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Od redaktoréw

Zbiér prac skupionych pod wspélnym tytulem Miejsca Konopnickiej
jest owocem studiow nad tym problemem podjetych z okazji czterdzie-
stolecia pracy Muzeum Marii Konopnickiej w Zarnowcu. Ta okolicznosé¢
w naturalny spos6éb podpowiedziala temat refleksji badawczej. Miejsce
to czeS¢ przestrzeni naznaczona obecnoscia czlowieka. Z jakimi miej-
scami wigzalo sie zycie Konopnickiej? Mapa jej przemieszczania si¢ po
Swiecie jest wyjatkowo rozlegla — czy znalazlo to odbicie w tworczosci,
a jesli, to jakie? Gdzie widziala Konopnicka granice przestrzeni ,swojej”
i ,cudzej”? Jak w réznych znakach przestrzeni odczytywala znaki prze-
szlosci i zapowiedzi przyszlosci? W jaki sposob doswiadczenie kontaktu
z przestrzenig wywoluje (i jakie) asocjacje, jak one organizuja teksty pod
wzgledem ideowym, jakie kategorie estetyczne aktywizuje? Jak poetka
przezywa kontakt z natura — gérami, morzem — a jak z miejscem histo-
rycznym? Czy sg do utrzymania sady o jej sztuce pejzazowania, co w niej
jest oryginalne, a co wynika z kanonéw estetycznych epoki? I jakie to
kanony? Wreszcie - jak si¢ pamieta Konopnicka w miejscach, ktore do
dzi$ nosza $lady jej bytnosci?

Takie pytania postawili sobie autorzy i prébowali na nie odpowiadac¢
podczas spotkania w Zarnowcu w dniach 23-25 wrzesnia 2000 r. Ini-
cjatorem i organizatorem wspdlnego przedsiewziecia badawczego bylo
Muzeum Marii Konopnickiej wraz z Akademia Pedagogiczna w Krakowie
i istniejacym w niej kolem Towarzystwa im. M. Konopnickiej. Ksiazka
obecna stanowi zbiér rozpraw poddanych publicznej dyskusji podczas
konferencji i wskutek tego poprawionych, co tlumaczy zwloke w odda-
niu pracy do druku. Odbija - bo musi - indywidualne preferencje bada-
czy w zakresie metod i tematyki. Daje jednak wszechstronny opis pro-
blemu, przynoszac ujecia nowe i zaskakujaco odkrywcze wobec tradycji
literaturoznawcze;j.






Miejsca poznawane
i opisywane







ZBIGNIEW FALTYNOWICZ

To tam, gdzie urodzila sie¢
Maria Konopnicka

Tytulowe zdanie slyszalem zawsze, ilekro¢ gdziekolwiek w kraju ujaw-
nialem Suwalki jako miasto swojego urodzenia i zamieszkania. Czesto-
tliwos¢, by nie powiedzie¢ — powszechnos¢ tej reakcji dowodzi, ze infor-
macja o miejscu narodzin Marii Konopnickiej nalezy do podstawowych
zasobow kultury literackiej spoleczenstwa, chociaz - jak dowiodt Tade-
usz Budrewicz we wnikliwym szkicu Zacna, znana, zakochana... Nad
biografiami Marii Konopnickiej — ten element biograméw poetki nie zaw-
sze byl prawdziwie podawany. ,Z informacji o Zyciu Marii Konopnickiej —
stwierdza badacz - jakie drukowano przez sto lat, wiasciwie tylko dwa
fakty nigdy nie zostaly podwazone: jej nazwisko i Smier¢ — 8 pazdzierni-
ka 1910 roku”l.

Analizujac w biogramach Konopnickiej informacje o miejscu urodze-
nia, Tadeusz Budrewicz odnotowuje:

dlugo biogramy nieprawdziwie podawaly miejsce urodzenia - Sieniatki.
Trudno dzi§ wykry¢ sprawce tej dezinformacji. Jest faktem, ze w 1903
roku mieszkancy Suwatk wystali do poetki adres w ktérym z duma
napisali, iz dumni sa z tego, ze ,ziemie, ktora Ciebie wydata, nazywa-
my nasza rodzinng”. Odpowiadajac, Konopnicka okreslila sie jako ta,
ktéra ,na waszej ziemi zaczerpneta pierwszg osnowe zycia”. Sprawa
byla jasna w Swietle wyznania poetki w liscie do Antoniego Wodzin-
skiego: ,Urodzitam sie w Suwatkach”2.

Ostateczny spor zakonczyt Stefan Demby, ktoéry w archiwum kosciota
§w. Aleksandra w Suwatkach odnalazl wlasciwy akt urodzenia Marii
Stanistawy Wasilowskiej i opublikowal go w numerze 192 ,Kuriera War-
szawskiego” z 1918 roku.

Mozna wiec przyjac, ze od tego czasu w spoleczenstwie polskim
utrwalala sie informacja o Suwatkach jako miejscu urodzenia Konop-
nickiej, informacja obecna w wigkszosci biograméw poetki, zamieszcza-
nych w wydawnictwach najczesciej wykerzystywanych w procesie edu-
kacji, w encyklopediach i podrecznikach szkolnych.

1 T. Budrewicz, Zacna, znana, zakochana... Nad biografiami Marii Konopnickiej, [w:]
tenze, Konopnicka. Szkice historycznoliterackie, Krakow 2000, s. 15.

2 |bidem, s. 15.
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Przez prawie sto lat tych watpliwosci nie mieli suwalczanie, o czym
Swiadcza cytowane fragmenty — z adresu holdowniczego i z odpowiedzi
jego adresatki. Od bez mata wieku czynia tez wiele, by pamie¢ o najwy-
bitniejszej suwalczance byla stale Zywa nie tylko w S§wiadomosci miesz-
karicow Suwalk.

Wiedza faktograficzna o latach dziecinstwa Marii Wasilowskiej spe-
dzonych w Suwaltkach nie wzbogacila si¢ znaczaco o nowe odkrycia od
ustalen poczynionych przez Zygmunta Filipowicza w pierwszej polowie
lat siedemdziesiatych i opublikowania w 1976 roku przez tego autora
niewielkiej, ale cennej ksiazki Suwalskie lata Marii Konopnickiej, trzy-
krotnie pozniej wznawianej3.

Z dokumentéw archiwalnych na uwage zashuguje, pochodzacy z 1852
roku, Opis nieruchomosci lezqcej w Suwatkach przy ulicy Petersburskiej
200, nalezacej do sukcesoréw Jana Zapiorkiewicza (a wiec tej, w ktorej
mieszkali Wasilowscy), ktory — uznany za zaginiony — odnalazt Andrzej
Matusiewicz w Ksiedze hipotecznej miasta Suwatk i ktéry opublikowany
zostal w opracowaniu Pamietam. Maria z Wasitowskich Konopnicka i Su-
watki w 1996 roku*. Opis ten jest materialem o tyle cennym, ze pozwala
skonfrontowac przestrzen rzeczywista z zapamietang przez Marie Konop-
nicka i przedstawiong przez pisarke w Anusi.

Oto fragment opisu ogrodu z dokumentu:

Ogréd fruktowy [...] otoczony jest od strony wschodniej, potudniowe;j
i pélnocnej ptotem z ostrokolem, zas od strony zachodniej ptotem z de-
sek, ogrod o jakowym mowa otoczony jest okolo szpalerem z wisznio-
wych, topolowych i brzozowych drzewek. Wewnatrz ogrodu znajduje
sie czterdziesci sztuk drzewek owocowych rodzacych owoce i kilka-
nascie szczepéw miodych, nadto mnéstwo krzakéw agrestu, malin,
porzeczek, ogréd fruktowy opatrzony jest sadzawka mata okolo jako-
wej rosna juz spore drzewa topoli balsamicznej, okolo sztuk piec-
dziesiecius.

W Anusi odpowiedni opis brzmi nastepujaco:

W Wielki Piatek szliSmy wieczorem do ogrodu na ,rozmyslania”. Wio-
senna pelnia zalewala cichym s$wiatlem regularnie przecinajace si¢
aleje, przy ktorych sztywnymi szeregami staly bezlistne jeszcze drzewa.
Rose czué bylo w powietrzu, po wilgotnej i miekkiej ziemi pelzty pierw-
sze tegoroczne zuki; donosny rechot zab stycha¢ bylo z lezacego poza
ogrodem stawku. DreptaliSmy przy Anusi, trzymajac si¢ jej prostej,
szarej, zakonnej niemal sukni, ktorej faldy sciskato kazde, jak mogto
najmocniej, w reku, z obawy przed mogacym sie ukazaé zza krzakow

3 Z. Filipowicz, Suwalskie lata Marii Konopnickiej, Warszawa 1976; wyd. 2, Bialystok
1979; wyd. 3, Warszawa 1984; wyd. 4 [pod tytulem Konopnicka w Suwatkach], Su-
waltki 1996.

4 Pamietam. Maria z Wasitowskich Konopnicka i Suwatki, oprac. Z. Faltynowicz, Su-
walki 1996, s. 26-28.

8 Ibidem, s. 27-38.
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rozwinigtego juz agrestu Judaszem lub ,tluszcza z kijami, z mieczami,
z pochodniami”s.

W tych dwéch przekazach: dokumencie urzedowym i tekscie literac-
kim wystepuja wspolne elementy wypelniajace przestrzen ogrodu: drze-
wa, krzaki agrestu oraz staw (sadzawka).

Zwroémy uwage w opisie pisarki na informacje o ,lezacym poza ogro-
dem stawku”. Otéz stawek ten (w dokumencie z 1852 roku zwany ,sa-
dzawka mala”) widoczny jest na réwnie cennym materiale dokumenta-
cyjnym, odnalezionym takze przez Andrzeja Matusiewicza w Archiwum
Akt Dawnych - planie czesci Suwatk z 1839 roku. Ten niewielki rozmia-
rami plan obejmuje tylko fragment ulicy Petersburskiej, jej zachodnia
pierzeje od mostu na Czarnej Hanczy do parku. Zaznaczono na nim
w formie prostokacikow przede wszystkim te budynki, ktore byly usy-
tuowane przy samej ulicy. Zastanawiajace na tym planie jest to, ze po-
sesja pod numerem 200, a wiec ta, przy ktorej zamieszkali Wasitowscy,
jest wyré6zniona i przedstawiona w calosci, czyli z zabudowaniami po-
dwérkowymi, ogrodem i stawem wtasnie. Skad takie wyrdéznienie wow-
czas ta posesja uzyskala u planisty - nie wiadomo. Nam moze jednak
shuzyé do poréwnan z fikcja literacka?.

Wymieniony tu juz historyk Andrzej Matusiewicz, ktorego domenag
badawcza sa Suwatki w pierwszej polowie dziewigetnastego wieku, po-
czynil takze cenne ustalenia — na podstawie materialéw archiwalnych -
dotyczace miasta i jego mieszkancow z okresu pobytu w nim rodziny
Wasilowskich (lata 1841-1849)8. Jest to inny obraz miasta od tego, kté-
ry przedstawila chociazby Maria Szypowska w ksiazce Konopnicka jakiej
nie znamy®. Nie miejsce tu na szczegélowe poréwnania. Stwierdzmy je-
dynie, ze podczas zamieszkiwania Wasilowskich w Suwatkach powsta-
waly znaczace budowle, miasto zmienialo swéj wyglad, unowoczesniato
sie; przybywalo tez mieszkancow, tworzylo sie Srodowisko miejscowe;j
inteligencji, do ktorej nalezeli przeciez takze Wasitlowscy. (Prawdopo-
dobny krag znajomych i przyjaciét Wasilowskich odtworzyl tez Andrzej
Matusiewicz poprzez badania biograficzne.) Postuzmy sie uogolniajaca
opinia z raportu rzadu gubernialnego z 1841 roku: ,Miasto Suwalki cia-
gle wzrastajace w krotkim czasie, bo w ciagu szesciu lat, przybralo tak
piekny widok, ze do rzedu pierwszych i ozdobniejszych miast w Kréle-
stwie Polskim liczy¢ si¢ moze”10.

Szkoda wiec, ze te nowe wiadomosci nie sa wykorzystywane w kolej-
nych wydaniach tego cennego skadinad opracowania, tym bardziej ze

¢ M. Konopnicka, Anusia, [w:] taz, Trzy nowele: Anusia, Z cmentarzy, Jak Suzin zgingt,
oprac. i wstep T. Budrewicz, red. i postowie Z. Fattynowicz, Suwatki 1992, s. 37-38.

7 Zob. Pamietam..., op. cit., s. 24.

® [A. Matusiewicz], Suwatki 1841-1849, [w:] Pamietam..., op. cit., s. 11-19.

9 M. Szypowska, Konopnicka jakiej nie znamy, Warszawa 1963 i wydania nastepne.
10 A. Matusiewicz, Suwatlki..., op. cit., s. 12.
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najbardziej popularnego, a zawierajacego odnosnie do tej kwestii razace
uchybienia. Ma sie wrazenie, moze nalezaloby powiedzie¢ inaczej - za-
interesowani Suwatkami i Suwalszczyzna przy lekturze tej ksiazki maja
wrazenie, jakby przez prawie pél wieku zaséb wiedzy o miescie sie nie
zmienil. ,Analiza pokazywanych w biogramach kolei zycia Konopnickiej
prowadzi do smutnej konstatacji o bezcelowosci prac faktograficznych,
o marnowaniu trudu tych, ktérzy z detektywistyczna pasja szperali
w archiwach i bibliotekach, chcac ustali¢ faktyczny stan rzeczy. Nowe
odkrycia potrzebuja zdumiewajaco duzo czasu, nim stang sie wiedza
obiegowq” - stwierdza Tadeusz Budrewicz w przywolywanym juz tu
szkicull,

Co z obrazu miasta zachowala (przedstawitla) Maria Konopnicka
w dwoch utworach poswieconych Suwatkom? Nalezy stwierdzi¢, ze nic.
W Anusi w zakresie przestrzeni zewnetrznej uwaga autorki koncentruje
sie wylacznie na podworzu i ogrodzie. Nawet opisy spaceru ulicg i wy-
prawy za miasto tytutowej bohaterki z dzie¢mi zupelnie pozbawione sa,
by tak rzec, scenerii (okreslony jest tylko czas). Jedyne, co dociera do
dzieci z przestrzeni miejskiej, to dzwony ,od bernardynéw”, ktérych...
w Suwalkach nie bylo! Ale brak miasta w Anusi jest — paradoksalnie! —
sam w sobie wartoscia utworu, jego uwiarygodnieniem, bo c6z przede
wszystkim pozostaje w pamieci piecio-, szeScioletniego dziecka.

Bogactwem autobiograficznym, jesli tak mozna powiedzie¢, tego
utworu jest odtworzenie tego, czym si¢ dzieci zajmuja podczas codzien-
nej krzataniny i zabaw z rodzenstwem wewnatrz domu oraz jak do-
Swiadczaja pierwszych spotkan. Bo wszystko dla mlodych bohateréow
noweli jest tu pierwsze. Te pierwsze kontakty i doznania decyduja
o tym, czy zwiazek z miejscem dziecinstwa zawiazuje sie, czy jest wazny
w zyciu, czy siega sie¢ don pamiecia. To, Zze Maria Konopnicka po czter-
dziestu latach wykorzystala literacko ,suwalski” okres dziecinstwa, wy-
daje sie¢ w tym miejscu najistotniejsze, a dla suwalszczan stanowi szcze-
golny powéd do dumy.

Siedem lat to niewiele, lecz tu chodzi o te pierwsze, najwazniejsze
w zyciu czlowieka lata. Lata pierwszych stéw, pierwszych nakazéw
i zakazow, pierwszych prawd, rozczarowan i wzruszen. To matecznik
wyobrazni i moralnosci. W innych miejscach si¢ bywa - tu sie jest. Ten
pierwszy Swiat nigdy sie nie zmienia. W pamieci wciaz trwajg te same
twarze, drzewa, sprzety [...]. Te obrazy - konkluduje Tadeusz Budre-
wicz — nie kwalifikuja sie do sentymentalnych stereotypow, rzewnej
idealizacji swiata. Sg raczej realnym gruntem faktograficznym, dzieki
ktéremu zyskuja na wiarygodnosci literacka fikcja i zawarte w niej
uogodlnienia. Nie jest to pamietnik, nie mozemy sprawdzi¢ autentycz-
nosci przezy¢ autorki, zwlaszcza, ze rekonstruowala je z perspektywy
czterdziestu lat od opisywanych wydarzen. Ale znaczny tadunek uczu-
ciowosci zdaje si¢ Swiadczyc, iz mamy tu (jak i w innych jej [Marii

11 T, Budrewicz, Zacna..., op. cit., s. 14-15.
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Konopnickiej —- Z. F.] nowelach) szczesliwy mariaz osobistych doswiad-
czen z pisarska wyobraznigl2.

Zacytowane doSc¢ obszernie slowa historyka literatury pochodza ze
wstepu do wydanej w 1992 roku przez Suwalskie Towarzystwo Kultury
niewielkiej formatem i objetoscia ksiazki Marii Konopnickiej, zawierajacej
utwory, ktérych zasada wyboru byl trop autobiograficzny. Ma ona tytut
Trzy nowele i tres¢ jej wypelniaja przede wszystkim: Anusia i Z cmenta-
rzy, czyli literackie §wiadectwa dziecinstwa Marii nad Czarng Hancza.

Przypominam to wydawnictwo, bo kto wie, czy w upowszechnianiu
wiedzy o pierwszych latach dziecinnstwa poetki nie odgrywa (odegra) ono
zasadniczej roli; naktad ksiazki byt bowiem duzy (dziesie¢ tysiecy egzem-
plarzy) i bardzo chetnie (z uwagi na niska ceng) jest ona kupowana przez
odwiedzajacych Muzeum Marii Konopnickiej w Suwatkach.

Z wydawnictw o suwalskich latach poetki chcialbym tez wspomnie¢
o ksiazce pod tytulem Pamietam. Maria z Wasitowskich Konopnicka
i Suwatki (wyd. 1996) w opracowaniu nizej podpisanego. Podjalem w niej
probe scalenia dotychczasowej wiedzy faktograficznej o najwczesniej-
szym okresie dziecinstwa Marii Konopnickiej za pomoca figury Domu
i pamieci. Jej zawarto$é tresciowa mozna tak scharakteryzowa¢: Dom
jest miejscem, w ktorym si¢ zyje w otoczeniu ludzi i przedmiotéw. Tu sie
przezywa dni pracy i §wieta. Tu si¢ przezywa rados¢ zabawy, ale i groze
$mierci, jak to bylo w przypadku Konopnickiej. Ksiazka ta omawia mo-
tyw domu rodzinnego w pamieci poetki — od strony faktograficznej i od
strony form wypowiedzi, w jakich o tym domu moéwila. Obok tego, przy-
nosi materialy do portretéw psychologicznych bohateréw jej nowel.
Uczuciowy zwiazek autorki z domem przy ulicy Petersburskiej 200 i jego
mieszkanicami byl bardzo silny. Rodzinny dom, z kuchnia, stoltem i lal-
kami przerodzit sie w wielkg metafore trwania przy tych wartosciach13.

Maria Konopnicka, jak wiadomo, przebywata w tym domu (?) lat sie-
dem. Po stu pieédziesieciu latach ten maly dom, z kuchnig, stolem, lal-
kami, przeobrazil si¢ w muzeum poetki. Zacznijmy te histori¢ jednak
zupelnie inaczej.

Maria z Wasilowskich opuscila Suwatki wraz z rodzicami najpewnie;j
we wrzesniu 1849 roku. W tym to roku rozpoczal prace w charakterze
nauczyciela rysunku i kaligrafii w pensji Malgorzaty Borzystawskiej
w rodzinnym miescie nad Czarng Harnczg absolwent wydzialu prawa
uniwersytetu w Petersburgu, Aleksander Osipowicz (urodzony 1822
roku w Suwalkach). Zbiezno§¢ dat, oczywiscie, jest przypadkowa. Ale
w historii literatury tego typu fakty sa szczesliwymi przypadkami i wiel-
ce znaczacymi, nawet jesli by sie¢ wkraczalo w sfere magii i uruchamiato
proces przeksztalcania rzeczywistosci w znak literacki.

Aleksander Osipowicz byl nauczycielem i urzednikiem. Nie w pracy
zawodowej jednak sie realizowal. Z zamitowania by} bowiem historykiem

12 T, Budrewicz, Wstep, [w:] M. Konopnicka, Trzy nowele..., op. cit. s. 7, 8.
13 T, Budrewicz, Dom Marii Konopnickiej, ,Ocalenie przez Poezje” 1996 [nr 4], s. 15.
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regionalista o duzych ambicjach literackich. Niemniej prézno by szukaé
nazwiska Osipowicza w opracowaniach o literaturze pozytywizmu. Nie
ma go takze w encyklopediach ani w Polskim stowniku biograficznym.
A przeciez zaznaczal swoja obecnos¢ na lamach prasy warszawskiej jako
wieloletni korespondent, jako wspolpracownik ,Tygodnika Ilustrowane-
go”; korespondowal z Jézefem Ignacym Kraszewskim, wspoétpracowat
z Oskarem Kolbergiem (stal si¢ jego najaktywniejszym i najcenniejszym
pomocnikiem z Augustowskiego); z jego Sltowniczka gwary augustow-
skiej korzystal obficie Jan Karlowicz.

Stwierdzmy wiec od razu, ze w ksztaltowaniu swiadomosci regionali-
stycznej w drugiej potowie XIX wieku Aleksandrowi Osipowiczowi nalezy
si¢ pierwszorzedne miejsce. Holdujac glebokiej pozytywistycznej mysli,
jakze pieknym zdaniem rozpoczal swoj bodajze najwartosciowszy utwor
Wycieczki w okolice Suwatk: gawedy, podania i obrazki: ,Dokladna
znajomo$¢ rodzinnej ziemi waznym jest zadaniem kazdego uksztaltco-
nego czlowieka, kazdego dobrego jej syna”'4. Zdanie to z pewnoscia
mogloby by¢ naczelnym hastem regionalizmu wtasnie.

Dlaczego przywotuje tutaj nazwisko Aleksandra Osipowicza i jaki ma
ono zwiazek z Maria Konopnicka? Po pierwsze dlatego, ze duzo w ostat-
nich latach historycy regionalisci (i nie tylko oni) uczynili w zakresie
wydobycia z niepamieci dziewietnastowiecznych pisarzy (literatow) dru-
giego spolecznego obiegu literatury, ktoérych los zwigzat w jaki§ sposob
z Suwalszczyzna, a ktorzy pozostawali na ogdél poza obszarem badan
literaturoznawczych. Postac¢ i dokonania Aleksandra Osipowicza wydaja
si¢ tu najbardziej reprezentatywne.

Po drugie dlatego, ze w Suwalkach - jak wiadomo - od 1973 roku
funkcjonuje Muzeum Marii Konopnickiej. Przez siedemnascie lat po-
wierzchni¢ tego muzeum stanowilo pie¢ pokoi, w ktérych prezentowano
ekspozycje poswiecong pisarce. Zmiany, jakie dokonaly sie¢ w nastep-
nych latach - wykwaterowanie ostatnich lokatoréw (1987), remont ka-
pitalny budynku gléwnego oraz calej posesji — sprawily, ze od 1995 roku
istnieje szansa przeksztalcenia tego muzeum z biograficznego w histo-
rycznoliterackie, ktéorego centrum stanowilaby nadal stata ekspozycja
poswiecona Marii Konopnickiej, ale ktére rownoczesnie mogloby stano-
wi¢ osrodek kultury literackiej Suwalszczyzny, wypelniajacy zadania
kulturalno-oswiatowe i naukowo-badawcze. Méwiac inaczej, celem i za-
daniem muzeum powinno by¢ wszechstronne zainteresowanie si¢ i oto-
czenie opieka spuscizny i pamiatek zwiazanych z literatura polska, jej
twércami, a takze kultura literacka na Suwalszczyznie (w sensie teryto-
rialnym i historycznym) w XIX i XX wieku.

Usytuowanie budynku muzeum w centralnej architektonicznej prze-
strzeni miasta, a takze stale funkcjonowanie Marii Konoponickiej w kul-
turze literacko-historycznej spoteczenstwa sa duza szansg tej placowki.

14 A. Osipowicz, Wycieczki w okolice Suwatk: gawedy, podania i obrazki, oprac. utwo-
row i wstep T. Budrewicz, postowie A. Matusiewicz, red. Z. Faltynowicz, Suwalki
1994, s. 21.
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Klopoty istnieja, oczywiscie, natury finansowej. Ale nie bedziemy tu
o nich moéwié. Popusémy lepiej wodze fantazji. Na podstawie dokumen-
tacji archiwalnej (zachowane opisy) oraz topografii przestrzeni tego miej-
sca nakreslonej przez pisarke w Anusi, daloby sie zapewne, z duzym
prawdopodobienstwem, odtworzy¢é wyglad posesji. Czyz nie byloby to
wowczas znakomite miejsce do prowadzenia zabaw literackich, wieczo-
row poezji, przedstawien teatralnych i innych form pracy edukacyjnej,
przygotowujacych uczniéw do rozumienia roli literatury i sztuki oraz
pisarza jako tworcy? Zle $wiadczyloby o moim miescie, gdyby szansa
posiadania takiej instytucji nie zostala wykorzystana.

W poszukiwaniu ,idei wickszej o cale niebo od trosk powszednich”
nie omijaly Marii Konopnickiej burze i niepogody. Niejednokrotnie sta-
wala si¢ (jako kobieta i pisarka) podmiotem insynuacji i atakéw, mimo
iz szczelnie zastaniala sie przed dziennikarska i czytelnicza ciekawoscia.

Na tym tle wszystkie formy hotdu i uczczenia poetki i jej zwigzkow
z Suwaltkami zyskiwaly spoleczna aprobate. Chciatoby si¢ rzec stowami
Anny Kamienskiej, iz wszystkie te formy ,od razu wrastaly w obraz
i w zycie miasta”15, stowami, ktérych wspélczesna poetka uzylta w relacji
z uroczystosci ku czci autorki Roty, jakie odbyly si¢ w mieScie nad
Czarng Hancza w 1963 roku. Tym wigksze zdumienie wywolalo to, co
stalo si¢ w Suwalkach przed dwoma laty. Warto blizej przyjrze¢ sie — bez
komentarza! - tej historii.

Wydarzylo sie to noca z 22 na 23 pazdziernika 1998 roku. Nieznani
sprawcy zniszczyli jedyny pomnik Marii Konopnickiej w miescie, usytuo-
wany w centrum, w parku imienia poetki, zrzucajac jego gérna czesé
(glowe i tors). Pomnik wykonany byt z piaskowca, zrzucona czes¢ ulegla
wiec catkowitemu zniszczeniu. Pomnik zaprojektowat i wykonal Bohdan
Chmielewski, artysta rzezbiarz. Jego uroczyste odslonigcie odbylo si¢ 26
maja 1963 roku i odtad wpisal si¢ on w panorame¢ miasta. Po prostu - byt.

Reakcja mieszkanncéw na ten akt wandalizmu byla jednoznaczna -
oburzenie. Jeden z dziennikarzy napisal nawet, ze ,los pomnika jest
symbolem upadku wszelkich §wietosci na poziomie Suwalk!”, ktéremu
nalezy sie zdecydowanie przeciwstawi¢. Wladze miasta zadeklarowaly od
razu wole przywrocenia pomnika. Od razu tez na lamach prasy (suwal-
skiej i biatostockiej) pojawily sie watpliwosci, czy pomnik powinien by¢
zrekonstruowany (jesli tak, to z jakiego materialu: brazu?, piaskowca?),
czy zastgpiony innym. Wyartykulowany zostal tez pomyst pozostawienia
pomnika w takim ksztalcie ,jak teraz, czyli bez glowy”.

Innego postumentu domagali sie, chcialoby sie rzec, zwolennicy lu-
stracji. Nawet cytowany tu dziennikarz, oburzony upadkiem wszelkich
Swietosci, napisal: ,zeby tak pozostawi¢ pomnik [w wersji bez glowy —
Z. F.], dla dobra Konopnickiej i suwalszczan, w tym wzgledzie przyjmuje
jeden argument, ze rzeczywiscie pomnik [wykonany jest] w stylu spo6z-
nionego socrealizmu — wertykalnego monumentalizmu”16. Wtorowat tej

15 A. Kamienska, Suwatki i mysli nad Wigrami, ,Kamena” 1963, nr 13.
16 J. Sieradzki, Wdziecznosé, ,Krajobrazy” 1998, nr 45, s. 2.
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opinii inny esteta, stwierdzajac autorytatywnie: ,pomnik [Konopnickiej -
Z. F.] postawiony w stylu wczesnego postmodernizmu, z elementami
poznego narodowego realizmu jest przykladem zlego smaku i nie powi-
nien dtuzej zakldca¢ harmonii staromiejskiej pierzei”!?. Jakby tego bylo
malo, nie tylko pomnik budzil emocje, ale i osoba jego twoércy. Wypo-
mniano przy okazji Bohdanowi Chmielewskiemu, ze jest autorem mie-
dzy innymi pomnika poswieconego poleglym w stuzbie utrwalania wia-
dzy ludowe;.

By bylo dos§é¢ tych absurdéw, w przeSmiewczy sposéb tak cala sytua-
cje opisal dziennikarz ,Krajobrazéw” w lapidarnym tekscie pod tytulem
Podziel sie:

W zwiazku z rozbita glowa Marii Konopnickiej dokonat sie¢ w Suwat-
kach nowy podziat. Tym razem w poprzek wszystkich podziatlow poli-
tycznych i spolecznych. Miejscowi politycy dzielg si¢ na zwolennikéw
odbudowy pomnika i zwolennikéw budowy nowego. Miejscowi artysci
dzielg sie na nowatoréw i tradycjonalistéw. Jedni chcieliby wybudowaé
co$ na miare czaséw, pod warunkiem, ze dostang zlecenie na opraco-
wanie i realizacje projektu, drudzy pod tym samym warunkiem chcie-
liby wybudowaé¢ Konopnicka jeszcze raz, tylko lepiej. Spoleczenstwo
dzieli sie tradycyjnie na trzezwych i pijanych. [...] Sama Konopnicka
dzieli sie obecnie na gére i dét. Kazda z tych czesci ma swoich zwolen-
nikow i przeciwnikéw. Zauwaza si¢ nawet, ze przeciwnicy zwolennikéw
dotu Konopnickiej dziela si¢ na przeciwnikéw rekonstrukcji dotu
w dawnej postaci i zwolennikéw pozostawienia dotu w spokoju, a re-
konstrukgcji gory. Nie wiadomo, co bedzie jutro. Przysztosé dzieli si¢ na
Swietlang i beznadziejng”18.

Na szczeScie wladze miasta podjely decyzje szybko, kierujac si¢ sta-
nem miejskiej kasy, i zapowiedzialy rekonstrukcje przez Bohdana
Chmielewskiego zniszczonej czeSci pomnika przy uzyciu piaskowca.
W czerwcu 1999 roku pomnik Marii Konopnickiej odzyskal dawny
ksztalt. Nadal nieznani pozostaja sprawcy zniszczenia oraz motywy ich
czynu. Pomnik juz stoi, stajac sie symbolem trwania.

To wszystko wydarzylo sie tam, gdzie urodzila si¢ Maria Konopnicka
z domu Wasilowska. A ze tu ,wszystko si¢ miesza, zachodzi na siebie,
tumanem rozptywa” — wiadomo nie od dzi§. Nie sposéb tez przewidzied,
co jutro ,stowik [wy]$piewa nad Hancza”.

17 (ZG), Koszmar czy dzielo sztuki?, ,Kurier Poranny” 1998, nr 252, s. 8.
18 (big), Podziel sig, ,Krajobrazy” 1998, nr 46, s. 20.



MICHAL ZIEBA

»MySsle
o calym tym starym Krakowie...”

Krakow w poezji
i dzialalnosci wydawniczej
Marii Konopnickiej

Maria Konopnicka znala Krakéw. Bywata tu czesto, czasem zatrzy-
mywala sie dluzej; zawsze widziala miasto z okien pociagu podczas
swoich podrézy do Niemiec czy Szwajcarii. To w Krakowie odbywaly sie
gléwne uroczystosci jubileuszowe dwudziestopieciolecia jej pracy twor-
czej w 1902 roku. Z drukarni krakowskich wychodzily tomy jej wierszy,
a bogata korespondencja z ludZzmi nauki, literatami, wydawcami i zwy-
klymi ludzmi swiadczy o wieloletnich, Zzywych kontaktach ze spoteczno-
$cig podwawelskiego grodu.

Krakéw byl obiektem szczerego podziwu poetki, szacunku dla zgro-
madzonych w nim pamiatek narodowych, miastem o wspanialej archi-
tekturze i nie spotykanym gdzie indziej klimacie polskosci. Z korespon-
dencji mozna dowiedzie¢ sie, ze byl taki moment w jej zyciu, kiedy
chciala osias¢ tu na stale. Czasem tylko podczas dluzszych pobytow
w tym miesScie meczyla jg atmosfera sztucznego patosu oraz ,nachal-
no$¢ ludzi i instytucji™!.

Motywy krakowskie w poezji

Co pewien czas Krakow stawat si¢ dla Konopnickiej zrédlem inspira-
cji poetyckich. W wierszach poswieconych miastu i wydarzeniom z nim
zwigzanych widaé duze zaangazowanie uczuciowe poetki. Krakéw jest
obecny w poezji M. Konopnickiej w sposéb wyjatkowy. Wiersze sa Swia-
dectwem wizyt w tym miescie, czynnego uczestnictwa w waznych wyda-
rzeniach, a przede wszystkim wyrazem szczegélnego kultu.

Pierwszy opublikowany wiersz, noszacy tytul Na Wawelu, nosi date
30 sierpnia 1875 r. Jest to krotki 14-wersowy utwér napisany trzyna-
stozgloskowcem utrzymany w tonie filozoficznej zadumy. Wawel jest tu
~Swietym oltarzem” (Ojczyzny) oraz ,dziejowa kolebka i trumng”:

1 Wynika to z listéw: do syna Stanistawa, z korica 1889 r., i do cérki Zofii, z 17 lutego
1890 r. Zob. T. Czapczynski, Tutacze lata Marii Konopnickiej. Przyczynek do biografii,
Lodz 1957, s. 9-11.
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Cicho! - Co6z puste dzwieki, gdy serce rozwaza
Najtajemniejsza Swietos¢ swojego oltarza -

Coz slowa? — Marne formy, w ktore mysl czlowieka
Nedze swojej nicosci powszechnej obleka ...

[--]

Spalone pietnem pychy, szatu i bolesci

Nieudolne ttomacze préznej ducha tresci,

Po co mi si¢ na usta cisniecie tak ttumnie

Przy tej wielkiej, dziejowej kolebce i trumnie? ...

Dostojenstwo i powaga tego miejsca wprowadzaja poetke w stan po-
kornej, modlitewnej zadumy:

To ja, upadiszy twarza na prochach tej ziemi
Modle si¢ - mysle - czuje - z usty zamknietemi...2

W tym czasie powstal tez wiersz Grunwald (Przed obrazem Matejki)
(drukowany w ,Bluszczu” 1879, nr 65) napisany pod wrazeniem obrazu
Jana Matejki, wystawionego w 1878 r. w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie, co bylo waznym aktem nie tylko artystycznym, ale i patriotycz-
nym. Obraz ten przyniost artyscie berlo krolewskie jako znak panowania
w sztuce3.

Zwiedzanie Muzeum Narodowego to, obok Wawelu i Rynku, staly
punkt ,patnictwa narodowego” wielu Polakéw zwlaszcza z Krolestwa,
takze Prusa i Konopnickiej. Przyciagala ich tu owa polskos¢, swiadectwa
minionej potegi tak potrzebne narodowi pozbawionemu wlasnej pan-
stwowosci4.

W dynamicznym, skladanym krétkimi wersami utworze ukazata Ko-
nopnicka ekspresje i to, co — wedlug krytykéw — stanowi historyczna
prawde obrazu, ktdry jest nie tylko apoteoza wodzéow, lecz uwydatnia
zbiorowy wysilek bezimiennych bohateréw tworzacych histori¢ oraz wy-
raza idee niezwyciezonej potegi zjednoczonych narodéw stowianskichS.
Oto charakterystyczne fragmenty:

Stal goreje, oszczep chrzesci,
Topér warczy w chrobrej piesci ...
Tam piers naga
Tchnieniem smaga,
Nim dlon zmierzy cios ...

32 M. Konopnicka, Poezje, wydanie zupeine, krytyczne, oprac. J. Czubek, slowo wstep-
ne H. Sienkiewicz, Warszawa 1915-1916, T. 1, s. 25 (wiersz drukowany z auto-
grafu).

3 Zob. J. Starzynski, Jan Matejko, Warszawa 1973, s. 23.

4 Zob. J. Bieniarzéwna, J.M. Malecki, Dzieje Krakowa, T. 3: Krakéw w latach 1796—
-1918, Krakow 1985, s. 259-263.

8 Zob. J. Starzynski, Jan Matejko, op. cit., s. 23.
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[---]
I nie zgadnie wroég krzyzacki,
Czy go miecz dosi¢ze lacki,
Czy go ramie
Czecha ztamie
U Litwina nég.6

W wielkiej, pierwszej pod zaborami manifestacji narodowej, jaka stat
sie jubileusz piecdziesieciolecia pracy literackiej J.I. Kraszewskiego ob-
chodzony w Krakowie w dniach 3-7 pazdziernika 1879 r. Konopnicka
nie uczestniczyla. Przez Adama Pluga przestala jednak Jubilatowi osob-
no wydana broszurke z wierszem pt. Czcigodnemu J.I. Kraszewskiemu
(Krakéw 1879) rozpoczynajacym si¢ slowami:

W koto serca narodu, jak struna drgajaca,

Owiniety, rozdzwickasz glosami tysigca

Lir, ktore w piersiach naszych nieswiadome drzemia,
Niby senne skowronki nad ztocista ziemia.

Opublikowanie tego utworu w Krakowie pozwolilo poetce na zawarcie
w nim mysli patriotycznych:

Ja nie wiem, czy ty jestes piesniarzem, co traca
W zywe serce narodu, jako blyski stonca,
[...]

I nie wiem, czy ty jestes Nestorem, co zbiera

Na niwie dziejow naszych rapsody Homera,

By snop sw6j, zlotym klosem przepetniony caty,
Zwiagza¢ na bujnem polu narodowej chwaty;?

Konopnicka nie wzieta rowniez udziatu w krakowskim pogrzebie Kra-
szewskiego 18 kwietnia 1887 r. Hold pamieci pisarza oddala w napisa-
nym na te okazje 4-czeSciowym cyklu wierszy o zmiennej poetyce pod
wspélnym tytulem Nad mogita. Pamieci J.I. Kraszewskiego, ktory wy-
szedt drukiem w Krakowie jako wydanie osobne nakladem Komitetu
Stypendialnego im. J.I. Kraszewskiego.

W czesci I wskazuje na krypte zastuzonych Polakéw na Skalce, na-
wiazujac do okreslania Krakowa ,polskim Rzymem”:

Ros$nie nasz cmentarz

]

Katakumb Romy siostra, ziemia nasza

Tetno po tetnie przesacza serc bicie
W glab, gdzie pustym ruchem nie rozprasza
Sila ni zycie...

6 M. Konopnicka, Poezje..., op. cit., T. 1, s. 38-39.
7 M. Konopnicka, Poezje..., op. cit., T. 7, s. 55.
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W dalszej czesci posthuguje sie patetyczna hiperbola:

Wiec na tej wielkiej dzis stojac mogile,
Czujmy sie¢ w duchu ku rannej gwiazd strazy!
Niechaj nam serca ta boles¢ skojarzy,
Wzmoze na sile.

Biada tym, ktérym nic nie daja groby

Oprocz zaloby!8

W czesci 1I, stylizowanej na piesn ludowa, podkresla miejsce Krakowa
w tworczosci pisarza:

0j, schodzil on ziemie nasza od konca do konca,
Oj, przezegnal praca swoja w cztery strony stonca.

A na poétnoc szumia boje, Witoldowe boje,
A pod stonice od Wawelu bija zywe zdroje...?

Czes¢ 1V, wyraznie elegijna, w refrenowej strofie nawiazuje metaforg
dzwonu Zygmunta do uroczystosci pogrzebowych w Krakowie:

Rozjeczat sie, rozkotysal na Wawelu spiz...

W ziemi krzyzoéw przybyt! jeszcze jeden czarny krzyz.
Jeszcze jeden wzniést ramiona nad smetna dziedzinag,
Gdzie mniej coraz blaskéw stonca, a chmury wciaz ptyna.10

Dwanascie lat pozniej, w 1889 r., Konopnicka opublikowala na la-
mach krakowskiej ,Nowej Reformy” (1879, nr 297) wiersz Krakéw, ktory
zostal wlaczony do cyklu Piosenki i piesni w wydaniu zbiorowym Poez;ji
opracowanym przez Jana Czubka. Ten znany utwoér ukazuje nostalgicz-
ny obraz podwawelskiego grodu, akcentujac charakterystyczne motywy:

Tam Krakéw siadl cichy, w glebokiej zadumie
Kto spojrzy - zaplacze - i smutek zrozumie...
Jak duch nad mogita
Rozmysla, co bylo -
I teskno mu w obcym dzis ttumie...

Ku niebu strzeliscie, w poranne biekity,
Podaje swych wiezyc kruzganki i szczyty...
I gra z nich hejnaly
Na rozswit, na bialy,
Co wstaje rosami nakryty...

8 M. Konopnicka, Poezje..., op. cit., T. 3, s. 114, 115.
9 |]bidem, s. 116.
10 [bidem, s. 118, 120.
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A gora tam stoi, co Wawel si¢ zowie,

I dzwiga pamiatki po starym Krakowie,
Tam w grobach podziemnych,
Wsraéd lochéw tych ciemnych

Spia krole w koronach na glowie...

A Wista tam szumi i prawi powiesci -
Wiatr kedys od kopca Kosciuszki szelesci -
I kamien tam gada
I dziwy powiada
O dawnej wielkosci i czesci. — 11

Wierszowi Krakéw towarzyszy w zbiorze wiersz-piesn Wisia (pierwo-
druk w ,Nowej Reformie” 1889, nr 297), ktéremu poetka nadata forme
rozmowy z rzeka—dziewczyna-matka. Pojawiaja sie w nim akcenty kra-
kowskie i elementy stylizacji ludowej: personifikacja, pytania retoryczne,
powtérzenia anaforyczne, proste rymy, paralelizm skladniowy i intona-
cyjny oraz tok sylabotoniczny:

A co ty nam niesiesz z drogji,
Stara nasza Wislo,

Ze nad toba wichrow tyle
Tyle chmur zawisto?

[--1]

Jesli idziesz od Krakowa,
Jako Krakowianka,

Czemu w tesknych szumach plyniesz,
Bez piesni, bez wianka?

[--]

O! Jak smetno jest ptaszynie,
Gdy nad grobem leci ...

O! Jak smetno matce Wisle,
Gdy si¢ skarzg dzieci ... 12

W lipcu 1890 r. Konopnicka przyjechatla do Krakowa, aby wziaé¢
udzial w uroczystym sprowadzeniu prochéw Adama Mickiewicza na
Wawel w dniu 4 lipca. Z tej okazji powstaly dwa wiersze: Na Wawelu
(inc. ,Rozjasnil sie dzien zaloby...”) i Dziert Mickiewiczowski.

Pierwszy utwor wskazuje na Wawel jako nekropoli¢ narodowsa i na-
wiazuje do organizowanych w Krakowie, poczawszy od 1869 r., pogrze-
béw wielkich Polakéw. Eksponowane sa, obok Wawelu, motywy dzwonu
Zygmunta i Wisly:

11 |bidem, s. 15.
12 [bidem, s. 11.
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Rozjasnit sie dzien zatoby,
I dzieri gorzkich préb...

Miedzy nasze wielkie groby
Otworzyt sie grob

I na slorice wydat z siebie,
Co umarte byto,

I w mdlejaca piers narodu
Zyciem tchnal i sila.

[--]

Przesilil sie mrok zwatpienia,
Wypetnit sie cud...

Oto ramie u ramienia
Caly stoi lud...

Rozwalonych swiatyn ducha
Wznoszg sie kolumny,

A z tulactwa powracaja
Wielkie nasze trumny!
Niechaj zagrzmi Wawel stary
W Zygmuntowski spiz!

Niech okwieci lud te mary,
Niech okwieci krzyz...

Niechaj wejdzie wieszcz narodu
W progi swojej ziemi,

Powitany, pozdrowiony
Glosami bratniemi.

[--1]

A zawitaj, gospodynie,
A zawitaj nam!

Tu, gdzie stara Wista ptynie,
U Krakowa bram.13

Wiersz Dzieri Mickiewiczowski nie zawiera wyraznych akcentow kra-
kowskich, nawiazujac jedynie do krakowskiego pogrzebu poety. Dedy-
kacja zamieszczona pod tytulem - ,Ludowi polskiemu”, ktéry brat udzial
w uroczystosci i dla ktérego utwér Konopnickiej miat byé¢ lekcja patrio-
tyzmu - uzasadnia stylizacj¢ wiersza na piesn ludowa widoczng w spo-
sobie przedstawiania wieszcza - ,ducha narodu”, w rytmice, prostej meta-
foryce, powtdrzeniach anaforycznych i w organizacji wersyfikacyjnej:

A czy wiecie, bracia moi,

Wy, w sukmanie i w kapocie,
Czemu tu sie dzis lud roi,
Czemu tu dzis ciagna krocie?

A czy wiecie, bracia moi,
Co za wielki gréb tu stoi?
Jaka to jest ta mogila,

Co nam dzisiaj sie¢ wrocila?

13 M. Konopnicka, Poezje..., op. cit., T. 8, s. 147, 149.
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[--]

- Arka to jest narodowa,

Co sie w niej nadzieja chowa
Arka to jest i skarbnica

A w niej jutra tajemnica

(-]

- Piesniarz to jest nad narodem
Co tak puscit piesni swoje,

Ze plynely mlekiem, miodem
Jako zycia zdroje.14

W innym wierszu okolicznosciowym, opublikowanym w 1905 r., Na
zjazd weteranéw z r. 1831, ktéry mial miejsce w Krakowie w 1880 r.
Konopnicka przywoluje znowu motywy krakowskiego Rynku i dzwonu
(by¢ moze, dzwonu Zygmunta):

Nad krakowskim rynkiem starym glosny bije dzwon:
Zlecialy sie orly siwe z praojczystych stron.

Orly siwe, co po gniazdach zadumane siedza

I czekaja, az ich hastom wnuki odpowiedza. 15

Nie skorzystala poetka z zaproszenia, jakie wystosowata do niej Czy-
telnia Kobiet, ktora przy okazji uroczystosci 500-lecia odnowienia Uni-
wersytetu Jagiellonskiego w czerwcu 1900 r. chciala zorganizowac wiec
Polek z trzech zaboréw liczac na to, ze Konopnicka wystapi z odczytem
lub referatem. Ta jednak, z powodu kuracji w Nauheim, nie przyjechala
do Krakowa przesylajac wiersz Hold krélowej Jadwidze, uroczyscie od-
czytany 4 czerwca przed wyruszeniem pochodu kobiet na Wawell6,
W utworze tym, utrzymanym w podnioslym tonie, katedra wawelska jest
Swiatynia i chramem, a krélowa Jadwiga zostala uhonorowana staro-
polskim tytulem ,hospodyni”:

Daj sta¢ niewiescim duchom w tej Swiatyni
Co dzis czes¢ twoja skros wiekow roznasza,
I niech si¢ swiatlo nad nami uczyni,
O, pierwsza chramu tego hospodyni,

- Krélowo nasza.l?

Warto jeszcze odnotowaé, ze w wydaniu zupeilnym, krytycznym Poez;ji
Marii Konopnickiej znalazly sie dwa ulamkowe utwory pt. Krakowskie
wesele, drukowane z autografu, pochodzace z wczesnego okresu jej’

14 |bidem, s. 151.

18 Utwor ten zostal opublikowany pod pseudonimem Jan Sawa w tomie Ludziom
i chwilom, Lwow 1905. Tu cyt. za: M. Konopnicka, Poezje..., op. cit., T. 8, s. 21.

16 Wiersz drukowany pt. Przed pochodem na Wawel. Na wiec 4 czerwca 1900, Krakow
1900.

17 M. Konopnicka, Poezje..., op. cit., T. 6, s. 17. Zob. takze przypis J. Czubka na s. 16.
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tworczosci, ktére mogly by¢ czesciaq wickszego utworu scenicznego!8. Po-
jawiaja sie tam postaé¢ Soltysa i pary taneczne, sa didaskalia, motywy
krakowskie i gwara. Oto fragmenty:

Soltys potrzqsa czapkq
A péjdziciez sam, Krakowiaki! Ustawciez si¢ kolem,;
Niech si¢ wianek z Krakowianek rozwinie spleciony...
(dalsze pary otaczajq pierwszq)
Czolem, panie gospodarzu! Gospodyni czolem!
Niechze bedzie na tem miejscu Chrystus pochwalony!
(ktania sie'®

Wreszcie, na podstawie anonimowego utworu opublikowanego w kra-
kowskim pismie ,Przodownica” w 1908 r. powstal Hymn Grunwaldzki
|Rota], ktory, chociaz nie zawiera motywéw krakowskich, za sprawa Ko-
nopnickiej stal si¢ waznym akcentem krakowskich uroczystosci 1910 r.

Jak wida¢ z przytoczonych przykladow, poetycki obraz Krakowa Ma-
rii Konopnickiej nie rézni sie¢ od powszechnej o nim opinii przybywaja-
cych don w drugiej polowie XIX wieku pielgrzyméw z innych ziem pol-
skich, ktorzy uwazali miasto za kolebke i centrum polskosci, duchowg
stolice Polski, miejsce pamiatek narodowych i spoczynku wielkich Pola-
kow. U Konopnickiej bedzie ono ,Swietym oltarzem ojczyzny”, ,wielka
dziejowa kolebka i trumng”, polskim Rzymem, jedynym miejscem, gdzie
mozna bylo jawnie czci¢ pamieé¢ bohateréw narodowych, a réwnoczesnie
pieknie polozonym, najbardziej polskim miastem, ze wspaniata archi-
tektura: z Wawelem, dzwonem Zygmunta, Skaltka, Rynkiem, kosciolem
Mariackim, Muzeum Narodowym w Sukiennicach i kopcem Kosciuszki.

W liscie do Wactawa Anczyca poetka napisala:

mysle o calym tym starym Krakowie, o jego murach, pamiatkach, gro-
bowcach, tak jak si¢ mysli o jakiej$ gleboko przeoranej i dobrym ziar-
nem obsianej roli. Czy wyda plon przyszlosci? Szczes¢ Boze20.

Zwiazki wydawnicze z Krakowem

Maria Konopnicka i jej warszawscy wydawcy zabiegali o wspoéiprace
z drukarniami krakowskimi. Ostra cenzura w Kroélestwie Kongresowym
utrudniata lub wrecz uniemozliwiala pisarce publikowanie wielu utwo-
row o tresciach patriotycznych. Teksty wychodzily znieksztatcone i z du-
zym opOznieniem (o czym $wiadczy korespondencja Konopnickiej z wy-

18 Zob. przypis 1 J. Czubka, w: M. Konopnicka, Poezje..., op. cit., T. 1, s. 225.
19 |bidem, s. 226.
20 List do Waclawa Anczyca datowany: Abbazia 7 1 1896. Cyt. za: M. Konopnicka,

Korespondencja, T. llI: Korespondencja z redaktorami, wydawcami, drukarzami kra-
kowskimi i lwowskimi z lat 1887-1909, oprac. S. Burkot, Wroctaw 1971, s. 153.
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dawcami warszawskimi)2!. W Galicji, gdzie cenzura istniala w znacznie
lagodniejszej formie, poetka mogla drukowac¢ wszystkie swoje utwory,
a w przedrukach wydan warszawskich przywracala im pierwotny ksztatt.

Byly tez inne powody; wynikaly one z kalkulacji wydawcow warszaw-
skich, ktorzy woleli drukowaé¢ w Krakowie, gdyz w Galicji byt tanszy pa-
pier i ustugi poligraficzne. Oplacalo sie wiec przewozi¢ gotowe naklady
do Warszawy i tam je rozpowszechniaé. Ponadto, za najlepszy zaklad
poligraficzny na ziemiach polskich uchodzila w tym czasie krakowska
Drukarnia W.L. Anczyca i Sp. posiadajaca nowoczesne maszyny, bogaty
material zecerski i znakomitych fachowcéw. To tutaj za zycia Konopnic-
kiej wprowadzono druk wielobarwny okladek i ilustracji, czego dowodem
jej Wybér Pism. Wydanie jubileuszowe ludowe z 1902 r.22 Drukarnia ta,
jak zadna inna, dbala o staranne korekty tekstéw, na co wskazuje kore-
spondencja poetki z Wactawem Anczycem?23.

Trudno sie zatem dziwié, ze niemal wszystkie wazne zbiory i wybory
utworéw M. Konopnickiej wychodzace pod szyldem wydawnictw war-
szawskich i lwowskich byty tloczone w Drukarni W.L. Anczyca i Sp. pod
zarzadem Jana Gadowskiego i w Drukarni Narodowe;j.

W ten sposob ukazaly sie pod szyldami wydawnictwa Gebethnera
i Wolffa oraz Drukarni W.L. Anczyca m.in.: Poezje serie 1, 2, 3 (1881,
1883, 1887), Moi znajomi (12 nowel) (1890), Na drodze. Nowele i obrazki
(1893), Nowe latko (1896), Z roku Mickiewiczowskiego (1900), Poezje
w nowym uktadzie (1902-1912), Nowe piesni (1905), Glosy ciszy (1906),
Pan Balcer w Brazylii (1909) [1912] - w sumie 15 wydan zbiorow utworéw.

W rezultacie wspolpracy wydawcow i nakladcow lwowskich z Dru-
karnia Narodowa ukazaly sie drukiem m.in. zbiory: Damnata [naklad:
Seyferth i Czajkowski] (1900), Ludziom i chwilom [naktad: Polskie Towa-
rzystwo Naukowe we Lwowie] (1905), Spiewnik historyczny 1767-1863
[naklad: Polskie Towarzystwo Nakladowe we Lwowie] (1905), Przez gte-
bine [naklad: Ksiegarnia Polska Potonieckiego] [1906] — w sumie 7 wydan.

W peini krakowskimi mozna nazwaé wybory i zbiory poezji Konop-
nickiej firmowane przez oficyne G. Gebethner i S-ka, bedaca samodziel-
na filia wydawnictwa warszawskiego Gebethner i Wolff, ttoczone w Dru-
karni W.L. Anczyca oraz w Drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego. Sa
to: Wybor Poezyj (1890), Linie i dZzwieki (1897) oraz Wybér pism. Jubileu-
szowe wydanie [nakladem Komitetu Jubileuszowego M. Konopnickie;j.
Druk. UJ] (1902).

Wydaniami sygnowanymi wspélnie przez firmy wydawnicze Gebeth-
ner i Wolff oraz G. Gebethner i S-ka sa zbiory poezji i nowel oraz prace:

21 Zob. M. Konopnicka, Korespondencja, T. Ill: Korespondencja z wydawcami war-
szawskimi z lat 1875-1910, oprac. S. Fita, Wroctaw 1973, s. 63-112.

22 M. Konopnicka, Wybér pism, jubileuszowe wydanie ludowe, ze stowem wstepnym
Lucjana Rydla, z rysunkami Stanistawa Wyspianskiego i ozdoba tytutowa Wincente-
go Wodzinowskiego, Krakow 1902.

33 Zob. M. Konopnicka, Korespondencja, T. 11, Listy do Wactawa Anczyca i do Drukarni
W.L. Anczyca, oprac. S. Burkot, Wroctaw 1971, s. 150-161.
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Na drodze. Nowele i obrazki (1893), Wybér Poezyj. Wydanie drugie po-
wiekszone (1897), Wybdr Poezyj. Wydanie trzecie z portretem autorki
(1901), Dym. Nasza szkapa. Gltupi Franek (1898), Italia (1901), Trzy stu-
dia. O komedii bohaterskiej (1902), Drobiazgi z podréznej teki (1903), Na
normandzkim brzegu (1904).

Pojedyncze utwory pisarki drukowaly i inne krakowskie oficyny:

e Drukarnia A|ntoniego] Slomskiego — Stowo do ludu o A. Mickiewiczu
(1890},

e Drukarnia ,Czasu” Franciszka Kulczyckiego pod zarzadem J. Lakocin-
skiego — O Mickiewiczowskiej ,,Odzie do miodosci” (1890),

e Drukarnia Zwiazkowa — Ave, Patria, naklad: Wydawnictwo ,Nowej Re-
formy” (1891),

e Drukarnia Antoniego Kozianskiego - Nad mogilq J.I. Kraszewskiego,
nakiad: Komitetu Stypendialnego J.I. Kraszewskiego (1897).

Maria Konopnicka wspoélpracowala réwniez z redakcjami wielu cza-
sopism krakowskich, w tym: ,Czasu” - Stanistawa Tomkowicza, ,Swia-
ta” - Zygmunta Sarneckiego, ,Nowej Reformy” — Mieczystawa Pawlikow-
skiego, ,Krytyki” — Wilhelma Feldmana, ,Mysli” i ,Strazy Polskiej” -
Kazimierza Bartoszewicza.

Wspolpraca Konopnickiej z wydawcami i drukarzami krakowskimi
trwajaca nieprzerwanie od 1890 r. zaowocowala wydaniem 32 drukow
zwartych zbioréw i wyboréw jej pism oraz duzag iloscia pojedynczych,
dotad nie policzonych, bo ciagle odnajdywanych, wierszy publikowanych
w pismach krakowskich po raz pierwszy lub przedrukowywanych, cze-
sto we fragmentach, z czasopism warszawskich, wilenskich czy lwow-
skich. Marzeniem poetki bylo bowiem, aby réwnoczesnie z nowymi, sa-
moistnymi wydawniczo tomami méc udostepnia¢ swoje utwory mozliwie
najszerszemu gronu czytelnikow poza Kroélestwem.



MARIA JAZOWSKA-GUMULSKA

Gory w tworczosci
Marii Konopnickiej -
rozszerzanie przestrzeni

Pierwsza diuzsza podréz Marii Konopnickiej do Szczawnicy, jaka od-
byta w latach 70-tych, wiaze si¢ z doznaniem nowej przestrzeni, od-
miennej od dotychczasowych krajobrazéw. Fascynacja zmieniajacym si¢
otoczeniem, wrazliwoS¢ na osobliwosci przyrody, jest obecna w calej
tworczosci autorki, odzwierciedlajacej w swoich utworach poetyckich,
w nowelistyce oraz poetyckiej geografii ojczystych ziem w studium Zie-
mie polskie idee odwiecznego zwiazku miedzy natura i czlowiekiem!.

Metodologiczna ewolucja badan literaturoznawczych sprawila, ze
przedmiotem wi¢kszego zainteresowania staly sie zagadnienia zwiazane
z kategorig przestrzeni. Jednym z tematow przestrzennych jest motyw
gory, na og6l wartosciowany pozytywnie, postrzegany jako wielki temat
calej kultury2. Konstytuowanie sie przestrzeni przedstawionej, uwzgled-
niajacej tematyke gér w dorobku twérczym autorki Pana Balcera w Bra-
zylii, odbywa sie na ptaszczyznie opisu, scenerii i senséw naddanychs3.

Rozszerzanie przestrzeni w biografii Konopnickiej zwiazane jest z po-
szczegblnymi etapami jej dluzszych badz krétszych pobytéw w scenerii
Pienin, Tatr, szczytéow alpejskich oraz Beskidow. Kilka cykli utworow
poetyckich, m.in. W gérach, Pod Beskidami, czy tez pojedynczych nowel
i zapisow wrazen o charakterze reportazowym, a takze znaczacych epi-
zodow w basni O krasnoludkach i o sierotce Marysi i poemacie Pan Bal-
cer w Brazylii wykorzystuje gory jako forme przyrody i przestrzeni.

Liczne podréze autorki zostaly rzetelnie udokumentowane w literatu-
rze przedmiotu*.

1 Zob. T. Budrewicz, Poetycka lekcja ojczystej geografii (o ,Ziemiach polskich” Marii
Konopnickiej), [w:] Pamieé zbiorowa w procesie integracji Europy, pod red. J. Laptosa,
Krakéw 1996, s. 48.

3 Michat Glowinski rozpatruje réznorakie wariacje jezykowe tematéw przestrzennych,
do ktérych zalicza takze gore. Zob. M. Glowinski, Przestrzenne tematy i wariacje, [w:)
Przestrzer i literatura, studia pod red. M. Glowiriskiego i A. Okopien-Stawinskiej,
Wroclaw 1978, s. 86.

3 J. Stawinski, Przestrzerni w literaturze: elementarne rozréZnienia i wstepne oczywisto-
Sci, [w:] Przestrzen i literatura, op. cit., s. 86.

4 Zob. m.in. T. Czapczynski, Tulacze lata Marii Konopnickiej. Przyczynki do biografii,
tédz 1957; H. Stawinska, Maria Konopnicka, poetka i turystka, Warszawa 1977,
E. Rosner, Konopnicka w Beskidzie, Cieszyn 1996.
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Rzadko byly to podréze podejmowane z predylekcji do ,wedrownego”
trybu zycia — podkresla Gertruda Skotnicka — czesciej z powodu powi-
kianej sytuacji rodzinnej lub wrogosci zaborcow wywotanej utworami
patriotycznymi i rosnaca stawa poetki. Zadnej z kolejnych podrézy pi-
sarka nie poswiecita oddzielnej ksiazki, ale kazda z nich bronita przed
ubdstwem ducha i wyjalowieniem umystu, kazda poszerzata horyzon-
ty, sprzyjala rozwojowi wyobrazni tworczej i dostarczata nowych barw
dla poetyckich pejzazyS.

Zdaniem badaczki szczegdlnie Wrazenia z podrézy stanowia przyktad
odmiennego gatunku, bliskiego romantycznemu podroézopisarstwu, w kto-
rym tytulowe ,wspomnienie” stanowilo niejako signum temporis epoki.

Opis przezy¢ sytuujacy sie na pograniczu literatury faktu oraz lite-
ratury pieknej jest wyznacznikiem gatunku ,podrézy”, spopularyzowa-
nego w epoce romantyzmu, precyzyjnie sformulowanego przez Stanista-
wa Burkota, ktory podkresla, ze

z podroza jako gatunkiem nie wiaze si¢ jakie$ szczegolne usytuowanie
czasu zdarzen i czasu relacji. Wazniejsza okazuje sie¢ bowiem, niejako
ex natura, kategoria przestrzeni. Doda¢ mozna, ze kategorie te, w in-
nych gatunkach Scisle ze sobg zespolone, w podrézy wtasnie ulegaja
szczegdlnemu rozszczepienius.

Owe kategorie przestrzeni, wielorako doswiadczanej, w sposéb szcze-
golny daja sie odczyta¢ u Konopnickiej w utworach zainspirowanych
krajobrazem gorskim. Pierwsze symptomy fascynacji jego odmiennoscia
wystapily we wspomnianym cyklu wierszy W gérach. OdpowiedZz na
temat ich genezy kryje si¢ w dos§¢ przewrotnym sformulowaniu Jacka
Kolbuszewskiego, ktéry w postowiu do antologii Strofy o gérach powta-
rza za slynnym alpinistg angielskim G.L. Mallorym, iz podobnie jak po-
trzeba uprawiania alpinistyki zrodzila sie z samego faktu istnienia gor,
rowniez wiersze o gorach sa prosta konsekwencja istnienia poezji
i istnienia goér7.

To wlasnie ,innos¢” gor — odmienna od swiata doswiadczanego na co
dzien - wyzwolila u Marii Konopnickiej fascynacje ich wzniostoscia i ta-
jemniczoscia. Wiersz Przygrywka, otwierajacy cykl W gérach jest odpo-
wiedzia poetki na wzmagajaca sie tesknote za owq ,innoscia”:

Blekitna przestrzen mruga, zaprasza do siebie,
Skrzydet nie nuzy...

Teskno mi! - Hej, pociaga dal sina, nieznana,
Wabi i neci!®

s G. Skotnicka, Marii Konopnickiej relacje z pewnej podrézy, (w:] Maria Konopnicka.
Nowe studia i szkice, pod red. J.Z. Biatka i T. Budrewicza, Krakéw 1995, s. 49.

6 S. Burkot, Polskie podrézopisarstwo romantyczne, Warszawa 1988, s. 14.

7 Postowie do: Strofy o gérach. Antologia, wybér i opr. J. Kolbuszewski, Warszawa
1981, s. 228.

8 M. Konopnicka, Przygrywka, |w:] taz, Utwory poetyckie, wybdr i opr. M. Zieba, War-
szawa 1988, s. 23, 24.
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Z jednej strony zapewne lektura romantykéw wplynela na sposob wi-
dzenia i przezywania jakze odmiennych od ,réwni sennych” szczytéow
i przeteczy, dolin i potokéw, z drugie;j:

Romantyczna turystyka gorska wspomagana przez podréznicze i prze-
wodnikowe opisy wytworzyla hierarchie wartosci obiektow topograficz-
nych i kanon obiektéw godnych zwiedzania (m.in. wawéz Dunajca
w Pieninach) oraz podziwiania (np. w Alpach Jungfrau) sugerujac lub
tez narzucajac wzorce interpretacji krajobrazus®.

Slowa uznania wypowiedziane na lamach ,Gazety Polskiej” przez
Henryka Sienkiewicza po przeczytaniu Przygrywki drukowanej w ,Tygo-
dniku Ilustrowanym” staly sie bodzcem dla Konopnickiej do dalszej
pracy literackie;j!O.

Zafascynowanie nowa przestrzenia pozostaje jeszcze w Przygrywce
w sferze wyobrazni i dotychczasowych doswiadczen, przy réwnoczesnej
Swiadomosci catkowitej odmiennosci kultury: ,ujrze insze sianozeci,
insze kurhany”, ,poslysze jak to ludzie gwarza obcym mi gwarem”. Nowy
pejzaz nie przeraza, poetka prawie z dziecinng naiwnoscia pragnie sie
dowiedzieé¢ ,gdzie tecza podziewa wstazek swych konce”.

Gory w latach 70. XIX wieku nie stanowily juz obszaréw niedostep-
nych; spenetrowane przez turystéow, opisane przez podréznikow, uwiecz-
nione w literaturze utracily swa moc mityczna, jednak w dalszym ciagu
ich poetyckie opisy czy to w tworczosci Felicjana Faleriskiego, czy Adama
Asnyka, a takze Konopnickiej pozostaja w wyraznej zaleznosci od frazeo-
logii romantycznej. W cyklu wierszy pieninskich inspiracje romantyczne
sq najmocniej czytelne. Poetycki obraz splywu Dunajcem na tratwach
w wierszu Na Dunajcu, pisanym trzynastozgloskowcem, z bogactwem
poréwnan i przenosni dynamizujacych obraz przestrzeni, te frazeologie
najmocniej przywotuje:

Lecz fala w wezszy parow glebiej sie juz wkrawa,
Az na skrytym niedzwiedziu nagle deba stawa,
Ciska piang, jak rumak wstrzymany wedzidlem,

I jako gorski orzet skate bije skrzydiem,

I jak tur wscieklym czotem dno przepasci bodziell.

Poetyckie opisy gor sa realizacja ,kultu swojskosci”, zapoznaja nie
tylko z krajobrazem, ale i kultura, wyrazajaca si¢ w popularyzowaniu
miejscowych legend, m.in. o $w. Kindze (w wierszu Na Dunajcu), ryce-
rzach $piacych w Tatrach (w wierszu Noc) czy pod Czantoria (wiersz
Stary Beskid z cyklu Pod Beskidami).

Sledzac przestrzenne tematy M. Glowinski stusznie stwierdza, iz:

9 J. Kolbuszewski, Géry, [w:] Stownik literatury polskiej XLX wieku, pod red. J. Baché-
rza i A. Kowalczykowej, Wroctaw 1991, s. 326.

10 Zob. H. Stawinska, Maria Konopnicka w Bronowie i Gusinie, Warszawa 1981, s. 71-72.
11 M. Konopnicka, Na Dunajcu, (w:] taz, Utwory poetyckie, op. cit., s. 25.
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Poezja na swdj sposéb prébuje ogarnia¢ przestrzen. Czyni to dzieki
poddawaniu utrwalonych w jezyku wyobrazen przestrzennych rézno-
rakim wariacjom, a takze — przywracaniu Zycia metaforom martwym,
[-..] wykorzystuje mozliwosci tkwiace w jezyku, choé w ksztaltowaniu
wariacji na przestrzenne tematy idzie bez poréwnania dalej, ma bo-
wiem po temu wigksze dane, by poddawac je bardziej zréznicowanym
transformacjom?12.

Zmetaforyzowany obraz Pienin i Tatr w wierszu Noc pozwala odczué
urok $wiata przyrody, ,swobode Swistakéw i kozic”, nocnych ,schadzek”
Dunajca i Sokolicy, ustyszeé¢ odglosy gor pltynace z tatrzanskich szczy-
tow tonacych we mgle i w chmurach. Poetka wprowadza do tego frag-
mentu element patriotyczny narodowej niewoli:

Smutno Tatrom wiek ptynie! Ciezka jericow dola!
Chocby ci sie wdzieczyly peret zabki biate,

Chocby ci koral réze dawat skamieniale,

Ty zawsze tesknisz, wzdychasz i szepczesz: ,niewola”!
Och! bracie!13

W poetyckich obrazach gér, dalekich od pozytywistycznego zracjona-
lizowanego widzenia, odczytujemy estetyzm i ,romantyczna opisowosc”.
Cykle W gérach oraz Pod Beskidami odznaczaja si¢ konkretyzacja topo-
graficzna. Wyliczanie szczytéw i wzniesien okalajacych Prehybe w wier-
szu W poranek wiaze si¢ w Swiadomosci gérala z konkretnym przezy-
ciem badz legendarno-mityczna rzeczywistoscia. Znaczenia dostowne
i metaforyczne wspoélwystepuja obok siebie w wierszu W Jaworkach:

Mnie by zamek mie¢ kamienny,
Jak Drubazka szumnal

Jar pod koszar, jak Stos senny,
Jak Litenbar - gumna!

Kwiaty rwa¢ mi na Podskalu,
Paprocie na Graniu,

Na Prehybie 1zy z opalu
Zbieraé o zaraniu!...

W niznie szare juz nie wréce,
Z ortami polece...

Z mgly przepasciom mosty rzuce,
Wzrokiem je rozswiece [...|14

Toponimia w wierszach pieninskich i beskidzkich, w opisach wawo-
z6w, w nazewnictwie wzniesien, jest wzbogacona watkami folklorystycz-
nymi, urozmaicona stylizacja gwarowa. W cyklu Pod Beskidami poetka

12 M. Glowinski, Przestrzenne tematy..., op. cit., s. 87.
13 M. Konopnicka, Noc, [w:] taz, Utwory poetyckie, op. cit., s. 28-29.
14 M. Konopnicka, W Jaworkach, [w:] taz, Utwory poetyckie, op. cit., s. 33.



31

dostrzega walory krajobrazowe Beskidéw, ktérym nic nie ujmuje uroku,
cho¢ nie sg podobne do Tatr czy Karpatow. Pigkno i tagodnosé zboczy
porosnietych borem swierkowym miesci si¢ w jej doswiadczeniu wynie-
sionym z przezywania lagodniejszych wzniesien:

Ale wy poklekly

Pod swierkowym borem.
Odzialy sie¢ w maj nadziei
Wiosnianym kolorem15.

Cykl wierszy W gorach, jako wynik pierwszego dluzszego wyjazdu
Marii Konopnickiej, poszerzajacego dotychczas znane jej przestrzenie
w sensie dostownym i literackim, nie ogranicza sie tylko do wzniesieni
okalajacych Szczawnice. Tomasz Kowalik stusznie stawia pytanie reto-
ryczne sugerujace zwiedzanie Tatr podczas pobytu w Szczawnicy latem
1875 rokuls. Wiersze Noc i Na szczytach'? wlaczone do cyklu W gérach
moga potwierdzaé to przypuszczenie, tym bardziej, ze realia opisu wia-
tru halnego, zmierzchu w gérach, pasacych sie owiec, burzy i switu nad
Krywaniem w wierszu Noc nie moga by¢ tylko wynikiem lektury czy wi-
doku ogladanego ze szczytow i polan pieninskich. Podobnie doswiadcze-
nie obcowania z graniami Tatr w wierszu Na szczytach dowodzi bezpo-
Sredniego ich ogladu. Ewa Fonfara, analizujac zjawiska przyrody w utwo-
rach Konopnickiej, dostrzega

dynamiczna koncepcje przestrzenno-kolorystycznego obrazowania
i wrazeniowos$¢ [...] bliskie impresjonistycznej obiektywizacji subiek-
tywnych doznan wzrokowych, powstajacych podczas odbioru wizual-
nej powierzchni zjawisk i rzeczy18.

Tatry w wierszach Konopnickiej sa pomnikiem narodowej wielkosci,
przykladem ciaglosci tradycji literackiej!9. S. Staszic, stwarzajac w swym
dziele O ziemiorédztwie Karpatéw obraz Tatr — forme ich przyrody i prze-
strzeni - jako wartos¢ humanistyczna, jako tresé¢ kultury2°, nauczy! ro-
mantykéw i ich nasladowcow (a tak trzeba postrzega¢ M. Konopnicka)
widzenia gér. Nie odnajdujemy co prawda u tej poetki apologii jednego
wyréznionego szczytu, jakim dla Staszica byla Lomnica - ,polska géra
Swic¢ta”, Swiecaca w Piesni o ziemi naszej W. Pola jak ,pochodnia”
i ,gromnica”, ale spojrzenie na szeroka plaszczyzne goérskiej przestrzeni

15 M. Konopnicka, Pod Beskidami, [w:] E. Rosner, Konopnicka w Beskidzie, op. cit.,
s. 29.

16 T. Kowalik, Po spacerze w Szczawnicy, ,Ziemia” 1881, s. 174.

17 Noc - pierwodruk ,Tygodnik Ilustrowany” 1878, II 99; Na szczytach - ,Tygodnik Ilu-
strowany” 1878, II 119.

18 £, Fonfara, Przyroda przedmiotem opisu i ttem zdarzen fabularnych w utworach Marii
Konopnickiej, [w:] Wokdt Marii Konopnickiej, pod red. L. Dawid, Cieszyn 1998, s. 31.

19 Zob. J. Kolbuszewski, Tatry. Literacka tradycja motywu gér, Krakéw 1995, s. 54-71.

20 A, Matuszyk, U zrddet ideologii taternictwa. (O wartosciach estetycznych przyrody
Tatr w ,Ziemiorédztwie Karpatéw” Stanistawa Staszica), Krakéw 1985, s. 153.
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w wierszu Na szczytach czy U Pieciu Stawow pozwala odczytaé hierofa-
niczne traktowanie wynioslosci gor. W obydwu utworach mamy do czy-
nienia z przestrzenia wyraznie zwerbalizowana, ,stanowiaca skladnik
potocznego moéwienia”, w ktérej ,wyrazaja sie podstawowe watki i te-
maty naszej kultury”21,

Idee patriotyczne — przenikanie si¢ natury i historii z wyraznymi alu-
zjami do sytuacji zaborowej — wystepuja w wierszu U Pieciu Stawdéw,
bedacym kontynuacja narodowo-symbolicznej interpretacji Tatr jako
polskich gor swietych. Rytmika dziesieciozgloskowca oddaje dzwiek mia-
rowych uderzen mlotéw w kowadto:

U Pieciu Stawéw - tam bija mloty,

Tam duchy obrecz kowaja zloty,

Kowaja obrecz polskiej korony,

W siedem kamieni jasnych sadzony.
Dzien, noc wre praca w duchéw kuznicy,
[--]

W kuznicy plonie ogien zywota...

[..]]

Kuznica pelna switu a zorzy22

Poetka apeluje o jednos¢ i mito§¢ w ojczyznie jako gwarancje tozsamo-
$ci narodowej. Optymizmem napawaja echa legendy o $piacych rycerzach:

A gdy oswitnie brzask w kazdej strzesze,
Wstana uspione w ciemnosciach rzesze,
I drog piastowych slady przypomna,
I p6jda w jasnos¢ dziejow ogromna...

Te kulturowe wzory doswiadczania przestrzeni, obecne w legendzie
oraz przywolujace czasy narodowej swietnosci, utrwalaja mit polskich gor
jako pomnika trwalosci i wielkosci narodu. Konopnicka podjeta takze
temat sakralizacji Tatr, nawiazujacy w wierszu Noc do biblijnego aktu
stwarzania Swiata23.

Na tym kawatku ziemi Bog polozyt dlonie
I odjal -i stanela ta pieknosé w ostonie
Dziwnego majestatu24.

W twdrczosci Marii Konopnickiej dominuje tematyka gor polskich, ale
niemate znaczenie w rozszerzaniu gorskich przestrzeni odgrywaja Alpy.
Liczne podroze zagraniczne odbyte w latach 1882-1910, prowadzace
przez te masywy gor, zaowocowaly bogactwem tematéw wyrazonych
w szkicach z podrézy, utworach poetyckich i nowelach. We Wrazeniach

21 M. Glowinski, Przestrzenne tematy..., op. cit., s. 87.

32 M. Konopnicka, U Pieciu Stawéw, [w:}] taz, Utwory poetyckie, op. cit., s. 311.
23 Zob. J. Majda, Mtodopolskie Tatry literackie, Krakow 1989, s. 67.

24 M. Konopnicka, Noc, op. cit., s. 27.
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z podrézy gra koloréw i Swiatel w porze zachodéw i wschodéw slonca
nasuwa skojarzenia z impresjonistycznymi obrazami malarskimi. Widze-
nie malarskie §wiata gor dokonuje si¢ przez pryzmat upodoban kolory-
stycznych?2s:

Czy widzisz te tune na wschodzie? To Alpy plona. Skalne przyciosy
ptawia sie spodem w rozgorzatych fioletéw tunie; wyzsze budowania
a zreby w alpejskiej zorzy stoja, jak w purpurze jasnej, a szczyty,
otchnione rézowo-zlotych s$wiatel tumanem, zdaja si¢ rozwiewac
w czarodziejskie przezrocza jakies$. [...] luny graja ci w oczach wszyst-
kimi tonami $wiatla. [...] Tam widzisz te wieze a iglice, z ré6zowych ala-
bastrow dzwigniete? To Dachstein2é.

Liczne antropomorfizmy opisujace ten szczyt wzmacniaja obrazowos¢
tego fragmentu Wrazeri. Autorka nazywa go ,krolem s$nieznym”, ktéry
trzyma przednia straz i stugi dworskie zlozone z ,olbrzymoéw granito-
wych” - szczytéow takich jak Krippenstein, Rauchkogl, Koppen, Zwolfer-
Kogl, Hirlaz. ,Bialej gazy zastona wieje w powietrzu, roziskrzona ston-
cem; to Brautschleier, welon slubny oblubienicy Dachsteinu”27.

Te skojarzenia, bliskie psychice kobiecej, ktére znalazly takze po-
etycka realizacje w obrazie zaslubin Czorsztynu z Niedzica w wierszu Na
Czorsztynie (z cyklu W gorach), sa obecne takze w sposobie widzenia
przestrzeni alpejskich. Niezwyklym, egzotycznym zjawiskiem byt dla pi-
sarki szczyt Jungfrau2®, ktory stal sie przedmiotem rozbudowanej po-
etyckiej metafory w wierszu Na Jungfrau. Kolorystyka przestrzeni za-
znaczona jest nie tylko poprzez skojarzenia malarskie i muzyczne:
,Graja w zorzach hejnaly”, ,Grzmi po szczytach muzyka”, ,Swiat ju-
trzenng piesn Spiewa”, ,Hucza wichrem organy”, lecz takze spoteczno-
-kulturowe wzory zachowan wtasciwe ceremonii slubu. Oczekiwanie na
gotowos¢ Panny Mlodej jest pelne dramatyzmu. Antropomorfizacja i ani-
mizacja kaprys6w natury znakomicie oddaje stopniowanie nastrojow
wlasciwych przygotowaniu i oczekiwaniu na moment zaslubin. Zgodnie
z propozycja J. Slawinskiego, wyrazona w jego refleksji na temat prze-
strzeni w literaturze, odczytujemy w tym wierszu wyrazna obecnos¢
sens6w naddanych, ktére tworza ,warstwe konotacji o mniej lub bar-
dziej wyraznym nacechowaniu symbolicznym”29,

Anaforyczne wyliczenie warunkéw watpliwych do szybkiej realizacji
oddala przygotowania do wesela:

38 Zob. W. Olkusz, Szczesliwy mariaz literatury z malarstwem. Rzecz o fascynacjach es-
tetycznych Marii Konopnickiej, Opole 1984.

26 M. Konopnicka, Wrazenia z podrézy, (w:] taz, Pisma zebrane, pod red. A. Brodzkiej,
T. 1, Warszawa 1974, s. 34.

27 |bidem, s. 56.

38 Jungfrau (z niem. panna, dziewica) — zlodowacony masyw gorski w Alpach Bernen-
skich (Szwajcaria), maks. wys. 4166 m. n.p.m., zdobyty po raz pierwszy w 1811 r.
Rozlegle plaszczyzny miedzyszczytowe wypelniaja lodowce, majestatycznie zsuwajace
sie w doliny okoliczne i zasilajace wody Rodanu i Aaru.

2 J. Stawinski, Przestrzen w literaturze..., op. cit., s. 21.
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Jak od ladu do ladu

Rog otrabi dzien sadu,

Jak rozpekna wierzeje,

Jak w przepasciach rozdnieje,

Jak powstana doliny,

Jak sie znizy wirch siny,

Jak grom sadny wypali,

Jak pét swiata rozwali,

- Wtedy bedzie, wtedy bedzie Panna Mtoda gotowa3o.

To przekraczanie gorskich przestrzeni na wielu poziomach ma nie-
watpliwie zwiazek z romantyczna, ekspansyjna postawa wobec gor, ale
nieobce sa tu juz katastroficzne watki wiasciwe poetyce mlodopolskie;j.
Nagromadzenie czasownikéw oznaczajacych ruch sprawia, ze dzieki nim
ujawniaja sie niejako w spos6b naturalny elementy przestrzeni.

W malowniczych obrazach goér odnajdujemy u Konopnickiej wielka
role metaforyki przestrzennej. Poetka umie zadba¢ o sceneri¢ dla wydo-
bycia dodatkowych znaczen. Tak jest w Mitosierdziu gminy, przejmujace;j
noweli o ponizeniu czlowieka. Przetarg Kuntza Wunderli, ktérego postaé
jest ewangelicznym odbiciem wizerunku zniewazonego Chrystusa, zna-
nego takze z obrazu Ecce homo3! — odbywa si¢ na tle scenerii szczytow
alpejskich, z ktorych jeden nosi taka nazwe. Sposréd mniej czy bardziej
uragajacych komentarzy pojawia sie w tekscie i ten:

- Ecce homo - odzywa si¢ kotlarz Kissling, ktéry ma brata dozorce
w kantonalnej bibliotece i darmo czytuje ksiazki. Szeroki wybuch
$miechu przyjmuje to porownanie. Wickszo$¢ mniema, iz jest to przy-
mowka do szczytu wznoszacego sie poza Mythenami, Duzym i Matym,
ktéry sie ,Ecce homo” zowie, w przeciwienistwie do sekatego Pilatusa;
w zgromadzeniu sg tacy, ktérzy gore te widzieli z bliska. Stary nie ma
wprawdzie zadnego podobienistwa do jakiegokolwiek szczytu, ale jest to
tym Smieszniejszel... Dalibog, tym Smieszniejsze!32

Celowa zbieznos¢ obrazu przyrody i nedzy umeczonego czlowieka
oddaje mistrzostwo Konopnickiej w umiejetnosci wykorzystania prze-
strzeni gor.

W wielorakich kreacjach przestrzeni gérskiej dluzsze utwory, jak
basn O krasnoludkach i o sierotce Marysi oraz poemat Pan Balcer w Bra-
zylii wprowadzaja podobny zabieg kompozycyjny. Géry grozne i maje-
statyczne sa tu granica zapowiadajaca zmiane los6w postaci, ktére mu-

30 M. Konopnicka, Na Jungfrau, |w:| Strofy o gérach, op. cit., s. 84.

31 Ecce homo - (tac.) oto czlowiek; wg Nowego Testamentu, por. Ew. wg $w. Jana XIX,
5, slowa Pilata wypowiedziane do zgromadzonego tlumu na widok zniewazonego
Chrystusa w cierniowej koronie. W Alpach Bernenskich okalajacych miejscowosc
nazwanq w opowiadaniu Hottingen znajduja si¢ m.in. szczyty gorskie: Mytheny,
Ecce Homo, Pilatus.

32 M. Konopnicka, Mitosierdzie gminy, |w:] taz, Pisma wybrane, T. II: Nowele, wybor
i opr. T. Budrewicz, Warszawa 1988, s. 243.
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sza sie z nimi zmierzy¢. Dla Marysi Kukulanki krolowa Tatra, cho¢ na
pozor grozna i wyniosta, przynosi nadzieje na poprawe losu, wedrowcy
w Panu Balcerze po przebyciu gor obcych, groznych i zdawatoby si¢ wro-
zacych juz tylko zaglade - odzyskuja nadzieje, dostrzegajac z najwyzsze-
go szczytu upragnione pola i morze. Wedrowka bohateréw w obydwu
utworach jest jednak nieporéwnywalna. Mozna by tu za M. Glowinskim
wprowadzi¢ pojecie przestrzeni ogarnionej panujacej nad czlowiekiem,
jak w basni O krasnoludkach..., i ogarniajacej, podporzadkowanej czto-
wiekowi, ktora w Panu Balcerze ma rozne sensy naddane. Poprzez wie-
los¢ znaczen metaforycznych nastepuje waloryzacja obydwu kategorii
przestrzeni. Wedréwka bohateré6w w obydwu utworach jest jednak nie-
poréwnywalna3s3.

W Panu Balcerze krajobraz prawie powulkaniczny zdaje sie byc¢ nie-
mozliwy do przejscia. Dzikie skaly, zamieszkate przez puchacze, lopo-
czace ,skrzydliskami”, ktore: ,Kraza nad nami dniem i kraza noca, /
Zalobnym krzykiem przydajac rozpaczy”, sa przerazajace, chwilami bu-
dza wstret. Odczucie grozy w zetknieciu sie ze szczytami goérskimi obec-
ne jest w calej tworczosci poetki. Juz w wierszu Na szczytach zimne
zlodowacone szczyty budzily przerazenie:

Wierchy! Wy wierchy zamrozone,
Na diamentowa goér korone,
Posepne siostry czarnej chmury,
Wy nie jestescie sercem gory!...
Zastygte w bieli, niskim stokom
Ciezycie masaq granitowa
I zimna, trupia wasza glowa
Dech zamrazacie tym oblokom34

Podobnie w ostatnim etapie wedrowki sierotki Marysi do krélowe;j
Tatry oraz w przejsciu wedrowcéw w Panu Balcerze przez pasmo budza-
cych trwoge skamienielin mozna sie dopatrywa¢ analogii z romantyczna
fascynacja wierzchotkami gor. Szczyt mogt penié role symbolu zwiazku
miedzy niebem a ziemia3S. Sine szczyty wylaniajace sie z mgly w Panu
Balcerze, cho¢ w wyobrazni tworzace rézaniec, stanowig granice od-
dzielajaca obcos¢ od swojskosci. Opozycje swéj — obcy, tutejszy — odda-
lony sa tu mocno eksponowane. W ludowej nomenklaturze porzadek:
gora — do6t — réwnina ma swoje konotacje znaczeniowe mocno obecne
w Swiadomosci bohateréw poematu. Wzmagajacy si¢ niepokdj i tesknota
za bardziej przyjazna przestrzenig wyraza sie w pytaniach retorycznych:

33 Por. M. Jazowska-Gumulska: Krolowa Tatra jako motyw basniowy i wyraz tury-
stycznych fascynacji Marii Konopnickiej, [w:] ,O Krasnoludkach i o sierotce Maryst.
W stulecie pierwszego wydania, studia i szkice pod red. T. Budrewicza i Z. Faltyno-
wicza, Suwalki 1997, s. 73-80.

34 M. Konopnicka, Na szczytach, [w:] taz, Utwory poetyckie, op. cit., s. 31.

38 Por. E. Stoka, Romantyczne przezycie szczytu, [w:] Gory - literatura — kultura, t. 1,
pod red. J. Kolbuszewskiego, Wroctaw 1966, s. 34.
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A po c6z my tu przyszli? Po co byto

Puszcza¢ sie borow?... To¢ tam jak w komorze,
To by jagode nalazt, to cho¢ zielsko...

A tera drzyj sie z ta kupa diabelska!36

Eschatologiczny obraz wedréwki zmienia sie¢ w mistyczne uniesienie.
Wizerunek krzyza - znaku zwycigstwa — na szczytach gor niedostepnych
i nieprzyjaznych odmienia polozenie wedrowcow:

Wtem na skal czubach zajarza plomienie...
I zobaczytem w nich krzyz Chrystusowy,
Jak przez otchlanie szedl wlasna swa moca...37

Wierzcholek gory, umozliwiajacy wywolanie uczué religijnych, staje
sie¢ przestrzenia sacrum. ,Sakralizacja taka pociaga z kolei za sobg
uznanie szczytu géry za «§rodek Swiatas, otwarty ku gorze na swiat bo-
ski i ku dolowi — na Swiat umarlych”38. Do tej symboliki dolacza w na-
stepnej oktawie poematu moc plynaca z dziecigcego szczebiotu, poru-
szajacego sumienia rodzicow, a potem calej wedrujacej gromady, dla
ktérej dalsze przemierzanie drogi pod okiem Opatrznosci bylo forma do-
skonalenia duchowego:

Tak za Marychna pojrze i za Stachem.
Szli pilno, skalnym spinajac sie zboczem,
Pod ciemniejacych pomierzchéw baldachem

[..-]

Ona wpierw, najmniejszym strachem
Niezlekla, jakby skros wiedzaca o czem,

Szta, rzeklbys, aniot widdt ja gdzie po steczce
Jako Maryje z Dziecigtkiem w ucieczce39.

Obecne w tych fragmentach poematu ,myslenie obrazem” daje sie
zinterpretowa¢ w kontekscie rozwazan Gilberta Duranda o funkcji wy-
obrazni symbolicznej, ktéry odwoluje sie w interpretacjach symbolu do
doswiadczen filozofii i psychologii: ,Hierofania i eschatologia zarazem:
obrazy, symbole zwracaja nam ten stan niewinnosci, w ktérym, [...]
wkraczamy do symboliki wtedy, gdy mamy za soba $mier¢, a przed soba
dziecinnstwo”490,

Przestrzen gor jest w Panu Balcerze tylko tlem zdarzen, brak tu ja-
kiejkolwiek konkretyzacji topograficznej. Ten epizod akcji poematu
spelnia wyraznie symboliczng funkcje, podobnie jak wykorzystanie mo-
tywu goér w poezji powstajacej u schytku zycia autorki. W duchu poetyki

36 M. Konopnicka, Pan Balcer w Brazylii, Warszawa 1955, s. 217.

37 |Ibidem, s. 223.

38 E. Stoka, Romantyczne przezycie..., op. cit., s. 51.

3% M. Konopnicka, Pan Balcer..., op. cit., 8. 225.

40 G. Durand, Wyobraznia symboliczna, thum. C. Rowiniski, Warszawa 1986, s. 91.
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mlodopolskiej, z dajacymi si¢ rozpozna¢ wplywami K. Przerwy-Tetma-
jera, utrzymane sa aluzje do krajobrazu goérskiego. Wiersz rozpoczynaja-
cy sie incipitem ,Otrzyj czolo, wiosko licha” sytuuje chitopska dole
w przestrzeni odleglej: ,A dola gdzie§ het, za goéra... / A dola gdzies -
het!”#! W nastroju melancholii utrzymane sa skojarzenia wywotane do-
znanymi wrazeniami z obcowania z przyroda alpejska w kilku wierszach
z trzech cykléw Po drodze. W Inwokacji zaproszenie do poznania tajem-
nicy gor charakteryzuje si¢ basniowo-mityczna atmosfera:

Duch gér, duch szczytéw wota mnie,
Glos jego mocny stysze...

P6jdz w moje zmierzchy, w moje dnie,
W moje rozwiewne cisze!42

Niezwykle subtelnym lirykiem krajobrazu odwolujacym sie do gor-
skiej przestrzeni jest wiersz W cichej dolinie. Metaforyka wykorzystujaca
stownictwo poetyckie oddaje nastrédj wyciszenia:

Gory rozwarly ramiona,

By obja¢ cicha doline...

Noc schodzi srebrna, zroszona,
By obja¢ cicha doline...

W zadumie patrzy me oko

W daleka, cicha doline...43

Gory stanowia tylko epizod w twoérczosci Marii Konopnickiej, ale wia-
za sie Scisle z doswiadczeniem pejzazu, ktéry w jej poetyckim spojrzeniu
pekni istotna funkcje. ,Swiat to tajemniczy i grozny — wspominala po la-
tach — wspaniala granitowa karta, dopelniajaca przedziwnie polny kra-
jobraz Ziem Polskich”4. Bo rzeczywiScie wartoS¢ estetyczna gor jest
znaczaca.

Tyle ksztaltéow i barw, taka zmienno§¢ w czasie i przestrzeni, taka od-
rebnos¢ goér od reszty Swiata, taka wreszcie pierwotna ich samotnia
urozmaicona mozliwoscig bezmiernych widokéw szczytowych. [...] Ale
umieja gory roztkliwia¢ i rozrzewnia¢, umieja radowaé i koi¢, umieja
upokarzac i straszyc¢4s.

41 M. Konopnicka, Wybér pism, jubileuszowe wydanie ludowe ze slowem wstepnym
Lucjana Rydla, z rysunkami Stanistawa Wyspiariskiego i ozdoba tytulowa Wincente-
go Wodzinowskiego, Krakéw 1902, s. 56.

42 M. Konopnicka, Inwokacja, [w:] taz, Utwory poetyckie, op. cit., s. 256.

43 M. Konopnicka, W cichej dolinie, [w:] taz, Utwory poetyckie, op. cit., s. 260.

44 M. Konopnicka, Ziemie polskie. Krajobraz, Warszawa 1907.

45 T. Bochenski, Poetyckie aspekty gor, 1939, cyt. za: Strofy o gérach, op. cit., s. 85.



LucJua DAwWID

_ Marii Konopnickiej
zwiazki ze Slaskiem Cieszyrniskim

Gdy spiewa¢ bedziesz dla braci,
Swojsko im Spiewaj i jasno:
Piesn, jesli krzepi¢ ma dusze,
Jak dusze - trzeba mie¢ wiasng
M. Konopnicka, Gdy ptaczqc...

Znana z mitosci do gér i upodobania do turystyki Konopnicka nie
mogla ,na kretych drogach” swego prawie dwudziestoletniego wedrowa-
nia ominaé zielonych groni Beskidu Slaskiego, tej — w powszechnym od-
czuciu - ,drogocennej perly” Ziemi Cieszynskiej w jej historycznych gra-
nicach. Jakkolwiek daleko im do przepychu krain wysokogérskich,
takich jak Alpy czy Tatry, to i tu — méwiac stlowami Jana Galicza - ,tu-
ryste uderza swoista pieknosé¢, pewien wdziek i urok, wtasciwy krajo-
brazowi nacechowanemu lagodnoscia form i linii”l. A kiedy zejdziemy
w doliny ,czlek mija wsi przer6zne o nazwach od piastowego pomyslenia
sie wywodzace, brzmigce w swem wymawianiu, jakby dzwon ze starego
zlota, mija ustronia, stanowiace rozkosz dla Zrenic, ze wzgérzy patrzy
i widzi, jak ta ziemia nie spoczywa, lecz plynie w lagodnych, migkkich,
oblych ogieciach”2, bowiem - jak zauwazal Gustaw Morcinek - ,usmiech
dziewczyny mlodej przypomina, usmiech jasny i zamyslony”3.

Poetka przybyla w Cieszyniskie w towarzystwie nieodlacznej Marii
Dulebianki okoto polowy 1896 roku na kilkutygodniowy wypoczynek.
Ten krotki i zapewne jedyny* pobyt Marii Konopnickiej w regionie cie-
szynskim wydawa¢é sie moze zaledwie drobnym, mato znaczacym epizo-
dem w jej zyciu, ktéry nie budzitl u badaczy wiekszego zainteresowania.

1 J. Galicz, Turystyka w Beskidzie Slgskim, ,Wierchy” 1931, nr 9, s. 48.

3 G. Morcinek, Uroda Beskidu Slgskiego, ,Wierchy” 1931, nr 9, s. 7.

3 Ibidem, s. 5.

4 Na temat rzekomo wczesniejszej o rok wizyty M. Konopnickiej w Istebnej nie mamy
jak dotad zadnych przekonujacych dowodéw. Przypomnijmy, informacje taka podal
Jan Baculewski (Klopoty z Hymnem Grunwaldzkim, [w:] Sladami zycia i twérczosci
Marii Konopnickiej, red. J. Baculewski, Warszawa 1963, s. 158) za Pawlem Zawada —
nauczycielem z Istebnej. Dziwi wiec, ze Zawada, piszac w latach trzydziestych wielo-
krotnie o Istebnej na tamach ,Wierchéw”, nie wspominal ani stlowem o bytnosci
poetki w tejze miejscowosci. Zatem informacja o jej pobycie w Istebnej nadal pozba-
wiona jest podstaw dokumentacyjnych.
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Jesli jednak chodzi o biografie uznanego twoércy, to nie moze by¢ mowy
o faktach niewaznych. Wraz z odkrywaniem nowych, nieznanych do-
tychczas szczegolow, obraz czlowieka i artysty staje si¢ pelniejszy, bar-
dziej wyrazisty, wrecz wielowymiarowy, a przez to blizszy potomnym.

Warto wiec te Slaskocieszyriskg karte z Zyciorysem poetki - zatartg
wraz z uptywem czasu — wydoby¢ z zapomnienia i nieco oswietli¢, a przy
okazji sprostowac pare utartych blednych opinii. Niniejsze opracowanie,
stanowiace probe przedstawienia faktografii i reminiscencji pobytu
autorki Roty w regionie, nie wyczerpuje jednak problemu, ktéry nadal
wymaga studiéow i dopelnien, czas bowiem wciaz przynosi nowe mate-
rialy dotyczace Konopnickiej.

Trudno dzisiaj ustali¢ dokladng date przyjazdu poetki w Cieszynskie.
Na podstawie jednak kilku drobnych wzmianek z korespondenc;ji
Konopnickiej oraz zachowanych listéw Ludwika Gumplowicza z Grazu®
do Jozefa Zaleskiego z Puncowa® — opublikowanych po raz pierwszy
w latach siedemdziesiatych na tamach prasy cieszynskiej?” — mozna nie-
co dokladniej niz dotad umiejscowi¢ jej pobyt w regionie i ulokowaé go
miedzy poczatkiem czerwca a konicem wrzesSnia 1896 roku. Z wieden-
skiego listu poetki dowiadujemy sie, ze w polowie maja tegoz roku wy-
bierala sie ,do Jankéw” do Arkadii®, skad zapewne udata sie wprost do
Jaworza, aby w tym znanym o6wczesnie uzdrowisku, najstarszym na
Slasku Cieszynskim, poratowaé¢ nadwatlone zdrowie. Lezace u podnéza
pasma Klimczok — Réwnica, w odleglosci 10 km od Bielska, Jaworze za-
lecane bylo szczegélnie w chorobach uktadu krazenia, ukladu oddecho-
wego i pokarmowego. Lecznicze dzialanie klimatu wspierano wodolecz-
nictwem i kuracja zetyczna. Miejscowo$é te, malowniczo polozona,
z pieknym parkiem zalozonym przez hr. Arnolda Saint-Genois d’Annen-
cuerta, pelnym egzotycznych drzew i krzewdw, rocznie odwiedzato okoto
1200 kuracjuszy®.

Nie dziwi wiec, ze Konopnicka przekonana, iz ,cisza, spokéj [to] jedyne
ukojenie, jakie czlowieka leczy — z zycia”19, ciagle poszukujaca ,samot-
nosci, spokoju, przestawania z przyroda, zastuchiwania si¢ w szerokie

s Ludwik Gumplowicz (1838-1909) - teoretyk paristwa i prawa, socjolog, profesor Uni-
wersytetu Karola Franciszka w Grazu, gdzie mieszkal od 1875 roku. Zob. Polski
stownik biograficzny, T. IX, z. 40, Wroctaw-Krakow-Warszawa 1960, s. 150-153.

6 Jozef Zaleski (1850-1915) - dr medycyny, publicysta, dziatacz Towarzystwa Rolnicze-
go, popularyzator oswiaty rolniczej, autor powiesci Ondraszek drukowanej na ta-
mach ,Dziennika Cieszyriskiego” (1913-14). Zob. J. Golec, S. Bojda: Stownik biogra-
ficzny Ziemi Cieszyriskiej, T. 3, Cieszyn 1993, s. 265.

7 L. Brozek, Listy Ludwika Gumplowicza do Jézefa Zaleskiego, ,Gtos Ziemi Cieszyniskiej”
1976, nr 7; tenze, Tragiczna mito$é miodego uczonego (W swietle historii Ludwika
Gumplowicza), ,Glos Ziemi Cieszyniskiej” 1976, nr 8, 91i 10.

8 Zob. J. Wegner, Spotkania rodzinne, [w:] Sladami zycia i twérczosci..., op. cit., s. 108.

9 Jaworze. Przewodnik, red. P. Gawlowski, Jaworze 1992, s. 8-11.

10 Cyt. za T. Czapczyniski, Tutacze lata Marii Konopnickiej. Przyczynki do biografii, Lédz
1957, s. 40.
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cisze polne”1l, juz wkroétce po przyjezdzie rozgladala sie za nieco spokoj-
niejszym, a takze — dodajmy - tanszym miejscem wypoczynku. Jej wy-
bor padl na Wiste, o czym pisala w liscie z 17 lipca do corki Zofii:

Wiec pierwsza rzecz mimo wszystko do Wisly, bo tania. I prawda, tania
zupelnie, ale pokoiki zupelnie pod dachem, bez podbitek, tak ze zywica
od goraca topnieje na belkach i ocieka... PojechaliSmy potem szukaé
mieszkania na wsi, ale sie okazalo, ze pokoje bywaja w oberzach...
Wiec oczywiscie na nic. Tego jeszcze dnia zawréciliSmy do Jaworzal2,

Owczesna Wisla - w opinii Juliana Ochorowicza ,najpiekniejsza wies
pod slonicem”!3 — obramowana ze wszystkich stron beskidzkimi gronia-
mi nie przypominala w niczym, poza oczywiscie walorami krajobrazu,
dzisiejszej. Odkryta i popularyzowana od lat osiemdziesiatych przez
Bogumila Hoffa dopiero dobijata si¢ do rangi miejscowosci uzdrowisko-
wej, nadanej jej na mocy rozporzadzenia c.k. Rzadu Krajowego w Opa-
wie z dnia 4 lipca 1911 roku!4. Za czas6w Konopnickiej wies ta goscita
niewielu jeszcze letnikéw, glownie Slaskich Niemcéw zatrzymujacych sie
w okazalym Curhaus Roth. Nieliczni polscy wczasowicze mieszkali w ga-
jowkach lub w domach miejscowych nauczycieli. Wlasciwy awans uzdro-
wiskowo-turystyczny Wisly przypadl na lata 1898-1914. W tym okresie
tez wybudowano tu za sprawg Juliana Ochorowicza i syna Hoffa — Bog-
dana okoto 20 wczasowych wiliilS.

Jaka zatem miejscowos¢ ujrzala poetka, zatrzymujac sie tutaj zaled-
wie na kilka godzin. Z braku blizszych informacji pochodzacych spod
piéra samej Konopnickiej warto siegna¢ po stowa przywolanego juz Jana
Galicza, ktory w 1891 roku jako uczen gimnazjalny odbyt kilka wedro-
wek beskidzkimi szlakami. Wspominat on:

Wokolo panowala niczym niezmacona majestatyczna cisza. Mozna
bylo wowczas calymi godzinami chodzi¢ po gérskich ustroniach i nie
spotka¢ zywej istoty procz — od czasu do czasu - pastuchéw, drwali
lub stuzby lesnej. Pigkny sport turystyczny miat jeszcze wéwczas bar-
dzo niewielu zwolennikéw w naszych goérach1e.

Natomiast Bolestaw Prus, wzmiankujac w ,Kurierze Codziennym”
0 swoim pobycie w 1900 roku u Ochorowicza pisal: ,w Wisle oddycha-
lem niezrownanej czystosci powietrzem i zachwycalem sie tamtejszymi
jak marzenie picknymi krajobrazami”l?.

11 Zob. M. Szypowska, Konopnicka, jakiej nie znamy, Warszawa 1990, s. 218.

12 Cyt. za: E. Rosner, Konopnicka w Beskidzie, Cieszyn 1996, s. 17.

13 Podaje za: G. Morcinek, Wista. Najwigksze uzdrowisko $lgskie u stép Baraniej Gory
u zrédet Wisty, (1936, s. 14.

14 M. Pilch, Na letnisku w Wisle, ,Glos Ziemi Cieszynskiej” 1973, nr 43, s. 4.

18 Ibidem, s. 4. Julian Ochorowicz mieszkat i pracowal w Wisle w latach 1901-1912.

16 J, Galicz, Stozek, [w:] II Rocznik Oddziatu Polskiego Towarzystwa Tatrzariskiego , Be-
skid Slgski® w Cieszynie, Cieszyn 1931, s. 19.

17 Zob. J. Glensk, Bolestaw Prus a Slgsk, ,Studia Slaskie” t. XI, Katowice 1967, s. 46.
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Nie znajdujac w Wisle odpowiednich dla siebie warunkéw Konop-
nicka, chcac nieco przedluzy¢ swoj pobyt w Cieszynskiem, przeniosta
sie z Jaworza do Mikuszowic. Donosita o tym w liscie z 21 lipca:

Po réznych tarapatach, pomiedzy ktérymi odnowiony bél w nogach tez
swoja odegrat role, ostatecznie jestem na wsi $laskiej Nickelsdorf, ale
to takiej wsi, ze dokota gory i lasy, a domy rozrzucone na p6t mili
jeden od drugiego. Jest kapiel, wiejska oberza, gdzie sie jada i miesz-
kanie w willi Dra Sztekiela na stryszku - bardzo porzadnym18.

W miejscowosci tej, wnioskujac z daty listu do Jézefa Zaleskiego, po-
zostawala prawdopodobnie do ostatnich dni wrzesnia. Wyjasniala w nim
doktorowi Zaleskiemu - 6wczesnemu przewodniczacemu wydziahu Czy-
telni Ludowej w Cieszynie — powody odlozenia swego przyjazdu do mia-
sta nad Olza. Pisala:

Szanowny Panie
Pragnetam bardzo poznaé Cieszyn, jego zZycie intelektualne i jego pol-
skie zywioly. List [...] - tak zaszczytny dla mnie — Szanownego Pana,
schodzil sie najzupelniej z mojemi poczynaniami i zamiarem moim.
Przyszedt wszakze w chwili, kiedy wezwana zostalam do Lwowa,
w sprawach nie mogacych byé odroczonemi. Tak wiec na dalszy czas
musze odlozy¢ wielka przyjemnosé i prawdziwy zaszczyt poznania
Sz. Cztonkéw Czytelni Ludowej w Cieszynie, a przede wszystkim po-
znania si¢ z Szanownym Panem, w ktérym czuje tyle polskiego ducha
i polskich daznosci. Staje sie to z wielkim moim zalem - prosz¢ wie-
rzy¢. Szlask - o ile ziemie te i ludzi poznalam - zaznacza si¢ dla mnie
nader ujmujacem wrazeniem. O ,Gwiazdce Cieszynskiej” pami¢taé be-
de. Ten skromny posterunek na kresach bardzo wart tego, zeby mu
[...] i w powaznej pracy pomagac.
Prosze, niech Szanowny Pan przyjmie wyrazy mego zalu, iz si¢ tak
stalo, oraz szczere moje podzieckowania za Pariskie uprzejme pismo,
i zapewnienie szacunkul9.

Mikuszowice 25/1X.96. Maria Konopnicka

Dla porzadku tylko nalezy dodaé, iz w pazdzierniku Konopnicka prze-
bywata juz we Lwowie, skad w poczatkach grudnia udata sie do Nicei2°.

Co sprowadzilo poetke na piastowski Slask Cieszyriski? Nie jest latwo
jednoznacznie odpowiedzie¢ na tak postawione pytanie, gdyz nie zacho-
wala sie do naszych czaséw zadna wypowiedz Konopnickiej na ten te-
mat. Niemniej z réznych stwierdzen poetki mozna per analogiam przy-
puszczaé, iz w Cieszynskie wiodly ja nie tylko charakterystyczny
sjaskotczy niepokoéj”, ciekawosé swiata i ludzi, cheé poznawania stale

18 Cyt. za: E. Rosner, Konopnicka w Beskidzie..., op. cit., s. 19. Tres¢ tego listu potwier-
dza réwniez T. Czapczymniski, Tulacze lata..., op. cit., s. 24.

19 |bidem, s. 60-63.

20 Por. List do corki Zofii z dn. 10 XII [1896]. Za: T. Czapczynski, Tulacze lata..., op.

cit., s. 105-106; M. Konopnicka, Korespondencja, T. 3, Wroclaw-Warszawa-Krakoéw--
Gdansk 1973, s. 67-68 i 260.
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nowych miejsc, bo twérca ,musi si¢ 0 ruch zycia z bliska ocieraé¢, do-
znawa¢ pewnych artystycznych wrazen, widokow” - jak pisata2!, lecz
przede wszystkim jej przekonania narodowe, polityczne i pasja spotecz-
nika. Drugorzedne znaczenie mialy tu - jak sie wydaje — wzgledy osobi-
ste: zdrowotne i finansowe, czy wreszcie fascynacja przyroda gorska.

Zastanawiajaca jest bowiem zbieznos¢ jej bytnosci w regionie z zabie-
gami Macierzy Szkolnej Ksigstwa Cieszyniskiego wokol uruchomienia
(1895 r.) pierwszego polskiego gimnazjum na Slasku i uzyskania tzw.
prawa publicznosci. Jest wysoce prawdopodobne, ze poetce — zawsze
zywo interesujacej sie losem Polakéw na rubiezach - znane byly wysitki
Macierzy. Sprawa gimnazjum zostala wystarczajaco naglosniona w pra-
sie polskiej ukazujacej si¢ we wszystkich zaborach. Swoim autorytetem
projekt ten wspierali m.in. Stanistaw Hassewicz, Antoni Osuchowski,
Henryk Sienkiewicz, ktorzy — zdaniem Dobrowolskiego — ,bronili jak nie-
zlomni rycerze kresowi Slaska przed wynarodowieniem i aczkolwiek
mieszkali w Warszawie dokladnie orientowali si¢ w pracach organiza-
cyjnych Macierzy i niejednokrotnie wplywali na ostateczne decyzje”22.

Warto dodaé, iz starania Macierzy Szkolnej o rozwdéj polskiego szkol-
nictwa w regionie spotykaly si¢ z szerokim oddzZwigkiem spolecznym
przybierajacym nierzadko forme datkéw, darowizn i zapiséw testa-
mentowych na rzecz poszczegdlnych szkol, zwlaszcza Srednich. Przygo-
towywaly one przyszla rodzimg inteligencje, ktéra w 1918 roku mogta
przeja¢ administracje, szkolnictwo i inne instytucje w odrodzonym
panstwie polskim.

O tym, ze Konopnicka przynajmniej z grubsza orientowatla si¢ w zto-
zonej sytuacji narodowosciowej, oswiatowej i wyznaniowej Slaska Cie-
szynskiego, gdzie od stuleci Scieraly sie réznorodne wplywy rodzime
i obce, wnosi¢ mozna réwniez z niektérych fragmentéw przytoczonego
wyzej listu do dra Zaleskiego. Zapewne chciala z bliska przyjrzec sie
tutejszym ,polskim Zywiolom” toczacym walke o dusze polskiego dziecka
i wyrazi¢ swoja aprobate dla podejmowanych dzialan. W jednym z listow
do Elizy Orzeszkowej znajdujemy tak charakterystyczne dla niej stwier-
dzenie: ,Za wszelka krzywda gotowam przemowic¢ zawsze”23,

W Cieszynskiem nazwisko poetki bylo 6wczesnie juz dos¢ znane. Z jej
tekstami, drukowanymi na tamach réznych periodykéw, mogli zapoznac
sie w pierwszej kolejnosci czlonkowie Czytelni Ludowej, ktora od 1861
roku stanowila wazny osrodek polskiego zycia kulturalnego w regionie,
popularyzujac kulture i nauke polska oraz rozwijajac amatorski ruch
artystyczny. Dysponowala ona nie tylko ksiegozbiorem, lecz rowniez bo-
gatym zestawem polskich czasopism wychodzacych w trzech zaborach
i na emigracji. W jej katalogu znajdujemy m.in. ,Ateneum?”, ,Kiosy”, , Ty-

21 Cyt. za: J. Baculewski, Maria Konopnicka, Warszawa 1978, s. 147.

22 H. Dobrowolski, Z dziejéow ,Macierzy Szkolnej® Slgska Cieszyriskiego 1885-1935,
|w:] Jubileusz 50-lecia istnienia Macierzy Szkolnej Ksiestwa Cieszyriskiego. Jedno-
dniéwka, Cieszyn 1935, s. 12.

23 Cyt. za: M. Szypowska, Konopnicka, jakiej nie znamy, op. cit., s. 543.
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godnik Ilustrowany”, ,Kraj”, ,Biblioteke Warszawska”, ,Kurier Lwowski”,
,Biesiade Literacka”, ,Zorze”24 — pisma, w ktorych Konopnicka ogtaszala
swoje prace. Jak zauwazal Michal Janik: ,Zaden inteligentny Polak §la-
ski nie mogt sie po prostu obejsé bez Czytelni”?5. Skupiala ona przed-
stawicieli miejscowej inteligencji, mieszczan i bogatego chlopstwa. Z jej
zbioréw korzystali takze uczniowie starszych klas polskiego gimnazjum,
chociaz ich szkolna biblioteka byla dobrze wyposazona i posiadata nie-
ktére z wymienionych wyzej tytutow.

Wiersze poetki znane byly nawet uczniom szkoé! powszechnych, gdyz
do kilku z nich muzyke ulozyl Andrzej Hlawiczka26 i opublikowal wraz
z utworami Zygmunta Noskowskiego w 1901 roku w swoim trzyczescio-
wym Spiewniku szkolnym, ktory przez wiele lat funkcjonowat na Slasku
Cieszynskim jako podrecznik do nauki $piewu??. Recenzujac go na la-
mach ,Miesiecznika Pedagogicznego” Jan Heczko podkreslal: ,pomiesz-
czono w $piewniku prawdziwe perly poezji dla dzieci, a do takich zali-
czam utwory poetyczne Marii Konopnickiej”28. Ubolewal ponadto, iz
podrecznik ,ulozony przed kilkunastu laty” ukazuje sie drukiem tak
pozno. Niemniej poszczegdlne piesni wraz z komentarzem metodycznym
Hlawiczka prezentowal juz znacznie wczesniej — podczas zebran nauczy-
cieli zrzeszonych w Polskim Kétku Pedagogicznym zalozonym w 1888
roku w Ustroniu.

W zachowanej pierwszej i trzeciej czesci Spiewnika z 1901 roku znaj-
dujemy 15 piesni do tekstow poetki. Sa to m.in. Ogrédek (W naszym
ogrédeczku), Jadq dzieci drogq, Powitanie wiosenki (Leci pliszka), Ma-
rzenie chiopca (A jak ja urosne), Wiatr (Czego ty jeczysz), Na pastwisku
(Siny dym sie wije), W lesie (Zawitat nam dzionek), Piosenka w kuzni
(Stary kowal miotem), Zajgczek (Nasz zajaczek w boru spaf), Cichy wie-
czor. Przez lata utwory te, uswietniajac wiele szkolnych imprez, wspie-
raly patriotyczna edukacje cieszynskiej mlodziezy. Jak moéwil juz Karol
Kurpinski: ,O czym sie Spiewa, to sie i wpaja”. A skadinad wiadomo, ze
Spiew byl od zawsze istotnym elementem Zycia cieszyniaka, czy szerzej
»beskidzkiego czlowieka”, ktéry ,umial Spiewaé i §piewal, wyspiewujac -
swa dole-niedole”29,

24 M. Danel, Biblioteka Czytelni Ludowej w Cieszynie, ,Pamietnik Cieszynski” T. 10,
Cieszyn 1995, s. 33-34.

28 M. Janik, Wspomnienia cieszyriskie, |w:] Ksiega o Slgsku, Cieszyn 1929, s. 29.

26 Andrzej Htawiczka (1866-1914) — nauczyciel muzyki, wydawca $piewnikow i organi-
sta w Kosciele Jezusowym w Cieszynie. Zob. J. Golec, E. Bojda, Stownik biograficz-
ny..., s. 124.

27 Spiewnik szkolny. Ulozyt Andrzej Hlawiczka, nauczyciel w Cieszynie. Czesé I, 11, 1L
W Wiedniu 1901 r. Naktadem c.k. Wydawnictwa ksiazek szkolnych. Drugie wydanie
Spiewnika ukazalo si¢ w 1910 r.

28 J. Heczko, Spiewnik szkolny A. Hlawiczki, ,Miesiecznik Pedagogiczny” 1901, nr 9-12,
s. 114-115.

29 Miesiecznik Pedagogiczny” 1912, nr 7i 8, s. 127.
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W swietle ustalen Stanislawa Kolbuszewskiego3® oraz Marii Pawlowi-
czowej3! nalezy sadzi¢ — bez ryzyka popetnienia biedu - ze pojedyncze
egzemplarze toméw poezji czy zbioré6w nowel Konopnickiej znajdowaly
sie rowniez w ksiegozbiorach prywatnych miejscowego nauczycielstwa
i duchowienstwa. Mozna zatem powiedzie¢, ze Konopnicka miata 6wcze-
$nie w Cieszynskiem swoja publicznosé czytelnicza. Jednak dopiero
wspélpraca z ,Gwiazdka Cieszynska” zapoczatkowana w 1896 roku
i trwajaca niemal do ostatnich dni zycia poetki przyczynila sie do
ugruntowania jej popularnosci w regionie jako ,twérczyni poezji naro-
dowej z tresci i ducha”. Obok Mickiewicza, Stowackiego i Asnyka nale-
zala do najbardziej znanych tu polskich pisarzy. Trudno jednak mowié
o jej kulcie i poréownywac z kultem, jakim rzeczywiscie cieszyli sie i na-
dal ciesza na Slasku Cieszyriskim obaj wieszcze.

Cieszynskie tygodnie Marii Konopnickiej poswiecone byly nie tylko wy-
poczynkowi, lecz takze pracy, gléwnie nad fragmentami Pana Balcera,
ktore zamierzala — jak dowiadujemy si¢ z jej listow do Michala Radziwilla
- opublikowaé¢ w ,Bibliotece Warszawskiej”32. Pobyt poetki w regionie za-
owocowal rowniez cyklem wierszy Pod Beskidami, bowiem — jak zauwazyla
Monika Warnenska — spotkanie z gérami zawsze uskrzydlalo jej piéro33.

Rezygnujac w tym miejscu z szerszego omawiania tegoz cyklu obej-
mujacego sze$¢ utworow lirycznych mienigcych sie rozmaitoscia na-
strojow, wypada jednak dodaé¢, iz stanowi on swoisty pean na czesé
piekna $laskiej ziemi. Odnajdujemy tu takze wiele aluzji historycznych
odnoszacych sie do przeszlosci, do tradycji walk o niepodleglosé¢ i wyra-
zone w sposéb zawoalowany nadzieje na rychle polaczenie ,odrabanej
Slaskiej galazki” z Macierza, co pozwala sytuowaé owe wiersze w nurcie
poezji patriotycznej.

Poetka przeslala je ,Gwiazdce Cieszynskiej”, chcac w ten sposob za-
znaczy¢ ,swoja sympatie — jak pisala — dla celow i usilowan pisma”34,
bedacego od 1851 roku trybuna polskiego ruchu narodowego w regio-
nie, zdecydowanie i odwaznie akcentujacego jego polskosé. Utwory te
redakcja opublikowala w dwoch kolejnych numerach tygodnika, tj.
w numerze 38 — piesn [ i Il i w numerze 39 - pozostale cztery. Natomiast
w numerze 40 powtorzono piesn III o incypicie ,Stary zalnik, cmentarz
stary...”, omylkowo oznaczona jako drugi wiersz z cyklu, usuwajac za-
uwazone bledy drukarskie. Jeszcze w tym samym roku Konopnicka
przestala ,Gwiazdce” inne swoje wiersze anonsowane jako ,trzy rzewne
i piekne pies$ni”, ktére ukazaly sie w numerze 50 pisma35. W numerze

30 3. Kolbuszewski, Na Slgsku, [w:] Sladami zycia i twérczosci..., op. cit., s. 146,

31 M. Pawlowiczowa, Ksiqzka polska i biblioteka na Slgsku Cieszyriskim w latach 1740-
-1920, Katowice 1986, s. 173-174.

32 Zob. M. Konopnicka, Korespondencja, T. 3, op. cit., s. 238.

33 M. Warnenska, Sladami Konopnickiej, Warszawa 1969, s. 48.

34 Zob. ,Gwiazdka Cieszynska” 1896, nr 38, s. 383.

38 [bidem, s. 504, piesn I o incypicie ,Gora plonie swit rézowy”; piesn Il zaczynajaca sie
od stéw: ,Zaszumialy, zahuczaly / Te wiosenne wody” i Piosenka niedzielna.
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noworocznym z 1897 roku pojawila sie jej ,kolenda dla «Gwiazdki Cie-
szynskiej»” noszaca tytul Chlopcy z gwiazdq Trzejkrélowg36, a poOzniej
utwory O $wietym Wojciechu i Na slgskim ugorze37. Ponadto pismo regu-
larnie zamieszczalo informacje o pracach Konopnickiej ukazujacych sie
w roznych wydawnictwach i periodykach, a w 1902 roku za krakowskim
»Polakiem” przedrukowalo jej tekst Prusak meczy polskie dzieci®®. W Roku
Grunwaldzkim redakcja otrzymata od poetki tekst Roty przestany z Nicei
i opatrzony nastepujacym komentarzem:

Szanowny Redaktorze, pozwalam sobie na ten rok Grunwaldzki prze-
sta¢ ,Gwiazdce Cieszynskiej” wiersz napisany dla Wielkopolski. Wy
tam na Slasku, drodzy Rodacy, tak samo przesladowani jestescie,
i mysle, ze dobrze jest wzmacniaé¢ ducha narodowego w szeregach wal-
czacych z germanizacja39.

Wspotpraca Konopnickiej z ,Gwiazdka” swiadczy niewatpliwie o tym,
iz odpowiadal jej sposob redagowania pisma i charakter nadany mu
przez ks. Jozefa Londzina - kontynuatora linii programowej zapoczat-
kowanej przez Pawla Stalmacha%0. Za posrednictwem tygodnika utwory
poetki docieraly 6wczesnie do najbardziej odleglych zakatkow Slaska
Cieszynskiego, zyskujac liczne grono odbiorcéw, gdyz zgodnie z rozpo-
wszechnionym tu zwyczajem kazdy egzemplarz pisma czytany byl przez
co najmniej kilka osé6b.

Utwory Konopnickiej lub ich fragmenty oraz informacje o nowych jej
pracach pojawialy sie na przelomie wiekéw takze na lamach innych cie-
szynskich czasopism. Sporo uwagi oméwieniu jej tworczosci, w tym
zwlaszcza dla dzieci, poswiecatl ,Miesiecznik Pedagogiczny” — organ pra-
sowy Polskiego Towarzystwa Pedagogicznego, ukazujacy si¢ w regionie
od 1892 roku#!.

Lokalne pisma informowaty réwniez o krakowskich i lwowskich uro-
czystoSciach z okazji ¢wieréwiecza pracy tworczej poetki. W ramach
miejscowych obchodéw jubileuszu Konopnickiej odbyly sie liczne wie-
czorki artystyczne, wygloszono dwa odczyty przygotowane przez Fran-
ciszka Habure i Kazimierza Wréoblewskiego — profesoréw gimnazjum cie-
szynskiego. Wszystkie te imprezy, artykuly okolicznoSciowe w prasie
oraz otwarcie szkoly ludowej imienia poetki w Morawskiej Ostrawie
przyczynily sie wydatnie do ugruntowania popularnosci jej osoby i twor-
czosci w regionie. Widziano w niej te, ktéra — trawestujac stowa Elizy
Orzeszkowej — ,rzucita w dusze narodu roj cudnych strof, mysli, obra-

36 Gwiazdka Cieszynska” 1897, nr 1, s. 2.

37 |bidem, s. 178-179.

38 Gwiazdka Cieszynska” 1902, nr 4, s. 39.

39 Gwiazdka Cieszyniska” 1910, nr 17, s. 1.

4 J. Homola, ,Tygodnik Cieszyriski” i ,Gwiazdka Cieszyriska” pod redakcjq Pawta
Stalmacha (1848-1887), Katowice-Krakéw 1968.

41 b Dawid, Literatura piekna na tamach ,Miesiecznika Pedagogicznego” w latach
1892-1939. Szkic informacyjny (w druku).
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z6w, byla jego dobrym, pieknym, rozumnym i natchnionym duchem?”42.
Recepcja utworéw poetki w Cieszynskiem — podobnie jak w przypadku
Mickiewicza i Stowackiego — sprowadzata si¢ przede wszystkim do war-
tosci spotecznych i politycznych.

Z poznanym naocznie w 1896 roku Slaskiem Cieszynskim Konopnic-
ka nie tracila mimo uptywu lat duchowego kontaktu. Przy réznych oka-
zjach dawala wyraz pamieci i sympatii dla mieszkancéw Slaskiej ziemi -
»regionu dla polskosci najwczesniej obudzonego”. Stad z zadowoleniem
odniosta sie do projektu zakupu dla niej willi w Wisle43, do czego - jak
wiemy - z réznych przyczyn w konicu nie doszlo. Zywo interesowala sie
zwlaszcza zlozonymi problemami narodowymi i oSwiatowymi regionu.
Gdy wiec miejscowa spolecznos¢ zabiegala o utworzenie polskiego semi-
narium nauczycielskiego, poetka nie pozostala obojetna. W 1905 roku
pisala do Anny z Dzialyniskich Potockie;j:

Pozwalam sobie prosi¢ Czcigodna Panig o zebranie garsci podpis6w na
telegramie domagajacym si¢ seminarium polskiego w Cieszynie,
a protestujacym przeciw projektowi przeniesienia tegoz seminarium
(klas rownolegltych) do Ustronia. Telegram ten nalezy wystac¢ jak najry-
chlej [...]. Pospiechu wymaga jednos¢ akcji i nagloS¢é sprawy44.

W wyniku tego i wielu innych protestow zdotano utrzymac polskie
paralelki przy seminarium niemieckim, a nastepnie w 1908 roku prze-
ksztalci¢ je w samodzielng instytucje ksztalcaca polskich nauczycieli4s.

Podobnie bylo w 1910 roku. Konopnicka, solidaryzujac si¢ z prote-
stujacymi przeciwko germanizacji ludnosci polskiej w Cieszyriskiem i na
Morawach, przeslala depesze z zyczeniami zwycigstwa uczestnikom
wiecu w Morawskiej Ostrawie46.

Wiadomos¢ o $mierci poetki podaly niemal wszystkie pisma wycho-
dzace na Slasku Cieszynskim, bez wzgledu na orientacje polityczna
i wyznaniowa. Tytulem przykladu, ,Gwiazdka” zamiescitla obszerny ar-
tykut syntetyzujacy dorobek tworczy Konopnickiej okreslanej tu mianem
srzeczniczki swojej epoki”#?. W nekrologu zamieszczonym w ,Posle Ewan-
gelickim” czytamy:

Nalezala ona do najwiekszych pisarek polskich wszystkich czasow.
Dziela jej sg pisane jezykiem bardzo pigcknym i siegaja w glab naszego
narodowego zycia. Milo§é ziemi ojczystej i mitosé wtasnego ludu to
dwie potezne dzwignie, na ktérych wzrastat i potezniat jej talent pisar-
ski, ktore ja uczynity niestrudzona bojowniczka o dobro i szczescie na-
rodu naszego4s.

42 Por. M. Szypowska, Konopnicka, jakiej nie znamy, op. cit., s. 504.

43 List do corki Zofii z dn. 25 Ill 1902 r., za: T. Czapczynski, Tutacze lata..., op. cit.,
s. 122-123.

44 Podaje za: M. Konopnicka, Korespondencja, T. 4, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk
1975, s. 243.

45 [bidem, s. 288-289.

46 [bidem, s. 264.

47 Gwiazdka Cieszynska” 1910, nr 83, s. 2.

48 Posel Ewangelicki” 1910, nr 42, s. 4.
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Na lamach ,Miesiecznika Pedagogicznego” obok nekrologu redakcja
zamiescita zyciorys poetki wraz z oméwieniem jej dokonan literackich#*9.
W kolejnych numerach pisma znajdujemy sprawozdania z posiedzen
kolek PTP, podczas ktérych poswiecono ,kilka goracych siéw cieniom
najwickszej naszej pieSniarki [...], ktéra karmila mtodziez nasza duchem
piesni”s®.  Gwiazdka Cieszynska” przedstawila réwniez krotka relacje
z uroczystosci pogrzebowych we Lwowie5!, a w numerze listopadowym
opublikowala tren poswiecony pamieci Konopnickiej piéora Jantka z Bu-
gaja (Antoniego Kucharczyka)52, zaczynajacy sie od stéw: ,Oplakujcie
Slaskie tany / Goéry, rzeki i limany / Sine bory, ptacy lesni / Skon kro-
lowej polskiej piesni”s3.

Stawa ,krélowej polskiej piesni” na Slasku Cieszyriskim stopniowo
blakla po 1914 roku. Zlozylo sie na to wiele czynnikéw, m.in. wybuch
I wojny Swiatowej, walka o Zaolzie, podzial Slaska Cieszyniskiego, wresz-
cie kryzys lat trzydziestych. Jej utwory pojawialy sie tylko sporadycznie
na tamach cieszynskiej prasy. W nowych uwarunkowaniach historycz-
nych wywolywaly jednak mniejszy rezonans spoleczny, niz w czasach
niewoli, zdezaktualizowaly sie nieco ich tresci spoleczne, polityczne oraz
forma wiersza. Zapomnieniu ulegl rychlo takze cykl Pod Beskidami
zaliczany do slabszych artystycznie utworéw Konopnickiej. Stad piesn Il
z cyklu o incypicie ,Stary Beskid, slawny w $§wiecie” pojawila sie
w IV Roczniku Oddziatu PTT ,Beskid Slgski” z 1933 roku ze znamienng
adnotacja redakcji: ,CzesS¢ tego utworu umieszczamy w przekonaniu, ze
jako matlo znany [podkr. - L. D.] obudzi szersze zainteresowanie”54.

Obecnie, kiedy tyle uwagi poswieca sie kwestii ochrony i rewaloryza-
cji dziedzictwa kulturowego regionu, zwlaszcza na gruncie szkoly5s,
warto zastanowi¢ si¢ nad mozliwoSciami ozywienia recepcji utworow
Marii Konopnickiej na Podbeskidziu, w tym i przywrécenia pamieci
wspoélczesnym cieszyniakom cyklu Pod Beskidami. Cieszynskie wiersze
Marii Konopnickiej jako ,S$lady z przeszloSci” moga stanowi¢ swoisty po-
most ,miedzy dawnymi a nowymi laty”, ksztaltujac u mtodego odbiorcy po-
czucie ciaglosci tradycji, bedacej symbolem tozsamosci zyjacych tu ludzi.

49 Miesiecznik Pedagogiczny” 1910, nr 10, s. 145-148.
50 Miesiecznik Pedagogiczny” 1910, nr 11, s. 175-177.
51 Gwiazdka Cieszyniska” 1910, nr 83, s. 2.

52 Zob. Jantek z Bugaja, Wybér utworéw, opracowat i wstepem opatrzyt A. Olcha, War-
szawa 1954.

83 Gwiazdka Cieszynska” 1910, nr 89, s. 7.

84 [V Rocznik Oddziatu Polskiego Towarzystwa Tatrzariskiego ,Beskid Slgski” w Cie-
szynie, Cieszyn 1933, s. 3.

88 Fdukacja miedzykulturowa w Polsce i na Swiecie, pod red. T. Lewowickiego,
E. Ogrodzkiej-Mazur i A. Szczurek-Boruty, Prace Naukowe US nr 1879, Katowice
2000.



BOGDAN MAZAN

Poezja Konopnickiej.
Pejzaze z roza (cz. 1)

1. Wprowadzenie

Motyw réozy nalezy w wierszowaniu Konopnickiej do najciekawiej re-
prezentowanych wsréd tematyki przyrodniczej. Ale i w tym zakresie
kruszec dobrej poezji zalega w pokladach kruszywa. Dlatego zapal reje-
stratora odpowiednich przykladéw, ktory ceni wartoSciowe zbiory kom-
pletne, lecz nie pracuje np. dla celow stownikowych, wygasa juz mniej
wiecej w potowie III tomu edycji przygotowanej przez Jana Czubkal. Za
to podczas dalszej lektury, choéby tylko konstatujac ciagla obecnosé
simienia rézy” — dla rymu, rytmu i bez wigckszych estetycznych zobowia-
zan? - koncentrujac si¢ zas na zjawiskach niepowszednich, odbiorca do-
zna jeszcze niemalej satysfakcji. Okaze sie, ze warto bylo przejrze¢ calg
odnos$ng topike wnikajac do wnetrza mikroswiata tekstowego, ktérego
zasada plenna bylby raczej podskoérkowy i utajony, anizeli np. pierwszo-
planowy motyw, jednak o duzej persewaracji i dynamice organizujacej
tekst. (W ten sposob scharakteryzowaliSmy wstepnie zaplecze lekturowe,
metode i rezultaty.)

I wczesniej zdarzy sie nieraz powdd do ukontentowania, przy lekturze
wierszy wczesnych, programowych, wybujale nastrojowych lub reto-
rycznych. Swiadczy to, ze motyw rozy bylby niezlym probierzem do
przetestowania, ile jest poezji ,prawdziwej” i mysli lotnej, i szczerych
wzruszen w tym wierszowaniu. A wazna zdobycza poznawcza byloby za-
uwazenie, jak wykreslala sie na kanwie tej poezji wersja pozytywizmu
(nie tylko) warszawskiego, alternatywna wobec np. reprezentowanej przez
srodowiska skupione wokot Aleksandra Swietochowskiego. Juz 1 seria

1 M. Konopnicka, Poezje, wydanie zupelne, krytyczne, oprac. J. Czubek, stowo wstep-
ne H. Sienkiewicz, T. I-VIIl, Warszawa 1915-1916: dalej lokalizacja wedlug tego wy-
dania; pierwsza liczba w nawiasie wskazuje tom, kolejna - stronice. Lokalizacja in-
nych tekstow Konopnickiej wedhug nastepujacych wydan i z uzyciem skrétéw: Pan
Balcer w Brazylii, wyd. 1V, oprac. J. Czubek, Warszawa 1925 - PB, Imagina, wstep
A. Kamieriska, nota edytorska J. Bartnicka, Warszawa 1980 - Im; liczba po skrécie
literowym wskazuje stronice.

2 Ale i u modernistéow (np. u L. Staffa, J. Ruffera, M. Szukiewicza) zdarzaly sie w tym
zakresie tematycznym rymy wymuszone, przewidywalne - zob. I. Sikora, Przyroda
i wyobraznia. O symbolice roslinnej w poezji Mtodej Polski, Wroctaw 1992, s. 46, 52.
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Poezji (Warszawa 1881) wzbudzala odpowiednie oczekiwania, co wida¢
w opinii o tym zbiorku zestanego do Tomska przedpowstaniowego dzia-
lacza lewicy ,czerwonych”: ,Wiec pan Swietochowski nie jest alfa i ome-
ga warszawskiego postepu? Wiec oprocz biednej Orzeszkowej inne, po-
krewne dusze pojawily sie¢ na stanowisku. Wiec jeszcze jest nadzieja?”3.

A kolejne serie poezji Konopnickiej, choéby ogladane jedynie z per-
spektywy motywu rézy, aspirujacej przeciez zasadnie do rangi emble-
matu poetki (zob. 4.1.), moglyby wlasnie pokaza¢ zindywidualizowany
wariant pozytywizmu (nie tylko) warszawskiego, pozytywizmu fazy doj-
rzalej, nie zrywajacego z tradycja — w tym wypadku romantyczng; oczy-
wiscie, wspartego na okreslonych rudymentach swiatopogladowych
i pokoleniowo-srodowiskowych, ale tez i otwartego na absorbcje nowych
estetyk, poszukujacego $wiezych doznan, uczué i form ekspresji (jakby
istotnie awangardowego i eksperymentalnego), zdolnego okazjonalnie do
duzych koncesji, przewartosSciowan i przeformulowan, w rezultacie roz-
szerzajacego skale wrazliwosci i sposobéw (auto)kreacji.

Réze sa u Konopnickiej zebrane w wianki, bukiety4, wiazanki, ,pacz-
ki”, peki i paki oraz w laury i korony cierniowe; wystepuja pod réznymi
nazwami, w rozmaitych gatunkach, odmianach, barwach i konfigura-
cjach (np. ideowych), jako werystyczne i calkowicie wymyslone, np. ble-
kitne. Pojawiajg si¢ tez jako okazy niepowtarzalne transformacja poe-
tycka, zestawieniem metaforycznym, funkcja ideowa lub duchowsg, in-
tymna. Duzo jest w tej poezji traktowanego ryczattowo i dosé¢ pospolite-
g0, jak choéby polnego, kwiecia. Ale z osobna najczesciej wystepuje roza,
jak przystalo na wieszczke pozytywizmu (np. ilustrujaca to, co po-
wszechne, uznane i ucywilizowane)5 i neoromantyzmu®. Wiaze si¢ to za-

3 B. Szwarce, Bylo to lat temu dwadziescia. Wspomnienie o Konopnickiej, ,Tydzien”,
dod. ,Kuriera Lwowskiego” 1902, nr 43; cyt. wg przedr. [w:] J. Baculewski, Maria
Konopnicka, Warszawa 1978, s. 237. Autorowi chodzito o akcenty narodowo-spotecz-
ne, tymczasem nasze oczekiwanie ma zakréj szerszy, jednak podobnie co przytoczo-
na opinia przeciwstawia sie schematyzacjom, poczynajac od najdawniejszych, zob.
np. Listy z Warszawy. (Pani Konopnicka w roku , wieszczki” warszawskiego postepu),
»Przeglad Powszechny” 1884, t. 3, s. 284-285.

4 Niektore gatunki i odmiany 6wczesnych najpiekniejszych réz miaty kwiaty uformo-
wane w bukiety, kwitly ,obficie” w ,wielkich” bukietach, zlozonych nawet z 80 do
100 kwiatéw lub uchodzily za ,doskonate do bukietow” (zob. J. Kaczynski, Réza,
Warszawa 1881, s. 238-239, 241, 243, 246, 251, 257, 261, 271), a np. réza cyna-
monowa miala ,kwiaty ulozone w wigzki lub bukiety” (ibidem, s. 43).

5 Polski monografista tematu, opracowanego na podstawie literatury obcojezyczne;j
(ang., franc., niem.) z perspektywy ogrodnictwa (ale z uwzglednieniem szerokiego tla
kulturowego), stwierdzal, ze réza ,bez watpienia nalezy do najulubienszych i najbar-
dziej rozpowszechnionych roslin w naszym kraju”, a jako réwniez ,najulubierisza
roslina wszystkich cywilizowanych narodéw swiata, napotyka si¢ w stanie dzikim”
(J. Kaczynski, Réza, op. cit., s. IIi 3). Autor podkreslal, ze w wielu krajach réza ,stu-
zyta za godlo uczu¢ lub przymiotéw najszlachetniejszych czlowieka, jak mitosci,
wiary, cnoty” (s. 15).

¢ Epoka macierzysta (pozytywistyczno-mlodopolska) poezji Konopnickiej znala i poka-
zywala, nie tylko w wierszach, rozmaite odmiany réz, co przyktadowo uwzgledniamy.



50

rowno ze swojskoscia, wszakze wysublimowana, jak z niezwykloscig
oraz ornamentacyjnym wystrojem i nawet przepychem (przepoetyzowa-
niem) opisywanych przez Konopnicka zjawisk przyrody i stanéw ducha.

Motyw rézy stanowi w tej poezji istotny element i zwornik, tj. wazny
i czasem integrujacy skladnik obrazéw natury i popisowej ornamentyki
oraz pejzazy ducha, zwlaszcza nastrojonego na wysokie, subtelne i wspo6t-
czujace tony, np. natchnione, wieszcze, patetyczne, ideowo-humani-
tarne, nastrojowo-wrazeniowe o duzej eksklamatywnej skali. Dzieki
niemu interesujaca podmiotowos$¢ ludzka doskonale sie¢ zespolila z po-
wolaniem poetyckim; nawet w wierszach nieco zmanierowanych - frag-
menty z roza w tle moga si¢ wybroni¢ swiadoma kreatywnoscia, manife-
stacja twoérczego ,ja” w stosownej dlan skali uczué i ekspresji. Ujawniaja
sie przy tych okazjach przerézne zwiazki, pola problemowe, wiasciwosci
i nawet jakby cechy ,anatomiczne” réozy, dowodzace przynajmniej pomy-
slowosci autorki.

Wiazanka poetycznych réz Konopnickiej ,splatala sie” w czasie dwéch
epok: pozytywistycznej i mlodopolskiej, a nadto czerpala inspiracje
z romantyzmu. Pod wzgledem skali artyzmu i stylistyczno-jezykowej
rozpieta sie miedzy klisza, stereotypem i poetycznoscia sztuczna a prze-
jawami dojrzatej naturalnosci, oryginalnego nasladownictwa i finezyjnej
inwencji. Nawet w epoce ,trzezwych entuzjastow”, kiedy ceniono tres¢
dyskursywna poezji, miala urozmaicona wymowe odswiezajaca liczma-
ny. Tym zas trudniej bylo oryginalnie wyzyska¢ omawiany motyw w do-
bie pozytywistycznej — cho¢ szczesliwie dla siebie Konopnicka zaczela
pisa¢ wiersze, kiedy juz nieco opadla fala postromantycznego grafomarn-
stwa - ze nie mial on dobrej opinii wsroéd autorytatywnych postepowych
czasopism. Redaktor gléwnego organu ,mlodych”, Adam Wislicki, bez-
pardonowo rozprawil si¢ z poklosiem odnosnych blahostek i nasladow-
nictw w artykule Groch na Sciane, pare stéw do calej plejady zapozna-
nych wieszczéw naszych (,Przeglad Tygodniowy” 1867, nr 49; 1868,
nr 1), formulujac ocene: ,wieszcz rézany |[...] znaczy tyle co zero...”?.

Jest przeciez u Konopnickiej w przedmiocie réz taka rozmaitos¢ stwo-
rzenia, wyobrazni i stylu, Zze zadanie badawcze nie trudzi i raczej porywa,
anizeli przypomina adwokature. Narracja literaturoznawcza winna sie
tylko wshuchaé¢, a niczego nie musi poetce wmawia¢. W ogole zas nie-
swojo formulowac¢ jakiekolwiek zalozenia, gdy wlasnie argumentem
,W imie rézy” scjencja zostala zawstydzona przez Konopnicka (zob. 3.).

Z analizowanym motywem pejzazowym wigze si¢ szereg interesuja-
cych zagadnien osobnych. Oméwimy tutaj niektére sposréd najbardziej
typowych i oryginalnych.

7 Cyt. wedlug przedr. w: Programy i dyskusje literackie okresu pozytywizmu, oprac.
J. Kulczycka-Saloni, Wroctaw 1985, s. 16.
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2. Poetyckie koincydencje i opozycje

Roza wnikneta do wielu literackich zestawien, zwlaszcza kontrasto-
wych oraz nacechowanych ideowo i warsztatowo, a wiec np. troska
spoleczna, akcentami skargi, sprzeciwu, autotematyzmem i moralizowa-
niem. Pejzaze funkcjonowaly wtedy jako emblematy lub symbole prze-
nikniete empatia, niepokojem i programowoscia: imperatywno-postu-
latywna, polemiczng oraz eschatologiczna i samookreslajaca pisarke
w decyzjach twoérczych i nastrojach.

Z reguly nie obfitowal w pogodne tony jej poetycki zaspiew o poranku
i w poludnie zycia, cho¢ np. koincydencja rézy ze switem obiecywala
troche otuchy. Jutrzenka, wystepujaca w pejzazach romantycznych jako
znak historiozoficzny nowej swietlistej ery®, miala u Konopnickiej — na-
wet gdy chodzilo o krajobraz wiosenny - przepadajace ,blade roze”
(Fragment 1, 129). A propos zmian natury, przemijania i uplywu czasu
pojawiaja sie wzglednie neutralne i jakby chronometryczne ,réze jutrzen-
kowe” oraz wiosenne ,réze wschodzacej jutrzenki” (Im, 142; Fragment I,
129). Tylko ornamentacyjna i milosna réza ,u piersi” Imaginy byla petna
niepodejrzanych ,jutrzenki blaskéw [...] i purpury” (Im, 59); tylko bo-
wiem u Imaginy, samookreslajacej sie stowami: ,jak storice wschodze”
(Im, 59), mogta ona przypominac réze skladang na ofiare Jutrzence przez
Grekow, ktorzy wiedzieli, ze kwiat ten najpiekniej wyglada o swiciel®.

Wymowne sg florystyczne chronometry rytmu zycia - czlowieka
i przyrody - w wierszach, zdaje sie, bardzo osobistych, np. zawieraja-
cych przeczucie $mierci (zob. tez dalej 4.1. o ,zegarowej” funkcji pejza-
zy); nie bez racji Teokryt poréwnywal szybko przemijajacy kwiat rézy do
biegu zycia ludzkiego!!, a modernista pisal, ze ,trwanie jej — chwila”12,
U Konopnickiej wyakcentowana jest chwila pozegnania $wiata i nadziei.

Niechaj mnie jeszcze ta cisza otoczy,

[...]
Na ttach liliowych niech jeszcze si¢ ktadg
Réze mdlejacych tun wiazanka blada.

(Niechaj mnie jeszcze V, 215)

Kiedy nadziei palce rézane
Réze wypuszcza zwiedls,

(Gdy wszystkie nici... VI, 213)

8 A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, Krakow 1982, s. 53, 59.

9 Pojawily si¢ w modernizmie — zob. K. Przerwa-Tetmajer, Blada réza (Poezje, Seria I,
Krakéw 1891).

10 Zob.: J. Kaczynski, Réza, op. cit., s. 6; Guhl i [Wilhelm] Koner, Hellada i Roma. Zycie
Grekéw i Rzymian, z VI wyd. niemieckiego catkowicie na nowo opracowanego przez
R. Engelmanna, przettumaczyt S. Mieczynski, T. 1, Warszawa 1896, s. 317.

11 Zob. J. Kaczynski, Réza, op. cit., s. 6.
12 J. Puzyna, Ongi. Poezje, Warszawa 1905, s. 32 (Réza, powst. 1900).



52

W niepokornej modlitwie poetyckiej, udzielajacej rad Bogu, refleks
nadziei jest zrazu szczerze modlitewny, jednak moze po to, azeby skarga
silniej wybrzmiata:

Zbrodniarz, skazaniec, nedzarz i sierota
Sni, ze sie zbliza swit z r6z i ze zlota
I ze do szczescia go zbudzi!

(Noce letnie VI; 11, 5)

Wiecej nadziei mialo by¢ w slowach kierowanych pod adresem ,tutaczy”.

Ol juz nie bedziel lez bez pocieszenia,
Mogil bez jutra, bez §witu réz - cienia,
Ni wiecznej nocy nad ludem

(Na czesé Jana Kochanowskiego 11, 132)

Podobnie jak w zakonczeniu mlodopolskiego wiersza: ,samotna limba
szumi/bezdennie smutno”!3, wyglada réza Konopnickiej — identycznie
usymbolizowana (przez nacechowanie emocjonalne)!4 z najbardziej chy-
ba oryginalnego zestawienia, ktére znalazlo sic w opisie domu Megiste-
lejdy otoczonego legenda; kwiat moégl tutaj wyobrazi¢ tajemnice, ale tak-
ze w zestawieniach rozy ze slownikiem poetka okreslala siebie jako
»Zawsze” smutna (zob. dalej).

Strzaskane glazy, jak stare oltarze,

U wejscia staty dziwnie druidyczne:

Na jednym pajak tkatl teczowe plétna,

Na drugim réza kwitla; byta smutna.
(Im, 68)

Zestawienie (pajak i r6za) wyglada w epoce pozytywistyczno-miodo-
polskiej na dos¢ oryginalne. Przypomina si¢ jednak Leopolda Staffa
Piekno zwycieskie (z cyklu Ogréd mitosci w tomie Ptakom niebieskim,
1905)18 oraz np. cz. I Pana Graby (1872) Elizy Orzeszkowej, zatytulowa-
na Pajgk i muchy, w ktorej bohater — metaforyczny ,pajak” — usidla wy-
branke, jeszcze niesmutna, ofiarowujac jej bialg rozels.

Roéza zostala programowo wzgardzona, gdy symbolizowala kwiety-
styczna poezje oraz ulotnos¢ i nietrwatosé¢ zjawisk; w opozycji do niej
byla wtedy prostota i prostomyslna nagosé

Obnaz swe czolo z motylich barw teczy,
Piesni, co latasz wsréd ré6z i cypryséw!
(Fragmenty XII; 11, 196)

13 K. Przerwa-Tetmajer, Limba (1891); cyt. wedtug Poezje, wybdr i wstep J.Z. Jakubow-
ski, Warszawa 1979, s. 63.

14 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski. Teoria
i praktyka, Krakow 1975, s. 157.

18 |, Staff, Poezje zebrane, T. 1, Warszawa 1967, s. 508.

16 E. Orzeszkowa, Pan Graba, Warszawa 1971, s. 132.
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lub dab, jako zwlaszcza symbol sity fizycznej i moralnej oraz wytrzyma-
losci, trwatlosci, nieSmiertelnosci i nawet triumful7:

Nie! zadna chwila w czasie nie marnieje:
Z tchnienn duchow epok buduja sie zreby,
A z nasion, ktére reka nasza sieje,
Wzrosna nie réze, lecz - deby!

(Odpowiedz 1, 18)

W tego rodzaju ideowo-polemicznych zestawieniach ocalil dobre imie
rozy przede wszystkim stowik, ktorego zwiazki ze swiatem roslin - i tym
kwiatem szczegélnie — sa od dawna znane!8, chocby jako przyslowiowe
»umizgi stowika do rézy”19. U poetki jest to zar6wno rewindykacja spon-
taniczna, jak i wywazona, kontrolowana. Oprécz erupcji romantycznych
i erotycznych uczué¢ sa bowiem tez fragmenty zgodne myslowo z pro-
gramowymi slowami:

Nie wam, stowiki, wtérzy¢ przychodze,
Nie z toba, rézo, kwitnaé przy drodze,

(Urywek 11, 61)

Proba poetyckiego samookreslenia i szukania drogi tak wiec przykla-
dowo wyglada:

O rézo! cofnij usta koralowe swojel...

Precz od piersi z usciskiem, btekitne powoje!
Stowicza piesni zamilknij! Zwiej sie, mglo rozlotna!
[--]

I niechaj ja zostane wsréd mojej zadumy

Tak, jako zawsze bylam: smutna i samotna.

(Noce letnie IX; 11, 7)

Stowik nieustannie - i milosnie - towarzyszy rézy w uczuciu rozkwi-
tajacym na wiosne. Pytanie ma wtedy, jak w przytoczonym dalej frag-
mencie, charakter nieretoryczny i przybiera raczej posta¢ impresjoni-
stycznego pseudoporéwnania, oznaczajacego przyblizone podobieristwo,
fakt doznania zmyslami, dystans autorki (zarazem kierujacej uwage
czytelnika na okreslone rozumienie zjawiska) i ,zludzenie obiektywi-
zmu”; stowo ,czy” wyraza otwartg alternatywe, wzmacniajaca ,wrazenie
impresyjnosci” poprzez uwypuklenie niepewnosci20. Ale w kolejnym

17 Zob. W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 63-64; J.E. Cirlot, Stownik
symboli, przel. 1. Kania, Krakéw 2000, s. 108; Leksykon symboli, oprac. M. Osster-
reicher-Mollwo, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 30.

18 Zob. W. Kopalinski, Stownik..., op. cit., s. 391.

19 B. Worswold, O sgdzie w literaturze, przetozyt i uzupetnit co do rzeczy polskich
M.W. Kozlowski, Warszawa 1906, s. 100.

20 S3 to charakterystyczne przejawy techniki (a Scislej: percepcji) impresjonistycznej,
ktore scharakteryzowatem nieco szerzej w ksiazce ,Impresjonizm” Trylogii Henryka
Sienkiewicza - analiza, interpretacja, préba syntezy, Lodz 1993, s. 23.
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fragmencie tego samego wiersza efekty plastyczne wynikaja réowniez
z prostego kontrastu: czerwieni (podtekstowej) i bieli. Wreszcie — w na-
stepnych wersach - pojawiaja si¢ atrybuty i symbole mitosci oraz inicja-
cji erotycznej (,rozchylone” tono rézy, bialy motyl), jakie pézniej w Sci-
slym zwiazku z réza zaowocuja w tej poezji najpickniej (zob. 3.).

Czy stonce z gory sypnelo zarzewiem,

Czy sie gdzies pierwsza rozwinela roza,

Czy stowik w morzu harmonii si¢ nurza,

[...]

Stowik byl jako$ dziwnie rozkochany,

[-..], a powiew goracy

Malowat réze na jej biatej twarzy...

[-.]

O mgéj stowiku, piej wtory mitosne!

Dajcie mi réoze, co tono rozchyla

Pierwszej pieszczocie bialego motyla:

Niechaj przypomne ja, mitos¢ i wiosne...
(Romans wiosenny 1, 51, 52, 59)

Modlitwa poetycka, z tego samego (wczesnego) okresu, znamiennie
okresla sympatie uczuciowe; sponiewierane réze Swietnie si¢ tutaj ze-
spolily ze stowikiem jako symbolem zarazem slodyczy i bélu, a moze
i tesknoty za niebem3!.

Jeslim zgrzeszyta — Ty sam wiesz, o Paniel

Ze serce moje, na ksztalt harf peknietych,

Lez zawsze petne - i jekéw - i krzykow -

I zaduszonych wiosennych stowikéw,

Po ktérych w gajach rozchodzi si¢ tkanie,

I r6z zdeptanych - i gwiazd zadmuchnietych - 32
(Przed Bogiem 11, 156-157)

A c6z dopiero moéwi¢ o poezji dojrzalej, gdzie sprawy natchnienia po-
etyckiego i najpickniejszych zjawisk w naturze musialy — nad barierami
programowych zobowigzan - zamkna¢ si¢ w niepowtarzalnej koincyden-
cji. Hymnem na jej czes¢ brzmialy zarowno stowa odnoszace sie do
tworcy, jak i finezyjnie przewrotne exposé Megistelejdy:

3 Zob. Leksykon symboli, op. cit., s. 147.

32 Ten fragment wiersza zostal skomentowany nastepujaco: ,Tak p. Konopnicka mogta
by¢ stowikiem naszym, dat jej Bog wszystko po temu, ale ja zdusito niedowiarstwo
i ta stechla, trujaca atmosfera duchowa, w ktérej Zyje przewazna czes¢ naszych po-
etow i literatow. Kilka zaledwie stowiczych dzwiekow 6w slowik wydal” (K. Niedzial-
kowski, Czemu dzis w poezji nie mamy stowikéw?, Wilno 1901, s. 207). Z uwagi na
analizowany tutaj glowny motyw - zob. jego uaktywnienie w kraricowo réznej opinii:
W poezji jej [Konopnickiej] prawie nie ma pierwiosnkéw, tylko petne réze, tulipany
i narcyzy” (H. [A. Swietochowski], Dwa bukiety poetyczne, ,Prawda” 1883, nr 23,
8. 266). Pozostajac zas w kregu motywu towarzyszacego, zob. tez - dla wyposrodko-
wania kwestii - Wspomnienie o , Stowiku” i , Skowronku” naszym, ,Przeglad Politycz-
ny, Spoleczny i Literacki” 1890, nr 112-114.
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Harfe ty nosisz w sobie
[--]
Strojona w rannej dobie,
Skrés pidrek stowiczych bicia,
Skrés stonca, co rozkwita,
Jak réza ogniolita

(Harfe ty nosisz... V1, 186)

Stowiki za to w mniejszej byly cenie.

- Coz stowik? - pani mawiata majowa -
Gdy réze kwitna, takie serc jest drzenie
[--.]

Ze dosé cztowieka tknaé kwiatu precikiem,
A kazdy wtedy moze by¢ stowikiem.

(Im, 149)

2.1. ROZANY CIERN I LAUR

Pelna symbolicznej wymowy jest spdjna sekwencja: réza i ciern (ko-
rona cierniowa z réz) oraz laur rézany. Stefania Skwarczyriska znalazla
w tej poezji jeden pelny zestaw obrazowy wawrzynu i korony cierniowej
z motywem ré6zy23, ale ograniczyla kwerende do edycji Czubka, nie
uwzgledniajac np. Imaginy. Tymczasem stosownych przykladow znala-
zloby sie nieco wigcej, w tym wyrazistszych i celniejszych pod wzgledem
artystyczno-ideowym.

Wieniec rézany — znany jako artefakt od czaséw starozytnego Rzymu
(zdobit glowy biesiadnikéw), ale wystepujacy tez ex natura?* — wymienita
poetka w postulatywnej refleksji ideowej:

Dopdki krzywdy minionych stuleci

Nie wypowiedza skarg swoich bez korica,

Niech milcza w réze zwiericzeni poeci.
(Mysli1l, 18)

Chociaz réza ,po wickszej czesci” jest krzakiem lub ,drzewkiem” cier-
nistym25 i np. nie tylko modernistéw fascynowata uroda kolczastej ré-
zy2?6, Konopnicka najpierw zajela si¢ w Imaginie cierniem okolicznoscio-

23 B. Skwarczynska, Pozytywizm a sytuacja oraz funkcja wierica laurowego i korony
cierniowej w poezji, [w:] W kregu historii i teorii literatury. Ksiega ku czci Profesora
Jana Trzynadlowskiego, pod red. B. Zakrzewskiego i A. Bazana, Wroctaw 1987, s. 186.

24 Zob. J. Kaczynski, Réza, op. cit., s. 5, 8-9.

28 |bidem, s. 20.

36 Zob. . Sikora, Przyroda i wyobraznia..., op. cit., s. 50. Warta uwagi jest odnosna
symbolika u niezmiennie holdujacej ideom pozytywistycznym Zofii Urbanowskiej,
ktéra w utworze Réza bez kolcéw. Opowiadanie osnute na tle przyrody tatrzariskiej
(prwdr. 1900) tak zrekapitulowata Zyciows przygode glownego bohatera: ,I wtasnie te
«réze z kolcami», kwiat poezji i symbol trudnej mitosci do wlasnego kraju, odnalazt
baronet wsrod dzikiej i pierwotnej przyrody tatrzariskiej i podtrzymujacych tradycje
ojczysta ludzi” (cyt. wg wyd. z Postowiem J. Leo, Warszawa 1980, s. 568).
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wym, naturalnie przydanym (transplantowanym) temu kwiatowi, tym
wiec bolesniej wrosnietym i jakby tym bardziej wtasnym, autocharakte-
ryzujacym. Chodzi o refleksje na temat Lucyla, jako studenta pozbawio-
nego ojczyzny, rodu i nazwiska, tj. ,wspomnien szkaplerza”. Ale poetka
zna ten ,szkaplerz”, wkorzenit si¢ bowiem w jej serce, ,jak wrasta ciern
glogu / W rozcieta galaz, co rodzi¢ ma réze”; spod tej ,krwawej chora-
gwi” wystuzy sie dopiero na mogile (Im, 33). Réza ilustruje tutaj zyw-
nos¢é, wprost obolalg krwisto§¢é uczué ojczyznianych — az po grob. Jest to
doswiadczenie somatyczne i traumatologiczne.

W Imaginie pojawil sie rowniez ciekawie skomponowany, jednorodny
(zlozony tylko z réz), zlaczony z meka Chrystusa pelny zestaw: korony
cierniowej i wawrzynu??, w ktorym jakby wieniec, a w kazdym razie
funkcja zdobnicza, namaszczona i apologetyczno-wyznawcza réz zostata
uwydatniona zwlaszcza na poczatku i umownym koncu - ktérym byto
dzis poetki — drogi Nazarejczyka, w Srodkowej czesci meczenskie;j.

Jak owa z rézy pleciona Jerycho,

Ktoéra na wzgérzach Jeruzalem rwaly
Chlopieta biegnac w podsienie Pilata

Z ttumem i w biegu tym roniac kwiat bialy,
1z tylko galaz zostatla kolczata

Na glowe Chrysta. A wieniec ten braly

Po wszystkie wieki te ludy z rak swiata

I duchy, ktére nad cizba pozioma

Znak swdj na czole nosza: Ecce homo.

(Im, 261)

Do wymienionych ludzi-,duchéw” mégl naleze¢ autor obrazu Ecce
homo, wcielajacy w zycie jego tres¢, Adam Chmielowski, ,najpiekniejszy
czlowiek” tamtego pokolenia28. A w jednej z basni Andersena ,spomiedzy
stronic ksiazki wyrasta najpickniejsza roza swiata, [...] zakwitla z krwi
Chrystusa na drzewie krzyza”?. Odniesienie za$ rozy jerychonskiej do
meki Chrystusa i poprzez nia szersze, uniwersalistyczne, z ktérego sko-
rzystaliSmy, potwierdza sie u Konopnickiej w $wietle takiego fragmentu
»poezji proza”: ,Galaz jerychonska! Zwinieta, ostra gataz jerychonskal!
Nie jestze to korona Ukrzyzowanego? Krwawa korona ludéw i narodow?”
(Chusta Weroniki VII, 76). Poetka nie poszla jednak radykalno-dogma-
tyczng droga np. Klemensa z Aleksandrii, ktory uznat za grzech zdobie-

27 Na temat rozy jako symbolu meki Chrystusa - zob.: D. Forstner, Swiat symboliki
chrzescijariskiej, przeklad i opracowanie W. Zakrzewska i in., Warszawa 1990,
s. 192-193; M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przel.
R. Wojnakowski, Krakéw 1994, s. 236.

28 Zob. A. Faron, Ecce homo. Historia obrazu, Krakéw 1998; A. Nowaczynski, Najpiek-
niejszy cztowiek mego pokolenia Brat Albert, wstep, opracowanie i komentarze
J.A. Malik, Krakéw 1999 (wyd. I Poznan 1936].

39 H.Ch. Andersen, Najpiekniejsza réza Swiata, [w:] tenze, Basnie, wstep i redakcja
J. Iwaszkiewicz, przel. S. Beylin i J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1977, T. 2, s. 40.
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nie si¢ rézami, gdyz Chrystus byl uwieniczony korong z kolcow3°. Tym-
czasem jej wykladnie chrystianizmu nosza zawsze stempel osobistej
wlasnosci (uzurpacji?) i premodernistyczne znamie subiektywizmu (za-
czela bowiem pisa¢ w okreslony sposéb juz w pozytywizmie), co widaé
cho¢by w formie zmyslnie dodanego zaimka (np. Z mojej biblij). Ale tez
nie potraktowala ceremonialno-ornamentacyjnie tak spozytkowanej ro-
zy, do czego impuls moglaby znalez¢ w kulturze antycznej, odpoznawa-
nej nad wyraz skutecznie w ostatnich dziesiatkach XIX wieku, np.
posmiertny ,zloty wieniec roboty greckiej znaleziony w Armento |...],
a przechowywany obecnie w Monachium”3!, zawieral w zestawie kwia-
tow rowniez roze.

3. Milos¢ i erotyzm z imieniem rézy

Przyrodnicze i zwlaszcza duchowe, jako tez ,mieszane” pejzaze z roza
musialy dotknaé¢ dziedziny mitosci, wprost erotyzmu. Nie darmo kwiat
ten uchodzi za symbol milosci — zmyslowej, ale i niezmiennej, wiecznej —
za$ szczegoblnie jako egzemplarz osobny moze by¢ emblematem Wenery
i ukochanej kobiety32; uwydatnito si¢ to m.in. w poezji Mlodej Polski33.

Przykladow z tego zakresu jest u poetki wyjatkowo duzo, nie krepo-
wala si¢ bowiem ani symbolika koloréw (np. stany uczué czesto symbo-
lizowala poprzez przeobrazenia rézy bialej), ani naturalnymi cechami
»~anatomicznymi” kwiatu. Trzeba sie zatem powsciaga¢ w egzemplifikaciji,
aczkolwiek ten wariant motywu - celowo wybrany tutaj na koniec roz-
wazan — pozwala rekapitulujaco ogarnaé¢ wiele zainteresowan i osiggnie¢
poetki.

Najpickniejsze ujecia pojawiaja sie¢ w Imaginie, ale gdzie indziej row-
niez sa interesujace przeblyski. Unikajac w zasadzie epitetu: czerwony,
ewokujac go zas domyslnie lub zastepczo poprzez obraz poetycki, zna-
kami uczué¢ milosnych obdarzyla Konopnicka kwiat rozmaitych barw,
odcieni i postrzegany jako ornament, a wiec np. réze bez atrybutéw,
biala, jutrzenkowa, mdlejaca i omdlala, polna, wiosenna, zlota i ufor-
mowana w ,réozyce” (rozete).

Gdy chodzi o ilustracje uczué milosnych, réza bywa rzadko ukazana
»W pakach” (I, 143; I, 39), chociaz podtekst erotyczny uwidacznia sie np.
w takich stowach wiersza ideowego:

30 Zob. J. Kaczynski, Réza, op. cit., s. 9.

31 Guhl i Koner, Hellada i Roma..., op. cit., t. 1, s. 318.

32 Zob. W. Kopaliniski, Stownik..., op. cit., s. 361-362; J.E. Cirlot, Stownik..., op. cit.,
s. 353. Szerzej o mitologiczno-symbolicznych zwiazkach rozy z Erosem - zob. J. Ka-
czynski, Réza, op. cit., s. 4, 6.

33 Zob. 1. Sikora, Przyroda i wyobraznia..., op. cit., s. 45, 47, 49.
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Styszalem, jak sie pow6j zwijat bialy,
Jako pekaja roz paczki dziewicze,
(Nie nasza! 11, 147)

Zwykle jednak odslania réza swoje czesci ,0sobiste”, intymne (,piers”,
»iono”), jest bowiem najblizej czlowieka: w jego dioni, na sercu lub pier-
siach i niezwyczajnie usytuowana, ale np. ,Spiaca”. Byloby trudno
o bardziej efektywna dla motywu topografie czutych miejsc.

Na przykladzie tego odniesienia tematycznego juz we wczesnych
wierszach wida¢ zalazkowo — jak w paku obiecujacych antecedencji —
wszystko, co si¢ pdzniej interesujaco rozwinelo lub uszlachetnilo, a wiec
nie tylko werbalizm, ale i szczera prostote.

Ach, do ciebie, rozo biatla,
Toast szczescia i mitosci!

Co piosenke chcesz milosng?
»--.Pokochatem réze polna...”

(Noce letnie I; 11, 2)

Ujawnia sie tez poczucie postannictwa wieszczego, ewokowane po-
przez kobiecy pejzaz medytacyjny i autorefleksyjny, w dos¢ tradycyjnych
dekoracjach, lekko zmodernizowanych, neoromantycznych.

Do ottarza milosci pielgrzymuje cicha,
Plomien niosac na ustach, a w sercu tesknote;
Na droge moja stornice rzuca roze zlote,

(W Weronie 11, 216)

Pézniej wyrodzi sie z tego dojrzaly idealizm, wprawdzie czasem nieco
przestylizowany:

A zas milosci moca jest, ze na swym niebie
Nie widzi nigdy - siebie,

Ale switaniem i mrokiem

Przed zachwyconym ma okiem
Nieskoniczonych blaskéw swiaty...

Stonc rozyce, gwiazd btawaty,

(Staboscig nienawisci... VI, 175)

Stad rozwinie sie tez urzekajaca prostota milosnego wyznania w epo-
pei chlopskiej, w ktérym moze nieprzypadkiem odsloni sie szczegét
przyrodniczy zwiazany z tym, ze lis¢ rézy sktada si¢ ,z mniejszych tak
zwanych listeczkow”34,

Juz ja twym stuga do smierci ostane,
Czy tu, czy w insze los rzuci nas kraje...
Droge przed toba w listeczki ré6zane
Usypie!...

(PB, 129)

34 J. Kaczynski, Réza, op. cit., s. 25.
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Na kazdym etapie zyciowych i poetyckich wtajemniczen - a to jest
czesty motyw — czerwien i plomien rézy milosnej nie sa nazywane
wprost, ale wywolane poprzez odcienie barwy rézowej albo jakkolwiek
opisany rumieniec. W takich wypadkach, jak stwierdzal wytrawny este-
tyk epoki, ,czerwonos¢ przestaje by¢ wyrazem niepohamowanej namiet-
nosci i walki, a przyjmuje charakter tagodnego zaru, spokojnego, ale
zarazem i pelnego sil zywotnych”; staje sie ,barwa mlodosci i wdzieku,
radosnego nastroju i milosci, barwa pierwszego rozkwitu zycia w calej
pelni jego poetycznych przejawow”3S. Podobnie wyrokuja slowa
J.U. Niemcewicza, przypomniane w antologii z okresu modernizmu:
,2eby byc¢ roza - nie dosé¢ byé czerwona, / Trzeba by¢é wonnag
i wdzieczng”3s,

U Konopnickiej wida¢ owa ceche nawet w wierszach programowych
(z podtekstem erotycznym), w ktorych rozwijany jest jakby program
edukacji seksualnej poprzez wzory z natury i wykladni¢ podstawowych

pojec:

Czy wiesz ty o tem, motylu i kwiecie,
[..-]
Ze réze w pakach plonia sie wiosenne,

]

»Kocham” - to znaczy [...]

[.--]
Chce na twych piersiach by¢, jak réza biata,
W ktorej ptomyczek tajemniczy pala,

(Do kobiety 1, 143, 145)

Na niewymuszonej a urokliwej i niewinnej prostocie takich wierszy,
cho¢ jeszcze daleko niedoskonatych artystycznie, nie poznali sie krytycy,
obracajac w zart liryczng .fabule”, ktéra u Konopnickiej tak (roman-
tycznie) wygladata:

Odtad mieliSmy wspélne tajemnice
Z wroézka, konwalia, powojem i réza,

(Romans wiosenny 1, 55)

A tak przedstawial si¢ jej final w oczach duchowego nauczyciela:
»-Niedlugo trwato szczeScie, bo w ogrodzie rozwinely si¢ okropne plotki
(nie trzeba bylo wchodzié¢ w konfidencje z konwalia, réza i powojem)”37.

Na tej zas§ — uczuciowej — drodze porywy i ekspresja szybko staja si¢
coraz Smielsze:

38 H. Struve, Estetyka barw. Zasady upodobania w barwach i ich zastosowanie do
stroju, sztuki pieknej i wychowania estetycznego, Warszawa 1888, s. 48.

36 W. Belza, Zlote ziarna zebrane z dziet pisarzy polskich, Poznan 1907, s. 39.
37 K. Niedziatkowski, Czemu dzis..., op. cit., s. 157.
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Droge do ciebie serca wskazato mi drzenie
I szmery pocalunkéw w powietrzu uspionem
I ré6za ta, co plonie rozchylonem tonem

(W Weronie 11, 216)

Lecz dzi$ - nie moge
Spac na twych piersiach... Dzi$ réza w mej dloni
Od twego tchnienia - cho¢ biala - si¢ ploni

(Z stowiczych piesni 1I; 111, 2)

Kulminacje i sublimacje odnalezé mozna w scenie, kiedy Imagina
suchyla sie” z obje¢ mlodzienca, kltadac mu na ustach pocalunek. Opis
plynacego stad wrazenia sklada si¢ z utajonych poréwnan zakonczo-
nych taka kwintesencja:

Niech biale réze sypia kwiat swoj blady,
By oko ludzkie nie dojrzalo drzenia
Ust, co sie nagle napity plomienia.

(Im, 61)

Ta roza odpowiada wizerunkowi bohaterki, ktéra jest ,plomieniem
i aniolem” duszy (Im, 59) oraz wymarzonym ucieleSnieniem mitosci
wiecznotrwalej. Aure emocjonalno-obrazowa cechuje tutaj stosownosc¢
i konsekwencja. Niewiele wczesniej odblask obloczkéow jawil sie Lucylowi:

[...] jak owe misterie

Sloneczne, one dna Rafaelowe

Z gtoéwek anielskich, co sag jak baterie

Roz biatych, w skrzydta rzuconych golebie.
[ trzepoczacych sie przez modre glebie.

(Im, 58)

Na koniec, jako rara avis w omawianym spozytkowaniu motywu, zo-
stawiliSmy przyklad z Imaginy. Ot6z w kunsztownej, dygresyjnej strofie
tego poematu poetka niezwykle subtelnie, wrazliwie i oryginalnie trak-
tuje motyw, jako — by tak rzec — anatomistka rozmaitych sprzecznych
uczuc i przede wszystkim rézy. Przywraca jej bowiem swiezos¢ kwiatu
milosci, tracona lub zbanalizowana w dobie nowozytnej, ale tez zarazem
reanimowana w oKresie neoromantycznym, najbardziej macierzystym
dla Imaginy.

Wyjatkowo zacytujemy wiekszy fragment (polowe dygresji), ciazacy
poprzez kontekst w strone kwietnej pointy.

Toga i biret i caly rynsztunek
Uczonych mezéw - zapewne — nie plewa;
Lecz jakze btadzi ten, kto swoj rachunek
Z szczesciem przez dyplom zréwnac sie spodziewa!
Wszak nim druk nastat, byt juz - pocatunek,
A przed Nestorem jeszcze zyla - Ewa,
A nim Justynian prawa swoje spisal,
Na piersiach rézy motyl sie kotysat.
(Im, 27)
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Ta literacka scenka laczy Sladowy pierwiastek opisu z dyskursem
wewnetrznym (z retoryka i solilokwium), jak przystalo na dygresyjne,
czestokro¢ samozwrotne (w strone ,ja” autora) pejzaze ducha. Ale nad
podmiotowoscig transformuja sie te elementy w ogélnoludzkie i tworcze
uniwersum. Motyl balansujacy erotycznie ,na piersiach”, czyli pakach
rézy, jest kochankiem w poetyckim zapisie mitosci odwiecznej i zmysto-
wej, milosci do ludzi i do poezji, przez ktéra cata wszechstronna afirma-
cja uwidacznia sie i uniezwykla. Kulisty atrybut kobiecosci, znalaztszy
tak wdzieczny i obrazowy ekwiwalent, odegral wyobrazniowo w konstruo-
waniu metafory zasadniczg role. Mowiac jezykiem plastyki oraz mlodo-
polskiej i naszej epoki, istotnie zyskal ,wypuklos¢” — od fantazyjnej gry
slowem i ,piersi r6zy”, jako tez poniekad spodziewany, tj. intertekstual-
nie spokrewniony z odnosng topika. W Mlodej Polsce réza byla kwiatem
szczeScia o charakterze erotycznym i w jezyku liryki funkcjonowatla
Jako metaforyczne okreslenie piecknych dziewczecych piersi” (np. w wier-
szach Kasprowicza i Staffa)38; we wspomnianym wczes$niej z tytutu wier-
szu Staffa moéwi sie o ,piersi pakach”®. Jako zmyslowy postillon
d’amour, w tym jako zastepczy, a przeciez zdecydowany kochanek wy-
stapila juz dawno, np. w jednym z listow antycznych znalazly si¢ slowa:
»zamiast mnie chociaz réze przyjmij. [...] Kazalem rézom ucatowa¢ Twoja
szyje, dotknaé sie piersi i — jezeli pozwolisz — odegraé¢ role mezczyzny,
a wiem, ze mnie postuchaja”9. U Asnyka w wierszu Réza (1869) ta po-
slanka miloSci staje si¢ nawet jakby rywalka do podziwiania wdziekow
wybranki4l. Konopnicka juz we wczesnej poezji uwzglednita takie - jak
sygnalizowane tutaj — role okreslonych elementéw fauny i flory, percy-
powane z osobna i w Scislym (mitlosnym?) zwigzku, wciagajacym czasem
czlowieka.

[...] Rojami barwnemi

Co ranek nowe tryskaty motylki
Swiecac jak drogie brylantowe szpilki,
Na piersiach rézy, |[...]

[...]

Moze kochankiem jest ten kwiatek inny,
Co jej za rabkiem przy piersi usycha?...
[-.]

O te tajemnic podpisane znaki

Na skrzydlach postéw milosci, motyli...

(Romans wiosenny I, 51, 53)

W liscie pisarki do Jarostawa Vrchlickiego z 4 1 [18]87 znalazly si¢
refleksje na temat jego zbioru wierszy lirycznych Motyle (Motyli vSech
barev, 1887), przypominajace nieco obraz z Imaginy i poszerzajace go

38 |, Sikora, Przyroda i wyobraznia..., op. cit., s. 47; zob. tez s. 45, 48-49.

39 Ibidem, s. 512.
40 Antologia listu antycznego, oprac. J. Schnayder, Wroctaw 1959, s. 254.

41 A. Asnyk, Poezje zebrane, wstep Z. Mocarska-Tycowa, Torun 1995, s. 74-75S.
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niezwykle oryginalnie o motyw odbiorcy (kregu odbiorcéw) jako rézy mi-
stycznej:

Widzialam raz mlioda Japonke goniaca wachlarzem w powietrzu dwa
biale papierowe motylki; taczyla je i roztaczata, chwytata w czareczke,
dawala spoczywaé¢ na piersi lekko odkrytej, az je uwiezila w Swiezej
rézy kielichu. [...] Tylko ze Pana motyle sa zywe i plong wszystkimi
barwami. Ale i Pan tak igra z nimi jak czarodziej. Pozwala im siada¢
blisko sercu i podstuchiwacé jego bicie, a potem ruchem mysli pedzi je
Pan tu i tam, az spoczng w kielichu rézy mistycznej — w duszy widza
i stuchacza%*3.

Najblizszy kontekst dla erotyczno-anatomicznego uwiklania przyto-
czonego fragmentu stanowi widok ,jednej tylko rézy”, drzacej ,u piersi”
Imaginy (Im, 58) oraz obraz jej ,cudnej” postaci, ,jako réza biata” pada-
jacej ,na pier§” Lucyla (Im, 83), wreszcie opis przedziwnej reakcji na
slowa bohatera:

A kiedy mowit tak, noc chtodna drzata
Od ognia jego ust, a réza Spiaca
Rozchylila sie, jako muszla biata

I otworzyla piers swa do miesigca.

(Im, 86)

Na tym podtekscie erotycznym nie wyczerpuje si¢ nosnos¢ motywu
i dygresiji, ktéra wchodzi w obreb kwestii pryncypialnych. Mozolnie po-
dejmowata je Konopnicka we wczesnych wierszach, ale nie z taka jak
tutaj lotnoscig. Co wiecej, teraz oprocz pytan daje réwniez odpowiedzi
albo zmusza do znacznie glebszych zamyslen.

Czy ,togi” i ,birety” nie sprawiaja czasem, ze brakuje nam szczescia
w mitosci albo chociaz najprostszej radosci? Poetka nie cszczedza
»suczonych mezow”. Rzeczywiscie, w Swietle faktéow widaé, ze ,dyplom”,
choé nie ,plewa”, zostal wymyslony p6zniej anizeli zwlaszcza pocalunek
i nie moze by¢ traktowany jako finat szczeScia. Dzisiaj zgodzilby sie
z Konopnicka np. Jan Twardowski, u ktérego milo§¢ powiada: ,nawet
z dyplomem zghupiejesz™3.

W poetyckim dowodzeniu Konopnickiej figlarnie, bo przewrotnie,
uwidocznit sie akcent scjentystyczny. O pierwszenstwie mitosci decyduje
tradycja, wreszcie wyplywajaca z biologii (natury) empiryczna i pierwot-
na zmyslowosé. Na stwierdzenie tego trzeba nam bylo wielu stéw, gdy
w naturze — od zawsze wahliwy motyl ,u piersi” rézy uzmyslawia
wszystko lepiej i krocej. Mozna dopowiedzieé, ze wszystkie sposoby
sztucznego rozmnazania réz (wymagajace udzialu czlowieka), aczkolwiek
fachowo i skrupulatnie przedstawione przez ubieglowiecznego przyrod-

43 M. Konopnicka, Korespondencja, oprac. J. Slizinski, T. 1, Wroctaw 1971, s. 206-207.
43 J. Twardowski, Wiersze, Biatystok 1993, s. 108 (Poczekaj).
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nika-monografiste44, rowniez ,nie umywaja si¢” do opisu Konopnickie;j.
Niepodobna zas dopuscié, azeby motyl w jej wierszu byt — zeufemizowa-
nym lub stabo odpoznanym - skrzydlatym pasozytem rozy45. Owad
z poematu przypomina raczej malo znane filozoficzne rozwazania z epoki
pozytywistycznej o motylu jako symbolu (a nie dowodzie) nieSmiertelno-
§ci*6. Konopnickiej chodzi o wiecznotrwalos¢ milosci (co symbolizuje
motyl w parze z réza), przeciwstawiona niepewnosci i ulotnosci splendo-
row oraz wszelakiej nabytej wiedzy. Wskazujac wlasne preferencje, po-
etka nie przekresla jednak definitywnie Zadnej z przedstawionych drég,
tym bardziej w Swietle réwniez innych wierszy. Réze, nawet erotyczne,
budowaly u niej docelowo swiat mozaikowej, wieloskladnikowej harmo-
nii, doskonatosci i zarazem zwyczajnosci, w duchu przekraczania siebie
i akceptacji zjawisk nieusuwalnych. Przypominal on slowa zwolennika
filozofii pozytywizmu G. Mereditha:

Rumieniec réz i brudny tachman przeming w jednakowym stopniu.
[...] Filozofia uczy nas, Ze nie jesteSmy ani tak piekni, jak paczek rézy,
ani tak wstretni, jak brudny tachman i ze zamiast by¢ ustawicznym
wahaniem sie pomiedzy owymi krancowosciami, nasz widok wiasny
jest zdrowy, znosny, ptodny, a ostatecznie przyjemny47.

4. Zakonczenie

Llmie roézy” sygnalizuje pewna niespodzianke — jak sie blizej przyjrzed,
wzgledna - zwigzang z funkcja wyobrazni, pamieci, realiéw, obserwacji
i literackosci. Sposréd bowiem wszystkich kwiatéw wystepuje w tej poe-
zji najbardziej wszechstronnie i wielowymiarowo, jako komponent pejza-
zy ducha, natury i sztucznych. Te ostatnie sa kombinacja wymienionych
wczesniej (swoista gra wyobrazni) oraz bywaja ornamentem, elementem
wystroju poetyckiego, skladnikiem metaforyki erudycyjnej i uzytkowe;j.
Z calej flory kwiatowej ten motyw wystepuje rowniez u Konopnickiej
w relatywnie najbardziej urozmaiconych konfiguracjach. Wsréd nich
wiodaca role mogtaby trzymagé troista formuta obecnej sesji, obejmujaca
poprzez medium rézy zaréwno pejzaze naturalne i duchowe, jak i pa-
mieé (znowu rozgaleziona, poczynajac od literackiej, poprzez osobnicza
etc.), wreszcie rozmaite miejsca.

Pejzaze z r6za obroslty — podobnie jak ogromne potacie poezji Konop-
nickiej (zwlaszcza wczesnej), a nawet ponad jaka$ przecietna miare -

44 J. Kaczynski, Réza, op. cit., s. 101 i n., 178-182; jako ,naturalne” traktowat on tyl-
ko rozmnazanie ,z nasion” (s. 101).

48 [bidem, s. 225.

46 W.M. Debicki, Motyl jako symbol niesmiertelnosci, (w:] tenze, NieSmiertelno$¢ czlo-
wieka jako postulat filozoficzny przyrodoznawstwa. Studium, Warszawa 1889,
s. 158-168.

47 Cyt. za: B. Worsfold, O sqdzie..., op. cit., s. 133 (z utworu Diana of the Crossways,
1885; Diana z rozstajnych drég).
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w slowa iscie kwieciste, napuszone, przesadnie strojne, polyskliwe tym
nienaturalnym wdzickiem wprawek pisarskich i ambicjonalnych polo-
tow. Ale obfituja tez na réwni, uwypuklajac obszar kontrastéw, niedoli
i wewnetrznych zmagan (np. trudéw inicjacji i dojrzatosci), w stowa na-
jezone, ostre, atakujace, apelujace do sumien; wreszcie nierzadko sa
zasobne w watki wyprowadzone na dukt réwnowagi duchowej i mi-
strzowsko opanowanego rzemioslta, a wiec prawdziwych poetyckich
oczarowan.

Zainteresowanie badawcze tym jednym elementem pozwala ujrzeé
wielowymiarowa poetycka deskrypcje, za ktéra mozna chwali¢ to wier-
szopisanie; w sam raz podlug pozytywistycznego kanonu uzytecznosSci.
To, za co cenimy zas proze Konopnickiej, moglo wyjs¢ przeciez z jej poe-
zji, genetycznie wczesniejszej; zwiazki moga by¢ zreszta obustronne
i wieloksztaltne. Gdyby ta poezja nie przypominala czasem nieco prozy,
np. poprzez dyskursywnos¢, zywiot fabulistyczny, frazeologie (np. publi-
cystyczna), motyw ro6zy nie bylby moze tak interesujacy. To przeciez
kwiat, ktory nieczesto zadziwia w poezji nowozytnej, cho¢ pojawia sie
w niej prawie tak czesto jak przecinek. Takze i u Konopnickiej ,réza”
niejeden raz tyle (niewiele) znaczy — naturalnie niezauwazalna. Ale nie te
przypadki zaciekawiaja najbardziej. Raczej chodzi o okazy stanowiace
jakby test poetyckiej wrazliwosci i wirtuozerii. Aczkolwiek nie na tym
w zasadzie diapozonie estetyczno-emocjonalnym i ideowym, co np. laur
i korona cierniowa, wieloaspektowy pejzaz z r6za stanowi jednak motyw
wyraziscie probierczy, ukazujacy np. olbrzymia skale tonéw, wzruszen,
emocji i przekonan, narzucajacy przeciez potrzebe czytelniczej selekcji,
cedzacej ziarna.

4.1. AUTOPORTRET DAMY Z ROZA

Nawigzujac do mowy kwiatéw i do ekspresji calej przyrody, a laczac
ja czasem z emblematyka lub symbolika swiata artefaktow i kultury du-
chowej, Konopnicka rozmaicie definiowala swoja role artystyczno-ideo-
wa i przezycia, np. stawiala jako swéj ,znak” i ,godia” - ciern i widcznie
w ciele Chrystusa na krzyzu, obroslym w ,glogi4® [...] pioluny i w osty...”
(Miserere 1V, 179). Jednak zdaje sie¢, ze jakby dopelniajac powyzszy
(auto)wizerunek albo kreslac go z innego punktu widzenia, polaczyta
wlasny znak rozpoznawczy takze z réza, jako powszechnym i wielo-
barwnym krzewem ciernistym, ozdobnym i symbolicznym. Ten emble-
mat umozliwial samookreslenie zaré6wno pod wzgledem umiejetnosci,
przekonan (w tym gustéw estetycznych), jak i poslannictwa. Zabrzmia-
loby to dos¢ banalnie, gdyby nie bogactwo i wielofunkcyjnosé tego mo-
tywu w omawianej poezji, zogniskowanego przewaznie wokol okreslo-
nego centrum. Przerézne poetyckie obrazy z réza sa wiec najczesciej pej-
zazami z Konopnicka, ubrana w rozmaite maski podmiotowo-liryczne,
ale tez préobujaca mowic¢ bez ostonek.

48 Nawet ,praktyczni hodowcy”, dowodzac ,zupelnej nieswiadomosci rzeczy”, dzika roze
nazywali wowczas gltogiem (J. Kaczyniski, Réza, op. cit., s. II).
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Zatem obfita kolekcja przejawéw motywu, rozmaicie nacechowanych
pod wzgledem prawdziwosci doznan, asercji ideowej czy celnosci arty-
stycznej, wcale nie jest zagadkowa. Kolaz literackich technik i wyodreb-
niajacych sie ulamkéw - notabene, réza najpiekniej sie tutaj realizuje
w poetyce fragmentu, mikrofenomenu albo w zderzajacych si¢ sekwen-
cjach z réznych tekstéw — wiedzie w te sama Sciezke rekonstruujace;j sie
biografii wewnetrznej, w strone zaciekawiajacego ,ja” artysty i czlowieka,
co np. osobiste archiwalia i odnotowane rozmowy z przyjacioimi, ktére
zlozyly sie¢ na opowies¢ Zofii Turowskiej pt. Agnieszki. Pejzaze z Agniesz-
ka Osieckq (Warszawa 2000).

A jeszcze ogolniej patrzac, réza jest tez w poezji Konopnickiej dosko-
nalym przewodnikiem po S$wiecie pejzazy romantycznych, pozytywi-
stycznych i neoromantycznych; egzotycznych, realistycznych i ducho-
wych; inicjacyjnych i znad krawedzi zZycia, ale ku otchlani zstepujacych
w odpowiednich dekoracjach i czesto nostalgicznie, kontemplacyjnie.
Réza znakomicie nadawata si¢ do wizerunkéw zbiorowosci i jednostek,
i autoportretow zabarwionych perspektywa memento mori. Sladowy re-
fleks jeszcze przedromantycznej funkcji ,zegarowej” przyrody (pejzaze
byly wyznacznikami czasu i miejsca)*?, jednak zmodyfikowany, wyposa-
zony bowiem w duchowos¢ i dekoracyjnosé, wygladatby wiec nastepuja-
co w Swietle refleksji nad intymno-ideowa przystania, jako wyzwaniem
dla swiata, ale i azylem, miejscem wiecznego wytchnienia od ,skwaréw
zycia”.

Gdzie jest méj dom? - Czy tam, gdzie smutek cichy
W przestrzeni drzy, jak skarga konajaca...
Gdzie srebrne izy padaja w roz kielichy,

(Gdzie jest mé6j dom? 1, 124)

Znam jeden taki zakatek na ziemi,
Gdzie by mi bloga byla noc bez switu
Brzozy tam ptacza listkami drzacemi
Biale kolumny na ttach z réz, z biekitu
(Im, 97)

W ostatnim przyktadzie zadziwia nie tylko kolorystyka, wspottworzo-
na przez  tla” z roz, ale i koturnowos¢ oraz teatralizacja obrazu, majqce-
go przeciez — z zalozenia - przemawia¢ prostota. W zwigzku z widmem
lub przeczuciem Smierci pojawia si¢ jeszcze dalej w fmaginie szablonowe
T0Z kwiaty” (Im, 138), ale tez uwaga, ze czlowiek ma prawo do ,stawy”,
usymbolizowanej przez ,koszyk roz”, dopiero ,kiedys, na wlasnej swej
stypie” (Im, 40).

Zaleznie od tresci, ktore sie odslonily i w zwiazku z ostatnim wat-
kiem, mozna dwojako tlumaczy¢, dlaczego warto byto si¢ zaja¢ w tej po-

4 Zob. M. Maciejewski, Od erudycji do poznania. Z dziejéw romantycznej liryki opiso-
wej, ,Roczniki Humanistyczne KUL", Filologia Polska, T. XIV, z. 1, Lublin 1966,
s. 27, przyp. 63.
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ezji ,r6za”. Ot6z — po pierwsze — w licie pisanym miesiac przed Smiercia
Konopnicka, godzac si¢ z okolicznosciami uwarunkowanymi zdrowiem,
smucila sie jednak z takiego powodu: ,Zal mi oczywiscie wyjezdzaé teraz
z Zarnowca. Tak astry kwitna i r6ze”®0. A po drugie, przeciez w zwiazku
z pierwszym, ,astry” nie zakwitly tak pieknie w tej poezji co roze, moga-
ce sie rowniez polozy¢ na zyciu lub grobie niejednego z tych, co sie Ko-
nopnicka dhuzej interesowali.

Dama z roza. Czy bylby to mniej na pierwszy rzut oka widoczny, ale
najbardziej rzeczywisty emblemat poetycki Konopnickiej, piszacej
o swojej ,t6dce”:

Listki zlotych réz
Sypia sie w jej Slad
(Pod zorzq 11, 225)

W takich pejzazach z r6za, choé czestokro¢ przepoetyzowanych, pi-
sarka znajdowata odbicia samej siebie. Imaginacyjne i realne krajobrazy
zmienialy si¢ nieraz w autoportret. Natura, owszem, byla wazna, ale
moze jeszcze wiecej: uczucia, refleksja i ekspresja. W takim sensie
»,W imie rozy” sa to pejzaze ,prawdziwe”.

50 List z 9 IX 1910, rkps Arch. K. IBL, cyt. za: A. Brodzka, Maria Konopnicka, Warsza-
wa 1973, s. 285. W 3-hektarowym parku zarnowieckim, stanowiacym razem z dwor-
kiem dar narodowy dla poetki, najwi¢cej rosnie bzéw lilakéw, jasminowcow i wlasnie
réz; poprzednicy poetki w Zarnowcu zwrécili rowniez uwage na walory krajobrazowe
najblizszego otoczenia, organizujac przestrzenn wokél dworku (wg W. Dubis, Z. Lo-
patkiewicz, Dworek Marii Konopnickiej w Zarmowcu. Historia i terazniejszosé, wyd. 11,
Warszawa 1980, s. 7, 9; Z. Lopatkiewicz, Zamowiec - tradycja i terazniejszo$é, ,Rocz-
nik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza” XI/1976, s. 166).



JOANNA ZAJKOWSKA

Marii Konopnickiej
Piesn o ziemi naszej
- mityczny krajobraz Polski

Wydany w 1907 roku! utwér Marii Konopnickiej Ziemie polskie, z pod-
tytulem Krajobraz dzis jest zupelnie zapomniany i nieznany. Wilasciwie
zadna monografia tworczosci poetki nie ujmuje tego tytuhu2. Jest to
o tyle dziwne, ze - jak podaje Tadeusz Budrewicz — dzielo Konopnickiej
bylo niegdy$ niezmiernie popularne, a jego fragmenty cze¢sto zamiesz-
czano w podrecznikach szkolnych. ,Na poczatku wieku XX - pisze ba-
dacz - krajobraz Polski czytelnikom bardziej si¢ kojarzyt z patetyczno-
-lirycznymi opisami autorki Roty, niz z melodyjnymi strofami Pola”3.

Juz sam tytul dzietka przywoluje na mysl (co zauwazyl cytowany
wczesniej T. Budrewicz) inny utwor literatury polskiej XIX wieku, a mia-
nowicie Piesri o ziemi naszej Wincentego Pola. Spisany w 1835 roku,
a wydany w 1843 wierszowany utwor autora Mohorta jest relacja swoi-
stej podrozy po polskich ziemiach. Narrator-podréznik opisuje kolejne
dzielnice Polski pragnac ,z serca czy z pamieci co§ wysnowac i zanucic”.
Jest to obraz pelny, przedstawiajacy poetycki zapis nie tylko osobliwosci
geograficzno-klimatycznych, ale i charakterystyke ludu zamieszkujacego
poszczegdlne rejony, ich obrzedy, zwyczaje, spos6b zycia itd.

Jeden z wczesniejszych badaczy twoérczosci Pola, Roman Zawilinski¢4,
skrupulatnie wylicza i datuje wszystkie odbyte przez autora Piesni po-
dréze po Polsce (dobrowolne lub przymusowe). Peregrynacje te, zdaniem
badacza, pozwolily Polowi na opis ,i Gérali i Litwinéw / I Zmudz swietg
i Rusinéw”; jednakze obraz ziem polskich kreslony przez autora jest
przede wszystkim przesaczony nuta ,rzewnosci i mitosci”. Ow liryzm

-

Gwoli Scislosci dodam, ze utwor Ziemie polskie wydany byl trzykrotnie: dwa razy
w edycji zbiorowej pt. Polska. Obrazy i opisy (Lwow 1904, 1906) oraz osobno, wla-
$nie w 1907 roku w Warszawie. Na tekscie tego ostatniego wydania opiera si¢ moja
analiza.

2 Jedyna wspdlczesna analiza tego utworu jaka odnalazlam jest praca T. Budrewicza
pt. Poetycka lekcja ojczystej geografii (o ,Ziemiach polskich® Marii Konopnickiej)
znajdujaca si¢ w tomie Pamieé zbiorowa w procesie integracji Europy, pod red.
J. Laptosa, Krakow 1996. Do tez autora wspomnianego artykutu bede si¢ odnosic
w dalszych czesciach niniejszego referatu.

3 T. Budrewicz, Poetycka lekcja..., op. cit., s. 45.
4 W. Pol, Piesri o ziemi naszej, ze wstepem R. Zawilinskiego, BN, seria I, nr 21, Krakow
[1929]; z tego wydania pochodza wszystkie cytaty, z podanym numerem wersu.
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intymnych zwiazkow narratora i kraju ksztaltuje si¢ przede wszystkim
dzieki koncepcji narratora-podréznika. Zdaniem Marii Janion jest to
»czlowiek zwykly”, obeznany ze sprawami i historia kraju, ze sprawami
jego mieszkancow, jednoczesnie za$ jest on ,wyrazicielem madrosci po-
tocznej i uczué¢ powszednich”s.

Perspektywa ogladu krajobrazéow jest w tym poemacie widzenie
z ,lotu ptaka”, a moze wlasciwie ,lotu ducha” zafascynowanego polskos-
cia. Dzieki temu staje si¢ utwoér idealnym przykladem romantycznej po-
drézy krajowej — pielgrzymki po ziemi ojczystej. Janina Kamionka-Stra-
szakowa dowodzi, ze to wlasnie romantycy odkryli i - mozna powiedzie¢
- ,;uswiecili” taki typ podrozowania, jednoczesnie jednak zmieniajac jego
kierunek. Oto bowiem uprzywilejowane zostaly podroze w giab, ku cen-
trum - podréze w glab wlasnej historii i tradycji, do centrum narodowo-
$ci, do wnetrza wiasnej indywidualnej i zbiorowej swiadomosci i tozsa-
mosci. Podstawowa trasg i struktura podrézowania stata sie wiec wiel-
ka, ojczysta grand tour narodowa, przeciwstawiona grand tour europej-
skiej, ktora w takiej sytuacji zaczyna traci¢ na atrakcyjnosci. W sferze
uzasadnien ideowych wiazalo si¢ to m.in. z romantyczna teorigq narodo-
wosci i ludowosci. Badaczka pisze dalej:

Romantyczne pielgrzymki narodowe staly si¢ powszechna praktyka
obyczajowa w kregach inteligencji tworczej, ktora wzieta na siebie role
ocalania i integrowania Swiadomosci narodowej wokét wspdlnych
wartosci. Takie pielgrzymki praktykowali liczni o6wczesni pisarze
i poeci: W. Pol, T. Lenartowicz, J.I. Kraszewski, R. Zmorski, W. Wolski,
W. Syrokomla, S. Goszczynski, R. Berwinski, [...] i wielu, wielu innych.
Zaczal sie wtedy ustala¢ model podréozy krajowe;js.

Glownymi ogniwami takiej podrézy do gniazda byly m.in. Gniezno,
grody Mazowsza nad Wista, Krakéw (kolebki panstwowosci polskiej),
miejsca Swiete historii Polski i groby bohateréow (Wawel, Warszawa,
zamki polskie, ruiny i budowle historyczne). Atrakcyjna stawala sie we-
drowka lub zegluga ,z biegiem Wisly”, od Tatr po Baltyk, zwiedzanie
regionéw ,ukrainnych”, rubiezy panstwowosci i narodowosci, wreszcie —
miejsc osobliwych, niezwyklych, o niepowtarzalnym kolorycie lokalnym
(Wieliczka, skaly i groty kolo Ojcowa, przelom Dunajca, puszcze péinoc-
ne). Podr6z wspoélczesna, motywowana sytuacja zagrozenia narodowosci,
przybierala posta¢ wedrowki historyczne;j.

W schemat takiej podrozy niewatpliwie idealnie wpisuje sie utwor
Wincentego Pola. Warto si¢ jednak przyjrzeé, jak z takiej perspektywy
wyglada tekst Marii Konopnickiej. Zdawa¢ by sie moglo, ze autorka Ziem
polskich idzie w slady romantykéw, korzystajac z wypracowanych przez
nich wzoréw, rownoczesnie jednak wnosi do ustalonego przez nich pa-

s M. Janion, Wstep, [w:] W. Pol, Wybor poezji, wybér i wstep M. Janion, przypisy
M. Grabowska, Wroctaw 1963, s. XLIX.

¢ J. Kamionka-Straszakowa, hasto: Podréz, {w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku,
pod red. J. Bachorza i A. Kowalczykowej, Wroclaw-Warszawa-Krakow 1991, s. 700.
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radygmatu elementy catkiem nowatorskie, wynikajace z nowych pradéw
literackich i artystycznych, z ktérymi stykata sie pisarka. W niniejszej
pracy chcialabym sie przyjrze¢ wlasnie tym elementom, poréwnujac
utwor Konopnickiej z tekstem Pola.

Warto wspomnie¢, ze w podrézopisarstwie miala poetka juz niejakie
doswiadczenia, jednakze niezbyt udane. W latach 1882-83 na lamach
»Klosow” i ,Tygodnika Powszechnego” ukazaly si¢ jej Wrazenia z podrézy
po Austrii i Wloszech. Ta pierwsza proba samodzielnej prozy nie zdobyta
uznania krytyki. Szczegolnie ostro atakowat poetke ,Wedrowiec” piérem
Sygietynskiego:

Pani Konopnicka [...] pamietala tylko o metaforach, o antytezach i anty-
frazach, o przenosniach i przektadniach, o wszystkich prawych i nie-
prawych dzieciach retoryki, ktéra wprawdzie najpowszedniejszym my-
slom daje pozor niezwykly, ale przez sztucznosé formy pospolituje
tresé. Natura, ten jedyny regulator opisowosci, wymyka sie jej z rak?.

Podobne zarzuty formutuje pod adresem autorki Wrazeri Alina Brodzka:

Patetyczne opisy przyrody wzorowane na poetyckich krajobrazach
romantykéw, konwencjonalne zwierzenia narratorki zle laczyly sie
z reportazowymi scenkami podchwytujacymi zabawne obyczajowe cie-
kawostki. Brakowalo jeszcze autorce wprawy w kompozycji i kontroli
nad Srodkami wiodacymi do jednosci nastroju lub, przeciwnie, do dy-
sonans6w zamierzonychs3.

Warto tu zauwazy¢, ze Brodzka z owych ,romantycznych krajobra-
z6w” czyni Konopnickiej raczej zarzut, podczas gdy ostatnie badania
w tej dziedzinie, na przyklad praca Konopnicka na szlakach romantykéw
Barbary Bobrowskiej, jasno wskazuja na znaczenie watkéw i motywow
romantycznych u poetki. Autorka tejze pracy podkresla wielokrotnie
tworcze i nowatorskie podejscie pisarki do spuscizny romantykéw, ktére
wnioslo cenne jakosci do twoérczosci Konopnickiej.

Wracajac jednak do wypowiedzi Aliny Brodzkiej trzeba wspomnieé, ze
zauwaza ona i pozytywne strony relacji Konopnickiej z podrézy, np. bu-
dowanie wyrazistych sylwetek spotykanych przez poetke ludzi. Te¢ umie-
jetnosé wykorzysta pdzniej autorka do konstruowania mistrzowskich,
zwartych w swej kompozycji nowel®. I cho¢ uprawianie podrézopisar-

7 A. Sygietynski, O ,, Wrazeniach z podrézy” Marii Konopnickiej, ,Wedrowiec” 1884, nr
10i11.

8 A. Brodzka, Maria Konopnicka, Warszawa 1975, s. 89-90.

? Podobne uwagi na temat Wrazern z podrézy Marii Konopnickiej znajdziemy takze
u innych wspéiczesnych badaczy twérczosci autorki Imaginy: Jadwigi Stomczynskiej
(Maria Konopnicka, zycie i tworczosé, Lodz 1946), Jana Baculewskiego (Maria
Konopnicka, Warszawa 1978, s. 11) i Gertrudy Skotnickiej (Marii Konopnickiej relacje
z pewnej podrézy, (w:] Maria Konopnicka — nowe studia i szkice, pod red. J.Z. Bialka
i T. Budrewicza, Krakow 1995, s. 41-42, s. 48).
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stwa zawiesi Konopnicka na dobre dwadzieScia pie¢ lat, to idei podrézo-
wania na pewno nie.

Utwoér, ktéry bedzie mnie tu interesowal, wydany zostal po latach
licznych wyjazdéw poetki do kurortéow europejskich. Warto dodaé, ze
w tym czasie jest ona wtascicielka (od 1903 roku) kawalka polskiej ziemi
- dworku w Zarnowcu. Ten fakt musial mie¢ znaczacy wplyw na Konop-
nicka, tak dlugo poszukujaca wlasnego skrawka przestrzeni: dawat jej
poczucie stalosci, pewnosci. Na pewno nie pozostalo to bez zwigzku
z powstajacym w tym czasie utworem. Wlasnie nastrdj spokoju i dosto-
jenstwa zdominuje inicjalny fragment Ziem polskich:

Oblicze ziemi naszej oddycha szerokim spokojem. Jest to spokdj pogody
i sily. Ziemia ta czuje sie soba. Czuje si¢ caloscia i jednoscia w sobielO,

Tym stwierdzeniem rozpoczyna autorka prezentacje¢ rodowodu ziem
polskich; jest to rodowéd mistyczno-magiczny, proba nowej kosmogonii.

Ziemia nasza narodzita sie czasu pogody i ciszy. Bylo to — musialo to
by¢ - jakowes$ sloneczne zaranie; jaka$§ promienna, teczowa chwila
sojuszu pomiedzy niebem a ziemia; jaki§ moceny i ptodny wiew zycia;
jakies wielkie ,jaro” przysztosci. (s. 4)

W tym krétkim fragmencie daje sie odczu¢ duch modernistycznych
pomystow: jest w nim co$ z Requiem aeternam Przybyszewskiego, cos
z préob Micinskiego, jakieS poszukiwanie prapoczatku dziejow. Chociaz
wiec pomysl budowy ,mitu poczatku” jest tu badZ co badZz moderni-
styczny, sposob przedstawienia bedzie zupelnie inny. Nie ma u Konop-
nickiej ognia tworzenia, buchajacych gejzeréw prasily — ktéra moderni-
§ci réznie identyfikowali — ale raczej powolny, naturalny, zgodny z rodzi-
mymi wyobrazeniami proces rodzenia si¢ naszych ziem; chociaz wszyst-
ko bedzie wyrazone jezykiem biblijnej Genesis:

Az gdy si¢ wypekily czasy, peklo i samo ztuskalo si¢ na niej zwiercia-
dlo morza, ktére si¢ przed wiekami o Ural jednym wrebem, a o Karpaty
drugim zaparlo bylo, a ona |[...] wyjawila sie storicu w tagodnych, rozle-
glych, lekko falujacych ptaszczyznach i wyzach [...] zgbata korona
tatrzaniskich turnic ukoronowana [...] pelna blogostawienistwa zycia
i laski ptodnosci. [...]

Wnet z tajemnych zZrédlowisk buchnely wody stodkie, zywe, grajace.
(s. 5)

Przez kolejne ,wylanianie si¢” elementéw pejzazu dochodzi do zwien-
czenia dzieta stworzenia:

A wtedy Swiat stat sie jakoby cichszy, jakby bezpieczniejszy w sobie. (s. 6)
10 M. Konopnicka, Ziemie polskie. Krajobraz, Warszawa 1907, s. 1. Wszystkie cytaty

pochodza z tego wydania. Przy kazdym cytowanym fragmencie bede dalej podawata
w nawiasach numer strony.
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W tym momencie do kosmogonii Konopnickiej wprowadzona zostaje
nuta romantycznego mesjanizmu. Dowiadujemy sie bowiem, ze Polska
byta jedyna wyspa spokoju i szczesliwosci w nowo powstalym swiecie.

Do huku mérz szturmujacych potudniowe i zachodnie lady [...]; do
ogluszajacej i morderczej wrzawy zajadlego boju z natura, przybyt ton
nowy, szeroki, potezny ton zgody z nia, przymierza, wspétpracy. Do
skiéconego chéru posepnych i okrutnych gtoséw przybyta nuta ufno-
§ci, nadziei. (s. 6)

Jest to wiec obraz jasny, pelny, pozostajacy w doskonatlej harmonii
z natura. Ciekawe, ze Konopnicka swietnie ,wyczula” i zastosowala
istote zjawiska, ktora wspolczesni badacze nazwali i opracowali jako po-
etyke mitu. Wlasciwie te inicjalng czesé¢ utworu pisarki mozna badaé
wedlug kryteriow wypracowanych chociazby przez E. Mieletinskiego!!.
Ten rosyjski badacz stwierdza m.in.: ,kardynalna cecha mitu, zwlaszcza
pierwotnego, jest sprowadzenie istoty przedmiotéw do ich genezy.
[...] przeszlosé¢ mityczna to nie zwyczajne czasy poprzedzajace, lecz
szczegbdlna epoka pratworzenia, epoka czasu mitycznego [podkr.
- J. Z.]"12, To samo odnajdujemy w Ziemiach polskich: autorka kreuje
przed oczami czytelnika praczas, Ur-Zeit, czas, od ktérego wszystko
wzielo swéj poczatek, czas, od ktorego zaczeto odliczaé¢ czas empiryczny.

Jak w kazdym dziele stworzenia i tutaj pojawia sie czlowiek. U Ko-
nopnickiej czlowiek-Adam przyjmuje status czlowieka—-oracza, ktory

wyjawil sie tu w istotnym przeznaczeniu swoim; wyjawil sie w blogo-
stawienistwie i stodyczy pracy, a nie w jej klatwie prastare;j. (s. 6)

Réwniez trud podjety przez mitycznego oracza nie bedzie, jak sie oka-
zuje, zwykla pracg na roli. Uczennica Mickiewicza i Slowackiego do-
strzega w niej co§ wiecej — to ,wielka wyroczna praca uduchowienia
kazdego zdzbla ziemi”. W tej naturalnej harmonii pracy i ziemi oracz
staje sie jej synem, a ona — macierz-rodzicielka — odptaca mu ,obfitoscia
rodéw i chleba”.

Pierwsza cze$é utworu jest wiec, jak widzimy, jasna, spokojna; nie
pojawia sie¢ w niej zaden cien zagrozenia prastowianskiej Arkadii.

Tak uczynione jest miejsce ukojenia, siegajacego w glab Zycia innych
ludoéw, szeroka fala pogody i ciszy. Tak uczyniona jest kraina spokoju
i kraina pracy dla przysztosci; Ziemia, ktéra hospodyni na zbozowych
lanach; Ziemia dostojnego, tchnacego pogoda oblicza. Tak uczyniona
jest macierz rodéw polnych - Polska. (s. 7)

Jak widzimy, te ,genezyjsko-mitologiczna” czesé utworu konczy Ko-
nopnicka etymologicznym wyjasnieniem nazwy naszego kraju. Autorka,

11 Mam na mysli sztandarowa w tej kwestii pozycje tego badacza pt. Poetyka mitu, ti.
J. Dancygier, przedmowa M.R. Mayenowa, Warszawa 1981.
12 [bidem, s. 214, 215.
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co jest zreszta zgodne z istniejacymi w polskim jezykoznawstwie tenden-
cjami, stowo Polska wywodzi bezposrednio od rzeczownika polel3. W ten
sposéb ponownie podkreslona zostaje nierozdzielno$¢ ziemi i czlowieka
(Polaka), juz nie tylko w planie geograficznym (miejsce zamieszkania),
ale takze symbolicznym - przez zwiazek z nazwa kraju. Takim akcentem
pisarka zamyka w jedna spdjna calo$é swoje rozwazania o prapoczat-
kach ziem polskich, swoj] mit pierwotny, moglibySmy powiedzie¢ za
Mieletinskim.

Sprobujmy poréwnac inicjalne fragmenty Ziem polskich z domniema-
nym wzorem - Piesniq o ziemi naszej. Tekst Pola nie zawieral tak
niezwyktlego preludium, niemniej jednak w dalszych partiach utwér Ko-
nopnickiej o wiele silniej zbliza si¢ do wypracowanego w romantyzmie
wzorca podrézy; widaé to choéby w nastepujacym fragmencie:

Organiczna jednos¢ ziem polskich nie wylacza bogatej rozmaitosci tak
ich wewnetrznego uksztattowania, jak i zewnetrznej postaci. Owszem,
jednosé ta obejmuje sobg cale, tak bardzo odmienne w sobie Swiaty, ze
przyrodzona ich roznosé¢ staneta jako potega czynna, wyjawiajaca sie
w rozmaitosci form zycia spétrodowych, [...] réznigcych sie miedzy so-
ba gromad ludzkich [...], jak: gorali, puszczakéw, pomorcow, pojezie-
rzan i wlasciwych, na réwninach osiadtych polan. (s. 9)

Pojawia sie u Konopnickiej przekonanie, ze réznorodnos¢ ziem, ktéra
tak opiewal Pol, byta dla nich jakby naturalng koniecznoscia;:

Tak wiec, zanim ludzie ziemie te dzielili, juz one dzielity si¢ same prze-
dziwna rozmaitoscia swoja. Dzielily si¢ rozbudowa goér i dolin, glebo-
kim mrokiem puszcz i Swietlistoscia jezior [...]. Dzielily sie tym wszyst-
kim, czym je w szczegolny jaki$ spos6b nadata, wymianowata, uboga-
cita lub uposledzita przyroda. I ten jest podziatl ziem tych naturalny.
I co za tym idzie - pierwotny. (s. 10-11)

Konopnicka zdaje sie¢ twierdzi¢, ze pierwotnos¢ i instynktownosé
wszelkich proceséw zachodzacych na polskich ziemiach jest nie tylko
konstytutywna, ale takze zapewnia niezmienny porzadek rzeczy.

Kolejng kategoria majaca dla Konopnickiej ogromne znaczenie w opi-
sie naszego kraju jest ,polnos¢”. Wspominalam juz o etymologicznym
aspekcie tej kategorii, jednak autorka uznaje ja takze za wlasciwosé¢, za
,rdzen naszego narodowego zycia, naszego duchowego rozwoju”. To pol-
nos¢, zdaniem poetki, nadaje Polsce koloryt i charakter, ktérego

13 Takie samo wyjasnienie odnajdziemy chociazby w Stowniku etymologicznym jezyka
polskiego Aleksandra Briicknera. Analizujac hasta Polanie i pole dowiadujemy sie, ze
,0d pola przezwani Polanie”, a od nich pochodzi nazwa Polski. Zwiazek z polem ma
tutaj dominujace znaczenie i bierze si¢ z istoty praindoeuropejskiego rdzenia pela-
wystepujacego w wyrazach o znaczeniu: ,réwny, cienki, plaski” (lit. plonas, grec.
pelanos, tac. planus). Ibidem, s. 428-429.
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nie maja mocy zatrzeé, ni przeprze¢ ani Tatry dzwigajace na zawrotna
wyzyne poszarpane wirchy, ani morza bijace zapieniona pletwa [...],
ani pojeziorne rozcieki Prus, Inflant, Kurlandii, ani zatajone puszcze
Litwy, ani bagniste zapadliska kotliny poleskiej, ani ukrainne stepowe
roztogi. (s. 13)

W tych polnych przestrzeniach rozmieszczone zostaja piérem poetki
polskie rzeki i jeziora: ,graniczna Odra”, w ktorej szumie stychaé¢ war
bitew, ,Warta rodowa, nad ktéra Polanie pierwszym si¢ uwiazali rojem
i zarabiali pierwszy plastr dziejowy Piastowego miodu”, ,wyroczne Go-
pto, nad ktérym siedzi koronna Kruszwica” (s. 15-16). Co ciekawe, o ile
»polnos¢” kojarzy sie u Konopnickiej z prehistoria, pierwotnoscia, o tyle
hydrografia okolic Wielkopolski i Mazowsza wprowadza element historii:

Wszystko to wody wazne, pamietne, zadumane ogromna przesztoscig
narodu. Wody pelne w sobie jakiej$ zlotej basni, ktéra sie¢ tu opowiada
w przeciaglych poszumach, z wieku na wiek, z rodu na réd; petne jakis
wielkich niedospiewanych rapsodéw, ktérych ostatnie tony na harfie
czasow nie rozbrzmialy jeszcze. (s. 16)

Takim obrazem wpisuje si¢ Konopnicka w ogolna tendencje wykorzy-
stywania motywéw akwatycznych w literaturze: ,Bo rzeki bardziej |...]
niz jeziora obsluguja wyobrazni¢ historyczng - napisze Jézef Bachoérz.
Plynac przez Polske, rzezbig i zdobig jej wizerunek geograficzny, nadaja
«fizjonomie» przestrzeni ojczystej, ale jeszcze wyrazniej «plyna» przez dzie-
je’14. Jest to rownoczesnie archetypiczne traktowanie wody, ktéra swoja
ciagla ruchliwoscia, opadaniem i wznoszeniem sie, nieustannym plynie-
ciem zawsze prowokowala do poréwnan i analogii z uplywem czasu!s.

Kolejnym etapem podrézy stanie si¢ ,serce Polski” — Mazowsze:
~Wista i Warszawa, to prawie ze nie miano grodu albo rzeki, ale zaklecia,
na $mier¢ i na Zycie, ale hasta, obwotywane z wieku na wiek po strazni-
cach narodowego ducha”é. W tym rozdziale peregrynacji spotkamy si¢
wreszcie z opisem mieszkancow:

Lud, to sie kwieci, modrzy i czerwieni w swoich krasnych welnach, to
bieleje siwymi Inami siermieg i ptétnianek, to brunatna sukmana po-
dobnym sie czyni §wiezo odwalonej skibie. (s. 17)

Od tego momentu autorka szkicuje obraz mazowieckiej wsi: rozspie-
wanego ludu, pysznych tanéw, bogatych sadéw i boréw. Warto tu zwro-
ci¢ uwage na technike obrazowania przyjeta przez poetke. Mamy tu bo-
wiem do czynienia z dominacja dzwieku (i okreslen z nim zwiazanych)
nad kolorem! Ten krajobraz raczej sie ,slyszy” niz widzi. Jest wiec w nim

14 J. Bachorz, hasto: Akwatyczne motywy, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku,
op. cit., s. 9.

18 Patrz: W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, hasto: Woda.

16 |bidem, s. 17.
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»spiesn samorodna z piersi ludu”, ktéra towarzyszy mu w grobie i koleb-
ce. Owa piesn ,nosi si¢ po jarach”, ,dzwoni z grabliskami po sianoze-
ciach”, zawodzi, ,skrzypi w starych sosnowych krzyzach”, ,szemrze
pacierze”. Lud ciagnacy do kosciola - ,styszy jego dzwony”, a nie np.
widzi jego wieze. Petlno tu tez ,ptasich przelotéw i gwarow skros szum
lip i brzeku pszczelich rojéw”. Bija w niebo ,strzeliste wzdychania”
i ,Jomot zaciSnietych piesci w przejete skrucha piersi” daje sie styszec
podczas nabozenistw. W pobliskim dworku: ,cyka zegar gdanski”,
a przez melodie kurantéow slychac¢ ,sodalisow spod Baru” i ,poszepty
zmawianych na watach litanii” (s. 19-21).

Ten swoiscie udzwiekowiony opis krajobrazu konczy sie stwierdze-
niem: ,Ale nad wszystkie poszepty i glosy wznosi sie¢, panuje krolew-
ski szum Wisly” (s. 21). Trzeba powiedzie¢, ze takie podejscie do opisow
pejzazy panuje w calym utworze. Niewiele u Konopnickiej barw czy opi-
sow konturow i ksztaltow przedmiotéw; jest ona raczej muzykiem niz
malarzem. Czytelnik jej prozy zostaje zaatakowany przez olbrzymia fale
efektow dzwiekowych.

Taka prezentacja krajobrazu, jakkolwiek ocenialibySmy calq poetycka
proze Konopnickiej, zastuguje chyba na zwrécenie uwagi. Nie bez zna-
czenia jest takze konsekwencja, z jaka autorka postuguje si¢ tq technika
w calym utworze. Zasadnicza role odegraly tu zapewne doswiadczenie
i doskonaly warsztat poetycki Konopnickiej, choé doceni¢ nalezy takze
nowatorstwo ujecia, zblizajace 6w fragment do modernistycznych tech-
nik przekazu artystycznego (ekspresjonizm).

Na takie mocne akcentowanie motywo6w piesni i muzyki zwraca takze
uwage Tadeusz Budrewicz. Zdaniem badacza, owa ,akustycznosé¢” shuzy
autorce do dwoéch celéw: po pierwsze — oddaje charakter opisywanych
krajobrazow, po drugie za$§ - jednoczy czlowieka z naturg. Badacz
stwierdza: ,Piesn integruje przyrode i czlowieka, integruje ludzi w gro-
mady, gromady - w nardéd swiadomy swej przeszlosci, pamietajacy
o dziejach, kultywujacy historyczne pamiatki”1?. Taka interpretacja wia-
ze sie oczywiscie z caloSciowa ocena autora, ktéry w Ziemiach polskich
chce widzie¢ ,koncepcje polityczng” Konopnickiej. T. Budrewicz pisze:

Zaklada ona [Konopnicka], iz terytorium Polski stanowi calosé¢ orga-
niczng tak ze wzgledéw geograficzno-przyrodniczych, jak i z racji
wspoélnego dziedzictwa historycznego. [...] Cechy przyrodnicze krajo-
brazu ksztaltuja charakter mieszkancow tych ziem. Sg tez swiadkami
historycznych wydarzen, stanowia pamiatki przesztosci i nie pozwalaja
zapomnie¢ o niepodleglym panstwie w granicach przedrozbiorowych.
Pamie¢ o historii jest z kolei czynnikiem integrujacym mieszkancow
poszczegdlnych regionéw w jedna zbiorowos¢é narodowa18.

W moim przekonaniu, nagromadzenie okreslen dzwiekowych moze
rowniez stuzy¢ innemu celowi. O ile rytm utworu Pola jest prosty, skocz-

17 T. Budrewicz, Poetycka lekcja..., op. cit., s. 54.
18 [bidem, s. 56.
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ny!?, o tyle u Konopnickiej mamy do czynienia z préba uwznioSlenia
artystycznego przekazu, podniesienia go do stylu wysokiego (gravis).
Dzwiekowy opis pejzazy prowadzi do duzego zrytmizowania prozy. Pod
wzgledem stylu zbliza to Ziemie polskie do eposu, a tym samym - sakra-
lizuje tekst, tekst o Ojczyznie. Jest to oczywiscie epos swoiscie pojmo-
wany; nie opowiada przeciez o bohaterskich czynach heroséw czy bo-
hateréw. Nawiazuje jednak do Pana Tadeusza A. Mickiewicza - jest
swoista epopeja pamieci o Polsce i jej przeszlosci. Taki zabieg jest
konsekwencja przyjetej juz we wstepnych partiach utworu swiadomej
mityzacji tej niezwyklej opowiesci o Polsce.

W swojej podrozy wiele miejsce poswieca Konopnicka Wisle, ktora
nazywa ,przeslem” spinajacym, laczacym polskie ziemie od Beskidu,
przez Zulawy, po Baltyk - punkt graniczny, okreslany jako

kres nasz, granica nasza, palcem przyrody wskazana. [...] Tu dobiegaja
blaski starej naszej chwaly. Tu wiatr donosi piesn naszego ludu. Tu
zatknieta jest kotwica naszych wspomnien i naszej nadziei. (s. 24)

Cytowany weczesniej Jozef Bachoérz tak pisze o ,literackiej pozycji”
sKrolowej polskich rzek”:

Stawe szczegolna ma w literaturze romantycznej i pozytywistycznej
Wista. Miala ja zreszta wczesniej, [...] ale po romantycznym przelomie
zatrzymuje sie przy niej kazdy poeta, ktory pisze o Krakowie i Warsza-
wie, czyli o dawnej i nowej historii Polski20.

Rzeka ta bedzie si¢ wiec kojarzyla poetom i pisarzom i z legenda
o Wandzie, ,co nie chciata Niemca”, i z meczeristwem narodu polskiego
w czasie zaboréw (w powiesci Dziecie Starego Miasta krew zamordowa-
nych splywa do Wisly, by ja uswiecic). Jednakze wlasnie dzieki utworo-
wi Pola Piesri o ziemi naszej rzeka ta, przeplywajaca przez ziemie trzech
zaboroéw, stanie si¢ ,najpowszechniejszym znakiem niezniszczalnej
wspélnoty ludu od Karpat po Baltyk”2l. Z zacytowanego wyzej frag-
mentu utworu Konopnickiej jasno wynika, ze wlasnie w takiej funkcji
widzi poetka te rzeke.

Znad Baltyku przenosi sie podréznik na Litwe. W opisie tego regionu
ziem polskich elementy opisu geograficano-przyrodniczego przeplatac si¢
beda z aluzjami o charakterze literackim. Nad licznymi wodami Litwy
unosi sie ,olbrzymi zbrojny cien Kiejstuta”, a zadumana Switez Spiewa
~hieSmiertelng pieSn Wajdeloty swego”. Jest to, w wizji Konopnickiej,

19 M. Dluska w Prébie teorii wiersza poiskiego (Warszawa 1962, s. 100-101) sugeruje,
ze w trochejach Piesni o ziemi naszej Pola sylabotonizm odrywa sie od struktury pie-
sniowej. Dlatego tez, co zauwaza M. Janion w cytowanej wczesniej pracy, sylaboto-
niczny uklad wiersza Pola wystepuje raczej w sensie moéwionej, gawedowej, @ nie
sensu stricte — piesniowe;j.

20 J. Bachorz, hasto: Akwatyczne motywy..., op. cit., s. 8.

31 |bidem, s. 9.
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~Kraj zatajony w sobie”, ,kraj jakich$§ ech przeszlosci, ktére podaja debom
deby, bukom buki: jakiegos «zlotego rogu» majacego rozbrzmie¢ pobudka
na $witaniu jutra” (s. 26). Wszystko tu kojarzy sie z walka, z oczekiwa-
niem na nia, nawet zielone szczyty laséw. Widzimy taki np. obraz:

kiedy piéropusze zieleni hardo si¢ zakedzierza u hetméw koron i wierz-
chotkéw, wtedy nieschodzone borowe glebie Litwy zdaja sie jedna nie-
zdobyta twierdza, ktérej zaloga czuwa, i stucha, i czeka.

Moze cos$ idzie, co$ zbliza sie z daleka...

Moze hastlo..., moze cichy odzew... Moze zawotlanie dni przyszltych...
Moze kroki wroga... (s. 27)

Jest to wiec Litwa nie tylko starych podan, ale przede wszystkim -
Litwa Mickiewiczowskich Ballad i romanséw, Grazyny czy Konrada
Wallenroda.

Wszystko sie utaja, wszystko nastuchuje nieufnie. Wszystko sie zbroi
w skryte swoje moce; wszystko si¢ sposobi do jakiejs walki olbrzymoéw,
do jakiego$ namietnego oporu, do oporu na Smier¢ i na amen. (s. 28)

Jako echo Mickiewiczowskiego sonetu pojawia sie refreniczne: ,Litwa
czeka, stucha...”. I za Mickiewiczowskim Pielgrzymem chcialoby sie¢ do-
daé: ,Jedzmy, nikt nie wotla”.

Po tym krajobrazie literackim pojawi sie pejzaz Polesia — kolejnego
etapu podrézy po Polsce. Jego opis to pelna narracja podréznicza — jak
u Pola. Podobna jest zreszta w obu wypadkach i ocena tych terenéw.
Autor Piesni o ziemi naszej pisze:

To przed piniska opatrz droga

Woz twoj dobrze w potrzeb wszelka;

Bo w pustynie wjezdzasz wielka,

W ziemie dzdzysta i uboga

[...]

Ani ruchu, ani duchu

Woda stoi, wiatr nie wieje,

Lud po puszczach malo sieje, (w. 289-309)

U Konopnickiej za§ widzimy:

Te woty po mlakach grzeznace, te skape ziemie |[...]; tu febra zaczajona
w bagiennych oparach, ktéra szpik w kosciach trawi i wypala [...]; te
gryzace dymy smolarni — wszystko to przekazuje si¢ z wieku na wiek,
z pokolenia na pokolenie, cierpliwie, biernie, milczaco. [...] Glodny Pole-
szuk ryba dojada czego chleb uskapi, a po reszte idzie do boru. (s. 34)

Znowu zastanawiajacy jest fakt, ze wlasnie tym terenom poswieca
Konopnicka tyle uwagi (strony 31-36); wiecej niz chociazby przy opisie
Litwy. Pol nie znalazl na tym terenie tak wielu elementow godnych za-
interesowan. Obraz Polesia zawarl na przestrzeni parunastu wersow
(293-325 - wedlug szacunkéw Zawilinskiego). Te zagadke wyczerpujaco
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wyjasnia Janina Kamionka-Straszakowa. Autorka pracy o polskiej to-
pice romantycznej?2, analizujac utwor Pola zauwaza celowe ,czyszcze-
nie” przedstawianego krajobrazu z niewygodnych elementéw: ,Polowska
«ziemie nasza» zamieszkuje lud prosty, dobry, szlachetny, pracowity,
zyjacy niemal bez smutkow, cierpien, bez niewolniczej pracy i nedzy”23.
A jesli juz pojawi si¢ jakas wzmianka o biedzie (jak w przypadku Polesia),
zaslania ja nastepujacy po niej opis dostatku i krasy Rusi i Ukrainy.
Wszystko to wynika z autorskiej koncepcji utworu, ktéra, zdaniem cyto-
wanej badaczki, polegala na stworzeniu ,solidarystyczno, wiejsko-dwor-
sko-parafialnego katechizmu polskosci”, co zreszta podkreslone zostanie
konczaca Piesn apostrofg — wezwaniem do zgody narodowej, ktéra miala
zapewnic¢ krajowi lepsza przyszlosc.

Przyczyn, dla ktérych te ,zapadle Swiaty” zashuzyly sobie na wieksza
uwage Konopnickiej, nalezy szukaé¢ w biografii pisarki. W roku 1888 od-
byla podr6z w podobnie ,zapadle §wiaty”: na Litwe, Biatoru$ i Podlasie.
Poznana rzeczywisto$¢ wstrzasneta poetka:

Z Grodna pojechalam na Podlasie. Byltam w Bialej, w Sokolowie,
w Iganiach, w Siedlcach. Dotknetam sie z bliska tej wielkiej rany
krwawiacej [...]. Nie widziano takich rzeczy Smiertelnie smutnych i ta-
kiego ucisku. A o to teraz Boga prosze, aby mnie nie odwotat, poki ja
nie dotkne oblicza tych ludzi i nie odejme od nich chusty, na ktérej by
oblicze ono zostalo — amen324.

Swiadectwo meki podlaskich chlopéw da Konopnicka w utworach
Przez glebine i w paru innych. Podobnie ma si¢ rzecz z Polesiem. Tym
obrazem ,zapadlego swiata” daje Konopnicka kolejne swiadectwo nedzy
poleszukéw, ich ciezkich warunkéw zycia powodowanych klimatycznie
i geograficznie.

Dalej, po krotkim opisie Rusi, czas na Ukraine: ,Step, Dniepr i Piesn
[-..] oto jest jej dusza, jej wyraz, jej zyciel” (s. 40). Zachwycaja narrator-
ke-podrézniczke wspaniaty Dniepr i ,praca jego wod wytrwatla”, odglosy
stepu bezgranicznego (znéw mnostwo opiséw akustycznych!) i zycie lu-
dzi - spokojne i dostatnie:

Dzwonig tu ruczaje, pachna chlebne ziemie |[...], gna sie pod ciezarem
plodu jablonie i grusze, w zasobnej chacie, na wysoko usypanej przy-
zbie, dziewczyna-kalina weselne reczniki wzorzyscie wyszywa, a go-
spodyni stoma w piecu pali na kotacz, na bialy, na pszenny. (s. 42)

Warto znowu zauwazy¢ podobienistwo w opisie do Ukrainy Pola: wielbi
on ,Step rozlegly, Swiat otwarty!” oraz:

22 J. Kamionka-Straszakowa, Zbigkany wedrowiec. Z dziejéw topiki romantycznej,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1992.
23 Jbidem, s. 283.

24 List do T. Lenartowicza z 18 X 1888, [w:] M. Konopnicka, Korespondencja, T. I, Wro-
claw 1971, s. 96.
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Bujny lud, jak w ulu pszczota.

Niby sosna, niby wiosna,

Ukrainska krasawica,

A motojec kazdy wojec

Razny, harny - a od lica! (w. 541, 589-594)

Powoli dochodzi wedrowiec do gor.

Z dolin wstapi na gorce, na regle, na hale, przyodzieje sie¢ w smreki
i w kosodrzewine, az buchnie w omglone, dzikie, poszarpane wirchy.
[-..] Wnet po nich gra¢ zaczna pieniste Siklawy, wnet rozszumia sie,
roztetnia Biale a Czarne Dunajce, wnet zajarza, zapachna limby zywi-
ca, wnet strumieniste zdroje wyzlobia tajne przechody. (s. 44)

Jak zauwaza narrator, jest to inny swiat, inni ludzie: hardzi, wytrwali,
»Zyjacy samowolnie”, zmagajacy sie z tatrzanska przyroda, sfera ,dzikie-
go piekna i wybuchu potegi”. Ta ,granitowa zawora ziem polskich” to
$wiat tajemny i grozny, ktéry, zdaniem autorki, stanowi wspaniate do-
pelnienie ,polnosci” polskiego krajobrazu.

Utwor Konopnickiej konczy sie apostrofa do Matki-ojczyzny. Narra-
torka stwierdza, ze ziemie ojczyste sg dla niej zawsze ,arka pelng zywego
ducha narodu”. Dzielo to konczy sie istotnym wyznaniem: ,zawsze ty
jedna, Matko, zawsze umilowana i Swieta, zawsze cala i nierozdzielna
w duszy twego ludu!” (s. 46). Nie trzeba chyba dodawa¢, jakie znaczenie
mialy takie stlowa w konteks$cie ponadstuletniego przymusowego rozbi-
cia panstwowosci. Nie dziwig wiec licznie pojawiajace si¢ w tekscie Ziem
polskich intencyjne podkreslania jednosci, spoéjnosci, organicznosci
dzielnic Polski. Stad tez bierze sie¢ ciagle poszukiwanie przez poetke ka-
tegorii spajajacych polsko§¢ duchowo i geograficznie (w tej funkcji poja-
wia sie np. Wista).

Poréwnujac oba utwory nalezy zwroci¢ uwage na pare aspektow. Jest
rzecza oczywista, ze obie podroze pokazuja te same dzielnice i rejony
kraju. Jednakze autorzy réznie, co takze jest logicznie umotywowane,
rozkladaja akcenty w opisach prezentowanych terenéw, jednym poswie-
caja mniej, innym wiecej uwagi. Nieco inna jest takze trasa wedrowki.
Pol rozpoczyna swa podréz na Litwie, potem jedzie na Zmudz, odwiedza
Polesie, Wolyn, Ukraine, Beskid, zbliza si¢ do Tatr. Podr6z konczy sie
w Malopolsce. Konopnicka odbywa podréz, jesli mozna to tak okreslic,
bardziej symboliczng. Najpierw jest to peregrynacja w glab historii,
pradziejow, to proba pokazania mitycznych poczatkéw Polski; pozniej
podréz ta rozpoczyna sie od Srodka, od tej naszej ,polnosci”, a wiec
przez Wielkopolske, obszary péinocnej Polski (Zulawy, Pomorze), przez
Litwe, Polesie, Ru$ na Ukraine, a stad w Tatry. Tak wiec linia podrézy
Konopnickiej ma charakter spiralny, penetrujacy tereny Polski na
paru plaszczyznach, w tym takze na plaszczyznie mitycznej. Jest to pe-
regrynacja symboliczna i romantyczna zarazem, bliska wzorcom podrozy
stworzonym w pierwszej polowie XIX wieku. Jej utwér stanowi Swia-
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dectwo Swietnego ,przepracowania” przez poetke tematéw i motywow
romantycznych, ktére przeciez zawsze byly jej bliskie.

Podsumowujac, mozna by powiedzie¢, ze kompozycyjnie utwér Pola
jest bardziej linearny, jego podréz bardziej systematyczna, uporzadko-
wana, a spostrzezenia dokladniejsze, prawie drobiazgowe. Opisy kolej-
nych etapéw podrézy pojawiaja sie na zasadzie lagodnych przejsé, zgod-
nych zreszta z rzeczywistg trasg jego wedréwek po kraju. Pojawiajace sie
dygresje sa sporadyczne i nie niszcza ogélnego uporzadkowania kompo-
zycyjnego utworu. Piesn o ziemi naszej jest przede wszystkim poetyckim
dziennikiem rzeczywistej podrézy, przesyconym licznymi obyczajowo-kul-
turowymi obserwacjami. Dla konwencji jej zapisu charakterystyczny jest
potoczysty, barwny jezyk z olbrzymia liczba rzeczownikéw, nazw realiow
poszczegoblnych dzielnic kraju.

U Konopnickiej rzecz wyglada nieco inaczej. Jej ,krajobraz” to wize-
runek ziem polskich - ,duszny”, raczej pamietany niz przezyty. Zie-
mie polskie maja konstrukcje mitu, ktéry wspottworza réwniez wspo-
mnienia i aluzje literackie. Oczywiscie i z tej konstrukcji latwo wytonié¢
pewien ,porzadek podrézniczy”. Wazniejsza jest jednak proba stworzenia
przez autorke jak najbardziej spdjnego obrazu ojczyzny: stad zapewne
»,polnos¢” — jako konstytuanta krajobrazu i wyraznie zaznaczone dwa
graniczne punkty: Baltyk i Tatry, rozumiane symbolicznie jako kompo-
nenty zapewniajace Polsce zamknietos¢, a moze i nietykalnoS¢. W ten
sposéb utwér Konopnickiej, w moim przekonaniu, idealnie wpisuje si¢
w definicje funkcji mitu stworzona przez Mieletinskiego: ,Mit objasnia
i sankcjonuje istniejacy porzadek spoleczny i kosmiczny w takim rozu-
mieniu, jakie jest wlasciwe dla danej kultury”2s.

Wracajac do stylu wypowiedzi trzeba zauwazy¢, ze cho¢ brak autorce
gawedziarskiej swady Pola, jego szczegélowosci opisu, trafnosci obser-
wacji obyczajowej, brak ten nadrabia poetka — moim zdaniem - konse-
kwentng préba opisu dzwiekowych waloréw narodowego pejzazu. Daje
to efekt niezwykle nowatorski, dowodzac wirtuozerii warsztatu autorki.

Oczywiscie wszystkie pokazane réznice wynikaja z réznych warun-
kow powstania obu oméwionych dziel: u Pola bylo to wpisanie sie
w pewna obyczajowa i literacka mode¢ epoki romantyzmu, u Konopnic-
kiej potrzeba nowego przezycia polskosci, nowego odnalezienia sie
w ,domowym zaciszu” na uzytek wlasny i wspolczesnych jej czytelni-
kow. Ziemie polskie daja sie tez interpretowac jako jeszcze jedna inten-
cjonalna préba odnalezienia wspolnego Polakom uniwersum jednosci
i spojnosci, jakze uzasadniona warunkami historycznymi panujacymi
u progu XX wieku.

28 E. Mieletinski, Poetyka mitu, op. cit., s. 210.



MARIA OSTASZ

Oswajanie przestrzeni wiejskiej
na przykladzie wiersza

Co stonko widziato

Marii Konopnickiej

— Poznaje sie tylko to, co si¢

oswoi — powiedzial lis. [...] Jezeli
chcesz mie¢ przyjaciol, oswdj
mniel!

Literatura wspomaga i wzbogaca proces oswajania Swiata. Najpierw
towarzysza dziecku kolysanki, a p6zniej udramatyzowane zabawy, wy-
zwalajace mowe ciala: podréze ,konne” na ojcowskich kolanach, ,raki
nieboraki”, ,kosi, kosi lapci”, ,sroczka kaszke warzyla” itd.

Jerzy Cieslikowski, piszac o kierunkach rozwoju liryki dzieciecej za-
uwazyl, ze

Nurt wiejski w poezji dla dzieci, od Lenartowicza i Konopnickiej do Po-
razinskiej i Kownackiej, szybko wyprowadzit dziecko na podwérze, do
ogrodu, na pole, do lasu, nad rzeke; nurt miejski — biedermeierowski,
andersenowski i wspoélczesny - zatrzymuje je na diuzej w pokoju,
w sztucznej naturze zabawek. Wiejskie poznanie swiata odbywato sie
w zwiazku z zajeciami: zniwa, owocobranie, zbieranie grzybéw, pasienie.
Dawniej kazda praca na wsi odbywala sie na oczach i przytomnosci
dziecka. Doswiadczalo sie jej od matego, wchodzac z nia w bezposredni
kontakt. [...] Na wiejska przestrzen nakladatl sie wiejski kalendarz rocz-
ny. Rok jest wlasciwa, okragla i zamknieta miara czasu wsi i dziecka2.

Miejsce jest udomowiona przestrzenia, przestrzenia, ktéra czlowiek
zawlaszcza, a tym samym przeciwstawia pozostalej. Zas podstawowym
synonimem miejsca jest dom (rozumiany dostownie i przenosnie), jego
przeciwienstwem, symbolizujacym przestrzen — jest swiat3.

Przyporzadkowanie miejsc konkretnemu czlowiekowi jest stala po-
trzeba ludzka; ,czlowiek pietnuje za pomoca nazw wlasnych miejsca don
faktycznie nalezace”. Sa to nazwy dzierzawcze, posesywne, patronimiczne,
rodowe itp. ,Tendencja posesywna czlowieka jest tak silna, ze dziala na-

1 A. de Saint-Exupéry, Maty Ksigze, ttum. J. Szwykowski, Warszawa-Krakow 1981, s. 62.

2 J. Cieslikowski, Wiersz dzieciecy, [w:] Literatura dla dzieci i mtodziezy. Teoria i kryty-
ka, wybor tekstéw J.Z. Bialek, M. Guspiel, Krakéw 1978, s. 28.

3 K. Handke, Uniwersalizm kulturowy w jezykowym odzwierciedleniu relacji miejsce:
przestrzen, (w:] taz, Rozwazania i analizy jezykoznawcze, Warszawa 1997, s. 29.
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wet woéwczas, gdy nie wchodzi w gre zadne prawo wlasnosci miejsca™ -
twierdzi K. Handke. Taki proces zachodzi wiec zaréwno w swiecie dziecka,
jak i w Swiecie czlowieka dorostego, w ten sposéb ksztaltuja sie filogene-
tycznie i ontogenetycznie wartosci, odzwierciedlajace sie w jezyku.

M. Konopnicka wykazala sie szczegélnym darem oswajania dziecka
ze wsia, wiarygodnym i paidialnie® opowiadajacym przewodnikiem o wiej-
skiej przestrzeni. Sprébujmy ocenié¢ spos6b, w jaki poetka pokazuje ten
Swiat dziecku.

Rodzaj wprowadzenia do spotkania ze wsia w wierszu Co sionko
widzialo stanowi poczatkowy dwuwers, przedstawiajacy gléwnego bo-
hatera utworu:

Caly dzionek stonko
Po niebie chodzito.

Stonko jest wlasnie tym niezwyklym bohaterem - przewodnikiem,
majacym nieograniczone mozliwosci ogladania Swiata, za jego posred-
nictwem dziecko bedzie poznawalo wiejska rzeczywistosé. Sugeruja to
nacechowane ekspresywnie upotocznione frazy (z wykrzyknikami suge-
rujacymi zadziwienie), prawdopodobnie o biblijnej etymologii®:

Czego nie widziato!
Na co nie patrzyto!

Jezyk Biblii byt jednym z najwazniejszych zrodet stylu poetki?. Nie-
skonczenie szeroko otwieraja te frazy przestrzen przedstawiona w pozo-
stalej dziewieciozwrotkowej czesci wiersza, wyliczajacej poszczegolne frag-
menty rzeczywistosci, ktore stonko wedrujac, widzialo, a ktére skladaja
sie na dalszy ciag tej przestrzeni, np.:

Widzialo nasz domek,

Jak sie budzi rankiem,

Jak Magda na pole ]
Niesie mleko dzbankiem... | 2

>

Ibidem, s. 31.

s B. Zurakowski proponuje (za R. Caillois) obja¢ terminem paidia ,pierwotny dar im-
prowizagcji i uciechy”, ,spontaniczne przejawy instynktu zabawowego”, czyli wszelkie
artystycznie wartosciowe postepowanie literackie, ktére polega na przedstawieniu
Swiata z pozycji dziecka lub w zwiazku ze stanowiskiem dziecka, tzn. jakos¢ tekstu
z wyraznym odniesieniem do dziecka, jego swiata i horyzontu widzenia, a wiec row-
niez tematu, formy jego ujecia (poetyka). B. Zurakowski, Poezja w wierszach dla
dzieci, |w:] Sztuka dla dzieci szkolnych. Teoria - recepcja - oddziatywanie, pod red.
M. Tyszkowej, Poznan 1979, s. 114-115.

»Ani ucho nie slyszato

Ani oko nie widzialo [...]” (Iz. 64,4)

»Ani oko nie widzialo

Ani ucho nie slyszalo [...]* (1 Kor. 2,9).

7 Precyzyjne omowienie bogatego stylu poetki zawiera artykut T. Budrewicza, Niektére
cechy stylu Konopnickiej, (w:] Maria Konopnicka w siedemdziesieciolecie zgonu, pod
red. J.Z. Biatka i J. Jarowieckiego, Krakow 1987, s. 33.

o



82

[...]

Widzialo, jak Kasia } 3
Bialy ser ogrzewa,

Jak Stach konie poi, l
A gwizdze, a $piewa...

Konopnicka nie wymienia - jak si¢ zdaje — wszystkich ,segmentow”,
ktore organizuja te przestrzen przedstawiona. Utwor nie jest skonczony,
ma raczej charakter ,scenariusza zabawy” pt. ,Co jeszcze slonko wi-
dzialo na wsi?”, zwlaszcza ze poetka stawia prawie po kazdej zwrotce
wielokropek, sugerujacy mozliwos¢ kolejnych odpowiedzi na poetyckie
pytanie: ,Co slonko widziato?”

Czytelnik dowiaduje si¢, ze Stach konie poi, ale nie wie, co robi na
przyklad Marysia — moze kozy doi. Dziecko szybko nauczy sie¢ opowia-
daé, jak poetka, bo dzieci ucza si¢ nasladujac. Konopnicka wiele razy
powtdrzyla schemat literackiego wyliczania. Czytelnik po pierwszej
lekturze tekstu bedzie umiat sie nim postugiwaé. Taki ,projekt” zabawy
w oswajanie przestrzeni wiejskiej podpowiada poetyka wielu wierszy dla
dzieci Konopnickiej, np. A co wam $piewaé..., Maty trebacz itp.

Kazda zwrotka interpretowanego utworu wnosi kolejne ogniwa swiata
przedstawionego. Powstaje az 16 obrazkéw budujacych owa przestrzen
wiejska. Kazdy z nich ma taka sama konstrukcje, bo poetka powtarza
strukture opisu fragmentéw rzeczywistosci przedstawionej. Tyle tez razy
wystepuje zaimek ,jak” w roli wskaznika zespolenia ,wiezi paradygma-
tycznej”8. Spaja on zdania wspoélrzedne stanowiace szereg podrzedny
wzgledem nadrzednego: ,widzialo”. Tworzy si¢ w ten sposéb ,potok skla-
dniowy” charakterystyczny dla jezyka potocznego®. Uzycie takiej kon-
strukcji skladniowej pozwala na segmentacje ,planu tresci”1® utworu, np.:

Widzialo jak owczarz } )
Pedzi owce siwe,

Jak Antek karemu ]
Rozczesuje grzywe...

Kazda zwrotka, czyli pelne zdanie, zawiera najczesciej dwa segmenty.
Niemal wszystkie wiersze Konopnickiej sa budowane z takich wypowie-
dzen stylizowanych na mowe dziecieco-potoczna. Wielokrotnie (8) po-
wtérzony jest tez czasownik widzialo (bo tyle fragmentéow rzeczywistosci
ogladato stonko) w charakterze Srodka artystycznego, jakim jest anafora

8 Por. H. Markiewicz, Zawartos$é narracyjna i schemat fabularny, [w:] tenze, Wymiary
dziela literackiego, Krakéw 1984, s. 110.

® Z. Adamiszyn, Styl potoczny, [w:] Przewodnik po stylistyce polskiej, pod red. S. Gaj-
dy, Opole 1995, s. 196.

10 Por. H. Markiewicz, Zawartos¢ narracyjna..., op. cit., s. 111.
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- tu pelni role ,upraszczajaca” wypowiedZz poetycka. Programowa ,nie-
udolnosé” jezyka jest cechall, czy raczej wartoscia jej wierszy dla dzieci.

Respektowanie przez poetke mechanizméw dzieciecej percepcji polega
rowniez na personifikowaniu $wiata przyrody tworzacego przestrzen
przedstawiona wierszy ,wiejskich”. Na przyklad w analizowanym wier-
szu poetka personifikuje stonko w sposob taki, jak personifikuje go dzie-
ciecy rysunek, na ktérym:

»Caly dzionek stonko,
Stonko jest wysoko nad swiatem, Po niebie chodzilo,”

@ @ »Czego nie widziato!,

ma wielkie oczy \/ Na co nie patrzyto!”

np. ,Widzialo [...]
Jak Stach konie poi
i uSmiech (od ucha do ucha). A gwizdze, a Spiewa...”

Wiersz jest wiec poetycka interpretacja usmiechu slonca z rysunku
dziecka. Sledzi sie tu wedréwke slonka i opowiada, jak ono ogladalo ar-
kadyjskal? przestrzen, przestrzen sielskiego zycia wsi. Ta dzieci¢ca wizja
slonca koresponduje ze stereotypem utrwalonym w jezyku: slonce
wschodzi, zachodzi, wedruje...13.

U Konopnickiej, jak i u wielu pisarzy jej czasow!4, stonice realizuje
glownie archetyp dobra, szczescia, radosci. W motywie solarnym o tym
charakterze wazne miejsce zajmuje réowniez zorza, np. w wierszu Pora:
nek radosnosc¢ zorzy zostata podkreslona epitetem kolorystycznym:

Stoneczko moje kochane,
W porannych zorzach rumiane.

Zas w tekscie Co stonko widzialo:

11 J. Cieslikowski, Wiersze Marii Konopnickiej dla dzieci, Wroctaw 1963, s. 101.

12 Arkadia - idealna kraina wiecznej wiosny i spokoju, zamieszkala przez pasterzy.
Rzeczywista Arkadia znajdowata sie na Peloponezie w Grecji, poetycki jej obraz miat
rézne manifestacje, np. w legendach o zlotym wieku, wyspach szczesliwych czy
ogrodach Edenu, byt wyrazem tesknoty za ladem i harmonig oparta na prawach
natury. Por. haslo ze Slownika terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Kra
kow 1988, s. 42.

13 Por. J. Bartminski, S. Niebrzegowska, Storice, [w:] Stownik stereotypéw i symboli.
Kosmos, red. J. Bartminski, Lublin 1996, s. 121-122.

14 J. Kobylifiska, Stereotyp storica, [w:] taz, Swiat jezykowy Wiadystawa Orkana. Slo
wa i stereotypy, Krakow 1997, s. 43.
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[...] gotabki

[...] na dach nasz leca
I trzepia w skrzydetka
I pod zorza swieca.

Golabki raduja sie, az ,trzepia w skrzydetka”, jak piesek, ktéry ,mer-
da ogonem”, kiedy dostaje lakocie. Mozna mie¢ natomiast watpliwosci,
czy 6w opis zorzy jest adekwatny do astrofizycznej wiedzy o tym zjawi-
sku. J. Bartminski stwierdzit jednak, ze ,Polski ludowy stereotyp stonca
[...] antropocentryczny, budowany na podstawie doswiadczen potocz-
nych, kontrastujacy z obrazem naukowym, tkwi korzeniami w glebokiej
przeszlosci”!S, a ludowy spos6b postrzegania kosmosu odbija sie w jezy-
ku - ma on uklad geocentryczny, przedkopernikanskilé. Dodajmy jesz-
cze, ze w folklorze slowianskim stonice tworzy szereg mitologiczny odpo-
wiadajacy tradycji indoeuropejskiej, dla ktérej charakterystyczne jest
laczenie znaczen slonca, swiatla i niebal?, czego dowodem sa te literac-
kie przyktady.

Mozna - jak sadze - twierdzi¢, ze leksem slonko przybiera w poezji
dzieciecej ,osobny” charakter. Wystepuje w postaci hipokorystykow:
slonko (ta posta¢ wystepuje w gwarach, znana jest na calym obszarze
Polski), rzadziej stoneczko - zgodnie z uzusem panujacym w jezyku
dzieciecym. ,W zyciu dziecka stonice spelnia bardzo wazna role i dlatego
rozesmiane slonce pojawia sie na wszystkich rysunkach dzieci. Jego
brak lub slonce «zmartwione» sg dowodem, jak twierdza psychologowie,
czego$ zlego, nienormalnego, dziejacego si¢ w psychice dziecka. Stonka
nie maluje dziecko chore”!8. W tworczosci Konopnickiej stonko widziato,
chodzilo, patrzylo - stonko staje sie osoba autonomiczna, ma wilasna
osobowos$¢ ,ludzka”1?. Zwrocmy uwage choéby na takie wiersze, jak:

Minela nocka, minat dzien,
Stoneczko moje, dobry dzien!
Stoneczko moje kochane,

W porannych zorzach rumiane!

(Poranek)

Nie na zawsze slonko gasnie,
Nie na zawsze ziemia zasnie.

(Rzeka)

Wyszedt Zuczek na stoneczko
W zielonym plaszczyku.

(Zuczek)

18 Cyt. za J. Kobylinska, Stereotyp slorica..., op. cit., s. 25.
16 |bidem, s. 26.

17 J. Bartminski, Slownik stereotypdw..., op. cit. s. 120.

18 J. Kobylinnska, Stereotyp storica..., op. cit., s. 21.

19 [bidem.
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Metafora personifikujaca lub animizujaca w wierszach Konopnickiej
dotyczy wszystkich akcesoriow $wiata zewnetrznego, ,wszystkie ele-
menty przyrody: kwiaty, ptaki, zwierzeta, a rowniez pole, rzeka, las,
gwiazdy, stonice, ksiezyc, deszcz, $nieg, chmura, sg ozywione, wyposa-
zone, jesli nie w ksztalt ludzki, to w ludzki sposéb reagowania, myslenia
czy mowienia. To stonko, o ktorym tyle jest w wierszach dla dzieci -
chodzi, doglada, patrzy i usmiecha sig”20.

Bardzo waznym elementem owej przestrzeni (pejzazu) jest oczywiscie
dom-dwdér czy wiejska chata. W materialach ze szczecinskiej konferencji
nt. Dom w jezyku i kulturze 2! mozna odnalez¢ szeroka, wielostronng
refleksje wydobywajaca sensy tego pojecia dotad nie odkryte i nie obja-
Snione. Dom z perspektywy dziecka, dla ktérego ma on z pewnoscia
szczegblne znaczenie, wymaga jeszcze poglebionych rozwazan. Na przy-
klad Gaston Bachelard, poszukujac zwiazkow i zaleznosci domu rodzin-
nego i domu onirycznego, stwierdzil, ze ,Dom najwczesniejszego dziecin-
stwa interesuje nas tak zZywo, daje on bowiem Swiadectwo schronieniu
jeszcze dawniejszemu [...] poczucie zwiazku z chatka, poczucie zwiazku
z domem, krytym strzechg, tak czesto spotykane w literaturze XIX w."22
Charakter poetyckiego obrazu domu zawarty w wierszach Konopnickiej
oddaja juz tytuly?3 takich utworéw, jak Nasz domek kochany czy Nasz
domek, a ,obraz kochany, hotubiony - to gwarancja wzbogaconego zy-
cia”24 — powtérzmy za Bachelardem.

Najpierwsza przestrzenia oswojona dla dziecka jest dom, a jego war-
tos¢ podkresla poetka az dwoma dzieciecymi epitetemi: nasz i kochany,
jak nasza i kochana jest na przyklad mama. ,Dom to archetyp synte-
tyczny, archetyp, ktory podlegt ewolucji. [...] Dom oniryczny w calej swej
peini, z piwnica — korzeniami, z gniazdem na dachu stanowi jeden ze
schematéow wertykalnych ludzkiej psychiki”?5. Mieszkanncami domu
w wierszu Nasz domek kochany sa oczywiscie dzieci pod opieka najbliz-
szych, przede wszystkim matki:

W wesolej swietlicy
Goscie bawig radzi
A w bialej komnatce
Matka nas gromadzi.

20 J. Cieslikowski, Wiersze Marii Konopnickiej..., op. cit., s. 105.

21 Dom w jezyku i kulturze. Materialy z konferencji zorganizowanej w Uniwersytecie
Szczecinskim przez Zaktad Etnolingwistyki w dniach 22-24 marca 1995 roku, pod
red. G. Sawickiej, Szczecin 1997.

22 G, Bachelard, Dom rodzinny i dom oniryczny, [w:] tenze, Wyobraznia poetycka. Wy-
bor pism, ttum. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 307.

33 D. Danek, Tytut z perspektywy semiotycznej. Sztuka interpretacji, [w:] taz, Dzielo lite-
rackie jako ksiqzka, Warszawa 1980, s. 95-111, zob. tez H. Markiewicz, Tytuly Ze-
romskiego, [w:] tenze, W kregu Zeromskiego: rozprawy i szkice historycznoliterackie,
Warszawa 1977.

34 G. Bachelard, Dom rodzinny..., op. cit., s. 325.

35 [bidem, s. 308-309.
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W Soplicowie mlodziez zwykle szla przed starszyzna, podobnie tutaj —
réwniez nie ,bawi” w Swietlicy wraz z gosémi, ale oddzielnie, w bialej
komnatce. Mlode pokolenie spedza wiec czas pod bacznym okiem doro-
slych, lecz w swoim towarzystwie.

Natomiast ojciec na wsi ma wig¢cej czasu dla dzieci dopiero zima:

Przed kominem tawa,
Ojciec na niej siada:
Cudne nam historie
Zima opowiada.

Rola ojca zostaje wiec blizej okreslona: ,cudne nam historie zima
opowiada” — stwierdza maly odbiorca. Swiat jest dla dziecka wielka za-
gadka, a ojcowskie opowiesci sa chyba bardzo ciekawe, zostaly bowiem
opatrzone epitetem cudne, czyli niezwykle pickne, zapewne odstaniaja
jakies tajemnice, moze wprowadzaja w nieznany Swiat.

Bardzo bliska osoba, prawie czlonkiem rodziny, w utworze Nasz do-
mek kochany jest tez niania — stara Pawlowa, wiesniaczka.

A stara Pawlowa
Wciaz wola, a wota!
A niechaj tam sobie!
Pogtaszcze babine,
A ona tez zaraz:

»0j, dziecko jedyne!”

]

I chucha i dmucha
Jak gdyby na swoje...
»A mile! A stodkie!
Tysiaczkiz wy moje!”

Dzieci bawia si¢ (biegaja) w domu i na podworku, czesto w towarzy-
stwie kundli, traktowanych réwniez jak mali domownicy:

Za bialg swietlicq

Sa izby czeladne;

Oj, nieraz ze Smiechem

I z krzykiem tam wpadne.

I Brysia za uszy
I jazda dokota!

Dom ten nie jest nowy, ,przechodzi z ojca na syna”; jest zatem tzw.
ojcowizna: -

Ten nasz domek stary
Styszatem od taty
Dziad naszego dziada
Budowat przed laty.
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Anna Legezynska, przedstawiajac antropologiczna semiotyke domu,
stwierdza, ze

znaczenie Domu jako okreslenia ciaglosci rodu i jego zwiazku z prze-
strzenia najprosciej wyraza potoczna frazeologia: ,rodzinny dom”, ,ro-
dzinne gniazdo”, ,pochodzi¢ z dobrego domu”. W takim rozumieniu
Domu gléwna role odgrywa realne znaczenie kategorii pater familias
i symbolika Ojca. Dominus i domus to ,wladajacy domeng” i dom-réd,
co w polszczyznie podkresla etymologiczna relacja miedzy ,ojcem”
i ,0jcowizng”26é,

Konopnicka zapoznaje matego czytelnika réwniez z wierzeniami i zwy-
czajami panujacymi w wiejskim domu. Dom ten zyje zgodnie z natura,
a etapami tego zycia kieruje slonko. Poetka w wierszu Co stonko widzia-

to mowi,

ze stonko:

Widziato nasz domek,
Jak sie budzi rankiem

a dalej wylicza kolejne zajecia dzieci w ciagu dnia, az do wieczora — do
powrotu dzieci do domu, kiedy slonko:

Widzialo, jak wszyscy
Po pracy zasiedli
I z misy gtebokie;j
Lyzkami barszcz jedli.

Ten wiejski domek stynie z goscinnos$ci i kultywowania starych oby-

czajow:

Jeszcze$ nie przystapit
Lipowego proga,

Juz cie sam gospodarz
Wita w imie Boga.

(Nasz domek kochany)

A przed naszym domkiem, beda niskie progi
Zeby do nas zaszed! ten dziadus ubogi.

(Nasz domek)

We wsi istnieja obok siebie dwor i wiejskie chaty, a ich mieszkancy
nie zyja w izolacji; moze nawet sa sobie bliscy:

Bo w starym sie¢ domu
obyczaj ten chowa,

Ze kocha paniatka

Ta czeladZ domowa.

(Nasz domek kochany)

26 A. Legezynska, Dom i poetycka bezdomnosé w liryce wspéiczesnej, warszawa 1996,

s. 9.
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Na przyklad parobek czy niania wiecej czasu spedzaja zapewne we
dworze, niz w swojej chacie.

Konopnicka kreuje wiec konwencjonalny, synkretyczny obraz domu,
domu raczej wymarzonego. Moze tez ,jawi sie¢ [on] jako rodzaj symbo-
licznej sceny, na ktorej toczy sie nieustanny obrzed stawania i odnawia-
nia Swiata”??, zwlaszcza w wierszu Nasz domek, bo mowa tu o domu,
ktory dopiero powstaje:

Naznosimy piasku, nawozim kamieni,
Zbudujemy domek z drzwiczkami do sieni,
Zbudujemy domek z jasnymi oknami,
Zeby zlote stonko $wiecito nad nami!

Bedzie on wiec posiadat wszystkie akcesoria sielskiego domu: ,bedzie
dach stomiany, réwno poszywany”, ,bedzie gniazdo dla bociana, zeby
nam klekotal od samego rana”, ,beda biale Sciany, a na nich obrazek
Slicznie malowany”, ,a za naszym domkiem bedzie sad zielony, a za sa-
dem pole z zytem, jak potrzeba, zeby zaden glodny nie odszedl bez chle-
ba”. Bachelard dostrzegt wiele dowodéw na realnos¢ domu onirycznego
w literaturze. Pisarze poswiadczaja, ,jak dalece pojmuja sielskos¢ za-
sadniczych marzen. Chata kryta strzecha ma znacznie glebszy sens niz
wielkie zamki na lodzie. Zamek to co$ nietrwalego, chata kryta
strzechg jest mocno osadzona na ziemi”28.

Réwnie waznym jak dom elementem przestrzeni przedstawionej jest
bohater literacki, bioracy czynny udzial w jej ksztaltowaniu. Do opisu
typu postaciowania, jaki obrala Konopnicka w wierszach dla dzieci,
mozna uzy¢ pojecia postaci literackiej sformulowanego przez Aleksandra
W. Labude. W artykule pt. O literackich i nieliterackich obrazach postaci
proponuje on rozumie¢ posta¢ literacka jako czytelniczy konstrukt, kt6-
ry ,nie jest z tekstem na trwale skorelowany, jak np. dwie strony jedne;j
kartki papieru, lecz przyporzadkowany mu w trakcie lektury”?9. Szcze-
golnie jednak trudno uchwyci¢ proporcje miedzy mowag sterownicza3c
tekstu a swoboda interpretacyjna odbiorcy — mlodego czytelnika. Po-
dzielajac w niniejszej analizie zdanie H. Markiewicza, ze ,dyskurs
o dziele literackim zawsze pozostaje sztuka”3!, sprobujemy blizej przyj-
rze¢ sie i omowi¢, kim sa owe postaci i co semantyzuja ich kreacje
w wierszu Co sionko widziato. Jego przestrzen jest bowiem szczegolnie
gesto zaludniona i, jak przystato na utwoér dla dzieci, jest zaludniona
miodym pokoleniem. Wystepuje tu az oSmioro dzieci — liczba potomstwa
dosé¢ typowa dla wiejskiej rodziny przelomu XIX i XX w. Dzieci maja od
trzech, czterech do szesnastu, siedemnastu lat, bawia si¢ i pracuja:

27 D. i Z. Benedyktowicz, Dom w tradycji ludowej, Wroctaw 1992, s. 57-58.

28 G. Bacherald, Dom rodzinny..., op. cit., s. 306.

29 A W. Labuda, O literackich i nieliterackich obrazach postaci, ,Teksty” 1979, nr 4, s. 5.
30 H, Markiewicz, Postacie literackie, (w:] tenze, Wymiary dziela..., op. cit., s. 155.

31 Ibidem, s. 166.
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Stach konie poi
A gwizdze, a Spiewa...

Praca i zabawa bywaja tozsame, praca bywa przyjemnoscia i zabawa:

Zosia z kluczykami chodzi,
Jak liznie $mietany,
Cho¢ sie to nie godzi...

Zosia jest lasuchem - lubi $mietane, ktéra na wsi nalezala do takoci,
shuzyla tez jako omasta do wielu potraw. Przechowywalo sie ja w chiod-
nym pomieszczeniu w piwnicy lub raczej w komorce, do ktorej ,Zosia
z kluczykami chodzi” i ktérymi si¢ pewnie tez zabawia: wymachuje, wy-
dzwania. Kilkulatek bowiem uzywa wyobrazni i potrafi natychmiast
przeksztalcié¢ funkcje prymarng przedmiotu, jak na przyklad w wierszu
Mieczystawy Buczkéwny:

Szalik mamy -
To jest rzeka
Zbudujemy mostek.

(Most)

Czesto jest to efekt tworczego nasladowania dorostych, ,bawienie sie
w doroslych”, np. w mame, tate, lekarza, nauczycielke.

Zosia w wierszu Konopnickiej pelni tez dorosta, odpowiedzialng role
klucznika. Maly Gerwazy chodzi z kluczykami do komorki, gdzie przecho-
wuje sie ,skarby” wyprodukowane w gospodarstwie przez cala rodzine.

Wektory dzialan (czynnosci), ktére maja charakter zabawy oraz pracy
na wsi, sa chyba nie do konca przeciwnie skierowane. Mozna jedynie
$mialo stwierdzi¢, ze wraz z wiekiem maleje, skraca sie wektor zabawy,
a zwieksza sie wektor pracy, po prostu kilkulatek wiecej sie bawi, mniej
pracuje (lzej pracuje), nastolatek wiecej pracuje, mniej czasu ma na za-
bawy. Motyw dzieci chetnych do pracy-zabawy powtarza si¢ w poezji
Konopnickie;j:

Cala wies ciagnie gromada,
Niesie grabie jakie takie,
I dziewczeta i chlopaki.

Nawet dzieci mate leca...,
I ja umiem poméc nieco!

(Pojedziemy het, na blonie)

Konopnicka w wierszu Co stonko widzialo przydzielita malym bohate-
rom czynnosci zgodne z wiekiem (mozliwosciami fizyczno-intelektual-
nymi). Wydaje sie, ze roznica wieku miedzy kolejnymi dzieémi wynosi
okolo 2-3 lat.
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Najmlodszy jest chyba maly Janek, bawiacy si¢ z Wiernusiem. Poetka
podkreslila to nawet epitetem maly. Sam Wiernus jest prawdopodobnie
,bliski wiekiem” Jankowi, nie jest psem starym, ktéry pilnuje domu, ale
bawi si¢ z chlopcem. Matle zwierzatka lubia bawi¢ sie jak dzieci. Podsta-
wowym sposobem bycia dziecka, tak jak zwierzatka, jest zabawa. W tej
zabawie duzo si¢ one ucza i szybko si¢ tez zaprzyjazniaja.

Zosia ma moze okoto 4-5 lat, jest zbyt mata, by uczestniczy¢ w pra-
cach polowych, dlatego pomaga w domu przygotowaé positek, ,sluzy na
posylki” mamie lub starszej siostrze, ktdéra juz gotuje (barszcz), bo prze-
ciez: ,wszyscy po pracy zasiedli i z misy glebokiej tyzkami barszcz jedli”.

Starsza od Zosi jest prawdopodobnie Magda, ma 6-7 lat, bo ,na pole,
niesie mleko dzbankiem...”. Dzbanek taki ma pojemnos¢ 2-3 litréow, nie
jest wygodny do noszenia, a droga, czy miedza sa wyboiste. Wystarczy
chwila nieuwagi, drobne potkniecie, a skarb, jakim jest mleko dla pra-
cujacych w polu (chyba w czerwcowy dzien), mozna stracic.

Okoto 10-12 lat ma prawdopodobnie Wojtek, ,bo ze studni wyciaga
zurawia”. Brzmi to do§¢ zabawowo. Zuraw obecnie zapewne kojarzy sie
kilkulatkowi z ,laskonogim” ptakiem z bajki Brzechwy, ktéry jest prze-
korny, jak kazde dziecko, i nie moze ,dogadac¢ sie” z réwnie przekorna
partnerka czapla. Nazwa zurawia studziennego jest bowiem neoseman-
tyzmem (podobienstwo do ptaka). Postugiwanie si¢ zurawiem studzien-
nym wymagalo niemalo sily. Konew, czy cebrzyk wraz z woda wazyly
10-15 kg. A ich ,przewaznik”, ktéry nalezalo unie§¢, musiat mie¢ zbli-
zona wage. Wyciaganie ze studni wody zurawiem bylo tez zajeciem bar-
dzo niebezpiecznym. Cembrowina siegala najwyzej do pasa. Trzeba bylo
uwazacé, zeby sie nie poslizgna¢, zwlaszcza zima na oblodzonej ziemi,
i nie wpas¢ do studni. Stad mozna stwierdzi¢, ze Wojtek byl juz nieco
starszy, a wiec maégl mie¢ 10-12 lat.

Antkowi (13-14 lat) powierzyla poetka réowniez zadanie mile i pozy-
teczne — czesanie karemu grzywy. Musi on mie¢ odpowiedni do tego
wzrost, mierzy¢ okolo 1,5 m (moze stawac jeszcze na palcach), by dostac
do grzbietu karku konia i zgrzeblem wyczesaé (wygrzebad) z grzywy
wszystkie ,nieczystosci”. Antek ma z pewnosScia dobry, bliski kontakt
z karym. Kary nie kopnie go, ani nie ugryzie, chlopiec jest oswojony
z koniem. Antek przy ,czyszczeniu” konia glaszcze go, a zwierzeta
(prawie jak dzieci) lubig pieszczoty i czulosci, potrafia tym samym si¢
rewanzowac.

Przypomnijmy jeszcze, ze kon mial wysoka range na wsi, bliska czlto-
wiekowi, ktéoremu towarzyszyt w pracy, w dhugich podrézach, w waznych
uroczystosciach rodzinnych, np. pieknie przystrojony towarzyszyt
w drodze do kosciola na Sluby.

15-16 lat ma prawdopodobnie Kuba, moze to juz parobek, ktory
»plugiem w polu orze, wolki pogania, zeby bylo zboze”. Sila pociagowa
podczas orki nie sa wiec konie, drogie w utrzymaniu, karmione owsem,
lecz wolki, ktére juz po dwu latach zycia szly na rzez. Kuba pogania
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wolki, woly poganialby raczej kto$ dorosly, a zdrobnienie wyraza row-
niez wiez laczaca chlopca ze zwierzetami.

Réwnolatkiem Kuby jest chyba wesoly Stach, ktoéry ,konie poi, a gwi-
zdze, a Spiewa...”. Musi on zapanowa¢ nad spragnionymi konmi (moze
para koni) i prawdopodobnie wyciagna¢ dla nich ze studni wode. Poetka
sugeruje, ze t¢ prace wykonuje z przyjemnoscia i swobodnie, nie jest
ona dla chlopca ciezka, nie przerasta jego mozliwosci.

Z kolei Kasi powierza poetka trudne, choé¢ kulinarne zadanie. ,Kasia
bialy ser ogrzewa” albo inaczej — warzy. Prawidlowe przygotowanie sera
jest pewna sztuka, polegajaca na powolnym ogrzewaniu zsiadlego (ski-
slego) mleka, nie dopuszczajac do zagotowania, by bialko si¢ nie Scielo,
ale latwiej odsaczala sie serwatka. Kasia jest juz chyba ,dorosta” nasto-
latka, ser ogrzewa nie pierwszy raz; ser byl podstawowym skladnikiem
wiejskiego jadla.

Jedynym dorostym bohaterem wiersza wydaje sie¢ by¢ owczarz, ktory
pedzi owce siwe. Autorka tylko jemu nie nadala imienia. Prawdopodob-
nie jest on od wielu lat pastuchem owiec, we wsi wszyscy na niego ,wo-
laja” owczarz.

W wierszu Co stonko widzialo mamy zatem arkadyjska przestrzen
przedstawiona, tworza jq i wypelniaja kilkulatki i nastolatki — swoja cia-
gla, naturalng aktywnoscia — praca i zabawa. Zajecia tych bohaterow
literackich przystaja do wieku, nie przekraczaja mozliwosci psychofi-
zycznych. Dzieci nie sa utrudzone, przeciazone praca, zadaniami, wyko-
rzystywane przez dorostych (np. ekonoma), lecz prowadza sielskie Zycie.

W krainie tej caly dzionek slonko po niebie chodzi, krowy pasa si¢
pod lasem, cioteczek plowy porykuje, Stach konie poi, a gwizdze,
a Spiewa, Antek karemu rozczesuje grzywe, a wszyscy po pracy zasia-
daja i z misy glebokiej barszcz jedza. To niewatpliwie obraz rajskiego
bytu, skladajacego sie z zyjacych w harmonii czlowieka i przyrody32.

W niektérych utworach Konopnickiej znajdujemy pelna werbalizacje
owej sielskosci:

A Zuczek waruje,

Lapki sobie grzeje,

Kréwki rycza porykuja,

Dobrze im sie¢ dzieje.
(Na pastwisku)

O jak btogo, jak wesolo,

Kiedy przyjdzie wiosny pora,
Bujaé w polach, buja¢ w takach,
Od poranka do wieczora!

(Dzieci na wsi i w miescie)

32 R. Przybylski, Ogrody romantykéw, Krakow 1978, s. 122-129 i 139-140.
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Poetka chyba wyczuwala, ze dziecko Ignie do radosci, a wiele lat poz-
niej B. Bettelheim udowodnil, ze dziecko, by chcie¢ zyé¢, musi czué, ze
milo jest zy¢, po prostu musi by¢ do tego zycia zachecone33.

Wazng funkcje w oswajaniu przestrzeni wiejskiej pelni takze enoma-
styka. Malym bohaterom Konopnicka nadaje przewaznie wie$niacze34
imiona. Z o$miu postaci literackich wystepujacych w wierszu Co stonko
widziatlo tylko Zosia ma imie dworskie3%, ktore nieco pozniej przewedro-
walo do kmiecej3¢ rodziny. W poezji Konopnickiej imie to pojawia si¢
w obu typach socjalnych wsi, mimo ze w czasach poetki jest rzadkim
imieniem literackim.

W wierszu pt. Zosia wybiera sie na wies bohaterka jest malg dziew-
czynka - Zosia, nie Zofia, panienka z dworu, pobierajaca nauke w mie-
Scie:

I ja pédjde hen, daleko,

[.-]

Gdzie z modrzewia dwér nasz stary
Bieleje nad wioska!

W miescie ksiazki sie zostang

Dla wac¢pana mola

Tylko lalke ma kochana

Wezme z soba w pola.

Zosia z utworu Co stonko widzialo chodzi z kluczykami i przynosi
z chlodnej komoérki, mamie lub starszej siostrze Kasi, produkty potrzeb-
ne do przygotowania positku dla catej czeladzi37, bo przeciez:

[...] wszyscy

Po pracy zasiedli

I z misy gtebokiej
Lyzkami barszcz jedli.

Jest wiec dzieckiem chlopskim, ale nie z biednej chaty, lecz z kmie-
cego, dostatniego domu, w ktérym ogrzewa si¢ bialy ser, nie brakuje
$mietany, a na dach domu przylatuja golabki, przywykle do tego, ze do-

33 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przel.
D. Danek, Warszawa 1985, s. 31-32.

34 |. Sarnowska-Giefing, Nazewnictwo w nowelach i powiesciach polskich okresu reali-
zmu i naturalizmu, Poznan 1984, s. 51.

35 Zagadnienie socjologii imion w literaturze pieknej do tej pory nie zostalo nalezycie
opracowane - twierdzi I. Sarnowska-Giefing. ,Czestos¢ uzycia poszczegdlnych imion
w roznych srodowiskach spotecznych, zwiazana z warunkami historyczno-kulturo-
wymi, rzutuje zasadniczo na konwencje onomastyczna w literaturze majacej z zalo-
zenia werystyczny charakter. Wsréd imion bohateréw literackich da sie¢ wydzieli¢
dwa socjalne typy, tj. imiona szlachecko-inteligenckie oraz imiona chlopow i stuzby”
(Nazewnictwo..., op. cit., s. 68-69).

36 Nazwa ,kmieca rodzina” postuguje sie Konopnicka m.in. w wierszu Wstarn o dziecie.

37 Okreslenie ,czeladz domowa” pojawia si¢ np. w wierszu Nasz domek kochany.
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stang ziarno. By¢ moze, sa wlasnoscig gospodarza, a tylko zamozny go-
spodarz mégl sobie na taka przyjemnos¢ pozwoli€.

Konopnicka korzystala z tzw. konwencjonalnego stownika imion me-
skich, oczywiscie zdrobniatych i hipokorystycznych, np. Antek, Kuba,
Stach, i zenskich, np. Kasia. Imiona te weszly na stale takze do slowni-
ka onomastycznego literatury okresu realizmu38.

Szczegolowa charakterystyke wszystkich imion, jakie nadata Konop-
nicka bohaterom w tym utworze o wsi, mozna pozna¢ z opracowania
I. Sarnowskiej-Giefing czy A. Zareby?3°.

Imiona postaci literackich, ktore wystapily w analizowanym utworze,
sa bardzo popularne w twoérczosci Konopnickiej. W wyborze J.Z. Biatka
imie Stach wystapilo w wierszu Wesele, Stas w wierszu Z {gki do domu,
Kasia w Ggskach i Weselu, Janek w Sannie i w Obronie Jaska, Kasienikka
w wierszu Z igki do domu, a Jan w utworze A co wam S$piewacd. Najcze-
$ciej wystepuje imi¢ Zosia, np. w Komedii przy myciu, Zosia i jej mopsy,
Zosia wybiera sie na wies. Prawdopodobnie zostaly one przeniesione ze
znanych poetce realiow wiejskich, dotyczy to réwniez innych nazw uzy-
tych w omawianych tekstach.

W utworach Konopnickiej wystapily rowniez zoonimy. Irena Sarnow-
ska-Giefing zauwazyta u pisarki silne zwiazki zoonomastyki z regionem,
poetka ta bowiem chetnie stosuje migdzy innymi zoonomastycznie wy-
specjalizowane przyrostki, ktére sa autentycznymi elementami dialek-
tycznymi leksykalno-stowotwoérczymi. Opis genetyczny zoonomastyki
nowel i powieSci badanych przez Sarnowska-Giefing wykazuje znaczne
bogactwo form i wyrazng troske o ich typowos¢ i realizm. Troska ta
przejawia sie zaré6wno w zgodnos$ci duzej czesci nazw z nazewnictwem
potocznym, jak i z nazewnictwem regionalnym4°. Tak jest réwniez w poe-
zji o wsi M. Konopnickie;j.

Wsréd nazw zwierzecych (w polskim stowniku zoonomastycznym)
spotyka sie miedzy innymi formacje z przyrostkiem -us. Taka wlasnie
sufiksacje zastosowala Konopnicka w wierszu pt. Co stonko widziato -
pies Janka to Wiernus. Jest to przyklad nazwy, ktora staje si¢ w utwo-

38 |, Sarnowska-Giefing, Nazewnictwo..., op. cit., s. 63-64.

39 [bidem, s. 13-101; A. Zareba, Polskie imiona ludowe, ,Onomastica” 1957, t. IlI,
s. 130-165; tenze, ,Onomastica” 1959, t. V, s. 373-408. Na przyklad o imieniu
Stach dowiadujemy sie, ze wystapilo w Wielkopolsce, na Kujawach i w Ziemi Chel-
minskiej, a takze w Malopolsce, na Mazowszu i Kaszubach. W Piesniach ludu pol-
skiego Kolberga imiona z formantem (-ch) znalezé¢ mozna w tomach dla Kujaw, Kra-
kowskiego, Poznarnskiego, Radomskiego, Mazowsza i Pomorza. Potwierdza to dodat-
kowo ustalony zasieg tego przyrostka w gwarach, co dowodzi archaicznosci niekté-
rych przyrostkow gwarowych. Stach to zdrobniata forma urobiona staropolskim
sufiksem zdrabniajacym (-ch) (I. Sarnowska-Giefing, Nazewnictwo..., op. cit., s. 49—
-66; A. Zareba, Polskie imiona..., op. cit., s. 145-156). I. Sarnowska-Giefing, op. cit.,
s. 60 (Magda), s. 48, 101 (Wojtek), s. 58, 61, 64 (Antek), s. 69 (Zosia), s. 43, 48, 64
(Kuba), s. 64 (Kasia), s. 48, 58, 64, 66 (Stach), s. 35, 48, 64 (Jan); A. Zar¢ba, op. cit.,
s. 156, 158 (Magda), s. 152 (Jan), s. 152, 162 (Antek), s. 164 (Zosia), s. 166 (Kuba),
s. 156, 165 (Kasia), s. 150, 156, 163, 164 (Stach).

40 |. Sarnowska-Giefing, Nazewnictwo..., op. cit., s. 74.
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rze literackim Srodkiem wzmacniajacym ekspresje wypowiedzi. Wiernus
to nazwa odprzymiotnikowa, o przejrzystej motywacji semantycznej, na-
zwa motywowana cecha charakterologiczna. Pies jest wierny, prawdo-
podobnie nie odstepuje ani na chwile matego chlopca, jest bardzo
lubiany i dlatego poetka zastosowata przyrostek spieszczajacy -us.

Konopnicka konsekwentnie postuguje si¢ jednym typem zoonoma-
stycznym kreujacym psa, chcialoby sie powiedzie¢ ,réowiesnika” dzieci,
z ktérymi on chetnie przebywa, bawi si¢ i pracuje. Zoonomastyka poez;ji
dla dzieci nie wskazuje na obecnos¢ np. sedziwego psa — dozorcy. Pies
jest tu postacia literacka, znajdujaca si¢ blisko dziecka, przemierzajaca
z nim te sama przestrzen, np. Filus (znéw sufiks spieszczajacy -us)
bywa w domu i oczywiscie filuje, podglada, a potem ,rozszczeka w calym
domu” (Skrucha Jézia). W domu ,sq izby czeladne, oj nieraz ze Smie-
chem i krzykiem tam wpadne. I Brysia*! (tez sufiks spieszczajacy
-§//-sio) za uszy i jazda dokolal” — zwierza sie gléwny bohater wiersza
pt. Nasz domek kochany. Ale ten sam kundelek wiejski pracuje na po-
dwérku: ,Tam zagania owce siwe. Brysio, kundys, zly [...]” (Co dzieci wi-
dziaty w drodze). W podobnej roli bywa tez maly i bury pies, ktérego
zwag oczywiscie Burek (-ek). Jest to nazwa sekundarna odapelatywna
(odprzymiotnikowa) z formantem spieszczajacym -ek#*2.

Z nieco starszym chlopcem przebywa Na pastwisku bardzo maly,
szybki, niepostrzezenie skradajacy sie Zuczek (tu sufiks -ek). Pelni on
wraz z chlopcem odpowiedzialng i mila, ale tez rownorzedna, role pa-
stuszka: ,A Zuczek waruje, lapki sobie grzeje”. Chlopiec niekiedy mu
przypomina: ,— A, mdj Zuczku mily, obszczekuj od szkody. Bo jak wyj-
dzie pan ekonom, bedaz tobie gody!”

W wierszu Co stonko widzialo bohaterem zwierzecym jest tez kon.
Z tekstu dowiadujemy sie, ze: ,Antek karemu rozczesuje grzywe”. Nie
ma tu watpliwosci, ze chodzi o konia tej masci, ale chyba réwniez o ta-
kie jego imie. Wprawdzie w Arctowskim wydaniu tego wiersza kary jest
pisany malgq litera, co sugeruje nazwe pospolita, ale nie wszystkie p6z-
niejsze wydania konsekwentnie ja stosowaly. Slowo kary wystepuje
u Konopnickiej prawdopodobnie w formie przejSciowej: zaréwno jako
nazwa masci, jak i jako nazwa wlasna. Na konia ,wolano” zgodnie z jego
mascia, tym samym przymiotnikowa nazwa masci stawala sie¢ powoli
réwnoznaczna z imieniem konia, czyli nastepowala substantywizacja
i przejscie do kategorii nazw wlasnych. Kary to nazwa prymarna, oda-
pelatywna, motywowana, tzn. nawigzujaca do cech desygnatu. Konop-
nicka konsekwentnie stosuje w swej poezji ten typ nazw (okreslen) koni,

41 Brytan - pies, od XVII w., nazwa od Anglii (Brytanii), zdrobniate Brys odnotowuje
Stownik etymologiczny jezyka polskiego A. Brucknera, Warszawa 1989, s. 48. Po-
dobnie Stownik gwar polskich, pod red. J. Reichana, t. I, Krakéw 1983-1986, s. 587;
J. Strutynski, Urbozoonimia polska, Krakéw 1996, s. S1, s. 78 czytamy: jest to na-
zwa derywowana (wylacznie bezposrednio), odrzeczownikowa od nazwy pospolitej
(brytan).

42 |, Sarnowska-Giefing, Nazewnictwo..., op. cit., s. 73.
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np. bulany. Jest to kon znakomicie nawigzujacy kontakt z dziecmi, za-
czepiajacy je:

Nasz koniczek nasz butany

Slicznie zgrzeblem wyczesany,

Tylko na nim siartka [zdrobnienie od siersé¢] swieci,
Tylko parska, rzy do dzieci.

(Nasz koniczek)

Kolejnymi nazwami koni sa kasztan, dla ktéorego mata dziewczynka
postanowila zebraé pasze:

Dla naszego cho¢ kasztana
Zgrabie sama kopke siana.
(Pojedziemy, hen na blonie)

oraz siwy —

siwy konik méj
(Cichy wieczon

W onomastyce realistycznych i naturalistycznych nowel i powiesci
polskich odnotowano réwniez podobne nazwy koni: Kasztan, Kara,
Gniadula, Bulane, Siwek. Sa to nazwy sekundarne, odapelatywne,
w wiekszos$ci (z wyjatkiem Kasztan) odprzymiotnikowe, motywowane ce-
cha zewnetrzna, jaka jest wlasnie mas¢ konia%3. Badania zoonoma-
styczne potwierdzaja zatem czesta tozsamo$é nazwy masci konia i na-
zwy wlasnej.

Pozostale zwierzeta nalezace do $wiata przedstawionego analizowa-
nego utworu nie majg nazw wlasnych, lecz okreslenia bedace nazwami
pospolitymi gatunku: pod lasem pasa si¢ krowy, Kuba pogania wolki,
owczarz pedzi owce siwe, pokrzykuje cioleczek plowy. Epitetami zostaly
obdarzone: owce siwe i cioleczek plowy. Troche archaicznie dla matego
odbiorcy brzmi dzisiaj cioteczek plowy#4. W utworze cioleczek 6w znaj-
duje sie pod lasem wraz z krowami, prawdopodobnie nalezy do stada.
Jest malym zwierzatkiem rodzaju meskiego, o czym $Swiadczy sufiks
w jego nazwie: ciolecz-ek. Jest to wiec cielatko, koloru plowego, czyli
zoltego z odcieniem szarym. Cioleczek plowy pokrzykuje (jak dziecko),
glos, jaki umie wydaé, nie przypomina jeszcze porykiwania. Powyzej
przeanalizowanymi okresleniami precyzyjnie ujednoznacznia sie ,po-
sta¢” kryjaca pod archaicznie brzmiaca nazwa cioteczek plowy.

Blizej okreslanymi zwierzetami w utworze sa owce siwe. Wartosc
epitetu siwy w wierszach M. Konopnickiej zbadal Jerzy Cieslikowski.

43 |bidem, s. 73.

44 Na przetomie XIX i XX w. nazwa byta jeszcze w uzyciu: cioleczek (mtody byczek, bu-
hajek), Stownik jezyka polskiego, pod red. W. Doroszewskiego, t. I, Warszawa 1958,
s. 1010; ptowy - Zétty z odcieniem szarym, ibidem, t. VI, Warszawa 1964, s. 515.
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Twierdzi, ze niektére z epitetéw sa zroSniete w pary z okreslonymi rze-
czownikami. Wiernos¢ tych par wobec siebie jest charakterystyczna
zwlaszcza w piesni ludowej, odnajdujemy je i w jezyku potocznym.
I dlatego szereg rzeczownikéw pojawia si¢ ze swymi epitetami w sposob
automatyczny. ,Epitet siwy (24) jest rowniez ludowej proweniencji: siwe
sa owce, wolki, golabki, konik”45.

Natomiast interpretacja epitetu bialy przeprowadzona przez autora
Wielkiej zabawy jest niepelna i niekiedy kontrowersyjna4. W badanym
wierszu epitet ten wystapil tylko raz, ale w charakterystycznej dla poetki
formie (stalego zestawienia wypowiedzeniowego jezyka ludowego). Okre-
Slenie bialy ser ma nie tyle charakter epitetu ,kolorystycznego”, co ra-
czej nazwy okreslonego rodzaju wiejskiego sera. Z kolei, na bialo byly
»~wWybielane cudnie Sciany” (Wesele). Na Wielkanoc wiejskie domy bielono
wapnem z domieszka niebieskiej farby (ultramaryny). Bieli¢ znaczylo
malowa¢, odswieza¢, doprowadza¢ do tego, zeby byly czyste (ladne).
A wiec wybielone Sciany mialy odcien niebieskawy. W wierszach o wsi
z wyboru J.Z. Bialka epitet ten, czyli bialy, ma wysoka frekwencje, zo-
stal bowiem uzyty 19 razy4?. Jest on niewatpliwie waznym Srodkiem
artystycznym, stuzacym do kreowania przestrzeni przedstawionej, obra-
zowania pejzazu lirycznego, w ktorym gléwnym rekwizytem jest Nasz
domek kochany, a w nim bieluchne Sciany. Woké6t domu jest réwniez
duzo bieli:

Stoja grusze w bialym kwiecie
(W ogrodzie)

Jabloneczka biata
Kwieciem sie odziata

(Jabtoneczka)

A w polu sie gwiezdzi
Biala stokroteczka

(Nasze kwiaty)

Biel dominuje tez w krajobrazie wiejskim, kiedy nadchodzi Zta zima,
bo ,Plachta na niej dluga, biata”.

Za osobliwy, ale i niezwykle stosowny Srodek poetycki uznaé trzeba
w wierszach Konopnickiej uzycie zaimka dzierzawczego ,nasz” w funkcji
epitetu.

48 J. Cieslikowski, Wiersze Marii Konopnickiej..., op. cit., s. 102.

46 Twierdzenie J. Cieslikowskiego, ze barwa semiotyzuje tresci spoleczne: czarne -
chiopskie, biate — dworskie w wierszach ,wiejskich” dla dzieci Konopnickiej budzi
watpliwosci, op. cit. s. 103-104.

47 Korzystam ze znakomitego wyboru J.Z. Biatka, Maria Konopnicka. Utwory dla dzieci,
wydanego jako t. III Pism wybranych, pod red. J. Nowakowskiego, Warszawa 1988.
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Ten wyznacznik relacji miejsce : przestrzen, jakim sa zaimki osobowe
wraz z ich gramatycznymi opozycjami, ma najwieksze znaczenie kon-
stytuujace, bo odzwierciedla i ksztaltuje swiadomos¢ ludzka, a zara-
zem implikuje dalsze wyznaczniki tej relacji. Naleza do nich w pierw-
szym rzedzie zaimki dzierzawcze, ktére powtarzaja opozycje zaimkow
osobowych, a zatem: moéj, nasz wobec blizszych twoj, wasz oraz dal-
szych jego, jej, ich. Scisle z tym lacza sie relacje: moje, moje witasne
wobec cudze oraz swoj (takze swojski, swojak) wobec obcy48.

Zaimek ,nasz” w poezji dla dzieci Konopnickiej w sposob szczegolny
organizuje oswajanie przestrzeni wiejskiej. Tak dzieje si¢ na przyklad
w modelowym wierszu przedstawiajacym ,wiejskos¢”, pt. Co stonko wi-
dzialo, gdzie wystapily grupy nominalne z tym wlasnie zaimkiem, mia-
nowicie: nasz domek, dach nasz, nasz cioteczek plowy. Jest on wszech-
obecny w wierszach pokazujacych rzeczywistos¢ wiejska. A zabieg poe-
tyckiego uzywania zaimkéw stuzy nie tylko zwréceniu uwagi czytelnika
na wyrdznione obiekty, ale pelni tez funkcje ekspresywna. Zaimek
»-nasz” budzi pozytywny (cieply) stosunek do wskazywanych przedmio-
tow, tworzy familiarny nastréj. Z tego tez wzgledu rzeczowniki w owych
wyrazeniach opisowych (grupach nominalnych) czesto maja posta¢ de-
minutywna, np. nasz cioleczek, nasze gaski, nasze krowki itp.

Anna i Piotr Wierzbiccy, omawiajac cechy Praktycznej stylistyki
twierdza, Zze najprostszym i najnaturalniejszym sposobem wyro6zniania
danych elementéw z fragmentu rzeczywistosci ,tu i teraz” jest uzycie za-
imka. Niekiedy nie wystarcza ani sam zaimek, ani rzeczownik, tworzy si¢
wowczas rozbudowane wyrazenia opisowe, wyrazenia rzeczownikowe49.

I tak poetka uzyla zaimka nasz w 30 wierszach ,wiejskich”, zamiesz-
czonych w cytowanym wyborzeS0. Nasz domek powtarza az 11 razy (np.
w wierszu Nasz domek kochany, Nasz domek) albo nasza chatka
(Swierszczyk, Ptaszki do storica); kolo domu znajduje si¢ nasz ogrodek
(Ogrédek), a w nim nasze kwiaty (W ogrodzie, Nasze kwiaty) i nasze
drzewa (W ogrodzie, O czym ptaszek Spiewa), a na podwoérku nasze
krowki (Na fujarce), nasz koniczek, nasz bulany (Nasz koniczek) i gaski
nasze (Gra w lisa). Wszystko to stanowi wioske naszq (Sokéf), nasza
wioske jedyna (A co wam $piewad), do ktdrej nalezy tez nasze pole
(Dzieri dobry), nasze laki (Zosia wybiera sie na wies) i nasze blonia
[duzy, otwarty teren, zwykle réwninny, porosniety trawami, stluzacy za-
zwyczaj jako pastwiska; takaS!] (A co wam Spiewad). Horyzont wiejski
zamyka nasz las (W lesie), w ktorym mieszka nasz zajaczek (Zajgczek)52.

48 K. Handke, Uniwersalizm kulturowy..., op. cit., s. 30.

49 A. i P. Wierzbiccy, Praktyczna stylistyka, Warszawa 1968, s. 177.

50 J.Z. Bialek, Maria Konopnicka..., op. cit.

51 Stownik wspéiczesny jezyka polskiego, pod red. B. Dunaja, Warszawa 1966, s. 66.

52 Zaimek dzierzawczy w przytoczonych wyzej grupach nominalnych wystepuje zgodnie
ze swoja funkcja semantyczna - méwi o przynaleznosci przedmiotéw do jego wlasci-
ciela, jednoczesnie wyznacza ,przyjazna przestrzen”. W potaczeniach nasz zajaczek,
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Zaimkiem tej samej kategorii semantycznej oswaja tez Konopnicka
zjawiska przyrody. Pojawia si¢ wiec méj wietrzyk (Jabloneczka) i moj
deszczyk (Deszczyk), charakteryzujac pory roku: nasza wiosne (W ogro-
dzie) i naszg zime (Zta zima). Nad tak oswojong przestrzenig rozciaga si¢
nasze niebo (Wstar o dziecig), a na nim $wieci nasze slonko (Jaskétecz-
ka), i w koncu caly swiat staje si¢ nasz (Nasz Swiat).

Poetka, oprowadzajac kilkulatka po wiejskiej przestrzeni, snuje po-
etyckie opowiesci o tym Co stonko widziato, Co Stas widziat w polu, Co
dzieci widzialy w drodze, O czym ptaszek $piewa itd. Kreujac role prze-
wodnika po wiejskim Swiecie, obficie operuje zaimkiem nasz // mgj
i wprowadza dziecko w Swiat dotad nieznany, nieoswojony, gdzie czuto
sie ono nietutejsze, obce. Rola ta jest w twérczosci Konopnickiej dos¢
zlozona; wspoéltworzy ja wraz z poetka wiele postaci literackich, np. ba-
wiace sie dziecko (Za koétkiem, Maly trebacz), z ktérym identyfikuje si¢
odbiorca i poznaje swiat, czy upersonifikowane slonko (medium). Zawsze
jest to niezwykle wiarygodny dla czytelnika przewodnik, ale i dyskretny
nauczyciel. A zaimek nasz // moéj dysponuje potencjalem emocjonalnym,
sprzyjajacym oswajaniu tego, co obce, niekiedy budzace lek, i przemie-
nieniu w oswojone, poznane, nawet przyjazne (po prostu nasze).

Poznawanie §wiata jest nieograniczone: coraz szersze, coraz dogleb-
niejsze i wszechobecne w zyciu dziecka, w jego zabawie, rowniez w lek-
turze. Kazde dziecko, poznajac ten Swiat, jest wladcg — Malym Ksieciem
czy krolem Maciusiem Pierwszym (odkryli to miedzy innymi Antoine de
Saint-Exupéry i Janusz Korczak). Wlada ono swiatem w ciaglym dziala-
niu - zabawie. Swiat jest méj, nieobcy (staje sie méj), bo ja go poznaje,
czyli zdobywam.

Potrzeba tworczej aktywnosci — zabawy, a w niej poznawanie Swiata —
jest niemal fizjologiczna, jak jedzenie czy siusianie. ,Dziecko jest po to,
aby si¢ bawi¢”s3 — powiedzial Eduard Claparéde. Zabawa oparta na in-
stynkcie i wyobrazni dziecka pomaga mu w poznawaniu $§wiata, jego
zrozumieniu i akceptacji, ,oswojeniu” wedlug wlasnych regut, wreszcie -
w zdobywaniu go dla siebie. Dawniej dziecko przemierzalo te¢ droge,
uczestniczac w grach i zabawach, obecnie dopelnia je sztukaS4, literatu-
ra, kreujac, jak np. Konopnicka, paidialnego przewodnika po wiejskim
Swiecie.

Dziecko swoiscie personifikuje i animizuje $wiat55, a bedac przed
konwencja spoleczna, nie jest Swiadome swojej rangi w przyrodzie

moj wietrzyk, moj deszczyk itp. istota uzycia zaimkéw dzierzawczych jest wylacznie
oswajanie swiata. Moje // nasze jest to, co ja // my widze, poznaje.

s3 E. Claparéde, Psychologia dziecka i pedagogika eksperymentalna, cyt. za: J. Ciesli-
kowski, Wielka zabawa, Wroctaw 1967, s. 185.

s4 H. Jurkowski, Dziecko - folklor - teatr poetycki, (w:] Sztuka dla najmtodszych. Teoria
- percepcja — oddziatywanie, pod red. M. Tyszkowej, Poznan 1977, s. 161.

88 Dziecieca sklonnosé¢ do personifikacji i animizacji objasnia M. Przetacznikowa, Wiek
przedszkolny, [w:] Psychologia rozwojowa dzieci i mlodziezy, pod red. M. Zebrow-
skiej, Warszawa 1982, s. 473-474.



99

i spoteczenstwie, innej niz np. psa czy lipy pod domem. Z natury czuje
sie¢ czastka przyrody, nie wazniejsza od bohaterow wiersza Co sfonko
widziato - Wiernusia czy cioleczka. Pojmuje rzeczywistos¢ w sposob
swoiscie egocentryczny: ,wszystko jest takie jak ja” i ,wszystko jest
moje”56, bo zdobywa — poznaje, a wiec swoiscie — zawlaszcza swiat.

Konopnicka, respektujac mechanizm dziecigecej percepcji Swiata, za-
sadnie postuguje si¢ zaimkiem ,nasz”. W tej poezji zyskuyje on bogaty
tadunek emocjonalny, jest nosnikiem emocji pozytywnych, wrecz fami-
liarnych. Tworzy cieply, serdeczny nastréj, przychylnego nastawienia do
Swiata, sprzyja jego oswojeniu i tym samym poznaniu. Mozna chyba
powatpiewa¢ w stusznos¢ uwagi Zenona Klemensiewicza, ze ,oryginal-
nego udzialu w rozwoju i wzbogacaniu polszczyzny literackiej poetka nie
wziela”s7,

Nalezy jeszcze wspomnieé¢ o waznej roli tego zaimka w strategii per-
swazyjnej i w organizowaniu oswajania przestrzeni wiejskiej. Autor
i glowny bohater (medium), narrator czy podmiot liryczny naklaniaja
czytelnika do poznania (przezywania) Swiata przedstawionego, bo, jak
sie okazuje, jest on bogaty i ciekawy, ale przede wszystkim nasz. Zna-
mienne, ze zaimek ten w poezji o wsi konotuje tylko jeden typ epitetow,
ktore wzmacniaja jego funkcje ekspresywna, dodatnie zabarwienie emo-
cjonalne, mianowicie: skoro ,nasz Swiat” to ,cudny jest nasz swiat” (Ci-
chy wieczor) albo ,jaki piekny nasz swiat” (Co dzieci widziaty w drodze).

Przekonujac czytelnika, ze obiekty przestrzeni przedstawionej sa na-
sze, a wiec wspélne, dokonuje si¢ skrocenia dystansu, kreowanie od-
biorcy nie jako przedmiotu oddzialywania, lecz jako partnera dialogu,
a przede wszystkim partnera we wspolprzezywaniu. Konopnicka przy-
czynila si¢ w tym wzgledzie do znacznych zmian58 w stosunku do trady-
cji poezji dla dzieci, a zaimek nasz ma w nich, jak sie okazuje, swoj
udzial. Poznajemy ,nasz swiat” — twdj i mdj, a wiec nadawca nalezy do
tego samego Swiata co odbiorca, mimo ze to autor prezentuje znaczniej-
sza o nim wiedze, ktérg dyskretnie przekazuje osobliwymi modelami
opowiadania, np. podmiot moéwiacy, maly bohater przedstawia upo-
etycznionym jezykiem swojska rzeczywisto$é. Zaimek dzierzawczy nasz,
obok innych zaimkoéw tego typu, jak méj, twéj, wasz, ich ma wlasciwosc
eksponowania kategorii osoby. Z tego tez wzgledu staje sie niezwykle
atrakcyjny perswazyjnie.

Mozna wiec i w przypadku ,poetki Marii” odsunac¢ te zastony, jakie
stworzyl dystans dziesigcioleci, a wraz z nim przymglenie perspektywy

$6 W zwiazku z tym por. tez A. Baluch, Dziecko i Swiat przedstawiony, czyli tajemnice
dzieciecej lektury, Wroctaw 1994, s. 77.

57 Z. Klemensiewicz, Kilka spostrzezern jezykoznawcy o jezyku poezji Marii Konopnic-
kiej, ,Prace Filologiczne” T. XX, Warszawa 1970, cyt. za: T. Budrewicz, Niektére
cechy stylu Konopnickiej, op. cit., s. 13.

s8 J. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca, Wroctaw 1975, s. 247.
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widzeniaS?. Szczegblnie — sadze — mtodemu pokoleniu, z ktérym jej spo-
s6b porozumiewania i oswajania Swiata nie ulegl archaizacji. ,Wklad
Konopnickiej do literatury dzieciecej byt duzy, decydujacy — mozna po-
wiedzie¢ — o dalszym rozwoju form pisarstwa dla dzieci’6?. Pisarka po-
trafila przekaza¢ maltemu odbiorcy bogata skale przezyé, rozbudzila
chlonnosé nastrojow, barw i dzwiekéw, poglebila wrazliwosé estetyczna
i zaciekawienie Swiatem. Skutecznie oddzialywata réwniez na ozywienie
aktywnosci myslowej i uczuciowej, bogacila wiedze dziecka, ulatwiala
mu podejmowanie samodzielnych wnioskéw w postepowaniu codzien-
nym, zacie$niata kontakt z otoczeniem ludzkim i przyrodas!.

89 Por. J. Nowakowski, Szkic do wizerunku Marii Konopnickiej, [w:] Maria Konopnicka
w siedemdziesieciolecie zgonu, op. cit., s. 6.

60 J.Z. Bialek, Przymierze z dzieckiem. Studia i szkice o literaturze dla dzieci, Krakow
1994, s. 103.

61 Por. A. Brodzka, Maria Konopnicka, Warszawa 1961, s. 210.



BARBARA BOBROWSKA

Wilno i Werki
- czyli Konopnickiej
wedrowka po ziemi i niebie

Tytul artykutu kojarzy sie i powinien kojarzy¢ sie — zgodnie z zamia-
rem autorskim - ze znanym utworem Bolestawa Prusa Wedréwka po
ziemi i niebie, tekstem, ktéory Zygmunt Szweykowski uznal za zwiastun
przelomu swiatopogladowego i artystycznego, jaki dokonal sie¢ w twor-
czos$ci autora Lalki w latach osiemdziesigtych.

Jak wiadomo, osnowe faktograficzng Wedréwki stanowily wrazenia
z obserwacji zaémienia Stonca, ktére mialo miejsce 19 sierpnia 1887
roku i byto - jak udowodnil Andrzej Z. Makowiecki! — z réznych wzgle-
déw niezmiernie wazne w dziejach kultury polskiej. Sprawozdanie ze
wspomnianego wydarzenia astronomicznego ukazalo sie w ,Kurierze
Codziennym”, z ktérym Prus wspoéipracowal od maja. Publikacje uprze-
dzila jednak relacja piéra Konopnickiej zatytulowana Wilno i Werki, kt6-
ra pojawila si¢ w drugim z najpoczytniejszych pism stolecznych - ,Ku-
rierze Warszawskim”. Zestawienie wymienionych tekstéw autorstwa wy-
bitnych pisarzy wydaje si¢ uzasadnione nie tylko wzgledami zbieznosci
tematycznej, ale takze ich swoistg oryginalnoscia. Stanowia one feno-
meny zaré6wno w dorobku Prusa, jak tez Konopnickiej, na ktérych okre-
Slenie Wlodzimierz Zagérski znalazt bardzo trafna, w moim odczuciu,
quasi-genologiczna formule ,reporteryi transcendentalne;j”2.

Wstepnie przypomnijmy, ze wspomniane zjawisko astronomiczne ob-
serwowalne bylo najlepiej w pasie za¢mienia catkowitego (np. z Mlawy -
skad ogladat je Prus, z Wilna — dokad udat sie Swietochowski czy z We-
rek, skad ogladala je Konopnicka). Nie bez przyczyny przywotane zostato
powyzej nazwisko Aleksandra Swietochowskiego. Choé¢ gléownym przed-
miotem mojego zainteresowania stanie si¢ relacja Konopnickiej warto
najpierw — jak sadze — siegna¢ do sprawozdan piéra innych literatow
zamieszczonych w prasie warszawskiej. Oprocz zajecia si¢ Wedréwkqg po
ziemi i niebie proponuje¢ pobiezne - z koniecznos$ci — przyjrzenie sie ana-
logicznej w warstwie tematycznej kronice Posta Prawdy, a takze, towa-
rzyszacym ,zac¢mieniowym kartkom z podrézy”, komentarzom: piéra
anonimowego publicysty ,Przegladu Katolickiego”, ktéry omawiat We-

1 A.Z. Makowiecki, Czym zyta Warszawa w 1887 roku?, [w:] Nowe stulecie tréjcy po-
wiesciopisarzy, pod red. A.Z. Makowieckiego, Warszawa 1992.

2 W. Zagorski, Pogadanki sobotnie VIII, ,Stowo” 1887, nr 195.
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dréwke oraz Zagorskiego w ,Slowie”, ktory komentowal oba interesujace
mnie felietony — Prusa i Konopnickie;j.

Zacznijmy od Wedréwki po ziemi i niebie. Jak juz wspomniatam, kla-
syk badan nad twérczoscia autora Faraona Z. Szweykowski przypisywat
jej przelomowa role3. Réwniez wspéiczesna nam badaczka Jolanta Szta-
chelska okresla ten tekst jako ,dzielo literackie o niepokojacej wielo-
znacznos$ci™, utwoér, ktory stat si¢ ,dokumentem metafizycznego przezy-
cia rozpadu swiata, promieniujac na przyszle dokonania artystyczne”
pisarza; podobnie pisze o interesujacym nas quasi-reportazu Prusa Jan
TomkowskiS. Rozpoznanie wspomnianych badaczy o iluminacyjnym
wrecz charakterze doznan Prusa zwiazanych z za¢mieniem zdaje sie
potwierdza¢ urywek kroniki z 21 sierpnia 1887, w ktérym pisarz wy-
znawal: ,owe poéltorej minuty, przez ktére trwalo [zac¢mienie — B. B.]
uwazam za najszczesliwsza chwile w moim Zyciu”s.

Zupelnie inne odczytanie Wedréwki zaswiadczaja teksty z epoki.
Anonimowy autor fragmentu Notatek z prasy periodycznej o podtytule
Z wypraw literatéw warszawskich na obserwacje zaémienia slorica, za-
mieszczonych w ,Przegladzie Katolickim”, uznat felieton Prusa za ,kpine
z dogmatow Swietej naszej wiary”. Swoje krytyczne uwagi odnosil
zwlaszcza do nastepujacego urywka, na ktéry skladaja sie¢ parafrazy
Ewangelii i uwagi odnarratorskie:

Bylo okolo szostej i stala si¢ ciemnos¢ po wszystkiej ziemi, za¢mito sie
stonce i zastona koscielna rozdarta si¢ wpot,

»A Jezus zawolawszy glosem wielkim - Ojcze! W rece twoje polecam
ducha mojego - skonat”.

Tak, ale co na to moéwi Renan, Straus?...

Lecz jezeli istotnie skonal?... W takim razie nie ma chyba zjawiska,
ktore by dokladniej odpowiadalo podobnemu nieszczesciu, jak ten siny
mrok i ogniste obloki zasloniete kirem?.

Komentarz publicysty ,Przegladu Katolickiego” do zacytowanego
urywka brzmial:

Stowa Ewangelii nie potrzebuja zatwierdzenia Renana i Strausa, ludzi
negacji. Kto Ewangelie przyjmuje pod zastrzezeniem zdania o niej tych
ludzi, ten zbeszczeszcza i staje w rzedzie jej wrogows.

3 Z. Szweykowski, Twoérczosé Bolestawa Prusa, Warszawa 1972, s. 219-222.

4 J. Zadzilko-Sztachelska, Miedzy empirig a metafizykq. O , Wedréwce po ziemi i nie-
bie” Bolestawa Prusa, ,Zeszyty Naukowe Filii UW w Bialymstoku”, Humanistyka,
t. X1, Filologia Polska, z. 56, Biatystok 1987, s. 152.

8 J. Sztachelska, ,Reporteryje” i reportaze. Dokumentarne tradycje polskiej prozy
w 2 pot. XIX i na poczqtku XX wieku, Bialystok 1997, s. 58.

6 B. Prus, Kronika tygodnia, ,Kurier Codzienny” 1887, nr 230.

7 B. Prus, Wedréwki po ziemi i niebie, [w:] tenze, Pisma, red. Z. Szweykowski, t. XXVIII,
Warszawa 1950, s. 117.

8 |Anonim]|, Notatki z prasy periodycznej. Z wypraw literatéw warszawskich na obser-
wacje zaémienia storica, ,Przeglad Katolicki” 1887, nr 37, s. 584.
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Nie sposob oprzeé sie wrazeniu, ze tak gwaltowna reakcja wspotpra-
cownika ,Przegladu” wynikala ze zszokowania samym pomystem zesta-
wienia obok siebie w kronice fragmentéw Pisma Swietego oraz nazwisk
Renana i Strausa, nie za$ z rzetelnej analizy tekstu Prusa. Jest tez rze-
czg ciekawa, ze pismo katolickie zaatakowalo autora Placéwki, nie zas
Posta Prawdy, ktorego kronika ,zaémieniowa” pisana na podstawie wra-
zen z Wilna ukazala sie w ,Prawdzie”. Dla Swietochowskiego obserwacja
zjawiska astronomicznego nie wigzala sie z przezyciami o charakterze
irracjonalnym, a tym bardziej religijnym; wyzwolila w nim natomiast re-
fleksje dotyczaca postepu i ,triumfu wiedzy”. Pisal w Liberum veto: ,Baj-
ka wydaje mi si¢ legenda o przestrachu i rozpaczy ludzi, o niepokoju
zwierzat. Moze tak bywalo dawniej; w epoce grubszych przesadow”.

Jakby z satysfakcja odnotowuje Posel Prawdy zachowania i niewy-
bredne w gruncie rzeczy reakcje publicznosci na wydarzenia wielkiego
spektaklu przyrody: rozmowy, palenie papieroséw, witanie oklaskami
ponownego ukazania si¢ slonica - jak w teatrze na przedstawieniu trupy
meiningenskiej, dysponujacej doskonalym, jak na owe czasy, wyposaze-
niem technicznym teatralnej sceny: ,Brawo dla wychodzacego po za-
¢mieniu slonica — oto rys, wybornie znamionujacy zimna krew tych, kto-
rzy mieli doznawac «smutku i przygnebienia», czy tez zachwytu”10,

Komentarze Swietochowskiego, wychodzacego w swej relacji ze sta-
nowiska scjentystycznego, stanowia charakterystyczng przeciwwage dla
relacjonowanych doznan i refleksji zaréwno Prusa, jak tez — co postaram
sie wykaza¢ — Konopnickiej. W przywolanej wyzej kronice Posel Prawdy
pisze tez — z niejakim zdziwieniem - o jeszcze jednym przejawie ,grub-
szych przesadow”, nieustajacej zbiorowej adoracji Matki Bozej Ostro-
bramskiej, zjawisku spotegowanym spodziewanym wydarzeniem astro-
nomicznym, a ocenianym przez niego jako przejaw ,zagorzatego fanaty-
zmu” religijnego. Jakze inaczej bedzie postrzegac ten symbol zywej wiary
i jego kult, a takze cale Wilno — Konopnicka.

Do za¢mienia i jego ech na lamach prasy nawiazal réwniez - jak juz
wspomnialam - felietonista ,Stowa” Wlodzimierz Zagérski. Wspoélczesny
nam czytelnik kroniki Chochlika moze zapewne poczué si¢ rozczarowa-
ny faktem, ze autor poematu Salomon, dedykowanego autorowi Lalki,
tak plytko odczytal jego Wedréwke, biorac z niej jedynie dowcipy doty-
czace ,dobroci” podréznej piotunéwki i warszawskich serdelkéow oraz
garderoby i nawykéw higienicznych sportretowanego w niej znanego
krytyka teatralnego Wiadystawa Boguslawskiego. Tekst Zagorskiego
daje sie czyta¢ przede wszystkim jako kpina z ,transcendentalnej
reporteryi” w wydaniu Prusa i Konopnickiej, proba zbagatelizowania
indywidualnych przezy¢ i artystycznych odkry¢ wybitnych pisarzy, kto-
rzy za¢mienie ogladali — jego zdaniem - przez ,zielone szklo butelki”.
O felietonie pidra autorki Imaginy, nawiazujac do wspomnianego wyzej
konceptu o zielonych butelkach, Chochlik pisze:

9 Posel Prawdy [A. Swietochowski], Liberum veto, ,Prawda” 1887, nr 35.
10 |bidem.
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Tymi samymi szktami [co Prus - B.B.] postugiwatl sie prawdopodobnie
6w uczony, ktéry w Werkach chlopom wytlumaczyt system Kopernika
i teorie Laplace’a w przeciagu minuty - rzecz, ktéra, jak twierdzi spra-
wozdawca, powinien im byt proboszcz wylozyé1l.

Wzmianka o proboszczu, dotyczaca kroniki Konopnickiej i okreslenie
stranscendentalna reporteryja” wskazuja, iz Zagorski wpad}, by¢ moze
nie§wiadomie, na niezmiernie istotny trop interpretacyjny wiodacy ku
poglebionej analizie Wedréwki oraz Wilna i Werek, nie umiat jednak, lub
nie chcial, péjs¢ nim w tekscie kroniki, tradycyjnie konstruowanej
w tonacji sprzyjajacej przede wszystkim rozbawieniu czytelnika. By¢
moze nie sta¢ go bylo na gest odwagi, ktora wykazali si¢ Konopnicka
i Prus - przelamania konwencji obowigzujacej w utworach przeznaczo-
nych do rubryki felietonowe;j.

Tekst Wilno i Werki wydrukowany zostal w odcinku ,Kuriera War-
szawskiego” z sygnacja Humanus. Pseudonimu tego uzywala - jak wia-
domo - Maria Konopnicka, opatrujac nim kroniki pisane miedzy czerw-
cem 1887 a styczniem 1888 roku, ukazujace si¢ na przemian z felieto-
nami Klemensa Junoszy!2. Decyzja opublikowania tekstu w okreslonej
rubryce pisma (odcinku), jak tez podpisanie go pseudonimem przybra-
nym na uzytek dzialalnosci kronikarskiej w ,Kurierze”, a takze postuze-
nie sie w nim strategia uzycia formy rodzaju meskiego (zgodnie z kon-
wencja przyjeta przez pisarke w felietonach wlasciwych) swiadczylyby —
w moim odczuciu - o intencji przyporzadkowania Wilna i Werek do cy-
klu kronikarskiego. W takim ujeciu, wspomniany tekst stanowiltby przy-
kiad realizacji odmiany gatunkowej okreslanej w epoce jako ,felieton
wyjazdowy”, spokrewnionej z dzisiejszym reportazem i dosy¢ licznie re-
prezentowanej w tworczosci odcinkowej, np. Sienkiewicza czy Prusal3;
cho¢ jak Wedréwce po ziemi i niebie trzeba byloby mu przyznaé status
odrebny, ze wzgledu na swoistg oryginalnos¢ — cho¢by kompozycji.

Ciekawostka jest, ze stanowiac calosé o jednorodnych wyznacznikach
tematycznych i stylowych, dwie czesci Wilna i Werek zostaly skonstru-
owane, kazda z osobna, wedlug réznych regut kompozycyjnych. W pier-

11 W. Zagorski, Pogadanki sobotnie..., op. cit.

12 O dzialalnosci kronikarskiej Konopnickiej pisalam w artykule Konopnicka jako felie-
tonistka, [w:] Maria Konopnicka ,Na skrzydtach piesni...”. Glosy o 2yciu i pisarstwie
w 150-lecie urodzin, Warszawa 1992.

13 Nalezy przypomnie¢, ze Zygmunt Szweykowski omawiajac dorobek felietonowy auto-
ra Lalki odréznit felieton i kronike wedtug kryterium przyporzadkowania - kazda
kronika jest felietonem; nie kazdy felieton jest kronika. W tym ujeciu, traktujacym
felieton jako pojecie szersze, ,kartki z podrézy” bylyby wlasnie, zgodnie z decyzja
o charakterze typologicznym proponowanga przez tego badacza, rodzajem felietonu,
ktory nie jest kronika (zob. Z. Szweykowski, Wstep, [w:] B. Prus, Wczoraj - dzis -
jutro. Wybér felietonéw, wybrat, opracowal, przedmowa i przypisami opatrzyt
Z. Szweykowski, Warszawa 1973.

O dziewietnastowiecznych odmianach gatunku felietonowego pisalam w monografii
Bolestaw Prus - mistrz pozytywistycznej kroniki (Biatystok 1999). Zob. tez: J. Ba-
chorz, Wstep, [w:] B. Prus, Kroniki, wybér, oprac. J. Bachérz, Wroctaw 1994.
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wszej z nich, opartej na motywie opisu podrézy do miejsca zasadniczych
wydarzen - w tym wypadku Wilna, a nastepnie Werek — napiecie stop-
niowo wzrasta, by kulminowaé w finale relacja z za¢mienia i koncowym
zdaniem: ,Wszystko trwalo péitorej minuty”!4. Gdyby uzna¢ omawiany
tekst piora Konopnickiej za rodzaj reportazu, z punktu widzenia regul
tego gatunku, czes¢ druga bylaby niepotrzebna. Najciekawszy moment
zewnetrznych wydarzen nie jest jednak tozsamy w utworze autorki Ima-
giny z momentem kulminacyjnym calosci — najwazniejszym z punktu
widzenia jej retoryki nadrzednej, realizowanej w konwencji niedomé-
wien. Omawiane ,kartki z podrézy” Prusa i Konopnickiej realizowaly
model zapisu peregrynacji rozumianej w dwojakim sensie — doslownym
i przeno$nym; stanowily relacje z przemieszczania si¢ nie tylko w prze-
strzeni fizycznej, ale takze mentalnej. Byly nie tylko ,felietonami wyjaz-
dowymi”, ale takze — a moze przede wszystkim — ,reporteryja transcen-
dentalna”, wedréwka po ziemi, ale réwniez po niebie. Sztachelska shusz-
nie odczytala teleologie interesujacego nas tekstu piora autora Faraona
jako zgodna z poetyka ,pionowego ruchu mysli”!5 - z ziemi ku niebu, od
empirii ku metafizyce. Z podobna konwencja mamy do czynienia
w przypadku Wilna i Werek.

W tym miejscu pora - jak sadze — powroci¢ do polemik, ktore toczyly
sie woko6t utworéw Prusa i Konopnickiej bezposrednio po ich opubliko-
waniu. Z czego wynikalo niezrozumienie intencji autorskich? Po pierw-
sze, zar6wno Prus jak i Konopnicka postuzyli si¢ przemilczeniami i me-
taforyzacja, co musialo zaskakiwac¢ wspoélczesnych im odbiorcow w tek-
stach drukowanych w-odcinku (w przypadku Wilna i Werek z naglow-
kiem Kronika tygodniowa). Po drugie, kazde z pisarzy realizowalo inne
cele, przystosowujac do nich nadrzedne reguly gatunku. Prus przema-
wial nie wprost (zwlaszcza w czwartej czesci Wedrowki), uzywajac sym-
boli, aluzji, chwytu kontrastu stylow, by odda¢ niewyrazalne podmioto-
we przezycia o charakterze irracjonalnym, dane w jednorazowym akcie
iluminacji przeczucie transcendencji; Konopnicka moéwila nie wprost
przede wszystkim po to, by wyrazi¢ tresci niecenzuralne (przede wszyst-
kim patriotyczne). Prowadzila czytelnika ku odnalezieniu jego jednost-
kowej i narodowej tozsamosci Srodkami nader dyskretnymi, ryzykujac
zaklocenia na linii odbioru. Poslugiwala si¢ przy tym odmiana strategii
mowienia nie wprost, ktéra polegala na uzyciu przemilczen realizowa-
nych przy uzyciu Srodkéw jezyka ezopowego, a takze niedopowiedzen
odwolujacych si¢ do istotnych elementéw kodu narodowej tradycji; wy-
korzystywala w tym wzgledzie przede wszystkim ,jezyk” nazwisk, miejsc
i przedmiotéw znaczacych w polskiej historii politycznej i kulturze.

Wida¢ to zwlaszcza w opisie Wilna. Miasto, ktére Postowi Prawdy wy-
dawalo sie ,szare i nieciekawe”6, Konopnicka postrzega jako zywa prze-

14 Humanus [M. Konopnicka|, Kronika tygodniowa. Wilno i Werki, ,Kurier Warszawski”
1887, nr 230.

18 J, Zadzitko-Sztachelska, Miedzy empiriq a metafizyka..., op. cit., s. 165.
16 Posel Prawdy [A. Swietochowski], Liberum veto..., op. cit.
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strzenn pamigci zbiorowej, pelna sladow bohaterskiej narodowej prze-
szlosci i znakéw polskiej swiadomosci duchowej — przede wszystkim
patriotycznej i religijnej. Zgodnie z przyjetym przez nia zalozeniem, waz-
ne dla tradycji narodowej nazwiska i nazwy miejscowe winny wyzwala¢
w Swiadomosci czytelnika strumien pozadanych reminiscencji. W tek-
Scie Wilno i Werki wymienia si¢ na przyklad nazwiska wspoélczesnych
Konopnickiej wileniskich restauratoréw, liczac na skojarzenia z posta-
ciami waznymi dla polskiej historii i kultury — Szopenem, Naruszewi-
czem, Mrongowiuszem, Barbara Radziwilléwna, miejsca (np. Ostrg
Brame, ,tabedziowa wyspe”), przedmioty (np. zbroje i miecze przy okazji
opisywania zbioréw zbrojowni w palacu Wittgensteinow). Sg to nazwi-
ska, miejsca i przedmioty ,moéwiace”. Bez przyswojenia sobie ich ,jezy-
ka”, charakterystycznego dla narodowego, polskiego kodu tradycji, nie-
mozliwe staje si¢ odczytywanie naddanych, a zarazem prymarnych sen-
sow tekstu Konopnickiej. Odszyfrowaniu ich sprzyja zwlaszcza biegle
opanowanie ,jezyka” miejsc.

Autorka Wilna i Werek — w przeciwienstwie do Prusa, ktéry opisal
w Wedréwce swe perypetie na dworcach kolejowych i przygody wagono-
we — przywiazuje niewielka wage do opisu drogi dojazdowej do miejsca
glownych wydarzen. Jedynie na poczatku pierwszej czesSci kroniki poka-
zuje migawkowo, jakby przez okno pedzacego pociagu, Grodno, wspo-
mina o Porzeczu, Druskiennikach, Marcinkancach, Olkiennikach; zary-
sowuje szkicowymi liniami krajobraz nadniemenski i Gér Ponarskich.
Wilno opisuje przede wszystkim poprzez panujaca w nim atmosfere roz-
goraczkowania przed wielkim wydarzeniem astronomicznym. Odmiennie
tez niz Prus - dlugo peregrynujacy po ziemi po to, by w jednej chwili
wzlecie¢ ku niebu - celowo, czy tez skutkiem zbiegu okolicznosci, od ra-
zu wkracza w sfere sacrum.

Wilno zegna wykreowanego w jej felietonie wedrowca (przypomnijmy,
ze w narracji uzyla pisarka meskiego rodzaju gramatycznego, kreujac
gléwnego bohatera i opowiadajacego jako mezczyzne) dzwiekami litanii
Spiewanych w Ostrej Bramie przez wzruszone tlumy. Autentycznosci
i wznioslosci ich przezy¢ nie Smie Konopnicka — w przeciwienstwie do
Posta Prawdy, piszacego o ,zagorzalym fanatyzmie” — kwestionowac. Do-
dajmy, ze obraz Ostrej Bramy jako istotnego znaku polskiej duchowosci
powrdéci w finale Wilna i Werek, spinajac tekst znaczaca klamra. Kompo-
zycje dalszej czesci felietonu warunkuje wprowadzenie motywu prze-
mieszczania sie narratora brzegiem Wilii, na terenie posiadlosci ksiecia
Piotra Wittgensteina do domu Henryka Rumbowicza, plenipotenta ksie-
cia, ktéry zaprosit do siebie jedna z ,zac¢mieniowych” ekspedycji. W opi-
sie podrézy pojawiaja sie znaczace sygnaly; narrator relacjonuje:

Na lewo bieleje tak zwany Trynopol, dawniej kosciét i klasztor trynita-
rzy, teraz cerkiew i ogrody prywatne, na prawo rozrzucona po wzgo-
rzach lesnych Kalwaria. Jest to kilkanascie murowanych kaplic sta-
cyjnych, ktére sa celem poboznych pielgrzymek tutejszego ludu.
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I dale;j:

Wilia |[...] ptynie popod ogromnym parkiem ksiazecym i mimo ,Jerozo-
limki”, karczmarskiej osady, prowadzi nas do goscinnego domu
p. Henryka Rumbowiczal?.

Wymienione sygnalnie w przytoczonym wyzej tekscie nazwy osad,
budowli i miejsc niewiele zapewne moga powiedzie¢ wspoélczesnemu
nam, przecietnemu czytelnikowi, bowiem opisywane tereny znajduja si¢
obecnie poza obszarem Polski. Jego wizerunki skryptorskie zachowaly
sie w przewodnikach pochodzacych z dziewietnastego wieku i pierwsze-
go trzydziestolecia wieku dwudziestego; wizerunki ikoniczne — na sta-
rych fotografiach dawnych wileniskich mistrzéw tej sztuki oraz obrazach,
np. Rusieckiego i Juriewicza. To kalwaria w Werkach, zwana tradycyjnie
kalwariq wilenska. Dodajmy, ze fundacji kalwaryjnych na terenach na-
lezacych obecnie i kiedys do Polski bylo wiecej niz sto. Kalwaria wilen-
ska, obok podkrakowskiej Kalwarii Zebrzydowskiej, nalezata do najwick-
szych i najciekawszych w Europie. Jej obszar wynosit 170 ha i przejscie
na piechote jej tras patniczych zajmowato kilka godzin.

By lepiej odtworzy¢ realia i histori¢ opisywanej w felietonie Konop-
nickiej przestrzeni poshuzymy sie opublikowang niedawno, w roku 1998,
monografia Anny Mitkowskiej (Kalwaria w Werkach pod Wilnem na tle
kalwanii polskich i europejskich). Wspomniana autorka pisze, ze w przy-
padku kalwarii wileniskiej mamy do czynienia z krajobrazowo-ideowym
i funkcjonalnym kompleksem przestrzennym, na ktory skladajg sie:
kalwaria - Trynopol - Jerozolima — palac biskupi z parkiem przypataco-
wym - Werki. Dodaje tez, ze juz Adam Honory Kirkor w przewodniku
wydanym po raz pierwszy w 1856 roku (i wznowionym w 1880) wspo-
minal o zwyczajowym laczeniu wileiskiego sanktuarium maryjnego
w Ostrej Bramie z sanktuarium kalwaryjnym?18.

Narrator felietonu Konopnickiej, rozpoczynajac swa wilasciwa we-
drowke w Ostrej Bramie i konczac ja w domu Rumbowicza w Jerozoli-
mie, osadzie dworskiej usytuowanej przy péinocnej granicy zespohlu
kalwaryjnego, podaza wlasciwie szlakiem pielgrzymkowym, wiodacym
ulica Kalwaryjska, ciagnaca si¢ od sanktuarium maryjnego w Wilnie az
do Werek. W zestawie przedstawianych nazw miejscowych uderza swa
niezwykloscig szczegélnie jedna - Jerozolima. Jej znaczenie wyjasnia
posrednio Anna Mitkowska:

Obligatoryjnym wymogiem kompozycyjnym parkow pielgrzymkowych
typu kalwaryjnego bylo przestrzenne i symboliczne nawiazanie do tras
Drogi Pojmania i Drogi Krzyzowej istniejacych w Jerozolimie19.

17 A. Mitkowska, Kalwaria w Werkach pod Wilnem na tle kalwarii polskich i europej-
skich, Krakow 1998, s. 82.

18 A H. Kirkor, Przewodnik historyczny po Wilnie i jego okolicach, Wilno 1856 (wyd.
uzup. Wilno 1859).

19 A. Mitkowska, Kalwaria w Werkach..., op. cit., s. 82.
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Dodaje tez, iz w Werkach mozna zaobserwowac:

przestrzenne efekty realizacji ideowego zatozenia [...] kreowania sym-
bolicznej kopii jerozolimskich i palestyniskich miejsc swigtych zwiaza-
nych z zyciem i meka Jezusa Chrystusa. Istniejace tu uksztattowanie
terenu zrecznie wykorzystano dla usytuowania w nim charaktery-
stycznych z pielgrzymkowego punktu widzenia stacji kalwaryjnych2o.

Stad tez — uzupelnijmy — w obszarze swi¢tego gaju w Werkach poja-
wily sie: gora Oliwna, goéra Syjon, géra Gihon, gora Moria, géra Golgota
(Kalwaria) oraz potok Cedron. Dodajmy tez, Zze wzniesienie noszace
symboliczna nazwe Golgota usytuowane bylo w poblizu osady Jerozoli-
ma, w ktorej znajdowat si¢ dom Henryka Rumbowicza. Nie jest wyklu-
czone, ze Konopnicka obserwowala zac¢mienie z jakiegos pobliskiego pa-
gorka, pewne jest natomiast, ze przezywala wielkie widowisko astrono-
miczne w scenerii opisanego parku kalwaryjnego. Na uwage zastluguje
fakt, ze opisane w jej felietonie szlachcianki z ,okolicy” pojawiaja si¢ na
wzniesieniu z rézancami poobwijanymi wokoét rak, a towarzyszace im
baby wiejskie ciagle bija si¢ w piersi. W tekscie powraca wielokrotnie
motyw starego chlopa, ktéry bezustannie zarliwie odmawia pacierze.
Cala grupa wiesniakoéw stojacych na wzgorzu po rozegraniu sie wielkie-
go misterium poréwnywana jest przez narratora do stada zamyslonych
(a wiec ucztowieczonych) owiec.

Charakterystyczne jest, iz pianie kogutéw, jakby inicjujace zapadanie
zmroku przed za¢mieniem, wywoluje u narratora skojarzenie z pianiem
L,kurow pitatowych”. Wydaje sie, ze wlasnie jego udzialem powinno stac
sie przezycie, ktorego doswiadczyl na wzgérzu pod Mlawg Bolestaw Prus
i ktore przekazal swemu felietonowemu sobowtérowi. Wilno i Werki
to jednak tekst skonstruowany wedlug innych regul niz Wedréwka po
ziemi i niebie. Konopnicka odmiennie rozklada akcenty - eksponujac
raczej nie doznania jednostkowe, lecz grupowe, w ktérych narrator od-
grywa role wspélprzezywajacego i akceptujacego ten model przeZywania
uczestnika. Krajobraz postrzegany jako ,malowany sepia” podsuwa jego
wyobrazni o charakterze zaré6wno malarskim, jak tez literackim zesta-
wienie z czarno-bialymi ilustracjami Dorégo do Piekfia Dantego. Za
sprawg opisywanych wrazen, gléwnie wzrokowych i shuchowych, oraz
przywolywanych asocjacji natury artystycznej, czytelnik odnajduje sie
nagle w fizykalnej i transcendentalnej zarazem atmosferze sacrum ska-
zonego — Piotrowego i powszechnego grzechu, a takze zagrozenia pie-
kielna kara. Jak dowiadujemy sie z dalszych partii tekstu, stojaca na
wzniesieniu gromada wiejska oczekiwala wlasnie ,zatrzachnienia ziemi”,
konca swiata i Sadu Ostatecznego. Doswiadczenie zac¢mienia ma tu
znaczenie inne niz u Prusa; nie iluminacyjno-nawracajace o aspekcie
radosnym, ale traumatyczno-ostrzegawcze. Przezycie przeczucia Apoka-
lipsy ma tez jednak warto$¢ ocalajaca jako swoiste ,mementum”. Jego

20 |[bidem, s. 65.
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dramatyzm wynika by¢ moze z atmosfery scenerii majacej cechy zarow-
no sacrum, jak tez profanum.

Czytajac kronike zatytulowana Wilno i Werki od poczatku odnosi sie
wrazenie, jakby Konopnicka celowo kamuflowala role, jaka odegrata
kalwaria wileriska w dziejach duchowosci narodu polskiego, piszac np.
ze miejsce to jest celem ,poboznych pielgrzymek tutejszego ludu”. Jak
podaje wspomniana Mitkowska, liczbe patnikéw odwiedzajacych sank-
tuarium na przetomie XIX i XX wieku obliczano na 50-60 tysiecy rocz-
nie. Przybywali oni z catego terenu dawnej Polski, cho¢ glownie z ziem
zaboru rosyjskiego; pochodzili tez z réznych warstw i Srodowisk — takze
szlacheckich i inteligenckich, a nie tylko ludowych?2!. Postepowanie fe-
lietonistki daje sie jednak tlumaczyé¢ faktem, iz zalozenie kompleksu
kalwaryjnego zwiagzane bylo intencyjnie — co nie moglo by¢ dla pisarki
tajemnica - z zamiarem uczczenia ofiar najazdu moskiewskiego na
Wilenszczyzne w 1655 roku oraz zlozenia dziekczynienia Bogu za wy-
zwolenie Wilna spod okupacji moskiewskiej. Przypominanie o tych fak-
tach, choéby aluzyjne, oraz zbytnie eksponowanie roli krajobrazowej
Swiatyni werkowskiej w dziejach duchowosci polskiego narodu na pew-
no nie spodobaloby si¢ cenzorowi.

Konopnicka, co wida¢ w cytowanym przeze mnie wczesniej fragmen-
cie, umiejetnie sygnalizuje historyczne nacechowanie opisywanej prze-
strzeni - jej dewastacje i swoiste napietnowanie. Na uwage w tym wzgle-
dzie zashuguje choéby wzmianka o Trynopolu. Informacje podane przez
felietonistke mozna by uzupelni¢ o znaczace szczegély. W 1842 roku
wladze rosyjskie odebraty klasztorowi- wigkszos¢ ziem. W 1849 kosciotl
w Trynopolu zamieniono na cerkiew, a w klasztorze Trynitarzy umiesz-
czono siedzibe prawoslawnego metropolity Litwy. W wyniku nacisku
wladz zaborczych w roku 1850 dominikanie wileriscy zmuszeni byli
przenies¢ sie do klasztoru w Trokach. Taki wlasnie stan obserwowata
Konopnicka w roku 1887. Stad tez opisywany przez nia zesp6t krajobra-
zowej Swiatyni usytuowanej na werkowskich wzgérzach ma cechy sa-
crum sprofanowanego zniewoleniem podwoéjnym - politycznym i religij-
nym; nie ma w nim miejsca na cud - jest jednak miejsce na jego ocze-
kiwanie, na nadzieje. Mowi o tym nie wprost druga czes¢ Wilna i Werek.

Co charakterystyczne, zostala ona skonstruowana wedlug regut da-
jacych sie zrekonstruowac na podstawie najlepszych opowiadan Konop-
nickiej, napisanych mniej wiecej w tym samym czasie co interesujaca
nas kronika i wlaczonych do tomu Na drodze?2. Nieprzypadkowo, by¢
moze, akcja noweli U Zrédta rozgrywa sie na szlaku wiodacym ku kalwa-
rii - w tym przypadku ku Kalwarii Zebrzydowskiej. Narratorka tego
opowiadania i uczestniczka zdarzen, dajaca sie zidentyfikowaé jako
inteligentka, nie eksponuje wlasnej osobowosci i przezy¢. Usuwa sie
w cien, by wyrazniej pokaza¢ posta¢ ubogiej staruszki - patniczki,

21 |bidem, s. 114.

22 O noweli tej i 0 jej roli w komponowaniu tomu Na drodze pisatam w monografii Ko-
nopnicka na szlakach romantykéw, Warszawa 1997.
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wprowadzi¢ czytelnika w swiat jej wyobrazen i hierarchie¢ preferowanych
przez nia wartosci. Podobnie w interesujacym nas tekscie felietonowym,
narrator ogladajacy zaémienie w towarzystwie osdb ze swojej sfery
przede wszystkim obserwuje grupe zlozona z chlopéw i szlachty za-
Sciankowej. Dopiero pézniej odnotowuje, z rowna uwagg i szacunkiem,
komentarze obu grup.

Nieprzypadkowy wydaje si¢ fakt, ze narrator-mezczyzna wykreowany
przez autorke-kobiete solidaryzuje sie z punktem widzenia ujawnionym
w wypowiedziach kobiet - starej szlachcianki zagrodowej i wiekowej
matrony ze Srodowiska inteligenckiego nalezacej do grupy ekspedycji
warszawskiej. Przedstawicielka gromady ,ludu”, ktoéry przygotowywat sie
do wielkiego wydarzenia z inspiracji ksiedza - modlitwa, nocujac na
kalwaryjskich ,drézkach Panskich”, dziwnie, na pozér, reaguje na wy-
kilad wygloszony przez ,jednego z warszawskich meteorologow” tluma-
czacego nieuczonym prostakom mechanizm za¢mienia. Przylozywszy do
oka kawatek szkla, przez ktéry jeden z czlonkéw ekspedycji obserwowat
astronomiczne widowisko, podsumowuje jego wywod w nastepujacych
stowach: ,A taki [...] jak czlowiek dobrze spojrzy, to akurat zobaczy, co
i panowie. Znaczy, tyle co nic...”23,

Narrator skomentuje jej wypowiedZ w tonie solidarystycznym: ,Nie
czula z pewnoscia, jak wielka prawde wypowiada w tej chwili”24. Do nie-
go réowniez, jak do gléwnego rezonera Romantycznosci, czucie i wiara
silniej méwia ,niz medrca szkietko i oko”.

Dopusciwszy mozliwo$¢ interpretowania zjawiska astronomicznego
jako ostrzegawczego znaku pochodzacego z rzeczywistosci nadprzyro-
dzonej narrator felietonu Konopnickiej nie zamyka si¢ jednak na nieco
inne niz ,Judowe” reakcje cztonkoéw grupy, do ktérej przynalezy z racji
swego pochodzenia i wyksztalcenia. Solidarystycznie zareaguje rowniez
na atmosfere, ktéra zapanowala w domu Rumbowicza po powrocie
z wielkiego spektaklu natury, Zywo przypominajaca podniosly i pelen
nadziei nastréj ozywiajacy dworek w Soplicowie po obserwacji komety,
kiedy wszyscy obecni mysleli o jednym. Swoje przezycia relacjonuje
W nastepujacy sposéb:

kiedysmy wrocili w goscinne progi naszego gospodarza, bylo nam tak,
jakby jez po skoérze tazil.

[...] kazdy swidrowal oczyma w twarzy drugiego, jakby szukal w niej
odbicia wlasnej niewypowiedzianej mysli.

Wtedy najstarsza w tym gronie matrona przemoéwila drazacym, ztama-
nym glosem swoim, cichych stéw kilka, od ktérych wszyscy poczuli-
$my lzy w oczach.

Byly to przepowiednie meteorologiczne2s.

23 Humanus [M. Konopnickal, Kronika tygodniowa. Wilno i Werki II, ,Kurier Warszaw-
ski” 1887, nr 232.

24 [bidem.
28 [bidem.
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Poniewaz matrone, z racji jej podeszlego wieku, mozna by zapewne
zaliczy¢ do pokolenia, ktére wyrazalo swoje emocje najchetniej przy po-
mocy frazeologii romantycznej, w ktorej skojarzenia ,solarne” stuzyly
kryptonimowaniu tresci patriotycznych, sformulowana przez nia ,prze-
powiednie meteorologiczna” moglibySmy z duzym prawdopodobien-
stwem zrekonstruowa¢ jako zdanie: ,Moze nam, Polakom, po mrokach
zac¢mienia znowu zaswieci storice wolnosci”. Przypomnijmy, Zze w czasie
dzialan zbrojnych Listopada role agitacyjna pehit cytat z Ody do miodo-
Sci: ,Witaj jutrzenko swobody, zbawienia za toba storice”?6. Swit to, co
prawda, nie rozjasnienie po mrokach zaémienia stornica, ale okolicznosci
zewnetrzne usprawiedliwialyby taka parafraze.

W diagnozie postawionej wspélczesnemu sobie pokoleniu, wynikaja-
cej z jawnych i ukrytych senséw felietonowego tekstu, Konopnicka zdaje
sie sugerowad, ze lud oczekuje na cud o charakterze nadprzyrodzonym,
inteligencja — nawet w atmosferze wlasciwej przestrzeni sacrum, a moze
szczegblnie w niej — na cud polityczny. Teleologia Wilna i Werek jawilaby
sie w Swietle tych rozwazan jako pokrewna Prusowskiemu ,pionowemu
ruchowi mysli”, choé skierowanemu nie w gore, lecz w doét; nie z ziemi
ku niebu, ale ze sfery sacrum ku ziemskiemu profanum, przez pokolenia
»pogrobowcéw wolnosci” podniesionemu do rangi narodowej Swietosci.
Myslenie tymi kategoriami nie bylo tez, oczywiscie, obce autorowi Lalki.
W zakonczeniu tego wywodu trzeba byloby zaznaczy¢, ze omawiany fe-
lieton Konopnickiej zdaje sie korespondowa¢ z dwoma utworami Prusa
nawiazujacymi do zaé¢mienia slonca, ktére mialo miejsce 19 sierpnia
1887, nie tylko z Wedréwkq po ziemi i niebie, ale takze — a moze przede
wszystkim - z felietonem ogloszonym wczesniej w ,Kurierze Codzien-
nym” z 21 sierpnia. Pisal w nim Prus z bolesng ironia, w strategii jezyka
ezopowego, o sytuacji swojego kraju i narodu:

Znalem starego optymiste, ktory ile razy méwiono przy nim o ciezkich
czasach [...] zawsze odpowiadat: [...] Przyjdzie czas, Ze o nas méwic be-
dzie cala Europa, a moze zazdrosci¢ nam...

No i co powiecie? ... stary optymista juz dawno zmarl, ale jego pro-
roctwa spetnily sie¢ choé¢ w czesci. MieliSmy bowiem kilka takich dni,
w ciagu ktorych niejeden Europejczyk |[...] zazdroscil nam polozenia
(jeograficznego) |...].

Dniami takimi byly: 17, 18 a nade wszystko 19 sierpnia - do g. 6 rano.
[...] Zarazem przekonaliSmy sie, ze Miawa, Rypin, Sejny, Suwalki
i w ogdle my wszyscy, ich mieszkancy, stajemy sie widocznymi dla Eu-
ropy dopiero - przy zupetnym zac¢mieniu stonca |[...]27.

26 A. Mickiewicz, Oda do miodosci, [w:] tenze, Wybor poezji, T. 1, oprac. Cz. Zgorzelski,
wyd. 8, Wroctaw 1997, s. 67.

27 B. Prus, Kronika tygodniowa, ,Kurier Codzienny” 1887, nr 230.



AGNIESZKA GRELA

»A kiedy kto od ojczyzny
zyje w oddaleniu,
jest chory na duszy...”!

O Listach znad morza
Marii Konopnickiej

Morze jest twym zwierciadlem.
Ch. Baudelaire

Cykl szesciu lirykéw opatrzonych wspélnym tytulem Listy znad mo-
rza dostarcza, juz po pierwszym przeczytaniu, zaskakujacego doznania:
poezja ta dos¢ zasadniczo odbiega od powszechnie obowiazujacego wy-
obrazenia o Konopnickiej. Mam na mysli schemat oparty na takich for-
mutlach, jak: , nauczycielka i oredowniczka dzieci”, ,patriotka i spotecz-
niczka”, ,poetka ludu”, ,rzeczniczka ucisnionych”, schemat utrwalony
od lat przez publikacje okolicznoSciowe i system popularyzatorski,
zwlaszcza dzialalnos¢ oswiatowa. Jednak portret Konopnickiej niejedno-
krotnie daleki jest od skladnikéw wykorzystywanych najczesciej w ob-
razkach stereotypowych. ZloZzonos¢ tego portretu sygnalizuja wnikliwe
penetracje zycia i tworczosci pisarki. Wymieniony wyzej cykl morski
nalezy do tych wlasnie utworéw, ktére potwierdzaja prawdziwos$é bar-
dziej skomplikowanego wizerunku Konopnickiej. Nalezy zgodzic¢ sie ze
zdaniem J. Dickstein-Wielezynskiej, ze nie mozna zmiesci¢ Konopnickiej
w jakims$ szeregu czy kole, ze ,moze bylaby najmlodsza poetkg romanty-
zmu, lecz za pozno przyszia”, ze ,mysl jej parokrotnie zawtérowala pra-
com pozytywistycznym, ale glos mial rozszum epoki minione;j”2.

Siegnijmy na chwile do biografii autorki, do 1890 roku. Pisarka
ma za sobg liczne problemy rodzinne. Maz Jarostaw zostal wyrzucony
z dzierzawy w Goérce i chociaz go opuscila, jego los nie jest jej obojetny.
Maria dowiaduje si¢ takze o skandalach swojej corki Heleny, ktéra leka-
rze wkrétce uznaja za niepoczytalna. Troska sie tez o los pozostatych
dzieci. Czesto spotyka sie¢ z krytyka swoich utworéw, poczawszy juz od
1881 roku, od ukazania sie Fragmentéw dramatycznych. Z przesztosci, za
ktore ,Przeglad Katolicki” uznat jg za bezbozna i bluzniercza. W 1888 ro-
ku Iwanowski, ziemianin ze Zmudzi, towarzysz spaceréw Konopnickiej po
Warszawie, napisal: ,walka, do ktorej czuja si¢ wezwani przez p. Ko-
no[pnicka] ortodoksi warszawscy, niemalo jej chwil zatruwa”3.

1 Cyt. za: M. Szypowska, Konopnicka jakiej nie znamy, Warszawa 1969, s. 328.
2 J. Dickstein-Wielezyniska, Konopnicka. Dzieje natchniert i mysli, Warszawa 1927, s. 1.
3 Cyt. za: M. Szypowska, Konopnicka jakiej nie znamy, op. cit., s. 323-324.
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Wszystkie te przykre wydarzenia w zyciu Konopnickiej stworzyly
u niej jaki$ stan zagrozenia, napiecia wywolujacego jedyne pragnienie
ucieczki, tesknoty za wolnoscig ptaka, wyswobodzenia ze stuzby naro-
dowej i rodzinnej. Mozliwe, Ze na taka decyzje wplynelo tez zetkniecie sie
z malarka i wielka feministkg Marig Dulebianka - najwierniejsza towa-
rzyszka jej zagranicznych wedrowek#*. I tak od 1890 roku Konopnicka
rozpoczyna swa podréz przez Niemcy, Austrie, Szwajcarie, Wlochy
i Francje. Przebywa miedzy innymi we Florencji, Rapallo, Genui, Nicei,
Marsylii i Avinionie, miejscowosciach, w ktérych moze podziwia¢ piekno
morza. Pragnie zapomnienia. Do corki Zosi pisze: ,Musze od przeszlosci,
w ktorej uderzylo mnie tyle cioséw, odgrodzi¢ sie jakas duza, uwieniczo-
na powodzeniem, praca [...], ta obcos¢, ta martwosé wokol mnie zabliz-
nia moje rany”s.

Tego momentu zycia i stanu psychicznego poetki dotycza Listy znad
morza, ktére wyraznie nawiazuja do tradycji romantycznej. Stychac
w nich echa Hymnu o zachodzie storica J. Slowackiego czy Sonetéw
krymskich A. Mickiewicza. Sa niewatpliwie zapisem stanu duchowego
pisarki, a oglad morskiego pejzazu indywidualnym subiektywnym
punktem widzenia $wiata, charakterystycznym dla romantykéw. Morze
staje sie pretekstem do wynurzen i zarazem zwierciadlem, w ktérym od-
bijaja sie nastroje i wzruszenia podmiotu lirycznego, tozsamego z sama
Konopnicka. Poetka pisze:

O, jest mi dobrze! Piesni morza kotysze
Sen méj, i noce me §piewnymi czyni...
Lecace fale mam za towarzysze

Z srebrnej pustynis.

O, nie ma prawdy w tem, ni prawdy cienia,
Co ludzie méwia - ,morze zapomnienia”.

- Bo mi ta mroczna, a cicha glebina
Wszystko wspomina [...]

Z fala lecaca do srebrnego brzega,

Co mnie obeszlo, to znowu przybiega...”

Wida¢ w tych fragmentach wyrazna analogie miedzy stanem ducha
poetki a sSwiatem morskim. To czuje spokéj uspiona szumem fal, to
znéw zle wspomnienia wracaja wywotane widokiem ciemnej glebi, przy-
plywéw i odplywow, symbolizujacych kontrastowa zmiennos$é¢ stanéw
psychicznych podmiotu, oscylujaca miedzy nadzieja i zwatpieniems.

4 Ibidem, s. 324.
s ]bidem, s. 327.

6 M. Konopnicka, Poezje w nowym ukladzie, t. IV: Nowe piesni, Warszawa 1897,
s. 135.

7 Ibidem, s. 139.
8 M. Sliwinski, Romantyczne kontemplacje morza, ,Nautatologia” 1979, nr 1, s. 28.
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Morze i Absolut

Podmiot liryczny — Konopnicka stoi w obliczu nieskoniczonych prze-
strzeni akwenu morskiego, doswiadcza poczucia jego bezmiaru:

Tak blisko morza i blisko tak nieba [...]?

Wiec stoje tutaj na wiecznosci drodze,
Pod swiatlem wielkich gwiazd, co 1$nia, jak ¢wiekil©,

Nad wielkim morzem jestem postawiona,
IzZbym poczuta dech nieskonczonosci,

Co glab bezdenna wygladza i mosci

Dla fal miliona...

A izby cicho$¢ objeta me zycie

W onym biekiciell.

Dla niej czlowiek umieszczony jest w nieskonczonosci, bedacej mu-
zyka sfer, w ktora wshuchac sie trzeba, aby ja pochwyci¢. Jest cicha
i spokojna, nie ma w niej niebezpieczenstw, jest kotyska dla cory nie-
skoniczonosci — duszy czlowieka, jego ducha utesknionego, zwréconego
ciagle w strone ,l$niacego pustkowia”, jak okresla morze. Wazne staje
sie dla niej doswiadczanie natury. Kontemplacja przyrody daje jej po-
czucie szczescia, wyzwolenia, uniesienia romantycznego, wlasciwego
romantycznemu ,czuciu”. To za§ wyzwala w niej pragnienie panteistycz-
nego zespolenia si¢ ze wszechswiatem, z bytem. Poetka stoi zwrdcona do
morza, u jego brzegu, nie przekracza go, nie ukazuje siebie na srodku
morza, jak czynia to Slowacki czy Mickiewicz. Pisze o swych wrazeniach
»znad morza”, jakby bala sie¢ zetkniecia z grozna glebig morska, ktéra
moglaby zniszczy¢ spokéj jej ducha. Konopnicka wyraznie zaznacza
granice miedzy swym cialem a morzem:

Nad wielkim morzem jestem postawiona...12

Zmierza do calkowitego zatracenia sie we wszechbycie, ale to nie
cialo, lecz jej duch unosi si¢, wkracza w przestrzen morza i nieba, wste-
puje na ,srebrna droge”, by znalez¢ sie w sferze wyciszenia i dostac¢ sie
do zespotu glosow wszechswiatal3:

Wiec stoje tutaj na wiecznosci drodze |...]
I woznik ten juz pochwycil za wodze,

Co mnie ma powiez¢é w gosciniec daleki...
Jestem tu jeszcze, ale juz przechodze,

9 M. Konopnicka, Poezje w nowym uktladzie, op. cit., s. 135.

10 Ibidem, s. 137.

11 |bidem, s. 141.

12 |bidem, s. 141.

13 J. Dickstein-Wielezyniska, Konopnicka. Dzieje natchnieri..., op. cit., s. 77-83.
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Juz zapomnienia wolaja mnie rzeki,
I wszystko jest juz gotowe i pilne:
Duch uteskniony |...]14

Dla ciala granice ladu i brzegu morza staja si¢ bariera, ktéra Gaston
Bachelard nazywal dialektyka rozdarcia. Natomiast dusza poetki prze-
kracza granice, a jej przestrzen i bezmiar wszechswiata wymieniajg swe
emocje. Dochodzi do osmozy tych byté6w!S, Ow obraz przyrody dostarcza
poetce poczucia lacznosci z Bogiem tkwiacym w naturze, bedacym uni-
wersalna jej caloscia, jak méwi Trentowski we Wstepie do nauki o natu-
rzelé. Shuzebna wobec czlowieka przyroda wyznaczona zostala wiec
przez prawo Boskie. W aspekcie tego prawa czlowiek podporzadkowany
jest modelujacemu dzialaniu przyrody jako narzedziu poznania Boga.
Przyroda jest swoista Ksiega Objawienia:

Nad wielkim morzem jestem postawiona,
Izbym dojrzata stad oblicze Boga...17

Od kranca tu ziemi
Tak tatwo odbi¢ na brzegi gdzies boze |...]18

Czu¢ wyraznie potrzebe kontaktu z Bogiem przez przyrode, ktora wy-
stepuje w roli medium miedzy podmiotem lirycznym a Stwérca. Owo da-
zenie do Boga droga, na ktérej morze i niebo z gwiazdami sa schodami
dla ducha oraz rozciecie na materie i ducha, ma pewne znamiona mi-
stycyzmu, ktory zauwaza u Konopnickiej J. Dickstein-Wielezynskal?.
Poetka pragnie komunii z Absolutem = Bogiem. ,W dazeniu do tego celu,
swej fundamentalnej przemiany, nalezalo - jak twierdzil Towianski -
zamkna¢ sie w klasztorze wlasnego «wnetrza» i «zy¢é w duchu pustelni-
czym na S$wiecie»”. Nalezalo radykalnie uwolni¢ si¢ od interesow ziem-
skich i ,rozpala¢ sie¢ przez prace wewnetrzne”20. Do tego zmierza Konop-
nicka. Jej postulat separacji od swiata byl glosem protestu przeciwko
istniejacej rzeczywistosci. Juz Rousseau w Przechadzkach romantyczne-
go marzyciela wskazal mozliwo§é pojednania z bytem, przyroda, przy-
wréocenia wewnetrznej harmonii przez akty kontemplacji, zejscie w sie-
bie21, Zmierza do przekroczenia skonczonosci ludzkiego istnienia i jego

14 M. Konopnicka, Poezje w nowym uktadzie, op. cit., s. 137.

15 G. Bachelard, Dialektyka zewnetrza i wnetrza, [w:] Antologia wspoétczesnej krytyki
literackiej we Francji, oprac. W. Karpinski, Warszawa 1974, s. 295-305.

16 B.F. Trentowski, Podstawy filozofii uniwersalnej. Wstep do nauki o naturze, Warsza-
wa 1978, s. XVI-XXVI.

17 M. Konopnicka, Poezje w nowym uktadzie, op. cit., s. 142.

18 [bidem, s. 136.

19 O mistycyzmie u Konopnickiej pisze J. Dickstein-Wielezynska, Konopnicka. Dzieje
natchnieri..., op. cit.

20 A, Sikora, Towiariski i rozterki romantyzmu, Warszawa 1969, s. 85.

21 J.J. Rousseau, Przechadzki samotnego marzyciela, ttum. M. Gniewiewska, Warsza-
wa 1967, s. 39.
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natury czasowej, wyjscia z rzeczywistosci wzglednej i dotarcia do rze-
czywistosci absolutnej. Ma swiadomos¢, ze dopiero odlaczajac sie od
Swiata moze nawigza¢ bezposredni kontakt ze Stwérca. Owo pragnienie
wczucia si¢ w nature, obcowanie z nia ,zadzierzga wiezy anamnezy”22.

Jednoczes$nie ocean i gwiezdziste niebo w swym wymiarze kosmicz-
nym uswiadamiaja Konopnickiej nicos¢ jej egzystencji:

Ale z tych jestem, co ziemie te czarng
Krzyczaca czynia i daja jej glosy
Swoje... Zas zorzy wieczorng godzina
Rozptomienione w blask leca - i ging23.

Zupelnie inny kontakt Konopnickiej z morzem wida¢ w pézniejszym
cyklu nowel Na normandzkim brzegu. Pisarka okiem realisty patrzy na
czlowieka i sSrodowisko, w ktérym on Zyje, zwraca uwage na uwarunko-
wania spoleczne. Jednak i tu odnajdziemy znamiona romantycznej na-
tury Konopnickiej, choéby w akcentowaniu tajemniczosci, dzikosci,
ogromu i wiecznosci morza, jego niezmierzonej sily24.

Podmiot liryczny postacia tragiczna

Konopnicka podczas podrézy utrzymuje kontakty ze swymi przyja-
ciélmi dzigki korespondencji, w ktérej mozna znalez¢ te same co w poezji
tego okresu obrazy przezy¢ poetki. W 1892 roku pisze do Lenartowicza:

Carignano, cz¢s¢ miasta, a raczej nadmorskie jego przedmiescie, jest
cichym i sielskim [...], najbardziej szafirowe, jak tylko pomysle¢ mozna
- morze. Horyzontu nie grodzi nic, tylko ta nieokreslona, delikatna
linia, w ktérej roztapia sie ten szafir w modrosé¢ nieba. Jest mi tu do-
brze. [...] Czy jest kto tu z Polakéw — nie wiem i nie pytam?2s.

Pragnie wyobcowania i izolacji od spoleczenstwa. W omawianych tu-
taj Listach... Konopnicka stwierdza:

O, jest mi dobrze! Z takiego daleka
Ginie mi wszelka znikomos$¢ czlowieka...
Nie widze ani slabosci, ni winy

Bratniej druzyny [...]26

22 J.G. Pawlikowski, Studiéw nad ,Krélem Duchem” czesé pierwsza: Mistyka Stowac-
kiego, Warszawa MCMIX, s. 12.

23 M. Konopnicka, Poezje w nowym uktadzie, op. cit., s. 138.

24 J, Bachodrz, Wstep, [w:] M. Konopnicka, Na normandzkim brzegu, Gdansk 1978,
s. 8-10.

25 List do Lenartowicza, Genova, Carignano, via Corsica, 14 VI 1892, [w:] M. Konop-
nicka, Korespondencja, red. K. Gérski, t. I, Wroctaw 1971.

26 M. Konopnicka, Poezje w nowym uktadzie, op. cit., s. 136.
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W swych lirykach zaznacza takze, ze pejzaz morski ma przyniesc jej
zapomnienie, wyzwolenie od przykrej przeszilosci. Ow autobiografizm,
subiektywizm, indywidualizacja podmiotu lirycznego, wyposazonego
w cechy autora, ale takze w cechy bohatera romantycznego uwiarygod-
nia przezycie liryczne??. To uczucie szczeScia, zatopienia w naturze jest
jednak ulga chwilowa. Konopnicka nie moze wymazac¢ z pamieci wszyst-
kiego, wraca tesknota za bliskimi jej sercu:

O nie ma prawdy w tem, ni prawdy cienia,
Co ludzie méwig — ,morze zapomnienia” |...]
I cata przesztos¢ idzie mi tu w gosci

Z nieskonczonosci2s.

Na tym polega tragedia tej postaci — nie potrafi ostatecznie uwolnic
sie od przeszlosci. Nie jest w stanie dokonac¢ selekcji wspomnien: wyma-
zac zle, a zostawi¢ przyjemne. Juz wczesniej z Wenecji pisze do stryja
Ignacego:

O Stryju! Na ilez ja cudownie pieknych rzeczy patrze tu codziennie!
Najpierw - morze. - Bylo to zawsze moim goracym pragnieniem, aby
obaczy¢ morze. - A teraz - rzucam sie w nie co ranek, obejmuje ra-
mionami jego fale, czuje jak mnie szum jego oglusza — a ruch unosi
i porywa. Wyznaé jednak musze, ze czyni ono na mnie niezmiernie
smutne wrazenie. - Gdy stucham jego szumu, zdaje mi sie, ze to glos
wszystkich wieké6w i wszystkich pokolen, ktére jecza i placza. -
I chcialabym tez rzuci¢ sie na ziemie - i razem z ta fala smetna wotac:
Boze! Zmituj si¢ nad nami, Boze!29

Stan podmiotu lirycznego Listéw znad morza jest potwierdzeniem
koncepcji M. Mochnackiego3?, ktory w czlowieku widzial dwie polowki:
prywatna i spoleczna. Sfera cywilizacyjna, jego zdaniem, scala sie ze sfe-
ra indywidualnego zycia. U Konopnickiej problemy wynikajace z zycia
w spoleczenstwie wyzwolily w niej pragnienie powrotu do natury, ma-
rzenie oderwania si¢ od cywilizacji i zanegowanie wspoélczesnos$ci, zawie-
szenia sie¢ w ,niebycie”, w czym$ na ksztalt nirwany i przezycia bliskosci
natury w jej pierwotnosci. Pragnie odrzuci¢ ramy spoteczne i wréci¢ do
stanu naturalnego. Jednoczes$nie nie umie uwolni¢ si¢ od swiadomosci
obowiagzku zycia dla narodu, mimo ze niejednokrotnie jest to zwiazane
z bélem. Pisze:

27 K. Lis, Romantycy. Powinowactwa rosyjsko-europejskie, Kielce 1998, s. 30.

28 M. Konopnicka, Poezje w nowym ukladzie, op. cit., s. 139.

2% Fragm. listu M. Konopnickiej do stryja, Ignacego Wasilowskiego, datowanego: Wene-
cja, 15 IX 1882, oryginat listu w Muzeum im. Mickiewicza w Warszawie, cyt. wg ko-
pii maszynopisowej w Muzeum M. Konopnickiej w Suwatkach.

30 ]. Kitowiczowa, Czlowiek wobec natury w poglgdach Brodziriskiego i Mochnackiego,
»,Pamietnik Literacki” LXVII, 1976, z. 3, s. 15-17.
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Ja nad ziemie unosze juz piory,

Co odlatuja za wielkie gdzie§ morze...

I wiem, Ze za mna poleca te sznury

Zurawie duchéw w ten rozbrzask, w te zorze,
Co swieca, cho¢ je oczom skryja chmury

Co slonce jutra z soba wioda boze...

Wiem, ze si¢ duchéw odezwa hejnaty

Ku piesni, ktéra wieszczyla dzien biaty31.

Zawsze reaguje na sytuacje w kraju, na cierpienia:

Ja nie z tych ptakéw, co si¢ gospodarna
Rzesza pod strzechy tula, miedzy klosy,

I do uzatku ztotego si¢ garna,

Gdy zmierzch zachodzi i noc sypie rosy...32

Ten sam ptak, ale juz omdlaly, zmeczony Zyciem, nabiera sil, odpo-
czywa:

A jak ptak skrzydla zemdlone potozy
W cichem powietrzu, do gniazda gdy ptynie,
Odpoczynienie ma duch tu na zorzy |...]33

Kilkakrotne przywotywanie w tym cyklu obrazu ptaka - poetki moze
oznaczac, iz Konopnicka pragnela, aby odbiorca lirykéw takze koncen-
trowal swa uwage na poetyckiej sferze podmiotu lirycznego. O owej topi-
ce ornitologicznej pisze B. Bobrowska w swej ksiazce Konopnicka na
szlakach romantykéus4. Poetka ,nad wielkim morzem postawiona”
w liryku piatym, przypominajacym rytmika i atmosfera Hymn o zacho-
dzie storica J. Slowackiego, pragnie juz nie tyle zapomnieé¢, co znalezé
dalsza droge na przyszlos¢:

A izby przyznal duch, jaka mu droga
Skros drég miliona...

A zas odejde, niosac to widzenie
Przez zycia cienie35.

Tesknota

Wszystkie sze§é lirykéw przepelnia tesknota za bliskimi i ojczyzna,
ale najwigcej miejsca Konopnicka poswieca temu w széstym i ostatnim
liryku. Porzuca dotychczasowy pejzaz morski, bedacy zrédiem lirycz-

31 M. Konopnicka, Poezje w nowym uktadzie, op. cit., s. 138.

32 |bidem, s. 138.

33 Ibidem, s. 140.

34 B. Bobrowska, Konopnicka na szlakach romantykéw, Warszawa 1997, s. 166.
38 M. Konopnicka, Poezje w nowym uktadzie, op. cit., s. 142.
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nych refleksji, w ktérych morze bylo swiadkiem zmagan czlowieka z lo-
sem. Ten pejzaz jawigcy sie przed jej oczami znika, a jego miejsce zaj-
muje obraz przechowywany w pamieci, w gltebi duszy. To krajobrazy
polskie: strumienie polne, ruczaje, bory i gory. To one oraz wiatr i ptaki,
»CO leca za morze”, maja pelnic role listonoszy, dostarczajacych jej wie-
§ci z ojczyzny:

Przez bory pé6jda i gory, i rzeki,
I gtos mi od was przyniosa daleki36.

Kontakt z przyroda nauczy! ja shuchaé¢ wewnetrznego gtosu - tego, co
» jej w duszy gra”, czyli ojczyzny:

A teraz we mnie ta nowa jest sila,

Ze sie rozumiem z glosami cichemi,

I wszelka niema rzecz ma mowy swoje

Ze mna, gdy nad tem wielkim morzem stoje37.

Tesknota za ojczyzna nie pozwolila jej calkowicie rozptynaé¢ sie w nie-
bycie. Jednak podczas kontemplacji odkryla rzecz istotna - ojczyzna
i bliscy sa dla niej trescia zycia. Sa jej duchowym przeznaczeniem.
Wszedzie wypatruje wiesci z kraju:

Bo mnie tu tesknos$¢ tego nauczyta
Bra¢ wiesci od was i z nieba i z ziemi38.

One dodaja jej sit na dalsze tulacze zycie. Jednanie z natura dostar-
czylo jej nowych witalnych sil. Stalo si¢ jej wewnetrzna moca:

I strun dzwieczacych zewszad mnie otacza
Sieé, od promieni ksiezycowych drzaca

I echo, ktére dusza ma tutacza

Powietrzna fala tchnieniem kazdem traca...39

Listy te sa przepelnione jednym podstawowym marzeniem na jawie,
ktérym w swej filozofii wyobrazni zajmuje sie¢ Gaston Bachelard, marze-
niem o szczesciu, o harmonii z natura, ze §wiatem40. Byla tego bliska.
Jednak wrocily chwile tesknoty za ojczyzna.

»WYy wszyscy tu ze mna” - slow kilka o adresacie

Autorka splotla liryki w jedng calo$¢, nadajac im wspélny tytut Listy
znad morza. Pod takim tytulem ukazaty sie w 1897 roku w czasopi$mie

36 [bidem, s. 143.
37 Ibidem, s. 144.
38 [bidem.
39 [bidem.

40 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, ttum. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, Warszawa
1975, s. 398.
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»,Kraj”. Nie mozna wiec pominga¢ sugestii autorki wyplywajacej z uzycia
stowa ,list”. Dlaczego wybrala to stowo? Mozliwe, ze wynikalo to z za-
miaru wystania utworéw do rychtej publikacji. I dzieki temu przybraty
one postac listu otwartego#!, ktérego adresatami stali si¢ rodacy. Sa oni
odbiorcami wirtualnymi, do ktérych Konopnicka kieruje swe mysli, czyli
sa publicznoscig potencjalna. Juz w pierwszym liryku implikuje obec-
nos$¢ adresatow:

Wy wszyscy tu ze mna!

Sciany me szepcza rozmowe tajemna,
Co ja zamyslen wieczornych chwilami
Mam tutaj z wami...42

Ale dopiero w liryku széstym wyraznie zarysuje sie dystans sytuacyj-
ny, nie ma bowiem miedzy nadawca-Konopnicka i odbiorcami-rodakami
wspoélnego ,tu i teraz”’. Jest odstep miedzy czasem pisania a czasem
czytania tych tekstow przez odbiorcow43:

I ptakom méwcie, gdy w chaty mej progi
Nowa nadejdzie wiosna i maj bedzie...

A ja z Sroédniebnej zawotam je drogi

I ono od was odbiore oredzie44.

Autorka pragnie odpowiedzi, reakcji na jej pisarstwo z ojczyzny, do
ktorej wysyla swe listy. Chce wiec zachowaé dialogiczny charakter
swych utworéow.

Reasumujac, Listy znad morza sa monologiem autorki, dajacym
pelny portret jej psychiki z okresu zagranicznych wedréwek. Przepelnia
je pragnienie odpoczynku, oderwania od krajowej rzeczywistosci, ale
takze tesknota za ojczyzna. Potwierdzeniem autentycznosci tych uczué
jest fragment prozatorski:

im dhluzej mi na obczyZnie, tym ciezej [...]. Czasem pociesza i ratuje
przyroda [...]. Ale w ogble czlowiek ratowaé si¢ musi - zyjac na obczyz-
nie zmiang widokow, zmiana wrazen pierwszych, dopoki nie pokaza
swej obcosci i pustki.

Tak dusza przewraca si¢ z boku na bok, szukajac miejsca, na ktérym
mniej mogtaby czué¢ swdj bél. A kiedy kto od ojczyzny zyje w oddale-
niu, jest chory na duszy*s.

41 J. Trzynadlowski, Wokoét wypowiedzi, ,Acta Universitatis Wratislaviensis”, Ne 240.
Prace Literackie XVI, Wroctaw 1974, s. 107.

42 M. Konopnicka, Poezje w nowym uktadzie, op. cit., s. 135.

43 J. Lalewicz, Komunikacja jezykowa i literatura, Wroctaw 1975, s. 118.

44 M. Konopnicka, Poezje w nowym ukladzie, op. cit., s. 143.

45 Cyt. za: M. Szypowska, Konopnicka jakiej nie znamy, op. cit., s. 327-328.



JOLANTA SZTACHELSKA

Pejzaze tesknoty.
Wiersze Marii Konopnickiej
z okresu ,,emigracyjnego”

»Oto dosé jesienny pejzaz pewnego zycia”

Wydaje sie, ze w latach 50., gdy programowo zajmowano si¢ tworczo-
Scig Konopnickiej, bo swym zaangazowaniem pasowala do zgrzebnej
formuly socjalizmu, wlasciwie rozstrzygnieto juz dylemat, ktory i dzisiaj
moze jednak spedza¢ sen z powiek. Czym bylo te dwadziescia lat poetki
spedzone przez nia za granica w poszukiwaniu miejsca na ziemi? Czy
mozna je nazwac efektownie — po ,goethansku” - ,Wanderjahre”!, co
w sposéb nieuchronny kojarzy sie z osadzong jeszcze w wieku XVIII,
a rozwinigeta w romantyzmie do granic swoistej manii ,grand tour”, po-
droza - inicjacja w nature i wedréowka w poszukiwaniu dziedzictwa
kultury? A moze trzeba je po prostu, zwyczajnie, nazwac tulactwem -
jakby per analogiam wobec zjawiska, jakim staje si¢ rozpoczete w poz-
nych latach 80. polskie wychodzstwo ekonomiczne, przybierajace szcze-
golnie intensywna posta¢ na przelomie XIX i XX oraz w poczatkach
XX stulecia?

Rzecz i dzisiaj budzi zastanowienie, gdyz wyjazd Konopnickiej za gra-
nice w roku 1890 i uporczywe trwanie w obledzie dokuczliwego wedro-
wania (T. Czapczynski obliczyl, ze do 1910 roku byla w 63 krajach) po-
zostawalo w jaskrawej sprzecznosci z deklarowanym przez nig po wiele-
kro¢ przywiazaniem do kraju. Napredce stworzono tez romantyczna
legende (czesciowo majaca pokrycie w faktach) o przesladowaniach ze
strony wiladz carskich; te¢ wersje mozna bylo wyczytaé¢ w licznych
nekrologach po $mierci poetki, do jej utrwalenia przyczynil sie zwlaszcza
Korbut (wyd. 1931, t. IV, s. 101, 107), a ostatni chyba raz powtérzyta
nieopatrznie Stomczyniska2. Prawdziwe przyczyny wyjazdu i tak dlugiego
pobytu za granica (z licznymi zreszta odwiedzinami w kraju) wyjasniaja
dopiero badacze opierajacy znajomos¢ biografii poetki na jej korespon-
dencji z rodzinga. Pierwszy uczynil to bodaj Spytkowski (1959) lub
Brodzka (wyd. 1951, 1953, 1961), duzo pdzniej zas Henryk Michalski

1 J. Spytkowski, M. Konopnickiej Wanderjahre, ,Sprawozdania z Posiedzenn Komisji PAN
w Krakowie w 1959 r.”, Krakéw 1959, zob. tez T. Czapczynski, Tulacze lata Marii
Konopnickiej, ,Prace Wydziatu I Lodzkiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk”, Lodz 1957.

2 J. Stomczyniska, Maria Konopnicka. Zycie i twérczosé, Lodz 1946.
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i Grazyna Borkowska3. Zwlaszcza Michalski gleboko wniknal w zawito-
§ci rodzinnych spraw Konopnickiej. Zobaczy! jej rodzinny dramat (nie-
udane malzenstwo, samotne macierzynstwo i trud wychowania 6 dzieci,
chorobe Heleny dotknietej obledem) jako czesé dramatu zbiorowosci —
jako chorobe niewoli, anomie drazaca polskie spoleczenstwo. Pisal prze-
nikliwie, probujac wytlumaczy¢ jakos paradoks tego nielatwego zywota:

Konopnicka szukala spokoju i bezpieczeristwa, dlatego ostatnie lata
spedzila w nieustannych podrézach. Musiata by¢ w ciagtlym ruchu, bo
nie chciala wpas¢ w pulapke. [...] Tak czy inaczej, to nie jest tylko taki
sobie zyciorys zywotnej kobiety, ale i cala epoka w dziejach naszej lite-
ratury. Jest to tez jedna z pierwszych u nas prob ,alternatywnego”
zycia, na przekér mieszczanskim normom; samourzeczywistnienie
poprzez s§wiadomos¢ sity wlasnej osobowosci4.

Konopnicka, zmeczona zyciem, dziecmi, ktére byly nie tylko jej rado-
Scia, ale tez nieustannag troska, mezem, z ktérym od lat pozostawala
w separacji, ale ktory ciagle domagatl si¢ od niej pomocy, wreszcie — bar-
dzo licznymi a uciazliwymi zobowigzaniami natury towarzysko-publicz-
nej ucieka, zeby pisaé, ucieka, by odnalezé¢ siebie, by odswiezy¢ swoj
warsztat, sprobowaé innych barw, klimatéw, wrazen. W 1901 pisata do
corki: ,Czy myslisz, ze mi tu nie teskno? Ze nie czuje tu brakow roz-
nych? [...] Ale ta obco$¢, ta martwosé wkolo mnie zabliznia moje rany.
Tu ich nic nie szarpie opréocz wlasnych mysli, no a od tych uciec nie
sposéb”s. W innym komentowala: ,oto dos¢ jesienny pejzaz jednego zy-
cia, ktére z daleka zapewne si¢ niejednemu godnym zazdrosci wydaje”s.

Okres ten obfituje w liczne i znaczace dokonania pisarskie. Konop-
nicka wydala wowczas czwartg seri¢ Poezji (1896), tom Italia (1901), na-
stepnie Drobiazgi z podréznej teki (1903) oraz Nowe piesni (1905), Glosy
ciszy (1906), a takze poematy Przez glebine (1907), Pan Balcer w Bra-
zylii (1910).

Liryka naprawde romantyczna?

Termin liryka pejzazowa, jakkolwiek pozostaje w powszechnym uzy-
ciu, przywolywany jest dosS¢ niechetnie. Po pierwsze kojarzy sie z opiso-
woscia, po drugie z kryterium tematycznym, ktore w obrebie wieku XIX

3 Maria Konopnicka ,Na skrzydlach piesni...”. Glosy o zyciu i pisarstwie w 150-lecie
urodzin, Warszawa 1992. Tu: G. Borkowska, Ruchliwa fala (M. Konopnicka i kwestia
kobieca), s. 7-14 oraz H. Michalski, Maria Konopnicka w kregu rodzinnym (na pod-
stawie korespondencji), s. 27-34.

4 H. Michalski, Maria Konopnicka w kregu..., op. cit., s. 34.

5 List do Zofii Konopnickiej, corki poetki z 1901 r., cyt. za: A. Brodzka, Maria Konop-
nicka, Warszawa 1975, s. 104. Listy pochodza z Archiwum poetki w IBL PAN w War-
szawie.

6 List do Zofii z 1891, cyt. za: A. Brodzka, Maria Konopnicka, op. cit., s. 104-105.
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podlega duzej zmiennosci i w gruncie rzeczy nie zawsze daje si¢ utrzy-
ma¢é¢ w ryzach. Intuicyjnie wiemy jednak, ze jego wyodrebnienie moze
by¢ poznawczo intrygujace, choéby dlatego, ze w okresie romantyzmu
zagadnienie Natury jest naczelnym problemem ogniskujacym w sobie
wszystkie inne: indywidualizm, historyzm, a nawet problem Boga. Alina
Kowalczykowa pisze:

Wysoka range w sztuce romantycznej nadal pejzazowi splot kilku oko-
licznosci - obok [...] fascynacji gltebig natury takze wizje przenikania
si¢ natury i historii, mistycyzm prowadzacy ku zblizeniu z przyroda,
zainteresowanie folklorem, wreszcie idee patriotyczne, zwracajace
uwage na piekno rodzinnego kraju. [...] Nature romantycy widzieli jako
byt samoistny i uduchowiony, zmienita sie tez postawa przezywajacego
podmiotu: pejzaz w swym dominujacym nurcie stal sie tajemniczy,
bywal przesycony symbolika, mistyczny, kolorystyka zyskala dodat-
kowe, nadrealne znaczenia, a samotnos¢ czlowieka uwydatniata sie
teraz szczegdlnie mocno w jego bliskim zwiazku z natura?.

Dla wczesnego romantyzmu problem natury wiazal si¢ tez z zagad-
nieniem poznania. Tak wigc znakomite interpretacje Ireneusza Opackie-
go, np. Mickiewiczowskiej Switezi, sa nie tyle prezentacja romantycznej
estetyki, co rekonstrukcja romantycznego swiadectwa niepewnosci,
a nawet iluzorycznosci poznania. Wedlug badacza, stan ten (tj. niewie-
dza) z wyjatkowa intensywnoscia daje sie odczué¢ zwlaszcza w Sonetach
krymskich. Pielgrzym styka sie tutaj z natura nieznana, tajemnicza,
a jego podroz zamiast wtajemniczenia w kraine piekna przynosi w rezul-
tacie efekty zadziwiajace dla siebie samego. Co wynika z tego spotkania
z inna rzeczywistoscig i innym ,ja"? ,Wyrasta — szok, wyrasta - zdziwie-
nie, wyrasta — odczucie niespodzianki, ze oto wbrew przewidywaniom
w hedoniscie marzyciel sie odezwal, w milosniku krymskich dostatkéw -
tesknota do szarej, zgrzebnej Litwy”s.

W poréwnaniu z klasykami, ktérych natura satysfakcjonowata o tyle,
o ile potwierdzata funkcjonowanie kosmicznego ladu i harmonii, ro-
mantycy poszli mocno naprzdd, znajdujac w tajemniczosci i zmiennosci
natury potwierdzenie dla swojej wrazliwosci i intuicyjnego wgladu
w stan rzeczy. Manifestacyjna estetyzacja, subiektywizm, a nawet mo-
mentalnosé obserwacji, utwierdzanie si¢ w naocznosci, a co za tym idzie
zmystowosé i konkretnosé romantycznego pejzazu staly sie podwaling
zaré6wno realizmu torujacego sobie droge w wieku XIX, jak i mistycy-
zmu, bedacego przejawem przekonania, ze przez widzialne ksztalty rze-
czywistoSci emanuje wewnetrzna duchowa istota swiata®. W efekcie

7 A. Kowalczykowa, Pejzaz, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red. J. Ba-
chorza i A. Kowalczykowej, Wroclaw-Krakow 1991, s. 688.

8 |. Opacki, Czlowiek w sonetach przetomu, |w:] tenze, , W srodku niebokrega”: poezja
romantycznych przetoméw, Katowice 1995, s. 41.

® Zob. 1. Opacki, O ,Balladach i romansach” Mickiewicza, |w:] tenze, ,W srodku niebokre-
ga”..., op. cit., s. 16-17.
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najwazniejszg przeslanka romantycznej filozofii natury stat sie poglad
o izomorfizmie duszy czlowieka, bedacego jej czastka a pejzazem. ,Kra-
jobraz — pisze Lucja Ginkowa - moégt zatem peilni¢ w sztuce funkcje
ujawniania przezy¢ i doznan, mysli i nastrojow czlowieka (zadanie takie
stawiali malarstwu pejzazowemu estetycy niemieccy P.O. Runge i Ca-
rus)”19. Najdoskonalszy przyklad wykorzystania tych waloréw znajduje-
my w Marii Malczewskiego, z drugiej tez strony dawal czlowiekowi nie-
bywala wladze — dawal mozliwosé interpretacji jego sekretnych, symbo-
licznych senséw.

Pejzaze Konopnickiej z okresu ,emigracyjnego” moga by¢ odczytywa-
ne zaréwno w kontekstach estetyki romantycznej, do czego daje ta po-
ezja pelne prawo, bedac w prostej linii jej kontynuacja w warstwie
tematycznej (cho¢ daje si¢ zauwazy¢ pewne przesuniecie akcentéw), jak
tez w obrebie poetyki modernizmu, co daje nam podstawe sadzi¢, iz nie
jest to znowu tak prosta kontynuacja. W tym wypadku trzeba by raczej
moéwié¢ o jakims twoérczym przeksztalceniu tych regul, zgodnym z we-
wnetrznym rozwojem sztuki poetyckiej autorki Imaginy, a takze poezji
polskiej w ogdle, w latach 1890-1910 szukajacej dla siebie nowych spo-
sobow wyrazu. Tym bardziej, ze — jak podsumowuje badaczka roman-
tycznej liryki pejzazowej — jesteSmy swiadomi, iz ,motywacja dla pejzazu
mentalnego modernizmu stang si¢ [...] odmienne juz teorie poznawcze
bergsonizmu oraz teoria wczucia”!l.

»A fala placze”

Poczatki tworczosci poetyckiej Marii Konopnickiej — jak powszechnie
wiadomo - zwiazane byly z prébag opisania pejzazu Tatr. Zachwycit sie
nimi mlody Sienkiewicz w Amerycel2, ale chyba tylko on, bo nawet po
latach widoczne bylo uzaleznienie debiutantki od Stowackiego - i podej-
rzewam, ze wlasnie to tak urzeklo stesknionego Litwosa. W latach 80.
kilkakrotnie poetka wyjezdzala za granice, m.in. do Austrii i Wioch,
skad przywiozlta Wrazenia z podrézy, probe tym razem prozatorska,
przyjeta przez krytyke — slynny tekst Sygietynskiego(!)!3 — raczej kasli-

10 },. Ginkowa, Poezja krajobrazowa l. 1822-1830 a procesy rozwojowe liryki (nowosé -
konwencja — stereotyp), ,Prace Historycznoliterackie” 10, pod red. I. Opackiego,
Katowice 1978, s. 132. Zob. tez: L. Ginkowa, Gléwne motywy liryki pejzazowej
wczesnego Romantyzmu, ,Prace Historycznoliterackie” 17, pod red. J.Z. Nowaka
i I. Opackiego, Katowice 1980. Wspomniane tu wyzej poglady C.G. Carusa [w:]
Dziewigé listéw o malarstwie pejzazowym, [w:] Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce
1700-1870, Warszawa 1974.

11 t, Ginkowa, Poezja krajobrazowa..., op. cit., s. 132.

12 Chodzilo o Przygrywke z cyklu W gorach opublikowanym w nr 29 ,Tygodnika llu-
strowanego” z 1876 roku. Zob. H. Sienkiewicz, Listy z podrézy do Ameryki 1, [w:] ten-
2e, Dziela, t. XLI, Warszawa 1950, s. 235-236.

13 A. Sygietynski, O , Wrazeniach z podréozy” M. Konopnickiej, ,Wedrowiec” 1884, nr
10-11.
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wie. Z tych wyjazdow mamy tez kilka wierszy, ktoére weszly do cyklu
Z daleka (Poezje. Seria druga)4, niezmiernie charakterystycznych, zapo-
wiadajacych pojawienie sie nowej problematyki. Pojawia sie¢ w nich bez-
posrednio wypowiedziana potrzeba oderwania sie¢ od dotychczasowego
zycia, potrzeba dystansu, nawet samotnosci (inc. ,Z bliska widzia-
lam...”), a z drugiej strony przeogromna tesknota, wrecz przymus po-
réwnan wizytowanych miejsc z Krajobrazem ojczystym. Jeden z naj-
piekniejszych wierszy Konopnickiej z tego okresu — Wieczorny dzwon,
kresli sytuacje, w ktorej dzwiek przypadkowo uslyszanego dzwonu
gdzie§ w alpejskiej dolinie przenosi ,dusze uteskniona” poetki w rodzin-
ne strony. Uroda Swiata dookola mnie - zdaje si¢ méwi¢ autorka — to
tylko czar, ztudzenie, nierzeczywistosé¢, naprawde jestem tam, daleko -
te najdrozsza przestrzen wyznaczaja laki i pola, szumiacy bor, ubogie,
szare wioski. Wieczorny dzwon to wiersz przejmujacy, rozkolysany, be-
dacy samym rytmem!S, czystym nastrojem, tesknota. Elementy czysto
krajobrazowe, cho¢ nieliczne i dos¢ stereotypowe, obdarzone zostaly
dzieki wybitnej melodyjnosci (rytm!) tak wielka sila emocjonalna, ze
znakomicie spelniaja swa scenograficzna role. Ten metonimiczny sposéb
porozumiewania si¢ z czytelnikiem stanie sie zreszta jednym z najwyra-
zistszych sposobéw kreowania przez Konopnicka liryki pejzazowe;j.
Elementy pejzazu rekonstruowanego z pamieci tworza tez tkanke
emocjonalno-uczuciowa wielu wierszy zamieszczonych w IV serii Poezji.
W cyklu Piesni bez echa — np. w Pie$ni o domu — poetka, odwzorowujac
w wyobrazni dom, maluje jednoczesnie symboliczne wyobrazenie ojczy-
zny. Z kolei w wierszu W rocznice $mierci Szopena (cykl Vivos voco -
mortuos plango) tworzy co§ w rodzaju ludowego (wiersz ma wybitnie sty-
lizacyjny charakter) trenu po zmartym, ktéry lezy w obcej ziemi. Krajo-
braz ojczysty rekonstruowany jest tu per negationem, wymienia si¢ te
jego elementy, ktérych prézno szukaé¢ w najblizszym otoczeniu grobu
kompozytora. Bezposrednim wyrazem tesknoty za krajem, za ziemia
rodzinna jest natomiast piesn Nigdy ja was nie zapomne (Z pola i z lasu),
w ktorej dominuje bardzo ogélna, pozbawiona konkretnosci, niemal ale-
goryczna wizja przestrzeni (pola przefaliste, lasy przeogromne, wody by-
stre, czyste). Wiersz ten zaopatrzony zostal w refleksyjna pointe wyraza-
jaca melancholijne przekonanie o niemoznosci powrotu do przesztosci.
Ogdlny, uniwersalny charakter refleksji dominuje takze w wierszu
rozpoczynajacym sie od inc. ,Na mroznym niebie” (cykl Gwiazdy), a tak-
ze w tekstach poswieconych przyrodzie Austrii i Niemiec — cykle Po dro-
dze i Na jeziorze. Pierwszy z wymienionych utworéw rozpoczyna piekny
obraz przechadzajacej sie¢ pod gwiazdami nocy. Bohaterka liryczna wier-

14 Wszystkie wiersze cytowane w tekscie wg ed.: M. Konopnicka, Poezje, wyd. zupeine,
krytyczne, oprac. J. Czubek, stowo wstepne H. Sienkiewicz, t. 1-8, Warszawa 1915-
-1916, t. 10, Warszawa 1925.

1s Lektura tego utworu przypomina, ze Maria Konopnicka jest jedyna wymieniona
z nazwiska bohaterka stynnego studium Bolestawa Lesmiana Rytm jako Swiatopo-
glad, |w:] Szkice literackie, oprac. i wstep J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 66-68.
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sza siedzi przy oknie i przypatruje si¢ urodzie swiata. Refleksje ma nie-
wesole — gwiazdy sa stale, niezmienne, zimne i dalekie, natomiast zycie
ludzkie - kroétkie, nietrwale i pelne bolesci. Wiersz przepelniony jest roz-
pacza, smutkiem, jakas bezbrzezna melancholia, moze nawet niewiarg
czy przeczuciem czyhajacego zewszad zla:

I czuje mroznej nocy dech
Jak na mnie pustka dmucha.
I gasi we mnie zycia skry

I drzacy ptomien ducha.

I tysiac na mych ustach stow
Nie wymoéwionych dyszy...

A jakis cichy, smetny glos
Szepce je za mnie w ciszy...

Nb. wiersz ma jaki$ przedziwnie bliski LeSmianowi rytm, a moze na-
wet drzenie metafizyczne wpisane w klimat plynacego z przestworzy
przeczucia...

Wiersze Konopnickiej o gorach i alpejskich jeziorach zawieraja wiecej
szczego6low krajobrazowych, choé trudno tu méwié¢ o jakimkolwiek po-
etyckim faktografizmie. Krajobraz odtwarza si¢ tu raczej migawkowo,
otrzymujemy raczej wrazenie odbite w swiadomosci bohatera lirycznego
niz klasyczny opis. Wiersz Na skale rozpoczynajacy sie od sielskiego
obrazka kwiatu wyrostego na szarej skale, pod ktéra dudni niszczyciel-
ski zywiol Renu, pozornie tylko jest refleksja na temat zmagan przeciw-
stawnych sobie sil natury, w istocie bowiem jest to symboliczna bajka
o tajemnym, duchowym zyciu natury. Grzmiace wodospady i urwiste
skaly to sceneria, w ktorej bohaterka wiersza Z glazu na gtaz ma szanse
na moment doznaé¢ wiecznosci — by¢é duchem, a zaraz potem - zdjeta
przemozna trwoga rozplyniecia sie¢ w nicosci — odczu¢ wlasng matlosc,
kruchosé, cielesnosé. Niemal mistyczne zjednanie czlowieka z naturg
(z woda, niebem i... snem) przynosi piekny wiersz A fala ptacze — bardzo
nowoczesny w sposobie obrazowania, impresjonistyczny. Niezrownane;j
urody poréwnania, ktére zastosowata w nim poetka (- oczy me - rybitwy
dwie tutacze — mysli me — wiecierze te rybacze), nadaja mu lagodny cha-
rakter melancholijno-marzycielski, a motyw tulactwa, wedréwki bez celu,
bez oczekujacych powrotu wzmacnia gleboko pesymistyczng wymowe.

We wspoélczesnych Konopnickiej omoéwieniach czwartej serii Poezji
dominowaly na og6t glosy, ze autorka nie daje tu nic nowego. Jozefat
Nowinskil6é, recenzujac zbidr, krecit nosem na niezrozumialosé, jakas
dziwaczna fragmentarycznos¢ czy impresjonizm. Inni byli zdecydowanie
bardziej taskawi. Czestaw Jankowski w obszernym oméwieniu z satys-
fakcja podkreslal: juz byla ujeta, zaklasyfikowana, juz opisana, a jednak
- dalej zaskakuje: zmiennoscia, dynamika niczym ruchliwa fala: ,Spod
piora Konopnickiej ptynie wciaz i plynie piesn nie liczaca si¢ na szcze-

16 J. Nowinski, M. Konopnicka, , Poezje. Seria czwarta”, ,Glos” 1897, nr 30.
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Scie, z niczym innym, okrom z ta nieprzeparta potrzeba rzucania raz po
raz w dzwieki i ksztalty tego, co w kolei niezliczonych przeobrazen duch
ludzki przezywa i tworzy”!7. Lucjan Rydel podkreslal natomiast szcze-
ros¢ i uczuciowosé: ,Dla Konopnickiej uczucie jest wszystkim: zapozycza
ona od otaczajacej natury jedynie te rysy, te szczegoly, ktére moga po-
shluzy¢ do wyrazenia uczué. Stad pochodzi, ze jej pejzaze maja pewnag
promienna mglistos¢, sa jakby senne i zaczarowane krainy widziane
przez 1ze¢”18. Stanistaw Kozlowski méwil o szczerosci poetyckiego wyra-
zu, odejsciu od robionej na zimno retoryki, kunszcie!®*. W laudacjach
najdalej poszed! jednak Jankowski, dowodzac zreszta ogromnej inter-
pretatorskiej przenikliwosci. Konopnicka — pisal - w czwartej serii Poezji
wreszcie ukazala swoje mozliwosci: ,szly kolejno spod jej rak egzercyje
techniczne, zaprawione kunsztem Slowackiego, potem wypowiadane
mowa wiazang programy” — teraz poezja czysta. Na czym wedle krytyka
polega ta ,czystos¢”? Oto Konopnicka odchodzi od malarskich wizji
(malowania stowami, ilustrowania tematéw) ku muzyce, stad taka dba-
tos¢é o nastroj; jej pejzaze to juz wlasciwie impresjonistyczne notatki, wy-
razajace chwilowy nastréj duszy. Jankowskiemu ogromnie podoba sie
tez wiersz cyklu Z mojej biblii: zwiezly, gnomiczny, pozbawiony ze-
wnetrznej urody. Pisze o nim: ,To sg niemal szczyty wigzanej mowy pol-
skiej, po ktérych przelatywaly niegdy$ arcymistrzow duchy”2°. We
wszystkich niemal wypowiedziach, bioracych pod uwage nowa jakoscio-
wo tematyke prezentowana w czwartej serii Poezji powtarzaja si¢ tez
opinie o przewazajacym w zbiorze smutku. ,Niezglebiony smutek tchnie
z tych dzwiecznych melodii, smutek czesto beznadziejny, w rozpacz
przechodzacy” — pisze Kozlowski?!. Jankowski nazywa to nawet ptaczem
duszy - rozdraznionej, zniecheconej, niezmiernie zawiedzionej w swych
nadziejach. Antoni Potocki - jedyny prébuje ten nastréj rozszyfrowac,
ttumaczac: ,Ten smutek, to nostalgia za przeszloscia, za jedynym kra-
jem, do ktérego nie masz powrotu”?2.

»Brzegi zbawione” i ,,stary bol Swiata”

Gdy moéwi sie o tomie Italia, trudno pominaé¢ opinie wielkiego admi-
ratora tej poezji Henryka Sienkiewicza, wyrazona w jubileuszowym
omowieniu: ,Jest w nim wloskie stonice i wloski lazur, i wloski krajo-
braz, tak peten ciszy i poezji, jak w obrazach Boecklina - i prostota

17 Cz. Jankowski, Szlakami poezji, ,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 2, 4, 5. Cyt. z nr 2,
s. 25.

18 |.. Rydel, Nowe tomy poezji, ,Stowo” 1896, nr 37, s. 2.

19 S. Kozlowski, Maria Konopnicka, ,Biblioteka Warszawska” 1894, t. 2, z. 1-2.
20 Cz. Jankowski, Szlakami poezji, op. cit., s. 87.

1 S, Koztowski, Maria Konopnicka, op. cit., s. 79.

22 A. Potocki, Maria Konopnicka. Szkic literacki, Lwow 1902, s. 87.
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Quattrocento, i wspanialo§¢ Odrodzenia, i odczucie calej tej glebokiej
a wytwornej kultury”?3. Autor Quo vadis? tym razem chyba jednak sie
nie mylil, wspélczesna historia literatury najwyzej ceni w Konopnickiej
poetke kultury, subtelng interpretatorke przesztosci zakletej w dzietach
sztuki24. Sporo tez w tomie Italia i nastepujacych po nim francusko-
-wloskich Drobiazgach z podréznej teki (1903) wspanialych wierszy pej-
zazowych. Na uwage zashuguja przede wszystkim Sonety wioskie, nowy
cykl zapiskéw poetyckich Po drodze oraz Morze. W sonetach wloskich
wskrzesza Konopnicka symboliczng posta¢ romantycznego pielgrzyma —
patnika, wedrujacego starymi szlakami kultury, odkrywajacego piekno
tego kraju i... samego siebie. Sa to bowiem odkrycia, w ktérych wiecej
refleksji niz kontemplacji. Admiracje ,brzegéw zbawionych” przeszywa
bowiem natretna mys$l o obcosci, o kosztach cywilizacji zbudowanej na
wyzysku lub krzywdzie, wreszcie tkwiacy w poetce jak ciern ,stary bél
Swiata”. Nie narusza to w niczym harmonii tkwiacej w naturze — recep-
cja Poludnia u Konopnickiej nasuwa skojarzenia z Wrazeniami wtoskimi
Reymonta - sztuka, obiekty kultury tak zlaly si¢ tutaj z krajobrazem,
klimatem, roslinnoscia, ze tworza nierozerwalna niemal calo§¢2?5. Pejzaze
wloskie autorki Imaginy przepojone sa slodycza pastelowych barw
(W Castel Fiorentino), zroszone mgla porankéw (Incanto, Ranek w Wene-
¢ji), przesycone nastrojowym $wiatlem i zapachem kwiatéw, wypetnia je
$piew ptakoéw, ludzi, dzwieki koscielnej sygnaturki...

Nieco inny jest cykl Echa florenckie zwiazany w calosci z emocjami
towarzyszacymi spotkaniu poetki z Lenartowiczem?26 i pozostajacy w sfe-
rze oddzialywania jego poezji. Na uwage zashuguja tu przede wszystkim
utwory PoznaliSmy sie... — wiersz o spotkaniu bratnich dusz oraz Wiec
ku Fiesole gdysmy szli.... Sa to wlasciwie erotyki bez erotyzmu, pelne
niezwyklej pasji, zadumane. Nie bylyby takie, gdyby nie wykorzystanie
elementow polskiego krajobrazu. Pokrewieristwo dusz Konopnicka rozu-
mie bowiem jako glebokie przywiazanie do rodzinnej ziemi, jako nosze-
nie w sercu jej idealnego obrazu, umiejetnosS¢ przenikania tajemnych
znaczen natury.

W innych cyklach (Nokturny rzymskie) oczywiscie zdarzaja sie row-
niez wiersze — czyste impresje, symfonie wrazen zmyslowych (Zachéd
w Fiesole), czesciej jednak Konopnicka w zalanych storicem krajobra-
zach i dostojnych murach nashuchuje wielkich duchéw przeszlosci
(Porta Pia, Willa Wotkoriskich) lub placze, nagle porazona znajomym
widokiem wierzby na Prato (Do wierzby w Prato). W Italii — pisal nieoce-

23 H, Sienkiewicz, Wstep, [do:] M. Konopnicka, Poezje..., t. 1, s. VII.

24 Zob. G. Borkowska, Pozytywisci i inni, Warszawa 1996.

28 O ,aintelektualizmie” zapiskow wloskich W.S. Reymonta pisze¢ w swojej ksiazce:
»Reporteryje” i reportaze. Dokumentarne tradycje polskiej prozy w 2. pol. XIX i na
pocz. XX wieku, Biatystok 1997, s. 151-153.

26 Zob. np. Spotkania nad Amem. Konopnicka o Lenartowiczu, wstep J. Nowakowski,
postowie S. Szwalbe, Warszawa 1970 oraz Konopnicka ws$réd jej wspéiczesnych,
Warszawa 1976.
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niony Drogoszewski — ,mniej jest Italii nizby sie to na pozér zdawaé¢ mo-
glo”27. Nawet w madonnach wloskich mistrzéw (cykl Madonna), przed
ktérymi zatrzymuje si¢ w naboznym skupieniu patniczka, zamiast
sztuki, dostrzega ich sielankowo$¢ i prostote; pasuja do polskiego kra-
jobrazu, mentalnosci, religijnosci, wyobrazenia o swietosci i macierzyn-
stwie. W jej interpretacji Giotto namalowal Matke Boska nedzarzy, ma-
cierzynskim okiem obejmujaca ,rozetkane stepy”.

Liryka pejzazowa najwyzszej proby to w tomie Jltalia przede wszystkim
cykl Morze, zawierajacy utwory niezréwnanej urody, zaré6wno pod
wzgledem stylu i wersyfikacji, jak tez efektow plastycznych. Niezmiernie
krytyczny Wladyslaw Folkierski, autor opracowania Sonet polski28,
bedacy nb. zdania, iz rozlewna natura poetki nie nadawata si¢ do tej
arcyformy, wybratl te wlasnie, zachwycony ich kunsztem. Adwokacja -
to uwielbienie morza, symfonia dzwieku i koloru, wielka przestrzen, ko-
smiczny oddech wiecznosci. Poetka kocha morze za to, ze jest ,wielkie
i boze”, ze jak nic innego daje czlowiekowi przeniknac czas i przestrzen:

Ze ze wszystkich drég w te jedna pusciwszy sie droge
W nieskonczonosci jakiej$ pograzy¢ sie moge:
Przeto cie wielbie, przeto pozadam cie, morze!

Niezwykle kunsztowny jest takze sonet Widzenie morza. Folkierski
chwali w nim opis, nie méwi jednak o tym, ze to swoistego rodzaju opo-
wies¢ o dniu stworzenia, o genezis z zywiolow. Niezwykla dyscyplina wy-
slowienia, $miato§¢ skojarzen i ich skrotowosé, intensywnosc¢ senso-
ryczna, zaskakujace poréwnania to cechy, ktéore koniecznie trzeba tu
podkreslié. Z innych tekstow tworzacych cykl warto réwniez wymienic
Mare morto, sonet — pejzaz i wyznanie, tekst znakomicie oddajacy egzy-
stencjalny stan duszy poetki, pelnej nirwanicznych pokus, marzacej
o wodach zapomnienia. Modernistyczny z ducha wydaje mi sie takze
sonet Mewy, zapowiadajacy problematyke dos¢ czesto podejmowanag
przez poetow mlodej generacji, niechetnie przyznajacych sie do pokre-
wienstw z poprzednikami. Mewy Konopnickiej warto zestawi¢ z epigra-
matycznym wierszem Tetmajera pod tym samym tytulem, a moze nawet
wréci¢ do stynnego Albatrosa Baudelaire’a (tu z kolei analogia z Tetma-
jerowskim Orlem morskim); zestawi¢ choc¢by po to, by zobaczy¢ ewolucje
poetyckiego pisarstwa Konopnickiej, ujrze¢ wyciszenie, kondensacje
egzystencjalnej refleksji, polot wyobrazni, sttumione marzenie o locie
bez zobowiazan, obowiazkéw, ziemskich pokus.

W Drobiazgach z podréznej teki znowu znajdujemy wiele pieknych
tekstow. Jesli nie umiejetnie sterowanym wrazeniem - detalem, to kli-
matem Konopnicka uzyskuje godne podkreslenia poetyckie efekty. Obok
klasycznych tekstow pejzazowych o przyrodzie gorskiej (Inwokacja, cykl

27 A. Drogoszewski, Maria Konopnicka, ,Italia®, ,Prawda” 1902, t. 3, s. 33.

28 Sonet polski. Wybor tekstow, wstep i objasnienia W. Folkierski, Krakow 1925. Ko-
mentarz, s. 203.
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Po drodze 11l), stylowych, osadzonych w realiach Prowansji ballad i styli-
zowanych legend (Nad Sorgq, Kartki prowansalskie), mamy tu wiersze —
chwile, wiersze — momenty zadumy, rozmarzenia, zapomnienia (Na jezio-
rze, W cichej dolinie). Pejzaz — jedyny bohater tych poetyckich chwil -
zamglony, niewyrazny trwa w nich tylko tyle, ile potrzeba, by przeniesé
si¢ tam wyobraznia.

W tych poéznych wierszach zwigksza si¢ u Konopnickiej, jak mi sie
wydaje, waznos¢ czasu jako takiego, pojmowanego istotowo lub egzy-
stencjalnie, nie historycznie, jak to si¢ dzieje w tekstach patriotyczno-
-uzytkowych. Tak sie wyraza - jak sadze - jej podmiotowos¢, uporczywie
zaghuszana przez przymus moéwienia do — i w imieniu zbiorowosci. Tych
nowych drgnien i akcentéw nie chcial dostrzec wyjatkowo krytycznie
usposobiony do autorki Miriam. W [talii zobaczyl wylacznie ,misterna
skrzynke, w ktdérej pomieszano bezladnie istotne klejnoty z uschiymi
kwiatami i kolorowymi muszelkami”?®. Domagal si¢ indywidualizmu,
krzyku duszy, bo caly mlody swiat dookola wotlal o rozpaczy i bélu.
Z catlosci italskiego dorobku Konopnickiej docenit tylko dwa wiersze:
Ignotus i Cogoletto3?, w ktérych dostrzegl pokrewienstwo z nastrojami
modernistéw. Pytal:

Bylzeby to znak, iz uczula, ze droga do ludzkosci wiedzie przez dusze
pojedynczego cztowieka, a do tej ostatniej przez dusze wlasna, i ze nie
doktryny, nie utopie spoteczne, nie wiedza doswiadczalna (jak niezbyt
dawno tudzono si¢ jeszcze), moga da¢ nowg tres¢ i nowy wzlot poezji,
lecz niezmordowane wglebianie sie [...] we wnetrze wlasne, kedy $nig
oczekujac wcielenia, nieprzemijajacych rzeczy pierwiastki? Jesli tak -
odpowiadatl sobie sam - Italia data jej najdrozszy moze klejnot31.

»To boli, zescie skuci”

Modernisci, zanim zdobyli Swiat, ogarnieci byli obsesja indywiduali-
zmu. Och, jak boli mnie zycie — wola Tetmajer, mnie takze boli — moéwi
cicho Konopnicka, ale wiem, ze nie tylko mnie i dlatego wotam takze
w imieniu tych innych. W Italii czy gdzie indziej nie zamkne¢la sie
w ,chramie zlotym”, bo nie umiala zapomnieé¢ o tym, skad przyszla.
Najpiekniej ujal to Lorentowicz. Nieprawda, pisal, ze Italia dala poetce
ostateczng réownowage i harmonie.

29 Z. Przesmycki (Miriam), Maria Konopnicka, ,ltalia”, ,Chimera” 1901, T. 2, z. 4/5,
s. 319.

30 Oba wspomniane wiersze z [talii: Ignotus. ,Virgo nera” pochodzi z cyklu Madonna,
Cogoletto z cyklu Morze.

31 [bidem, s. 321.
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W ogole przeciez swiat italskiego piekna nie spietrza si¢ w duszy Poetki
w jakie$ olbrzymie nieprawdopodobne ksztalty. Jest na zawsze tg sa-
ma patnica, co idzie z krain ,kedy na dnia progu swit, we tzach caly,
dtugo wyprasza si¢ Bogu, by mu patrze¢ nie kazal na stary bol swiata.
[...] Ona zbiera w swa teskna dusze promienie tych krajobrazéw, tego
morza i tych dziel niesmiertelnych, skupia je w sobie bez natezenia,
promieniuje cicho, dyskretnie, zboznie”32.

Drogoszewski pisal, ze Konopnickiej widok przestaniaja duchy prze-
sztosci, Bukowinski nazywatl ,poetka idei, wielkiej powszechno-ludzkiej
idei swobody, milosci, sprawiedliwosci i swiatla, bojowniczka i zwia-
stunka upragnionego jutra, wylaniajacego sie stopniowo z ponurych
i mrocznych calunéw dnia dzisiejszego”33.

W wydanym po tomach italsko-francuskich zbiorze Nowe piesni Ko-
nopnicka zamieszcza cykl Piesni tesknoty, znajdziemy w nich stynne
wiersze, bedace potwierdzeniem jej sposobu rozumienia powotania poe-
tyckiego:

Piosenka moja po $wiecie chodzi
W Inianej koszuli,

I o podwios$niu w borach zawodzi
Glosem zazuli...

Slady jej stopek wiatr cichy zwiewa,
Obmywa rosa,

Kiedy po swiecie chodzi i Spiewa
Jasna i bosa.

]

Piosenka moja zZyje tesknica,
Jak czarnym chlebem,
Ani ja jasne cuda zachwyca
Pod obcym niebem...
Ku gwiezdzie patrzy, co tam omdlewa
Blaski drzacemi,
Kiedy po swiecie chodzi i Spiewa
O swojej ziemi!

Konopnicka $piewa, bo - jak powiedzialby Lesmian - takie jest prze-
znaczenie poetow. Mieczystaw Jastrun w przedmowie do antologii liryki
Mtiodej Polski wspomina, jakim problemem dla mlodych startujacych
u konica wieku byta kwestia wolnosci, niezaleznosci34. Niesklonny do
bratania sie z pospdélstwem Tetmajer w jednym ze swych pézinych wierszy

32 J. Lorentowicz, Liryka Marii Konopnickiej, [w:] Hotd Marii Konopnickiej, Krakéw
1902, s. 30.

33 W. Bukowinski, Poeta melodii i glebin i poetka idei, Warszawa 1909, s. 41.

34 M. Jastrun, Wstep [do:] Poezja Mlodej Polski, Wroctaw 1967, s. VI-XV.
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wstydliwie napisal: ,To jedno boli, zescie skuci”’35. Swiadomosé tego
spetania jest obsesja Konopnickiej, takze prywatna, intymna. Nie moze
wyrzuci¢ z siebie tesknoty, tak jak nie moze oderwa¢ sie od dzieci, ktdre
sa z jej ciala. Ale tesknota to nie tylko przymus upominania si¢ o innych
- zwiazana z rola poetki-wieszcza, to takze tesknota za wolnoscia, zaw-
sze odsuwana na plan dalszy. Tylko Antoniego Potockiego nie zawiodla
tu intuicja: ,Nazbyt zarliwie i po ludzku modli si¢ ta poetka w «chramie
piekna», gdzie inni tak latwo popadaja w faryzeizm nadludzkosci, biorac
pickno na swiadectwo swej wyzszosci nad nedza ludzkich istnien”36.

35 Wiersz pochodzi z Poezji. Seria siédma, Warszawa 1912; prwdr. czasop. ,Tygodnik
[lustrowany” 1912, nr S5; wiersz cytuje z wydania: Poezje, wyb. i wstep J.Z. Jaku-
bowski, Warszawa 1987, cyt. zwrotke 1 i 6 (201-202):

Byl czas, zesmy si¢ rozumieli,

ten czas przeminal i nie wréci,

a dzis mnie z wami wszystko dzieli,
nic wy mnie dzi$ nie obchodzicie,
nic wasze nie obchodzi zycie,

to jedno boli, Zzescie skuci.

[...]

Jam wlasnej tylko mysli moje;j

poeta - gdzie mnie wicher rzuci,

tam harfy mojej struny stroi,

szumi mnie tylko piesn pojeta,

piesn, ktorej niczym Swiat nie peta — -
to jedno boli, zescie skuci.

36 A. Potocki, Maria Konopnicka..., op. cit., s. 93-94.



Ewa PACZOSKA

Postacie pamieci
- Z teki Grottgera
Marii Konopnickiej

Z teki Grottgera, utwor znany tez pod tytulem swego plastycznego
pierwowzoru - Lituania — cieszy! si¢ sporym zainteresowaniem czytelni-
kow juz od momentu jego opublikowania w ,Tygodniku Ilustrowanym”
w r. 1886. Wspoiczesni méwili o ,dopelnianiu” czy ,zastgpowaniu sto-
wem” przez poetke wizji malarza genialnie oddajacego chwile osobliwg
narodu. Historycy literatury tekst Konopnickiej analizowali pod katem
plastycznych fascynacji poetki, badajac zastosowane przez nig sposoby
transpozycji malarstwa na slowo. Refleksji poddawano zmiany, ktére
wprowadzila poetka w Swiat grottgerowskich bohateréw: zastosowanie
kobiecego narratora, spotegowanie dramatyzmu przezywania, psychiza-
cje pejzazul. ‘

W tych wnikliwych i przekonujacych interpretacjach nie pojawito sie
wlasciwie, co charakterystyczne, pytanie: dlaczego Grottger? Wiadomo
bowiem, ze Konopnicka darzyla jego kartony wyjatkowa estyma, ze
wszedzie je ze sobg wozita. Ale odpowiedZ na to proste pytanie nie jest,
jak sadze, oczywista. Na pewno racje ma Justyna Leo, gdy pisze, ze
w latach 80. XIX w., ,w momencie, gdy obudzilo si¢ zainteresowanie te-
matyka powstancza, malarstwo Grottgera bylo jedynym istniejacym
wzorem ideowym kontynuujacym tradycje romantyczne, do ktorego sie
mozna bylo odwolaé, a ktére pelnitlo zarazem funkcje rodzajowego po-
etyckiego dokumentu”2. Czy oznacza to jednak, iz byl to wzér przesztosci
mozliwy w calosci do zaakceptowania?

Konopnicka w swojej Lituanii wraca do pamieci powstania. Jak pisza
badacze pamigci, o sposobach przedstawiania przeszlosci przesadza
zawsze jaka$ okreslona potrzeba jej rekonstrukcji i reinterpretacji3. Co
chce reinterpretowac¢ Konopnicka wracajac do popularnych grottgerow-
skich watkoéw? — oto gléwne pytanie mojego artykuhu.

1 Zob. J. Leo, Wstep, [do:] M. Konopnicka, Z teki Grottgera, oprac. J. Leo, Warszawa
1992; W. Olkusz, Grottgerowskie cykle plastyczne w interpretacji Marii Konopnickiej,
[w:] tenze, Z pozytywistycznych zblizer literatury i malarstwa. Studia i szkice, Opole
1998.

2 J. Leo, Wstep, op. cit., s. 12.

3 M. Zaleski pisze: ,W naszym ogladzie przeszlos¢ to zawsze mniej niz to, co bylo,
a zarazem i wiecej, bo do rekonstrukcji przystepujemy wiedzac, co bylo potem”.
(Formy pamieci. O przedstawianiu przesztosci w polskiej literaturze wspoéiczesnej,
Warszawa 1996, s. 6-7).
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Historycy sztuki zajmujacy sie dzi§ fenomenem odbioru dziet Grott-
gera podkreslaja, ze sprawa zasadnicza jest tu zjawisko swoistego po-
Sredniczenia — za pomoca znaku plastycznego — miedzy publicznoscia
a tekstami wielkiej literatury romantycznej. Spoleczna recepcja Grottge-
ra szla bowiem w kierunku utozsamiania kartonéw z konkretnymi obra-
zami literackimi z utworéw wieszczow. Swiadcza o tym réwniez liczne
poetyckie i prozatorskie transpozycje Lituanii, Warszawy i Wojny 4. We
wszystkich probach przekladu dziela Grottgera na material werbalny
uderza, jak dowodzi Mariusz Bryl, fakt, iz aktualizuja one — w roznej
mierze i na réznych poziomach - tradycje polskiego romantyzmu.
W zwiazku z tym w utworach tych ,dyskurs wewnatrzliteracki zdecydo-
wanie dominuje nad $§wiatem przedstawionym kartonu”S. Opinii tej
trudno odmoéwié shusznosci, gdy przypomni sie¢ utwory Jankowskiego,
Sowinskiego czy Hajoty. Ale czy pozostaje ona trafna réwniez wobec
Z teki Grottgera? Konopnicka, jak wiadomo, niechetnie wypowiadala sie
o znanych sobie literackich transpozycjach Grottgera$. Piszac w listach
o swoich bogatych (acz do konca nie zrealizowanych) planach ,zilustro-
wania” Lituanii i Wojny, nie lekcewazyta trudnosci wynikajacych i z roz-
nicy materialu artystycznego, i z miejsca cykli Grottgera w powszechnej
spolecznej swiadomosci.

Informujac o swoich pisarskich planach Konopnicka formutowala
pragnienie ,dopelnienia” slowem dziela malarza. Wspoélczesni poetki
oceniali realizacje tych zamysiéw jako niezwykle udana. Pisano o ,cu-
downej zbieznosci” obu tekstéw zrealizowanych w réznych materiatach
i wyobrazni obydwojga artystow?. A jednak czytajac glosy z epoki, nie
sposoOb oprzeé sie wrazeniu, ze odbiér utworu Konopnickiej podporzad-
kowany zostal pewnemu schematowi lektury, ze przydarzylo jej si¢ to
samo, co wczesniej Grottgerowi. Z teki Grottgera odczytano przede
wszystkim jako powrdt do watkow literatury romantycznej, jako niezwy-
kla i nostalgicznie rozrzewniajaca emanacje¢ ducha zapomnianej prze-
szlosci. Tekst literacki nie zyskat w tej lekturze autonomii, a przeciez nie
mozna powiedzie¢, ze do niej nie aspirowal, mimo tak wyrazistych na-
wiazan do dziela malarza. Konopnicka bowiem, w przeciwieristwie do
innych autoréw przywolywanych tu literackich transpozycji powstan-
czych cykli, nie zatrzymata sie, jak sadze, w granicach wewnatrzliterac-
kiego dialogu, ktéry - jak méwitam wczesniej — toczy! sie ponad grottge-
rowskimi przedstawieniami czy tez obok nich.

4 Zob. W. Okon, Artur Grottger a proza, (w:] tenze, Alegorie narodowe. Studia z dziejéw
sztuki polskiej XIX w., Wroctaw 1992; J. Kolbuszewski, Poematy Artura Grottgera,
[w:] tenze, Literatura wobec historii, Wroctaw 1997; W. Olkusz, Grottgerowskie cy-
kle..., op. cit.

5 M. Bryl, Cykle Artura Grottgera. Poetyka i recepcja, Poznan 1994, s. 558.

6 J. Leo, Wstep, op. cit.

7 Zob. Ibidem, s. 13 oraz S. Zeromski, Dzienniki, oprac. J. Kadziela, Warszawa 1964,
t. IlI, s. 94.
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Aby zrozumieé, czym jest ten powrdt do przesztosci w utworze poetki,
zatrzymac si¢ trzeba nad czasem jego powstania i okolicznosciami reali-
zacji duzo wczesniej hotlubionego pomystu. Z teki Grottgera powstaje
w drugiej potowie lat 80. XIX w., w okresie, gdy méwi¢ mozna o zjawi-
sku zbiorowego przyplywu styczniowej pamieci. Ma ono zwiazek nie
tylko z uczuciami, ktére budza dwudziesta i dwudziesta piata rocznica
wybuchu powstania, ale takze z bilansowaniem okresu postyczniowego
przez I i Il pokolenie pozytywistow. Nie tylko Konopnicka tak duzo pisze
wowczas 0 ,znikczemnieniu” polskiej swiadomosci, o narodowej amne-
zji8, o zjawisku, ktére w tym samym czasie Stanistaw Witkiewicz nazywa
»polska anemia™. Przyplyw pamieci o bohaterach styczniowego zrywu
owocuje w tym samym czasie Nad Niemnem Elizy Orzeszkowej, a wkrot-
ce - opowiadaniami Stefana Zeromskiego z tomu Rozdziobiq nas kruki,
wrony.... Konopnicka wpisuje si¢ wiec (nie tylko oczywiscie tekstem,
o ktorym tu mowa) w proces odzyskiwania pamieci, przypominania — nie
tylko o tym, kim bylisSmy, ale takze: w jakim miejscu i dlaczego wlasnie
tu jesteSmy. Bo przypominanie to ,zdolnos$¢ czynienia obecnym tego, co
jest nieobecnoscig”9, to wypelianie pustych miejsc, ktére zaczynaja
doskwiera¢ poczuciem braku, irytowac¢ niemozliwoscia wyslowienia.

Nawigzujac do kartonéw Grottgera Konopnicka nie dziata jednak
w przestrzeni pamieciowej luki. Przypomina bowiem jedna z najwazniej-
szych ikon swoich czaséw, dzielo reprodukowane w dziesiatkach tysiecy
egzemplarzy, obecne w postaci pocztéwkowej odbitki w niemal kazdym
(na pewno w niemal kazdym inteligenckim i szlacheckim) polskim do-
mu. Wybér poetki pada na dzielo nadobecne w kulturze tamtego cza-
su, przy jego pomocy chce jednak rekonstruowaé¢ nieobecnos¢ - oto
pierwszy paradoks lektury Z teki Grottgera. A zarazem pierwszy dowadd
na rzecz postawionej przeze mnie wczesniej tezy o przekraczaniu przez
transpozycje Konopnickiej granic wewnatrzliterackiego dialogu. Mowiac
innymi slowy: poetka wykorzystuje powszechnie znane motywy z karto-
noéw Lituanii nie tylko dla nawigzania kontaktu z wielkimi duchami i wi-
zualizacji pamieci powstania. Interesuje ja takze samo dzieto Grottgera —
ona nie poprzestaje na ,uzyciu” tekstu plastycznego (w znaczeniu, jakie
podobnej interpretacji przypisuje Umberto Eco!l), lecz wchodzi z nim
w autentyczny dialog. Nie tylko ,objasnia” czy interpretuje jego sensy,
ale takze — dyskutuje. Bo wlasnie, jak sadze, przestrzen dyskusji buduja
wszystkie przeksztalcenia malarskiego ,oryginalu”, ktére wprowadza
Konopnicka.

8 Moéwi o tym duzo np. w listach do Teofila Lenartowicza, zob. B. Bobrowska, Konop-
nicka na szlakach romantykéw, Warszawa 1997, rozdz. Uczennica ,starego wiesz-
cza”. Proba dialogu autokreacyjnego.

9 O swiadomosci polskiej w latach 80. XIX w. zob. m.in.: S. Witkiewicz, Aleksander
Gierymski, Lwow 1903.

10 M. Zaleski, Formy pamieci..., op. cit., s. 6.

11 Eco méwi o réznicy miedzy ,interpretzcjq” dzieta a jego ,uzyciem” w jakims konkret-
nym celu, ktéry zaghusza glos tekstu. Zob. U. Eco, Interpretacja i nadinterpretacja,
thum. T. Bieron, Krakéw 1996.
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Grottger, jak wiadomo, wybiera dla swojego widzenia historii i profe-
tycznie ujmowanej przysztosci narodu okreslony styl. Autor drapieznych
Dances polonaises (1865), realistycznie pokazujacych szyderstwo i groze
historii, niewolnych od akcentéw turpistycznych, w powstanczych cy-
klach uzywa zupeinie odmiennych tonéw. Dominuje tu bowiem wyraz-
nie, jak zauwaza Bozena Madra-Schalcross, retoryka plastyczna, wyko-
rzystujaca jezyk klasycyzmu, biedermeieru i romantyzmul2. Na karto-
nach Polonii, Lituanii, Warszawy znajdujemy przedstawienia niezwykle
klarowne, kazdy szczego! jest tu dopracowany i dopowiedziany. Nie jest
to swiat chaosu, kleski i $mierci, lecz §wiat nowego porzadku, ktérym
artysta odpowiada na chaos rzeczywistosci.

Grottger nie przedstawia bowiem aktéw przemocy i gwaltu w momen-
cie ich dziania sie. Kartony przedstawiaja zawsze ,chwile po” — po spla-
drowaniu domu, po walce, albo ,chwile przed”, sugerujac nadciaganie
katastrofy przy pomocy réznych znakéw. Shanbienie i zgwalcenie, ktore
dokonato sie po klesce powstania, okazuje si¢ doSwiadczeniem podrzed-
nym. Najwazniejsze jest bowiem pytanie: ,co dalej?”, ,co z tego wynika
dla loséw $wiata?”. Twarze bohateréw — wystylizowane na kilka polskich
typow — zwrocone sg zawsze frontalnie do widza, abysmy, jak zauwaza
Wiestaw Juszczak, ,mogli dokladnie odczyta¢ wypisany na nich zbyt wy-
raziScie monolog wewnetrzny”!3. Te oblicza nigdy nie sa wykrzywione
grymasem przestrachu. Martwe i zZywe postacie Grottgera wygladaja
niemal tak samo — hieratyczne, zesztywniatle, zatrzymane w ruchu, ktoéry
stracil wszelka dynamike, przypominaja raczej posagi niz bohaterow
dramatycznych wydarzen. Jak pisze Adam Grzymata-Siedlecki, doko-
nujacy wyjatkowo przenikliwego rozpoznania grottgerowskiej konwencji,
»,to nie rewolucjonisci, nie zolnierze - to sa $Swieci”, ktorzy ,zawsze
i wszedzie spelniaja nie czyn, lecz jakis obrzadek, liturgie”!4. Stad takze
plynie owo wrazenie ,dopowiedzenia”, o ktéorym méwitam wczesniej. Ten
swiat nie ma zadnych szczelin, Zzadnego ,pustego miejsca”.

Madra-Schalcross wnioskuje, ze Grottger przesuwa historic w wy-
miar utadzony i niesprzeczny, by latwiej znies¢ kleskelS. Mysle, ze moz-
na ten wniosek sformutowaé nieco inaczej. Powstancze cykle tworza cos
w rodzaju polskiego mauzoleum, a w takiej przestrzeni nie ma miejsca
na emocje. Dominuje tu bowiem refleksja, zaduma, filozoficzne zamy-
Slenie nad marnoscia $§wiata. W polskim mauzoleum czy narodowej ne-
kropolii przechowuje si¢ ,obiekty” o jednoznacznej wymowie, ktora nie
powinna si¢ zmienia¢ w miare uplywajacego czasu. Na okres chaosu
i postepujacej niejednoznacznosci — postaw, wartosci, pogladéw — Grott-
ger przygotowuje co§ w rodzaju ,wzorca” polskosci (jak te wzorce prze-

12 B, Madra-Schalcross, Jak malowa¢ kleske, ,Znak” 1989, z. 1, s. 38.
13 W. Juszczak, Artur Grottger. Pie¢ cykléw, Warszawa 1957, s. 18.

14 A. Grzymala-Siedlecki, Grottgeryzm literatury polskiej, ,Tygodnik llustrowany” 1916,
nr 4.

1s B, Madra-Schalcross, Jak malowacé kleske, op. cit., s. 40.
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chowywane w Sévres pod Paryzem), wybierajac taka poetyke, ktora po-
trafi zapobiec mozliwym przeksztalceniom.

Kartony Grottgera modelowaly zachowania narodu dostarczajac mu,
jak pisze Bryl, ,gotowych kategorii poznawczych i wartosciujacych. [...]
Przypominaly, a jednoczesnie lagodzily narodowe cierpienia, aktywizo-
waly i natychmiast neutralizowaly emocje, [...] dzialajac jako wytwér
ugody miedzy potrzebami i ich zaspokojeniem, miedzy popedem i dzia-
laniem, pomiedzy pragnieniem niepodleglosci, wolnosci i niemoznoscia
ich osiagniecia”!6. Mysle, ze niezwykle wazne jest w tej refleksji zastoso-
wanie przez Bryla (za teoria ,pamieci spolecznej” Aby’ego Warburga)
kategorii ,przestrzen rozwagi” i ,wytwor ugody”, ktore odsylaja do funk-
cji, jaka pelnily grottgerowskie cykle.

Terapia Grottgera polegala wi¢ec na przeniesieniu perspektywy z dzie-
jacych si¢ wydarzen na ich historiozoficzng interpretacje, wykladana
w poetyce wznioslosci. Zauwazaja to badacze, podkreslajac, ze malarz
buduje swéj sSwiat z ,faktéow, a nie spostrzezen”!?. Faktéw, dodajmy, juz
opracowanych, juz ,przetrawionych”. Taka perspektywe zaakceptowali
wspoétczesni, do ktérych konsolacja Grottgera byla przeciez skierowana.
Grzymata-Siedlecki pisal, ze ,ta uczuciowa konwencja byla w zgodzie
z wrazliwoscia powszechng czytelnikéw. Nawet ci, ktorzy w przekona-
niach politycznych byli przeciwnikami 1863 roku, w sztuce i literaturze
widzieli najchetniej powstanie podane w glorii i $wietle péirealnym, pot-
ponadziemskim, w jakim si¢ ono ukazywalo spoteczenstwu przed nadej-
Sciem dnia 22 stycznia®8. Dla Jézefa Ignacego Kraszewskiego jezyk
Grottgera, przy pomocy ktérego méwil on swiatu o polskiej klesce i du-
chowym za grobem zwyciestwie, byl jezykiem najbardziej uniwersalnym,
zrozumialym takze dla reszty Europy?9.

Czy uniwersalno$¢ te zachowal ponad dwadziescia lat p6zniej? — to
pytanie musialo towarzyszy¢ Konopnickiej, gdy planowata ,zilustrowa-
nie” Lituanii. Boleslaw Prus, takze wielbiciel Grottgera, widzial w jego
cyklach w latach 80. przede wszystkim ,zalosne polskie marzenie”2°,
Sam w tym czasie reinterpretowalt styczniowa przeszios¢ w Omyice,
a byt to dla wielu odbiorcéw przyklad skandalizujacego (niemal pachna-
cego narodowa apostazja) porzucenia heoroicznego stereotypu powsta-
nia. Jeszcze po wielu latach Grzymala-Siedlecki pisal o Omyice jako
o ,jedynej zuchwatosci naszej literatury”?!. Utwor Prusa swiadczyt o po-
trzebie ,ruchu znaczen” wokét pamieci przesztosci. Wnioskowaé mozna,
ze odbior grottgerowskiej ,ikony” po niemal éwieréwieczu od jej powstania
przenosi¢ sie mégt z przestrzeni polskiego mitu w sfere stereotypu, nie

16 M. Bryl, Cykle Artura Grottgera..., op. cit., s. 377.

17 W. Olkusz, Grottgerowskie cykle..., op. cit., s. 92.

18 A. Grzymata-Siedlecki, Grottgeryzm..., op. cit.

19 Zob. J.I. Kraszewski, Rachunki z r. 1867 (Poznan 1868).

20 7 dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, t. I, Warszawa 1961, s. 253.
21 A, Grzymala-Siedlecki, Grottgeryzm..., op. cit.
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generujacego przeciez tworczych zachowan. Doda¢ nalezy, ze 6w Swiat
tadu, swiat kategorii gotowych, sprzyja¢ mégl procesowi stereotypizacji.

Konopnicka, przypominajac to, co zapomniane czy wlasnie zestereo-
typizowane postuguje si¢ catkowicie innym jezykiem niz Grottger, ktore-
go kartonom podporzadkowane sa poszczegélne fragmenty i epizody jej
poematu. Rezygnuje wiec z perspektywy uniwersalizujacej obiektywiza-
cji na rzecz podkreslanej subiektywnosci przezywania zdarzen i ich za-
pisu. Bowiem nie fakty, ale przede wszystkim spostrzezenia i odczucia
sa materia tej literackiej wizji. To, co unieruchomione w narodowym
mauzoleum poetka ozywia, dynamizuje. Poetyka jej tekstu podporzad-
kowana jest bowiem witalizacji pamieci, bez ktdrej ozywienia grottge-
rowskim malowidlom zagraza los gabinetu figur woskowych. Konopnic-
ka jako autorka Z teki Grottgera przeciwstawia sie, podobnie przeciez jak
nieprzypadkowo zachwycony jej utworem mlody Zeromski, historii na-
rodu jako szacownej skamielinie, ktéra nie ma nic wspélnego z toczaca
sie swoim rytmem terazniejszoscia. W tym powrocie do przeszlosci nie
ma nic z nostalgii, bo ta nie potrafi przeciez otworzy¢ na sily zycia — tak
samo jak nie ma jej w Nad Niemnem. Konopnicka toczy tu bowiem
walke z choroba zapomnienia, ta sama, ktorej efekty juz niedlugo Prus
tak przekonujaco opisze w Lalce.

Podstawowa roznica tekstu Konopnickiej wobec kartonéw Lituanii
jest wiec roznica dystansu. Grottger w celach konsolacyjnych wytwarza
dystans koturnu wobec tego, co sie wlasnie dzieje (na pewno jakis zwia-
zek z takg perspektywa mialo i to, ze jego obrazy powstawaly z dala od
kraju). Terapeutyczna funkcja dystansu nie ulega tu watpliwosci, od-
czyta¢ ja mozna jako potrzebe chwili. Odwrotnie dziala Konopnicka:
chce zlikwidowaé¢ dystans — i ten wytworzony przez grottgerowska po-
etyke, i ten czasowy, dzielacy wspolczesnosé od powstanczych wyda-
rzen. Chce o utrwalonej na grottgerowskich kartonach przesztosci mo-
wi¢ innym jezykiem, ktéry bedzie miat dar witalizacji pamieci?2. Dlatego
wlasnie narusza owa ,przestrzen ugody” z narodowym cierpieniem,
przeszloscia i terazniejszoscia, ktéra proponuje malarz.

Historycy literatury zajmujacy sie do tej pory Z teki Grottgera, pod-
kres§lajac oczywiscie, ze utwér ten nagrodzony zostal w konkursie
»Tygodnika Ilustrowanego” na tekst ,kobiety o kobiecie”, nie wyciagali
jednak z tego faktu dalej idacych wnioskéw. A przeciez wybor przez
Konopnicka kobiecego narratora, ktéry rekonstruuje epizody z poszcze-
golnych grottgerowskich kartonéw, wydaje sie niezwykle wazny dla
okreslenia i formy pamieci, i jezyka reinterpretacji przesziosci. Mowiac
innymi slowy — pamieé¢ styczniowa zyskuje tutaj ple¢, a fakt ten od razu
likwiduje mozliwos¢é zaproponowanej przez Grottgera ,ugody” z historia,
mozliwos¢ uniwersalizujacego dystansu.

Narratorka tak charakteryzuje czynno$é¢ kobiecego wspominania
i kobiecego méwienia o przeszlosci:

22 Zob. W. Olkusz, Grottgerowskie cykle..., op. cit., s. 92-93.
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W uwiedlej gtowie kadziel jakas krwawa
Snuje a snuje swoja ni¢ czerwona... (s. 143)

Przedzenie, snucie kadzieli - jako czynno$¢ typowo kobieca (nieprzy-
padkiem krytyka feministyczna tak chetnie postuguje si¢ metaforg
»arachnologii” dla kobiecego pisania) — okresla tu sposoéb wypowiadania
i jego charakter. Narratorka nie dazy do wywazenia senséw, do obiekty-
wizacji faktow, podkresla swoje prawo do wlasnego méwienia. Jego
cechami sg fragmentarycznosé, alinearnos¢, niegotowosé sygnalizowana
urywaniem czy zawieszaniem okreséw. Jest to méwienie, ktore nie moze
»~dopowiada¢” Grottgera, bo oparte jest na calkowicie innych zasadach!
Zasady te mozna opisa¢ postugujac sie juz troche zbanalizowana meta-
fora: narratorka Konopnickiej przewraca grottgerowska starannie utka-
na tkanine na druga strone, by stamtad wyciagac¢ pojedyncze nitki i po-
kazywa¢ suply.

Postepujac tak, czyni podobnie jak bohaterka o wiele pézniejszych
Kryjakow Marii Jehanne Wielopolskiej, ktore wyraziScie przeciwstawiaja
meskiemu widzeniu historii — dos§wiadczenie kobiety. Przypomnijmy, ze
owa tajemnicza panna przyjezdzajaca do zagubionego w lasach ostat-
niego powstarczego oddzialu, opowiada o polskiej rzeczywistosci w cal-
kiem inny sposob, niz zyczyliby sobie podkomendni ksiedza Brzoski.
Przywoluje dwa epizody, na pozér nieistotne z punktu widzenia optyki
calego kraju. Pierwszy z nich to historia prowincjonalnego balu w Lom-
zy, w trakcie ktorego zmusza sie polskie kobiety do tanca z Rosjanami
(a ci komentuja, ze w tym dziwnym karnawale zadaje si¢ pannom pyta-
nie: ,przez jej nogi ilu przeszlo chlopcow?”). Jest to wlasciwie opis
gwaltu, zakonczony taka oto refleksja narratorki: ,Bardzo mi tych réz
purpurowych zal, co na sali w Lomzy podeptano”?3. Bohaterka Kryja-
kéw przeciwstawia sie tu wlasnie owej uniwersalizujacej perspektywie,
ktora wybral takze i Grottger: ,nie czas zalowac réz, gdy plong lasy”.
Jesli bowiem nie zalujemy réz — zdaje si¢ méwic¢ — czy wiemy na pewno,
co przezywamy? Druga opowieSC¢ przywoluje scene¢ Smierci Traugutta;
bardziej jednak niz obraz gotujacego si¢ na sSmier¢ bohatera w pamiec
narratorki wryl sie inny obraz — odrzuconych, niepotrzebnych juz okula-
row ostatniego wodza powstania. Powstancy z oddzialu Brzoski, marza-
cy juz tylko o heroicznej Smierci za ojczyzne, maja catkowicie inny obraz
tego, co sie dzieje niz przypominajaca te dwa epizody kobieta. Oni bo-
wiem przeszli juz na strone Smierci, tajemnicza panna trwa po stronie
zycia, ktore zmienia sie tak gwaltownie i brutalnie, ze wyklucza mozli-
wos¢ zrozumienia i uporzadkowania przy pomocy heroicznej matrycy.

Podobnie jest u Konopnickiej. Jej bohaterke bardziej niz ogélny sens
historii interesuje wlasne Zycie. Jej pamie¢ powstania ma charakter gle-
boko subiektywny. Upadek jest kleska najbardziej prywatna, intymna.
Intymnos$é te¢ pokazuje Konopnicka przez perspektywe kobiecego ciata.

23 M.J. Wielopolska, Kryjaki, Warszawa 1927, s. 107.
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Na przerazajace widzenie Smierci w lesie (przywolujace karton Puszcza)
reaguje nie tylko wyobraznia, ale i cialo narratorki:

w piersi mleka nie byto kropelki.

Opis cierpien zeslanej po Smierci meza — uczestnika powstania — na
Sybir, jest przede wszystkim plastycznym opisem cierpienia ciata:

Dziewiecioraka skora mi na nodze
Jak weza tuska, odpadta, kolaca;
Dziewieciorakie poty na mnie bity [...]
Oczy ptywaly we krwi, chusty zgnity,
A co slad w piasku odcisnat si¢ bosy,
To muchy krwawe siadaly i pity24.

To cierpienie ciala nie da sie opisa¢ przy pomocy wyszukanej metafo-
ry, nie tylko dlatego, ze narratorka jest kobieta z ludu. Kleske powstania
przezywa si¢ tu skora, wnetrznosciami. Bo przeciez, jak nieprzypadkowo
w jubileuszowym numerze ,Tygodnika Ilustrowanego” poswieconym
Konopnickiej napisze Prus, ,w §wiecie rzeczywistym co krok spotykamy
sie z oporem, bezwladnoScia, ciezarem, z glodem, bélem, nienawiscia
i przemoca™S. Krew, pot (,taje jak ta rosa”), lzy, poczucie zamierania zy-
cia (,wytlitam si¢ jak ten kaganek”), gnicie — to znaki przezywania histo-
rii na zupelnie inny sposé6b niz ten, ktéry proponuje Grottger.

Inne sa takze sposoby sakralizacji doswiadczen bohaterki. Przywoluje
ona ,Imie Boga! Ach, imie Boga nad nami wszystkiemil!”, ale jest to
przede wszystkim Bég ludzi cierpiacych i skrzywdzonych, nie zas Bog
Polakéw — narodu wybranego, ktéry swoim cierpieniem gtadzi grzechy
swiata. Bog objawia si¢ bohaterce Konopnickiej znéw w perspektywie
doswiadczenia prywatnego, wewnetrznego. Pod koniec utworu czyni cud
nie ,z nami”, lecz z jej jedna zrozpaczonag dusza. W cudownym widzeniu
Matka Boga to oczywiscie ,Krélowa nasza, Pani Cze¢stochowska”, ale
swojskos¢ te bohaterka rozumie takze w perspektywie osobistej — do-
swiadczenia macierzynstwa i cierpienia26. Nadzieja przychodzi tu wiec
nie tylko z przeswiadczenia o sprawiedliwosci Boga wazacego na szali
losy narodéw. Mamy tu raczej do czynienia z obrazem Stworcy rozu-
miejaco pochylonego sie nad kazda cierpiaca ludzka drobing i z obrazem
Matki Boskiej, ktéra szczegblnie blisko pozwala rozpoznawac sie wtasnie
kobiecie. Konopnicka, podobnie jak niedtugo uczyni to Prus w Emancy-
pantkach, wydobywa tu duchowa tres¢ kobiecosci.

Antoni Potocki, poshugujac si¢ Taine’owskimi kategoriami momentu
historycznego i Srodowiska, pisal, ze Konopnicka jest fenomenem cha-
rakterystycznym dla kultury polskiego wieku XIX. W ,kolisko naszych

24 M. Konopnicka, Z teki Grottgera, op. cit., s. 146.

3s B. Prus, Dwa swiaty, ,Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 14.

26 Ta perspektywa wzmocniona zostala przez poetke¢ w Wojnie. Zob. J. Leo, Wstep, op.
cit., s. 19.
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przemian duchowych - stwierdzal — o ktérych rozstrzygal dotad miecz
bohateréw i proroctwo wieszczow” wnosi ona nieobecny przedtem na
wieksza skale¢ w naszej kulturze pierwiastek zenski??. Jej tworczosc
analizowal wlasnie z punktu widzenia ujawniania sie tego pierwiastka.
Nie mial przy tym na mysli spotecznej, emancypacyjnej publicystyki po-
etki, lecz te jej utwory, w ktorych, jak w Z teki Grottgera, pojawia sie po-
sta¢ Laszki, ,kobiety — matki, kochanki, zony — naprawde wielka i szcze-
gblnie polska sitla”™8. Konopnicka, ktéra podaza Sladami romantykow,
bo, jak méwi Potocki, nie jest ,sklepowa w sklepie nowosci poetyckich”,
wnosi do literatury cos najglebiej wlasnego: perspektywe kobiecosci i jej
wlasciwa ekspresje. ,Koniecznie trzeba do zrozumienia tej poetki zrozu-
mie¢ glebie przemian kobiety polskiej”?® - pisze krytyk. I nie sposéb nie
przyzna¢ mu racji czytajac Z teki Grottgera, gdzie Konopnicka, ekspo-
nujac kobiece spojrzenie na przeszios¢ jako alternatywe dla heroicznego
mauzoleum polskosci, wskazuje na koniecznos$¢ zmiany jezyka.

Pamie¢ obleczona w cialo, pamie¢ przezywania, historia jako indywi-
dualne doswiadczenie — oto propozycje poetki na czas zapomnienia
i ,znikczemnienia”. Dodajmy, ze ta ,prawda czucia” staje sie¢ w tym
samym czasie kategorig niezwykle wazna takze dla innych pisarzy epoki
- Orzeszkowej, Swietochowskiego, a przede wszystkim dla Prusa, ktéry
w ,czuciu powszechnym” szukal bedzie dowodéw na niesmiertelnosé
duszy. Ale przeciwstawiajac pamieci intelektualnej, mentalnej — pamieé
emocjonalna, jest autorka Z teki Grottgera niezwykle bliska takze mo-
dernistom. To oni wlasnie juz niedlugo tropi¢ beda, jak Stanistaw Brzo-
zowski czy Tadeusz Micinski, puste znaki polskosci. Obsesyjnym moty-
wem literatury Mtlodej Polski jest bez watpienia lek przed uwi¢zieniem
myslenia o narodzie w pulapce stereotyp6éw czy ,piecknych obrazéw”, od
ktorych tak latwo uzaleznia sie zbiorowa swiadomosé, co tak sugestyw-
nie pokazuje Stanistaw Wyspianski w Weselu3?. Modernisci grottgerow-
ska ,strefe ugody” atakowac beda, jak Zeromski, nawet kosztem naru-
szenia regul dobrego smaku. Za Henri Bergsonem, za Abramowskim
szuka¢ bedg prawdy o Swiecie w momentach zawieszenia czynnos$ci
intelektualnych, w chwilach, gdy podmiot przestaje kontrolowaé¢ swiat
i pozwala, by plynela przez niego elan vital. Konopnicka zbliza sie tez na
pewno do nowego myslenia o historii, ktéry uprawia¢ beda modernisci.
Za Tadeuszem Budrewiczem analizujacym Stanowisko Koszatka Opatka

27 A. Potocki, Marya Konopnicka. Szkic literacki, Lwéow 1902, s. 12. Podkresli¢ tu trzeba
niezwykla przenikliwos¢ sadow tego krytyka, do ktérego zreszta mozna, jak sadze,
mie¢ zaufanie w bardzo wielu kwestiach dotyczacych kultury korica XIX wieku. Catl-
kiem inaczej widziata Konopnicka np. Savitri (H. Elzenberg-Zahorska), ktora pisata,
ze autorka Z teki Grottgera nie wniosta do literatury ,odrebnego Zywiotu kobiecego”
catkowicie akceptujac ,wyniki meskiej tworczosci” (Typy kobiet w polskiej literaturze
wspétczesnej, ,Tygodnik Ilustrowany” 1911, nr 30).

28 A, Potocki, Marya Konopnicka..., op. cit., s. 17.

29 |bidem, s. 21.

30 Zob. M. Bukowska-Schlieman, ,Ja w $nie narodu przekletym, uspiony”. Stanistawa
Wyspiariskiego dramaty - sny, Gdansk 1994.
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w dziejopisarstwie polskim przypomnie¢ trzeba, ze w tym przeciez czasie
rodzi sie koncepcja historii jako nauki o fenomenach psychicznych3?.

Grottger notowal na swoich kartonach spoteczne reguly przetrwania
w sytuacji kleski i zniewolenia, stad wtasnie bral si¢ fenomen tak ma-
sowej akceptacji jego wizji. W latach 80. i 90. XIX w. artysci tacy jak
Jacek Malczewski (szczegdlnie bliski i znany Konopnickiej32) zaczynaja
pytaé¢ o skutecznos¢ regul przetrwania okreslonych przez kleske. Mal-
czewski, ktory wprowadza motywy grottgerowskie w nowe konteksty,
przeciwstawia sie uladzonej, konsolacyjnej wersji polskiej przegranej.
Jego tworczosé jest propozycja czuwania i niepokoju; ,nie rozpial swego
malarstwa na siatce cierpienia”3. Polski Swiat jest na jego obrazach
strukturg dynamiczna, rozsadzana od srodka, pulsujaca wciaz nowymi
znaczeniami — pulsujaca zyciem. Mozna wi¢c powiedzie¢, ze Konopnic-
ka przywolujac konkretne grottgerowskie obrazy, méwi o styczniowej
przeszlosci jezykiem Malczewskiego. Nie jezykiem konsolacji, lecz czuj-
nego ,rozdrapywania”, ktéore wydobywa doswiadczenia historyczne
z bezpiecznej przestrzeni polskiego muzeum. Pamieé¢, podobnie jak Berg-
son, autorka Z teki Grottgera traktuje jako sile dynamiczna.

31 T. Budrewicz, Stanowisko Koszatka Opatka w dziejopisarstwie polskim, |w:] ,O kra-
snoludkach i o sierotce Marysi” Marii Konopnickiej. W stulecie pierwszego wydania.
Studia i szkice, red. T. Budrewicz i Z. Faltynowicz, Suwatki 1997, s. 30.

32 Pisze o tym w artykule Konstelacje , sierotki Marysi”, [w:] ,O krasnoludkach i o sierot-
ce Marysi”..., op. cit. Zob. tez: J. Leo, Ze spotkari Konopnickiej z Jackiem Malczew-
skim, [w:] Konopnicka wsréd jej wspéiczesnych. Szkice historycznoliterackie, War-
szawa 1976.

33 B. Madra-Shalcross, Jak malowaé kleske..., op. cit., s. 42.



BOGDAN BURDZIEJ

Sybir Marii Konopnickiej
w poemacie Sen Jermaka (1895)

W dorobku literackim Marii Konopnickiej znajduja si¢ cztery utwory
o tematyce zeslanczej: dwa poetyckie i dwa prozatorskie — wszystkie
z okresu 1889-1895. Najwczesniejszym z nich jest wiersz liryczny
O miasto! Kiedy ja pomysle sobie, umieszczony w liScie do Teofila Lenar-
towicza z Warszawy 31 stycznia 1889 r. (Poza rejestrem naleZy odnoto-
wagé, nie zrealizowany, pomyst z polowy 1889 r. uzupeknienia poematu
Z teki Grottgera, 1886-1888, o czes¢ zatytulowana Pochéd w Sybin.
Utwér drugi w porzadku chronologicznym to nowela Na werendzie
(1889). Niedlugo potem na obchody Mickiewiczowskie pisze Konopnicka
opowiadanie Z 1835 roku (1890). Czwarty i zarazem ostatni utwor o tema-
tyce zeslanczej — Sen Jermaka — powstaje w okresie pomiedzy grudniem
roku 1888, kiedy to w korespondencji z Lenartowiczem pisarka ujawnia
skrystalizowany juz pomyst, a rokiem 1895, gdy poemat zostaje opubli-
kowany. Drobne motywy zestancze lub syberyjskie pojawiaja sie¢ w jej
twoérczosci sporadycznie (W Wielki Pigtek z tomu Damnata, Porwanie bi-
skupa Sottyka ze Spiewnika historycznego (1767-1863), Z poematu ,, Unici”,
Pan Balcer w Brazylii, ksiega 2) i nie sa nosnikiem wazniejszych tresci.

Niniejszy przyczynek przedstawia geneze zainteresowan pisarki tema-
tem zestaiiczym oraz daje oméwienie wizji Sybiru w Snie Jermaka. Walory
ideowo-artystyczne tego poematu - wspoltczesnie wysoko ocenione bodaj
tylko przez jednego recenzenta, a przez pézniejszych historykow literatury
zapoznane - sa wystarczajacym powodem, by poswieci¢ mu wiecej uwagi.
Pozostale utwory, ze wzgledu na odrebnos¢ rodzajowa i problemowa oraz
sposoéb ujecia tematu, beda przedmiotem odrebnej pracy.

*

W liscie do Teofila Lenartowicza, pisanym 22 grudnia 1884 r. z ,oplat-
kiem dobrych zyczen” swiatecznych, zwracata Konopnicka swa mysl ku
wszystkim wygnancom i tulaczom. Niepewna jednak zgodnosci swych
wyobrazen o ich losie z rzeczywistoscia, odwolywata sie do wlasnego do-
$§wiadczenia z okresu mlodosci:

Raz tylko w zyciu widzialtam tutacza wracajacego do kraju. Setki mil
przejechat z Tiumieni pod Tobolskiem, a kiedym mu sie rzucita na
szyje, zdawalo mi sie, Zze na jego ptaszczu wytartym przymarzty jakies
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wieczne $niegi, a na jego twarzy — wiecznego bélu wyraz. To byl brat
mego ojca. Dzieckiem jeszcze wtedy bylam - i tak jak widziatam tego
wygnanca, wyobrazam sobie wszystkich tutaczy, ktérzy Sniegu nie wi-
duja na ziemi, gdzie im zy¢ przyszio!.

Wspomniany tu stryj pisarki, Ignacy Wasitowski, byl kolega i wspél-
pracownikiem Lenartowicza2. Obaj zaangazowali sie¢ w spisek niepodle-
glosciowy (Zwiazek Narodu Polskiego, zwany tez Zwiazkiem Gzowszczy-
kow; kierowany m.in. przez Gerwazego Gzowskiego i Adama Grossa,
wykryty w 1843 r.). Celem organizacji byto ,odzyskanie Polski niepodle-
glej przez samodzielna walke narodu, przez uwlaszczone i uswiadomio-
ne masy chlopskie oraz miejskich rzemieslnikéw”3. Lenartowicz uniknat
aresztowania, schroniwszy si¢ w Poznanskiem. Wasilowski zas zgodnie
z wnioskiem komisji $ledczej z 2(14) grudnia 1843 r. mial by¢ zwolniony
ze shuzby (w Komisji Rzadowej Spraw Wewnetrznych i Duchownych),
oddany pod nadzér policyjny i ewentualnie wziety w rekruty. Namiestnik
Krolestwa wniosku komisji nie zatwierdzit i 15(27) marca 1844 r. skie-
rowal jego sprawe do sadu wojskowego. W listopadzie tegoz roku wcie-
lono go do Korpusu Syberyjskiego, pozbawiajac praw stanu. Shuzbe od-
bywatl najpierw w oddziale inwalidow w Tiumeniu, a nastepnie w Turyn-
sku; w sierpniu 1856 r. uzyskal awans na podoficera, a pod koniec
1857 zgode na dymisje i powrdt do kraju4.

Historie zeslania stryja w zwiezlych stowach przedstawila po latach
sama poetka, piszac:

wziety w Sybir, spedzit dlugie lata w rotach aresztanckich, skazany
w soldaty bez dostugi. [...] jego listy, rozmowy o nim i wreszcie jego
powrot w zoldackim [soldackim?] szynelu stanowia cze$¢ najsilniej-
szych wrazen mego dzieciristwa [dzieciectwa?]5.

W swietle innego zrédla (listu poetki do corki Zofii z 9 stycznia 1901 r.)
wynikatoby, ze Wasilowski przebywatl na zestaniu szesnascie laté. Liczba

1 M. Konopnicka, Korespondencja, t. 1-4, red. K. Gérski, Wroctaw 1971-1975, t. 1,
s. 68-69.

2 Zob. adnotacje Konopnickiej na liscie od Lenartowicza z S VIII 1887 r., [w:] M. Ko-
nopnicka, Korespondencja..., op. cit., t. 1, s. 157, przypis 8, s. 175, przypis 1.

3 A. Minkowska, Gzowski Gerwazy, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 9, Wroctaw-
Warszawa-Krakow 1960-1961, s. 209; zob. tez biogramy A. Grossa i G. Gzowskiego
[w:] W. Sliwowska, Zeslaricy polscy w Imperium Rosyjskim w pierwszej polowie XIX
wieku. Stownik biograficzny, Warszawa 1998, s. 194-195, 202-203.

4 Zob. W. Sliwowska, Zestaricy polscy..., op. cit., s. 656.

8 M. Konopnicka, list do Antoniego Wodzinskiego z 17 VIII 1902 r., cyt. za: M. Konop-
nicka, Korespondengja..., op. cit., t. 1, s. 152, przypis 1 do listu nr 7; w nawiasie
kwadratowym wariantowa lekcja tekstu za: A. Brodzka, Maria Konopnicka, Warsza-
wa 1965, s. 7 (zob. komentarz, s. 245).

6 Zob. H. Sutarzewicz, Z Suwalk do Kalisza, [w:] Sladami zycia i twérczosci Marii Ko-
nopnickiej. Szkice historyczno-literackie, wspomnienia, materiaty biograficzne, zebrat
i oprac. J. Baculewski, Warszawa 1963, s. 52, 64.
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ta obejmuje caly okres od aresztowania do powrotu (w 1857 lub raczej
w 1858 roku). W chwili aresztowania stryja Maria miala rok i mieszkata
w Suwatkach; w chwili powrotu byla kilkunastoletnia dziewczyna
(w Kaliszu). Samego rozstania oczywiscie nie mogla pamieta¢; moment
powrotu przezywala natomiast jeszcze jako panna, poniekad wiec takze
dziecko (tak przynajmniej poetka widzi siebie z perspektywy roku 1884,
gdy pisze do Lenartowicza). Pewna niejasno§¢ danych (auto)biograficz-
nych poetki z chronologia zsylki stryja w najmniejszym stopniu nie
przezy¢é, ksztalttowanych przeciez w domowym kregu na przestrzeni kil-
kunastu lat przez ,jego listy, rozmowy o nim i wreszcie jego powro6t”.

W badaniach nad biografia poetki ,syberyjski” skladnik jej doswiad-
czenia zyciowego traktowany byl dotychczas marginesowo. Refleksja na
ten temat ograniczala sie do przywotania zreferowanych wyzej wypowie-
dzi. Tymczasem znane badaczom od dawna, lecz wykorzystywane
w bardzo skromnym zakresie zZrodlo, jakim sa listy Konopnickiej do
stryja-zestanca, zawiera material dowodowy, ktory pozwala w jakims
stopniu rozwia¢ formutowane wczesniej watpliwosci. Z obszernego bloku
korespondencji wybieramy dla potrzeb niniejszej pracy jedynie kilka
reprezentatywnych fragmentow.

Oto wiec w liscie z 27 kwietnia 1875 r. (z Warszawy, ale z adresem
zwrotnym w Gusinie), odnajdujemy bardziej szczegélowa relacje o zesta-
niu i powrocie stryja oraz o powtérnym z nim spotkaniu:

Bylam jeszcze zupelnie mala dziewczynka, kiedy listy Twoje — piekne,
dobre listy z dalekich stron pisane, zaznajamialy mnie z pierwszymi
w zyciu wrazeniami oddalenia, samotnosci, tesknoty. Niezawodnie
pierwsze lzy powazne wycisnela mi wielka boles¢ wygnanca, odczuwa-
na goraco, dziesigcioletnim sercem. Znacznie juz pézniej czytywatam
Anhellego i myslalam samotnie o tej zimnej krainie, ktéra grzebie ludzi
zywych jako umarte - i mrozi bijace tetno miodych pragnien - i odda-
lonym pozwala zapomnie¢ o urokach domowego ogniska. Ale kiedy$
odebraliSmy list Twéj pelen dziwnego niepokoju, palacej tesknoty -
uszczeSliwienia niemal smutniejszego jak samo nieszcze$cie. ~ Miale$
powracaé - i pisales, drogi Stryju, ze te kilka miesiecy rozbudzonych
nadziei ciezsze Ci sga do przebycia nizeli cate dlugie lata niewoli. Mnie
tez bilo serce bardzo - byles juz dla mnie, drogi méj Stryju, jakby idea-
lem - czekalam - wyobrazatam sobie Twdj pospiech, Twéj niepokdj,
Twoja niecierpliwosé. - W dziewczecej glowie roil sie caly dramat, ule-
piony ze Sniegu, cieniow nocy, tez ludzkich, blyskéw zorzy i usmie-
chéw powitania...

I zdarzylo sie, ze spotkatam Ci¢ na progu pierwsza - i odgadujac, kto
jest ten smutny wedrowiec, rzucitam Ci si¢ na szyje i nie czekajac
pozwolenia ucalowatam serdecznie. Zdawato mi sie, ze my wszyscy je-
stesmy Ci dluzni mnéstwo usciskéw goracych, o ktérych tak diugo
oddalony marzyé¢ tylko mogles — ze jestesmy Ci diuzni jakas wylaczna,
dla Ciebie tylko uczuwana milosé. Za to, czym Cie los dotknat - i za to,
czego Ci nie dat skosztowaé. Zdawalo mi sie, ze w Tobie pozdrawiam
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jakies bohaterstwo ducha, jakas wyzszos¢ celow zyciowych, jakas bo-
les¢ godna czesci najtkliwszej.

Byles mizerny, blady, przygarbiony, zmeczony przesztoscig okrutng -
byles niemal chory, o! i miates tez serce chore, biedne zmrozone serce,
ktére trzeba bylo odchuchaé¢ - jak kwiat zamkniety — oddechem cie-
plej, wspoétczujacej piersi. Czyz nie tak? — Ja nie wiem, jak si¢ to stalo,
ale domyslam sie, ze takiego wspoélczucia, na jakie rachowa¢ miates
prawo, nie znalaztes§, drogi, biedny Stryju! Co6z, ze dzieci wieszaly Ci
sie na szyi - c6z, ze meczyly Cie¢ stokrotnymi pytaniami o niedzwiedzie
i wilki. Tys czul, ze lody péinocy pociagnely niejako za Toba, jak 6w
szkocki las Makbeta, — Ze mroza Twoje rodzinne stosunki - i staja mu-
rem miedzy Toba a tymi, ktérzy powinni byli poprzez te przeszkode
wyciagnaé¢ do Ciebie ramiona. Opuscites nas predko bardzo i ja nie
zobaczytam Cie juz, az w Warszawie. Przypominam sobie wybornie, jak
wpadlam roztrzepana do Twojego cichego pokoiku, gdzie tyle papierow
lezalo na stole pod oknem, na ktérym zielenily sie jakies§ doniczkowe
kwiaty — pamietam, jak mnie wsréd wybuchéw wesolosci opadato nagle
rozrzewnienie nad Twoja samotnoscia i ciezka troska o chleb powszedni.
Pozniej wyciagnetam Cie, drogi Stryju, na jakis spacer do Saskiego
Ogrodu i tam z despotyzmem osiemnastoletniej mezatki rozprawiatam
o malzenstwie, o kobietach, o mitosci. Pamietam tez, ze pojecia Twoje
wydaly mi si¢ wowczas zbyt powazne - ja nie znalam jeszcze zycia
prawie wcale - teraz jednak rozumiem Cie bardzo, rozumiem Cie zu-
petnie.

Po powrocie do domu zaczeto mnie co$ dziwnie korcié¢ - i napisatam do
Ciebie, drogi Stryju, jakis liscik skrzydlaty — wesoly niby, cho¢ piszac
go chciato mi sie ptakaé¢ - i odebralam odpowiedz przepiekna — przy-
puszczam nawet, ze to jest obraz Twojej duszy?.

7 Listy Marii Konopnickiej do stryja, Ignacego Wasilowskiego, rkps Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza w Warszawie, sygn. 378/1, mikrofilm Biblioteki Narodowe;j
w Warszawie nr 84568, k. 2-4 (kolejne cytaty lokalizuje w tekscie giéwnym po przy-
toczeniu, podajac w nawiasie numer karty). Pobyt Wasilowskiego na zestaniu w Tu-
rynsku wspomina Justynian Rucinski: ,Przybyt na koniec Ignacy Wasilowski, mtody
czlowiek z Warszawy. Stuzyt w ministerstwie spraw wewnetrznych. Za jakies poli-
tyczne przewinienie, ktérego nie pamietam, skazany zostal w soldaty do syberyjskich
batalionéw, a jako niezdatnego do frontu postano do turyriskiej inwalidnej komendy.
Przyszed! w biedzie wielkiej, bez butéw na nogach, bez ztamanego grosza w kieszeni,
a wiec wspdlnie wzigliSmy go w opieke — przekonawszy sie zas$, ze jest dobrze wy-
chowany, uzdolniony i nieposzlakowanego charakteru, przyjeliSmy go do zupeinego
kolezenstwa. Przez miejscowe stosunki udalo si¢ uwolni¢ go od czynnej inwalidnej
stuzby, od chodzenia na warty i konwojowania aresztantéw. Nastepnie przyjat go
sprawnik do sadu ziemskiego dla przepisywania papieréw z niewielka miesieczna
pensja. Okazalo sie, ze Wasitlowski obeznany byl z biurowa praca i z biurokratycz-
nym porzadkiem. Gdy przyszla pora ulozy¢ i napisaé roczne sprawozdanie (otczoty),
zrobit je tak dokladnie i jasno, ze redakcja ta zwrécita uwage wiadz gubernialnych
w Tobolsku. Odtad stat si¢ w sadzie ziemskim cennym i potrzebnym. Powi¢kszono
mu place, ze z zarabianego grosza moégt zy¢ wygodnie. Wiem, ze powrécit do War-
szawy, ale go tam odszukaé¢ nie mogtem.” (J. Rucinski, Konarszczyk 1838-1878.
Pamietniki zestania na Sybir, Lwow 1895, s. 190-191).
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Jesli podane w liscie miary czasu sa dokladne, to chronologie wyda-
rzen mozna przedstawi¢ nastepujaco: ,dziesiecioletnim sercem” (a wiec
w 1852 r.) Maria gleboko odczuwa ,wielka boles¢ wygnanca”. Lektura
Anhellego (,znacznie juz pézniej”) przypada chyba jeszcze na okres przed
powrotem stryja. Prawdopodobnie z 1857 r. pochodzi list z wiadomoscia
o ulaskawieniu (na mocy amnestii koronacyjnej cara Aleksandra II
z 1856 r.). Wracajacego z Syberii wita pietnasto-, szesnastoletnia dziew-
czyna w 1857-58 r., a w 1860 odwiedza go w Warszawie osiemnastolet-
nia panna8.

W liscie z 20 grudnia 1881 r., wyrazajac zal z powodu milczenia
stryja (,Listow nie lubisz — bo nie odpisujesz na nie”), przesyla mu ser-
deczne zyczenia bozonarodzeniowe: ,Przelam sie ze mna optatkiem!”.
I zapewnia: ,pami¢tam o Tobie, samotniku drogi” (k. 14). W innym liScie
(nie datowanym, sprzed maja 1882 r.) informuje stryja o poznaniu Sybi-
raka: ,teraz mieszkajac w Warszawie poznalam si¢ z Dr Lasockim -
dawniej wygnancem - ktory znakomita czes¢ swego majatku uzyt na
utworzenie biblioteki narodowej” (k. 10-10v)2. W liscie z 23 lutego 1884 r.
pisze o wrazeniu, jakie wywarl na niej inny eks-zestaniec:

Znales kiedy, Stryju, Mariana Dubieckiego? On byt w Nerczynsku -
i tyle z soba w oczach przyniost cieniow z tych kopaln - ze sie w nich
gubitam raz przez wieczoér caly — ledwo styszac co kolo mnie moéwia...
Wygnancy maja dla mnie jaki§ odrebny czar; patrze na nich, jakoby na
co$ Swietego — a ich stéw stucham z glebokim wzruszeniem?19. (k. 42-42v)

Wielu Sybirakéw poznala Konopnicka w warszawskim salonie redaktor-
ki ,Bluszcza”, Marii Ilnickiej. Poza Dubieckim i Lasockim bywali tam m.in.
Aleksander Krajewski (na zestaniu w latach 1840-1857 i w 1862 r.)!1,
Wiodzimierz Czetwertyniski i Henryk Wohl. Najwazniejszym wszakze
przezyciem poetki pozostala na zawsze sprawa stryja.

8 Slub Marii Wasitowskiej z Jarostawem Konopnickim odt . si¢ 10 wrzesnia 1862 r.
(zob. M. Szypowska, Konopnicka jakiej nie znamy, Warszawa 1963, s. 60-64). Okre-
Slenie ,despotyzm osiemnastoletniej mezatki” moze wiec by¢ tylko figura retoryczna,
ktéra wyraza postawe dziewczyny przygotowujacej si¢ emocjonalnie do roli zony.

9 Waclaw Lasocki (1837-1921) za udzial w powstaniu styczniowym zostal zestany na
Syberie; przebywal m.in. w Irkucku i Usolu, a nast¢pnie w guberni kostromskiej,
skad w 1873 r. przyjechal do Warszawy, gdzie przez wiele lat zajmowal stanowisko
naczelnego lekarza Kolei Nadwislanskiej. Zgromadzone przez siebie zbiory pod ko-
niec zycia ofiarowat Muzeum Narodowemu w Krakowie (zob. W. Lasocki, Wspomnie-
nia z mojego zycia, przygotowali do druku M. Janik i F. Kopera, Krakow 1933, t. 1,
s. XV-XVI, t. 2, s. 318-320).

10 Marian Dubiecki (1838-1926) za udzial w powstaniu styczniowym zostal skazany na
zeslanie; do kraju wrécil w 1883 r. Konopnicka zaprosita go pod koniec 1883 r.
do wspélpracy w ,Swicie” (zob. jej dwa listy do Dubieckiego z 13 XII 1883 i 16 IlI
1885 r. — M. Konopnicka, Korespondencja..., op. cit., t. 3, s. 29-30, 51).

11 Zob. W. Sliwowska, Zestaricy polscy..., op. cit., s. 304-305.
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Widzialam wielu powréconych ojczyznie wygnancow — pisata do niego
25 lipca 1881 r. — ale wyobrazenie, jakie w dziecinnych jeszcze latach
wyrobilam sobie o czlowieku tesknigcym za krajem, czystym od $nie-
gow wygnania, noszacym plomien swoj gieboko w sercu, aby go wiatr
pétnocny nie zdmuchnat - Ty tylko byles i jestes. — Zamyslam sie tez
czesto o zywocie Twoim i wiem, ze on nie moze zaginac¢ bez sladul2.

Wypelnieniem obietnicy zawartej w ostatnim zdaniu beda wymienio-
ne na wstepie cztery utwory. Jednakze ich genezy nie mozna redukowac
do tego jednego czynnika. Na histori¢ rodzinng w doswiadczeniu Zycio-
wym Konopnickiej naklada sie — wyniesiona z domu, lecz ostatecznie
uformowana w okresie manifestacji patriotycznych 1861 r. i w latach po
powstaniu — $wiadomos§¢ moralnej i emocjonalnej wiezi z losem narodu,
szczeglblnie z martyrologia, takze syberyjska, najlepszych jego przedsta-
wicieli. Za Orzeszkowa moglaby poetka powtérzyé, ze réwniez jej twor-
czosé uksztaltowal rok 1863 - ,jego miot i dluto”3. Istotna role w tym
procesie odegrata Grottgerowska wizja powstania i Sybiru. W warszaw-
skich mieszkaniach Konopnickiej znajdowatly si¢ albumiki Polonii oraz
reprodukcje obrazéw. Z korespondencji poetki wiadomo, ze syberyjski
motyw towarzyszyl jej nawet w podrozach. W liscie z 27 maja 1891 r.
tak opisywala swoj pokdj w mieszkaniu zuryskim: ,Nad otomang, na
kt[orej] sypiam, wisi Pochéd na Sybir Grottgera”; podobnie (w liscie z 3
lipca 1891 r.) - wyglad innego mieszkania: ,Na drzwiach mapa Polski,
na obiciu, szpilkami przytwierdzony Pochdéd i Wojna Grottgera”4. Te
same znaki symboliczne odnajdujemy w jej pokoju drezdeniskim w roku
publikacji Snu Jermaka; w liscie z 1 czerwca 1895 r. poetka pisze do
stryja: ,na $cianie mam Lituanie Grottgera, Pochéd na Sybir i portret oj-
ca mego”15. Fakty te rzucaja dodatkowe swiatlo na wczesniejszy zamiar
Konopnickiej (wyrazony w liscie z 8 lipca 1889 r. do Zygmunta Sarnec-
kiego, redaktora krakowskiego ,Swiata”) uzupelnienia poematu Z teki
Grottgera o czesé, ktora by ,stlowem” oddata tresé kartonu Pochdéd w Sy-
birté, Z tego samego okresu pochodzi jeszcze jedno — poetyckie — swia-
dectwo inspiracji Grottgerowskich: ,syberyjska” strofa w wierszu
W Wielki Pigtek (1890). W pejzazu przypominajacym kartony Rekreacja
na Sybirze (Ciosanie krzyza, 1866) oraz Zesiaricy niosqcy krzyz (DzZwi-

12 Cyt. za: S. Fita, Maria Konopnicka - Adam Plug, |w:] Konopnicka wsréd jej wspoétcze-
snych. Szkice historycznoliterackie, Warszawa 1976, s. 77, 95. Korespondencje ze
stryjem i znajomos¢ z eks-zestanncami badacz uznaje za ,zrédlo inspiracji jednego
z gtownych nurtéw twoérczosci poetki” (s. 77).

13 E. Orzeszkowa, list do M. Dubieckiego z 4 III 1907 r., cyt. za: J. Leo, Wstep, [do:]
M. Konopnicka, Z teki Grottgera, oprac. J. Leo, Warszawa 1992, s. 9, przypis S.

14 Fragmenty listow poetki podaje L.S. Korotynski, Notaty, rkps Biblioteki Narodowej
w Warszawie, sygn. 7343, cyt. za: J. Leo, Wstep, op. cit., s. 14.

18 Cyt. za: B. Bobrowska, Konopnicka na szlakach romantykéw, Warszawa 1997,
s. 120, 129 (przypis 96).

16 Zob. M. Konopnicka, Korespondencja..., op. cit., t. 3, s. 121.
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ganie krzyza, Z krzyzem po $niegu, 1866-18677?) umieszcza Konopnicka
alegoryczna postac zeslanca, ktérego obdarza rysami stryja:

I widze we mgle $niezystej, z daleka,

Z twarza znedzniala, z lachmanem na grzbiecie,
Pochylonego ku ziemi czlowieka,

Ktorego wielki krzyz Smiertelny gniecie...

I wiem, ze to jest Cyrenejczyk Chrysta,

A reszte mgta mi kryje... mgla Sniezystal?.

Poza Grottgerem wsrod malarskich inspiracji Konopnickiej znajduje
sie tworczosé Jacka Malczewskiego!8. Z autorem Smierci Ellenai poetka
nawiazuje znajomos¢ w latach 1890-1891. Odwiedza jego pracownie
oraz wystawe, a w notatniku Modele zapisuje swe impresje i komenta-
rze, poswiecone m.in. motywom zeslannczym na plétnach artysty:

Jacek Malczewski. Wszystko jak na etapie. Wlasciwa atmosfera. [...]
Ostatni etap — umiera mlody chlopiec, prawie dzieciak [...]. Odpoczy-
nek, Smieré... - Zawsze to samo. — Ogromny skok od Ellenai. Tworzy
sie, bo jest potrzeba tego - i sa czasy, ktorym trzeba zostawi¢ doku-
ment dla przysztosci. [...] Smieré na etapie - malenki obrazek pelen
ekspres;jil9.

Uwagi te swiadczg dowodnie, ze Konopnicka starannie sledzi w twor-
czosci Malczewskiego watek syberyjski, zapoczatkowany w 1877 r.,
a kontynuowany w latach osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych. Watek
ten, zlozony z dwoch cyklow: ,anhellicznego” i martyrologicznego, tworza
takie kompozycje jak: Smieré Ellenai (1881, szkic rysunkowy 1877),
Umywanie nég (szkic rys. 1877), Niedziela w kopalni (1882, szkic rys.
1877), Na etapie (1883), Zestanie studentéw (1884), Dwa pokolenia
(1885), Na etapie (Nocleg na etapie, 1885-1886), Umywanie nég i Sybi-
rak (1887); Modlitwa na etapie, Na etapie (Sybiracy) i Przy umartej (Wy-
gnancy, 1890), Smieré na etapie (Ostatni etap) i Sybiracy (1891), Wigilia
na Syberii (1892), Szypry (Swiecone na Syberii, 1893), Smieré na etapie I
(1895)20.

Swiadectwem glebokiego przezywania tego malarstwa sa stowa Ko-
nopnickiej skierowane do artysty w liscie z 3 marca 1891 r. Wyrazajac
nadzieje na spotkanie, poetka wyznaje, iz chcialaby wiedzie¢, ,jakie ob-
razy Pana odpowiadaja jakim prosbom z Ojcze Nasz. Na pewno to wiem

17 M. Konopnicka, W Wielki Pigtek, [w:] taz, Poezje, wydanie zupelne, krytyczne, oprac.
J. Czubek, Warszawa 1915-1916, t. 3, s. 66 (pierwodruk: ,Nowa Reforma” 1890, nr
80). Obraz ten - jak zauwaza B. Bobrowska - to ,wizja zeslarica niosacego krzyz
Chrystusowy we mgle $niezystych bezdrozy - polskiego Szymona Syberyjczyka” (Ko-
nopnicka na szlakach..., op. cit., s. 193).

18 Zob. J. Leo, Ze spotkari Konopnickiej z Jackiem Malczewskim, [w:] Konopnicka wsréd
jej wspéiczesnych..., op. cit., s. 105-118.

19 |Ibidem, s. 107-109.

20 Zob. J. Puciata-Pawlowska, Jacek Malczewski, Wroctaw 1968, s. 44, 55, 58-59.
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tylko, ze owa Smieré na etapie, ktéra w oczach mam i wszedzie poniose
z sobag, to byla: «ale nas zbaw ode zlego»"21.

Zainteresowanie losem zeslanncéw, posrednio zas i malarstwem sybe-
ryjskim, jest w biografii Konopnickiej elementem trwalym, o czym
Swiadczy przeprowadzona przez nig w 1902 r. akcja pomocy dla eks-
-sybiraka Aleksandra Sochaczewskiego oraz ratowania przed licytacja
jego obrazow?22,

Jeszcze jedno, rownorzedne z malarstwem Zrédlo inspiracji i wzorcow
znajduje Konopnicka w literaturze — u romantykéw (w Mickiewiczow-
skiej wizji Sybiru z III czesci Dziadéw, w mniejszym stopniu w Anhellim
Slowackiego) oraz u tworcéw wspoélczesnych (w Szkicach Adama Szy-
manskiego). Zywym wiazaniem pomiedzy obiema generacjami jest przy-
jaciel poetki, Teofil Lenartowicz, ktory w swej tworczosci daje liczne do-
wody pamieci o zeslaricach — od syntetycznego ujecia Sybiru w Czterech
obrazach (1848)23 oraz drobnego motywu wpisanego w rzymsko-polska
paralele w fuku Tytusa (ok. 1855-1859)24 do calosciowej wizji w Cie-
niach syberyjskich (1882)25. Prawdopodobnie ten ostatni poemat ma
poetka na mysli, gdy w lisScie do autora (z Warszawy 18 pazdziernika
1888 r.) pisze: ,Sliczne strofy Wasze, Panie drogi, we lzach czytalam
i w takim wnetrznym lkaniu, po ktérym dusza - jak ziemia po burzy -
kwieciem pachnie...”?6. W przedmowie (do wyd. 1) znajduja si¢ slowa,
ktore Konopnicka moze odnie$¢ takze do siebie — do swojej twérczosci,
w ktorej dotychczas nie dala swiadectwa ani o losie stryja, ani wszyst-
kich Sybirakéow:

Temu, co ci przynosze, nie daje szumnego tytulu poezji, jest to gamma
jekow jednego kraju i czasu, czytaj je, a jesli serce twoje uderzy silniej,
bedzie to dowodem, Ze glosy przychodzace na usta nie przeszly przez
rozbita harfe.

Zadnego tu uroku formy poetycznej, akcent dni naszych niech bedzie
takim, jakim by}, jekiem rzeczywistosci, ktérej cala poetycznosé¢ w tra-
gicznosci chwili??.

U podstaw tematu syberyjskiego lezy prawdopodobnie jeszcze jedna
inspiracja — wyshuchany przez poetke we Florencji w 1892 r. (w glosnej

21 Rkps Instytutu Sztuki PAN w Warszawie, sygn. 529 (cyt. za: J. Leo, Ze spotkari...,
op. cit., s. 109-110).

22 Zob. J. Leo, Ze spotkari..., op. cit., s. 112, 117-118.

23 Zob. T. Lenartowicz, Cztery obrazy, Krakéw 1848, Obraz IV: Sybir, s. 25-36.

24 O motywie zeslania w tym wierszu zob. B. Burdziej, Poezja i architektura. ,Luk Tytu-
sa” Teofila Lenartowicza na tle europejskiej , poezji Rzymu®, [w:] Z pogranicza literatu-
ry i sztuk, pod red. Z. Mocarskiej-Tycowej, Torun 1996, s. 31-33.

25 W pierwodruku poemat stanowi gtéwna czesé tomu Na przepadile imie. Wiersze
z wygnania, Lwow 1883; we wznowieniu (Lwéw 1895) uzycza tytutu catosci.

26 |bidem, t. 1, s. 96 (por. komentarz edytora, s. 164, przypis 7).

27 [T. Lenartowicz|, Na przepadte imie. Kartki z nieskoriczonej Trajedii, przez *-*, Krakow
1882, s. 9; T. Lenartowicz, Cienie syberyjskie, Lwow [1895], s. 11.
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lekturze samego autora) poemat dramatyczny Lenartowicza Nieszczesni,
»~malujacy przegnite stosunki w Rosji oraz budzaca si¢ przeciw nim re-
akcje”?8. Wobec niezachowania utworu jedynie tytul zdaje sie wskazy-
wac na zeslancéw, owych ,niesczastnych, jak ich zwie rosyjski lud2e.

*

Sen Jermaka zostal ogloszony drukiem w wiedenskim tygodniku
»Przetom” w 1895 r. (nr z 27 lipca, s. 293). Wiele jednak wskazuje na to,
ze utwor powstal znacznie wczesniej. Pierwsza informacje na ten temat
przynosi list poetki do Lenartowicza (z Warszawy, 3 grudnia 1888 r.).
Wspominajac otrzymane od adresata orle piéro, symbolicznie przewia-
zane bialo-czerwona nicia, odstania Konopnicka geneze Snu Jermaka,
posrednio zas takze obu nowel o tematyce zestancze;j:

Chcialabym tym piérem napisac rzecz jaka piekng i do serc ludzkich
mowiaca. Chcialabym nim opisa¢ ot, jak si¢ Jermakowi $nit Sybir,
pelen brzeku tancuchéw i bielejacych kosci, i stupéw lodowych, ktére
gdy roztajaly wiosna — upadty, bo ludzmi byly, wygnarncami wpatrzo-
nymi w niebo, ktérzy na drodze skostnieli od mysli, ze ich nie widzi
Bég... Chcialabym nim opisaé, jak tu z Cytadeli wywozili rankiem zi-
mowym szarytke pod wielka hung wschodnia; a lud po obojej stronie
kibitki w $niegu kleczal i modlit sie, i ptakal, a inni rzucali w kibitke
chleby, chusty, grosze, a mniszka owa stojaca na powodzce swojej ze-
gnala krzyzem ich i ziemie, i miasto — péki ja wida¢ bylo pod wielka
jutrznia owa... [...]

Chciatabym nim opisaé, jak Narcyz Jankowski za brata sie skazanego
do katorgi podaje, bo sam, silniejszy, dostal wyrok na posielenie - jak
siedem lat u taczki przykuty na pryisku zZyje i az po Smierci owego
chorowitego brata przyznaje si¢ do owej zamiany, za co znéw na 7 lat
skazany do taczek, cieniem prawie spod ziemi na $wiatlo wychodzi,
aby na nowo swoj wlasny, dawny wyrok na posieleniu odsiedzie¢...

Ach wiele, wiele jeszcze rzeczy opisa¢ bym piérem tym chciata, iz
z uwiezionego i w niewoli trzymanego orla jest, a samo drzalo nieraz
ku wolnosci i ku stonicu. I teraz zda mi si¢, gdy je tak trzymam, ze drzy
w sobie jeszcze i ze tak zawsze drze¢ bedzie, ile razy wezme je w reke
z mys$la — ktérej mam pelna dusze3o.

28 List do M. Pawlikowskiego, z Genui 19 VII 1892 r., [w:] M. Konopnicka, Korespon-
dencja..., op. cit., t. 3, s. 146. Zob. tez enigmatyczne wzmianki poetki o utworze
(»stowo goryczy i b6lu” - listz 1V 1886 r.,t. 1, s. 71; por. listy z 6 V 1887 r., 14 VI
i22 XII 1892 r., s. 76, 124, 127, 137) oraz wzmianki Lenartowicza (,ponure to ma-
lowidetko” - w liscie do Konopnickiej z 1886 lub 1887 r., t. 1, s. 145; ,straszna lapa
losu, jaka nas uciska” — w liscie do J. I. Kraszewskiego z 26-27 XII 1886 r.,t. 1, s. 153,
przypis 2).

29 Por. S. Maksimow, Sibir i katorga. Cz. 1: Niesczastnyje, Sankt-Pietierburg 1871,
ttum. polskie: Syberia i ciezkie roboty (Sybir i katorga). Cz. 1: Nieszczesliwi, przel.
Z. Pietkiewicz, Warszawa 1898; ,Nad ta umartej ziemi posepna mogita / Ciagnie
chmura nieszczesnych |[...]” - T. Lenartowicz, Cienie syberyjskie..., op. cit., s. 31.

30 M. Konopnicka, Korespondencja..., op. cit., t. 1, s. 97-98.
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We frazie ,opisaé, jak si¢ Jermakowi Snil Sybir” mamy nie tylko po-
myst poematu, lecz takze przyblizone (ujete w formie zdania) brzmienie
jego tytutu. Mimo pewnej dwuznacznosci sformulowania (,chciatabym?”)
mozna hipotetycznie przyjac, ze sam utwor jest juz wéwczas in statu na-
scendi, ale raczej w sferze ogélnej koncepcji nizeli sub stilo, w fazie arty-
stycznego wykonania. Sposréd zapowiadanych motywow tylko dwa - i to
przetworzone — znajda si¢ w gotowym poemacie: motyw ,brzeku tancu-
chow” (,Dzwonek gluchy brzek dobedzie, [...] / I kajdany szczekna w pe-
dzie”, w. 454, 456 — s. 117) oraz motyw ,bielejacych kosci” (druga droga
- ,ko08émi siana”, w. 305 - s. 112; ,I nad polem kosémi sianem... //
I zagrzmiale$ w kajdan szczeku”, w. 595-6 — s. 122)31,

Pozostalych motywow, wymienionych w liscie, Konopnicka do utworu
nie wprowadzi. Mimo to wskazuja one dodatkowe aspekty genezy po-
ematu: prawdopodobna inspiracje lekturowa (motyw zamarznietych wy-
gnancow, ktorych nie widzi Bog, to by¢ moze reminiscencja ze Szkicow
Szymanskiego, ze Srula z Lubartowa i Stolarza Kowalskiego), autentycz-
ne zdarzenie wspoélczesne (w ujeciu Konopnickiej bardzo bliskie opowie-
$ci Jana Sobolewskiego o wywoézce mlodziezy wileniskiej z Il cz. Dziadéw
Mickiewicza) oraz histori¢ konkretnego zeslanca, poznana zapewne
z jakiejs relacji, pisanej lub ustnej32.

Patriotyczna motywacje swej tworczosci, ujeta w metaforze orlego
piora, jeszcze dobitniej wyrazi Konopnicka w kolejnym liscie do tegoz
adresata (z 20 grudnia 1888 r.), wskazujac — po imieniu albo w czytel-
nych aluzjach — patronéw zamierzonego poematu:

Gdziez wiec jest ten Dante, ten wedrowiec cichy, co przejdzie wszystkie
okregi tego piekla? Gdziez wiec jest ten duch, co si¢ wyda na tortury
wspominania, aby zostawit po sobie kartke, ktéra krzyczy, i karte, kto-
ra snu nie daje synom tych, co pomeczeni sa i umarli? [...] O, ja nie je-
stem, nie umiem by¢ cicha ani cierpliwa, ani ofiarujaca meki ziemi
swojej Ukrzyzowanemu! Co kiedy przecierpialam sama - zapomnieniu
oddaje i jego cieniom. Ale co nar6d — nigdy33.

Wsrod patronoéw tych poetka wymienia najpierw twoérce Boskiej ko-
medii, ktorego Inferno w polskiej literaturze romantycznej stanowi wzor

31 Zob. [M. Konopnicka] Jan Sawa, Sen Jermaka, [w:] taz, Ludziom i chwilom. 1904,
Lwoéw 1905, s. 105-134. Cytaty z poematu (wg wyd.: Poezje, op. cit., t. 8, s. 99-124)
lokalizuje w tekscie glownym, podajac w nawiasie po przytoczeniu numery wersow
(nie liczbowanych w tej edycji) oraz strone. Przedruk w Pismach wybranych, pod red.
I. Sliwiniskiej (proza) oraz S.R. Dobrowolskiego (poezja), t. 6: Poezje, t. 2, Warszawa
1951, s. 134-155, pomija przypis autorki do tytutu.

32 W zyciorysach braci Jankowskich, Leonarda (1825-1920) i Narcyza (1827-1910),
brak potwierdzenia dla faktéw podanych przez Konopnicka (zob. Polski stownik bio-
graficzny, t. 10, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1962-1964, s. 545-547; autorstwo
hasel: S. Zielinski i redakcja). Taka wersj¢ wydarzen poetka mogta ustysze¢ np. od
Dubieckiego czy Lasockiego. Blednosé przekazu ustnego tatwo wyttumaczy¢ ograni-
czeniami cenzuralnymi w publicznym prezentowaniu losu zestancow.

33 M. Konopnicka, Korespondencja..., op. cit., t. 1, s. 99.
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obrazowania Sybiru. Drugi to chyba Zygmunt Krasinski, ktérego stowa
z Przedswitu (,Z ojcéw mych ziemi przez wroga wygnany, / Deptaé¢ mu-
sialem obcych ludzi tany / I styszeé¢ z dala tych szatanéow wycia, / Co
ziemie moja okuli w kajdany — / Jak Dant — przez pieklo przeszedlem za
zycial!”, w. 1-5) pobrzmiewaja na poczatku przytoczenia. W nastepnym
fragmencie motyw ,O, ja nie jestem, nie umiem by¢ cicha ani cierpliwa
[-..]” — jakby polemiczny wobec kwestii z Grobu Agamemnona Stowackie-
go (,O! cichy jestem [...] / Gleboko jestem pokorny i cichy”, w. 25, 29) -
splata sie z postawa Mickiewiczowskiego Konrada, wyraziciela cierpien
narodu, nie za$ piewcy cierpienr wltasnych (jakim byl Gustaw).

Rozpoznanie romantycznych filiacji rodzacego sie¢ utworu zyskuje na
wiarygodnosci w Swietle listu Konopnickiej do Mieczystawa Pawlikow-
skiego z Genui 19 lipca 1892 r. Nawiazujac do roli, jaka to miasto ode-
gralo we wloskim ruchu narodowowyzwolenczym i zjednoczeniowym,
poetka przywoluje motyw z dramatu Stowackiego:

Trudno istotnie oprzeé¢ sie silnemu wzruszeniu, myslac o tych niedaw-
nych, a tak nadzwyczajnych faktach. Gdybyz u nas, u nas Wenedéw nie
wierzacych w wlasna site zZycia ani w moc piesni Derwida - gdybyz u nas
taka sila ducha i nadziei! Jesli sie i tli ta iskra, jakze jest stabg34.

Chwalac zas ,Nowa Reforme” za budzenie dusz polskich z letargu, do
glosu pisma poetka dorzuca takze swéj ,okrzyk” — ,maly poemacik pod
tlytulem] Sen Jermaka, ktérego trescia sa widzenia podboju Syberii
i piekla, jakie z ziemi tej uczynila Moskwa”.

*

Bohaterami poematu sa dwie postaci z historii Rosji: Jermak Timo-
fiejew oraz car Iwan IV Grozny. Kazdy z nich reprezentuje okreslony
pierwiastek cywilizacyjny rosyjskiego imperium: pierwszy — zasade eks-
pansji przez podb6j, drugi — zasade wiadzy absolutnej, potaczonej z okru-
cienstwem. W polskim widzeniu Rosji kategorie te, réznie nazywane,
pojawiaja si¢ sporadycznie w piSmiennictwie tuz po rozbiorach, ale do-
piero represje po powstaniu listopadowym i pézniejsze sprawia, ze lite-
ratura Wielkiej Emigracji uzna w nich podstawowe cechy znienawidzo-
nego systemu, ktdrego ofiarg stali si¢ Polacy3s.

Nie wiemy dokladnie, skad poetka czerpie wiadomosci o podbojach
Jermaka i rzadach Iwana. W zaborze rosyjskim bogate informacje zré-
dlowe na ten pierwszy temat pojawiaja si¢ jeszcze przed powstaniem li-
stopadowym w Historii paristwa rosyjskiego Nikolaja Karamzina36, nieco

34 M. Konopnicka, Korespondencja..., op. cit., t. 3, s. 146.

38 Zob. np. E. Kislak, Car-trup i Krél-Duch. Rosja w twérczosci Stowackiego, Warszawa
1991; J. Fiecko, Rosja, Polska i misja zestaricow. Syberyjska tworczos¢ Agatona Gil-
lera, Poznan 1997.

36 Zob. N.M. Karamzin, Istorija gosudarstwa rossijskago. Carstwowanije loanna IV Wa-
sil’jewicza Groznago, Sankt-Pietierburg 1889, s. 325-345 (wyd. 1, t. 1-12, 1816-
—1829; ttum. polskie: 1824-1830).
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za$ pozniej m.in. w Wiadomosciach o Syberii (1837) Jozefa Kobyteckiego.
Z dziel autoré6w dawnych i wspélczesnych, a takze z zastyszanych pod-
czas swej podrozy opowiesci i legend autor ten przedstawia sylwetke
Jermaka oraz przebieg jego podbojéw i stwierdza, ze czyn ten

wystawia nam go jak bohatyra, co za kazdym krokiem nowe spotyka-
jac zawady, roztropnoscia, wytrwala i nieustraszong odwaga potrafit je
pokonac; przemogt ttumy zbrojnych hufcéw tatarskich, a upokarzajac
dume wladzcéw Azji, polozyt na zawsze tame ich krwawym napadom
na Europe. Zawojowanie Ameryki oburza ludzkos¢ i plami dzieje Hisz-
panii. Podbicie Syberii nadajac spokojnosé calemu chrzescijanistwu,
stawia same przyktady mestwa i odwagi37.

Tego typu heroizacja Jermaka oraz idealizacja podboju (podyktowane
zapewne wzgledami cenzuralnymi chwili i miejsca publikacji dzieta:
podczas Paskiewiczowskiej nocy w polistopadowej Warszawie) byly dla
Konopnickiej — jesli w ogoble znata ona to dzieto — catkowicie nie do przy-
jecia. Zreszta, podobny wizerunek Jermaka (cho¢ krytyczny wobec rysow
dodanych przez legende) mogla poetka znalezé u Karamzina, a takze
w poezji Mickiewiczowskiego ,przyjaciela Moskala”, Konrada Rylejewa,
w jego (inspirowanej Spiewami historycznymi Niemcewicza) dumie Smieré
Jermaka (1825) i w ,syberyjskim” poemacie Wojnarowski (1822)38.

Badajac geneze poematu, nalezy wzia¢ pod uwage takze fakt, iz
w 1881-82 r. obchodzona jest w Rosji trzechsetna rocznica przylaczenia
Syberii (zachodniej) do imperium Iwana IV39. Okotlo tej rocznicy o roli,

37 [J. Kobytecki] J. K., Wiadomosci o Syberii i podréze w niej odbyte w latach 1831,
1832, 1833, 1834, Warszawa 1837, t. 1, s. II-IIl; o portretach Jermaka w chatach
syberyjskich zob. s. VIII; zob. tez s. 1-7.

38 K. Rylejew, Smier¢ Jermaka, |w:] tenze, Dumy (Spiewy historyczne), przel., opatrzyt
przypisami i Zyciorysem autora L. Siewinski, Krakéw 1885, s. 192-196 (utwoér po-
przedza nota autora o Jermaku i przypis ttumacza o rzadach Iwana IV, ,straszniej-
szych od wszystkiego, co cztowiek przypusci¢ jest w stanie”, s. 188-191). Jermak
przed sSmiercia zegna si¢ ze swoja druzyna w poczuciu spetnionego obowiazku: ,My-
$my zadanie nasze spetnili: / Sybir dzi§ Cara - wiadomo wszedzie, / Tak! my nie na
préozno na swiecie zyli!” (s. 193). Duma o Jermaku upowszechnila si¢ w Rosji jako
piesn ludowa. W Wojnarowskim znajduje sie fragment poswiecony badaczowi Sybe-
rii, ktory ,czesto lubil w czas niepogody, / Stucha¢ od starcow dzieje tej ojczyzny: /
Jak niegdys Jermak z ttumem kozaczyzny, / Odbywal swoje zwycieskie pochody”
[K.] Rylejew, Wojnarowski. Poemat rosyjski..., przektad polski {W. Syrokomli|, Poznan
1861, s. 11.

39 Dzieje podboju do dzis sa przedmiotem sporu historykéw. W latach 60. XVI w. tatar-
ski Chanat Syberyjski, pozostajacy w zaleznosci wasalnej od Rosji, zostaje podbity
przez wladce Kuczuma, ktory najezdza ziemie za Uralem. Przeciw niemu od 1563 r.
Iwan IV prowadzi dzialania zbrojne, ktére nadzoruje kupiecki réd Stroganowow.
Sformowanym przez nich oddzialem najemnych kozakéw dowodzi przybyly znad
Wolgi kozak donski ataman Jermak Timofiejewicz. Wyprawa, rozpoczeta 1 wrzesnia
1582 r. (R.G. Skrynnikow, Sibirskaja ekspiedicija Jermaka, Nowosibirsk 1982, s. 81,
135, 139; wg historykéw dawniejszych - 1 IX 1581 r.), po serii zwyciestw i zdobyciu
glownej siedziby Kuczuma, miasteczka Iskier/Isker (Sibir’; wg innych zZrédet: Kasz-
tyk, nad rzeka Irtysz w poblizu pézniejszego Tobolska) ostabia przeciwnika, tak iz
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jaka na przestrzeni kilku stuleci ,w dziejach «kraju Jermaka» odgrywaja
Polacy”, pisze dla polskiego czytelnika Zygmunt Librowicz4°.

Jesli chodzi o posta¢ Iwana Groznego, to histori¢ jego rzadow oraz
wnikliwy portret psychologiczny cara—okrutnika przedstawia Mickiewicz
w kilku prelekcjach paryskich z 1841 r. Dzielo to (dostepne w polskim
przekladzie Feliksa Wrotnowskiego, Poznan 1850-51, 1865), pomimo
zakazéw cenzuralnych w zaborze rosyjskim jest dobrze znane Konop-
nickiej, o czym Swiadcza pézniejsze jej studia o poecie. Z duzym praw-
dopodobienstwem mozna przyjaé, ze juz portretujac Iwana w swoim
poemacie, przyszia autorka Portretow piérem zaczerpnela z Mickiewi-
czowskiego zrodia#l. Mogla tam znalezé bogaty materiat historyczny
uzasadniajacy ocene cara - jakze bliska jej wlasnej wizji — jako okrut-
nego samodzierzcy:

Wielki ksigze moskiewski Iwan Okrutny byt niezawodnie tyranem nayj-
zupelniejszym spomiedzy tych, jacy sa znani w dziejach swiata. |[...]
cokolwiek historycznego zaszlo w Moskwie, to nie wyrobilo si¢ ani
w senacie, ani w zadnej radzie wielkiego ksigcia, ale w glebi jego
ducha%2,

Obok Mickiewiczowskiego bardzo prawdopodobny jest wplyw dwéch
glosnych w Polsce dziel hr. Aleksego K. Tolstoja: dramatu Smieré Twana
Groznego (1865) oraz powiesci Ksigze Srebrny (1862), w ktérych autor
przedstawia tytulowego bohatera bardzo krytycznie43. Szczegélnie to

w grudniu 1582 r. (lub wiosna 1583 r.) Jermak sle do cara Iwana poselstwo z wia-
domoscia o przylaczeniu terytorium. Walki trwaja jeszcze w latach nastepnych;
w potyczce z wojskami Kuczuma noca z 5 na 6 VIII 1585 r. podczas ucieczki todzia
Jermak tonie odziany w zbyt ciezka zbroje. — Zob. Istorija Sibiri s driewniejszych
wriemion do naszych dniej, t. 2: Sibir’ w sostawie fieodalnoj Rossii, Leningrad 1968,
s. 26-30. Rok smierci Kuczuma 1598 jako date przylaczenia Syberii Zachodniej do
Rosji podaje L. Bazylow, Syberia, Warszawa 1975, s. 51; zob. tez A. Kuczynski,
Syberia. Czterysta lat polskiej diaspory, Wroctaw 1993, s. 17-18.

40 Zob. Z. Librowicz, Polacy w Syberii, Krakow 1884 [wyd. faksymilowe, Wroctaw
1993], s. 3. W okragla rocznice podbojéw Jermaka tenze autor oglasza artykut
Jubileusz Syberii (Kraj, 1882), zob. A. Kuczynski, Z. Wéjcik, Postowie. O pisarstwie
Zygmunta Librowicza, ibidem, s. XXVI; o genezie ksiazki zob. s. [II-VIIIL.

41 Zob. M. Konopnicka, Portrety piérem, (w:] Z Roku Mickiewiczowskiego, Warszawa
1900, s. 166-254; taz, Mickiewicz, jego zycie i duch, Krakéw (1898}, s. 161-178 (tu
o prelekcjach).

42 A. Mickiewicz, Literatura slowiariska wyktadana w Kolegium Francuskim, ttum.
F. Wrotnowskiego, wyd. 3, nowo poprawione, [t. 1] Rok pierwszy, 1840-1841, Po-
znan 1865, s. 407, 320. Por. tenze, Literatura stowiariska. Kurs pierwszy, péirocze
II, przel. L. Ploszewski, (Dzieta, [wyd. jubileuszowe], red. J. Krzyzanowski, Warszawa
1955, t. 9, s. 177, 75; o panowaniu Iwana Groznego zob. wyklady 31, 32, 36, 37
221,25Vill, 15VI 1841 r. -s. 73-107, 160-178).

43 Zob. A.K. Tolstoj, Smieré lwana Groznego. Tragedia w pieciu aktach, Krakéw 1870
(nb. egzemplarz o sygn. 169292 z Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu opatrzony
jest na stronie tytulowej pieczecia Stowarzyszenia Wzajemnej Pomocy Sybirakéow
w Krakowie oraz odreczna nota: ,Na dochéd powracajacych z Syberii”. Tenze, Ksiqze



156

drugie dzielo rzuca dodatkowe swiatlo na geneze Snu Jermaka. Ostatni
rozdzial powiesci (,Poselstwo Jermaka”) przedstawia (oparte na faktach
historycznych) przyjecie przez cara wystannikow Jermaka (z Iwanem
Kolcem na czele), ktorzy przynosza wiadomosé o zawojowaniu Syberii.
Konopnicka wykorzystuje podobne zdarzenie, lecz role Kolca powierza
samemu Jermakowi. Na odstepstwo poetki od prawdy historycznej, zro-
zumiale w obrebie przyjetej przez nig konwencji gatunkowej, mozna
spojrzec takze z perspektywy refleksji koriczacej powies¢ Tolstoja:

Przeszlo trzy wieki od opisanych wypadkow i mato w Rusi pozostato
wspomnien z tego czasu. Kraza jeszcze wsrod ludu wiesci o stawie,
zbytkach i okrucienstwach groznego Cara, [...] i 0 zawojowaniu Syberii
przez Jermaka Tymofeicza, ktérego wizerunki, zapewne podrobione,
mozna jeszcze widzie¢ prawie we wszystkich chatach sybirskich; lecz
w tych podaniach, piesniach i powiesciach prawda pomieszana ze
zmysleniem, ktére rzeczywistym wypadkom nadajgq niepewne kontury,
ukazujac niby we mgle i dozwalajac rozkolysanej wyobrazni zapetniaé
je wedlug upodobania%4.

Malarskim poglosem utworéw Tolstoja w Polsce sa dwa obrazy Jana
Matejki Iwan Grozny (1874) oraz lwan GroZny na Kremlu (1875), ten
drugi spopularyzowany w zaborze rosyjskim tuz przed wlasciwym de-
biutem Konopnickiej rycina wiaczona do albumu artysty45. Na przelomie
1883-84 r. gosci w Warszawie wystawa 75 obrazéw tzw. pieriedwizni-
kow; wsrod nich praca o Iwanie Groznym (Nikolaja Niewriewa Ogledziny
narzeczonej) oraz o tematyce zeslanczej (Wasilija Surikowa Mienszykow
w Berezowie)*. W 1885 r. Ilja Riepin konczy swoéj obraz lwan Grozny
i jego syn Iwan (1881-1885), przedstawiajacy scene synobdjstwa. Z kolei
Konstantin Makowski maluje Smieré lwana Groznego. Wspétczesnie zas
z poematem Konopnickiej powstaje monumentalne dzieto innego pierie-
dwiznika, Wasilija Surikowa Podbicie Syberii przez Jermaka (1891-

Srebrny. Powie$¢ z czaséw [wana Groznego, przel. z oryginatu J. Pracki, ,Klosy”,
nr 256 z 14(26) V 1870 r., s. 322 (poczatek) — nr 290 z 7(19) I 1871 r., s. 39 (koniec).

44 A K. Tolstoj, Ksigze Srebrny, ,Ktosy” 1871, nr 290, s. 38.

45 Zob. Matejko. Obrazy olejne. Katalog, pod red. i ze wstepem K. Sroczynskiej, War-
szawa 1993, s. 133-134, 141-142, nr kat. 155 i 162; Album Jana Matejki, z tekstem
objasniajacym K.W. Wéjcickiego, wiasnosé, naktad i druk S. Lewentala, Warszawa
1876, nr 44. ,Tres¢ do tego utworu wzieta z zajmujacej powiesci z czasow Iwana
Groznego przez hrabiego A.K. Tolstoja pt. Ksigze Srebrny. Zdaniem komentatora,
postac cara wzorowana jest na jego opisach w powiesci drukowanej w ,Klosach”).
Drugi lwan Grozny byt wystawiany w Warszawie w 1879 r., wczesniej (od 1875)
w Krakowie, Lwowie, Wiedniu, Pradze i Budapeszcie. Nb. w 1874 r. Matejko maluje
Portret Piotra Moszyriskiego, eks-sybiraka (zob. Matejko..., op. cit., s. 138-9, nr kat.
159).

46 Zob. B. Prus, Wystawa malarzy rosyjskich w Warszawie, [w:] tenze, Pisma, t. 29: Stu-
dia literackie, artystyczne i polemiki, pod red. Z. Szweykowskiego, Warszawa 1950,
s. 19-28 (nb. poréwnanie Surikowa z J. Malczewskim); zob. tez G. Ostrowski, O rosyj-
skim malarstwie historycznym drugiej potowy XIX wieku. Jan Matejko i Wasilij Suri-
kow, |w:] Wokot Matejki, red. P. Krakowski, J. Purchla, Krakéw 1994, s. 111-114.
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-1895), slawiace bohaterstwo atamana i jego druzyny oraz ich zashugi
dla Ros;ji4?.

Jak widaé¢ z powyzszego przegladu, zainteresowanie w Rosji posta-
ciami Iwana i Jermaka, ,jednego z tych ludzi, ktérzy malymi srodkami
wielkich rzeczy dokonywaja”#8, jest w okresie poprzedzajacym poemat
Konopnickiej bardzo zywe. W Polsce natomiast postaci te pojawiaja si¢
rzadko i to raczej w ramach recepcji dziet autoréw rosyjskich niz samo-
dzielnej (jak Matejki) wypowiedzi artystycznej. Na takim tle Sen Jermaka
jawi sie jako pierwszy w naszej literaturze poetycki portret ztowieszczych
dla Polakéw bohateréw rosyjskiej historii. W czym tkwi wartos¢ po-
ematu, prébuje wskazaé ponizsza eksplikacja jego idei oraz tylko niekto-
rych skladnikéw artyzmu.

Zauwazmy najpierw, ze utwor sklada sie¢ z dwoch czesci, objetoscio-
wo nieréwnych i zréznicowanych funkcjonalnie. Cze¢s¢é druga — zawiera-
jaca wlasciwy poemat epicko-wizyjny (,Sen Jermaka”, w. 41-667) — po-
przedza ,Przygrywka”® (w. 1-40), liryczny zasSpiew czy tez inkantacja,
ktéra wypelnia refleksja o niepodejmowaniu przez wspoélczesna poezje
(a moze i literature w ogoéle) tematu martyrologii narodowej. Refleksje te
poetka ksztaltuje jako wypowiedz tylez wlasna, co glos szerszego ogétu
tworcow, z ktérymi dzieli wine za owo zaniechanie. Motywem gléwnym
obrazowania w czesci pierwszej jest — wzieta z Lilli Wenedy Juliusza
Stowackiego — harfa Derwida, atrybut krélewskiego proroka-wieszcza
i symbol duchowej mocy poezji zdolnej ocali¢ duchowe jestestwo narodu
w niewoli. Z dziesieciu strof ,Przygrywki” siedem poczatkowych zawiera
uzasadnienie zarzutu sformulowanego w pierwsze;j:

Jesli my dotad na harfe Derwida

Rak swoich z piesnig nie ktadli i z }zami,
Hanba nam wieczna i wieczna ohyda
Przed narodami!

(w. 1-4, s. 101)

Porownanie z Derwidem wypada na niekorzysc¢ piesniarzy wspolcze-
snych, ktérzy majac w swych harfach ,wiecej strun [...] i tonu / Do pie-
$ni mocnych, budzacych z snu ducha” (w. 5-6) niz ten krél-slepiec,
a takze doswiadczajac wigkszego nieszczescia, bo Smierci nie jednej corki,
lecz matki-ojczyzny, zaniechali swej wieszczej powinnosci wzgledem na-
rodu. Motywy z tragedii Stowackiego Konopnicka zestawia z obrazami,
wsrdd ktorych umieszcza zapowiedzi syberyjskiego tematu Snu Jermaka:

47 Zob. W. Zimienko, ,Pokorienije Sibiri Jermakom”. Kartina W. I. Surikowa, Moskwa-
Leningrad 1948 (tu reprodukcje obrazu i detali).

48 J. Sa... [Sawinicz], Jermak, [w:] Encyklopedia powszechna [S. Orgelbrandal, t. 13,
Warszawa 1863, s. 257.

49 Tytutl calego utworu podaje kursywa (Sen Jermaka), tytuly obu czesci - w cudzyslo-
wie (,Przygrywka”, ,Sen Jermaka”).
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Nie smetna biatos¢ umartej dziewczyny,

Lecz $niezne w oczach rozbtlysty nam pola,
Gdzie w tajg sybirskich zapada zmierzch siny,
Ludu niewola...

Przeciwwaga dla tragedii rodzinnej Derwida, dla bélu ojca zamordo-
wanej Lilli Wenedy (ktoérej posta¢ uobecniaja kilkakrotne aluzjeS?), czyni
Konopnicka ogrom nieszczes¢ polskiego ludu na Sybirze. I t¢ wlasnie
tragedie winni wysSpiewac¢ dzisiejsi ,piesniarze bolesSci”. Réwniez to
ostatnie okreslenie ma swoéj pierwowzor u Stowackiego — w kreacji dwu-
nastu harfiarzy wenedyjskich. Zbiorowy podmiot ,Przygrywki” uformo-
wany jest podlug tego wzorca z motywéw zaczerpnietych z réznych
miejsc tragedii. Wzorcem dodatkowym, integralnie wplecionym w obra-
zowanie piesSniarzy, jest Roza Weneda, ,wrézka ludu nieszczesliwa”
(Prolog, w. 152), wieszczaca wrogom odplate za krzywdy wtasnego naro-
du.

Siodma strofa w serii czterech zestawien metaforycznych wskazuje
narodowa martyrologie, rézne jej rozdzialy (w tym takze sybirski), jako
sfere powinnosci piesniarzy: zrédlo, natchnienie i temat ich piesni,
z ktora winni stanaé ,przed swiatem w krzywd naszych ucisku”.

A struny nasze - stuletnie kajdany,

A piesni nasze - krzyk wieznia bez sily,
Echo - jek, z gtebin kopalni przywiany,
Choér nasz — mogity.

Dwie ostatnie strofy uzasadniaja odrzucenie poezji ,weselnych pie-
niow” i ,stowiczych tonéw” jako form niegodnych doswiadczanego me-
czenstwa5!, I dlatego w ostatnim wezwaniu powtarza Konopnicka haslo
zrodzone z ducha romantycznego tyrteizmu:

50 O! biedne! bielutkie stworzenie! / Co6z ci zawinit biedny gotabeczek!” — méwi Dziewi-
ca o uduszonej przez Gwinone Lilli. Stowa z trzeciej strofy: ,[...] my w niej mieli nie
biala ofiare, / Siostre golebi” oraz ze strofy czwartej: ,wonne warkocze / Z harfianej
skrzyni sypaly sie zlotem” sa nawiazaniem do tej sceny tragedii, w ktérej Derwid
w skrzyni harfowej zamiast harfy znalaziszy zwtoki Lilli, rozpacza: ,Tu moja tamta
cérka..., tu, tu, w trumnie. / O! o! umartal — Czekajcie! czekajcie! / Bo tu jest takze
piesn, te ztote wlosy, / Na ktérych bede gral. [...] Golabek méj martwy!” — J. Stowac-
ki, Lilla Weneda, [w:] tenze, Dziela wszystkie, pod red. J. Kleinera, Lwow 1924, dz.
1, t. 4, s. 494, 502 (akt 5, sc. 1, w. 53-54; akt V, sc. 5, w. 181-184, 190). Lilla We-
neda nie byla w zaborze rosyjskim objeta zakazem cenzury (jak Anhelli); w okresie
przed powstaniem poematu miata dwie edycje (Warszawa 1883, 1888).

51 Gminowladna lira nasza i piesn po wszystkie czasy byla. Kiedy po niej spojrze, to
nie widze, aby siala inne ziarno, tylko to, ktérym ojczyzna wyzy¢ jak chlebem ma.
Ani piekno$é dla pieknosci, ani stuzba okoto ulewania form nowych nie pochlania
jej. ldzie i spiewa jak Lilla Weneda, [...] a nakarmi¢ zdolna plemiona i Zywot utrzy-
mac¢ w zamknietych w czas6w ciemnicy” — pisze Konopnicka do Lenartowicza z Zury-
chu 26 VI 1891 r. (M. Konopnicka, Korespondencja..., op. cit., t. 1, s. 119).
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Zgrzyt niechaj struny Derwida zatarga!
Od ziemi grobéw niech bije do nieba
- Protest i skarga!

Tym wlasnie, ,protestem i skarga”, ma byé¢ nastepujacy po prologu
wlasciwy poemat o Sybirze. ,Przygrywka” ustanawia ideowa rame, w ob-
rebie ktérej nalezy odczytywaé epicka opowiesc ze ,Snu Jermaka”.

Druga czes¢ poematu, opatrzona tym samym co caly utwér tytulem,
zawiera opowies¢ Jermaka, wprowadzona przez epickiego narratora
i kilkakrotnie przezen przerywana dla skomentowania zdarzen i siéw
bohatera. Uklad poszczegélnych calostek tematycznych tej czesci (wy-
roznianych graficznie jako ustepy, lecz nie numerowanych) przedstawia
sie nastepujaco: 1. Jermak przed carem i bojarami — w relacji narratora
autorskiego (w. 41-75); 2. pierwsza opowie§¢ (poczatek pierwszego snu)
Jermaka o podboju Syberii i zwyciestwie nad Kuczumem (w. 76-233);
3. reakcja cara na opowie$s¢ — w opisie narratora (w. 234-243); 4. do-
konczenie pierwszej opowiesci (snu o podboju, w. 244-299); 5. druga
opowies¢ Jermaka (drugi sen — wizja czterech drég Sybiru oraz polskich
zestancéw, w. 300-603); 6. zachowanie sie cara — ponownie w opisie
narratora (w. 604-613); 7. trzecia opowies¢ Jermaka (trzeci sen — wizja
upadku cara, w. 614-667).

Opowiesé¢ Jermaka juz na poczatku opatruje Konopnicka autorskim
przypisem, ktoérego zadaniem jest zarysowanie sytuacji narracyjnej,
osadzonej czesciowo w rzeczywistosci historycznej, czesciowo — w fikcyj-
nej konfabulacji. Oto tres¢ tego przypisu:

Jermak Timofiejew, ataman Kozakéw Donskich, pobit chana Kuczuma
1582 r., wzial stolice jego Iskier i ziemie sybirskie poddat Rosji za Iwa-
na Groznego. Wprowadzony przed cara dla uzyskania wojsk na te wy-
prawy, opowiada senne widzenie bogactw Sybiru i przysztych mak Pol-
ski. (s. 103)

Pierwsze zdanie zawiera informacje historyczna, ktéra ma czytelni-
kowi ulatwi¢ rozumienie tekstu52. Zdanie drugie méwi o zdarzeniu fik-
cyjnym, wykreowanym przez autorke na prawach licencji poetyckiej
jako narracyjna rama, w obrebie ktorej zostaje umieszczona wizja Sybi-
ru. Ahistoryczno$é samej scenyS3 nie niweczy historycznego charakteru
wypelniajacej ja tresci; wprost przeciwnie — uwypukla historiozoficzne

52 Iskier albo Sybir, miasto staroZytne nad brzegami Irtysza, stol‘ca chana Kuczuma,
obecnie w gruzach, ktére zowia Kuczumowym Gorodiszczem [...]. W r. 1581 zdobyt
je Jermak, lecz wkrotce opuscit [...]” - Encyklopedia powszechna Samuela Orgel-
branda, |wyd. 2], t. 5, Warszawa 1873, s. 425 (w wyd. 1 Encyklopedii hasto ,Isker”
informuje szczegétowo o walkach Jermaka z Kuczumem, zob. t. 12, Warszawa 1863,
s. 701-702).

53 Po zdobyciu Iskieru, wzieciu do niewoli Mametkuta i dalszych zwyciestwach Jermak
wyprawil do Moskwy postéw z Iwanem Kolcem na czele. Scena przyjecia wystanni-
koéw na Kremlu przez Iwana konczy si¢ KsigZze Srebrny A.K. Tolstoja (zob. wyd.
z 1987, s. 290-303).
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i moralistyczne przeslanie dziela. Odstonigciu tego przestania, odczyta-
niu wazniejszych skladnikéw idei oraz problematyki utworu shuzy po-
nizszy przeglad zawartosci kolejnych obrazéw.

Ustep pierwszy konfrontuje dwoch gléwnych aktoréw tej — i dziejowej
- sceny: oto przed Iwanem (ukazanym statycznie, w groZnym, nieprze-
widywalnym i Smiertelnie niebezpiecznym majestacie swej wszechwla-
dzy) pojawia si¢ Jermak - jeszcze niedawno Scigany przez prawo wataz-
ka hupieskiej druzyny, dzi§ gotéw do podboju Syberii ataman, ktory
ujrzana we $nie wizje przyszlych zwyciestw pragnie przedstawi¢ carowi
w takim Swietle, by uznat on ja za cel catego panstwa.

Juz pierwszy recenzent utworu, Stanistaw Szczepanowski, w bohate-
rach tej sceny widziatl ucielesnienie okreslonych pierwiastkéw rosyjskiej
duszy, ale jakosci te odczytywal nie tyle z litery poetyckiego tekstu, co
z ducha wtasnej epoki.

Chwila poematu genialnie wybrana: Iwan Grozny, ustrojony Swieto-
kradzko w koscielne kapy, zrabowane na Litwie i Inflantach, jakaz to
inkarnacja ducha zniszczenia tych wszystkich Swiatoburcow azjatyc-
kich, ktorych on stal sie spadkobierca i wykonawca. Opowiadajacy
Jermak, Slepe narzedzie pod urokiem i obuchem carskiego wszech-
wiladztwa, najobojetniejszy osobiscie dla Polski. Co jemu Hekuba!54.

Motyw dziedzictwa Azji ani tu, ani w calym utworze raczej sie nie
pojawia. Szczepanowski czyta poemat jakby przez pryzmat Mickiewi-
czowskiej wizji Rosji, w ktorej carski despotyzm ma azjatycki rodowod.
Zamiast tez o ,duchu zniszczenia” nalezaloby raczej méwi¢ o zobrazo-
waniu cech identyfikowanych przez potomnos¢ z przydomkiem Grozne-
go: Slepej tyranii, okrucienistwa, zbrodniczosci. Te wlasnie rysy domi-
nuja w portrecie Iwana, co ilustruje ponizszy fragment:

Car na prestole siedzial. Drzemal moze,

[..]

[...] lecz oko przetwarte
Na Sudiebnika car wbite miat karte.

A palec jego pozotkly i mgtawy
Powolnym ruchem przez statja i glawy
Stowo: $mier¢ - wskazatl i przez sen je cisnie.

(w. 51, 54-58, s. 103-104)

W opisie tym car jawi sie jako nieobliczalny w swych decyzjach pan
zycia i $mierci poddanych. Poetycki obraz tworzy Konopnicka z moty-
wow historycznie wiernych, zrodlowo sprawdzalnych, takich jak ow
Sudiebnik (Zbior praw z 1550 r.), gdzie wsréd stu paragrafow (stat’ja)

84 S. Szczepanowski, Mysli z powodu poematu ,Sen Jermaka®, [w:] tenze, Mysli o odro-
dzeniu narodowym, wyd. 3, Lwow 1923, s. 173 (pierwodruk: ,Przelom” [Wieden],
1895, nr z 3 VIII).
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trzy kolejne (59-61) rzeczywiscie ustanawiaja kare Smierci za najci¢zsze
przestepstwa kryminalne i panstwoweSs.

Niestluszna wydaje si¢ tez opinia Szczepanowskiego, ze Jermak w po-
emacie to jedynie ,Slepe narzedzie” cara, obojetne na los Polakéw, ktorzy
w przyszlosci zaludnia Sybir. Poetka kreuje te posta¢ na sSwiadomego
swej sily ludowego bohatera, ktory nie leka sie ,dziwnie [...] hardo”
wkroczy¢ ,w prog panski”, a nawet $mie sie poréownywac z carem.

W tle obrazu poetka umieszcza grupe bojarow, sposréd ktérych dwaj
uzyskuja imienne szkice portretowe: Szujski oraz Strogonow (wlasciwie:
Stroganow, przedstawiciel rodu kupcéw przyuralskich, ktorzy w imieniu
cara sprawowac¢ beda kontrole nad Jermakiem). Przez dobor postaci
towarzyszacych akcentuje Konopnicka dwa wazne motywy poematu:
wladzy i podboju.

W drugim ustepie Jermak, zwracajac sie do ,Cara-Hosudara”, opo-
wiada swo6j sen o ludach i bogactwach Syberii, o walkach i zwyciestwie
nad Kuczumem (w. 76-233). Obszerny ten fragment wypetlnia zroznico-
wana materia tematyczna, ktorej osrodkiem jest wizja Jermakowego
wladania nad Altajem, kraing (na potudniowym pograniczu Syberii Za-
chodniej i Wschodniej), do ktérej on sam nigdy nie dotarl. Licencja po-
etycka, naruszajaca prawde dziejowa, raz jeszcze dowodzi, ze Konopnic-
ka traktuje posta¢ zdobywcy Syberii jako wcielenie rosyjskiego ducha
podboju, jako imie-symbol. Taki wlasnie Jermak z gorzystego Altaju
oglada rozleglte terytoria subkontynentu, ktory ma - ,z Bozego daru” -
pas¢ jego (czyli Rosji) lupem. W rame inicjalnego poréwnania: ,Jak ty
siedzisz na prestole / [...] / Tak ja siedzial na Altaju!” (w. 81, 87, s. 104,
105) narrator opowiesci wprowadza kolejne opisy, ktéore maja zjednac
cara dla dzieta podboju. Cecha wspélna tych opiséw jest hiperbolizacja
uobecnianych jakosci: miejsc, zdarzen i czynéw, szeroki, epicki oddech
opowiadacza (,A nie skazac tego w skazkach / Na najdluzszej wieczorni-
cy, / Com ja widzial z tej stannicy...”, w. 100-102, s. 105), przemiesza-
nie rzeczywistosci z fantastyka, podkreslanie niezwyklosci, egzotyki uj-
rzanego we $nie swiata (,Gora strzymac¢ bo nie moze / Skarbu, co jej
boki porze, / I wypuszcza poprzez zebra / Garscie zlota, garscie srebra.
// Tylko is¢ i zbieraé¢ w szlyki / I bi¢ jasne grywienniki”, w. 108-113 -
s. 105-106). Te wszystkie cechy w polaczeniu z tematem utworu (a takze
- juz na planie wyrazu artystycznego — z zaspiewem ,Przygrywki”, parale-
lizmami, powtoérzeniami, anaforg wyliczen itp.) pozwalaja widzie¢ w po-
emacie ballade historyczna badz tez stylizacje na rosyjska byline, piesn
kozacka lub historyczna (starina)36. Nie wdajac si¢ w szczegoélowa anali-
ze Ssrodkéw artystycznych, odnotujmy jeszcze jedna wilasciwos¢ miary
wierszowej poematu, a mianowicie zréznicowanie wzorca metrycznego

$s Zob. Sudiebnik 1550 goda, |w:] Sudiebniki XV-XVI wiekow, Moskwa-Leningrad
1952, s. 159-160.

S6 Zob. M. Jakodbiec, Wstep, [w:] Byliny, wybral, wstepem i objasnieniami zaopatrzy!
M. Jakoébiec, Wroctaw 1955, s. VII-VIII. Bohaterami piesni byli m.in. Iwan Grozny
i Jermak. O artyzmie bylin zob. s. XCVII-CVI.
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w wypowiedziach Jermaka (oddajacy istote jego podboju krétki, dyna-
miczny o$miozgloskowiec, uksztaltowany jako czterostopowiec trocheicz-
ny) oraz w odnarratorskich opisach Iwana (dtuzszy, bardziej statyczny,
opisowy 11-zgloskowiec o zmiennym rytmie).

Pierwsza opowies¢ Jermaka przedstawia — jakby z lotu ptaka (z wy-
sokosci Altajskich goér) — uzytkowa fizjografie oraz etnografie Syberii:
opis gor, rzek, ludow i rozlicznych bogactw calego kraju. Powstaje w ten
spos6b mapa przyszlej kolonizacji, swoisty raport pioniera podboju,
przeznaczony dla Iwana (posrednio dla wszystkich jego nastepcow, kto-
rzy dzielo raz zaczete doprowadza do konca). Jermak zna czuly punkt
Iwana, jego zadze dobr i wladzy; i dlatego eksponuje w swej opowiesci te
wlasnie motywy, jak w ponizszym fragmencie:

Gdzie Jakuty i Tunguzy
Szyja z renéw swe kapuzy

I stadami kraj bogaca,
Haracz placac starodawny,
Lecz nie tobie haracz ptaca!

(w. 179-183, s. 108)

Nastepujace po tych slowach cztery kolejne strofy wprowadzajg temat
Kuczuma. Jermak przedstawia go jako wladce, ktory sila i majestatem
wladzy oraz bogactw wrecz przewyzsza Iwana. Méwiac zas o swoim nad
nim zwyciestwem, ataman posrednio stawi tez samego siebie.

I machnaltem od zapadu,
I dobylem Iskier-gradu;
I machnalem od wostoku,
I powiodlem jasyr w troku...
I machnatem od péinocy,
I chan Kuczum pozbyt mocy...
I machnatem z juznej strony,
I padt jego teb golony!
(w. 210-217, s. 109)

Takze tutaj odstepstwo od prawdy historycznej (Jermak zginat kilka
lat przed Kuczumem) potwierdza rozpoznanag juz wczesniej konwencje
kondensowania w obu postaciach dwéch dopelniajacych sie pierwiast-
kow rosyjskiego ducha, ktére wcielaja sie w kolejnych swych nosicieli
i wykonawcow.

Ustep trzeci (dwuzwrotkowy, w. 234-243) ukazuje dwoistg reakcje
cara na roztoczong przez Jermaka wizje: z jednej strony msciwy gniew
na ,watazke, co widzie¢ $miat tyle / Wzrokiem, co nie byt wzrokiem car-
skiej glowy” (w. 240-241, s. 110), z drugiej — wrecz lubiezne pozadanie
syberyjskich bogactw. Krotki ten fragment to kolejny rys w portrecie
Iwana, przyczynek do studium duszy rozdzieranej poteznymi namietno-
Sciami (,A na panskiej twarzy / Srogos¢ si¢ w oku, usmiech w ustach
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zarzy. / Wpol lubieznika lico, a wpét kata. / [...] / Chce poszczuc pot
swiata”, w. 234-238, s. 110)57.

Ostatecznie przemaga ciekawos¢ i car pozwala Jermakowi dopowie-
dzie¢ pierwszy sen o podboju Syberii ,Do samego swiata konca”
(w. 258). Opisy wypelniajace czwarty ustep (w. 244-299, s. 110-112)
zestawia Konopnicka w porzadku ,réwnoleznikowym”, od stepow potu-
dnia, gdzie ,zahulac¢ ruskiej duszy”, do lodowej pustki péinocy, gdzie

Sinos¢ wielka i drgajaca,
Wytlupione oczy stonca,

Ani zycia, ani Smierci.

Tylko pustka w mézgu wierci,
Tylko sen, a sen bez konca...

(w. 267-271, s. 111)

[..]

Tylko sen, a sen gleboki...
A nad owym lodowiskiem
Ni to martwa, ni to zywa,
Spod ikrzastej pawotoki,
Glowa carska sie tam kiwa
Na obiedwie swiata strony,
Hosudarska twoja gtowa!

(w. 281-287, s. 111)

Umieszczony w takim pejzazu, Iwan Grozny staje sie — zgodnie z in-
tencja autorki poematu, nie narratora - zlowieszczym patronem przy-
szltych dziejow Syberii, ktérych odstone ukazuje druga opowies¢ Jerma-
ka (w. 300-603, s. 112-122), jego senna wizja czterech drog wiodacych
»Z ziemnego Swiata szaru” na Sybir.

A ta jedna - lzami zlana,

A ta druga - kosémi siana,

A na trzeciej - krwi w kolana,
Czwarta droga byla pusta.

(w. 304-307, s. 112)

Na tej czwartej ,wielkiej drodze jeku” ,z sinego gdzie§ oparu” wylaniaja
sie przed Jermakiem ,Jakies mary oblakane, / Ttumy ciche i zmieszane,

57 Od poczatku postuchania Jermaka car trzyma za kolczasta obroze psa brytana, kto-
rym ,chce poszczu¢ pél swiata”, wczesniej ~ bojara Szujskiego. Motyw ten to aluzja
do psiej glowy, ktora (wraz z miotta) nosili oprycznicy, czlonkowie zbrojnego korpu-
su, ktorzy okrutnym terrorem wprowadzali tzw. oprycznine, system carskich rzadéw
absolutnych. ,Miotla, ktora nosimy przy siodle, oznacza, ze zamiatamy Rus i wy-
miatamy zdrade z carskiej ziemi; a psia glowa - ze gryziemy wrogow cara” - powiada
jeden z oprycznikow w powiesci Tolstoja (Ksiqze Srebrny, przet. J. Jedrzejewicz,
Warszawa 1987, s. 14). Jak podaje Mickiewicz, na Szujskiego i innych z rozkazu
Iwana ,wypuszczono psiarnie i nieszczesliwi ci zgineli rozszarpani w kawatki”
(A. Mickiewicz, Literatura stowiariska..., op. cit., s. 316; zob. tez A. Mickiewicz, Dzie-
ta, op. cit., t. 9, s. 70).
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/ Bladosciami Smierci smetne / I czerwienia meki krwawe...” (w. 327-
-330, s. 113). To ofiary carskich przesladowan, zeslancy, w ktérych roz-
poznajemy Polakéow:

A nie same tam junaki

I nie same bohatyry;

No i didy, no i zaki,

No i ksiedzy laszej wiry,
No i dziewoczki, taj matki,
Taj u piersi mate dziatki.

(w. 340-345, s. 113)

Caly fragment nastepny (w. 350-379, s. 114) to jakby poetycki ekwi-
walent Pochodu na Sybir GrottgeraS8, a moze i Witolda Pruszkowskie-
go59. Nie wdajac sie w szczegotowa analize poréownawcza, zwréc¢my uwa-
ge na zbieznos¢ wybranych motywoéw, takich jak: liczba zestancow po-
dazajacych w kolumnie, ich mnogos¢, wyrazona sugestywna metonimia
(»I szli, szli tak... morzem calem...”); zr6Zznicowanie portretowanej grupy,
elementy ubioru (,aresztancki szmat przez pleco”) czy realia marszu
(,W zmarztych sniegéw szli tak chrzescie”). Najbardziej wyraziscie zbiez-
nos¢ te widac¢ w ,fabule” obrazu, jakby wprost przeniesionej do poematu:

A nad nimi swista szaszka,
A za nimi kruki leca,

Leca kruki od Urala,
Zawywaja wilki z dala...

Co i raz to Kozak skoczy

I nahajka grzbiety liczy.

Co i raz tam padnie ktory
Z zamarznietq $loza w oku.

(w. 361-368, s. 114)

58 Zob. reprodukcje w: Z. Trojanowiczowa, Sybir romantykéw, w opracowaniu mate-
rialow wspomnieniowych uczestniczyl J. Fiecko, Krakow 1992, il. Il po s. 24 oraz
tabl. 101 13.

59 widze, ze mam przed soba calkiem nowe zjawisko w literaturze meczenstwa. To nie
treny Jeremiego nad utracona ojczyzna, bezbrzezna rozpacz lub histeryczne prze-
klenstwa, jek bolesci z rozdartego serca, hymn zalu i rezygnacji — ale obraz z twardej
mozaiki, skrzacej sie ztotem i drogimi kamieniami, bogatej wszystkimi barwami im-
presjonistow, kazdy kontur wyrazny, kazdy szczegét z zycia chwycony. Jest to przej-
Scie jak z Choratu Ujejskiego do Pruszynskiego [sic!, wtasc. Pruszkowskiego - przyp.
B. B.] obrazu Pochéd na Sybir - z muzyki do plastyki, czyli, méwiac technicznie,
z liryki do epiki, z wrazenia subiektywnego do przedstawienia obiektywnego” -
S. Szczepanowski, Mysli z powodu poematu..., op. cit., s. 172-173. Zob. reprodukcje
w: Z. Trojanowiczowa, Sybir romantykéw, op. cit., tabl. 10. O innych obrazach
Pruszkowskiego (Eloe placzqca nad Anhellim, 1879; Smieré Ellenai, 1892) zob.
W. Okon, Alegorie narodowe. Studia z dziejow sztuki polskiej XIX wieku, Wroctaw
1992, s. 137, 143-144.
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Motyw $mierci zestanica zostaje dalej rozwiniety w opisie jego po-
chowku w Sniegu. W ten sposéb jakbysSmy sie¢ przeniesli z jednego obrazu
Grottgera do drugiego, do kartonu Sybir (tytulowanego tez przez autora
Ostatnie spojrzenie ku ojczyznie wygnanego na Sybir; z cyklu Warszawa
II, 1862), na ktérym widzimy samotna mogitle z krzyzem zatknietym
w Swiezo zdeptanym S$niegu — wymowne Swiadectwo tego, ze partia ze-
slanncéow poszia dalej®®. Wplyw bezposredni tego dziela, w epoce malo
znanego, jest raczej problematyczny. W uksztaltowaniu fragmentu moz-
na natomiast widzie¢ reminiscencje sceny pogrzebu w Srulu z Lubarto-
wa Szymanskiego.

Oprécz typowych scen z drogi na Sybir i osiedlenia umieszcza Ko-
nopnicka w Jermakowej wizji takze syntetyczne uogoélnienia, ktére do-
peiniaja obrazu, tworzac osobliwg — bo ukazywana z rosyjskiej perspek-
tywy — historie polskiej martyrologii (resp. podboju Polski przez Rosje).
W sferze obrazowej odnotujmy takie szczegblne sytuacje i miejsca, jak
»pustynne posielenia” gdzie§ na granicy lodéw; rudniki-kopalnie, gdzie
»Ghucho, martwo bija miloty, / W taczki kujac rece, nogi ...” (w. 415-
—416, s. 116); aresztanckie roty dla soldatéw ,bez dostugi” (nb. takich
jak stryj autorki). W sferze refleksji natomiast dominuje mysl o nastep-
stwie zestaniczych pokolen, nieprzerwanym lancuchu ofiar pochtania-
nych przez Sybir (,Za dziadami poszly ojce, / Za ojcami poszly syny, /
Za synami poszly wnuki” - w. 395-397, s. 115).

Z historii tej wyodrebnia poetka dwa drastyczne przyklady okrucien-
stwa wobec zeslancéw, z ktérych jedno nawet w Jermaku wzbudza
pewna litos¢ dla ofiar, drugie zas — wprost przeciwnie — cyniczna drwine
z cierpienia wrogéw cara. Najpierw wiec przed oczami atamana zjawia
si¢ — podobny do jego ,syna / Kozaczonka” - chlopiec—Zokierz, ktéry
umiera pod ciezarem ,kazionnego” karabinu. Podobienistwo to w sercu
zdobywcy Sybiru wywoluje odrobine wspéiczucia, jedyny ludzki odruch
bohatera poematu (,I zjezyly mi sie wlosy, / I zaczulem zimnej rosy... /
Gwiazdy tam nad swiatem staly, / Zimna rosa zaplakaly” - w. 445-448,
s. 117).

W drugim przykladzie mamy - widziany takze oczami Jermaka -
obraz kibitki, w ktérej ,na barlogu, / Wywleczony gdzies z ostrogu, /
Pod patkami nie dobity, / Nie domorzon twardym glodem, / Posieleniec
w Sybir leci...” (w. 458-462, s. 117). Ostatnia fraza przytoczenia, powto-
rzona w calym fragmencie jeszcze trzykrotnie, stanowi motyw przewodni
tego obrazu, oddzielajac kolejne odslony kazni-meczenstwa anonimo-
wego zeslanca.

W omoéwionych przykladach mozna dostrzec pewne reminiscencje
z Mickiewiczowskiej wizji zestania, jaka w Il czesci Dziadéw wspoltwo-
rza kolejno: opis wywozki mlodziezy (motywy: ,dzi§ — na Sybir - kibitek

60 Zob. Z. Gotubiew, A. Krol, Artur Grottger (1837-1867), [w:] Grottger. Wystawa w 150.
rocznice urodzin i 120. rocznice smierci Artysty. Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakéw 1988, s. 46. Reprodukcja w: Z. Trojanowiczowa, Sybir romantykéw, op. cit.,
tabl. 13.
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dwadziescie /| Wywiezli”, sc. 1, w. 184-185; dziesiecioletni chlopiec, kto-
ry nie moze podzwigna¢ kajdan, w. 205-213; obity kijami na sledztwie
Wasilewski, wniesiony do kibitki, w. 255 i nn.; kibitka z wiezniem dla
ttumu ,niewidomym?”, w. 277 i nn.); motywy zeslancze w piosence Felik-
sa (,Mina, Sybir czy kajdany”, ozenek ,na zaludnieniu”, ,w kolonijach”,
w. 421 i nn.); ,dhugie, biale, drég krzyzowych biegi” z ,ttumem wozéw”
w Widzeniu ksiedza Piotra (sc. V, w. 5-24); Polski ,dzieje na Sybirze”
w opowiadaniu Adolfa (sc. VII, w. 180-183); ,kraina pusta, biala
i otwarta”, w ktoérej ,Po sniegu, coraz ku dzikszej krainie / Leci kibitka
jako wiatr w pustynie”, Ustep. Droga do Rosji, w. 31, 1-2)61,

Dopeinieniem drugiego snu Jermaka jest seria przechodzacych jedne
w drugie obrazéw, ktore — cho¢ w swiadomosci sniacego bezladne i nie-
jasne - mozna uznaé¢ za alegoryczne przedstawienie walki Polakow
w obronie zagrozonej przez Rosje wolnosci, szczegblnie podczas powsta-
nia styczniowego (,I widzial ja czasy znojne, / Ni to bozy mir, ni wojne, /
Thumy wielkie a spokojne, / Po ulicach poklekniete, / [...]”; ,I widzial ja
Swiat ruszony / I bijacy grom w korony... / A z korony orzet leci, [...] /
I upada przed twym tronem / Skrzydiem bialem i skrwawionem”,
w. 568-571, 575-580, s. 121).

W obrazowaniu ducha rosyjskiej ekspansji Konopnicka skupia sie na
polskiej krzywdzie dziejowej, ale w ostatnim fragmencie tej czesci
(zamykajacej drugi sen Jermaka) wprowadza perspektywe szersza, po-
dejmujac temat przyzwolenia mocarstw dla zaborczej polityki Rosji
w Europie i w Azji:

I pobielal swiat od trwogi,

I do carskiej przypad! nogi;
I lezata u twej stopy
Potowina Europy...

(w. 585-588, s. 121)

Tres¢ powyzszego przytoczenia nie oddaje rzeczywistych relacji mie-
dzy Iwanem IV Wasiljewiczem a wspoélczesnym mu Swiatem, jest nato-
miast projekcja przysztej potegi Rosiji i jej roli — juz w XIX w. — jako zan-
darma Europy. Wplecione w tekst reminiscencje z Reduty Ordona (por.
frazy odnoszace sie do Mikotaja I: ,Krdl wielki, samowladnik swiata po-
towicy”; ,i tysiace kibitek wnet leci”; ,Mocarzu, jak Bég silny, jak szatan
zlosliwy!”, ,poselstwo paryskie twoje stopy lize”; ,synu Wasilowy!”62)
uobecniona tu idee sytuuja w obrebie romantycznej refleksji o Rosji,
carskiej ,kaskadzie tyranstwa”e3.

Zamknawszy drugi sen Jermaka wypelniony wizjg Sybiru martyrolo-
gicznego, Konopnicka ponownie skupia uwage na postaci cara (w. 604-

61 A. Mickiewicz, Dziady, czesé IIl, (Dziela, op. cit., t. 3, passim).

62 A. Mickiewicz, Dziela, op. cit., t. 1: Wiersze, s. 358, 359.

63 A. Mickiewicz, Dziadéw czesci IIl Ustep. Pomnik Piotra Wielkiego, w. 68 (Dzieta, op.
cit., t. 3, s. 285).
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—613). Cechy uobecnione w poprzednich opisach tu otrzymuja swa krysta-
lizacje non plus ultra w obrazie ludzkiej bestii, ktéra mieni si¢ — Bogiem.

Wstat car, jak gdyby okiem moc swa mierzyl,
Wzrok, jak rys, zmruzyl, a nozdrza rozszerzyl,
Krwi i potegi dyszac aromatem.

Poczem siad}, szuby nakryty szkartatem

I cicho $miat sie... Bogiem czutl sie — katem.

(W. 604-608, s. 122)

Takze ten skladnik portretu cara ma tylko czeSciowe uzasadnienie
zrodlowe; poswiadczana przez historykéw jego religijnosé, rozdarta mie-
dzy skrajnos$ciami skruszonej poboznosci i zbrodniczej praktyki rzadze-
nia, Konopnicka przeksztatlca w hiperbole Iwanowego samoubéstwienia.
Licencja poetycka pozwala autorce zamknac¢ refleksje o naturze rosyj-
skiego despotyzmu formuta, ktéra w ideologii wtadzy pojawia si¢ na Ru-
si jako dziedzictwo bizantyjskie, nasila swa obecnos¢ od koronacji Iwana
IV na cara w 1547 r. i trwa przez wieki az po kres monarchii®4. Zrodlem
wiedzy na ten temat jest dla Konopnickiej prawdopodobnie Mickiewicz,
ktéry w prelekcjach omawia takie kwestie, jak sakralizacja osoby cara,
religilne uzasadnianie przezen terroru czy argumentacja teologiczna
w jego listach do Kurbskiego®s.

Ostatni szkic do portretu Iwana, wskazujac w jego duszy summum
malum, uzasadnia temat finalowej opowiesci — temat sprawiedliwej kary
za zbrodnie cara, w tym takze za cierpienia wiezniéw Sybiru. Trzeci sen
Jermaka to wizyjne proroctwo upadku i $mierci samodzierzcy (w. 614-
-667). Opis nie oddaje szczegolow Smierci rzeczywistej, poswiadczonych
przez dziejopisarzy (a wykorzystanych np. w dramacie Tolstoja). Konop-

64 W Rosji nazywanie monarchy «carem» miato odniesienie przede wszystkim do tra-
dycji religijnej, do tych tekstow, gdzie carem nazywany jest Bog; [...] juz pierwszy
ruski car - Iwan Grozny - uwazal, ze taki szczegélny charyzmat posiada. Wtasnie
$wiadomosé tego faktu pobudza Groznego do stwierdzenia, Ze jego czyny nie podle-
gaja ludzkiemu sadowi [...]. Czyny cara sa poza osadem i nie wymagaja usprawie-
dliwienia, podobnie jak czyny Boga; w stosunku do swych poddanych car wystepuje
jako bog i tylko w stosunkach z Bogiem przejawia sie jego ludzka natura” -
B.A. Uspienski, W. Zywow, Car i Bég. Semiotyczne aspekty sakralizacji monarchy
w Rosji, przel. i wstepem opatrzyl H. Paprocki, Warszawa 1992, s. 20, 21.

65 Zob. A. Mickiewicz, Literatura stowiariska..., op. cit., s. 320-325, 407 (Dziela, op. cit.,
t. 9, s. 75-81, 177-178). Zdaniem S. Szczepanowskiego, Iwan Grozny w poemacie
nie pelni misji opatrznosciowej. ,Zbrodnia tu juz nie srodkiem, ale celem. [...] Mamy
przed soba owa bestie apokaliptyczna «podobna do rysias, poczware, lewiatana,
smoka, gadzine, utwér metnego chaosu |[...], potwora, ale nie narzedzie woli opatrz-
nosci. Potwora, z jakim walczyt i zwyciezyl sw. Michat, sw. Jerzy, Krakus pod
Wawelem, z jakich pierwotne bohatery ziemie oczyszczali, z jakich Polska swiat
oczysci” (Mysli z powodu poematu..., op. cit., s. 174-5). Podobny sad Karamzina
przytacza Mickiewicz (zob. Dziela, op. cit., t. 9, s. 177). Motyw cara-Boga i kata
mozna tez widzie¢ w odwréconej perspektywie bluznierstwa w Improwizacji z Il cze-
§ci Dziadow (Konrad: ,Krzykne, zes Ty nie ojcem Swiata, ale... / Glos diabta / Ca-
rem!”, Dziela, t. 3, s. 167, w. 314).
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nicka bowiem nie pisze kroniki, lecz tworzy obraz metaforyczny, w kto-
rym fakt historyczny splata si¢ z fantastyka. Konstrukcja ta sytuuje
problem winy i kary na plaszczyznie psychologicznej; car umiera ze
strachu przed wrogiem wyobrazonym, jakim okazuje si¢ — ukryta w wizji
»cichosci srogiej, / Z pustki, z cienia gdzies idacej” (w. 618-619, s. 122-
-123) - zbiorowosé wszystkich jego ofiar. ,Cichos$¢”, przechodzaca
w ,szmery ciche”, ktore rozlewaja sie po calym panstwie i siegaja az ,do
carskiej twej swietlicy / I u loza do firanek”, mozna tez odczytywac jako
znak gniewu poddanych, zapowiedZ buntu przeciw okrutnikowi. Skala
tych zjawisk kaze wzia¢ pod uwage fakty z dziejow panowania nie tylko
tego cara (takie jak opozycja bojaréw czy dzialania Borysa Godunowa),
lecz takze caréw poézniejszych, przede wszystkim w wieku XIX (powsta-
nie dekabrystéw, zamachy na Aleksandra II i jego Smier¢ od bomby
w 1881 r.)%6.

Iwana Groznego zabija ,siny strach” — to samo narzedzie, ktérym
car terroryzowal naréd. Atrybut despotyzmu staje si¢ przyczyna skonu
despoty; Smier¢ dosiega go w calkowitej pustce — spolecznej, moralnej,
duchowe;j.

A dokota pustka gtucha.

Ani czteka, ani ducha.

Ani domu, ani grodu.

Ani ludu, ani rodu.

Ani syna, ani brata.

Tylko wielkie $niezne pole.
Tylko trup twéj na prestole.
Tylko w rasie pop z kropidiem
W cztery strony kropi swiata...

(w. 659-667, s. 124)

Konopnicka nie interpretuje Smierci cara w kategoriach metafizycz-
nych. Jego skon nie jest podyktowany wola Boza, nie jest skutkiem
interwencji Opatrznosci, ktéra usuwa z historii Zzrédlo zla. Inaczej niz
Mickiewicz w Dziadach drezdenskich (gdzie sie méwi, ze ,Pan Bog roz-
nymi znakami ostrzega”, sc. VIII, w. 372, oraz ze ,Pan wstrzasnie szcze-
ble assurskiego tronu”, Dzieri przed powodziq petersburskq 1824.
Oleszkiewicz, w. 67), niz Stowacki w zakonczeniu Anhellego (gdzie mowa
o ,zem$cie ludzkiej” i Bozej), autorka Snu Jermaka pozostaje w obrebie
ziemskich rachunkéw winy i kary. By¢ moze chce w ten sposéb wyrazic¢
mys$l, ktéra za Karamzinem powtarza Mickiewicz: ze Iwan Grozny byt
zbyt wielkim zbrodniarzem, aby mial by¢ sadzony na ziemi; ze zostal za-

66 Zdaniem Szczepanowskiego, utwoér Konopnickiej rodzi si¢ z wiary Mickiewicza
w dziejowa misje Polski, w sprawiedliwy sad historii nad Rosja. Iwan przed $miercig
to - ,niemal fotografia rzeczywistosci: truchlejacej postaci, ukrytej w gtebi karety
o oknach stalowych, umykajacej przed zamachami nihilistow!” (Mysli z powodu poe-
matu..., op. cit., s. 177).
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chowany na sad Bozy%7. W Swietle opinii Mickiewicza, iz Cerkiew sta-
wiala despocie pewien opor i brata lud w obrone%®, bardziej zrozumialy
staje sie obraz z ostatniego dwuwiersza: po Smierci cara kaptan oczysz-
cza Swiecona woda cztery strony swiata, cala ruska-rosyjska ziemie.

*

Sybir w Snie Jermaka jawi sie jako kategoria silnie nacechowana
aksjologicznie, jako zlozona struktura ideowo-artystyczna, zbudowana
z wzajemnie powiazanych i réznie waloryzowanych elementow prze-
strzeni geograficznej, historycznej, kulturowej — elementéw uobecnio-
nych jako motywy, obrazy, postaci, tematy, watki, idee i problemy.

Sybir Konopnickiej to miejsce wspélne dziejow Rosji i Polski; miejsce,
w ktéorym krzyzuja sie catkowicie rozbiezne i niewspolmierne cele, daze-
nia i wartosci - rosyjskiego panstwa z jednej, zas polskiego narodu
z drugiej strony.

Miejsce to kreuje Konopnicka wysitkiem wlasnej wyobrazni poetyc-
kiej, lecz zasilanej z wielu zrodel: relacji stryja—zeslarica, opowiesci
i pamietnikéow innych sybirakow, romantycznych wizji Sybirué?, wspot-
czesnych przedstawien malarskich. Inspiracje dodatkowe (nie tak na-
macalne i dowodliwe, cho¢ wazne) plyna z literatury i sztuki rosyjskie;j.

Jedna z wlasciwosci obrazowania w Snie Jermaka jest nasycenie tek-
stu realiami geograficzno-kulturowymi Rosji oraz tubylczej i rosyjskiej
Syberii. Na plaszczyznie jezykowej odpowiednikiem tego sa rosyjskie
makaronizmy w funkcji barbaryzméw, ktére tworzac koloryt lokalny
ewokowanego $wiata, aktualizuja tez okreslone skladniki aksjologii
utworu, shuza (auto)demaskacji i kompromitacji carskiego despotyzmu
i ducha podboju7°.

W wykladach Norwida o Stowackim z 1860 r. znajduje si¢ fragment
poswiecony ,wspoélczesnosci” poety ze swoim czasem, to znaczy dawaniu
przezen swiadectwa bolesnym, a przez innych przemilczanym doswiad-
czeniom narodu.

67 Zob. A. Mickiewicz, Literatura stowiariska..., op. cit., s. 407 (Dzieta, op. cit., t. 9,
s. 177).

68 [bidem, s. 324-325 (Dziela, op. cit., t. 9, s. 81).

69 Wskazane w analizach reminiscencje Mickiewiczowskie nie wyczerpuja problemu
odniesien poematu do tradyc;ji literackiej. Wptyw Anhellego, tak istotny w mitodzien-
czym doswiadczeniu Zyciowym Marii Wasilowskiej, w poemacie jest prawie niewi-
doczny; to raczej ogélna inspiracja w obrebie tematyki syberyjskiej oraz wizyjnej
konwencji niz bezposrednie nawiazanie do jakichs konkretnych miejsc (jak w ,Przy-
grywce” do Lilli Wenedy).

70 Na tle artystycznych dokonan poprzednikéw (takich jak Mickiewicz i Stowacki) oraz
niecheci wspétczesnych do uzywania jezyka zaborcy stylizacyjne osiagniecia Konop-
nickiej jawia si¢ jako oryginalne i wybitne. Twierdzenie to wymagaloby jednak argu-
mentacji opartej na odrebnych badaniach.
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Wspélczesnosé albowiem jest dwojaka. Kiedy w Warszawie 183[9] r.
noca budzeni bywaliSmy przez kolegéw, aby cho¢ obecnoscia nasza
zasta¢ pozegnanie wysylanym na Sybir, Stowacki wtedy z drugiego
konca Europy Anhellego ojczyznie przysylat — to jest pierwsza wspotl-
czesno$¢. Tej samej za$§ zimy w zacnym polskim salonie moéwila mi
pewna pani domu, ,ze rozpowiadaja co$ ciagle o zsytkach, a przeciez
z nas nikogo w czwartek nigdy nie brakuje”. Oto druga wspolczesnosc.
Stowacki mial te pierwsza, bez ktorej poeta jest tylko kaligrafem lub
notariuszem?71.

Takze Konopnicka miala te pierwsza wspélczesnosé. ,Wysylanym na
Sybir”, tam osiedlonym, tam zameczonym lub zmarlym, a takze tym,
ktorzy — jak Ignacy Wasilowski — z Sybiru powrdcili, autorka Snu Jerma-
ka w przestrzeni swego ducha z poetyckiego stowa zbudowatla sanktua-
rium pamieci.

Poemat zamyka kilkuletni okres artystycznej eksploatacji tematu.
Poza drobnymi motywami (o ktoérych byla mowa na poczatku) poetka
nigdy juz po ten temat nie siegnie. Jednakze w glebi serca — jakby po-
mna Mickiewiczowskiej przysiegi: ,Jesli zapomne o nich [...]” oraz wola-
nia ,z glebi kopalni sybiryjskich””2 - do konca przechowywaé bedzie
pamieg¢ o ofiarach Sybiru. Co wiecej, powinno§¢é pamietania zapisze pod
koniec zycia dla potomnosci w swoim ,skladzie zasad”:

Zadnych dziejowych przedawnien, zadnych zamknietych rozdziatéw
narodowego zycia, zadnych popiotéw i prochéw. Niewola trwa, a wiec
walka, jako jej naczelny odpowiednik, trwa takze. |...] Ural — Sybir, to
nie dalekie, dalekie gdzie$ krainy, to nie wizja anheliczna, z zérz bore-
alnych $niegéw uwiana. To rzeczywistos$¢, to jawa, to rana w piersi, to
krzyk w uszach, to mloty kopalni wprost w glowe bijace, to otchlan
piekta, ktére caly naréd w sobie nosi73.

W prywatnym i poetyckim doswiadczeniu Marii z Wasitowskich Ko-
nopnickiej Sybir to rana, ktérej autorka Snu Jermaka nie pozwolila za-
blizni¢ si¢ blona zapomnienia; to rzeczywistos¢, przeciw ktérej buntowat
sie jej duch laknacy sprawiedliwos$ci; to sttumiony krzyk piesniarki, bo-
lesna nuta jej harfy.

Dwa lata po ogloszeniu syberyjskiego poematu publikuje Konopnicka
liryczny drobiazg, zatytulowany Wizja.

I wiosna przyjdzie i kwiat rozwinie,
A z moich oczu nigdy nie zginie
Bezbrzezne, biale pole...

71 C. Norwid, O Juliuszu Stowackim, [w:] tenze, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil,
wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyl J.W. Gomulicki, Warszawa 1971, t. 6,
s. 463.

72 A, Mickiewicz, Ksiegi pielgrzymstwa polskiego (Dzieta, op. cit., t. 6, s. 58, Modlitwa
pielgrzyma).

73 M. Konopnicka, W buncie ducha, ,Robotnik” 1915, nr 268, cyt. za: J. Leo, Wstep,
op. cit., s. 26.
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I lato przyjdzie i klos zadzwoni,
A w moich oczach wciaz, jak na dtoni,
Bezbrzezne, biale pole...

I zycie przejdzie i Smier¢ zamroczy,
Ale ja w trumnie otworze oczy
W bezbrzezne, biale pole...

I przyjdzie péinoc i z grobu wstane,
I zwréce kroki me zadumane
W bezbrzezne, biale pole...74

Ten pieckny wiersz to jakby echo Snu Jermaka, a zarazem artystyczna
krystalizacja pierwiastka etyczno-estetycznego, ktéry dzielo Konopnic-
kiej spokrewnia z wizjami Sybiru u Mickiewicza, Slowackiego, Lenarto-
wicza i innych swiadkéw polskiego losu w czasach niewoli.

74 M. Konopnicka, Fragmenty. V. Wizja, [w:] taz, Poezje, op. cit., t. 3, s. 53 (pierwo-
druk: Linie i dZzwieki, Krakéw 1897, s. 15).



DOROTA KIELAK

Spiewnik historyczny

Marii Konopnickiej -
miedzy forma pamieci
a pamiecia jako forma

Spiewnik historyczny Marii Konopnickiej, wydany po raz pierwszy
w 1904 r. pod pseudonimem Jan Sawa, to zbior lirykéw nawiazujacych
do Spiewéw historycznych Juliana Ursyna Niemcewicza. Rejestruje on
najwazniejsze wydarzenia polskiej historii dziewietnastego stulecia. Wpro-
wadza w nie rymowana historia porwania biskupa Soltyka z 1767 r.,
a zamyka wspomnienie powstania styczniowego oraz loséw jego bohate-
row. Przestrzen pomiedzy tymi wydarzeniami wypelnily reminiscencje
rozbiorow, Konstytucji 3 Maja, targowicy, insurekcji kosciuszkowskiej,
kampanii napoleonskiej, powstania listopadowego, wreszcie przywolanie
doswiadczen popowstaniowej emigracji, spisku Konarskiego i rzezi gali-
cyjskiej. Jest ten zbior napisanym wierszem podrecznikiem do dziejow
ojczystych. Wchodzace w jego sklad utwory pozbawione sa lirycznej, su-
biektywnej dygresji o opisywanych zdarzeniach. Pelnia za to funkcje
rymowanego encyklopedycznego skrétu poszczegélnych wydarzen lub
tez dziejow konkretnych postaci. Ich intencja wydaje sie przekazanie naj-
wazniejszych informacji o najglosniejszych bitwach XIX stulecia, bohater-
skich wodzach i zolnierzach. Wiersz o bitwie pod Raszynem w 1809 r.
opowiada np. o tym, ze wojsk polskich bylo ,osiem tylko [...] tysiecy,
/A czterykro¢ wroga wiecej”, ze ksiaze Poniatowski ,na koniku siwym
jedzie/ i utanéw swoich wiedzie”, ze Polacy ,wiara smiala,/ Od poranka
az do zmroku,/ Nie ustapi wrogom kroku”, ze w konsekwencji tej prze-
granej bitwy ,braklo naszych dwdch tysiecy,/ Lecz wrég stracit trzykroé
wiecej”l. Wiersz konczy przypomnienie, iz w bitwie zginal Cyprian Go-
debski. Porzadek relacji o starciu Polakéw z Rosjanami wydaje sie bar-
dziej porzadkiem dyskursu historycznego, anizeli lirycznej dygresiji.

Jednak wizja dziewietnastego wieku nie zostata uksztaltowana w to-
miku Konopnickiej ze wzgledu na prawde historyczna. Liryki te nie za-
chowuja obiektywnego wspomnienia o wszystkich epizodach minionej
epoki, a w sobie wlasciwy sposéb zabarwiaja jej oblicze. Obraz wieku
dziewietnastego wspoéltworzag w tym tomie te wszystkie zdarzenia, ktore
staly sie symbolem ,za wolnos¢ krwi przelanej”2. Prawdziwym dziedzic-
twem mijajacego stulecia, dziedzictwem, ktore ,narodowa scheda spada”

1 M. Konopnicka [Jan Sawa], Spiewnik historyczny (1767-1863), Warszawa [b.r.],
s. 108.
2 |bidem, s. 203.
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na nastepne pokolenia staly sie¢ w wierszach Konopnickiej ,trudy i boje”
wspoltworzace rycerska tradycje polskiego oreza. Rycerskos¢ z jej odwa-
ga, honorem i bezkompromisowoscia zdominowata w Spiewniku prze-
strzen dziewietnastowiecznej historii:

Tak nastawial piers swa naga,
Tak zadziwiat §wiat odwaga —
Tak sie wieniczyl laurem chwaly,
Narodowy orzet bialy!3

Konopnicka uczynila z wierszy wchodzacych w sklad tomu portrety
polskich rycerzy ubieglego wieku, ktore po mlodopolsku sa portretami
ich szlachetnej duszy, czystosci wyznawanych przez nich idei. Tom ten
jest swego rodzaju wykazem bohaterskich postaci i ich zaszczytnych
czynoéw. Rozpoczynajace ten rejestr nazwisko biskupa Soltyka otwiera
dluga liste narodowych bohateréw, takich jak Jozef Pulaski, Kazimierz
Pulaski, ksiadz Marek broniacy Baru, Jan Sawa, Tadeusz Rejtan, ksiaze
Jozef Poniatowski, Tadeusz Kosciuszko, Jan Kilinski, Henryk Dabrow-
ski, Jakub Jasinski, Cyprian Godebski i inni. Trzeba przy tym zauwa-
zy¢, ze jako szczegélny kontekst tego rycerskiego bohaterstwa bedzie
powracalo w calym tomie Konopnickiej doswiadczenie kleski. Wiele utwo-
réw w zbiorze poswieconych zostalo wlasnie temu bolesnemu przezyciu,
o czym $wiadcza tytuly: O maciejowickiej klesce; Upadek Powstania
w Wielkopolsce; Kapitulacja Warszawy itp. Tytulem trzech wierszy mo-
wiacych o konfederacji barskiej, odwrocie Napoleona spod Moskwy oraz
bitwie pod Kruszyna - jednej z bitew powstania styczniowego — stalo sie
takze samo stowo ,kleska”, ktore w jaki§ sposéb kumuluje nastroje to-
mu. Warto tez zwroci¢ uwage na fakt, ze tematem utworéw Konopnickiej
sa wydarzenia wieku dziewi¢tnastego, wieku narodowej niewoli, a nie
np. dzieje Rzeczypospolitej szlacheckiej z jej chwala polskiego oreza.

Rycerski honor i odwaga zostaly opisane w tomie jako sasiadujace
z nieuchronna kleska, przez co nabraly cech heroicznych. I to wlasnie
polski heroizm jest glownym obiektem zainteresowan poetki. On bowiem
jest dla Konopnickiej kluczem do polskiego ducha. W jednym z trzech
wierszy otwierajacych tom i jednoczesnie zapowiadajacych jego proble-
matyke poetka napisze:

Ojczyzna moja - to ten duch narodu,
Co zyje cudem wsrod glodu i chtodu |...]

konkretyzujac jednoczesnie owo pojecie ducha narodowego jako

[...] praocjcow stawe,

Szczerbiec Chrobrego, Cecorska butawe,
[-..] duch rycerski, szlachetny a meski,
[...] nasze wielkie zwyciestwa i kleskiS.

3 ]bidem, s. 100.
4 Ibidem, s. 14, 112, 193.
s Ibidem, s. 3.
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Etos rycerski wraz z jego wzorami postaw heroicznych statl sie w wier-
szach Konopnickiej rdzeniem narodowej swiadomosci. Dlatego tez poet-
ka - przytaczajac poszczegélne heroiczne epizody dziewigtnastowiecznej
historii — zwraca szczegdélna uwage na ich obecnosé¢ w zbiorowej pamie-
ci, ktora jest jednym z elementéw konstytuujacych te narodowa swia-
domos¢. Odtwarza je wlasnie dlatego, ze maja one swoje trwalte miejsce
w tej pamieci, ktéra mozna byloby nazwaé plebejska. Plebejska pamigé
wydarzen staje sie wiec w jej wierszach podstawa rekonstrukcji historii.
Tak jest wlasnie w przypadku zdarzen insurekcyjnych roku 1794, kto-
rych obecno$§¢ w zbiorowej Swiadomosci uzasadnia podjecie tematu:

O ty wielki roku,
Kosciuszkowski roku,
Dotad ciebie wspominaja
Starzy ze lza w okul!?

Opowies¢ o dziejach Mariana Langiewicza konczy stwierdzeniem:

Poki Gory Swietokrzyskie
Beda w Polsce staly,

Péty imie Langiewicza,
Swej nie zbedzie chwaly!8

Przywolywanie epizodéw insurekcji nabiera szczegblnej racji wobec
stwierdzenia, ze jej bohaterowie przeszli do narodowej pamieci.

Bohateréw garstko dzielna,
Pamieé twoja nieSmiertelna.

I wrog nawet czota chyli

gdzie my legli, gdzie walczyli!?

W wierszu zamykajacym tom, pelniacym funkcje swoistego podsu-
mowania calosci, wszystkie wydarzenia, ktore staly si¢ podstawa po-
szczegblnych lirykéw, nazywa sie ,pamietnymi czyny”19, czyli tymi, ktére
zatrzymane zostaly w zbiorowej swiadomosci, co tez uzasadnilo ich
obecnos¢ na kartach zbioru i nadalo sens ich przywotaniu. Zbiorowa
pamiec¢ heroicznych czynéw i ich bohateréw daje wiec impuls Konopnic-
kiej — jako autorce Spiewnika — do przeZywania i rekonstruowania histo-
rii. Zbiorowa pamie¢ nadaje ksztalt odtwarzanym wydarzeniom. Frag-
menty przeszlosci odslaniajq si¢ poprzez szablony tej pamieci, ktéra po-
budza literacka wyobraznie do wypetnienia konturéw historii.

¢ Widac¢ to wyraznie chociazby na przyktadzie wiersza O maciejowickiej klesce, w kto-
rym kazda strofe konczy nasladujacy ludowa przyspiewke i wystepujacy w funkcji
refrenu wers ,Hej, pod Maciejowicami”. Ibidem, s. 81-85.

7 Ibidem, s. 44.

8 {bidem, s. 173.

9 Ibidem, s. 86.

10 [bidem, s. 204.
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W ten oto spos6b pamiecé staje sie w tomiku Konopnickiej podstawa
refleksji, ale takze instrumentem poetyckiego mdéwienia o przeszlosci.
Obecno$é¢ postaci i wydarzen w zbiorowej pamieci motywuje podjecie
tematu, ale jednoczesnie tez struktura pamieci uzaleznia od siebie tok
mowienia w zbiorze. Juz pierwszy kontakt z tekstem Konopnickiej po-
zwala na stwierdzenie, iz to wlasnie rygory pamieci decyduja o ksztalcie
artystycznym tomu. Kolejne epizody wieku XIX przywolywane sa w po-
rzadku chronologicznym, a sygnalem wywolawczym dla kazdego z nich
jest data, ktorg eksponuje juz tytul wiersza. W ten sposéb poszczegdlne
liryki tworza kalendarium dziewi¢tnastowiecznego heroizmu. Pojecie
kalendarium przywodzi natomiast na mysl ten sposéb rekonstrukcji hi-
storii, ktérego narzedziem jest wlasnie pamieé¢. Chronologiczny spis zda-
rzen z przeszlosci nie poddanych zadnej mysli porzadkujacej, zadnej
syntezie jest funkcja przede wszystkim zdolnosci pamietania jako naj-
wazniejszej dyspozycji mowiacego o przeszlosci i odtwarzajacego jej
obraz. Forma kalendarium jest w tym tomie pierwszym sygnalem reali-
zacji tej strategii artystycznej, o formule ktérej decyduje pamiec.

Réwniez dla sposobu méwienia w kazdym pojedynczym wierszu pod-
stawowa wydaje sie kategoria pamietania. Kazdy z utworéw - jak to juz
zostalo powiedziane — jest rodzajem encyklopedycznego skréotu minio-
nych zdarzen, przy czym encyklopedycznos¢ ta ujawnia sie szczeg6lnie
w wyliczaniu nieskonczonej liczby nazwisk wszystkich tych, ktoérzy
przelali swa krew w obronie honoru i ojczyzny. W tej panoramie polskiego
dziewietnastowiecznego czynu zbrojnego, jaka tworza wiersze ze Spiew-
nika, postacie mniej lub wiecej znanych bohateréw uwidocznione zo-
staly jak najdrobniejsze szczegoly pejzazu. Wiersze zatytutowane Wqwéz
Samosierry (1808) oraz Oblezenie Saragossy (1808) sa przyktadami tego
sposobu wypowiedzi, ktorego logika jest tozsama z logika pamieci. Pro-
buja one dokonac opisu bitew poprzez wyliczanie poleglych bohaterow:

Tam Chtopicki walczy! dzielnie,
Mestwem wslawion niesmiertelnie.
Tam zgineta garsé niemata,
Ktérych imi¢ wiericzy chwatla.

Wasilewski padl tam mezny,
Padl Wysocki i Lipinski,
Tam Laskarys dzielny zginat,
I granatem trafion Glinski.

Tam Markowski w pojedynke
Wzigl szesS¢ armat bez obrony,
Bo uciekly kanoniery,

Myslac, ze jest czltek szalonyll.

11 Ibidem, s. 106.
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Ten specyficzny sposob opisu zdarzen, dokonywanego za pomoca
wykazu zwigzanych z nim postaci staje sie funkcja takiego przezywania
historii, ktore jest przezywaniem jej poprzez detal, czyli mysleniem o niej
jako o zbiorze faktéw nie poddanych zadnej historycznej analizie, a za-
trzymywanych jedynie przez pamiec.

Poza tym wszystkie wydarzenia minionych lat relacjonowane sa w ta-
ki sposdb, jakby przebiegly we wspoéiczesnosci, dokonywaly sie obecnie.
W wierszu pt. Przysiega Tadeusz Kosciuszko ,na krakowskim rynku |[...]
Dzi$§ przysiege sklada [podkr. — D.K.]”'2. W opisie bitwy pod Ractawi-
cami ranne rosy ,Swieca”, a kosynierskie kosy ,migaja si¢ w jasnem
slonku” na oczach czytelnikal3. W wierszu pt. Uniwersal potaniecki
pisze sie aktualizujac wydarzenia:

Jeszcze echo raclawickie

w polu sie kotlysze,

A w Potancu pan Kosciuszko
Uniwersat pisze...14

W tej szczegélnej narracji wydarzenia historyczne zmieniaja wlasciwa
sobie perspektywe czasowa, zatracaja dystans temporalny pomiedzy
soba. Wszystkie zaczynaja funkcjonowaé¢ w jednej plaszczyznie czaso-
wej. Dzieki temu nasladuja mechanizm pamieci, ktéra rejestruje zda-
rzenia nie rozrézniajac faz czasowych, w ktérych mialy one miejsce. To
ujecie czasu, utrwalajace rzeczywisto$¢ wciaz w tej samej fazie, przywo-
dzi réowniez na mysl malarski sposéb przedstawiania momentu histo-
rycznego na obrazie, ktéry tak samo rezygnuje z absorbowania odbiorcy
perspektywa uplywu czasu. Do podkreslenia tej paralelnosci prowokuje
w jaki$ sposéb ikonograficzny rodem wizerunek bohaterskich postaci
portretowanych w lirykach z tomu. Np. Tadeusz Reytan z wiersza
Konopnickiej jest blizniaczym bratem Reytana z obrazu Jana Matejki,
tak jak jego malarski sobowtor ,Polozyl sie w progu / szable w reku
gniecie: / — chyba Ze po moim trupie, / do zdrady dojdziecie!”!. Ta iko-
nograficzna zaleznos¢ w tomiku Konopnickiej z jednej strony wyostrza
rysunek postaci, czyniac je scenicznie wyrazistymi, z drugiej natomiast
- jesli wzia¢ pod uwage poczyniona juz tutaj refleksje na temat domina-
cji w nich zywiotu historycznego nad lirycznym - pozwala na zestawienie
wierszy z omawianego tomu z tym gatunkiem piSmiennictwa, ktéry jest
opisem obrazow, a ktory w latach 40. XIX w. sprzyjal ksztaltowaniu sie
techniki ,opisu unaoczniajacego, bezposredniego i uwrazliwionego na
detal”16. To powinowactwo za$ kaze spojrze¢ na wiersze ze Spiewnika

12 |bidem, s. 46.
13 |bidem, s. S3.
14 Ibidem, s. 55-56.
18 [bidem, s. 25.

16 J. Bachérz, Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich obrazach prozq w okresie po-
powstaniowym 1831-1863, Wroctaw 1972, s. 126.
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historycznego jako na liryczne obrazki, dla ktérych typowa jest pla-
stycznos¢ relacji, malarskos¢ wizji. Konopnicka nawiazujac do obrazka
uksztaltowanego pod wplywem dziennikarskiej relacji zawartosci fabu-
larnej obrazu nie abstrahuje takze od moralistycznego komentarza,
ktéry byl nieodzownym elementem opisu obrazul?. Funkcje takiego
komentarza pelni zazwyczaj refleksja zawarta w ostatniej strofie, doko-
nujaca etycznej oceny opisywanych zdarzen, wskazujaca w ten spos6b
na wzory wspoéiczesnych zachowan. Historie Szymona Konarskiego kon-
czy np. strofa podkreslajaca jego bohaterstwo jako godne nasladowania:

Tak zginat Konarski,
Bohater nasz mity!

A z kajdanéw jego, Polki
Pierscienie nosily18.

Wtiasnie ten rodzaj artystycznego moéwienia, ktorego wlasciwoscia jest
malarskosé¢ oddajaca wiernie, précz wrazen zmyslowych i akustycznych,
takze roznorodnos$é oraz wielo$¢ szczeg6low i przedmiotoéw, pozwolil
w wierszach Konopnickiej na rejestrowanie oraz mnozenie faktéw, na-
zwisk i dat. Wlasnie werystyczna forma obrazka sprzyja stworzeniu
w tym tomie czego§ w rodzaju encyklopedycznego skréotu historii pol-
skiego wieku dziewietnastego, wierszowanego wykazu bitew i potyczek
wojskowych.

Konopnicka interesuje nie tyle sama historia, ile - jak to juz zostalo
zaznaczone wczesniej — jej projekcja w zbiorowej pamieci. Rekonstruuje
ona nie tyle historyczne fakty, co ich swiadomos$¢é, ich pamieé. Odtwa-
rzanie toku tej pamieci uzaleznitlo od siebie strukture artystycznag tak
calego tomu, jak i jego poszczegélnych utworéw. Strategia moéwienia
w tomie podporzadkowana zostala strategii pamietania. Strategia pa-
mi¢tania sprawila natomiast, ze logika moéwienia zaréwno na poziomie
calosci, jak i pojedynczego wiersza poddala si¢ idei dokumentowania
faktow bez préby ich syntezy oraz porzadkowania w czasie. Pamie¢ wiec
tym samym stala si¢ w zbiorze nie tyle przedmiotem refleksji, co katego-
rig artystyczna.

W tym miejscu rodzi sie niezwykle wazna dla interpretowanego tomu
dygresja. Oto funkcje kategorii artystycznej zbioru pelni tak naprawde
kategoria psychologiczna. Pojecie pamieci przynalezy bowiem do obsza-
ru wiedzy o mechanizmach ludzkiej §wiadomosci, mechanizmach proce-
s6w psychicznych rzadzacych ludzkim zachowaniem. Porzadek psycho-
logiczny zdominowal w zbiorze Konopnickiej porzadek estetyczny. Ze
wzgledu na to, Zze spos6b méwienia poddany zostal w nim rygorom pa-
mietania, dokonalo si¢ bardzo charakterystyczne przelozenie tego, co
tworzy sfere przezywania, na to, co przynalezy do sfery wyrazania. Sfor-

17 |bidem, por. takze B. Bobrowska, Konopnicka na szlakach romantykéw, Warszawa
1997, s. 153.

18 M. Konopnicka, Spiewnik..., op. cit., s. 162.
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mulowanie powyzszego wniosku daje podstawe do dalej idacych docie-
kan. Postrzeganie Spiewnika jako zorganizowanego artystycznie przez
kategorie psychologiczna pozwala na dostrzezenie w tym zbiorze, wyda-
nym w 1904 roku, powinowactw ze wspélczesnymi mu utworami mo-
dernistow. W tym momencie otwiera si¢ zaskakujacy i na pewno kon-
trowersyjny w jakis sposdb kontekst poré6wnan tomu Jana Sawy np.
z Weselem Wyspianskiego, w ktérym réwniez forma wypowiedzi zostala
sfunkcjonalizowana ze wzgledu na psychologie zbiorowosci, oczywiscie
tej polskiej zbiorowosci. Uczynienie z kategorii psychologicznej klucza do
formuly artystycznej zbioru zaklada, podobnie jak w Weselu, koniecz-
nos¢ jego lektury w porzadku emocjonalnym, a nie w porzadku dyskur-
sywnym, traktowania go jako zapisu zbiorowej swiadomosci, a nie zbio-
ru zracjonalizowanych sadow.

Pamie¢ jako kategoria artystyczna stala sie w tomiku Konopnickiej
narzedziem poszukiwania ,ducha narodu”, czyli jego wiecznej terazniej-
szosci. Ta wlasnie funkcja pamieci uzasadnia fakt, ze oddaniu jej me-
chanizméw postuzyta w tomie forma lirycznego obrazka wraz z jego re-
portazowa konkretnoscia i zamilowaniem do detalu, a przede wszystkim
z jego werystyczna intencja chwytania natury ,na goraco”, pozwalajaca
przede wszystkim na uchwycenie zZywiolu polskiej swiadomosci. Para-
doksem jest natomiast fakt, iz ta sama kategoria pamieci, ktorej zreali-
zowaniu w tekscie stuzy forma obrazka jako gatunku posiadajacego
szczegblng pozycje w repertuarze form pozytywistycznych, tak naprawde
otwiera perspektywe interpretowania wierszy z tomu Konopnickiej
w kontekscie dokonan modernistycznych.



GRAZYNA BORKOWSKA

»P0Zna” poezja Konopnickiej:
dopelnienie motywow

Przelomowe chwile w zyciu i twérczosci artysty... Szukamy ich, by
wesprze¢ mysl wlasna, uporzadkowaé natlok wiedzy i wrazen. W arty-
stycznej biografii Konopnickiej daje sie wskazaé¢ przynajmniej jeden
moment zwrotny: rok 1890. Wyjazd z kraju, tulacza wedréwka po swie-
cie, przenosiny z miejsca do miejsca. Obrona wlasnej suwerennosci
przed obowiazkami rodzinnymi, redaktorskimi, publicznymi. Zmiana
perspektywy, budowanie dystansu, smakowanie wolnosci. Najdostow-
niej pojeta podr6z na poludnie, majaca ukoi¢ bole schorowanego serca,
ale i podr6z duchowa przynoszaca, nie od razu, a po latach, doswiad-
czenie wewnetrzne o zaskakujacej skali doznan.

Konopnicka mistyczna? Rozpoznanie troche¢ szokujace, cho¢ niezu-
pelnie nowe. Pojawialo sie w historii literatury. Charakterystyczne jed-
nak, ze o mistycyzmie Konopnickiej pisali badacze mniej uznani, mniej
zashuzeni, prawie wylacznie kobiety: Dicksteinéwna, Petrazycka. W la-
tach dwudziestych, kiedy wychodza ksiazki wymienionych autorek, trop
mistyczny w odniesieniu do Konopnickiej byl nowoscia i wyzwaniem:
,Dotychczasowa krytyka — podsumowywata Julia Dickstein-Wielezynska
- nie wymoéwila tego wyrazu w zastosowaniu do niej, owszem nieraz od-
zegnywala sie od niego. Feldman pisze: «nic bardziej obcego jej naturze,
jak mistycyzm. Od Slowackiego przejela nie idee, lecz forme skrzaca,
frazeologie typowa»”1.

Zdaniem Dicksteinéwny rzeczy maja sie inaczej. Mistycyzm Konop-
nickiej ujmuje ona jako integralna czes¢ jej dojrzalej tworczosci, czulej
na konflikt ducha i materii, pogodzonej z perspektywa $mierci. W ,poz-
nym” okresie, pod wplywem podrézy, lektur, ,nadmorskich refleksji”,
duchowy wymiar tej poezji wykrystalizowal sie i wyostrzyl. Pojawily sie
motywy, ktore odsylaly wprost do mysli mistycznej: ewolucja duchowa,
~wyrazny rzut metempsychozy”, cierpliwosé¢, wyniesienie ponad ,czasowe
miary”. Dicksteinéwna nie przesadzala zZrodia tych motywéw. W przeci-
wienstwie do Petrazyckiej? zwracala uwage nie tylko na zbieznosci
z twoérczoscia polskich romantykoéow, ale pisala takze o tropie ,indu-

1 J. Dickstein-Wielezyniska, Konopnicka. Dzieje natchnier: i mysli, Warszawa 1927, s. 157.
2 J. Petrazycka-Tomicka, Mistycyzm Konopnickiej, Lwow 1924.
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skim”, znanym choc¢by z Upaniszad 3, o ,potraceniu o Platona i Kanta”,
o nucie Schopenhauerowskiej*. Z naciskiem podkreslata jednak suwe-
rennos$¢ poetki wobec doktryn filozoficznych, czasami wymuszona nie-
dostatecznym wyksztalceniem, a przede wszystkim jej wrazliwosé, ktora
nadawatla poezjom ton wiasny.

Kto ma racje: dwie entuzjastki twoérczosci Konopnickiej czy zastep
profesjonalnych krytykéw odmawiajacych jej umiejetnosci zrecznego
budowania filozoficznych rozpoznan i uogélnien?s A jesli mistycyzm - to
jaki? Skad czerpany? Czemu shuzacy? Jak gleboko przyswojony? Praw-
dziwy czy zapozyczony z zewnatrz? Kostium, frazeologia czy olSnienie
faktycznie przezyte?

W probach odpowiedzi na te pytania ogranicze sie wlasciwie do
szczegbélowej analizy jednego zbioru poezji — Glosow ciszy, wydanych
w Warszawie w roku 1906. To gléwny dowoéd w sprawie. Gléwny i po-
niekad jedyny. Podjety przez Konopnicka trud intelektualnego przedzie-
rania sie przez mistyczne teksty romantykéw, poswiadczony znakomi-
tymi rozprawami krytycznymi, jak réwniez wyrazny zwrot ku religii
i kwestiom estetyczno-filozoficznym w zbiorach Z mojej Biblii, Italia - to
przygotowanie do mistycznego etapu tworczosci.

Grecki zrodlostow wyrazu ,mistyka” odsyla do wyrazenia ,zamkniecie
oczu”. ,Kto zamknie oczy na swiat zjawisk ziemskich, tego dusza staje
sie zwierciadlem zaziemskiego Swiata” — pisze Jan Gwalbert Pawlikowski
w swoim monumentalnym dziele Mistyka Stowackiego®. Zeby przenik-
naé tajemnice $wiata, trzeba sie oden odwréci¢, wyplatac z kolein zycia,
pograzy¢ w wewnetrznej ciszy. Konopnicka teskni do tego pozaziemskie-
go spokoju juz w wierszach z tomu ftalia, wzywajac na pomoc morskie
bezmiary. ,Na morze! Hej, na morze odbijaj od ziemi” — zawola w wierszu
Al mare. A w przepieknym sonecie Mare morto powie wprost: ,Ciszy
chce! Do wiecznego teskno mi spocznienia”. Za pierwszy sygnal fascy-
nacji morzem mozna uznac, jak sie¢ zdaje, fragment Wrazen z podrozy:

3 Upaniszady zostaly przelozone na jezyk polski dopiero w 1913 roku przez S.F. Mi-
chalskiego, wczesniej fragmenty przettumaczyt W. Berent (,Chimera” 1907). Z dzie-
lem tym mogla sie Konopnicka zapoznaé¢ wczesniej, np. w bardzo cenionym przekla-
dzie na niemiecki P. Deussena. Tak czy inaczej zbieznos¢ niektérych wierszy Gloséow
ciszy z filozofia indyjska jest zadziwiajaca.

4 J. Dickstein-Wielezynska, Konopnicka..., op. cit., s. 200-201.

s Filozoficzne wiersze Konopnickiej, takze sprzed okresu ,mistycznego”, nie cieszyly
sie dobra opinia u krytykéw. Zdaniem S. Kozlowskiego wiersze te: ,placza si¢ w bez-
barwna wiazanke definicji, usiluja zamkna¢ w ciasne ramy okreslen zjawiska nie-
ujete, niezbadane przez wiedz¢. Praca to plonna, a przy tym tak bardzo niearty-
styczna!” (S. Kozlowski, Maria Konopnicka. Szkic krytyczny, Warszawa 1901, s. 63).
Sceptyczne uwagi o filozoficznych poezjach zawiera takze ksiazka A. Mazanowskiego,
Maria Konopnicka. Charakterystyka literacka pisarzéw polskich XX w., Lwow-Zlo-
czow [1913].

6 J.G. Pawlikowski, Studiéw nad ,Krélem Duchem” czesé pierwsza: Mistyka Stowac-
kiego, Warszawa 1909, s. 113-114.

7 Interpretujac ten wiersz Antoni Potocki pisat o ,nostalgii za niepowrotem” (A. Potoc-
ki, Szkice literackie, Lwow 1902, s. 90).
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Wielkim poeta byl Bdg, kiedy stwarzal morze. On uczyt je ciszy, jako
niemowle swoje - i ryku - jako lwa puszczy. A teraz ludzie tu chodza
mysle¢ w glab i wzwyz, a inni przychodza puszcza¢ oczy, jak mewy
glodne, po dalekosci jego; i odejda ci i tamci — i pomra. A morze przyj-
dzie pyta¢ o nich u brzegéw; lecz patnikéw jednodniowych ziemi -
kedyz imiona zakryte sa przed predkim wichrem zapomnienia?8

W morskich reminiscencjach $mieré rozumie sie¢ szczegodlnie. Nie jest
koncem, kresem ani zamknigciem. To raczej, jak pisze poetka w innym
wersie sonetu Mare morto, oddanie ducha ,bratu rybolowoéw”, a zatem
przejscie w inny wymiar pozaziemskiego istnienia.

To specyficzne rozumienie Smierci rozwija Konopnicka w tomie Glosy
ciszy. Smier¢ oznacza tu osiagniecie stanu biernosci i wyciszenia, ktory
otwiera dusze ,najsciu Bostwa™, umozliwia przenikniecie prawdy swia-
ta, jak w XXVII utworze cyklu Z Ksiqg duchal®:

...Ludzkie oko, stabe oko,

Gwiazd miliony widzi w dali...
Widzi, jak sie gdzie§ w bezmiarach,
Nieskonczonosé¢ swiatéw pali.

Przecz mi watpié, ze w mym duchu
jest zamkniete oko boze,

Ktérym ujrze stonice prawdy,

Gdy za grobem je otworze. (s. 123)

Smieré moze dotknaé tylko zewnetrznej powloki ludzkiego istnienia.
Duch pozostaje niesmiertelny, co oczywiste dla kazdego chrzescijanina,
a moze takze buddysty. Dla chrzescijariskiego mistyka oczywista staje
sie jeszcze inna prawda: uwolniony duch bierze udziat w wysitku samo-
doskonalenia, ktérego zwiericzeniem jest bezposredni kontakt z Bogiem:

Duch twdj, przez mgnienie owo, nie jest twéj, lecz bozy
A ta jest chwila

Wspélpracy twojej z nieSmiertelnym trudem

Ducha, co tworzy

Swiatlo wiecznosci. (s. 35)

W innym wierszu tego samego tomu poetka pisze jeszcze dobitniej
0 potrzebie wyjscia poza siebie:

Smierci sie lekasz, jak srogiego kata?

Uczyn swoim zycie swiata!

Rozwal, rozrzué te mury,

Ktérymis sie odgrodzilt od zywej natury. (s. 37)

8 M. Konopnicka, Wrazenia z podrézy, Warszawa 1884, s. 83.
9 J.G. Pawlikowski, Studiéw nad , Krélem Duchem”..., op. cit., s. 113.

10 Jesli nie podam inaczej, cytuje wiersze z tomu Glosy ciszy, Warszawa 1906 (strone
lokalizuje w tekscie).
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Jak mozna dokonaé¢ oswojenia Swiata? Przez pokazanie, ze jest on
stworzony z pierwiastka wspoélnego wszystkim bytom, Ze jest przestrze-
nia ducha, wspinajacego sie¢ coraz wyzej w swym dazeniu do doskonato-
sci. Ewolucjonizm jest waznym skladnikiem mistyki, szczegélnie mistyki
dziewietnastowiecznej, ktora dyskontowala osiagniecia nauk przyrodni-
czych. Pojawia sie u Fouriera, Renauda, Hennequina, Towianskiego,
Mickiewicza, wczesniej u Saint Martinall, no i oczywiscie u Slowackie-
go. Jest podstawa jego koncepcji genezyjskie;j.

Konopnicka przejela ewolucyjne mysSlenie. Wspieraly ja w tym takze
systemy przyrodnicze i filozoficzne drugiej polowy wieku, m.in. darwi-
nizm. To przejecie dotyczylo nie tylko ogdlnej teorii duchowego postepu,
ale roznych dogmatycznych szczegélow ewolucjonizmu rozwijanego
m.in. przez Stowackiego, Mickiewicza i Towianskiego. Odnajdziemy w jej
poezji wazne dla polskich romantykéw zjawisko solidarnosci duchow,
przekonanie o wzajemnej zaleznosci réznych form bytowych. W wyktla-
dzie Stowackiego duch dzwigajacy sie na wyzszy stopien ewolucji pocia-
ga za sobg cala przyrode. ,Ta wzajemna zaleznos¢ stworzenia, to pojecie
w istocie gleboko etyczne. Zawiazuje ona wezel moralny w sposéb prosty
i silny” — komentuje Pawlikowskil2. Towarzyszy temu rozpierajace po-
czucie radosci, nieobce Konopnickie;.

Jeszcze mocniejszy wezel zawiazuje si¢ wtedy, gdy duch - na skutek
descendencji, czyli wstecznego ruchu innych duchéw - czuje sie odpo-
wiedzialny za cudze winy!3. Jak si¢ zdaje, takie jest Zrédlo odpowie-
dzialnosci narodowej, przedstawione przez Mickiewicza w IV kursie Pre-
lekcji paryskich4. ,Nardd jest caloScia organiczna, zywa — jak czlowiek”
- komentuje Pigon!S. W zyciu narodu, tak jak w Zyciu przyrody i w zyciu
jednostki, nic nie ginie. TakZze zadawnione zlo musi zostaé¢ okupione
osobista zastuga zZyjacego pokolenia. Konopnicka w podobnym znacze-
niu moéwi nie o narodzie, ale o ludzkosci. Poréwnuje zbiorowisko ludzkie
do lodygi rosliny o chorych korzeniach:

Olbrzymi korzen winy,
Placze ludzkie rosliny
W bér, niezbytej gestwiny...

11 Zob. S. Pigon, Idee St. Martina w ,Ksiegach narodu i pielgrzymstwa polskiego”, [w:]
tenze, Z epoki Mickiewicza. Studia i szkice, Lwow 1922.

12 J.G. Pawlikowski, Studiow nad , Krélem Duchem”..., op. cit., s. 41.

13 0 ,metempsychozie wstecznej” w Biesiadzie Towiariskiego zob. S. Pigon, ,Biesiada”
A. Towiariskiego i jej komentarz w IV kursie , Prelekcji paryskich” A. Mickiewicza, [w:]
tenze, Z epoki Mickiewicza..., op. cit., s. 266.

14 W wykladzie XII kursu IV Prelekcji paryskich na pytanie ,Co pozostaje nam czynic¢?”
Mickiewicz odpowiada: ,Trzeba uczué si¢ czlonkiem swego Kosciola, synem swego
narodu, potomkiem odpowiedzialnym za wszystkich swoich przodkéw w rodzinie
duchowej i doczesnej” (A. Mickiewicz, Prelekcje paryskie. Wybér, przektad z francu-
skiego i komentarze L. Ploszewski, wybér, wstep i opracowanie M. Piwinska, Krakow
1997, t. 2, s. 300

18 S, Pigon, ,Biesiada” A. Towiariskiego..., op. cit., s. 297.
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Kto widzi to zlo, musi mu przeciwdziataé¢. Musi si¢ zdoby¢ - jak czlo-
wiek wieczny Mickiewicza — na odwage, determinacje, poSwiecenie, me-
stwo, zarliwos¢:

Chceli czystg mie¢ dusze? -
Z siekiera w bor ten musze,
Az korzen ztego rusze! (s. 128)

Mistyczny ewolucjonizm mial swoje dalsze konsekwencje. Pawlikow-
ski pisze: ,Indywidualna nie$miertelnos¢ duszy i ewolucja prowadza
prawie niezbednie do przyjecia palingenezy, nauki o powrocie, o wielo-
krotnym wcieleniu”16, Ewolucjonizm mistyki Konopnickiej zaznacza sie
w pedzie ku gorze, w tesknocie za ksztaltem doskonalym. Zdaje si¢ jed-
nak, ze tu i éwdzie, wyraznie i wcale nie tak rzadko pojawia si¢ obraz
palingenetycznych wcielen:

Wszystek we wszystkim, przez zycia zn6j,
Badz, duchu méj,

Na kazda zmiane gotéw,

I kazdej formie bytu poddawaj si¢ miekko,
Pod Mistrza reka!

Bo od stonecznych grotéw,

Az po mogilne czerwie,

Ni¢ zycia sie nie zerwie,

I $mierci ja wrzeciono

Odda nienaruszong

Na srebrny watek mlecznych drog,
Ktorym ty — cewka, tkaczem — Bég! (s. 108-109)

Wiersz ten stanowi dla czytelnika prawdziwe wyzwanie; nasuwa rozne
mozliwosci interpretacyjne, siegajace glebiej lub plycej w teorie i prak-
tyke romantycznego mistycyzmu. Narzuca sie tutaj przede wszystkim
mistyczne pojmowanie Smierci jako czesci lub jadra Zzycia (wrzeciono
$mierci nawija ni¢ Zycia; mogilny czerw jako zarodek przyszlych istnien).
Takze obraz mlecznych drog, ktérymi duch przeplywa niczym krew
w zylach, nasuwa skojarzenia z tymi teoriami mistycznymi (choéby to-
wianizmem), w ktérych doswiadczenie cielesne jest sposobem osiagania
doskonatosci duchowe;j.

Mozna tez p6jS¢ dalej i uznaé¢, ze Konopnicka daje w tym utworze
przyklad szczegolnego rodzaju przewcielenn palingenetycznych: palinge-
nezy z tzw. transmigracjal?. Polega ona na wejsciu ducha w ksztalty zu-
pelnie mu obce, narzucone wola Boga (reka Mistrza), a nie wypracowane
wlasnym wysitkiem.

Czy jednak teorig transmigracyjnej palingenezy mozna objasnia¢ sa-
siedni wiersz tomu ...Nie twardnij mi, w zmartwialy piern / O duchu méj! -

16 J.G. Pawlikowski, Studiéw nad ,Krélem Duchem”..., op. cit., s. 240.
17 |bidem, s. 240.
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tego przesadzi¢ nie potrafie. Obraz powstajacego Pana, uderzajacego to-
porem w stwardzialy pienn drzewa—-ducha, by nacia¢ jego kore i wydoby¢
Swiezego zycia latorozgi” — wydaje sie¢ bardzo wieloznaczny. Podobnie
jak inna metafora tego wiersza zaczerpnieta z Biblii: skalista glina pod-
dawana kruszacej sile Boga. Interpretuje te obrazy tak: swiat ducha jest
niegotowy. Trwa przez ruch. Zmienia swoje oblicze. Ten porzadek rzeczy
wymaga ze strony istot zywych - ofiary. Musza si¢ one poddac¢ presji
form nowych, zlozy¢ nie tylko spokéj, ale i zycie na oltarzu ewoluc;ji.
Historia kaleczonego drzewa i miazdzonej gliny przypomina histori¢ $li-
maka z genezyjskiej modlitwy Stowackiego:

Pierwsza wiec ofiara tego Slimaczka, ktory prosit Cie, Boze, abys mu
w kawatku kamiennej materii petniejszym zywotem rozweseli¢ sie po-
zwolil, a potem $miercig zniszczyl, byla juz niby obrazem ofiary Chry-
stusa Pana i niestracona zostatal8.

Obraz Chrystusa wpisany jest tez nienatretnie w wiersz Konopnic-
kiej: I krew poptynie z ran. Figura Syna Bozego, cho¢ drugoplanowa, jest
tu niezbedna. To ona objasnia paradoks mistycyzmu ewolucyjnego. Jesli
nie ma $mierci, jak mozna méwi¢ o ofierze? Tak jak w przypadku Chry-
stusa — odpowiada Stowacki, a po nim Konopnicka. Zmartwychwstanie
nie zatrzymuje krwi plynacej z ran, nie koi bélu i trwogi, nie zaciera po-
Swiecenia. Trwoga przed cierpieniem i bélem jest czyms$ realnym, doty-
kalnie istniejacym, heroicznym.

Wydaje si¢, ze w wierszach Konopnickiej mamy jednak czesciej do
czynienia z innym przypadkiem palingenezy, takim, ,gdzie dusza sama
sobie urabia ciato”19:

Ksztatt jutra, jego dusze,
Dzisiaj wydumac¢ musze,
Nim dobedzie je dtuto czasu z Zycia bryt...

A nie ma mi przyszlosci
Nad te, ktora z mych kosci
I z zaru ducha mego wezmie zaczyn sil! (s. 114-115)

Tutaj aktywnos$¢ indywidualna, motywowana potega woli, jest zro-
dlem wszelkiego stworzenia. Wznoszacy si¢ duch buduje nie tylko wia-
sna przestrzen wewnetrzng. On stwarza Swiat, odsuwa Smier¢. ,Rozry-
wam kraty / Mogilnych lez / | w zmartwychwstania bije¢ spiz!” — powie
poetka w wierszu A moje prawo — rosngé¢ wzwyz. Duch siega wiec bez-
posrednio w kompetencje boskie. Jest twodrca, dawca zycia, panem
$mierci, wojownikiem slusznej sprawy, Zolnierzem Chrystusa (wiersz
...Mtody zotnierzu, mtody Zotnierzu / W jaki ty idziesz béj?...).

18 J. Stowacki, Dziela wybrane, t. 1: Wiersze i poematy, wybrali i przedmowa opatrzyli
M. Bizan i P. Hertz, Warszawa 1983, s. 563.

19 J.G. Pawlikowski, Studiéw nad , Krélem Duchem?”..., op. cit., s. 240.
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W grupie wierszy, odwotujacych sie, polemicznie i przewrotnie, do
teorii palingenezy, znajdujemy utwor ...llem ja Switéw i zachodéw miat/
Czy wiem juz sam!. To wyznanie ducha zmeczonego swa praca, szukaja-
cego odpoczynku na ,takach ksiezycowych”, ducha bardzo uczlowieczo-
nego, zatroskanego ogromem podjetego dziela. Przez skromnosc¢ i uzwy-
czajnienie wspélgra z tym ujeciem obraz ducha pielgrzymujacego (Wiecz-
nosc pielgrzyma jest jako tchnienie). Ten duch nie rosnie wzwyz jak inne
duchy palingenezy. Raczej krazy po kole. Pojawia si¢ i ginie, by znowu
powrocié, niczym kwiaty na wiosne¢. Nie bedzie chyba naduzyciem inter-
pretacyjnym, gdy dopowiemy, Ze utajone istnienie odbywa sie tutaj
w jakiej$s formie skondensowanej, Sciagnietej do minimum. Sklania do
takiego rozumienia strofa ostatnia wiersza:

Wiecznosé pielgrzyma jest jako rosa,
Miedzy trawami polnymi...

Rankiem ja pija ciche niebiosa,

A noc - oddaje znéw ziemi. (s. 102)

Kropla rosy jest tu materialnym przetrwalnikiem czy podscieliskiem
istnienia wiecznego. Jak ziarno dla rosliny. Jak $smier¢ dla Zycia. Teoria
palingenezy czesto ujmuje stan Smierci jako inwolucje, kondensacje
zycia do postaci zminimalizowanej. Stowacki powie w Krélu-Duchu:
»1 duch sie caly skupit w jedno ziarno”?0. Towianski bedzie méwit o ,za-
rodzie ducha”. Narodziny beda w tym ukladzie ewolucja, rozwinieciem
us$pionych, skomprymowanych mocy i ksztaltéw2!. Czy Konopnicka, czy-
niac krople rosy tajnym wspoélpracownikiem zycia, znala te teorie — nie
wiem. Nie potrafie tego potwierdzi¢ i nie potrafie wykluczy¢c.

Mimo tych watpliwosci do zarysowania analogii z romantykami i ro-
mantycznymi (a takze wczesniejszymi) teoriami mistycznymi upowaznia
mnie mnogos¢ wspélnych szczegélow. Jednym z nich jest zagadnienie
pamieci metempsychicznej lub - jak powiadaja inni — organicznej. Wiaze
sie to z pytaniem, czy ewoluujaca dusza zachowuje w swej niesSwiado-
mosci slad wczesniejszych wcielenn i doswiadczen. Mistycy, staroindyj-
skie Wedy daja odpowiedz pozytywna: tak. Nachodzace nas reminiscen-
cje, rozne déja vu - to wlasnie dobijajaca sie o uwage przesztosé. Pamiec
innych wecielen. U Slowackiego o doswiadczeniach przebytych czesto
przypominaly zmysly. Np. wrazliwos¢ na zapachy miala przypominac
o roslinnych wcieleniach wyemancypowanego ducha22. Czy mozna
w zwiazku z tym przejS¢ obojetnie obok tego wiersza Konopnickiej
(cytuje fragment):

20 J, Stowacki, Krél-Duch. Rapsod Pierwszy, Piesr III, XXXVI. Cyt. wedltug: Dzieta wy-
brane, op. cit., s. 876

21 J.G. Pawlikowski, Studiéw nad , Krélem Duchem?”..., op. cit., s. 240.

22 J. Stowacki, Genezis z Ducha. |w:] tenze, Dziela wybrane, op. cit., s. 574.
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...Wlasny aromat kazdy nosi w duszy,
A smier¢ go nie naruszy,
Nie sttumi gréb w swej gluszy.

Przez wiecznos¢ - i z cial w ciala,
Pachnaca idzie cata
Dusza - jak réza biala...

A insza w siebie chlonie
Zywiczne, ostre wonie,
Jak bobr, gdy storice tonie...

Insze, przez lat tysiace
Sa fijotkami tchnace,
Swiezoscia traw na lace...

Dalej Konopnicka pisze o innych jeszcze zapachach, a na koniec do-
daje, ze czasami nieznany zapach przeraza. Czym?

Globowych wonig kwiatow.
Przywiana z obcych swiatéw,
Z tajemnych aromatéw... (s. 98-99)

Nie przychodzi mi do glowy zadna inna sensowna interpretacja, ktéra
rozjasnialaby tajemniczos¢ tego utworu. Anamneza mistyczna jest tu
jedynym wytlumaczeniem.

Podazajac za mistycznymi dogmatami, Konopnicka nie mogta nie po-
pas¢ w sprzecznosci charakteryzujace ten sposéb myslenia. Te we-
wnetrzne paradoksy sa bodaj najwyrazniejszym dowodem glebokiego
uwiklania sie w dziewi¢tnastowieczna filozofie ducha. Po pierwsze, mam
tu na mysli sprzecznoS¢ miedzy teza o istnieniu duszy indywidualne;j
a cigzeniem ku panteizmowi. Dusza jednostkowa jest podstawg procesu
ewolucji i palingenezy. To indywidualne duchy doskonalg si¢ i przeobra-
zaja postac¢ Swiata. Celem ostatecznym tej ewolucji jest zblizenie si¢ do
Boga, doswiadczenie bezposredniego z nim kontaktu. Panteizm rozmywa
indywidualno$§é; oznacza inny sposOb polaczenia sie z pierwiastkiem
uniwersalnym, ale za cene tego, co mozna by nazwac¢ utrata osobowosci.

Pawlikowski pisze, ze filozofia ubieglego wieku zdawata sobie sprawe
z tej sprzecznosci. Szukano formutl posrednich, ktére godzilyby imma-
nencj¢ Boga z autonomia osobowosci. Fourierysci np. wprowadzili poje-
cie duszy zbiorowej23. Czesciej jednak przystawano na t¢ wewnetrzna
sprzecznos$¢; postugiwano si¢ jednoczesnie pojeciem duszy indywidual-
nej i sklaniano sie ku panteizmowi. Podobnie radzit sobie Slowacki,

23 J.G. Pawlikowski, Studiéw nad , Krélem Duchem?”..., op. cit., s. 221.
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probujac tak definiowac tesknote duszy za istota boska, by nie usuwata
ona (tesknota) indywidualnosci osobowej czlowieka24.

Konopnicka w Glosach ciszy postuguje si¢ naprzemiennie obu wy-
obrazeniami: indywidualnej duszy i §wiata przeniknietego Boska istota,
w ktory wtapiaja si¢ niepodzielnie indywidualne zasoby duchowe.
O wierszach prezentujacych ducha ruchliwego i odwaznego juz méwilis-
my. Utworéw, ktérym mozna przypisa¢ wykladnie panteistyczna, jest
mniej. Wyrézniaja si¢ z tomu swoja innoscia, co krytycy zauwazyli, cho¢
nie zawsze potrafili odpowiednio nazwaé2?5. Nuta panteistyczna po-
brzmiewa wyraznie w wierszach zaczynajacych sie od stéw: ,... Wszystek
we wszystkim, przez zycia béj, / Badz, duchu méj”; ,Jesli z wspdlnosci
Zycia wyj$é nie moge”; , W przestrzeniach nieskoriczonych / Nie moge
stracié¢ siebie”. Juz same incipity zdradzaja panteistyczng wymowe wier-
szy. Ostatni z przywolanych utworéw konczy sie znamienna parafraza
wlasnego poczatku:

W przestrzeniach nieskonczonych
Nie moge znalez¢ siebie,

I szukam sie po ziemi,

I szukam si¢ po niebie,

A duch mo¢j gdy uleci,

Uleci - lub upadnie...

Wyblysnie gwiazda drzaca,

Lub perta w morzu na dnie. (s. 104)

Perspektywy stworzone przez panteistyczna wiare sa Swietne: firma-
ment niebieski lub wieczny spokéj. Mimo to podmiot odczuwa lek przed
utratg wlasnej indywidualnosci.

Wydaje sie, ze w przypadku Konopnickiej ciazenie ku panteizmowi
wiaze sie nie tylko z konsekwencjami ulegania mistycznym paradoksom.
Znacznie wazniejszym powodem jest jej stosunek do przyrody. Tq droga
dochodzimy do kolejnej sprzecznosci: miejsca natury w mistycznej kon-
cepcji bytu i celu stworzenia. W swiecie, w ktérym ,wszystko dla ducha
stworzone jest”, natura wydaje sie czym$§ przypadkowym i drugorzed-
nym. Ale nawet w filozofii genezyjskiej Stowackiego ten ,szereg wstepny”
bytéw ma swoje zadanie: jest miejscem wyzwalania si¢ ducha z ,usci-
skéow materii”.

Dla Konopnickiej przyroda nigdy nie stracila swoich powabow i swe-
go znaczenia. Przez nig objawial sie duch Bozy, jak pisata w liscie do
Antoniego Wodzinskiego26. Takze w jej koncepcji mistycznej natura ma

24 Pawlikowski powoluje sie na cytat wypisany przez Stowackiego z dzie} Jana Dama-
scenskiego, w ktérym moéwi si¢ o dazeniu nie do boskiej substancji, ale o zblizeniu
do obrazu Boga. Ibidem, s. 222.

25 Por. J. Dickstein-Wielezyriska, Konopnicka..., op. cit., s. 202 i nastepne.

26 Podaje. za: T. Czapczynski, Na marginesie listow Marii Konopnickiej do Antoniego
Wodziriskiego (Materialy do biografii), Lodzkie Towarzystwo Naukowe. Societas Scien-
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swoj udzial i swoje miejsce. Bez wspdldzialania z nia, bez znajomosci jej
rytmow wyzsze cele duchowe nie moga si¢ zrealizowag:

...Z naturg pracuj, duchu méj,

Chcesz-li by¢ gonicem

Wolnosci!

Do dziet jej, do jej trudéw wiasny przytacz znéj,
Dom sw6j z niej uczyn, warsztat swoj,

A nie gospode, gdziebys chadzal w gosci. (s. 100)

Poetka buduje szereg czynnosci i zadan, ktore duch powinien podja¢,
by osiagnaé cel finalny. Powiada: ,palaj z r6zg”, ,palaj ze stoncem”,
»,Z skowronkiem le¢”, ,wschodz na chleb”, ,jecz z ziemia”, ,milcz z ka-
mieniem polnym” itd. Dopiero u kresu tej drogi duch moze staé sie wol-
ny. Nie wydaje si¢, by mozna bylo mysle¢ o tym wierszu tylko - czy az —
w kategoriach Genezis z Ducha. Tam duch wyzwalal si¢ z usciskéw ma-
terii. Tu ma przeobraza¢ materi¢ — ,wschodz na chleb”. Zwiagzek czlo-
wieka i przyrody jest u Konopnickiej wiezia organiczng. Wazne, zeby te
wiez odkryé, odstoni¢ jej piekno, nie tylko estetyczne, ale tez etyczne,
wynikajace z poczucia wspolnoty i solidarnosci. O budowaniu tej wi¢zi
poetka pisze m.in. w artykule poswieconym Ad astra Orzeszkowe;j:

Co do puszczy, ta jest raczej wySpiewana, nizli malowana, raczej obja-
wiona, nizli opisana. Jest to wielka symfonia wszechgloséw, wszech-
barw, wszechksztaltow, wszechzjawisk jej zycia. Rozkrycie, roztajem-
niczenie jej glebi, jej tajni, jej duszy. Jest to nade wszystko wielka na-
sza duchowa wiasnos¢ od tej chwili. Orzeszkowa wykuta zlote ogniwo,
laczace nas z prastarymi rodami jej debow, jej sosen, jej wod, jej
budnikéw. Taka, jaka ja nam w ksiazce tej oddata, Puszcza zostanie
z nami?2?.

Puszcze postrzega poetka jako swiatynie i warownie zarazem. Tutaj
przyroda, jak w wizji ruskinowskiej, jest prawzorem form sakralnych,
ktore rozwinie sztuka chrzescijanska. Nie ma wiec przepasci miedzy
natura a sztuka, natura a duchem. Zeby rozwija¢ swa duchowos$¢ nie
trzeba porzucac¢ natury; przeciwnie, trzeba wejs¢ w jej srodek, jak w sro-
dek puszczy lub wnetrze polnego kamienia.

Kiedy sie dobrze wczyta¢ w analizowany tomik, to okaze sie, ze jego
harmonia opiera si¢ na porzadku antytetycznym zbudowanym z calego
lancucha opozycji czastkowych, o ktérych juz méwiliSmy: indywidua-
lizm-uniwersalizm, duch-materia, zmiana-trwanie, a takze rozroznien
dodatkowych: pycha-pokora, ja duch-on Bég, poznanie-dzialanie, ruch-
bezruch, dzwiek—cisza. Na ogol opozycje te zostaja zniesione na mocy
logiki mistycznej albo innej niz mistycyzm teorii jednosci swiata. Niekt6-

tiarum Lodziensis. Sprawozdania z Czynnosci i Posiedzenn Naukowych, R. X, 5, Lodz
1955, s. 10.
27 M. Konopnicka, ,Ad astra”, [w:] taz, O , Beniowskim”, Warszawa 1911 [1910], s. 99.
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re sprzecznoSci jednak pozostaja. Spdjrzmy, co sie dzieje z opozycja
przeciwstawiajaca ducha - Bogu, a pyche - pokorze. Duch-stworzyciel,
oszolomiony ogromem podjetych prac, czuje przyplyw nieludzkich sit.
W wierszu ...Sam sobie bramq i sam sobie drogag duch ten przypomina
wampira, ktoéry ozyl, nalykal sie zyciodajnych substancji i troche na
oslep ruszyt do dzialania:

Za czas, za chwile,

Wzmagam sie w sile,

Runieje w pyle...

Ziarno istnienia - juz czuje zycia gtod
Juz chwytam zycia sity, -

Zdzblo wzeszte gdzies z mogily...

Juz stonice mnie wyzlaca,

Juz biore zZycia ruch...

A to jest moja praca,

Méj wiekuisty trud.

Ja dech Boga tworzacy, ja lew, ja cien, ja duch! (s. 94)

Nie bardzo wiadomo, dlaczego ten duch jest tak wyraznie wampi-
ryczny... Czy jest duchem zemsty? Czy moze duchem zta? Czy moze
tworzy¢ formy, ktérych nie akceptowalby Bog?

Z kolei wiersz ...Proch ziemi — w ziemi mam kres prezentuje dla od-
miany synkretyczno-modernistyczna wizje religijna: zbudowana z pro-
chu drabina Jakuba wiedzie prosto w blask Arymana. Znéw tryumfuje
Bog zla i zemsty? Czy to przypadek? Jakas ztowrdzbna wizja ewolucji
duchowej: konkurowanie z Bogiem? Czy duch konkurencyjny wobec sit
boskich musi by¢ duchem zta? A moze jest to negatio per negatio: jesli
Bog jest katem, jak powiada Konopnicka w jednym z wierszy, to czy za-
negowanie stworzonego przez niego zla jest dobrem?

Obok tych obrazéw przypuszczalnej niesubordynacji mamy tez do
czynienia z postawa pelna pokory, jak w wierszu ...Nie poZzgdaj wynio-
stosci debu. Jednak wydaje sie, ze w poezji Konopnickiej spér z Bogiem
ciagle sie toczy. I wiara mistyczna tego procesu nie znosi. By¢ moze
dlatego, ze dar caloSciowego widzenia pokazuje prawde swiata, w ktorej
takze Bog ma jaka$ czastke winy?

Przyjrzyjmy si¢ XXIV wierszowi z tytulowego cyklu:

...Widzaca wiare, zdobadz sobie duchu,

Widzaca wiare...

Niech ci¢ nie leka niewolnicza trwoga!

Odchyl kotare.

Po ktérej drzeniu i ruchu

Slepo teraz zgadujesz, ze sie tam ukrywa

Moc, wiecznie zywa.

Przestap tajemnicy proga,

I twarza w twarz ogladaj prawde swiata — Boga (s. 38)
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»~Wiara widzaca” wedlug Stowackiego — pisze Pawlikowski — ,jest ta,
ktora «wierzy, bo wie, a nie dlatego wie, ze wierzy»"28. To jaki§ etap
w drodze do Boga, jesli pamietac¢ fragment Genezis z Ducha: ,O to pro-
sze... Boze i Panie mo6j! O widzaca wiare, a zarazem 0 uczucie niesmier-
telnosci z wiary widzacej w duchach zrodzone”?. Wiara ta moze doty-
czy¢, sila rzeczy, tylko tego, co podlega widzeniu. Anioléw zobaczy¢ nie
mozna; mozna je jedynie wyczué¢. Duch, weryfikujacy swa wiare przez
zmysly i wiedze, jest czym$ niepojetym, zwazywszy, ze sam albo jest
niewidzialny, albo korzysta z jakiejs przypadkowej powloki materialne;.
Wyraznie chodzi jednak o to, by go zacheci¢ do weryfikacji. To stawanie
twarza w twarz naprzeciw Boga ma swoja wymowe. Tak spotyka sie
réowny z rownym. A wiec znéw zamach na hierarchie religijna, cho¢ nie
na sama religie.

W tym wierszu widzenie mistyczne jest rodzajem poznania. Radykal-
nego, sklaniajacego do buntowniczych czynéw. W utworze ...Zadumane
moje oczy, / Twarz schylona i zakryta na przeobrazajacy sie s§wiat patrzy
wszechwidzaca dusza, ktéra ,umie czyta¢ w gwiazdach” i zna przy-
szlosé. Wieszczy, ze nastanie spokoj, ale jednocze$nie:

Dobedzie sie zawierucha
Nowego zycia,
Nowego ducha, (s. 141)

Ten, kto patrzy, jest poza ta zawierucha, poza §wiatem, takze poza
Swiatem ducha. Tak jak w pismach mistycznych Stowackiego, tak
i w wierszu Konopnickiej Bog jest niewidzialny; w znaczeniu: jest tym,
kogo nikt nie widzial. Czy mozna z tego wyciagna¢ wniosek, ze poetka
jest wyznawczynia teologii negatywnej30. Powiedzialabym, zZe boéstwo
o zakrytej twarzy to jedno z wcielen Boga w tworczosci Konopnickiej; to,
ktore pozostaje poza wszelkim ideologicznym sporem o zlo i cierpienie.
Skondensowana pustka, dzwieczaca cisza. Wszystko i Nic.

Religijnosci Konopnickiej, tak jak religijnosci innych pisarzy epoki
pozytywizmu, nie trzeba dzisiaj udowadnia¢. Slowa Tadeusza Czapczyn-
skiego, ze w jej tworczosci (badacz opierat si¢ na listach) uderza: ,nie-
zwykle silny pierwiastek religijny, wiara i czes¢ dla Chrystusa”! — wy-
daja sie oczywiste. Ale ten sam Czapczynski, komentujac koresponden-

28 J.G. Pawlikowski, Studiéw nad , Krélem Duchem?”..., op. cit., s. 304.
29 J, Stowacki, Genezis z Ducha, |w:] tenze, Dzieta wybrane..., op. cit., s. 580.

30 To samo pytanie w odniesieniu do Stowackiego formutuje Pawlikowski (s. 350). Ma
jednak za soba bardzo powazne argumenty: dialog Heliona i Thumacza stowa, zob.
J. Stowacki, Pisma mistyczne, w wyborze, ukladzie i opracowaniu S. Wyrzykowskiego,
Krakow 1916, s. 57 (w wyborze Wyrzykowskiego interesujacy nas utwor nosi tytut
Rozmowy o Wiedzy Ostatecznej. Rozmowa pierwsza. Gdzie indziej, np. w wydaniu
Gubrynowicza, dzieto to funkcjonuje pod tytutem Pierwsza rozmowa z Helionem).

31 T, Czapczynski, Listy Marii Konopnickiej do Teofila Lenartowicza, Lodzkie Towarzy-
stwo Naukowe. Societas Scientiarum Lodziensis. Sprawozdania z Czynnosci i Posie-
dzen Naukowych, R. XII, 2, Lodz 1957, s. 23 [29].
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cje poetki z turyniskim adwokatem i znawca idei Towianskiego, Attiliem
Begeyem, nie dostrzega w religijnosci poetki zadnych elementow mi-
stycznych32, Prawda jest, ze w liscie z maja 1902 roku Konopnicka
przedstawila wlasna wiare jako sceptyczna, daleka od zarliwosci. Pisala:

Niech Pan nie watpi, ze pragne nie tylko poznawaé, ale roéwniez podzi-
wiaé i stosowac sie do wszystkiego, co wznosi dusze do nieskonczono-
§ci. Jednakze z pewnoscia umyst méj nie jest wolny od troche scepty-
cyzmu, co Pan shusznie zauwazyl - sceptycyzm nie w stosunku do zro-
dia, u ktoérego tyle dusz szlachetnych zaspakaja pragnienie prawdy,
lecz w stosunku do mojej wiasnej duszy.

Ona ma tez pragnienie prawdy, ale czy ja wiem, moze przyszla za pézno
i aniol, ktéry o §wicie porusza wode w sadzawce Betsaidy - odlecial juz33.

Trudno zaprzeczyé¢ swiadectwu tak subtelnemu i wystawianemu bez
jakiegokolwiek przymusu wewnetrznego. Nie chodzilo tylko o Towian-
skiego: poetka po prostu nie czula w sobie sklonnosci do ulegania mi-
stycznym wplywom. Czy pomiedzy rokiem 1902 a 1906 zaszly jakies
istotne zmiany?

Z cala pewnoscia Konopnicka nie przezyla mistycznego przelomu, nie
miata jak Slowacki swego Pornic, ale miata swoje Alpy, swoja Italie
i swoja Nicee. Wyjechala, by nabraé¢ dystansu, by w ciszy i spokoju od-
da¢ sie rozwazaniom, na ktére dotad nie mogta sobie pozwoli¢. Przyjdzie
sie zgodzi¢ w calosci z opinig Jana Lorentowicza, ktory pisal: ,przyszia
chwila, gdy poetka poczula potrzebe swobodniejszego oddechu”34. Jego
zdaniem, nie staneta jednak w Italii ,z dusza podatna do gruntowniej-
szej przemiany”35. Raczej dokonalo si¢ w niej to, co mozna nazwac syn-
dromem poetyckiej staros$ci: pragnienie syntezy i uniwersalizacji®6. Mi-
styczna nuta nie stanowila przetomu, lecz raczej dopeknienie twdérczosci
ukierunkowanej dotad bardziej doraznie na kwestie patriotyczne, spo-
leczne, ludowe.

To, miedzy innymi, réznitlo Konopnicka od romantykéw.

32 T, Czapczynski, Listy Marii Konopnickiej do Attilia Begeya, Lodzkie Towarzystwo
Naukowe. Societas Scientiarum Lodziensis. Sprawozdania z Czynnosci i Posiedzen
Naukowych, R. X, 5, Lddz 1955, s. 35-36. Przedruk catej korespondencji z Begeyem:
w oprac. J. Leo, ttum. tekstow francuskich M. Gawrys, [w:] M. Konopnicka, Kore-
spondencja, t. 4: Listy dotyczace akcji wrzesinskiej i innych spraw spoteczno-naro-
dowych do Attilia Begeya, Jana Lorentowicza, ks. Stefana Dembinskiego oraz do
Jozefa Rustejki, rodziny ks. Czartoryskich, Seweryny Duchinskiej, Marii i Wiadysla-
wa Mickiewiczow, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1975.

33 Cyt. za: M. Konopnicka, Korespondencja..., op. cit., s. 87.

34 J. Lorentowicz, Liryka Marii Konopnickiej, ,Krytyka” 1902, z. X i XI; cyt. z. XI, s. 315.

35 |bidem, s. 317.

3% O ,péznej” tworczosci jako zjawisku pisal T. Mann, ,Jozef i jego bracia”. Odczyt,
przel. M. Zurowski, [w:] tenze, Wybdr nowel i esejéw, oprac. N. Honsza, BN 182,
Wroctaw 1975, s. 375 (odsylam do Manna dzieki sugestii M. Piwinskiej - M. Piwin-
ska, Juliusz Stowacki od Duchéw, Warszawa 1992, s. 12).
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Rysuje sie znamienny kontrast miedzy nia, dazaca w mistycyzm,
a wielkimi romantykami naszymi - pisala Wielezyniska. Oni przeszli
zorzana brame po zyciu ducha mniej lub wiecej osobistym, Stowacki
zupelnie wyraznie po wytacznym malowaniu krélewskich snow swej
duszy, Mickiewicz po kataklizmie pierwiastka indywidualnego w Kor-
dianie. Jego mistyka ma zdecydowanie charakter shuzby ogoétu, w jej
mglach kapie sie i dla niego i dla Stlowackiego obraz spétzycia ludzkie-
go. U Konopnickiej jest wprost na wspak. Zycie spoteczne dotychcza-
sowe bylo zyciem realnego Swiata, mistyka przesaczyta si¢ w chwilach
samotnego przebywania duszy i z niego uczynila swoje krélestwo.
I trescia jej bedzie prawo ducha, postawione silnie na jednostce. Zbio-
rowos¢ to dopiero objaw wtorny, budulcem jest naciagnieta na strune
wieczystych przemian indywidualna dusza37.

Konopnicka wierzyla, ze wybitna osobowos¢ tworcza stanowi catosé
zharmonizowana i sp6jna mimo pozoréw chaosu i sprzecznosci. Pisata
o autorze Beniowskiego:

Stowacki ma fantazje bujna, Slowacki ma za malo reflekcji (sic!), Sto-
wackiemu brak sity konstrukcyjnej; Stowacki w wykonaniu genialnych
pomyslow jest nieréwny. Wszystko to moze by¢, owszem, jest zapewne
prawda. Ale tez wszystko to, postawione po prostu obok siebie, za-
miast sie wzajemnie oswietla¢, stwarza zamet sprzecznosci w szczego-
lowych sadach. [...] A nawet po zadaniu takiego gwaltu sercu temu,
czujemy cala bezowocnos$¢ naszego wysitku. Czujemy, ze jeszcze tu
czegos$ brak, ze nie ma czegos, co by te wszystkie przypadki, wiktajace
nas w sprzecznosciach, objeto, postawilo we wlasciwym swietle i uka-
zalo nam owo tlo, owa fundamentalng potrzebe, z ktérej wszystko wy-
plywa logicznie i ktéra je wszystkie do jednosci sprowadza3s.

Konopnicka nie powiedziata dla nas najwazniejszego: czy jej zdaniem
mistyczna tworczos¢ Stowackiego jest owym syntetycznym planem cato-
§ci. Mistrzowska i w istocie pamfletowa dyskusja z ksiazka Sarrazina
o polskich romantykach uniemozliwila powazne potraktowanie tema-
tud?, ale w pracy o Beniowskim autorka taka synteze zapowiedziala, kie-
rujac sie w strone poézniejszych dziel swego mistrza. Mozna wiec zalozy¢
z duzym prawdopodobienstwem, ze uwzglednitaby to, co sto lat pézniej
uwzglednili np. Marian Maciejewski i Marta Piwinska: mistyczne prze-
obrazenie, ktére pozwolito Stowackiemu dostrzec catosciowy sens swiata
i historii%?, a wiec calg koncowke twdrczosci — od Ksiedza Marka po
Krola-Ducha. Pewnosé tym wieksza, ze w pracach o Stowackim i Mic-

37 J. Dickstein-Wielezynska, Konopnicka..., op. cit., s. 185-186.

38 M. Konopnicka, O , Beniowskim”, [w:] taz, O ,Beniowskim”, op. cit., s. 42, 43, 44.

39 Esej Konopnickiej O ksigzce i okoto ksiqzki. Gabriel Sarrazin: ,O wielkich poetach
romantycznych Polski” ((w:] taz, O , Beniowskim”, op. cit.) jest mistrzowskim popisem
polemicznego i pamfletowego talentu poetki. Daje sie, wedlug mnie, poréwnacé jedy-
nie ze wstepem Zmichowskiej do dziet Klementyny z Tanskich Hoffmanowe;.

40 Zob. przede wszystkim M. Piwinska, Juliusz Stowacki..., op. cit., s. 68-69.
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kiewiczu4! Konopnicka podkreslata (znéw jak wspélczesni nam history-
cy literatury) suwerennos¢ poetéow, ich — do pewnego stopnia — niezalez-
nos¢ od doktryny Towianskiego. Innymi stowy, ujmowata mistycyzm ja-
ko potrzebe duszy szukajacej najpelniejszego sposobu ekspresji i naj-
pojemniejszej formuly poznawczej, rekompensujacej dawniejsze braki.

W mistycyzmie kazdy mogl znalez¢é swoje: Mickiewicz — pokore i obiet-
nice czynu, Slowacki — objawienie porzadku swiata, Konopnicka - sens
pracy wewnetrznej. Nie przezyla objawienia mistycznego sensu stricto,
stad uczciwy sceptycyzm w liScie do Begeya. Przezyla jednak - poréw-
nywalne z nim — objawienie poetyckie. W twérczosci Mickiewicza, a przede
wszystkim Slowackiego zobaczyla wielki wysitlek idacy ku samopozna-
niu. Odpowiedziala nan swoja mowa wewnetrzng w Glosach ciszy.

41 M. Konopnicka, Mickiewicz, jego zycie i duch, Krakéw 1898.



ALINA BRZUSKA-KEPA

»ldziesz do mnie

przez skoszone laki”.

Obrazy i pejzaze Smierci w poezji
Marii Konopnickiej

Poszukujac kolejnych, niejednokrotnie bardzo interesujacych, lecz
stabiej dotad eksponowanych watkéw poezji Konopnickiej, warto prze-
Sledzi¢ jej poetyckie refleksje na temat ludzkiej egzystencji. Utwory po-
etki zawieraja odniesienia do wszystkich etapéw ludzkiego zycia, od na-
rodzin po Smier¢. Sposdb ich obrazowania oraz poetyckie zabiegi stoso-
wane przez autorke tworza swoistg topike rytmu ludzkiego zycia.

Bardzo rozbudowany i zlozony jest w twoérczosci Konopnickiej swiat
odniesienn do problematyki Smiercil. Skladaja si¢ nan poetyckie obrazy
i metafory Smierci, jej wyobrazenia i atrybuty. Miejscem uobecnienia si¢
tych odniesien jest takze stylistyka utworéw.

Konopnicka wyraznie akcentuje nieuchronno§é $mierci, jej nieroze-
rwalny zwiazek z zyciem. W utworze W zaduszny dzieri? nazywa ja ,taj-
na wspoélniczka narodzin”. Interesujaca wizje Smierci jako towarzyszki
zycia znajdujemy takze w cyklu Noce letnie w apostrofie:

O zycie! Twoje kipiace puchary
Smier¢ maja na dnie.

Przekonanie o nieuchronnosci smierci mozemy takze znalezé w wier-
szu Dzwiek jedyny. Poetka pisze w nim:

Dzwiek jedyny, co nie ktamie
W wszystkich dzwiekéw swiata gamie
To $miertelny spiz.

1 Temat $mierci u Konopnickiej podejmowali juz wczesniej inni badacze. Por.: Z. Mo-
carska-Tycowa, Temat $mierci w prozie realistéw, [w:] Problematyka religijna w litera-
turze pozytywizmu i Mlodej Polski. Swiadectwa poszukiwari, red. S. Fita, Lublin
1993; B. Burdziej, Fenomenologia smierci w nowelistyce Marii Konopnickiej, ,Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska XLIX”, Torun 1997. Odnoszg sie oni
jednak tylko do prozy Marii Konopnickiej. Obecnos¢ motywéw i nawiazan do smierci
w poezji autorki Imaginy zauwaza T. Budrewicz. Dostrzega on - podobnie jak Tycowa
i Burdziej w prozie - spoleczne sfunkcjonalizowanie tematu, zaznacza rowniez biblij-
no-chrzescijanskie korzenie, determinujace spojrzenie poetki na problem smierci
| zwiazana z nig symbolike. Zob. T. Budrewicz, Uwagi o pejzazu Marii Koniopnickiej,
|w:] tenze, Konopnicka. Szkice historycznoliterackie, Krakow 2000.

Wszystkie utwory Konopnickiej cytowane sa wedlug wydania: M. Konopnicka, Poe-
zje, t. 1-8, wydanie zupelne, krytyczne, oprac. J. Czubek, Warszawa 1915-1916.

N
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Konopnicka wyraznie akcentuje réwniez fakt rownosci wszystkich
ludzi wobec $mierci. Problemu tego dotyka w wierszu Barka — na pozor
zwykla poetycka relacja z podrézy rzecznej staje si¢ ostrzezeniem: me-
mento mori. Efekt ten uzyskuje Konopnicka dzieki kontrastowi przywo-
Jywanych elementéw. Pedzaca po kipiacej fali rzecznej barka, obserwo-
wana przez ,strojny, gwarny tlum”, przewozi grobowe plyty, ,surowe,
proste, szare”. Poetycka konkluzja Konopnickiej zamyka si¢ w dwoch
strofach:

Gdyby odmuchnat lekka mgte
Uwianag na blekicie

Kazdy by wlasne imi¢ swe

Na szarej dojrzal plycie.

I gdyby postat stuch, jak grot,
Daleko tam, daleko,

Mogtby ustyszeé, jak mu mtot
Do trumny zbija wieko...

Za istnienie $mierci w ludzkim Zyciu odpowiedzialny jest czlowiek.
W inspirowanym freskami sykstyriskimi utworze Sgd biblijny Adam
przedstawiony jest jako siewca ,Smierci plonéw”; to wlasnie jego niepo-
shuszenstwo wzgledem Boga staje sie przyczyna obarczenia ludzkosci
brzemieniem umierania. Od czasu winy Adama cata ludzka egzystencja
jest zdeterminowana przez $mier¢, niejako na nig zorientowana. Zycie
i Smier¢ staja sie — wedle slow poetki — ,dwiema rozpaczami, chwiejacy-
mi sie¢ na krancach bytu”.

W swoich poetyckich wizjach Konopnicka na okreslenie smierci uzy-
wa czesto tradycyjnych jej skojarzen, takich jak sen (m.in. Ilem ja Swi-
téw), szala wagi, na ktdrej waza si¢ losy ludzkie (Hejnal) czy nagly po-
dmuch, ktéry gasi plomien zycia (Co to jest zycie?). W utworze Sybilla
pisze poetka akcentuje opozycje zycia i Smierci zestawiajac ze sobg ob-
razy wzlotu i upadku ducha.

Tradycyjnym obrazem wiazanym ze Smiercig jest takze z cala pewno-
Scia obraz przepasci, zstapienia do otchlani, czy nawet zapadniecia si¢
w nia, wykorzystany w wierszu Miserere:

Od kolan Twoich nie wstane, o Chryste
Chociaz zahuczg przepascie wieczyste
I Smier¢ sie z krzykiem zapadnie natury

czy tez, wyrazniej jeszcze, w wierszu Z dni smutku:
Dech tracac, ludzkosé, jak nurek, zapada
W otchtlan, gdzie perta 1sni blada

I tysiac smierci widzi w tej glebinie...

Znamienny jest przy tym fakt przywotania tutaj motywu perty, ktéra
poprzez swa twardo$¢ i niezmienno$¢ moze symbolizowac¢ Zycie wieczne.
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Obrazy Smierci sa u Konopnickiej bardzo wymowne i sugestywne.
Poetka czesto wzmacnia site ich wyrazu odwolujac sie do kategorii kolo-
row, dzwigkoéw czy nawet zapachus.

Jaka jest zatem kolorystyka Smierci w wierszach Konopnickiej? Poet-
ka czesto laczy ze Smiercig kolor biaty4. Krajobraz, w ktory wpisana jest
Smier¢, ,bieli si¢ trupami ludzkimi / jak morskie piany, albo wieczne
$niegi” (Najkrwawsze pole). W krajobrazie pobitewnym w wierszu Opo-
wiadanie rannego twarze poleglych swieca ,bialoscia smierci okropna,
zdretwiala”. W tradycyjna, biala sukienke ubrana jest zmarta dziewczy-
na w wierszu Na cmentarzu z cyklu Z tamtego swiata. Powstajaca z gro-
bu w dzien zaduszny posta¢ ma dodatkowo blada, wprost biala twarz.

W przywolywanym juz Opowiadaniu rannego kolorami $mierci sa
réwniez czerwony - kolor krwi poleglych i czarny - tego koloru sa
ptaki, ktore dziobig ciala zmartych.

Konopnicka odwoluje si¢ takze do stereotypowych skojarzen, piszac
w wielu wierszach o czarnej ziemi czy czarnych mogitachs.

Z obrazem mogily poetka wiaze takze konkretne, typowe zapachy, pi-
szac o ,powiewie mogilnym” (Sqd, Gtod), plesni grobéw (Noc krélewska)
lub wilgoci cmentarnej (Sgd). Do kregu zapachéw skojarzonych ze
Smierciq zalicza takze zapachy wlasciwe obrzedowi pogrzebu - won
koscielnej mirry, by¢ moze utozsamionej z kadzidtem, czy zapach mirtu.

Dzwiek, ktory przypisuje poetka Smierci, to przede wszystkim ludzki
jek. W Przygrywce

Skros smetnych zycia pol
Patnikiem idzie duch

I widzi sSmier¢ i widzi bol
I jek mu rani shuch.

W wierszu Powiem ci... poetka nazywa go wyraznie ,jekiem skonu”.

Odglosem nieuchronnie zwiastujacym $mier¢ sg tez dzwieki towarzy-
szace zbijaniu trumny; Konopnicka pisze o nich m.in. w wierszach
U proga i Barka. Poetka wykorzystuje takze dzwieki bijacych dzwonoéw,

3 Konopnicka tworzy w ten sposéb wiele wierszy operujacych motywami nastrojowo-
-cmentarnymi, co - wedtug Z. Mocarskiej-Tycowej - ,daje obfity materiat do sledzenia
zywotnosci motywow poezji sentymentalno-preromantycznej i romantycznej”, por.
Z. Mocarska-Tycowa, Temat smierci..., op. cit., Dzieki kategoriom dzwiekow czy za-
pachéw mozemy réwniez mowic o synestezyjnosci wierszy Konopnickiej.

4 Na Wschodzie, w krajach slowianskich i na dworze francuskim kolor bialy bywat
kolorem zaloby i s$mierci, calunu, duchéw zmarlych, widm. Por. W. Kopalinski,
Stownik symboli, Warszawa 1990.

5 Kopalinski utozsamia czern m.in. z urodzajnym czarnoziemem, z ktérego wychodzi
ziarno i z ktorego wedlug Ewangelii zmartwychwsta¢ maja zmarli pochowani w gro-
bach. O realizacji eleuzyjskiej i chrzescijariskiej symboliki ziarna u Konopnickiej
zob.: B. Bobrowska, Eleuzyjsko-chrzescijariska symbolika siewcy i ziama w wier-
szach kryptopatriotycznych, |w:] taz, Konopnicka na szlakach romantykow, Warsza-
wa 1997.
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nazywanych wprost dzwonami $mierci (Harfe ty nosisz..., Z tamtego
Swiata), szept modlitwy Aniol Panski (Z tamtego Swiata, Z wiejskiej
szkéiki) czy tez piesn Dies irae.

Pisze takze o ciszy, po raz kolejny odwolujac sie do tradycyjnych
skojarzen: cisza Smiertelna.

Innym zabiegiem stosowanym przez poetke w kreacji obrazéw smierci
jest wprowadzenie postaci badZz przedmiotéw symbolizujacych Smierc.
Charakterystycznym motywem moze by¢ tu aniot6. Aniot Panski, o kt6-
rym mowa w wierszu Z tamtego Swiata, otwiera groby w Dzienn Zaduszny,
by zmarli mogli odwiedzi¢ swoje rodziny. W utworze Przesztos$¢ i przy-
sztos¢ archaniol $mierci jest bialy, strzeze spokoju grobowcoéow. Postaé
aniota z wiersza Tu sie droga zatamata jest natomiast inspirowana iko-
nografig zydowsko-arabska. Jest on postanicem obwieszczajacym $mierc
i przeprowadzajacym zmartych z zycia do wiecznosci; ma on ogromne
czarne skrzydla i miecz w dioni.

Konopnicka ucieka si¢ czesto takze do tradycyjnego sposobu obrazo-
wania poprzez personifikacje pojecia Smierci i obdarzenie jej charaktery-
stycznym atrybutem. Najbardziej typowym, rzecz jasna, wyobrazeniem
jest postac¢ z kosa. Motyw ten odnajdujemy w takich utworach, jak Sad,
Milody zoinierzu... czy Na grobie rycerz... Najbardziej jednak znamien-
nym utworem, ktéry przywoluje upostaciowiona $mieré, jest wiersz
U proga. Kreowana w nim sytuacja liryczna dotyczy umierajacego mtlo-
dego czlowieka. Czas jego konania wyznaczany jest przez smier¢ kosza-
ca trawe. Gdy skonczy swa prace — stanie ,u proga”, by zabra¢ umiera-
jacego. Konajacemu towarzyszy matka. Oboje stysza te same dzwieki,
np. odglos Swierszcza w kominie, szumiacej wierzby, wichru czy hucza-
cej rzeki. Dla matki sa to jednak zwyczajne, codzienne odglosy; synowi,
stojacemu na granicy zycia i $mierci, wszystko kojarzy sie¢ z nadchodza-
cym koncem. Granie Swierszcza staje si¢ zatem dzwiekiem anielskich
skrzypiec, szum wierzby - zalobnym zawodzeniem, a huk rzeki - stuko-
tem siekier przygotowujacych trumne. Smier¢é ma ukoriczy¢ swa kosbe
wraz z zachodem slorica — dopdki jednak przeswieca choé¢ odrobina sto-
necznego, wieczornego Swiatla, Jasiek zyje; wida¢ tu wyrazna, tradycyj-
na tendencje do kojarzenia Smierci z ciemnoscia, a zycia ze swiatlem.

W omawianym wierszu Konopnicka przywoluje réwniez romantyczno-
-modernistyczny motyw symbolizujacego $mier¢ labedzia. Interesujacy
efekt uzyskuje poprzez zestawienie go z elementami typowo ludowymi:
chata, sukmang. Utwér wystylizowany jest na ludowa, przeplatana re-
frenem piosenke. Konsekwentnie powtarza si¢ w niej modlitwe do Matki
Boskiej: ,Swieta Panienko, maédl sie za nami” - jest to wyrazne nawigza-
nie do sléw tradycyjnej modlitwy, w ktérej prosi si¢ Matke Jezusa o ore-

¢ O motywie aniola w poezji Konopnickiej zob. tez: Z. Mocarska-Tycowa, Motywy bi-
blijne w poezji Marii Konopnickiej, [w:] Inspiracje i motywy biblijne w literaturze pozy-
tywizmu i Mlodej Polski, red. H. Filipkowska, S. Fita, Lublin 1999; R. Stachura, Mo-
tyw aniota w poezji Marii Konopnickiej, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Kra-
kowie”, z. 194. Prace Historycznoliterackie XII, Krakow 1998.
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downictwo w godzinie Smierci (modl si¢ za nami grzesznymi teraz
i w godzinie Smierci naszej).

Poprzez stworzenie obrazu czlowieka umierajacego o zmierzchu dnia
Konopnicka, jak to juz zostalo powiedziane, buduje zestawienia skoja-
rzeniowe: zycie — dzien, $mier¢ — noc. Podobny efekt uzyskuje np. po-
przez bezposrednie zestawienie okreslen ,noc, Smier¢, zgon” (Willa Wot-
koriskich), uzycie metafor takich jak ,noc zycia” (Gdy wszystkie nici...),
»grobowy zmierzch” (A kiedy wyjdziesz...) badz ,wieczna noc” (Ignotus).

Konopnicka, poréwnujac smier¢ do nocy, wpisuje niejako rytm ludz-
kiego zycia w rytm zmian zachodzacych w przyrodzie. Innym, bardzo
czesto wystepujacym w jej poezji zabiegiem tego typu jest metaforyczne
zobrazowanie $mierci — czy tez poprzedzajacego ja schylku zycia - jako
jesieni. Bardzo charakterystyczne sg pod tym wzgledem Ostatnie piosnki
(fragment I). Wykreowany w wierszu obraz jesieni usposabia odbiorce
refleksyjnie nie tylko do obumierajacej przyrody, ale takze do problemu
wlasnej przemijalnosci. Przed$Smiertny nastr6éj smutku wypowiadajacej
sie w wierszu osoby uzyskuje poetka poprzez zastosowanie poréwnan,
a nawet utozsamien z elementami jesiennego krajobrazu, takimi jak
opadtle liscie, jesienna mgla, nagie, puste pola, wiednacy kwiat, szron na
skoszonej trawie czy konajacy konik polny. Ostateczna Smier¢ zwiastuja
zamieci $niezne, nieuchronnie nastepujace po jesiennych miesiacach.

Whpisanie ludzkiego Zycia i $mierci w cykl funkcjonowania natury
sprawia, ze kojarza si¢ one z okreslonymi pejzazami?. Poetka tworzy np.
wizje stepu ,usianego ko$émi”, w ktérym nie dziwia nikogo mogity
i kurhany (Grajek, Oj, zawyty...). Mogily wpisane sa réwniez w swojski
krajobraz polskiej wsi, tak czesto wystepujacy w poezji Marii Konopnic-
kiej. Obrazu tego dopelniaja przydrozne krzyze; sa one przy tym zna-
kiem blogostawienistwa dla wioski. Z tak skonstruowanymi pejzazami
mamy do czynienia np. w wierszach Grajek, Przejrzysty nocy letniej cieri
czy Echa florenckie. Innym nieodlacznym elementem wkomponowanym
w wiejski pejzaz jest cmentarz i charakterystyczne dla tego miejsca,
symbolizujace m.in. $mieré, brzozy (Przejrzysty letniej nocy cieni, Z tam-
tego swiata).

Pejzaze i obrazy kreowane w fazie poéznej twoérczosci poetki nosza
znamiona mlodopolskiego pejzazu wewnetrznego. Przytaczane wczesniej
obrazy i pejzaze stuzyly poetce do refleksji nad $miercia ujeta jako zja-
wisko obiektywne. W wierszach Tu sie droga zatamata, Mare morto, Na
dnie pucharu, W szerokim, pustym polu czy W gtuchym lesie Konopnic-
ka znacznie subiektywizuje wizje Smierci. Wiersz Tu sie droga zatamata

7 Na wykorzystanie przez Konopnicka elementéw pejzazu w sposobie obrazowania
$mierci zwraca rowniez uwage T. Budrewicz; pisze on: ,O Smierci mowi poetka jezy-
kiem natury, buduje metafory przyrodnicze, wegetatywne, dzieki czemu tatwiej sie
przyjmuje te oczywista prawde, iz jest ona jak pory roku nieuchronna i konieczna”.
Badacz zauwaza takze, iz na egzystencjalne pytania o tres¢ zycia i sens Smierci
poetka daje odpowiedzi zabarwione nuta pesymizmu, ,czesciej jednak mamy obraz
ciszy, ukojenia, wtapiania sie w usypiajaca przyrode”. Por. T. Budrewicz, Uwagi
o pejzazu Marii Konopnickiej..., op. cit., s. 90.
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jest poetycka reakcja na $Smieré¢ bliskiej osoby. Sam pejzaz kreslony jest
krotkimi i bardzo kontrastowymi zwrotami, najwazniejsza wydaje sie
koncowa wypowiedz osoby méwiace;j:

A wtem - ziemia sie otwarta
U noég moich w czarna jame...
Oczy moje w ogniach biegly
Na dno jamy biegly same

Na dnie jamy - martwa glowa
Najdrozsza mi gtowa byla

tu sie droga zalamata
tu si¢ droga zawrdcita

W takiej sytuacji nie jest istotny przywotywany wczesniej aniol $mier-
ci, lecz jego lzy, a droge, ktoéra si¢ zalamata i zawrdécila, interpretowac
mozna jako catkowity zwrot w Zyciu podmiotu lirycznego.

W wierszu W szerokim, pustym polu ,pejzaz Smiertelny”, jaki tworza
obrazy szerokiej pustki, martwej ciszy, ugoru, chmurnego, otowianego
nieba, traci na waznosci na korzys¢ refleksji na temat duszy, ktéra
w takim wlasnie otoczeniu rozpoczyna swa modlitwe. Dusza okreslona
jest zaimkiem dzierzawczym ,moja”, co pozwala na stwierdzenie, ze
przywolywany krajobraz jest pejzazem wewnetrznym osoby moéwiace;j.

W tej fazie tworczosci poetki pojawiaja sie¢ obrazy Smierci pojetej jako
euthanasia — dobra, bezbolesna $mieré¢, przynoszaca ukojenie i wyba-
wienie z ziemskich okowow. W utworze Mare morto okreslana jest ona
mianem ,wiecznego spocznienia”, w Na dnie pucharu Konopnicka uzywa
metafory ,kwiat spokoju” — kwiat ten znalez¢ mozna na dnie wlasne;j
mogity. Slowa pierwszej strofy: ,Na dnie pucharu mego perta lezy” kore-
sponduja z przytaczang wczesniej wizja zycia, w pucharze, na ktorego
dnie mozna znalez¢ Smier¢. Polaczenie ze wspomniang wczesniej sym-
bolika perly uprawnia do konkluzji, ze Smier¢ nie tylko wyzwala z cier-
pien, lecz takze prowadzi do nieSmiertelnosci.

Utwoér Idziesz do mnie mozna nazwac poetycka synteza wszystkich
przedstawien $mierci prezentowanych przez poetke. Konopnicka maluje
W nim typowy pejzaz Smierci — tworzony przez obrazy skoszonych 1ak,
pustych ugoréw, wiednacych kwiatow, $miertelnych koloréw, noc i cisze.
Poetka personifikuje smier¢ do postaci kobiety powolujacej do siebie
przez dotyk dloni. Czyni to, aby dojs¢ do konkluz;ji:

A juz czuje, zes ty jest spokojem,
A juz czuje, ze$ ty koncem meki.

Widac¢ zatem wyraznie, ze pejzaz $mierci w twoérczosci Konopnickiej
ewoluuje w miare jak rosnie zasob przezy¢ i doswiadczen wrazliwej po-
etki i jak reaguje ona na nowe prady w kulturze i sztuce.

Préby omoéwienia mniej znanych watkoéw poezji Konopnickiej przy-
sparzaja nowym pokoleniom literaturoznawcow satysfakcji badawczej
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i radosci odkrywania nowych, niezbadanych obszaréw w liryce kogos,
zdawaloby sie, rzetelnie juz poznanego. Warto poza tym dociera¢ do
utworéw bedacych - jak to okresla jedna z badaczek - ,prawdziwa liry-
ka, przejmujacym wyznaniem losu ludzkiego jako dramatu egzystencji
naznaczonej cierpieniem i $miercia, serdecznym i namietnym przedtoze-
niem Bogu czlowieczego b6lu”8; aby nie okazalo sie, ze nieomal wiek po
$mierci poetki, nadal powiedzie¢ moze ona: ,ani ja wasza, ani ja wam
znana”.

8 Z. Mocarska-Tycowa, Motywy biblijne..., op. cit., s. 11.



TADEUSZ BUDREWICZ

Jezykowy obraz DROGI
w poezji Konopnickiej

Literaturoznawcze refleksje o pejzazu uksztaltowaly sie i zostaja pod
wplywem sztuk plastycznych. Obrazowosc¢ jest w nich kategoria opiso-
wa, a zarazem wartosciujaca. Przedmiotem uwagi czyni sie element
Swiata przedstawionego - wyodrebniony, majacy rozpoznawalne cechy
kompozycyjnego ustrukturowania. Mozna go opatrzy¢ hastem temato-
wym i wlacza¢ w dowolne zestawienia czy zwiazki z leksykonu motywow;
mozna badac¢ jego plastycznosé (kontury, linie, perspektywe, kolorysty-
ke), miejsce i funkcje w obrebie tekstu etc. Przy takim podejsciu poezja
Konopnickiej stale budzita kontrowersje, z czasem przyjela sie¢ opinia
o nadwyzce emocji, patosu i wzruszenia kosztem jakosci plastycznych?.
Prace jezykoznawcze, zwlaszcza wsparte na statystykach leksykalnych,
przyniosly ustalenia, ktére w czeSci pozwalaja zrozumie¢ mechanizm
poetyckiego pejzazu autorki Roty, ale przy tym wykazuja niepokojaca
rozbieznos¢ ocen wobec konstatacji estetycznoliterackich2. Tak np.
Jerzy Komar, z wyraznym lekcewazeniem piszacy o ,niezdolnosci do
jednolitej, nowej, poetycko «zaskakujacej» interpretacji przedstawionego
Swiata”, nie majacy watpliwosci, iz u poetki ,walnym Srodkiem umilenia
motywu jest zdrobnienie”, wiaze te cechy z ,tendencja ludowa” pocho-
dzaca ,ze skarbnicy ulubionego w tym okresie folkloru”3. Konkluzja ba-
dan Wiladystawa Zelecha brzmi odmiennie: ,Cze¢ste stwierdzenia o ludo-
wym rodowodzie poezji Konopnickiej nie znajduja potwierdzenia w ba-

1 Stan badan nad refleksja teoretycznoliteracka o pejzazu w literaturze i jej jakosciach
wizualnych najpelniej omawiaja: T. Wéjcik, Pejzaz w poezji Jarostawa lwaszkiewi-
cza. Paramonografia liryki poety, Warszawa 1993 oraz S. Wyslouch, Literatura
a sztuki wizualne, Warszawa 1994. Przeglad ocen sztuki pejzazu u Konopnickiej zob.
T. Budrewicz, Konopnicka. Szkice historycznoliterackie, Krakéw 2000.

2 Zob. J. Trypucko, Epitety ,zloty” i ,srebrny” w poezjach Konopnickiej (maszynopis
powiel.); Z. Klemensiewicz, Kilka spostrzezen jezykoznawcy o jezyhu poezji Mari
Konopnickiej, ,Prace Filologiczne” XX, 1970, s. 13-34; W. Zelech, Stownictwo w no-
welach Marii Konopnickiej. Badania statystyczne, [w:] Maria Konopnicka. Nowe studia
i szkice, pod red. J.Z. Biatka i T. Budrewicza, Krakow 1995, s. 93-108; tenze, Staty-
styczna struktura jezykowa poezji Marii Konopnickiej, ,Rocznik Naukowo-Dydaktycz-
ny WSP w Krakowie”, z. 192. Prace Jezykoznawcze IX, Krakow 1997, s. 285-293.

3 J. Komar, Uwagi o liryce Marii Konopnickiej (komunikat), maszynopis powiel., b.d.,
s. 4-10.
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daniach statystycznych struktury jezykowej”4. Dodaje marginalng uwa-
ge: ,Uderza u autorki Roty brak rzeczownikéw zdrobniatych, ktére po-
jawiaja sie¢ w piesni ludowej”s. Autor zauwaza jednak, iz procent przy-
stowkow, partykut i wykrzyknikéw u poetki ,zbliza si¢ do piesni ludo-
wej”, nadto: ,Poetka ma wskaznik stereotypowosci slownictwa zblizony
do piesni ludowej, wynika to ze stylizacji na ten gatunek u autorki
Roty”. Wreszcie pisze: ,W tekstach poetki dominuja powtérzenia oraz
refreny, ktére zwigkszaja czestoS¢ wyrazéw i zblizaja je do proby piesni
ludowej”¢. Z innych niepokojacych rozbieznosci odnotujmy konstatacje
Komara o kompozycyjnej luznosci tekstow poetki, ktora ,bardzo chetnie
uklada wypowiedz z szeregu nastepujacych po sobie zdan, strof, obra-
zO0w czy sytuacji, nie troszczac sie najczesciej zbytnio o ich wspdlng
funkcje artystyczng”, co tworzy ,szereg doS¢ luzno powiazanych frag-
mentow”. Zelech wykazuje, ze Konopnicka ma wyjatkowo wysoki ,sto-
pien spdjnosci tekstu”, wyzszy od Asnyka, Tuwima i o wiele wyzszy od
piesni ludowej?. Przyczyna odmiennosci sadéw na niemal identyczne
zadanie badawcze tkwi w ortodoksji metodologicznej — niektére sprzecz-
nosci w wywodach autoréw oraz zasadniczo réozne konkluzje wynikaja
z nieuwzglednienia przez badaczy mechanizméw tekstotworczych wier-
sza, kanonow poetyki i estetyki folkloru8. Na gruncie wspélczesnej tek-
stologii nie tylko zasadne, ale i konieczne jest przejmowanie zasad tych
metodologii, ktére wypracowano dla podobnego materialu badawczego
w innych dyscyplinach. Niejeden utrwalony sad o jezyku poetyckim
Konopnickiej wypadnie zrewidowa¢ po uwzglednieniu w analizach pro-
pozycji wspodlczesnej semantyki jezykoznawczej, kategoryzacji, profilo-
wania, stereotypu jezykowego, a przede wszystkim jezykowego obrazu
Swiata?.

Dla opisania jakosSci estetycznych i semantyki obrazowania Konop-
nickiej inspiracje lingwistyczne wydaja si¢ by¢ tropem oczywistym
z uwagi na zakorzenione przekonanie o potocznosci jako bazie styli-

4 W. Zelech, Statystyczna struktura..., op. cit., s. 293.

s Ibidem, s. 292.

6 Ibidem, s. 289-290.

7 J. Komar, Uwagi o liryce..., op. cit., s. 11-12; W. Zelech, Statystyczna struktura...,
op. cit., s. 287.

8 Por. A. Sledziewski, Konopnicka a folklor, [w:] Konopnicka wsréd jej wspoétczesnych.
Szkice historycznoliterackie, Warszawa 1976, s. 153-227; J. Bartminski, Folklor - je-
zyk - poetyka, Wroctaw 1990; D. Ostaszewska, Organizacja tekstu a problem groma-
dzenia i scalania jego informacji, Katowice 1991; taz, Jezyk poetycki Jana Andrzeja
Morsztyna. Z zagadnien semantyki, Wroctaw 1993; E. Jedrzejko, Nominalizacje
w systemie i w tekstach wspélczesnej polszczyzny, Katowice 1993.

9 Por. A. Wegrzyniakowa, Dialektyka jezykowej organizacji tekstu w poezji Tuwima,
Katowice 1987; J. Grzenia, Jezyk poetycki jako struktura polifoniczna, Katowice
1999; Jezykowy obraz swiata, pod red. J. Bartminskiego, Lublin 1990; Kreowanie
Swiata w tekstach, pod red. A.M. Lewickiego i R. Tokarskiego, Lublin 1995; Profilo-
wanie w jezyku i w tekscie, pod red. J. Bartminskiego i R. Tokarskiego, Lublin 1998.
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stycznej jej tekstow!0. Jezykowy obraz DROGI jest tematem obiecujacym
badawczo. Jest to jedna z podstawowych figur interpretacyjnych!?!
uobecniania przestrzeni w kulturze - zaréwno w plastyce, jak literaturze
czy mitologii. Bywa wizualnym motywem tematycznym lub osia kon-
strukcyjna zdarzen fabularnych. Jest slowem czestym w kazdej odmia-
nie stylowej jezyka. W Stowniku frekwencyjnym jezyka polskiego ma wy-
soka pozycje na liscie rangowej (136)12 i rownie wysoka (64) w slowniku
wspolczesnej poezjild. Wsrod rzeczownikow najczesciej uzywanych przez
Konopnicka DROGA ma wysoka, szdsta pozycje, gdy w pierwszej dwu-
dziestce takich rzeczownikéw u Asnyka stowo to nie wystepujel4. Ozna-
cza to, ze musimy mu przypisa¢ wyjatkowe znaczenie w indywidualne;j
semantyce poetyckiej autorki wiersza Tu sie droga zatamata... Kontek-
stowa interpretacja stowa-kluczal5 pozwoli tez odpowiedzie¢ na podsta-
wowy dylemat dotyczacy obrazowania Konopnickiej: czy styl poetki jest
sobrazowy” wedlug parametréw lingwistycznych oraz czy jest statyczny,
czy tez dynamiczny?

Niewielki procent czasownikéw prowadzi do tezy o slabym zdynami-
zowaniu obrazéw. Podobnie procentowo rzadki (sic!) przymiotnik suge-
ruje ,malg obrazowos¢”, co jednak poetka nadrabia wysokim procentem
epitetow rzeczownikowychls. Otéz, jesli te analizy iloSciowe polaczy si¢
z interpretacja kontekstowa i wzbogaci o ustalenia dotyczace konwen-
cji pejzazowania, to wnioski o niedostatkach obrazowania trzeba pod-
wazy¢. Uwzgledniwszy motyw drogi, dostrzegamy pierwiastek dynami-
zmu w strukturze glebokiej tekstu. Nadto - ilosciowa analiza wysokiej
frekwencji przyimka u Konopnickiej dotad byta rozwazana tylko w kate-
gorii jej wplywu na spojnosc¢ tekstow. Rozszerzanie jej na zagadnienia
semantyki pokazuje szczegélnie znaczenie informacji przestrzennych,
w dodatku z wyraznie dostrzegana predylekcja autorki do obarczania
funkcjami ideowymi przyimkow latywnych (w szczegélnosci — perlatyw-
nych). Statyczne powierzchniowo pejzaze ujawniaja wtedy pierwiastki
dynamiczne.

Obraz drogi jest frapujacym wyzwaniem badawczym, dlatego, ze od-
powiada prototypowemu rzeczownikowi lub czasownikowi, ze jest ujmo-
wana z perspektywy podmiotowej (tego, kto ja przemierza, tego, kto sie
teraz znajduje w danym miejscu), ze jest wyjatkowo silnie wpisany

10 T. Budrewicz, Konopnicka..., op. cit., rozdz. Niektére cechy stylu.

11 J. Adamowski, Formy uobecniania i organizowania przestrzeni w tekscie (na niargyi-
nesie folkloru polskiego), [w:] Tekst. Problemy teoretyczne, pod red. J. Bartminiskiego,
B. Bonieckiej, Lublin 1998, s.144-146.

12 |, Kurcz, A. Lewicki, J. Sambor i in., Stownik frekiwencyjny polszczyziy wspolczes-
nej, Krakow 1990.

13 H. i T. Zgétkowie, Stownictwo wspéiczesnej poezji polskicj. Listy frekwencyjne, T. 1,
Poznan 1992, s. 270.

14 W. Zelech, Statystyczna struktura..., op. cit., s. 291.

18 Por. D. Ostaszewska, Jezyk poetycki..., op. cit., s. 19-26.

16 W. Zelech, Statystyczna struktura..., op. cit., s. 286-287.
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w aspekt aksjologiczny i wskazuje motywy wyborow!?. Poréwnujac uzy-
cia tego stowa w tekstach poetyckich i uzytkowych (listy prywatne) mo-
zemy w dodatku obserwowac przeksztalcenia znaczen w wypowiedziach
artystycznych i weryfikowaé sady o stopniu upotocznienia jezyka liryki
Konopnickie;j.

W listach do dzieci poetka uzywala jezyka codziennego. Ilekro¢ pisze
o drodze, nigdy nie charakteryzuje jej nawierzchni i stanu technicznego.
Zapewne wiec trakty komunikacyjne w réznych czesciach Europy miaty
zblizony standard. Wyjatkiem jest informacja z Abbazji: ,Droga ma chod-
nik dla pieszych i jest jedyna mozliwa, zreszta przejs¢ w doét i w gore, to
tylko kamieniste osypujace sie Sciezki [...]. Potem sie znéw zweza i idzie
tadna drozyng nad samym brzegiem morza, tak ze si¢ zminaé¢ trudno
i to dos¢ wysoko”18. Oceny jakoSciowe ograniczajq sie do:

a) estetyki rozciagajacych sie wzdhuz drogi widokow (,tadne”, ,uro-

cze”);
b) stopnia trudnosci mierzonego fizycznym zmeczeniem po pokona-
niu trasy (,nameczyliSmy si¢ strasznie”).

Kwalifikowanie drogi: ,pieszo”, ,koleja”, ,tramwajem”, ,statkiem”
okresla przyblizona odleglosé¢, mierzona uplywem czasu potrzebnego do
jej pokonania:

»okolo trzech kwadransy (!) pieszej drogi”

»,0 kwadrans pieszej drogi od tego jeziora”

»droga wynosi péttory (!) godziny kolejq”

~Jest Worther Lee, tak dlugie, ze kolej godzing brzegiem jego idzie”

Dla Konopnickiej w zyciu prywatnym droga to pojecie bedace réwniez
miarg czasu (,O takiej uciazliwej, cate doby trwajacej drodze trudno mi
bylo mysle¢”). Korespondencja pokazuje, iz DROGA jest konceptualizo-
wana jako wysitek, nieoczekiwane przeszkody, trudnosci, ujemny wplyw
na organizm fizyczny, np. ,odpoczywam po drodze i mysle o was”,
Lsuwiezta gdzies w drodze na matlej stacji”, ,deszcz sptukal nas w tej dro-
dze niezle”, ,uciazliwej drodze”. Obserwujemy tez sporo uzy¢ potocz-
nych, jak ,w p6t drogi do Zakopanego”, ,droga tam i na powro6t”, ,godzi-
na w te i w te strone”?. Jezykowa codziennos¢ poetki to glownie sfera
doswiadczen, celow i przezyé praktycznych. Znaczenia metaforyczne,
symboliczne i sfere aksjologii obserwujemy zas w tekstach artystycznych.

Porownajmy kilka uzy¢ omawianego pojecia w utworach lirycznych:

17 A.M. Lewicki, Préba profilowania pojecia ,droga” na podstawie idiomatyzméw jezyka
polskiego, [w:] Profilowanie w jezyku i w tekscie, op. cit., s. 277-287.

18 List do syna, Stanistawa, Abbazja 8 XII [18947?], Biblioteka Uniwersytetu Warszaw-
skiego, rkps 1424, k. 118.

19 Przykiady wziete z listéow do synéw: Stanistawa i Jana oraz cérki Laury z lat 1890-
-1900. Rekopisy listow w BUW, sygn. 1424, 1426.
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(I) I bieda, jak byta przed laty!
Na drogach katuze, wyboje, wywroty,
Podwoérka nie strzega ni drzewa, ni ptoty20

(II) Droga mi sie $ni daleka...
Badz mi zdrowa, moja wiosko! (II, 59)

(IIT) W prawo i w lewo odrebne dwa $wiaty,
Lecz droga moja ni w lewo, ni w prawo:
Ja ide prosto do biednej tej chaty (II, 48)

(IV) Poszta jemu prosto w niebo
Jasna Sciezka, polna droga (VI, 28)

(V) Bo miedzy mna tu a niemi,

Na wskros$ nieba, na wskro$ ziemi,

Otwarta jest przestrzelna i dzwieczaca droga
Tajemniczej atmosfery (VI, 269)

Droga jest tu symbolem wyrazajacym: sfere podswiadomych marzen,
pragnien zwiazanych z dojrzewaniem postanowienia o radykalnej od-
mianie indywidualnej biografii (II). Symbolizuje wazny wybor ideowy,
polaczony z namyslem, racjonalistyczna i krytyczna ocena jakichs$
Swiatow i determinacje postanowienia; wyraznie tez sygnalizuje ekono-
miczno-spoteczne podloze ideowej deklaracji (III). Jest eufemistycznym
nazwaniem $mierci z jednoczesng epitafijng ocena zycia godnego, pra-
wego, cechujacego si¢ szlachetna prostota i naturalnoscia (IV). Okresla
w kategoriach filozoficznych miejsce podmiotu w kosmosie i wskazuje
sfere metafizyki, z jaka si¢ czlowiek kontaktuje (V). Tylko w jednym wy-
padku (I) jest to realizacja stownikowej definicji pasa przestrzeni o ogra-
niczonej szerokosci, shuzacego do przemieszczania si¢ z miejsca na miej-
sce. Generalnie wiec droga w poezji Konopnickiej metaforycznie ujmuje
Swiat w roznych jego aspektach, wykracza poza typ tzw. metafor orien-
tacyjnych?! i wchodzi w zakres ontologicznych. Ponadto — kontekst lek-
sykalny zaweza konkretyzacje do realidw rustykalnych, obrazujacych
niski status materialny, cywilizacyjne zaniedbanie, jaka$ wspoélczujaca
rzewnos¢ wobec tych realiéw, ale tez sygnalizuje niewyobrazalne odle-
glosci, pierwiastek ruchu i swiadomos$¢ istnienia jakichs$ granic hory-
zontalnych i wertykalnych. I samotnosé.

Droga jako fragment pejzazu dla Konopnickiej jest zawsze traktem
kierunkowym istniejacym we wsi i jej najblizszej okolicy. Stylistyczna
figura nagromadzenia wyrazéw bliskoznacznych zawsze tworzy aure
wiejskiej prowincji — w metaforycznych okresleniach tresci psychicznych

20 M. Konopnicka, Jaskoétka, [w:] taz, Poezye, wydanie zupelne krytyczne, oprac. J. Czu-
bek, T. I, Warszawa-Krakow [1915-1916], s. 42. Wszystkie cytaty z utworéow Konop-
nickiej podajemy wg tejze edycji; cyfra rzymska wskazuje tom, arabska - strone.

21 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, przekt. T.P. Krzeszowski, Warsza-
wa 1988, s. 36—44.
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czy filozoficznych pojawia sie przestrzenne ukonkretnienie krajobrazu
dobrze znanego, typowego: ,I polece — jak golabek! / Méj gosciniec -
mleczna droga” (II, 1); ,Niechaj go§cinca twego szlak” (VI, 169); ,,O ute-
sknienie! [...] Ty$ to nam bylo goScincem i droga” (X, 219). Droga
i jej synonimy (Sciezka, miedza, goSciniec) lacza si¢ u Konopnickiej z cza-
sownikami ruchu (is¢, chodzié¢). Autorka rezerwuje je tylko dla swiata
ludzi. Antropomorfizowane byty nieludzkie (Chrystus, zorza, noc, ston-
ce, Smier¢, wiatr) maja moznosSC przemieszczania si¢ w przestrzeni bez
wytyczonego traktu. Chodza wiec ,polem”, ,ugorem”, ,zZytem”, a nawet
»,po wodzie”. Ta konsekwentna specjalizacja znaczeniowa pokazuje, iz
kategoryzacja22 DROGI w poezji Konopnickiej, niezwerbalizowany, kon-
ceptualny obraz swiata, wiaze sie z pojeciami fizycznego doswiadczenia
czlowieka, ograniczenia/ /wolnosci, powszedniosci/ /religii23.

Analizie poddano ponad 200 syntagm ze slowem droga lub jego syno-
nimem, wyekscerpowanych z tomoéw 1-8 edycji J. Czubka. Daje to obraz
bardziej wiarygodny niz przy operowaniu jakimkolwiek wyborem. Zrezy-
gnowano z ustalen statystycznych. Obliczenia W. Zelecha, dokonywane
na reprezentatywnych prébach poezji i prozy (ponad 10 000 kazda),
wskazuja na znaczne réoznice miedzy nimi. Jedynie rzeczownik ,0ko” ma
podobna frekwencje. Interesujaca nas ,droga” w jezyku poezji ma fre-
kwencje 52, zas w prozie — 10. Jeszcze wieksze réznice czestosci uzycia
mamy przy innym kluczowym pojeciu: ,ziemia” (84 : 17). Funkcje moty-
wu drogi w epice sa — jak wiadomo - wyjatkowo wazne. Rozbieznosci
statystyki w zakresie leksyki mozna réznie interpretowaé, niemniej na-
kazuja ostroznos¢ w postugiwaniu sie antologiami i przy prébach po-
rownywania liryki i epiki?4. UZyte w niniejszej pracy okreslenia parailo-
Sciowe podajemy w formie mozliwie ogdlnej, cho¢ wszystkie oparto na
uprzednim szacunku procentowym.

DROGA w jezyku liryki Konopnickiej wystepuje kilkakrotnie czesciej
niz jej bliskoznaczniki: gosciniec, Sciezka, szlak, miedza. Znikoma
czestosc uzycia ma trakt i tor. Wskaznik epitetyzacji statycznej i dyna-
micznej jest zblizony dla drogi, szlaku i Sciezki. Najmniejszy stopien obra-
zowosci maja: miedza (zZycia miedza, miedza omamien, polna) i gosciniec

22 J. Mackiewicz, Kategoryzacja a jezykowy obraz swiata, [w:] Jezykowy obraz swiuta,
op. cit., s. 51-59.

23 Pojecia egocentryzmu, religii i prawa w jezykowym ujmowaniu przestrzeni przywo-
tuje J. Okoniowa, Przeciwstawienia kierunkowe w jezyku polskim, Krakéw 1994,
s. 7-11, 52-53, 76-77.

24 W. Zelech, Stownictwo w nowelach Marii Konopnickiej..., op. cit., s. 107-108; tenze,
Statystyczna struktura..., op. cit.,, s. 291. Metodologiczna ostroznosé nakazuja tez
analizy swoistoSci sztuki poznopisarskiej Konopnickiej. Por. artykuty B. Blizinskie-
go, Marii Konopnickiej kolumbowe reportaze z ,Uroczystosci imienia Kolumba” (Ge-
newa 1892) oraz G. Skotnickiej, Marii Konopnickiej relacje z pewnej podrézy (oba
w tomie Maria Konopnicka. Nowe studia i szkice, op. cit., s. 19-38, 39-50). Zob. tez
J. Sztachelska, , Reporteryje” i reportaze. Dokumentarne tradycje polskiej prozy w 2.
pol. XIX i na pocz. XX wieku (Prus — Konopnicka — Dygasiriski — Reymont), Bialystok
1997, s. 61-85.
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(daleki, twdj). Metaforyzacja epitetowa dla innych uzy¢ przedstawia si¢
nastepujaco:

e Sciezka — gwiazdzista, Swiatlem drzaca, §wietlaca, zawiana, zlota,

e szlak — mleczny, modry, jutrzenny, orny, pertami uwity, stoneczny,
sokoli, ugorowy, zgubiony, zloty,

e droga - ciemna, cierniowa, cicha, daleka, dobra, ducha, jasna,
jedna, konieczna, mleczna, modra, nowa, ona /ta/, opusciala,
orla, rozstajna, sieroca, smutna, splatana, srebrna, swoja, Smier-
telna, Sniezna, Srodniebna, tulacza, twarda, wieczna, wielka, za-
mys$lona, zdradna, ziemska.

Rozrzut okreslen jest duzy. Powtarzaja si¢: mleczny, modry, zloty, tj.
wyrazy nazywajace przestrzen kosmosu ogladana noca. Potwierdza to
wczesniejsze sugestie badaczy o szczegdlnym upodobaniu poetki do po-
etyckiego opisu nocy2?5. Grupa okreslen o frekwencji trzy i czterokrotnie
wyzszej od pozostalych to: wielka, mleczna, modra, srebrna, swoja.
Dwakro¢ czesciej uzywa poetka przymiotnikéw ciemny, daleki, dobry,
jasny, sierocy. Zatem wsrod okreslen dominuja znaczenia: miary, bar-
wy, sytuacji egzystencjalnej czlowieka. Rozpatrujac caly zbiér epitetow
odnoszacych sie do hasla gniazdowego dostrzegamy stosunkowo duzo
nazw odnoszacych sie do percepcji wizualnej, znaczen konkretnych,
zwiazanych z obrazem natury. Samo zas pojecie DROGA jest przez poet-
ke opatrywane dookreslajacymi stowami, ktére mozna sprowadzi¢ do
kilku klas znaczen: jakos$ci estetyczne (glownie barwy jasne); znaczna
odleglosé: rozterki wyboru; udreka samotnosci; koniecznos¢ pokonywa-
nia réznych przeszkod skonczonosci istnienia; antropomorfizm; realia
przyrodnicze. Dla ich nazwania poetka nie stosuje innowacji w systemie
jezyka.

Wyrazny prymat tresci filozoficznych nad opisowa rejestracja danego
wycinka przestrzeni widaé¢ tez przy rozpatrzeniu pél semantycznych.
DROGA jest komponentem wielu metafor o tresciach dos¢ odleglych.
Gars¢ przykladow:

Ludy! przez Polske idzie ducha droga (VIII, 225)

A duch jest, jako wody rzek,
Patnikiem oraz - droga (VI, 170)

Sens - historiozofia narodowa, mesjanizm, wizyjnosc¢, sacrum.

Ach, stuchaj! jesli orla badan twoich droga (lI, 47)
Kto szuka prawdy, ten [...] wypatruje, kedy swiatom droga (II, 16)

Sens - apoteoza scjentyzmu, apel o odwage w poznaniu prawdy,
praktycyzm a poznanie naukowe, akcent antyromantyczny (aluzja do
Ody do mtodosci).

25 Por. T. Budrewicz, Konopnicka..., op. cit., s. 85.
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Wiec stoje tutaj na wiecznosci drodze (VI, 117)

Niech dnie, co ida z wiecznych drég (VIII, 226)

I naznacza twoje kosci
Wielka droge ku przysztosci (VI, 183)

Sens - filozofia czasu jako nieuchronnej koniecznosci, dajacej sie
zracjonalizowac i okreslajacej sens zycia, determinizm, stoicyzm, usen-
sownienie idei ofiary.

pyt ziemskich drég (IV, 3)
A kiedy idziesz z ziemi drég (BVI, 169)

Sens - egzystencjalno-filozoficzny dystans wobec cielesnosci, docze-
snosci, znikomosci ludzkiego bytu.

To aniot gra tak na onej drodze,
co ja nia ide... co nia odchodze (VI, 68)

A i droga ciebie czeka:

Nie szeroka, nie wysoka,

Ale w ziemie, het! ... gleboka...
Ale w gore, het! ... daleka...

A beda ci¢ prowadzity

Ona drogg woly siwe

I te dzwony zalosliwe,

Na pokoje - do mogity! (II, 114)

Sens - ludowa kosmogonia, fatalizm, nieuchronnosé¢ przeznaczen,
opozycje wartosci: horyzontalne (ziemskie, materialne) - wertykalne
(egzystencjalne, duchowe), realistyczna migawka z wiejskiego pogrzebu,
ludowy motyw wedréwki duszy po Smierci.

Tzw. kregi leksykalne czy enklawy semantyczne2é z hastem central-
nym DROGA w poezji Konopnickiej tworza kilkadziesiat struktur poje-
ciowych. Nielatwo je uja¢ w osobne klasy, bo zachodza na siebie zna-
czeniowo, a konteksty wskazuja na odmienne zabarwienie stylowe.
Gléwne kategorie pojeciowe zostaly juz wymienione. Dla porzadku
wszak odnotujmy, iz DROGA pojawia si¢ w wypowiedziach dotyczacych:

- czasu ($wit, przeszlosé, przyszlos¢, wiecznosgé, jutro, zmierzch)

- kosmosu (stonko, stonce, ziemia, gwiazdy, mgly)

- praw natury (wszystko, badania, duch, koniec, koniecznos¢, cel)

- ruchu w przod i w gore (iS¢, pojs¢, wedrowiec, patnik, pielgrzym,
tutacz, odchodzié¢, prowadzic, lecie¢)

- etapowosci, utrudnien, miejsca konicowego przemierzania przestrze-
ni (oblakac¢ sie, ciernie, rozstaje, przepasc¢, mara, dom, chata, prog,
krzyz, mogita)

26 K. Stepnik, Filozofia metafory, Lublin 1988, s. 130.
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— przezy¢, doznan, psychospolecznej oceny swiata (samotnos¢, smu-
tek, smetnosé, tzy ludzkie, nedza).

Poréwnujac konteksty znaczeniowe DROGI w poezji Konopnickiej
z zasobem odpowiednich frazeologizméw opisanym przez Andrzeja
M. Lewickiego2? widzimy istotna réznice w tym, ze znaczenie drogi jako
Swiadomego aktu wyboru czlowieka, a wiec manifestowanie jego praw,
wolnosci, jest u poetki rzadkie. DROGA, jesli jest wyborem, to niedo-
browolnym, wymuszonym okolicznosciami, jest przymusem, konieczno-
$cia. Swiatopoglad autorki, jaki mozna zrekonstruowac¢ poprzez jezyko-
wy obraz drogi, ma wyrazne cechy deterministyczne. Nie mozna na tej
podstawie wnioskowaé o naturze tego determinizmu. Budulec jezykowy
wskazuje na ludowa filozofi¢ zgody na wyroki losu, postrzeganie swiata
jako uporzadkowanej caltosci, gdzie wszystko i kazdy ma z gory wyzna-
czone miejsce. Z drugiej strony tenze jezyk zawiera sporo abstractiwow
filozoficznych, ktore tacza przyrodoznawczy materializm z idealizmem.
Zaréwno epitety, jak kontekst znaczeniowy syntagm z hastem DROGA
wykazuja przewage poje¢ nad nazwami konkretnymi. Element obrazo-
wosci jest tu wyrazany posrednio, przez schematy wyobrazeniowe za-
warte w relacjach miedzy lokalizatorem a obiektami przestrzennymi?28.
Stad szczegélne znaczenie schematu pojeciowego GRANICA i jezykowych
wykladnikéw perlatywnosci, o czym dale;j.

27 A.M. Lewicki, Proba profilowania..., op. cit., s. 283.

28 Podstawowe pojecia, specyfikacje terminologiczne, sposoby problematyzowania za-
czerpnalem z prac jezykoznawcow, ktorzy w ostatnich latach dokonali imponujacych
rozlegloscia tematyki oraz pomystowoscia metodologiczna ustalenn co do kategorii
przestrzeni. Por. J. Adamowski, Geograficzne nazwy wtasne w piesniach ludowych
regionu lubelskiego a wybrane problemy semantyki przestrzeni, |w:] Jezyk - doswiad-
czenie a teoria, red. J. Sierociuk, Lublin 1987, s. 7-22; tenze, Kulturowe funkcje
miedzy, ,Etnolingwistyka” T. 4, 1991, s. 65-82; A.J. Bluszcz, Relacje przestrzenne
w polskich, czeskich i stowackich konstrukcjach z wyrazeniami przyimkowymi, Ka-
towice 1987; K. Handke, Uniwersalizm kulturowy w jezykowym odzwierciedleniu
relacji miejsce : przestrzen, [w:] taz, Rozwazania i analizy jezykoznawcze, Warszawa
1997, s. 29-35; A. Janowska, Kategoria przestrzeni w historii jezyka polskiego (ria
materiale czasownikéw prefiksalnych), |w:] Przeszlos¢ w jezykowym obrazie swiata,
pod red. A. Pajdzinskiej, P. Krzeszewskiego, Lublin 1999, s. 177-188; T.P. Krzeszew-
ski, Parametr aksjologiczny w przedpojeciowych schematach wyobrazeniowych, ,Etno-
lingwistyka” T. 6, 1994, s. 28-51; A. Krzyzanowska, Ostatnia podréz — czyli polsku
i francuska metaforyka smierci, ,Etnolingwistyka” T. 9/10, 1997/1998, s. 93-109;
J. Linde-Usienkiewicz, Okreslanie wymiaréw przedmiotéw i konceptualizacja prze-
strzeni, |w:] Jezykowa kategoryzacja swiata, pod red. R. Grzegorczykowej i A. Paj-
dzinskiej, Lublin 1996, s. 273-284; W. Maciejewski, O przestrzeni w jezyku. Studium
typologiczne z jezykiem polskim w centrum, Poznan 1996, R. Pi¢ctkowa, O aksjologi-
zacji przestrzeni w jezyku i poezji, (w:] Jezyk a kultura, T. 2: Zagadnienia leksykalne
i aksjologiczne, pod red. J. Puzyniny i J. Bartminskiego, Wroctaw 1991, s. 187-196;
taz, Funkcje wyrazeri werbalizujgcych kategorie przestrzenne (na materiale wspot-
czesnej poezji polskiej), Katowice 1989; A. Sieradzki, Derywacja przymiotnikéw deno-
minalnych w siedemnastowiecznych ksiegach miejskich Gniezna, Poznan 1991;
T. Skubalanka, Wprowadzenie do gramatyki stylistycznej jezyka polskiego, Lublin
1991, s. 97-112.
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Podstawowy zaséb hasel tematowych wystepujacych w konteksto-
wych uzyciach synoniméw drogi w poezji Konopnickiej przedstawia sie
nastepujaco:

e szlak - pole, ugor, gwiazdy, przestworza, ptak, sokoél, $piewak,
serce, duch [konotacja pozytywna, poczucie dumy, wyrazna prze-
waga tresci abstrakcyjnych],

e miedza - ciernie, glog, oset, piolun, grusza, bladzi¢, krzyz, pole,
zyto, zycie [konotacja zwykle negatywna; granica natury dzikiej
i oswojonej, tresci symboliczne zwiazane z pokonywaniem prze-
szkdd i potrzeba opieki z zewnatrz|,

e Sciezka (rzadko: Sciezynka, synon. drézka) — Bog, chata, dziecko,
pole zorane, trawa, kwiaty, iskry, zloto, i§¢, tanczyé¢, wicher, za-
wia¢ |konotacja pozytywna, antropocentryzm, poczucie pewnosci
i bezpieczenstwa, arkadyjskos¢],

e gosciniec — tuman (kurz), dal, szlak, tor [najblizsze prototypowi
drogi jako ,wyznaczony pas ziemi”, nikla aksjologizacja, gdyz brak
tu pierwiastka podmiotowego].

Tak wiec w znaczacej wigkszosci w tej grupie synonimoéw drogi zawie-
ra si¢ prototypowe znaczenie ,poruszania si¢ w wyznaczonym Kkierun-
ku”??. One to, przez konteksty zawierajace nazwy realiow przestrzeni
wiejskiej, decyduja o typie obrazowania poetki. Z pewnoscia fundamen-
tem poetyckiego sposobu wyrazania doswiadczen przestrzennych jest
u Konopnickiej pejzaz wiejski, ogladany ze spolecznej i kulturowej per-
spektywy mieszkanca chaty, a nie dworu. Zapewne tez operowanie
nazwami pospolitymi, powszechnie znanymi, skutecznie wplywalo na
komunikatywnos$¢ jej tekstéw, ale przyczynialo sie jednoczesnie do
uschematyzowania i typizacji krajobrazu. Jednak z przedstawionego tu
materialu wynika, iz nie mozna dzi§s utrzymywac¢ sadéw o pejzazu
autorki jako ,wypowiedzi, w ktorej przezycia «ja» lirycznego sa rozpisane
na ckliwg sympatycznosé i niefrasobliwosé swiatka wypelnionego: ga-
lazkami wierzby, zrodetkami, ptaszynami, szumiacymi brzézkami, lasa-
mi, cmentarzami i kosciétkami — cala sielska scenerig tego, co «U nas
W wiosce»”30,

DROGA jest kluczem do rozpatrzenia relacji ja — $wiat oraz dom -
swiat3l. Obfitos¢ materialu zmusza piszacego do rekonesansowego wy-
wodu i ograniczen egzemplifikacji. Semantyka miejsca tez musi si¢ do

29 A.M. Lewicki, Préba profilowania..., op. cit., s. 279.

30 J. Komar, Uwagi o liryce..., op. cit., s. 9-10.

31 J. Bartminski, Dom i swiat - opozycja czy wspéldzialanie, (w:] Dom w jezyku i kultu-
rze, pod red. G. Sawickiej, Szczecin 1997, s. 11-24; G. Sawicka, Ksztattowanie sie
stereotypu domu w polszczyznie, [w:] Dom w jezyku..., op. cit., s. 25-42; taz, Obraz
domu we wspdlczesnej polszczyznie, [w:] Slgsk w badaniach jezykoznawczych: ba-
danie pogranicza jezykowo-kulturowego polsko-czeskiego. Tom IlI: Rodzinu: jezyk -
tradycja - tozsamosé, red. 1. Nowakowska-Kempna, Katowice 1997, s. 76-83; Obraz
domu w kulturach stowiariskich, pod red. T. Dabek-Wirgowej i A.Z. Makowieckiego,
Warszawa 1997.



211

nich odnies¢. Najprosciej byloby stwierdzi¢, iz MIEJSCE jest u Konop-
nickiej opisywane z wyraznie zaznaczonej perspektywy poznawczej
podmiotu i podlega aksjologizacji wedlug regut systemu wartosci kultu-
rowo-spolecznych tegoz podmiotu32. Réwnie tatwe byloby skonstatowa-
nie, ze punkt widzenia w tym wypadku wyznaczaja charakterystyczne
tytuly: W mojej matej, niskiej izbie oraz W przestrzeniach nieskoriczo-
nych; U okienka i Na morzu w burze. Trzeba wszak te oczywiste prawdy
uzupelni¢ uwaga, iz poza cyklami ,wiejskimi” (Na fujarce, Nowe piesni)
przestrzen jest przez poetke opisywana z perspektywy ja — kosmos, jest
-ksiega ducha” widziana z duzego dystansu. Zwykle sytuacja liryczna
zawiera komponenty spacjalne pozwalajace okresli¢ relacje lokalizator -
obiekt bezposrednio. Akcentuje si¢ graniczne punkty przestrzeni (gora,
dél, brzeg, czesty motyw wznoszenia si¢ oraz lotu), by uprawdopodobni¢
wizualne efekty w prezentowaniu sSwiata. Przestrzenny dystans uzasad-
nia nikle indywidualizowanie pejzazu, wywoluje klasyfikujacy sposdb
przedstawiania (nacisk na genus proximus), co stylistycznie daje efekt
nagromadzen i duza funkcjonalnosé¢ gramatycznej liczby mnogie;j33.

W gorzkiej zadumie na t¢ ziemie patrze

I na jej pola patrze spustoszone;

I widze nad nig gwiazdy coraz bladsze

I widze slonca gasnaca korone

W mglach, ktoére smetna przyoblokly nocq
Wszystko, co §wiatlem jest i co jest moca. (II, 189)

Przestrzen jest dla poetki czesto ,nieskonczona”, ale jezyk, jakim ja
opisuje, sugeruje, iz pojmowala ja jako kategorie majaca cechy calosci,
zamknietosci, spoistosci materialno-duchowej oraz wypelniania. Dzieki
temu makrokosmos jest reprezentowany przez mikrokosmos. Z typu
kontaktu z adresatem, z wykladowo-kaznodziejskich intencji perswazyj-
nych wynika egzemplifikowanie wypowiedzi przykladami powszechnie
znanymi, odwolujacymi si¢ do wiedzy potocznej. W parze z tym zabie-
giem idzie czeste poslugiwanie sie zaimkiem wskazujacym. Ma on
wzmocni¢ sile perswazji przez sugerowanie naocznosci i konkretnosci
opisu. Wprawdzie sumarycznie wzieta niewielka ilos¢ zaimkéw w poezji
Konopnickiej doprowadza do sadu, iz ,rzeczywistos¢ u Konopnickiej jest
czesciej nazywana niz wskazywana”34, jednak w badanym przez nas
materiale dostrzegamy stosunkowo wysoki procent uzycia zaimka wska-
zujacego (deiktycznego). Temat przestrzeni ujety jest wtedy w strategie
wyjasnien przewodnika, ukonkretnia sie i wizualizuje:

32 Przyjety przez podmiot méwiacy jakis punkt widzenia funkcjonuje wigc jako zespol
dyrektyw ksztattujacych tresci i strukture tresci slow i calych wypowiedzi, dajacvch
tez podstawe do identyfikacji gatunkéw mowy i stylow jezykowych”; J. Bartminski,
Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz swiata, [w:] Jezykowy obraz swiatu,
op. cit., s. 111.

33 T. Budrewicz, Konopnicka..., op. cit., s. 64-65.

34 W. Zelech, Statystyczna struktura..., op. cit., s. 287.
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Kocham cie, stary mistrzu, co$ na tej fasadzie
Dwa swiaty zlaczyl kunsztem przedziwnej roboty!
Tu zacnie siedzg greckie filozofy w radzie,

Tu w smoka Michat godzi, grot dzierzacy zloty.

Tu fryzem biegna nagie ateniskie Heloty,

Tu Marek Aureli na czolo laur kladzie,

Tu Chrystus pad! pod krzyzem na wzgérzu Golgoty,

Tu Judasz w cieniu oliw skrada sie ku zdradzie. (IV, 15)

Kategorie miary, granic, rozleglego obszaru, ktory jednak gdzies ma
(niemozliwy do wyobrazenia) poczatek i koniec, poetka wyraza poprzez
czeste uzycia formut z jezyka folkloru i potocznej odmiany mowy, np.
»Za siodma gore, za siddme morze” (II, 109). Ludowa proweniencja jest
w nich oczywista, ale poetka nie postluguje sie dostownym cytatem.
Przez zmiane szyku, nieoczekiwane aplikacje leksykalne badz rytmizuja-
ce powtorzenia autorka odswieza te formuly, ukonkretnia i uplastycz-
nia. Trzeba przyznaé, ze podobne uzycia wystawiaja jak najlepsze swia-
dectwo sztuce poetyckiej Konopnickie;j.

Gdy zapada dzionek btogi

Za lasy, bory, het! cudze,
Za lasy, bory? (II, 76)

Chca za sidodmag lecie¢ rzeke
Chca za siédme lecie¢ gory (IV, 218)

Jako swiat ten jest dlugi,
Jako swiat ten szeroki (VI, 167)

I tak po calej obejde ziemi
Jako szeroka i jako dluga (I, 73)

Liczna i ciekawa zaréwno pod wzgledem ideowo-filozoficznym, jak tez
przestrzennego ukonkretniania metafor pojeciowych jest grupa syntagm
zwiazanych z pojeciem GRANICA. Czesé, jak miedza czy préog, odnosi sie
do losu pojedynczego czlowieka. Spora cze$¢ nazywa miejsca kosmosu.
Dotyczy tak przestrzeni, jak czasu. Wyznaczanie granic swiata, ich wy-
odrebnianie, przekraczanie wiaze si¢ ze znaczeniami mirakularnymi,
przelomowymi. Jest to sakrosfera potwierdzajaca porzadek i lad swiata.
Naruszenie porzadku wymaga specjalnych zabiegéw magicznych, aby
tak sprofanowany uklad wrocil do pierwotnego ladu3s. W tej grupie
przykladéw widzimy: laczenie skrajnych punktow przestrzeni, podmiot
poznania usytuowany w srodku lub na zewnatrz, co wymaga od niego

35 R. Callois, Czlowiek i sacrum, przel. A. Tatarkiewicz, E. Burska, Warszawa 1995;
P. Kowalski, Prosba do Pana Boga. Rzecz o gestach wotywnych, Wroclaw 1994,
J.S. Wasilewski, Podréze do piekiel. Rzecz o szamariskich misteriach, Warszawa
1985.
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samowiedzy orientacyjnej, zastepczy sposéb nazywania wyboréw aksjo-
logicznych i ideowych.

Maluczko a przez kruza brzeg
Przechlusnie si¢ krew swiata (VI, 25)

Tak blisko morza i tak blisko nieba (VI, 115)

Wyteza pamie¢ az do tych zérz
Co zgasty juz (VI, 87)

Przejrze¢ mozna w koniec z konca
zlotniejacy swiat do stonca (VI, 44)

Az odbita barka cicha
Od ogromnej wiekéw nawy (IV, 194)

Wiec my staneli na wielkim rozstaju,
Co wiek od wieku rozdziela i grodzi (VIII, 55)

Centrum przestrzenno-aksjologicznym poetyckiego swiata Konopnic-
kiej jest chata.

I usypiam przy tej wizji
I $nia mi sie niskie chaty (V, 88)

Chata jest niemal zawsze ,niska”, ,zapadla”, ,nedzna”, ,bielona”
i ,czarna”. Czern oznacza tu zasiedzialos¢, starosc¢, brak troski o kon-
serwacje poczernialej ze starosci strzechy (,dach niski kryty sloma po-
czerniala” I, 48). Jest tez znakiem statusu materialnego, porecznym
przy zestawieniach kontrastujacych (,Gdzie te chaty stoja czarne / I ten
biaty dwér” I, 172). Chata jest zwykle ,rodzinna”, co konotuje emocje
zwiazane z przezywaniem cieplych wspomnien. Z chata wiaza si¢ rze-
czowniki uzywane jako synekdochy lub ukonkretniajace obraz: wrota,
grusza, ogrodek, prég, izba, okienko, lawa. W ich opisie dominuja epi-
tety o znaczeniu ,niski” i ,drobny”. Wyrazniej przeto odréznia sie sfera
obrazow z haslem PROG:

O! gdzie ten dom, gdzie jest ten prog
wysoki a lipowy (I, 225).

Prog chaty Konopnickiej jest najczesciej lipowy i stary, bywa — rzadko
— srebrzysty. Moga si¢ przy nim ,lilie kwieci¢”, zazwyczaj jednak sie go
nie opisuje. Za to zwraca si¢ uwage na jego sakralne znaczenie zwigzane
z ,byciem granica”. Na progu sie siedzi przy pracy (,Uszyjciez mi koszu-
line / w poludenko, w progu chaty” II, 92), tu siada (zasiada) ,niedola”
(I1, 48) i ,cisza” (II, 109). Animizujaca metaforyka przestrzeni chaty jest
u poetki stalym zabiegiem, przez ktéry charakteryzuje psychike ludu
oraz stan jego swiadomosci narodowej. Jej chata ,ptacze”, moze ,onie-
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mie¢” badz ,zgluchnaé¢”, jest ,cicha” i ,senna”. Sen i cisza stuza poetce
do nazywania stanu narodowego ducha. Metonimicznie chata (Polska)
jest uspiona w oczekiwaniu na zew, nowine, jaka przyniosa aniolowie
lub pielgrzymi (Swieci). Z jednej strony prog i chata to miejsca stabilne
i graniczne - oznaczaja poczatek indywidualnego losu (zegnanie sig, roz-
stanie, przywitanie u progu), z drugiej - sa rekwizytami treSci patrio-
tycznych, sa czes$cia mitu Piasta, tj. programu spoteczno-narodowego.

Z narodowych krynic ducha,
Z tanéw naszych, z chaty proga (VI, 28)

Zespol znaczen zwiazanych z CHATA jest wspomagany przez podobne
uklady konotowane przez pojecia WIOSKA i NASZ, ktorych juz nie be-
dziemy egzemplifikowaé¢. Razem wziete — wyznaczaja krag aksjologii
wzruszenia rodzimoscia, wspélnoty tradycji, obyczaju, identyfikowania
sie oraz granicznych znakéw obcosci. Nie dziwi wiec, ze w jezykowym
obrazie DROGI tak czesto sie pojawiaja odniesienia do motywu tulac-
twa, pielgrzymki i — najczesciej — patowania (znamienna etymologia).

Tak patnik, na ktérego dluga czeka droga
kleka u chaty swojej lipowego proga (VIII, 195)

Skrés smetnych zycia pol
Patnikiem idzie duch (...)

Zas wraca z tych cierniowych drég,
spod krzyzowego drzewa,

I siada na swej chaty prog

I $piewa... (VII, 139)

By pielgrzym teskny na cudzych progach (VIII, 141)

Wiec na dalekich, tutaczych drogach
Sypal nam Pan te kurhany (VIII, 141)

Oczywista jest romantyczna proweniencja takich obrazéw. Roman-
tyczna w warstwie ideowej, ale tez w Smiatlej, fantazyjnej metaforyce 1a-
czacej konkret z abstraktami, elementy powszednie z kosmologia.

Jek wasz odbity od gwiazd zlotych proga (I, 5)
U drzwi przysztosci krwawig sobie rece (II, 123)
Od brzegdéw przesztosci odbijmy ochoczo (II, 154)

A niech cie zadnej chmury
nie zatrzymawa (!) prog (VI, 169)

Kategoria DROGI i MIEJSCA w poezji Konopnickiej wykazuje pewna
prawidlowosé rozwoju. Najbardziej konkretne i obrazowe, plastyczne ja-
kosci pojawiaja sie w tworczosci okresu srodkowego. Poczatek i schylek
jej drogi tworczej cechuja sie nasyceniem pojeciami filozoficznymi, przy
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czym na poczatku ,droga” otwiera mysli o postepie cywilizacyjnym
i spolecznym, za$§ ostatnie lata poetki przynosza duza ilo§¢ poje¢ histo-
riozoficznych. Poetka wtedy rozwaza relacje: jednostka — swiat, Zycie -
wiecznos¢ oraz Polska — dzieje Swiata.

Przez nasze odrzwia, przez nasz prog
Wstapia na dziejéw karte (VIII, 226)

Straznica nas postawil Bog

U granic swej krainy,

A twierdza mu jest kazdy prog,
Gdzie polskie ojce, syny. (VIII, 133)

Ostatni cytat jest od Roty wczesniejszy o kilka lat, operuje jednak
identycznymi obrazami i wyraza te sama ideologi¢ narodowo-demo-
kratyczna36. Na poczatku twérczosci poetka ,szukala prawdy” i wypa-
trywata ,kedy Swiatom droga” (II, 16). Pozniej odkryla dar wieszczy
i oglaszata: ,Ludy! Przez Polske idzie ducha droga” (VIII, 225). Z czasem
wzrasta u poetki leksyka pneumatologiczna, wzrasta przekonanie o czlo-
wieczym jestestwie jako nieprzemijajacej czastce wszechswiata oraz
o stalym obcowaniu z duchami przodkéw jako utajonym a waznym
ogniwie podejmowanych przez czlowieka wyboréw i decyzji. Szczegélne,
ze poézna liryka Konopnickiej obfituje w obrazy, w ktérych pojecie
DROGI wyraza nie tylko znaczenia przestrzenne, lecz i tresci dotyczace
czasu (,Wiec stoje tutaj na wiecznosci drodze” VI, 117; ,Przez czasy,
przez stulecia / idzie aniot [...] Ale jeszcze mu droga daleka do konca”
VI, 208). Droga zatem staje si¢ figura pojeciowa, ktéra okresla psychicz-
ny dobrostan réwnowagi, harmonii, uwolnienia od trosk (dla jednostki),
a takze pozadany, idealizowany stan zrealizowania si¢ marzen i czynow
wspoélnot pokoleniowych i etnicznych. Jest droga — wycinek przestrzeni
konkretnej, element pejzazu wiejskiego i droga — pojecie filozoficzne,
skrot myslowy, przez ktéry poetka pokazuje miejsce czlowieka w kosmo-
sie 1 miejsce Polski w dziejach:

A gdy oswitnie brzask w kazdej strzesze,
Wstana uspione w ciemnosciach rzesze,

I drég piastowych slady przypomna

I p6jda w jasnos¢ dziejéw ogromna... (VIII, 169)

36 S. Pigon, O ,Rocie” Marii Konopnickiej — stowa spokojne, ,Kurier Poznanski” 1931, nr
592; A. Romanowski, ,Przed zlotym czasem”. Szkice o poezji i piesni patriotyczno-
-wojennej lat 1908-1918, Krakow 1990, s. 187-188.



ANTONI ALEKSANDROWICZ

O warunkach

tzw. zywej percepcji tekstu

(na tle opisu budowy opowiadania
Ze szkoly Marii Konopnickiej)

Lektura tekstu literackiego moze by¢ procesem nacechowanym ane-
micznymi badz przykrymi emocjami, staba lub zanikajaca wola dalszego
odbioru, poczuciem nieatrakcyjnosci albo niezrozumialosci tego, co
czytane. Moze by¢ takze czym$ przeciwnym - splotem silnych reakgcji
emocjonalnych, ktérym towarzyszy niestabnaca wola jego kontynuacji,
tatwos¢ i bogactwo wyobrazen oraz brak klopotéw z rozumieniem tek-
stu. Miedzy tymi skrajnosciami jest miejsce na lektury bedace kompo-
zycjami doznan silnych i stabych, poznawczo satysfakcjonujacych badz
przeciwnie - irytujacych lub stresujacych.

Nie lekcewazac zaleznosci przebiegu i rezultatéow lektury od kompe-
tencji i nastawien czytelniczych oraz innych warunkéw zewnetrznych,
range czynnika decydujacego w tym wzgledzie przypisa¢ mozna tylko
wlasciwosciom samego tekstu, przedmiotu lektury. Poza eksperymen-
tami obliczonymi na wywolywanie negatywnych doznan czytelniczych,
przewazajaca cze$S¢ dorobku sztuki slowa wynika z intencji czynienia
lektury procesem skutecznym poznawczo, dynamicznym emocjonalnie,
silnym i stabilnym wolicjonalnie oraz intensywnym wyobrazeniowo.

Skutecznosci literackiej wypowiedzi stuza wszystkie srodki poddawa-
ne pisarzowi przez tradycje retoryki i poetyki oraz pozaliteracka prakty-
ke jezykowo-stylistyczna. Formalno-funkcjonalne typy tych srodkéw to
zar6wno elementy i schematy konstrukcji ,Swiata przedstawionego”, to-
pika, jak i rodzajowo okreslone formy wypowiedzi, schematy kompozy-
cyjne, figury i tropy, formy stylizacji, formy i reguly gramatyczne. W wy-
borze i w postaciach wlasciwych konwencjom stylowo-gatunkowym
i indywidualnej praktyce tworczej wynikajacej z praktyki literackiej epo-
ki wszystkie one stuza — co prawda, niejednakowo pod wzgledem stopnia
i sposobu - skutecznemu dzialaniu na czytelnika. Shuza tym lepiej, im
celniej ich dobor oraz postacie trafiaja w poznawcze dyspozycje czytelni-
ka. Proby pelnego ujmowania receptywnosci tej czy innej pisarskiej
tworczosci wymagalyby zatem, teoretycznie biorac, badawczego stosun-
ku do bezgranicznego repertuaru cech, ulokowanych na wszystkich
w gruncie rzeczy poziomach struktury utworu literackiego. ,Na szcze-
scie”, zainteresowanie tekstowymi czynnikami lektury ograniczamy
zwykle do przejawow szczegélnie umiejetnego lub szczegélnie niezdarne-
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go ich wykorzystywania w pojedynczych lub niewielu dzietach, do ob-
serwacji cech typowych badz charakterystycznych.

Okreslenie tekstowego, gtownie jezykowego fundamentu receptywno-
Sci, w tym takze tak zwanej obrazowosci dzieta literackiego!, wydaje sie
zadaniem wyjatkowo uzasadnionym w przypadku autorki, ktéra zwlasz-
cza dzieki nowelistyce i utworom dla dzieci uchodzi za tworce zaréwno
nowatorskiego, jak i skutecznie trafiajacego do ,serca i umystu” kolej-
nych pokolen czytelnikéw. Maria Konopnicka taczy w swoich nowelach
talent angazowania czytelniczej uwagi i wyobrazni z niezbyt czesta u jej
artystycznych konkurentéw z epoki umiejetnoscia ukrywania autorskiej
obecnosci w tekscie. Oba te walory osiaga dzieki, przede wszystkim,
przysposobieniu znanych wczesniej, lecz stosowanych dotad z mniejsza
konsekwencja form narracji i kreacji postaci. Te wlasnie umiejetnosci,
chociaz odniesione do kwestii celnosci wyrazu (efektywnosci referencyj-
nej) ma na wzgledzie Alina Brodzka, gdy stwierdza:

Niespotykana w literaturze okresu gietkosé i dyskrecje funkcji wrazli-
wego narratora, bez reszty, emocjonalnie i refleksyjnie bliskiego posta-
ciom, cho¢ nie rezygnujacego z wlasnego punktu widzenia, umiejetnie
kierujacego uwage na wezlowe momenty ich przezy¢, polaczyta pisarka
z mistrzowska prezentacja wewnetrznego biegu mysli samych bohate-
row. Wykorzystala w tym celu modulacje wypowiedzi narratora -
swiadka, wypowiedzi wchlaniajacej mysli postaci, niewidocznie przej-
mujacej ich spojrzenie, kierunek uwagi, sfere pragnien, obaw...2

Uzupelniaja te opinie twierdzenia Jana Trzynadlowskiego na temat
podwadjnej perspektywy w pierwszoosobowej narracji Naszej szkapy3.
Powoduje ona szczegdlny podzial funkcji miedzy dominujaca na po-
wierzchni tekstu i stylizowana na mowe dziecka narracjag w ,pierwszej
osobie” a ukrytym pod nia pierwiastkiem autorskim, odpowiedzialnym
za uklad komponentéw utworu i za nie-dzieciece ujecie wielu znaczen.

Najbardziej wyraznym znakiem podwojnej sytuacji narracyjnej w struk-
turach wiekszosci nowel Konopnickiej jest jezykowa i psychologiczna
stylizacja. Dotyczy to zar6wno utworéw z dominanta pierwszoosobowego
opowiadania ,personalnego”, czyli takich jak Nasza szkapa, jak i tych
reprezentowanych przez Urbanowq i Marianne w Brazylii, z pierwszo-
osobowa, ramowa i ,autobiograficzna” mowa narratora epizodycznie od-

1 Tzw. obrazowos¢ literatury traktujemy tu zgodnie ze sceptycznymi pogladami na te-
mat mozliwosci literaturoznawczych badan ikonologicznych i ,ikonicznej wspoélnoty
sztuk”, jakie na polonistycznym gruncie wyrazaja choé¢by E. Kuzma i A. Kowalczy-
kowa w artykutach tomu: Pogranicza i korespondencje sztuk, pod red. T. Cieslikow-
skiej i J. Stawinskiego, Wroctaw 1980.

2 A. Brodzka, O nowelach Marii Konopnickiej, Warszawa 1958, s. 363.

3 Zob. J. Trzynadlowski, Rozdzial z dziejow narracji pierwszoosobowej (, Nasza szka-
pa” Marii Konopnickiej), [w:] Nowela, opowiadanie, gaweda. Interpretacje malych form
narracyjnych, pod red. K. Bartoszynskiego, M. Jasinskiej-Wojtkowskiej, S. Sawickie-
go, Warszawa 1974, s. 65-78.
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dajacego inicjatywe narracyjna ludowemu bohaterowi, oraz Mendla
Gdariskiego (z narratorem obiektywnym, uzyczajacym glosu postaciom).

Cechy, o ktéorych mowa, interesujaco komplikuje opowiadanie Ze
szkoly, utwor nie tak znany jak wspomniane nowele. Wyjatkowo orygi-
nalnie realizuje si¢ w nim typowa dla tej nowelistyki konfiguracja ,stan-
dardowego” obrazu biedy i krzywdy z metafizycznymi jakosciami w ro-
dzaju poczucia godnosci czy tez zdolnosci do patetycznej mitosci lub
marzenia, wybijajacymi sie ponad nedze egzystencji ludowych bohate-
row. Metafizyczne tresci dzieciecego Zywota rozwijaja sie tu w opowiesé
co najmniej rownowazna z opowiadaniem o socjalnej mizerii i realizowana
z przenikliwoscia godna psychologa i antropologa. To w znacznej mierze
forma ich przekazu sprawia, ze wyrazéw przypisywanej Konopnickiej
umiejetnosci powodowania aktywnej lektury poszukiwa¢ musimy raczej
posrod komplikacji niz miedzy cechami tekstu ulatwiajacymi jego odbior.

Odpowiedz na pytanie o niektére z cech warunkujacych ,zywa per-
cepcje” tekstu spodziewamy sie uzyskac laczac elementy opisu struktury
tego dzietka z obrazem przebiegu jego lektury. Cecha, ktéra, przynajm-
niej ,na pierwszy rzut oka” wydaje sie dla struktury utworu Konopnic-
kiej istotna, a zarazem zwigzana z komplikacjami jego lektury, jest spe-
cyficzne rozczlonkowanie tekstu. Odbiega ono od najczesciej stosowa-
nych, epickich i nowelistycznych stereotypow rozwijania i komponowa-
nia elementéw tekstu zwlaszcza uksztaltowaniem i sfunkcjonalizowa-
niem partii wstepnych. Osobliwosci tej nie zapowiadaja jednak trzy aka-
pity otwierajace utwor obrazkiem z Zycia blizej nieokreslonej grupy dzie-
ci szkolnych ze srodowiska biedoty. Sktadajq si¢ nan informacje o chlo-
piecym ,zwyczaju” chodzenia do szkoty boso i w skromnym ubraniu od
wczesnej wiosny do poéznej jesieni oraz wzmianka o budzacym pogarde
chlopcow, dziewczecym zwyczaju maszerowania do szkoly w trzewikach.
Potraktowanie tych motywéw jako wprowadzenia w literacka fikcje, od-
bijajaca szersza, niz sprawy przyodziewku, sfere polskiej rzeczywistosci
spotecznej drugiej polowy dziewietnastego wieku wydaje sie oczywiste.
Inicjowania tekstu ujeciem motywoéw stanowiacych przypuszczalng sy-
nekdoche wizji rozwijanej w pozostalej jego czesci trudno nie uznac za
wcielenie jednego ze stereotypow nowelowego exordium. Stereotypowe
jest w pierwszych akapitach tego tekstu réwniez to, ze sygnalizuja one,
ale bez metatekstowych informacji narratora, socjalno-historyczne tto
fabuly, ktora czytelnik spodziewa si¢ poznaé¢ w lekturze dalszych czesci
utworu. Znakami tla — jako trwalego stanu rzeczy, fikcyjnego, ale posia-
dajacego swdj rozpoznawalny przez odbiorce odpowiednik w Swiecie
realnym, mogacego stanowic plaszczyzne odniesienia dla tresci sklada-
jacych sie na obraz epickiej akcji - sg tu, miedzy innymi, formy czasow-
nikow wyrazajacych infinitywnos¢ i wielokrotnos¢ (powtarzalnosc) oraz
zwyczajowa stalosc czynnosci (forma z zaimkiem zwrotnym: ,Buty zdej-
mowaly sie «na prymalisa»”). Tlo sygnalizuja tu réowniez znaczenia po-
wszechnosci udzialu w opisywanym biegu rzeczy, wnoszone przez formy
liczby mnogiej czasownikéw i zaimki wyrazajace kolektywnosc (np. kaz-
dy, wszyscy, nikt, nas, ich).
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Poczatkowe akapity tekstu Ze szkoly wskazuja takze i na to, ze czy-
telnik moze mie¢ w nim do czynienia z narracja w pierwszej osobie. Jest
to wiec typowe dla epickich i nowelowych ,wstepéw” zarysowanie pierw-
szego konturu ramy modalnej wypowiedzi, ktéra utwér ten wypelnia.
Jak to bywa w znacznej czesci epiki prezentujacej ten typ opowiadania,
jego znaki w polszczyznie najczestsze, czyli formy pierwszej osoby cza-
sownikow, pojawiaja sie¢ tu jednak epizodycznie. W pierwszym akapicie
odkrywamy je dopiero w zdaniu koricowym. Na razie, takze w pozosta-
tych czastkach poczatku utworu, jest to tylko ,ja” stanowiace domyslny,
logiczny sktadnik kolektywnego ,my”. Jego frekwencja w tekscie ¢pickim
jest wskaznikiem stopnia udziatu opowiadajacego podmiotu w fikcjo-
nalnym przedmiocie jego opowiadania oraz miara manifestowania prze-
zen samej czynnosci opowiadania. Poczatek utworu Konopnickiej wy-
peilnia zatem narracja, co prawda, pierwszoosobowa, lecz bliska formic
opowiadania obiektywnego (tzw. trzecioosobowego).

Pierwsze akapity tekstu nie zawieraja ani czasownikéw nazywajacych
czynnosci poznawcze i nadawcze opowiadajacego podmiotu (verba men-
talis i verba dicendi), ani tez nominalnych, opisowych wyznacznikow
obecnosci tego podmiotu w ramie modalnej opowiadania. Uwidacznia te
rame, odstaniajac podmiot opowiadania i okreslajac wstepnie, bez me-
tatekstowych wyjasnien, status opowiadania, uksztaltowanie pierwszej
czastki narracyjnego monologu jako wypowiedzi nasladujacej forme re-
lacji-wspomnienia. Jej polszczyzne czytelnik ma zapewne przyjac jako
mowe potoczna z elementami gwary (mowy ludu), zargonu uczniowskie-
go i jezyka wlasciwego .psychice kilkunastoletniego dziecka. Cechy sty-
lowe (stylizacyjne) okazuja si¢ tu zreszta bardziej wyraznymi znakami
obecnosci i charakteru podmiotu narracji niz odpowiednie formy gra-
matyczne. W omawianej czastce tekstu nie stwierdzamy jednak zadnej
y,odnarratorskiej” informacji na temat czasowego i intelektualnego od-
niesienia infantylnego charakteru wizji i jezyka do jakiej$ pozniejszej,
dojrzalszej formy ujmowania Swiata. Na razie czytelnikowi musi wystar-
czy¢ niejasne wrazenie, iz rozpoczete wiasnie opowiadanie imituje po-
pularng forme wspomnienia z dziecinstwa formowanego albo z nieodle-
glej, jeszcze dzieciecej perspektywy, albo z perspektywy wieku dojrzatego.

Nie uwzgledniajac znaczen implikowanych dzigki szczegélnej uwadze
kompetentnego czytelnika, mozna zatem twierdzi¢, ze w poczatkowych
zdaniach i akapitach utworu nowelistka przyjeta koncepcje epickiego
exordium bliskiego niektorym stereotypom inicjowania wypowiedzi, alc
w niewielkim stopniu spelniajacego funkcje deiktyczne i presupozycyjne.
Czytelnikowi trudno jest na razie domysla¢ sie charakteru zwigzkow
tresci i formy utworu z rzeczywistoscia i konwencjami literackimi.
W stopniu jeszcze mniejszym ksztaltowane tu jest odbiorcze oczekiwanie
na ukierunkowane rozwijanie sie w dalszej narracji jej przedmiotu
(tematu, fabuly). Przynajmniej na razie ,wstep” niewiele ma wspdlnego
z tradycyjnymi ,formulami poczatku” w rodzaju wprowadzenia in me-
dias res, stereotypu poprzedzania prezentacji epickiej akcji informacja-
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mi o jej czasie, miejscu, uczestnikach i przyczynach, czy tez inicjowania
utworu metaliterackim okresleniem sytuacji narratora wobec przed-
miotu opowiadania. Niedosyt informacji wprowadzajacych w przedmiot
i forme opowiadania wydaje si¢ zrozumialy, jesli zwazy¢, ze poszukuje-
my ich w odrebnej, co prawda, ale niewielkiej czastce tekstu. Nie ma tez
niczego osobliwego w tym, ze funkcje ,exordialne” stwierdzamy w zaso-
bie informacji zawartych w kilku nastepnych akapitach utworu. W aka-
picie czwartym spotykamy si¢ z prezentacja pierwszej, fikcyjnej persony,
bosonogiej Bronki, oraz z pobieznymi informacjami o niektérych ele-
mentach przestrzeni zdarzen (klasa, droga do szkoly, Hamer, czyli na-
zwa osiedla obok huty, w ktorym mieszka Bronka). Lektura partii tekstu
rozpoczetej tym akapitem jest, z jednej strony, poznawaniem ,rozwinie-
cia” czastki wstepnej, z drugiej zas — czytaniem tego, co nadal nosi zna-
miona tylko wstepu. Zajmuje ona ponad polowe tekstu utworu i zawiera
narracyjne prezentacje osoby Julka Kulasa i kolejnych postaci chlop-
cow, przeplatane nawiazaniami do charakterystyki pierwszej pary bo-
hateréw oraz do motywéw pogardy dla dziewczat i innych specyficznych,
chiopiecych pogladéw i zwyczajow. W toku narracji ukazujacej poszcze-
goélnych bohateréw wytaniaja sie tresci, ktorym autorka poswieca coraz
wiecej uwagi. To motywy osobliwego zwiazku miedzy Bronka i Julkiem
Kulaskiem, dziwnego, chlopiecego rytuatu pokonywania drogi ze szkoly
przemyslnymi ,chodami” oraz motywy zachowan i postaw chlopcéow,
powodowanych respektowaniem nie catkiem dla nich zrozumialej warto-
$ci zwanej ,Honorem”. Tresci te, poddane naszej uwadze juz na poczat-
ku tekstu, rozwijaja sie teraz w bardziej szczegotowy, lokowany w coraz
konkretniej okreslanej przestrzeni obraz zZycia grupy dzieci z tzw. dolow
spotecznych.

Jedng z wiasciwosci wykluczajacych traktowanie tej partii tekstu
jako epickiego ,rozwiniecia” jest to, ze szczegoly obrazu zycia grupy
dzieciecych bohateréow przekazywane sa w niej w ukladzie podobnie
synchronicznym, bo odniesionym do tej samej sfery czasu zdarzen po-
wtarzalnych, co i ,fakty” przedstawione w akapitach wstepnych. Pre-
zentacji serii sylwetek chlopcow wyznaczyla autorka nie tylko zadanie
rozszerzenia wstepnego opisu socjalnego i personalnego tla, ale takze
funkcje materialu danego czytelnikowi do ,badania” czy tez do operacji
podobnych retorycznemu inventio.

Oczywiscie, owo dopuszczenie czytelnika do ,badania” czy tez do doko-
nywania doboru materialu fabularnego (argumentéw, przeslanek) jest
w poréwnaniu z dwudziestowiecznymi eksperymentami prozatorskimi ogra-
niczone autorskim zamystem wykorzystania tego pozornie przypadkowego
zespolu motywow. Towarzyszace serii chlopiecych portretéow repetycje
motywow pogardy dla dziewczat, dziwnego sposobu chodzenia i réwnie
dziwnego zwiazku Bronki z Julkiem nabieraja charakteru motywow
przewodnich. W kilku ostatnich akapitach ,dalszego wstepu” i ,wstep-
nego rozwiniecia”, jak mozna by nazwa¢ omawiang czes¢ tekstu, autorka
ujmuje te motywy w zwartym, wielozdaniowym sprawozdaniu o ,cho-
dach” i ,Honorze” jako istotnych tresciach zycia chlopiecej wspolnoty.
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Dopiero po tak sfunkcjonalizowanym wstepie nastepuje pierwsza
»odstona” akcji, poprzedzana jeszcze prezentacja ,przed-akcji” i nawro-
tem do czasu cyklicznego:

MieliSmy od kwartatu zmienia¢ wtasnie chody i na kazdej pauzie byla
o tym rada. Michatl Stomczewski sie chwalil, ze pierwszego poniedzial-
ku co trzecia topola bedzie na drzewo wtazil wracajac ze szkoly. Nie
dowierzaliSmy temu, wszak pomyst imponowal nam. Mnie Julek na-
mawial, zeby na czworakach, ale mi sie to nie zdawalo. Niehonorowe.
A u nas bylo tak, ze przed wszystkim honor. Jak go raz Stefek wyry-
sowal na tablicy kreda, toSmy go nie Scierali co$ przez trzy dni z rzedu.
Bylo to wielkie koto, w kole trojkat, a w tréjkacie krzyz. Opowiadatl
nam o tym Stefek historie jakie§, aleSmy go nie rozumieli jakos...
A zreszta co? Byl Honor i dos¢! ToSmy go sobie potem po wszystkich
kajetach pisali, kiedy Stefkowi linig po lapie pan nauczyciel dat, ze nie
pluje porzadnie na gabke, jak tablice Sciera.

Dziewczynom tylko nie daliSmy Honoru po kajetach pisa¢. Napisala
ktoéra, tosSmy jej zaraz w tym miejscu usadzili kleksa albo i karte wy-
darli. Jednej tylko Bronce sam Stefek wypisal zaraz na okladce, ale
ona tam o to nie dbata.

Kto lizus byt i na skarge latat, od Honoru odpadal; kto chody innym
podrywal, tez odpadal. Stefek o tym caly arkusz rejestréow trzymat
i w tornistrze nosil; kazdy mial tam swoje znaki: i te zte, i te dobre.
Radzimy tedy o nowych chodach, a dziewczyn sie strzezemy jak ognia,
zeby nie rozniosly zawczasu, ale nam jakos$ nie idzie. Ba, i tacy byli, co
zgota chcieli prosto chodzié, jak Sobdj Jasiek, pierwszy osiot w szkole,
ktory o to tylko dbal, zeby mu zawsze mularka sterczala z kieszeni,
a od Honoru dawno odpadi, bo na skargi latal. Ale taki nie mial mie-
dzy nami duzego glosu, bo go nie jeden, to drugi zamalowal w ucho.
Cho¢ i Julek o niczym stucha¢ nie chcial.

- Co mnie? - méwi. — Ja za Bronka musze...

Widzac ja tedy, ze sie w kupie niewiele uradzi, puscilem sie ze
Stefkiem samowtér w marchew organisty. Insi tez sie po dwoch, po
trzech porozchodzili i tak nastata zgoda.

W niedziele przycichlo. Kazdy sekret trzymat, jesli co uradzil, jesli nie,
medytowal w sobie. Hanecki wystroil latawca i puszczali z Sobojem,
ale malo kto patrze¢ szedl, tak kazdego pieklo, a najbardziej to wlaze-
nie Michalowe co trzecia topola zabilo nam klina. Tenci nad wszyst-
kich wyjedzie.

Poddanie uwadze czytelnika nowego przedmiotu opowiadania, obraz-
ka narad i sporéw na temat nowych ,chodéw”, jest, jak widzimy, uje-
ciem go w ramy czasu konkretnego i biegnacego linig nastepstw. Samo
wszczecie prezentacji sekwencji zdarzen konkretnych i jednokrotnych
sygnalizuje autorka uzyciem, co prawda, tylko dwukrotnym, formy cza-
su terazniejszego (,Radzimy tedy o nowych chodach, a dziewczyn si¢
strzezemy...”) oraz perfektywna forma czasownika przeszlego i rzeczow-
nikowym okresleniem momentu ich trwania (,W niedziele przycichio”).
Stuzy temu celowi rowniez takie uszeregowanie elementow leksykalnych
i syntaktycznych jednego z akapitéw, ktore daje efekt Scistego nastep-
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stwa zdarzen (,Widzac ja tedy, ze si¢ w kupie niewiele uradzi, puscilem
sie ze Stefkiem samowtér w marchew organisty. Insi tez sie po dwoch, po
trzech porozchodzili i tak nastala zgoda”). Dopiero ekspozycja ,przed-
-akcji” pozwala ustali¢ czas trwania (od chlodéw wczesnej wiosny po wrze-
sien) powtarzalnych zdarzen ukazanych w czastkach wstepu, co oznacza,
ze zadania ,wprowadzenia” sa wlasciwe takze i trzeciej czesci utworu.

Na razie, autorka opdznia przedstawienie nowelowej akcji nie tylko
~Chwilowym” powrotem do synchronicznego porzadku motywéw (za-
wartych jednak w konkretnej ramie czasowej pewnego wrzesnia), ale
i obszerna, szescioakapitowa prezentacja pejzazu jesiennych pol, prze-
chodzaca w obraz przyrody - obiektu pasji mysliwskich. Dopiero za-
mkniecie tej partii tekstu motywem polowania skutkuje najpierw po-
nownga ekspozycja ,przed-akcji” (motyw brawurowych eskapad dwor-
skim zaprzegiem odbywanych przez osobng grupe mysliwych, nazwa-
nych ,paniczykami z miasta”), a nastepnie wtasciwym poczatkiem opo-
wiadania epickiej akcji. Przekaz obrazu akcji rozpoczyna autorka moty-
wem mglistego poranka, ktérego istotne znaczenie odstoni dopiero lek-
tura nastepnych jedenastu akapitow. Wczesniejsze, ,retardacyjne” seg-
menty ,rozwiniecia” (trzeciej czesci utworu) sa, przede wszystkim, eks-
pozycja okolicznosci zbiegajacych sie w tragiczne zdarzenie na drodze.
Nieprzenikniona mgta wrzesniowego poranka sprawia, ze tor powozu,
ktérym mkna rozbawieni, beztroscy mysliwi, ,paniczyki z miasta” moze
zejs¢ sie z kierunkiem biegu Julka Kulaska, pochlonietego swoja zwykla
pogonia za Bronka. Relacja o smierci kalekiego chlopca, potraconego
przez pedzacy zaprzeg, zasadza si¢ na konfrontacji dwéch motywow do-
piero co przedstawionych z lejtmotywami drogi i ,rytualu” codziennej
gonitwy pary dzieciecych bohateréw. W opowiadanie o tragicznym zda-
rzeniu na drodze autorka wplata takze i lejtmotyw chlopiecej ,gry”
w ,chody”. Bieg Bronki i Julka w kierunku szkoly, a nie z powrotem jest
naruszeniem jej regutl i wraz z narratorskim powiadomieniem o zignoro-
waniu przez Julka préoby zapobiezenia odstepstwu od ustalonego biegu
rzeczy (slowa narratora-bohatera: ,Krzycze: stéj! — boSmy dopiero ze
szkoly chody prowadzi¢ mieli, ale gdzie!”) zdaje si¢ sugerowac i motywo-
wac nieuchronnos$¢ tragedii.

Dopiero w ostatnim segmencie tekstu nowelistka wykorzystuje nie-
ktore elementy topiki poddane naszej uwadze we wstepnych partiach
utworu. W opowiadaniu o pogrzebie nawigzuje do postaci kilku ,spor-
tretowanych” we wstepie uczestnikéw konduktu oraz do sprawy chio-
piecego Honoru. Wplata je w relacje na temat zachowan Bronki, wien-
czaca utwor i stanowiaca koncowe ogniwo jego centralnego watku. Tym
samym zmniejsza sie rola tych tresci jako czynnikéw samodzielnosci
semantycznej czesci tekstu, z ktérej pochodza. Oczywiscie, to dopiero
czytelnicze ,spojrzenie wstecz”, ku temu, co przeczytane, ogranicza sa-
modzielno$é wstepnie zaprezentowanych i ponownie podjetych motywow
potwierdzajac ich funkcje ,exordialne” i retardacyjne.
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Segment opowiadania o pogrzebie rézni sie¢ od partii ukazujacej prze-
bieg tragicznego wypadku przede wszystkim powrotem do intensywnej
imitacji procesu ekspresywnego moéwienia — wspominania. W relacji
o wypadku Julka autorka ,nie pozwala” personalnemu narratorowi na
dywagacje, czy tez na odnoszenie sie do przypadkowych, marginalnych
szczegotow. To wyrazne zastosowanie formy opowiadania jako ekspres;ji
»~pamieci idealnej”. WypowiedZz opowiadacza jest tu maksymalnie rze-
czowa, a jej podmiotowo$¢ ogranicza sie tylko do oznaczania procesu
bezposredniej obserwacji zdarzenia, czyli wskazywania czynnosci po-
znawczych narratora - bohatera zdarzenie uchwytujacych, oraz do
takiej jej stylizacji, ktora nie modyfikuje wizji przedmiotu. Klopoty z re-
konstrukcja ,faktow” motywowane sa wylacznie ,obiektywnie”, czyli po-
lem widzenia ograniczonym mgla. Obraz powstaje tu tylko z tego, co
slabo widoczne, co uslyszane lub dotkniete.

Narracje przedstawiajaca druga i zarazem finalowa sekwencje akcji
ksztaltuje autorka Ze szkoty inaczej. ,Scena” pogrzebu opowiadana jest
tak, iz ukazywanie chronologicznego ciagu zdarzen centralnych splata
sie w monologu narratora z prezentacja zdarzen wobec nich synchro-
nicznych (watek zachowan réznych grup uczestnikéw pogrzebu) badz
uprzednich (reakcja matki Julka na ,wielkoduszng” pomoc dworu
w urzadzenie wystawnego pogrzebu, zachowania Bronki przed pogrze-
bem, udzial nauczyciela) i z dygresjami (zwlaszcza na temat wspanialosci
»~pochowu”). Powrét do intensywnej stylizacji wiaze si¢ z réznorodnoscia
ogniw ciagu narracji w ostatnim segmencie tekstu. Skladaja si¢ nan:
sprawozdanie z przygotowan do pogrzebu, opis trumny i zalobnego po-
wozu oraz konduktu, relacja z ruchu konduktu i dziatan chlopcow,
w tym opowiadajacego bohatera, ulokowanych w poblizu trumny i wresz-
cie dynamiczne opowiadanie o niesieniu trumny, w kierunku grobu
oraz o biegu Bronki przed trumna, zakonczonym gestami rozpaczy nad
grobem.

Czytelnik-badacz odczytujacy przedostatni akapit utworu Konopnic-
kiej, zamkniety na znak niedopowiedzenia wielokropkiem, a potem jed-
nozdaniowy akapit ostatni, wyrazajacy niedopowiedzenie nieokreslono-
$cia sensu (Nie mogla dalej) w pelni uswiadamia sobie fakt, iz za ow
sotwarty” final dzietka ,odpowiada” nie tyle wystylizowany, personalny
narrator, ile bioracy nad nim gére podmiot autorski. ,Narrator-autor”,
jak go nazywa w interpretacji Naszej szkapy Jan Trzynadlowski4, wi-
doczny jest w segmencie opowiadania o ostatnim epizodzie akcji podob-
nie wyraznie jak w segmencie relacji o okolicznosciach $mierci Julka.
Odkrywamy jego obecnos¢, jak to czynil interpretator Naszej szkapy,
w celowej badz - przeciwnie - nie majacej dla autorki istotnego znacze-
nia niejednolitosci (niekonsekwencji) w realizacji typu narracji i charak-
teru wystylizowania mowy jej fikcyjnego, bo personalnego podmiotu. Wi-
dzimy go w tych zwlaszcza czastkach narracyjnego monologu, w ktdrych

4 J. Trzynadlowski, Rozdziat z dziejéw..., op. cit., s. 73.
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spelnianie niektérych, tradycyjnie epickich zadan, takich chociazby jak
precyzyjne, dynamiczne i sugestywne ujecie przebiegu zdarzen, wymaga
swiadomosci dojrzatlej i literackiej. Widzimy ,autorski” porzadek w mo-
dulacji stopnia intensywnosci stylizacji mowy fikcyjnego ,opowiadacza”,
najwyzszego w partii ,wstepu” oraz w niektorych czastkach opowiadania
»sceny” finalowej. Ujawnia go takze zaréwno przemyslny uklad calosci
tekstu, jak i w fakt, iz wypowiedz wykreowanego narratora sklonni je-
stesmy odczytywacé jako autorskie ujecie wizji Swiata (prawdy o $wiecie)
w struktury podobne figurom inwersji, litoty i ironii. Wlasnie ironie wi-
daé¢ w infantylnej pochwale ,wielkodusznej” pomocy dworu (jednego
z winowajcow $miertelnego wypadku na drodze) w organizacji pogrzebu,
a takze chocby w argumentowaniu chlopieca fantazja i honorem, a nie
nedza, ,zwyczaju” chodzenia boso.

To, co powiadamy, wspoéibrzmi z opisem formy narracji w przywoty-
wanej tu juz interpretacji Naszej szkapy:

Tak zatem forma podawcza tego utworu zasadza si¢ na stalym niemal
przeplataniu i wspoélistnieniu dwu planéw narracji o nastepujacych
perspektywach: plan narratora pierwszoosobowego konsekwentnie
i jednoznacznie nacechowany stylistycznie ograniczony jest zakresem
informacji pochodzacych z planu narratora-autora, ten zas$ z kolei,
stanowiac podstawowy zakres informacji zawartych w tekscie, zama-
skowany jest niejako wystrojem stylistycznym narracji w pierwszej
osobies.

W Ze szkoty wspoélistnienie dwoch planéw narracji wiaze sie¢ dodat-
kowo ze specyficznym, retoryczno-epickim uporzadkowaniem tekstu.
Charakter jego czesci peitniacych funkcje ,wstepu” i ,rozwiniecia”, wyni-
ka nie tylko z ,autorskiej” koncepcji niesSpiesznego dozowania informa-
cji, ale i z imitacji ,chaosu” infantylnego i zarazem ,ludowego” wspo-
mnienia. ,Dyfuzja” tych form i porzadkéw powoduje, ze tekst Ze szkoty
mozna interpretowac na kilka sposob6éw. Czytelnik moze w nim widzie¢
opowiadanie o dramacie dziecka ,z gminu”, ujetym w rame dzieciecej
wizji §wiata, ktorej infantylizm pozornie tylko przestania prawde o jego
socjalnych przyczynach. Moze go interpretowac jako zapis wizji, z ktorej
dojrzata swiadomos¢ czytelnika winna ,wyluska¢” zaréwno prawdy
okrutne, jak i te méwiace, ze Zycie toczy si¢ w godnych podziwu przeja-
wach takze i na spolecznych ,nizinach”. Wolno mu tez odczyta¢ w tym
tekscie opowiadanie, w ktérym nabieraja samoistnego znaczenia zespoty
motywéw ukladajace sie w obraz zycia dzieci ze spolecznych dotow
i w obraz bytu dzieciecej wspélnoty oraz w obraz dzieciecej Swiadomosci
(w stylizowanym monologu narracyjnym).

Jak widaé¢, préba uchwycenia retorycznego podziatu tekstu noweli
Konopnickiej pozwala wyodrebni¢ cechy odnoszace sie¢ do takich sfer
form i znaczen omawianego utworu, jak: autorska koncepcja ,dozowa-

S [bidem.
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nia” informacji o przedmiocie (koncepcja wprowadzania czytelnika
w przedmiot, formowania przedmiotu), zrozumialtos¢ i atrakcyjnos¢ ,war-
stwy” przedmiotowej dziela, zwiazek metody narracji ze stylizacja narra-
cyjnego monologu, a wreszcie specyficzna, akapitowa struktura tekstu.
To wlasnie te sfery wlasciwosci zdaja sie najwyrazniej warunkowac ,zv-
wa lekture” utworu.

Koncepcja ,dozowania” informacji o przedmiocie realizuje sie, przede
wszystkim, w omowionym juz podziale tekstu opowiadania na partie
o charakterze ,exordialnym” i te, ktére poddane przez nie motywy roz-
wijaja. Teoretycznie rzecz biorac, uksztaltowanie tego tekstu z podwoj-
nego, niezwyczajnie obszernego wstepu i z krétkich ogniw ,rozwiniecia”
wypadaloby uznac¢ za pisarskie rozwigzanie raczej niezbyt sprzyjajace
lekturze skwapliwej, opartej na bezwarunkowej akceptacji. Niejednemu
czytelnikowi partie ,wprowadzenia” wydac¢ si¢ moga przesadng retarda-
cja, ktéora miast wzmagac, ostabia emocje i wole lektury. Zapewne tvlko
cze$¢ czytelnikow odczuje satysfakcje wspotluczestnictwa w procesie
»sbadania” materialu wstepnych motywow i przygotowywania (inventio)
narracji wtasciwej, dotyczacej epickiej akcji. Wydaje sie, ze wspomniane
cechy ,exordialne” ostabialyby dynamike lektury utworu Konopnickiej,
gdyby nie atrakcyjno$¢ motywow i ekspresja formy przekazu, a takze
»zdolnos¢” motywow wstepu do samodzielnego znaczenia.

Jednym z istotnych warunkéw lektury jest sam charakter fikcjonal-
nego przedmiotu literackiej prezentacji, a w nim to, co budzi, badz prze-
ciwnie - wyklucza zaciekawienie odbiorcy. Autorka opowiadania Ze
szkoty zaciekawia swojego czytelnika ,historia”, w ktorej umiejetnie
godzi ujecie typowej sytuacji egzystencjalnej (obrazu ludzkiej biedy)
z przedstawieniem indywidualnej, przypadkowej jej ,konkretyzacji”. Jak
wiadomo, to, co w literackiej fikcji typowe, posiada swoje odpowiedniki
w doswiadczeniu czytelnika, umozliwiajac rozumienie tego, co indywi-
dualne. Budzi ciekawos$é¢, czyli wole poznania to, co przedstawiane
w ktorejs z faz opowiadania nie daje czytelnikowi podstaw do prognozo-
wania dalszego jego biegu, kolejnego jego przedmiotu. Ale zaciekawia
i to, co znane, bo, na przyktad, przypomina czytelnikowi jego osobiste
doswiadczenie. Zdaje si¢ nas wowczas wciagaé¢ w lekture perspektywa
odnajdywania wlasnych przezy¢ w doswiadczeniu ponadindywidualnym
(czy tez w doswiadczeniu innej osoby). Bywa jednak, zapewne, i tak, ze
czytelnika nastawionego na komfort poznawania bezproblemowego an-
gazuje nie to, co obce czy trudne do przewidzenia, lecz to, co wiadome.

Gotowos¢ czytelnika do poznawania kolejnych czesci tekstu wzbudza
autorka, jak zreszta wiekszos¢ pisarzy, laczac w swoim dziele jezykowy
zrozumialo$¢é wypowiedzi z kombinacja pierwiastkéw datum i novum,
pozwalajaca rozpoznawaé zwiazki miedzy elementami przedstawianego
przedmiotu i przynajmniej czesciowo przeczuwac (czy: przewidywac) jego
elementy dalsze. Warunkiem atrakcyjnosci dziela jest, oczywiscie, row-
niez i wyposazenie go we wlasciwosci wprawiajace czytelnika w stan
emocjonalnego napiecia (pozytywnego, przyjemnego badz krotkotrwale



226

negatywnego), wzmacniajacego lekturowa koncentracje i wole kontynu-
owania lektury. Owemu wzmocnieniu shuza jakosci realnego zycia badz
zyciowe doznania i potrzeby, utrwalane w artystyczne konwencje. Jako-
Sci te to chociazby komizm, fantastyka lub, przeciwnie, weryzm (doku-
mentowany badz poswiadczany autentyzmem), dramatyzm, przygoda,
erotyka, zagadka, egzotyka, zmiennos¢ akcji i dynamika interakcji. Nie-
ktore z nich autorka Ze szkoty stosuje ze znaczng determinacja i umie-
jetnoscia. Niewatpliwe jest zwlaszcza nadanie przedmiotowi opowiadania
charakteru werystycznego. Wrazenie prawdy autentycznej o zyciu dzie-
ciecej wspolnoty ksztaltuje w czytelniku sugestywny monolog narratora
— uczestnika przedstawianej historii. Jego osoba, w tym i wielorako na-
cechowana jego mowa, stanowia obrazy same w sobie, stajac sie nie tyl-
ko warunkami specyficznego ujecia przedmiotu, ale i jego czescia. To
takze im, personie i monologowi narratora, przydaje autorka jedna
z glownych wlasciwosci ,podnoszacych temperature” odbioru jej utworu
- dobroduszna smiesznosc, tylko w czesci pokrywajaca sie z komizmem
tego, co opowiadane.

Przypomnijmy: atrakcyjnoS¢ Naszej szkapy zasadza si¢, miedzy
innymi, na uksztaltowaniu przez autorke sugestii, iz dzieciecy narrator
traktuje gradacje dotykajacych jego rodzine nieszczesé niczym lancuch
ekscytujacych przygod. Komizm, wzruszajaca dziecieca naiwnosc¢ i dy-
namika narracji powoduja, ze nastawienie bohatera—narratora na spo-
tkanie z ,przygodami” kolejnymi moze udzielac¢ sie i czytelnikowi. W Ze
szkoty jest nieco inaczej. Dynamika formy znacznej czesci utworu, wi-
doczna w akapitowym rozdrobnieniu narracyjnego monologu, polega
glownie na ,szybkim” nastepowaniu kolejnych motywoéw opowiadania.
Zamiast ,przygod” czynnikiem parcia opowiadania ku finalowi jest tu
przypisana narratorowi presja zgromadzenia (droga przypomnien) ,ma-
terialu” fabularnej przed-akcji, a nastepnie — nastawienie opowiadajace-
go podmiotu (i oczekiwanie czytelnika) na wylonienie z niego istotnych
elementow zamierzonego (oczekiwanego) obrazu akcji. Miast serii zmian
w prezentowanym fikcyjnym Swiecie spotykamy w tym utworze serie
portretow bohateréow i innych motywéw. Ich tre§¢ ma podobna moc
wciggania narratora w dalsze opowiadanie — a czytelnika w dalsza lektu-
re — co i egzotyka ,dalekich ladow” czy barwnych, zwlaszcza z dzieciecej
perspektywy, przypadkéw rodziny warszawskiego wozaka.

Zauwazmy, jak niewiele naszych zdan o przedmiocie tego utworu jest
wolnych od formul odnoszacych sie do jego sfery podmiotowe;j. Iluzja, ze
calg historie opowiada dziecko szkolne z ludu, nie shuzy wylacznie eks-
presjié. Jego opowiadania, z wyjatkiem pierwszych zdan utworu oraz
partii opisu jesiennych pél i relacji z pierwszego epizodu, nie mozna bez
istotnych zmian przedstawianego przedmiotu przelozy¢ na forme autor-
skiej narracji zobiektywizowanej (tzw. trzecioosobowej). Autorka ,chce”,
aby poszukiwanie specyficznej, dzieciecej prawdy o swiecie, poddanej

6 Opinia J. Trzynadlowskiego, Rozdziatl z dziejow..., op. cit.
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dodatkowo czynnikowi pamieci (wspomnienia) czytelnik traktowal jako
zasade wyboru zaréwno formy wyslowienia, jak i tresci motywow. Styli-
zowany monolog personalnego narratora sprawia, 2Ze prezentowany
przedmiot jawi si¢ nam zar6wno w naiwnie opisanej powierzchownosci,
jak i w ,odautorsko” ujetym sensie ,glebszym” (ogélnym). To pierwsze,
choé jest ,tylko” nosnikiem drugiego, wydaje si¢ bardziej interesujace.
Sens ogolny tekstu Ze szkoly jest bowiem w powaznej mierze jeszcze
jedna, choé, przyznajmy, oryginalnie opracowana wersja popularnej
w dziewi¢tnastowiecznej literaturze historyczno-socjologicznej tezy o przy-
czynach, okolicznosciach i przejawach ,ludzkiej (ludowej i dzieci¢cej)
nedzy”.

Na ,znaczenie powierzchniowe” utworu skladaja sie motywy zycia
grupy wiejskich dzieci szkolnych i obraz infantylnej psychiki zlozony
z wyrazonych wprost oraz posrednio atrybutéw osobowego narratora-
-bohatera. Nie jest dzielem przypadku, ze w ksztaltowaniu sie tych ob-
razow graja role odmienng przedostatnie ogniwo tekstu oraz fragmenty
prezentujace przebieg pogrzebu. Bioracy w nich gore — w formie mniej
intensywnie stylizowanej, wiec bardziej ,literackiej” relacji - podmiot
,autorski”, ,niedokladnie” ukryty pod maska opowiadajacego bohatera
i odpowiedzialny za poddawanie czytelnikowi sensu ogélnego, prokurujc
sytuacje odbiorcza, w ktdrej napiecie czytelniczej uwagi i wola odbioru
zaleza przede wszystkim od systematycznego, konkretnego i epicko zaj-
mujacego przedstawienia oraz ,sensacyjnego” charakteru przedmiotu.
Tylko w dwoch ostatnich czastkach utworu ma sens tradycyjny czytel-
nicze pytanie ,co si¢ stanie dalej?”. W toku lektury wstepnych partii
tekstu pytanie o ciag dalszy zdarzen sensu nie ma i moze byc, co najwy-
zej, zastgpione zainteresowaniem niemal zupelnie nieprzewidywalnym
ciagiem dalszym ekspozycyjnych posunie¢ narratora (nieprzewidywal-
nym nastepowaniem kolejnych informacji). Przewidywalne, bo niezmien-
ne, sa w calosci utworu tylko: ogélny przedmiot opowiadania, obraz zy-
cia grupy dzieci oraz réznorodna w szczegdélach, lecz przypisana jedne-
mu podmiotowi forma narracji.

Przedmiotowe i podmiotowe roéznice zachodzace pomiedzy partiami
wstepnymi i czastkami ,rozwiniecia” odpowiadaja zréznicowaniu wa-
runkéw ich lektury. Obraz zycia dzieciecej wspdlnoty i obraz dzieciecej
psychiki wynikajacy z ,mimowolnej” autocharakterystyki opowiadajace-
go bohatera zawdzieczaja swoja znaczng samodzielnos¢ nie tylko specy-
ficznemu uktadowi obszernego wstepu i krétkiego rozwiniecia, ale i sty-
lizacji narracyjnego monologu, ktorej cytowany juz tu interpretator Na-
szej szkapy przypisuje funkcje niemal wylacznie ekspresywna. Zwlasz-
cza w partiach utworu ze stylizacja szczegb6lnie wyrazista uzaleznienie
tresci przedmiotowych od ekspresji narracyjnego monologu wydaje si¢
oczywiste. Zwiazki miedzy charakterem stylizacji a ekspresywnoscia
mowy narratora oraz miedzy tymi wilasciwosciami a charakterem ,war-
stwy” przedmiotowej maja wplyw decydujacy na dynamike i ikoniczng
(wyobrazeniowa) konkretnos¢ lektury utworu Konopnickie;j.
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Stylizacja narracyjnego monologu Ze szkoty to, powtorzmy, imitacja
kilku wlasciwosci personalnego ,opowiadacza” i jego mowy: dzieciecego
wieku, przynaleznosci do chlopiecej grupy uczniéow wiejskiej czy tez malo-
miasteczkowej szkoly, jego ,niskiego” (ludowego) pochodzenia, wspom-
nieniowego charakteru przekazu. Jezykowe wyznaczniki tych atrybutow
w powaznej mierze pokrywaja sie z wlasnosciami ,zywej” mowy potocz-
nej, co zreszta jest ogolnie przyjeta regula stylizacji gwarowej, archaicz-
nej czy zargonowej. Mowa potoczna to ,substrat”, na ktérym tylko epi-
zodycznie pojawiaja sie¢ cechy gwarowos¢ lub zargonowosé¢ sugerujace.
Nie wydaje si¢ zatem rzecza osobliwa, iz w tekscie opowiadania Konop-
nickiej nie znajdziemy wiekszej liczby kilkuzdaniowych jego czesci,
w ktérych nasycenie formami stylizujacymi narracje¢ na ,przynaleznos¢”
do jednego badz wszystkich wymienionych kodéw byloby znaczne. Do
rzadkosci naleza tu czastki takie jak ta:

Zajecy si¢ tez napleglo godnie; a te marczaki to tez porosty jak stare.
Po jarzynach, po ugorach, po podorywkach, po rzepakach, precz to
powygniatalo kotliny, pod lada kamieniem albo i krzaczkiem ciernia.
Drugi to i na miedzy sobie stupka kawatl na dzien siedzial, a wasami
ruszal. Idziesz, myslisz, Zze kamien; dopieroz jak gdzie pastuch z bicza
trzasnie albo i owczarz, a 6w kamien myk... jakby ci w oczach blysto.
Okrutny obréd byt tej Zywizny i wszelkiego ptactwa [...] Juz to asyste
Julek mial i porzadek wszelki. Choéby Zydy, to czapki zdejmowaly,
jakesmy przez miasteczko szli. A nasze chlopaki z gory po kramach
patrza i wysoko podnosza nogi maszerujac po trzech, ale ze tam wiel-
kiego gtosu i tak nie dawatlo, bo to wszystko bosaka.

Wrazenie potocznosci i zarazem gwarowosci mowy personalnego nar-
ratora ksztaltujg leksemy w rodzaju: ,napleglo”, ,obrod”, ,marczaki”,
»,pochow”,  precz” w znaczeniu ,w ogéle”, ,zupelnie” , ,dobra” w znacze-
niu ,dobrze”, ,sie... dziewaé” w znaczeniu ,podziewacd”, ,drugi” zamiast
konstrukcji typu ,jedni... drudzy” czy tez ,ci... tamci” w sytuacjach
wskazywania podmiotéw czynnosci alternatywnych, ,jedno” w znaczeniu
Ltylko”, ,nie daliSmy” zamiast ,nie pozwoliliSmy”, ,insi” zamiast ,inni”,
,zrzadzona” w znaczeniu ,zrobiona”, ,przyzostawal”). Niektére wyrazy,
na przyklad ,frajer”, ,zamalowal” (w ucho), ,walilo si¢” (W znaczeniu
»szlo si¢”) upodabniaja narracyjny monolog do uczniowskiego zargonu
z jego chlopieca zawadiackoscia. Efekt potocznosci i gwarowosci wywo-
luja takze nieliczne formy gramatyczne (tu zwlaszcza forma liczby mno-
giej rzeczownikow i czasownikow, np. ,Zydy... zdejmowaly”). W wiek-
szym jednak zakresie wrazenia te ewokowane sa przez zwiazki frazeolo-
giczne, potoczne, lecz — dzieki pewnym transformacjom — mogace ucho-
dzi¢ za wlasciwe gwarze badz uczniowskiemu zargonowi. Funkcje te
spelniaja, miedzy innymi, wyrazenia: ,bosaka”, odpowiadajace dzisiej-
szym ,boso”, ,na bosaka”; ,jak oko” w znaczeniu ,jak okiem siegnac”;
»ze wszystkim” w znaczeniu ,calkiem”; ,zabilo nam klina”, ,porozdzia-
wiaja geby jak zydowskie wrota”; ,A gadac, to gadaja”. Wiekszosc¢ tych
form ma charakter w wyzszym stopniu potoczny niZ gwarowy czy zargo-
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nowy. Stad tez przypisane im funkcje stylowych wyznacznikéw spetniaja
si¢ dopiero w skojarzeniu z ta nasza wiedza o grupowej przynaleznosci
opowiadajacego bohatera (do kategorii ludu, dzieci, chlopcow), ktoéra
wynika z tresci jego opowiadania. Ta pozajezykowa wiedza pomaga nam
traktowac jako wyréznik stylu takze i najbardziej rzucajaca si¢ w oczy
ceche jezyka narracji omawianego utworu — swoista jego skladnie oraz
relacje miedzyzdaniowe, uzaleznione, miedzy innymi, od wspomnianej
juz struktury akapitowej tekstu. Jedna ze znamiennych wlasciwosci
syntaktycznych mowy personalnego narratora Ze szkoty jest niejedno-
rodnos¢ konstrukcji w dluzszych zwlaszcza akapitach. Wyraza ona
~wWysoka temperature” emocjonalna i zwiazany z nia brak retoryczne;j

dyscypliny:

Nieraz to mnie taka pasja porwala, zem jak koziol lba nadstawiwszy
w sam srodek miedzy nie wpadat. Zeby tak miedzy chlopakéw, toby
mnie jeden z drugim w kark grzmotnat i juz. A te zaraz w pisk, wrzask,
wtasnie jakby si¢ stodola palita. Juz sie to potem calymi tygodniami
boczy, miny stroi, nie gada, odyma, poki sie¢ tam temu czego nie po-
detknie, pestek z dyni albo kukurydzy z garstke. Jak tylko co takiego
u ciebie poczuja, toby cie¢ zjadly i z czapka razem, tak to Ignie, tak sie
do ciebie mizdrzy. O niczym juz wtedy mowy nie ma, tylko jedna na
druga przed toba szep, szep, szep... tylko jakie$ ciagania po katach,
przysiegania, pochlebiania, ze cztowiek glupieje po prostu.

A niech ktorej chlopak na ucho co powie, to inne hurmem do niej. Do-
pieroz sie dopytywaé, dopieroz prosié¢, dopieroz narzekac!

Obok repetycji (tu w postaci anafory i paralelizmu) oraz stéw i wyra-
zen dalekich od potocznosci to wlasnie réznorodnosé¢ form syntaktycz-
nych ujawnia literacki i ,autorski” charakter stylizowanego monologu
narratora. Paradoks polega tu na tym, iZ owa réznorodnos¢, w ktorej
znac¢ autorska inwencje, stuzy imitacji ,zywej mowy” ludowego narrato-
ra. Cytowany fragment dtuzszej ,filipiki” przeciw dziewczetom prezentuje
typy wypowiedzen z trzema formami osobowymi (w czasownikach i za-
imkach), wypowiedzenia z orzeczeniami w formach trzech czaséw i obu
aspektow oraz w formie bezokolicznika. Sa tu takze rownowazniki zda-
nia — miedzy innymi z onomatopeja w miejsce orzeczenia — w struktu-
rach zdania zlozonego, znaczace inwektywnie zdania z podmiotem
w formie zaimka trzecioosobowego w rodzaju nijakim oraz dwuczlonowe
wypowiedzenie w calosci wyrazone frazeologizmami. Sa tu ponadto eks-
klamacje i przykltad czestej w tekscie Ze szkoly formy zamykania zdan
zlozonych skrétowym, czasem tylko jednowyrazowym réwnowaznikiem
zdania, posiadajacym nierzadko posta¢ utartego, potocznego wyrazenia
(tu: ,to by mnie jeden z drugim w kark grzmotnat i juz”’, w innych miej-
scach utworu, np.: ,Dziad piesn lacinska zaczal, my za nim, ktory tam
nie bardzo potrafil, to ministrantura dotozyt i dobra”; ,Nagle obejrzala
si¢ na trumne, a trumna tuz”). Wsréd form ksztattujacych wrazenie po-
tocznego, sytuacyjnego i zargonowego charakteru mowy opowiadajacego
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bohatera wyro6zniaja sie zwlaszcza rownowazniki zdania (z onomatopeja,
z wyrazeniem potocznym i te, zamykajace zdania ztozone).

Roéznorodnosé form syntaktycznych tego tekstu wiaze sie Scisle z jego
segmentacja akapitowa. To wlasnie akapit posiada - dzieki regutom
spojnosci przedmiotowej i podmiotowej, formalnej i semantycznej? — moc
jednoczenia tej réznorodnosci, a wiec i daje podstawe dla jej istnienia
bez ryzyka dezintegracji wypowiedzi. Podzial narracyjnego monologu na
akapity jest w utworze Konopnickiej przejawem zaréwno ,autorskiego”,
literackiego ksztaltowania tekstowego ciagu, jak i jednym z elementow
stylizacji. To metoda skladania tekstu z czastek latwo przyswajalnych
w odbiorze (gléwnie z racji ich niewielkich przewaznie rozmiarow)
i umozliwiajacych ukazywanie zmiennosci elementarnych srodkéw wy-
razu oraz zmiennosci (i wielosci) skladnikéw przedstawianego przed-
miotu. Gwarancja tego, ze zmiennos¢ nie zakloci ogolnej jednosci pod-
miotowej jest zastosowanie w tekscie tylko jednej formy narracji -
pierwszoosobowej narracji personalnej. Natomiast jednosé¢ przedmioto-
wa zapewnia tekstowemu ciaggowi dziela zaré6wno niezmiennos¢ i stala
obecnos$¢ przedmiotu ogélnego (obrazu dziecinstwa w pewnym socjal-
nym srodowisku), wspdlnego dla wszystkich motywéw, jak i przedmio-
towy pierwiastek narracji i jej personalnego, fikcyjnego podmiotu.

To, o czym moéwimy, dotyczy nie tylko wewnetrznej budowy akapitow
ale i, w wyzszym nawet stopniu, zwiazkéw pomiedzy nimi. Rozpatrywa-
ny pod tym wzgledem tekst Ze szkoty jest ciagiem wyjatkowo rozczton-
kowanym, bo zlozonym z ponad stu (stu pieciu!) akapitéow, w 20 pro-
centach - jednozdaniowych, w mniejszym odsetku - dwuzdaniowych
i nieco dhuzszych, z rzadka tak dlugich jak we fragmencie przytoczonym.
Znaczy to, ze mamy do czynienia z tekstem zalecajacym si¢ dynamicznej
lekturze juz sama tylko wieloscia zmian w przedmiocie lub w formie
opowiadania, na jakie przeciez napotykamy w lekturowym procesie po-
znawczym, przechodzac od zakonczenia jednego do poczatku nastepne-
go akapitu. Wydaje sie, ze znakomita wickszos¢ tych zmian odbierac

7 Na temat akapitowej segmentacji tekstu prozatorskiego patrz: S. Balbus, Problem
segmentacji tekstu prozatorskiego, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego”
Nr CCCCLVII, Prace Jezykoznawcze, z. 54, Krakow 1977, tu m.in. definicja akapitu:
Jednostke tekstu o charakterze metasyntaktycznym, w obrebie ktorej reguly
spojnosci sa uchwytne stanowi akapit”, s. 288; Autor, zainteresowany gléwnie
kwestig rytmu prozy, nazywajac akapit, za pracami radzieckich badaczy, ,strofa
prozatorska” stwierdza m.in.: ,Wyznacznikami strofy prozatorskiej sa [...] zawsze
reguly spdjnosci semantycznej. Stanowi ona zespé6t zdan skonczonych (choé bywaja
i jednozdaniowe), ktore dotycza tego samego przedmiotu, wypowiadane sa w tej
samej sytuacji przez te sama osobe (objete zatem jedna przedmiotowa i podmiotowsa
rama modalna); spoistoscc zas miedzy nimi jest znacznie wieksza, niz miedzy
zdaniami znajdujacymi sie na granicach strof”, s. 289; S. Balbus przedstawia tu
réowniez dziesie¢ modeli spojnosci miedzy zdaniami sktadowymi ,strofy prozatorskie)”
(akapitu). Do studium S. Balbusa nawiazujemy w tej pracy ,selektywnie”, nie po-
dzielajac zainteresowania rytmem prozy, uwazajac, ze doprecyzowania wymaga kwe-
stia ,przedmiotowej i podmiotowej ramy modalnej” akapitu, podkreslajac znaczenie,
jakie ma dla ,teorii akapitu” zagadnienie zwiqzkéw miedzy akapitami.
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mozemy — niezaleznie od stylu czytania — automatycznie, bez odczuwa-
nia poznawczych przeszkod i bez angazowania mysli wyjasniajacej mie-
dzyzdaniowe i miedzyakapitowe powiazania. W przewazajacej czesci
utworu Konopnickiej zmiany przedmiotowe nastepuja bowiem ,tagod-
nie”. Kolejne akapity wnosza w konstrukcje fikcjonalnego przedmiotu
dotychczasowej narracji prezentacje nastepnych jego skladnikow
(aspektow), najczesciej zgodnie ze schematami koniunkcji (taczenia, do-
dawania), antytezy i kontrapunktu. Tylko w koncowej fazie ,szerokiego
wstepu” oraz w dwdch partiach ujmujacych akcje wigkszos¢ akapitow
jest uporzadkowana zgodnie z chronologia przedstawianych w nich zda-
rzen. W pozostalej, wiekszej czesci tekstu zmiana przedmiotu narracji,
zwigzana z przejsciem do nastepnego akapitu, odbywa sie w zgodzie
z chronologia ,przypominania” i wedle porzadku problemowego (,logiki”
wyluszczania probleméw). To, oczywiscie, uklad motywow wynikajacy
z kompozycyjnego i retoryczno-epickiego zamyshu autorskiego (z ,logiki”
budowania problemowej calosci), ale umotywowany takze iluzja opowia-
dania - wspomnienia dziecka z ludu (czy tez tylko iluzja wspomnienia
z dziecinstwa).

Kilka ostatnich zdan dotyczy zaré6wno sprawnosci retorycznej, jak
i imitatorskich zamyslow Konopnickiej. Nasladowanie procesu przypo-
minania wlasciwego niewyksztalconemu i powodowanemu emocjami
umystowi jest psychologicznym uzasadnieniem trzech zasadniczych
cech akapitowej budowy calego opowiadania: niewielkich rozmiaréw
znacznej ich liczby, ,rozbicia” calosci na ponad setke akapitow, specy-
ficznych form miedzyakapitowego zespalania tekstu. Krétkie akapity to
»dozy” informacji, jakie zdolny jest emitowa¢ zaambarasowany klopota-
mi z pamiecia i dynamika emocji umyst dziecka. To przejaw zdolnosci do
krotkotrwatych, niezbyt systematycznych iluminacji. Przemozna energia
emocji ,pcha” swiadomos¢ narratora-bohatera ku dygresjom badz obra-
zom o drugorzednym dla opowiadanej historii znaczeniu. Zreszta,
autorka omawianej noweli poshuguje si¢ iluzja nie w peini kontrolowa-
nego intelektem opowiadania - wspomnienia takze i dla stopniowego
wyodrebniania tego, co w jego przedmiocie istotne. Czyni to imitujac
»obsesyjne” powroty ,opowiadacza” do kilku motywoéw, a wiec ,pozwala-
jac”, by w toku naiwnej narracji wylonily sie lejtmotywy stanowiace
podstawe gléwnego watku akcji przedstawionej w konicowych segmen-
tach tekstu. To, co powiadamy, nie znaczy jednak, ze iluzje zaklécane;j
pamieci stosuje autorka Ze szkoty konsekwentnie i w sposob przypomi-
najacy praktyki epickie dwudziestowiecznego psychologizmu. Zbyt tatwo
mozemy pod powierzchnia stylizowanego opowiadania dostrzec logike
ukladu motywow, wskazujaca na autorska ,pamie¢ idealna”. Tylko
jeden akapit tego tekstu zawiera znak operacji pamieciowej fikcyjnego
narratora — eksklamacyjny sygnal naglego przypomnienia i zarazem
»zachniecia sie” z powodu spéznienia tej iluminacji: ,Ale Ignac! Jak mo-
glem o Ignacu zapomnie¢!”
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Konsekwentnie wcielonym atrybutem ,nieliterackiej” narracji - wspom-
nienia wydaje sie w utworze Konopnickiej wyrazna ,adeiktycznos¢” in-
formacji zawartych w poszczegolnych akapitach i ich zespotach. Polega
ona na znikomej w nich obecnosci zaimkéw wskazujacych i innych
srodkow orientowania czytelnika co do tozsamosci (pochodzenia, cha-
rakteru, statusu) przedmiotéow przedstawianych na poczatku tekstu
i w dalszych jego akapitach wzgledem rzeczywistosci spoza dzieta oraz
wzgledem znaczen wczesniejszych ogniw tekstowych. Znakéw tego ro-
dzaju nie spotykamy we wstepie, nieliczne sg takze zaimki w funkcji
nawigzania do znaczen akapitéw poprzednich (w dalszych partiach
utworu, np. ,Ten Ignac garbus byt. [...] Co sie ten chlopak szturchancow
nabral...”). Chyba tylko we fragmencie relacji z pogrzebu Julka (,Ru-
szamy. Ani by tej drogi nie poznal...”) mamy do czynienia z uzyciem
zaimka wskazujacego w funkcji istotnie deiktycznej (cho¢ takze w roli
znaku wspoéltworzacego sens symboliczny motywu ,drogi”).

Spostrzezenia te prowadzi¢ moga do sformutowania dwéch hipotez.
Najpierw tej, ze bardzo ograniczone korzystanie autorki omawianej no-
weli z wyspecjalizowanych znakéw okreslonosci prezentowanych przed-
miotéow tworzy efekt ,prywatnosci” i sytuacyjnego charakteru wiedzy
narratora oraz jego niebacznego stosunku do informacyjnych potrzeb
odbiorcy. Istotna wydaje sie jednak i hipoteza (druga), iz wrazenia te
oraz ubostwo oznaczen przestrzeni, powierzchownosci niektérych bo-
haterow i innych ,realiow” nie wplywaja w sposob znaczacy na komuni-
katywnos¢ narracji, nie oslabiaja czytelnosci poszczegélnych akapitow
i zwiazkow miedzy nimi. To glownie wykreowana, dziecieca naiwnosé
swiatopogladu i nieudolnos$é” epicka personalnego narratora (czyli cechy
sfery semantycznej, a nie stylistycznej) tworza rame modalna, a wiec
sinstrukcje” rozumienia jego wypowiedzi. Szczegoélnym przykladem nie-
sprzecznosci miedzy czytelnoscig i spdjnoscia tekstu Ze szkoty a wysty-
lizowana chaotycznoscia oraz ograniczonoscia ,widzenia” i wyrazania
jest to, ze lekturowych klopotéw nie powoduje w nim ani wspomniana
»adeiktycznosé”, ani wyjatkowe ograniczenie w poszczegélnych jego
akapitach znakéw pozwalajacych czytelnikowi na prognozowanie dal-
szego ciagu opowiadania (prawdopodobnych tresci przynajmniej najbliz-
szych akapitéow). Czytelnik wie, czego dotycza informacje wlasnie po-
znawanego akapitu, miedzy innymi dlatego, Ze przedstawiane w nim
motywy sa rozwini¢ciem tresci akapitu poprzedniego badz tez repetycja
motywéw ujetych nieco (lub duzo) wczesniej. Zamiast zaimkowych oraz
syntaktycznych znakéw nawigzania nowelistka stosuje najczesciej formy
pelnego, zwlaszcza rzeczownikowego wskazywania prezentowanych
przedmiotéow (na przyklad imiona zamiast zaimkéw). Wydaja si¢ one
bardziej odpowiednie dla pierwszych o nich powiadomien, w ktorych
podmiot opowiadajacy zdaje sie zakladac¢, ze przedmioty owe sa adresa-
towi znane, niz dla kontynuowania narracji na ich temat. Praktyka ta,
niezbyt stosowna dla podmiotu postlugujacego si¢ jezykiem literackim,
jest tu umotywowana stylizacja monologu narracyjnego na wypowiedz
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rozczlonkowana zgodnie z ,rwanym”, cho¢ spéjnym tokiem mowy nie-
wprawnego opowiadacza oraz wlasciwa sytuacyjnej komunikacji potocz-
nej, opartej na wspolnej wiedzy komunikujacych sie ,stron”. Nowelistka
zdaje si¢ stopniowo przyzwyczajac czytelnika do tego, iz ma do czynienia
z opowiadaniem zlozonym ze zrozumialych i zarazem samodzielnych
znaczeniowo czastek - akapitéw, bedacych aktami ponawiania spotkan
z przedmiotami juz czytelnikowi znanymi lub spotkaniami z przedmio-
tami rozpoznawalnymi dzieki kontekstowi wspoélnemu z przedmiotami
znanymi. Skutkuje to rowniez brakiem negatywnej reakcji czytelnika na
ograniczenie do minimum mozliwosci przewidywania znaczen akapitow
nastepnych.

Powtéorzmy raz jeszcze, ze radykalne rozczlonkowanie akapitowe
omawianego tekstu jest przejawem czysto ,literackiej” umiejetnosci
komunikowania (,gietkosci jezyka”) i zarazem sSrodkiem stylizacji. To
imitacja emisji informacji jako ciagu ,przypomnien” determinowanych
brakiem jezykowego i kulturowego wyrobienia oraz emocja. Wiele spo-
srod akapitow krotkich jawié sie moze czytelnikowi opowiadania Konop-
nickiej jako odrebne akty wyzwolenia emocji. Jako obrazy stanu emo-
cjonalnego moéwiacego podmiotu sa one przynajmniej rownie wazne co
i zawarte w nich powiadomienia o $wiecie zewnetrznym. To wiasnie
emocje wyrazone w wielu poszczegolnych akapitach i w ich ciagu naleza
do repertuaru ,dyskretnych” srodkow, dzieki ktorym nowelistka ,wymu-
sza” na czytelniku poczucie i wole bliskiego kontaktu czy nawet identy-
fikacji z opowiadajacym bohaterem. Emocja nie tylko podtrzymuje wole
odbioru, ale i pozwala czytelnikowi tworzyc — dzieki wzmozonemu korzy-
staniu z pamieci wlasnych doswiadczen zwlaszcza dzieciecych — nieko-
niecznie watle wyobrazenia wtedy, gdy przekaz narracyjny ubogi jest
w znaki przedmiotowego konkretu i jego tla.

Cechy okreslone tu jako ,warunki zywej percepcji” dzietka Konopnic-
kiej stanowia tylko niewielka czes$¢ zbioru wlasciwosci, ktére — w opra-
cowaniu bardziej systematycznym niz nasze - opisania wymagalyby.
A godne opracowania wydaja sie takze, na przyklad, atrybuty stylizowa-
nej narracji, ktore wraz z cechami juz wspomnianymi ksztaltuja jej spe-
cyficzna konkretnos¢. Koncept opowiadania z punktu widzenia naiwne-
go i intelektualnie ,nieokrzesanego” uczestnika dal autorce Ze szkofy
mozliwos¢ przekazu tresci maksymalnie konkretnych. Forme konkret-
nego, dynamicznego aktu mowy ma, mimo ,niewidocznej” postaci pod-
miotu, samo opowiadanie. Ukazywanie bohateréw niemal wylacznie
w aktach czynnosci, ,behawioralne” prezentowanie ich psychiki, unika-
nie abstrakcji poprzez nasladowanie ograniczonej dzieciecej refleksyjno-
Sci (,Nie rozumieliSmy...”, odniesione do pojecia Honoru) to zrédia rze-
czowosci narracji i ,ogladowego” charakteru jej przedmiotu. Szczegol-
nym tego przejawem sa w utworze Konopnickiej zdania, w ktorych sta-
tus egzemplifikacji pozwala na wspolistnienie znaczen powtarzalnosci
i jednokrotnosci zdarzen przed-akcji, powodujac ich ,naocznosc¢”:



234

Pchnie kto w kark takiego gagatka, po ludzku chce si¢ z nim zadag¢,
a ten do dziewczyny:
- Manka! On si¢ bije.

Wsréd form stylizacji narracyjnego monologu na uwage zasluguja
rowniez konstrukcje zdaniowe w rodzaju ,Jak Budy Budami, takiego
pochowu zaden chlopak nie mial, nie pasuje, moéwia, chlopakowi, ale tu
sie sam dwor zastawil”. Nasladujace ,zywa mowe”, czesciowo asyndeto-
niczne zestawienia réznorodnych skladnikéw zdania zlozonego imituja
,wieloglos” opinii ttumu, ewokuja obrazy sytuacji z udzialem mozliwych
do wyobrazenia bohateréow (w tym i narratora), posiadaja zdolnos¢ jed-
noczesnego wskazywania na podmiot i przedmiot wypowiedzi. Godne
uwagi jest w dzietku Konopnickiej nacechowanie wielu zdan ekspresja
bliskg ,zywej” gestykulacji, mimice i intonacji, ewokujaca zaréwno od-
biorcze wyobrazenie fizycznej wrecz obecnosci osoby ,opowiadacza”, jak
i ,parwny” obraz przedmiotu (,A jakze, z dzwonami go chowaly, panicze
fundowaly...”). _

Sfera stylizacji nie wyczerpuje repertuaru form dynamizujacych lek-
ture. Zdolnos¢ animowania ,zywej” lektury przypisaliSmy w tym szkicu
cechom takim jak koncepcje budowy (podziatu) calosci utworu, w tym
formowania wypowiedzi w ciag akapitow. Za oczywisty uznaliSmy po-
glad, iz o dynamice percepcji wspéldecyduje takze wyboér przedmiotu
przedstawienia. Przypomnijmy, ze Swiadomie pomineliSmy w tych roz-
wazaniach zewnetrzne uwarunkowania lektury, chociaz do niektérych
z nich, na przyklad do stereotypow czytelniczych reakcji, trudno bylo
nie odnies¢ sie okreslajac ich tekstowy przedmiot.

Rozterki i usprawiedliwienia zwigzane z ,katalogiem” kwestii w szkicu
niniejszym pominietych lub niedopowiedzianych wydaja sie jednak bta-
he w poréwnaniu z zalem zaniechania w nim rozwazan nad tymi zagad-
nieniami receptywnosci wybranej noweli, ktére wynikaja z jej — i innych
dziet Konopnickiej — podobienstw do utworéw literatury ludowej. Okre-
slenie tych podobienstw jako zrodla receptywnosci pisarstwa autorki
Roty wydaje sie zadaniem badawczym tylez necacym, co i koniecznym.
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PAWEL BUKOWSKI

Z dzialalnosci Muzeum
Marii Konopnickiej w Zarnowcu

W jubileuszowym roku 2000 przypada kilka znaczacych rocznic
zwiazanych z poetka, a przede wszystkim z Muzeum w Zarnowcu.
8 wrzeSnia mineta 97. rocznica ufundowania daru narodowego dla
Konopnickiej, a tym samym 97. rocznica jej przyjazdu do Zarnowca;
8 pazdziernika przypada 90. rocznica $mierci poetki i pisarki, natomiast
15 wrzesnia mineto 40 lat od otwarcia Muzeum Marii Konopnickiej,
a moéwiac Scislej 40-lecie otwarcia ekspozycji muzealnych, poniewaz
zarnowieckie muzeum zostalo powotane do Zycia 3 lata wczesniej, tj.
w 1957 roku.

Zanim do tego doszlo, dworek wraz z zabytkowym parkiem pozosta-
wal przez 47 lat w posiadaniu corek poetki: Laury Pytlinskiej i Zofii Mic-
kiewiczowej, ktore juz wowczas przewidywaly, ze w przyszlosci zostanie
on zwrocony ofiarodawcy — narodowi. Zofia Mickiewiczowa jeszcze przed
I wojna Swiatowg rozpoczela pertraktacje z dr. Feliksem Kopera, dyrek-
torem Muzeum Narodowego w Krakowie, na temat przekazania zbiorow
do tej instytucji: rekopiséw poetki, adreséow i dyploméw jubileuszowych
oraz niektérych egzemplarzy mebli z wyposazenia dworku!. W okresie
mi¢dzywojennym drobne dary trafiatly do réznych placéwek naukowych
w kraju, wiele wartosciowych drobiazgéw zatrzymala réwniez rodzina
poetki. Gdy w 1935 r. zmarta Laura, aktorka dramatyczna, jedyna wia-
Scicielka zarnowieckiej posiadlosci zostala Zofia. Podczas drugiej wojny
Swiatowej dworek pozostal na lasce losu, miescit sie w nim szpital woj-
skowy. W 1945 roku powraca do Zarnowca Zofia Mickiewiczowa. ,Za-
stala dworek z rozbitym dachem, przez ktoéry laly sie strugi deszczu,
zimny, obcy i odstraszajacy. Tylko jeden pokdj nadawal sie do zamiesz-
kania”2 - pisze A. Piatek.

Zofia nawiazuje szerokie kontakty ze Srodowiskiem artystycznym,
m.in. z wybitna aktorka Wanda Siemaszkowa, ktora czesto bywala
w Zarnowcu. Wedrujac po okolicznych domach Zofia odnajdywata pa-
miatki po matce, na nowo odzyskiwala przedmioty, ktére przed wojna

! W. Dubis, Z. Lopatkiewicz, Dworek Marii Konopnickiej w Zarnowcu, Warszawa 1980,
s. 39.

2 A. Piatek, Starsza pani w binoklach, ,Nowiny” 1992, nr 180.
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znajdowaly sie¢ w dworku, gromadzila je i coraz blizsza byla decyzji, by
dar narodowy po matce ponownie oddac¢ pod opieke panstwu.

W 1956 roku, na kilka miesiecy przed smiercia, Zofia ofiarowuje dwo-
rek wraz z parkiem narodowi polskiemu. Na podstawie aktu darowizny
Mickiewiczowej, Ministerstwo Kultury i Sztuki Zarzadzeniem nr 20
z 11 lutego 1957 r. powolalo do zycia Muzeum Marii Konopnickiej
w Zarnowcu. Otwarcia ekspozycji dokonano dopiero 15 wrzesnia 1960
roku po przeprowadzeniu prac remontowych i konserwatorskich. Jak
pisal dr Franciszek Blonski: ,Tak po latach staran i trudoéw zostalo
otwarte Muzeum biograficzne Marii Konopnickiej, ktore pamiec o jej zy-
ciu i twérczosci przekazywac bedzie nastepnym pokoleniom”3.

Pierwszym kustoszem Muzeum zostal inz. Aleksander Sikorski, ziec
syna Konopnickiej, ktéry petnit te funkcje dozywotnio do roku 1965.
Kolejny dyrektor, mgr Zdzistaw Lopatkiewicz sprawowat te funkcje przez
33 lata, tj. do kwietnia 1998 roku*. W roku 1969 wciagnal do pracy
swoja zone¢ Stanistawe Lopatkiewicz i od tej pory wspdlnie rozwijali pla-
cowke muzealna, pokonujac liczne przeszkody i trudnosci, zaréwno
natury organizacyjnej, jak i finansowej. Dzieki wspoélpracy z Minister-
stwem Kultury i Sztuki, Zarzadem Gléwnym Towarzystwa im. Marii Ko-
nopnickiej w Warszawie oraz Muzeum Okregowym w Rzeszowie, uda-
watlo si¢ te trudnosci pokonywac.

W pierwszych latach dzialalnosci Muzeum w Zarnowcu nie rokowano
pomyslnego rozwoju — bez eksponatéw i niklych mozliwosci ich zgroma-
dzenia, Muzeum nie spelniloby podstawowego zadania — ciaglego posze-
rzania zbioréow. W ksiegach inwentarzowych z 1958 roku zarejestrowano
51 eksponatéw, wsrod nich znalazly sie testamentowe dary od corki
poetki Zofii Mickiewiczowej. W posiadaniu Muzeum znajdowaly sie tez
trzy cenne portrety Laury z Konopnickich Pytlinskiej autorstwa Jana
Rembowskiego, Kazimierza Stabrowskiego i Leona Wyczétkowskiego.
Przystapiono zatem do poszerzania zbioré6w. Pomocna w gromadzeniu
eksponatéw okazala si¢ glownie kwerenda. Wkrétce ustalono, ze naj-
cenniejsze muzealia oraz archiwalia, ktére bylyby przydatne w Zarnow-
cu, znajduja sie¢ w zbiorach publicznych Krakowa, Warszawy, Wroclawia
i Bydgoszczy. Takze rodzina Konopnickiej posiadala kilkadziesiat
autentycznych eksponatoéw, w tym meble i obrazy, ktére dawniej znaj-
dowaly sie w dworku. Nalezy doda¢, ze znacznym utrudnieniem w po-
czatkach dziatalnosci byt fakt, iz Zarnowiec byt wsig i znajdowal sie na
peryferiach wojewodztwa, nie mial nowoczesnej drogi i statej komunika-
cji z Krosna i okolic. Wedlug niektorych, nie nadawat si¢ na siedzibe
placowki muzealnej. Pojawila si¢ tez koncepcja przeniesienia Muzeum

3 F. Blonski, Dworek w Zamowcu, [w:] Sladami zycia i twérczosci Marii Konopnickiej.
Szkice historyczno-literackie. Wspomnienia. Materiaty biograficzne, redakcja i wstep
J. Baculewski, Warszawa 1966, s. 126.

4 1 pazdziernika 1998 r. funkcje dyrektora Muzeum objal mgr Pawel Bukowski,
absolwent Wyzszej Szkoty Pedagogicznej (obecnie Akademii Pedagogicznej) w Krakowie.
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Marii Konopnickiej do Krosna. Natomiast w Zarnowcu miala pozostac
jedynie stala wystawa fotograficzna dla amatoréw turystyki pieszej. Na
szczescie projekt ten nie zostal zrealizowany. Wzbogacono i wyposazono
wnetrza, wykupiono od rodziny wiekszoS¢ mebli, poszukiwano innych
przedmiotéw uzytkowych, w linii ktorych dominowatlaby secesja. Chcia-
no bowiem oddaé autentyzm przestrzeni. To wszystko spowodowalo, ze
na koniec roku 1958 Muzeum posiadato w ksiegach inwentarzowych
205 eksponatow. Placowka nie tkwila w stagnacji, stale wzbogacata ko-
lekcje. Prezny i wszechstronny rozwdj otworzyl mozliwosci organizowa-
nia nie tylko wystaw, ale i sesji naukowych i popularnonaukowych,
koncertéw, wieczorow autorskich i innych imprez kulturalnych.

Dorobek czterdziestolecia dziatalnosci Muzeum najpelniej zobrazuje
analiza wzbogacajacych kolekcje unikalnych eksponatow, zwiazek tych
nabytkéw z prezentowanymi wystawami, a takze opis wybranych przed-
siewzie¢ naukowych i kulturalnych.

W czterdziestoletniej historii Muzeum w Zarnowcu mozna wyr6znié
cztery dziesiecioletnie okresy funkcjonowania instytuciji.

Pierwszy okres (1960-1969) zapoczatkowano sesja naukowa z okazji
otwarcia dworku 15 wrzesnia 1960 r., na ktérej przedstawiono per-
spektywy rozwoju nowej placowkiS. Zasadniczy element owej sesji sta-
nowila analiza tworczosci Konopnickiej, publicznos¢ mogta takze wyshu-
chaé przemoéwienia prezesa Towarzystwa im. Marii Konopnickiej w War-
szawie Stanislawa Szwalbe. W pierwszym 10-leciu zbiory wzbogacily si¢
0 663 eksponaty. Do najcenniejszych mozna zaliczy¢: 10 rekopisow lis-
tow Marii Konopnickiej do rodziny od wnuczki Krystyny Roykiewicz,
portrety Konopnickiej autorstwa Marii Dulebianki, przyjaciétki poetki,
zwraca uwage rowniez medal ryty w stemplu z okazji 300. rocznicy Unii
Polski, Litwy i Rusi wedlug projektu Cypriana Kamila Norwida z 1869 r.,
karta pocztowa Powitanie Marii Konopnickiej na stacji kolejowej w Jedli-
czu z 8 wrzesnia 1903 r. Ponadto nabyto: 4 oryginalne ilustracje do pie-
$ni Konopnickiej pedzla Stanistawa Kaczora Batowskiego, 8 barwnych
akwarelowych ilustracji do basni O krasnoludkach i o sierotce Marysi
Jana Marcina Szancera z 1954 r., komplet 19 grafik Bogdana Zielenca
do Co stonko widziato, 63 barwnych ilustracji rysowanych tuszem do
Szkolnych przygod Pimpusia Sadetko Jozefa Czerwinskiego oraz 9 ilu-
stracji do Serca Edmundo Amicisa, w przekladzie Marii Konopnickiej,
autorstwa Leonii Janeckiej z 1958 r.

W pierwszym 10-leciu zorganizowano 6 wystaw czasowych (w tym 2
objazdowe), do znaczacych mozna zaliczy¢ ekspozycje pt. ,Ilustracje do
ksiazek Marii Konopnickiej”, na ktérej prezentowane byly oryginaly prac
w postaci kompletéw tematycznych, wielokrotnie publikowane w ksiaz-
kowych edycjach utworéw poetki. Na wystawe swoje prace wypozyczyli:
Jozef Czerwinski, Zofia Fijalkowska, Jan Marcin Szancer, Leonia Janec-
ka i Bogdan Zieleniec. Na uwage zasluguje takze wystawa pt. ,Maria

S Ze wzgledu na jeszcze wtedy male przystosowanie Muzeum uroczystosci przeniesio-
no do Lancuta.
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Konopnicka w malarstwie i rzezbie”, na ktoérej zaprezentowano obrazy
Marii Dulebianki oraz wypozyczone prace wspoélczesne malarki Hanny
Chrominskiej i rzezby Stanistawa Sikory.

W omoéwionym dziesiecioleciu Muzeum zwiedzily 155 083 osoby, co
daje sSrednia na rok 15 5086. Przeprowadzono réwniez remont dworku
w dwoch etapach — w 1960 i 1968 roku.

Drugi okres dziatalnosci (1970-1979) stal pod znakiem wystaw cza-
sowych (15, w tym 2 objazdowe) i sesji naukowych (5), pozyskano réw-
niez wiele cennych eksponatéw rekopisow i archiwaliow. Ogélny stan
eksponatéw wynosil 7507, natomiast na koniec roku 1979 dos¢ pokaz-
nie prezentowala sie biblioteka Muzeum, ktoérej ksiegozbior wynosit
5066 woluminéw (w tym 334 zbioréw specjalnych).

Do najcenniejszych nabytkéw w drugim okresie nalezy uznac¢ rekopi-
sy trzech obrazkéw scenicznych z 1879 r. (Hypatia, Vesalius i Galileusz)
wydanych pod wspélnym tytutem Z przeszlosci. Fragmenty dramatyczne
oraz rekopis noweli Z wtamaniem z 1892 roku. Ponadto zbiory wzboga-
cono dziesiecioma listami i receptami otrzymanymi od wnuczki Krystyny
Roykiewicz, pozyskano list Jozefa Ignacego Kraszewskiego do Marii Ko-
nopnickiej jako redaktorki ,Switu” pisany z Drezna w 1884 r., przybylo
takze 6 listow Stefana i Oktawii Zeromskich. Za bardzo cenny zakup
uwaza sie komplet 50 ilustracji rysowanych tuszem na kartonie do ba-
$ni O krasnoludkach i o sierotce Marysi Jana Marcina Szancera.

W drugim dziesiecioleciu utworzono dwie odrebne kolekcje, ktore sa
stale poszerzane: kolekcja medali bitych i tych najcenniejszych — lanych,
autorskich oraz kolekcja kalamarzy i przyboréw na biurko8. Z dzialalno-
$ci wystawienniczej Muzeum w tym okresie warto wymieni¢ ,Wystaw::
ilustracji Jana Marcina Szancera” do basni O krasnoludkach i o sierotc:
Marysi, ktora cieszyla sie¢ bardzo duzym zainteresowaniem, zwiedzilo ja
10 360 os6b. Wsréd wystaw objazdowych znaczna popularnosé uzy-
skata ekspozycja pt. ,Konopnicka w grafice Jana Marcina Szancera”,
ktéra odwiedzita m.in. Krosno, Nowy Sacz, Rabke, Lubaczéw, Brzozow
oraz Berlin.

Natomiast sposrod pieciu sesji naukowych warto zwroéci¢ uwage na
dwie: ,Zanim powstala Rota™ oraz ,Zywotne inspiracje Marii Konopnic-
kiej w tworczosci dla dzieci™O.

6 Obliczen dokonano na podstawie sprawozdan muzealnych GUS za lata 1960-1969.
7 W 1971 r. dokonano weryfikacji zapiséw w ksiegach inwentarzowych, w zwiazku
z tym ogodlny stan eksponatéw z 868 pomniejszyt sie do liczby 750.
8 Aktualnie Muzeum w Zarnowcu posiada: 247 medali (w tym 150 lanych) oraz 85 ka-
tamarzy i przyboréw na biurko, ktére stanowia jedna z wiekszych kolekcji w Polsce.
9 Sesja odbyta sie 17 wrzesnia 1977 r. Referaty wyglosili: mgr Justyna Leo z Warsza-
wy, dr Stanistaw Fita z Lublina, mgr Zdzistaw Lopatkiewicz — dyrektor Muzeum
w Zarnowcu.
10 Sesje zorganizowano w 1979 r. z okazji Miedzynarodowego Roku Dziecka. Referaty
wyglosili: mgr Franciszek Kraus z Krosna, dr Bogustaw Zurakowski z Opola, dr
Zofia Brzuchowska z Rzeszowa, Halina Cieslinska-Brzeska - artystka z Krakowa.



W drugim dziesiecioleciu odwiedzilo Muzeum 207 407 osob (srednio
20 740 na rok)!!, dokonczono réwniez remont dworku w 1972 roku.

W trzecim dziesiecioleciu (1980-1989) oprécz sesji naukowych (4),
wystaw czasowych (16, w tym 1 objazdowa), wprowadzono nowa forme
kulturalng - uroczyste koncerty!2. Uswietniano nimi wazne rocznice
zwigzane z Maria Konopnicka oraz z wydarzeniami narodowymi. Wyste-
powali na nich mniej lub bardziej znani artysci z réznych stron Polski
oraz mlodzi wykonawcy z regionu.

Z pokaznej liczby wystaw nalezy wymienic¢: ,Pozyskane i przyjete do
ochrony” (prezentujaca nowe nabytki), ,Obrazy Marii Dulebianki” — wy-
stawe wspéltworzyly prace ze zbiorow Muzeéw Narodowych: Warszawy,
Krakowa, Wroctawia i Gdanska oraz Muzeum Polskiego Ruchu Ludowe-
go w Warszawiel3. Ekspozycja ta zapoczatkowata cykl wystaw objetych
wsp6lnym tytulem ,Ludzie znani i Zarnowiec” (kontynuowane sa do dzi-
siaj). Nalezy rowniez wymieni¢ ekspozycje pt. ,Z dziejow Orta Polskiego”
- zgromadzono na niej plaskorzezby w drewnie autorstwa Wiktora Sliwy,
przedstawiajace rozmaite ksztalty plastyczne orta z réznych okreséow hi-
storycznych Panstwa i Narodu.

W omawianym okresie sposrod czterech sesji naukowych nalezy zwro-
ci¢ uwage na miedzynarodowa konferencje pt. ,W swiecie Elizy Orzesz-
kowej”, na ktorej wygloszono dwadziescia referatow autorow z dziewic-
ciu osrodkéw w kraju i za granica!4.

11 Dokonano obliczen na podstawie sprawozdan muzealnych GUS za lata 1970-1979.

12 Do korica 1989 r. odbylo sie 20 koncertow. Inauguracyjny koncert odby! sie 16 maja
1987 r. w wykonaniu Krosnierniskiego Zespolu Kameralnego.

13 Pierwsza wystawa obrazow .Marii Dulebianki urzadzona byla we Lwowie w 1919 r.
i obejmowata 57 obrazéw znajdujacych si¢ wtedy u oséb prywatnych w tym miescie.
Druga wystawa (pierwsza w Muzeum) zorganizowana zostala w 1985 r. w Zarnowcu
w 65. rocznice $mierci malarki i obejmowala 19 obrazéow (na 21) znajdujacych sie
w muzeach naszego kraju. W 1989 r. zorganizowano trzecia (druga w Muzeum) pre-
zentacj¢ obrazéw Marii Dulebianki, na ktérej zaprezentowano 9 obrazéw wypozy-
czonych od prywatnych wtascicieli. Okazja do jej zorganizowania bylo 70-lecie zgonu
Marii Dulebianki (7 marca 1989 r.). Aktualnie Muzeum posiada najwieksza kolekcje
dziet tej artystki w Polsce: 21 obrazéw i rysunkéw (w tym 3 kopie).

Konferencja odbyla si¢ w dniach 18-20 maja 1988 r. w Muzeum Marii Konopnickiej
w Zarnowcu. Wspétorganizatorami sesji byly Instytut Filologii Polskiej i Katedra Bi-
bliotekoznawstwa i Informacji Naukowej Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Krakowie
oraz Wydzial Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego w Krosnie. W sesji wziely
udzial nastepujace osrodki: Wyzsza Szkota Pedagogiczna w Krakowie, Instytut Sto-
wianoznawstwa Polskiej Akademii Nauk w Warszawie, Uniwersytety: Jagiellonski,
Warszawski, Gdanski, Slaski, Panstwowy Uniwersytet w Grodnie (ZSRR), Wyzsza
Szkota Pedagogiczna w Kielcach, Muzeum Marii Konopnickiej w Zarnowcu. Referaty
wyglosili: doc. dr hab. Anna Martuszewska, dr Andrzej Gurbiel, dr Krzysztof Klosin-
ski, prof. dr hab. Tadeusz Bujnicki, doc. dr hab. Halina Bursztynska, doc. dr hab.
Jozef Bachérz, dr Marek Biatota, doc. Swiettana Musijenko, doc. Swiettana Spass,
dr Kazimierz Gajda, dr Michat Zieba, mgr Zdzistaw Lopatkiewicz, doc. dr hab. Teo-
dozja Rittel, dr Elzbieta Koniusz, dr Maria Rachwalowa, doc. dr hab. Kwiryna
Handke, dr Tadeusz Budrewicz, dr Antoni Aleksandrowicz, mgr Jadwiga Slomczyn-

1
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Do waznych inicjatyw Muzeum nalezy rdéwniez zorganizowanie
w Zarnowcu Ogolnopolskiego Zjazdu Delegatow Szkoét im. Marii Konop-
nickiej z okazji 80. rocznicy przekazania poetce daru narodowego.
W programie zjazdu znalazly sie: montaz stowno-muzyczny Co stonko
widziato w wykonaniu mlodziezy ze Szkoly Podstawowej z Zarnowca,
recytacje przygotowane przez inne szkoly, odsltoniecie tablicy na fronto-
nie budynku szkoly, zlozenie kwiatow na grobach cérek Marii Konop-
nickiej, prelekcja oraz otwarcie wystawy pt. ,Konopnicka w grafice
Danuty Imielskiej”.

W trzecim dziesiecioleciu powi¢kszyly sie¢ dos¢ znacznie zbiory muze-
alne — o 725 eksponaty, natomiast ksiegozbior biblioteki liczyt juz 6711
woluminéw (o 1645 wol. wiecej), w tym 229 zbioréw specjalnych. Z naj-
cenniejszych nabytkéw muzealnych zwraca uwage serwis obiadowy dla
szesciu oséb (Austro-Wegry z 1837-1850) wykonany z porcelany z pa-
tronem i reczna podmaléwka oraz secesyjne pianino firmy Seiler
z poczatku XX w. Zakupiono réwniez komplet mebli bambusowych
(XIX/XX w.) oraz zestaw mebli w stylu biedermajer (3 ¢w. XIX w.), ktore
zdobig dzi$ pokéj i pracowni¢ na pietrze dworku, nalezace kiedys do
malarki Marii Dulebianki. Natomiast sposrod rekopis6w cennymi na-
bytkami sa listy Marii Konopnickiej do: Lucjana Wrotnowskiego z 1889 r.
oraz do Drukarni Waclawa Anczyca w Krakowie z 1895 i 1907 roku.
Waznym nabytkiem stal sie réwniez Pamietnik Jedrzeja Rogoyskiego
z 1850 r. oraz rekopis Raptularza pisany przez Jedrzeja i Tadeusza
Rogoyskich z lat 1827-1958, oba zachowane na papierze czerpanym.

W trzecim dziesiecioleciu byla najwiecksza frekwencja. Muzeum od-
wiedzilo 294 651 zwiedzajacych (Srednio po 29 465 0séb rocznie)!s.

Ostatnie, czwarte dziesieciolecie funkcjonowania Muzeum w Zarnowcu
(1990-1999) nalezy do najbardziej owocnych, zaréwno jesli idzie o dzia-
lalnosé naukowa, jak i kulturalna. Swiadczy to o wlasciwym kierunku
prowadzonych w poprzednim okresie prac wokoél uzupetniania i posze-
rzania eksponatéw, zwiazanych z siedmioletnim okresem pobytu Ko-
nopnickiej w Zarnowcu. To wszystko sprawilo, ze Muzeum w Zarnowcu
stalo sie bardziej atrakcyjne i czeSciej odwiedzane przez turystow.
W ostatnim dziesigcioleciu zorganizowano 23 wystawy (1 objazdowa),
odbylo sie 12 sesji naukowych, a takZze zorganizowano 42 koncerty rocz-
nicowe oraz wprowadzono nowe formy kulturalne i edukacyjne: wieczory
poetycko-muzyczne oraz konkursy recytatorskie i plastyczne organizo-
wane w ramach cyklu ,Spotkania z Twérczoscia Marii Konopnickiej”16.

ska, dr Halina Krzyzak. Poklosiem sesji byt tom studiéw: W swiecie Elizy Orzeszko-
wej, pod red. H. Bursztynskiej, Krakow 1990.

1s Dokonano obliczen na podstawie sprawozdan muzealnych GUS za lata 1980-1989.
Najwiecej zwiedzajacych w historii Muzeum (35 731 os6b) byto w roku 1986.

16 Nowg forma kulturalna wprowadzong ostatnio do dzialalnosci Muzeum w Zarnowcu
sa konkursy, ktore zapoczatkowano w 1998 r. w ramach edukacji dzieci i miodziezy
oraz wspolpracy ze szkotami o nazwie ,Spotkania z Twérczosciq Marii Konopnickiej”.
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W omawianym okresie zbiory muzealne powiekszyly sie az o 1359 eks-
ponatéw, natomiast zbiory biblioteczne o 2931 woluminow (w tym zbiory
specjalne — 1224). Do najcenniejszych nabytkéw pozyskanych w ostat-
nim okresie naleza: Modlitewnik Jana Rogoyskiego z autografem syna
Jedrzeja z 1780 r., osiem listow Marii Konopnickiej do lekarki Teresy
Ciszkiewiczowej (z lat 1902-1908), list poetki do syna Jana pisany
w Monachium z 1902 r., karta pocztowa datowaha w Zarnowcul?, fotel
inwalidzki po Zofii Mickiewiczowej!8, secesyjny komplet do kawy z Wied-
nia (1931 r.), medalik ,Slask nasz” z czaséw powstan slaskich, komplet
ilustracji Bogdana Zielerica do Jak to ze Inem byto, biurko podroézne orna-
mentowane w stylu zakopianskim (XIX w.). Ponadto nabyto obrazy Marii
Dulebianki Ave Maria (1891) i Portret starca (z ok. 1905 r.) oraz pamiat-
ki po Zofii Mickiewiczowej od prawnuczki Konopnickiej - Joanny Mo-
drzejewskiej z Lodzi — obraczke slubna i broszke z dmuchanego zlota.

Z obfitej dzialalnosci wystawienniczej nalezy zwréci¢ uwage na na-
stepujace ekspozycje: ,Laura Pytlinska — artystka dramatyczna i Zar-
nowca entuzjastka”?, ,Malarstwo i grafika Stanistawa Kochanka”, ,Ilu-
stracje do Trylogii Henryka Sienkiewicza”, ,Rzezby i medale Anny Krzy-
manskiej”20. Wystawa ,Eligiusz Kozlowski — badacz powstan narodo-
wych” pozwolila znacznie uzupeini¢ duza kolekcje po wybitnym histo-
ryku krakowskim2l. Na uwage zastluguje jeszcze ekspozycja ,Sztuka
ludow pozaeuropejskich z kolekcji Alfreda Sepiola™2. Nowoscia wysta-

W ramach tego cyklu Muzeum przeprowadzilo po dwa wojewddzkie konkursy recy-
tatorskie i plastyczne w trzech kategoriach wiekowych (kategoria I: klasy 1-3, kate-
goria II: klasy 4-6 oraz kategoria III: klasy 1-2 gimnazjum), ostatnio pod patrona-
tem: wicemarszalka Sejmu RP Stanistawa Zajaca, marszalka wojewddztwa podkar-
packiego Bogdana Rzoncy, starosty powiatu krosnienskiego Jana Juszczaka. Kon-
kursy przeprowadzane byly przy wspoétudziale placowek wychowania pozaszkolnego

i cieszyly si¢ olbrzymim zainteresowaniem mlodziezy szkolnej. W konkursie recyta-

torskim podczas eliminacji gminnych i rejonowych wzieto udzial blisko tysiac

uczestnikow. Czynione sa starania, aby te formy edukacyjno-kulturalne zyskaly
range ogélnopolska.

Pocztowka datowana 1 listopada 1909 r., poszerza okres pobytu Marii Konopnickiej

w Zarnowcu.

18 Obecnie fotel ten stoi w ,pokoju kredensowym”, wzbogacajac ekspozycje Dworku.

19 Byla to trzecia wystawa z cyklu ,Ludzie znani i Zarnowiec”, na ktérej pokazano eks-
ponaty nalezace do Muzeum w Zarnowcu oraz wypozyczone z Muzeum Narodowego
z Warszawy, Muzeum Historycznego z Krakowa oraz z Muzeum Teatralnego z War-
szawy.

20 Wystawa ta zaowocowala zakupieniem od artystki poznanskiej trzech medali z wize-
runkiem Marii Konopnickiej.

21 Aktualnie Muzeum Marii Konopnickiej w Zarnowcu posiada jedna z najwiekszych
kolekcji po prof. Eligiuszu Koztowskim (1924-1987), nazywanym ostatnim powstan-
cem. Wsrod eksponatéw nabytych od wdowy Ireny Koztowskiej znajduja sie: ksiazki
(579 wol.) i czasopisma, meble, fotografie, dokumenty osobiste oraz maszynopisy
niepublikowanych prac krakowskiego badacza.

1

~

22 Wystawa, ta zapoczatkowano cykl pt. ,Spotkania z egzotyka”. Zbiory pochodzity z 23
egzotycznych krajow oraz z czterech kontynentéw: Afryki, Ameryki Poludniowej, Azji
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wiennicza sg réwniez wystawy pokonkursowe najlepszych prac Woje-
wodzkich Konkurséw Plastycznych Szké6t Podstawowych i Gimnazjow pt.
Sllustracja do utworu Marii Konopnickiej™23.

Sposrod sesji popularnonaukowych i naukowych, ktore odbyly sie
w ostatnim okresie nalezy wymieni¢ sesje z okazji 35-lecia Muzeum,
150. rocznicy urodzin Marii Konopnickiej, 130. rocznicy powstania stycz-
niowego oraz ,Paulini Starowiejscy, gospodarze Zarnowca i Dtugiego
w XVIII wieku”?4 i ,W czterdziestolecie dzialalnosci Muzeum”2s. Zwracaja
réwniez uwage dwie rocznicowe sesje dotyczace naszych wieszczéw na-
rodowych: ,W 200. rocznice urodzin Adama Mickiewicza”26 oraz ,Wokot
rocznic Juliusza Slowackiego”?7.

Nakladem Muzeum ukazalo sie kilka publikacji oraz wydawnictw in-
formacyjnych propagujacych wiedze o naszej instytucji. Do znaczacych
opracowan naleza Trzy mowy miane w Zamowcu w 1903 roku?® oraz
Z Lendaku i Maniow. Chiopskie listy z konica XIX wieku?®. Wydano réow-
niez kilkanascie katalogow wystaw czasowych, informator o Muzeums39
oraz szereg drukéw reklamowych, w tym pamigtkowe gadzety. Do no-
wych form kulturalnych wprowadzonych ostatnio do dzialalnosci Mu-

i Oceanii. Stanowily one czes¢ kolekcji Alfreda Sepiota, dyrektora Muzeum Regio-
nalnego w Jasle. Pewna nowoscia na tej wystawie byto to, Zze oprowadzanie po niej
odbywalo sie za pomoca tasmy wideo z komentarzem samego kolekcjonera. Ekspo-
zycja czynna byla od 30 lipca do 30 wrzesnia 1999 r. i cieszyta sie bardzo duzym
zainteresowaniem, wzrosla takze frekwencja zwiedzajacych indywidualnie.

23 Na konkurs plastyczny wptyneto 1031 prac wykonanych dowolna technika ocenia-
nych w trzech kategoriach wiekowych (zob. przypis 16).

24 Podczas sesji zorganizowanej 19 kwietnia 1996 r. referaty wyglosili: o. prof. dr hab.
Janusz Zbudniewek, mgr Zdzistaw Lopatkiewicz, mgr Tadeusz Lopatkiewicz. Refe-
raty opublikowano w tomie: Studia Claromontana, t. 16, Jasna Gora 1996, 429 s.

2

@

Sesja odbyla sie 23 kwietnia 1997 r., a referaty wygtosili: prof. dr. hab. Tadeusz Bu-
drewicz z Akademii Pedagogicznej w Krakowie oraz pracownicy Muzeum w Zarnow-
cu mgr inz. Renata Jakubowska i mgr Zdzistaw Lopatkiewicz.

26 Sesja odbyla sie 24 czerwca 1998 r. Referaty wyglosili naukowcy z Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej w Rzeszowie: prof. dr hab. Czestlaw Klak, prof. dr hab. Jozef Nowa-
kowski oraz dyrektor Muzeum w Zarnowcu mgr Zdzistaw Lopatkiewicz.

27 Sympozjum zorganizowano 14 grudnia 1999 r., wspélnie z Akademia Pedagogiczna
w Krakowie, z okazji 150. rocznicy $mierci Juliusza Stowackiego (1809-1849). Refe-
raty wygtosili: dr Bozena Pietrzyk i dr Michal Zieba oraz dyrektor Muzeum w Zar-
nowcu mgr Pawel Bukowski.

28 Trzy mowy miane w Zarnowcu w 1903 roku, opracowanie i wstep Z. Lopatkiewicz,
Zarnowiec 1996. Ksiazka zawiera mowy, ktére wyglosila Maria Konopnicka (nie
opublikowane za zycia poetki) podczas powitania w Zarnowcu 8 wrzesnia 1903
roku. Pozycja ta nominowana byla do nagrody w 37. Konkursie Polskiego Towarzy-
stwa Wydawcow Ksiazek na najpickniejsza ksiazke roku 1996.

29 T. Lopatkiewicz, Z Lendaku i Maniéw. Chlopskie listy z korica XIX wieku, Zarnowiec
1997. Ksigzka zdobyta I miejsce w XIV Konkursie im. Franciszka Kotuli za wybitne
osiagniecia twércze w dziedzinie badan nad kulturg Polski potudniowo-wschodnicj,
Rzeszow 1998 r.

30 Muzeum Marii Konopnickiej. Informator, opracowanie i tekst P. Bukowski, Zarnowiec
2000.
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zeum mozna zaliczy¢ wieczory poetycko-muzyczne oraz spotkania au-
torskie ze znanymi pisarzami z kraju i regionu, m.in. ze Zbigniewem
Swiechem3!, Bronistawa Betlej32, ks. Zbigniewem Janem Czuchra MS.
W ostatnich latach duzy nacisk polozono na dziatalno$¢ promocyjna
i reklamowa. Muzeum stale wspélpracuje z prasa, radiem oraz z wy-
dawnictwami. Owocem tego jest szereg informacji ukazujacych sie
w prasie regionalnej i ogélnopolskiej, a takze programy radiowe i telewi-
zyjne o Muzeum33.

Pomimo duzych przemian ustrojowych w ostatnim dziesiecioleciu po-
pularnos¢ Muzeum nie stabnie. Zwiedzilo go w tym czasie 226 959 osob
(Srednio 22 696 na rok)34. Aktualnie Muzeum jest jednym z popularniej-
szych miejsc odwiedzanych przez wycieczki na Podkarpaciu. Wsrod pu-
blicznosci, ktéra upamietnia swoj pobyt wpisem do Honorowej Ksiegi,
odnalezé mozna wiele znanych nazwisk, m.in. Mirona Bialoszewskiego,
Joanny Modrzejewskiej — prawnuczki Konopnickiej, Konsula Generalne-
go w Kijowie, dziennikarzy, Stanistawa Skulskiego - rezysera, Krystyny
z Konopnickich Roykiewiczowej — wnuczki poetki35, Jana Bieleckiego -
prawnuka, Zofii Kucéwny - aktorki®6, pracownikéw muzeéw, specjali-

31 W latach 1998-1999 odbylo sie pieé¢ wieczoréw poetycko-muzycznych oraz siedem
spotkan autorskich. 19 listopada 1998 r. zorganizowano spotkanie ze Zbigniewem
Swiechem, krakowskim dziennikarzem, eseista, autorem bestsellerowych opowiesci
krolewsko-wawelskich. Najbardziej znany cykl: Klgtwy, mikroby i uczeni (zob. przy-
pis 38).

32 Bronistawa Betlej, mieszka w Jedliczu, jest autorka 26 tomikéw poezji, zwiazanych
szczegoélnie z Podkarpaciem. Poetka posiada ogromny dorobek pisarski, byta wielo-
krotnie nagradzana i wyrézniana. W 1993/1994 otrzymata tytul Kobiety Roku
w ,Literaturze na Swiecie”, a w 1995 r. honorowy tytut Indywidualnosci Roku woje-
wodztwa krosnienskiego oraz Nagrode Literacka Ztote Piéro. W roku 1997 otrzymata
Zioty Krzyz Zaslugi od Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej. Posiada legitymacje
FIBA, co jest wielkim zaszczytem. Od 15 lutego do 15 kwietnia 2000 r. w Muzeum
w Zarnowcu czynna byla wystawa pt. ,Swiat poezji Bronistawy Betlej”, na ktérej za-
prezentowano jej 40-letni dorobek literacki.

33 Ostatnio Muzeum w Zarnowcu nawiazato scisla wspélprace z warszawska telewizja.
W 1999 r. ukazaly si¢ dwa filmy w TV Polonia w magazynie historyczno-kultural-
nym Skarbiec pod redakcja Lucyny Smolinskiej: ,Maria Dulebianka w zarnowieckim
dworku”, realizacja Marian Kubera (emisja: 13 i 17 marca) oraz ,Dar Narodu - Zar-
nowiec”, realizacja Lucyna Smoliriska i Mieczystaw Sroka (emisja: 25 i 30 grudnia).
Natomiast 8 pazdziernika 2000 r. w Programie 1 TVP odbyla sie emisja filmu pt.
,U Marii Konopnickiej w Zarnowcu”, realizacja Lucyna Smoliniska i Mieczystaw Sroka,
konsultacja Pawet Bukowski. Film ten powtérzono 24 grudnia 2000 r. w TV Polonia.

34 Obliczenn dokonano na podstawie sprawozdan muzealnych GUS za lata 1990-1999.
Od poczatku istnienia Muzeum Marii Konopnickiej w Zarnowcu odwiedzito ponad
900 000 osob (884 100 - podaje ostatnie sprawozdanie muzealne GUS za rok 1999).

35 Ze wzruszeniem odwiedzitam Muzeum w Zarnowcu, w dniu 13 pazdziernika 1985 r.
Krystyna z Konopnickich Roykiewiczowa ostatnia z Zyjacych - wnuczka Marii Ko-
nopnickiej”. Autorka wpisu zmarta w 1988 r.

36 Mam do sptacenia dlug wobec Pani Marii za cudowne Jej poezje czytane mi przez
Rodzicow w dziecinstwie. Na Jej wierszach uczytam sie¢ czytac i kochac poezje. Ta
milos¢ trwa do dzisiaj i bedzie trwala az do Smierci. Powinnam z Jej tekstow stwo-
rzy¢ wieczor i ten dlug wobec Niej splaci¢ przypominajac Jej niezwykla osobe. Zofia
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stow japonskich z firmy AKS, artystéw, m.in. Wiestawa Ochmana3?, pi-
sarzy, m.in. Zbigniewa Swiecha38 i wielu innych wybitnych osobistosci.

Podsumowujac czterdziestoletnia dzialalno§¢ Muzeum Marii Konop-
nickiej w Zarnowcu, nalezy dodaé, ze aktualnie instytucja posiada po-
nad 3000 eksponatow3?, ok. 10 500 woluminéw ksiegozbioru4® i blisko
400 rekopisow#! (tab. 1).

W ciagu czterdziestoletniej dziatalnosci Muzeum zorganizowano: 62
koncerty, 5 wieczoréw poetycko-muzycznych, 60 wystaw (6 objazdo-
wych), 22 sesje naukowe i popularnonaukowe, 8 spotkan autorskich,
3 konkursy o randze wojewddzkiej (w tym 2 recytatorskie oraz plastycz-
ny) z cyklu ,Spotkania z Tworczosciq Marii Konopnickiej™2 (tab. 2).

Muzeum w Zarnowcu zatrudnia obecnie 11 pracownikéw w czterech
dzialach43. Na poczatku 1991 roku oddano do uzytku budynek Lamusa,
w ktorym miesci sie stala wystawa biograficzno-literacka poswiecona
tworczosci Konopnickiej pt. ,Polecialy piesni moje” oraz organizowane sa
wystawy czasowe o réznorodnej tematyce, udostepniane publicznosci po
zwiedzeniu ekspozycji literackie;j.

Kucéwna (aktorka), 24 lipca 1993 r.” Jak si¢ okazalo marzenie to zostalo urzeczy-
wistnione 8 pazdziernika 2000 r., poniewaz aktorka byla lektorka podczas emisji
filmu poswieconej Marii Konopnickiej z okazji 90. rocznicy Smierci poetki (zob. przy-
pis 33).

37 Serdecznie dziekuje za mozliwos¢ zwiedzenia Domu Wielkiej Poetki. Gratuluje Ku-
stoszowi wspanialej dbalosci, a takze opieki nad tym niezwykle Waznym dla naszej
Sztuki i Historii Narodowej miejscem”. Wiestaw Ochman, 27.06.1999.

38 Jako wystepujacy POST SCRIPTUM - serdecznie dzieckuje za wielka dawke patrio-
tycznych uniesien podczas wieczoru w 80-lecie odzyskania Niepodleglosci. Jako
znawca nieboszczykologii stosowanej i klatwologii niestosowanej wyczulem, ze po-
nad salq unosi sie DUCH WIELKIEJ MARII K., ktéora kochamy zwlaszcza za ROTE
oraz O KRASNOLUDKACH [ O SIEROTCE MARYSI, a NASZA SZKAPE Jej wybacza-
my... Zbigniew Swiech, Zarnowiec, 19 XI "98”.

39 Sprawozdanie muzealne GUS za rok 1999 podaje liczbe: 2834 eksponaty, ktore sa
opracowane i wpisane do ksiag inwentarzowych. Jest jednak duzo muzealiow nie
opracowanych, ktére po dodaniu przewyzszytyby liczbe 3500 eksponatéw.

40 Zgodnie ze stanem inwentarza na 31 XII 1999 r., ksiegozbiéor Muzeum wynosi
10 614 woluminéw, w tym: 805 wol. stanowig ksiazki do 1910 r., 1358 wol. stano-
wig dziela M. Konopnickiej, opracowania zycia i tworczosci oraz antologie, 579 wol.
zawiera kolekcja prof. Eligiusza Koztowskiego, 6900 wol. stanowia zbiory fachowe
z innych dziedzin, 222 poz. stanowia czasopisma zabytkowe do 1939 r., 468 poz. to
wspolczesne czasopisma literackie i humanistyczne oraz 173 poz. materialow au-
diowizualnych i 109 mikrofilméw.

41 Na podstawie sprawozdania muzealnego GUS za rok 1999 w zbiorach Muzeum
w Zarnowcu znajduja sie 272 rekopisy wpisane do inwentarzy. Ponadto w Muzeum
jest spora czes¢ rekopisow, ktore nie sa jeszcze opracowane.

42 W roku 2000 odbyly sie dwa kolejne konkursy: recytatorski i plastyczny.

43 Zgodnie ze schematem organizacyjnym w Muzeum Marii Konopnickiej w Zarnowcu
funkcjonuja trzy dzialy merytoryczne: Literacki, Artystyczno-Historyczny, Etnogra-
ficzny oraz jeden dzial ogélnomuzealny Ekonomiczno-Administracyjny. Ponadto ist-
nieja trzy pracownie: Historii Czasopismiennictwa Polskiego XIX i XX wieku, Reno-
wacji zbioréw oraz Poligraficzna.
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Dzisiaj, u progu trzeciego tysiaclecia, Muzeum w Zarnowcu stara sie
poszukiwac¢ coraz to nowszych form kulturalnych, aby przyciagnac¢ pu-
blicznos¢ zwiedzajaca. W tym trudnym okresie, w jakim znalazla sie
kultura polska, caly zesp6t pracownikéw stara sie, aby Muzeum Marii
Konopnickiej w Zarnowcu nie zostalo zdeprecjonowane i nie stracilo
swojego charakteru, aby wiasciwie funkcjonowato i zeby wartosci kultu-
rowe zgromadzone w nim przez ponad czterdziesci lat mozna bylo prze-
kaza¢ przyszltym pokoleniom.

Tabela 1. Liczba eksponatéw, ksiegozbioru i zwiedzajacych
w minionym czterdziestoleciu

Stan na koniec dziesieciolecia

Poszczegodlne

P . Lata . .. Zbio Liczba
dziesieciolecia Eksponaty | Ksiegozbior specjax])r;e zwiedzajacych
1 1960-1969 868 1479 7 155 083**
2 1970-1979 750* 3587 327 207 407
3 1980-1989 725 1645 229 294 651
4 1990-1999 1359 2931 1224 226 959
Razem: 2834 9642 1787 884 100

* W 1971 r. dokonano weryfikacji zapisow w ksiegach inwentarzowych, w zwiazku
z tym og6lny stan eksponatéw z 868 pomniejszyt sie do liczby 750 (od ogélnej liczby nalezy
odjac -118 eksponatéw),

** Do liczby dodano 4259 zwiedzajacych z lat 1958-1959.

Tabela 2. Dziatalnos¢ naukowa, kulturalna i edukacyjna
w minionym czterdziestoleciu

. Stan na koniec dziesieciolecia
Poszczegolne Lata Sesje Wystawy | Spotkania
dziesieciolecia . Koncerty | Konkursy

naukowe | czasowe | autorskie

1 1960-1969 1 6 (2)* - - -

2 1970-1979 5 15 (2) 1 - -

3 1980-1989 4 16 (1) - 20 —

4 1990-1999 12 23 (1) 7 42 (5) 3

Razem: 22 60 (6) 8 62 (5) 3

* Liczby podane w nawiasach oznaczaja: przy wystawach czasowych - ekspozycje ob-
jazdowe, przy koncertach - wieczory poetycko-muzyczne.



MAREK BIALOTA

Konopnicka w przestrzeni teatru.
O powojennych adaptacjach
scenicznych nowelistyki

Zlozona problematyka adaptacji scenicznej nie doczekala sie jeszcze
pelniejszego opracowania teoretycznego!. Artykul ten réwniez nie ma
takich zalozen. Pojecie adaptacji scenicznej rozumiem w szerokim za-
kresie semantycznym. Scenicznymi adaptacjami sa wiec wszystkie
opracowania dramaturgiczne gatunkowo zréznicowanej nowelistyki Ko-
nopnickiej, ktore dostosowuja jej teksty do inscenizacji; zrealizowane;j
w konkretnej przestrzeni teatru lub tylko projektowanej w nowej struk-
turze utworu. W przypadku zrealizowanej inscenizacji podejmuje¢ takze
zagadnienie teatralnej recepcji nowelistyki pisarki.

Obok terminu ,adaptacja” wymiennie, na prawach synonimu, stosuje
termin ,przerobka”.

Na dramaturgiczna zasade konstrukcji fabuly i pogltebiona motywacje
psychologiczng kreowanych postaci w niektéorych nowelach autorki
Mitosierdzia gminy zwrécono uwage wczesnie, a swoistym podsumowa-
niem byl odczyt Wiladystawa Bukowinskiego zatytulowany Pierwiastek
dramatyczny w nowelach Marii Konopnickiej2, wygloszony przed insceni-
zacja Milosierdzia gminy, Glupiego Franka i Krysty w warszawskim
teatrze Elizeum 17 marca 1906 roku3. Oprécz tych trzech nowel przed
rokiem 1939 grano réwniez Banasiowq, Mendla Gdariskiego i Dym.

Najbardziej udang adaptacja sceniczna okazalo si¢ Milosierdzie gmi-
ny w przerébce Adolfa Nowaczynskiego jako Mitosierdzie ludzkie. Dramat
w jednym akcie na tle noweli Marii Konopnickiej. Prapremiera 18 paz-
dziernika 1902 roku miala doborowa obsade: Zelwerowicz grat Radce,
Jednowski - Kuntza Wunderlego, Tarasiewicz - Petera Wunderlego,
Sosnowski — Probsta, Senowska — Wdowe Knaus.

Przerobke Nowaczynskiego wznowila ,Ksiazka i Wiedza” w roku 1948
(drugie wydanie w listopadzie 1949) w serii Biblioteczki Swietlicowej pt.

1 Por. J. Czulinski, Adaptacja - sztuka trudna, ,Teatr” 1957, nr 2; K. Korcelli, Kilka
uwag o adaptacjach, ,Dialog” 1958, nr 9.

3 W. Bukowinski, Pierwiastek dramatyczny w nowelach Marii Konopnickiej, ,Nowa Ga-
zeta” 1906, nry 138, 140 i 142. Zob. tez: L. Belmont, O Konopnickiej jako nowelistce
i psychologu, ,Wolne Stowo” 1910, nry 74-81.

3 M. Bialota, Sceniczne adaptacje utworéw Konopnickiej. Rekonesans do roku 1939,
|w:] Maria Konopnicka w siedemdziesigciopieciolecie zgonu, pod red. J.Z. Bialka
i J. Jarowieckiego, Krakow 1987, s. 55-80, o nowelach s. 56-71.
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Maria Konopnicka. ,,Mitosierdzie gminy”. Udramatyzowal Adolf Nowa-
czynski. Wstepem zaopatrzyta Zofia Luczek-Hoffmanowa.

Autorka wstepu stwierdzita, iz Konopnicka ,wprawdzie socjalistka nie
byta, ale cala jej twérczos¢ byla nasycona, bardziej niz twoérczosé
wszystkich jej wspélczesnych, problematyka spoleczng™. Mitosierdziem
gminy dala zas ,najbardziej w calej literaturze polskiej ostra i zjadliwa
satyre na tres¢ demokracji burzuazyjnej, przede wszystkim od strony jej
obludnie uprawianej filantropii”s.

Edycje zamykaja krétkie Uwagi inscenizacyjne obejmujace Oméwie-
nie sztuki, Analize postaci i Rozwiqzania plastyczne. W omoéwieniu sztu-
ki dokonano segmentacji jednoaktowki na dziesi¢¢ scen, na ogét zgodnie
z intencjami Konopnickiej i Nowaczynskiego stopniujac linie¢ napiecia
dramatycznego w projektowanych obrazach scenicznych. Proponowane
rozwigzania plastyc:zne >graniczoie zostaly do ogélnych wskazéwek
scenograficznych, uwzgledniajacych praktyczne i skromne mozliwosci
realizacyjne teatru amatorskiego.

W marcu 1953 roku ,Czytelnik” wydal opracowanie Aleksandry Na-
borowskiej zatytulowane Maria Konopnicka. Piesniarka ludu. Wieczor
literacki 6. Wstep do Wieczoru napisata Alina Brodzka.

Adaptacja Naborowskiej ma charakter typowej skladanki wierszy
i nowel. Obejmuje dwie czesci: pierwsza zawiera czternascie popular-
nych wierszy poetki, m.in. A czemuz wy chiodne rosy...; Dzwony; Wolny
najmita; Z szopkq; A jak poszedt krél na wojne; Swiecq gwiazdy, swie-
cq...; Péjde ja, péjde, drogqg dalekg. W czesci drugiej Naborowska opu-
blikowala fragmenty Dymu oraz Testamentu Jozika. Obrazek sceniczny
w dwéch odstonach, opracowany na podstawie noweli ,Jézik Srokacz”.

Autorka adaptacji scenicznej realizacje tego wieczoru literackiego
proponowata we wspoélpracy swietlicowych zespolow teatralnych, recy-
tatorskich i muzycznych w réznych wariantach uktadu inscenizacyjnego
w zaleznosci od doboru tekstéw Konopnickie;j.

Sceniczna adaptacja Jozika Srokacza dosy¢ trafnie buduje w poszcze-
golnych sekwencjach ideowa dominante noweli poetki. Struktura dra-
matyczna ukladu tekstu jest zwarta i przemyslana, dobrze uwydatnia
watek epicki i poglebia go psychologicznie, umiejetnie positkujac sie
fragmentami tekstu Konopnickiej oraz pointa w finale Testamentu Jézika.

Doboér tekstéw lirycznych i scenicznie adaptowanej nowelistyki mial
wyraznie zalozong funkcje indoktrynacyjna, o czym bezposrednio swiad-
cza dolaczone do opracowania Wieczoru Tezy do dyskusji na takie te-
maty, jak na przyklad: ,Jak Polska Ludowa dba o zdrowie robotnika,
chlopa i inteligenta pracujacego” czy ,Opowiedzie¢ jak ZSRR troszczy sie
o zdrowie mas pracujacych”. Jako literature pomocnicza zalecano m.in.

4 Z. Luczek-Hoffmanowa, Wstep, |do:] Maria Konopnicka, ,Mitosierdzie gminy”, udra-
matyzowatl A. Nowaczynski, wyd. 2, Warszawa 1949, s. 3.

5 Ibidem, s. 6.

¢ Maria Konopnicka. Piesniarka ludu. Wieczér literacki, opracowany przez A. Naborow-
ska, Biblioteka Swietlicowa, Warszawa 1953.
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Co data wsi wiadza ludowa Juszkiewicza (w catosci) i ZSRR - brygada
szturmowa ludzkosci (we fragmentach)?.

Do ukladu tekstéw Naborowskiej nawigzala Krystyna Skuszanka
jako autorka inscenizacji i rezyserii pomyslanego w konwencji montazu
poetyckiego Wieczoru poezji Marii Konopnickiej. Wieczor ten zrealizowata
Skuszanka 25 lipca 1953 roku w Dabrowie Niemodlinskiej, wsi woje-
wodztwa opolskiego, amatorskimi sitami miejscowych swietliczan3.

Z opracowania Naborowskiej pomineta Testament Jézika, dodata
Milosierdzie gminy w adaptacji Nowaczynskiego i Naszq szkape. Recy-
tacje fragmentu Pana Balcera w Brazylii poprzedzalo kilka akordéw Ro-
ty, po czym caly chor nucit ,cicho bez siéw jedna zwrotke Roty
[podkr. - M.B.]™.

Opublikowany uklad tekstéw wierszy i prozy Konopnickiej, ktére wy-
pelnily 6w Wieczér, zawiera rowniez szczegélowe omowienie pracy in-
scenizacyjnej prowadzonej przez profesjonalna rezyserke z amatorskimi
wykonawcami miejscowego zespolu swietlicowego. W skrocie mozna po-
wiedzieé¢, ze dazono - z koniecznosci przede wszystkim — do daleko ida-
cej prostoty srodkéow inscenizacyjnych i ich wyraznego ideowego sfunk-
cjonalizowania. Sadzi¢ mozna, iz materia teatralna, amatorska i bardzo
skromna, zyskala chwalebng skadinad réwnowage z nadrzednymi prze-
ciez skladnikami literackimi tekstow Konopnickiej.

Wspdélpracujaca ze Skuszanka Regina Skoczkowa pisala w opisie
realizacji Wieczoru:

Podczas prob poswieconych pracy nad tekstem i stowem wigzacym co-
raz wyrazniej rysowala si¢ kompozycja dramaturgiczna (opracowanie
tekstowe) montazu. Nastepnie musieliSmy sie zastanowié¢, w jaki spo-
sOb program wieczoru przelozy¢ na jezyk sceniczny, aby mu nadac¢ zy-
wy ksztalt. Trzymajac sie konsekwentnie zatozenia ,rozmowy swietli-
cowej” nie dazyliSmy do pelnej inscenizacji fragmentéw nowel. Nie
chodzilo nam bowiem o wydzielanie miniaturowych przedstawien, dla
ktorych bylyby potrzebne odpowiednie kostiumy i dekoracje. Rozwia-
zaliSmy to wszystko bardzo prosto. Kiedy prowadzacy zespél zaczat
opowiada¢ nowele Nasza szkapa, w miejscu, gdzie zaczynaja si¢ dialo-
gi bohateréow noweli, wyznaczeni z géry uczestnicy czytaja poszcze-
golne kwestie: jeden - ojca, drugi — matki, trzeci — Wicka, a czwarty -
Felka. To samo zrobiliSmy w Milosierdziu gminy. Ksiazka w rekach
kazdego czytajacego od razu okreslila charakter naszej inscenizacji.

DazyliSmy do stworzenia na scenie zwartej grupy rozmawiajacych na
bardzo interesujacy temat. Chodzito o wytworzenie swobodnej, zwyklej
sytuacji. StaraliSmy si¢ o to, aby zbytecznym ruchem nie rozbi¢
atmosfery wieczoru. Dla urozmaicenia inscenizacji wykorzystaliSmy

7 Ibidem, s. 90-91.

8 Maria Konopnicka. Wieczér poezji w Dgbrowie Niemodliriskiej, opracowanie programu
Wieczoru, inscenizacja i rezyseria: K. Skuszanka. Opis realizacji Wieczoru: R. Skocz-
kowa, Warszawa 1955, Osrodek Instrukcyjno-Metodyczny. Z doswiadczen teatru
amatorskiego.

9 Ibidem; Wieczor poezji Marii Konopnickiej, ,Swietlica” 1955, nr 10, s. 20.
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muzyke i piesni. Byly wsréd nas osoby grajace na pianinie, skrzyp-
cach, fujarce i akordeonie. Do tego wszyscy Spiewali; znalezliSmy w bi-
bliotece nuty Niewiadomskiego do stéw Konopnickiejo.

Lata 1960 i 1961 przyniosly — jako poklosie jubileuszu piecdziesie-
ciolecia zgonu pisarki - kolejng i zarazem powazna probe wilaczenia
nowelistyki Konopnickiej w przestrzen teatru. Sposréd powojennych
adaptacji byly to przedsiewziecia ostatnie pod wzgledem ich rangi me-
rytorycznej i skali artyzmu.

Dzialajace od roku 1957 Gdanskie Studio Rapsodyczne, prowadzone
przez Gdanskie Towarzystwo Przyjaciél Nauk i subsydiowane przez
Kuratorium w Gdansku, wystawilo 17 pazdziernika 1960 roku widowisko
zatytulowane Gwiazdy dla wszystkich w opracowaniu Malwiny Szczep-
kowskiej, z muzyka Edwarda Raucha, w ukladzie plastycznym Aleksan-
dra Napory i scenografia Ewy Nahlik. Inscenizacje poswiecona Konopnic-
kiej opracowano jako adaptacje teatralng jej utworéw w konwencji estra-
dowo-scenicznej laczacej wiersze i nowele poetki pod katem podobien-
stwa motywow ideowych i nadrzednych dominant nastrojowych. Spo-
$réd nowel wystawiono Urbanowagq, Jézika Srokacza, Pod prawem?!!,

Tadeusz Sivert jako recenzent ,Teatru” pisal o jednym z pozniejszych
przedstawien:

Widowisko, przy skromnosci srodkéw, bylo zrobione pomystowo i inte-
ligentnie. Posta¢ Konopnickiej wprowadzona zostala do akcji. W ten
spos6b rozwigzano zagadnienie stowa wigzacego. W pierwszej czesci
wypadlo to bardzo naturalnie, bylo zrobione dyskretnie, bez grozacej
w takich wypadkach minoderii. Inscenizatorka postugiwala sie dobra-
nymi wyjatkami tekstow Konopnickiej. UjrzeliSmy dwie nowelki: Urba-
nowgq i Jézika Srokacza z wplecionymi wierszami lirycznymi. Elementy
plastyczno-pantomimiczne, wprowadzone bez przejaskrawien gesty-
kulacyjnych, wyrazaly sugestywnie umownosci dziatan scenicznych.

Druga, mniej udana czesé, skladata sie z listow Konopnickiej do
Orzeszkowej, obrazkéw (W sobotni wieczér, Bez dachu), fragmentéow
noweli Pod prawem, wierszy i fragmentu z Pana Balcera. [...] Aktorski
poziom nie jest na ogél wyréwnany. Najlepsze aktorsko: Halina Dg-
browska jako Konopnicka i Zofia Piotrowska - swietna Urbanowal2.

Recenzentka ,Dziennika Baltyckiego” Julia Ziegenhirte twierdzila, ze
Konopnicka ,przemoéwila ze sceny mocnym, sugestywnie teatralnym je-
zykiem w swych nieporéwnanych nowelach (Urbanowa, Pod prawem),
buntowniczych poematach (Pan Balcer...), czy obrazkach, pietnujacych
krzywde spoteczna (Bez dachu)”. Chwalila ,zaangazowanie emocjonalne

10 |bidem.

11 J. Ziegenhirte, ,Gwiazdy dla wszystkich”. Widowisko w Studio Rapsodycznym
GTPS, ,Dziennik Battycki” 1960, nr 253 z 21 pazdziernika.
12 T, Sivert, , Gwiazdy dla wszystkich”, ,Teatr” 1961, nr 15.
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poszczegélnych postaci scenicznych, zywe tempo gry i szeroka skale
srodkéw odtwérczych”13.

W roku 1961 Izabela Cywinska i Tomira Lepkowska wydaly drukiem
adaptacje trzech nowel Konopnickiej: Urbanowej, Panny Florentyny
i Dymu zatytulowana W kregu samotnosci'4. Bylo to opracowanie w pla-
nowanym cyklu inscenizacji prozy pisarki pod patronatem Centralnej
Poradni Amatorskiego Ruchu Artystycznego. Adaptacje Urbanowej,
Panny Florentyny przygotowala Cywinska, adaptacje Dymu, uklad pro-
gramu i uwagi inscenizacyjne Lepkowska, a projekty dekoracji Jerzy
Gorazdowski.

Autorki adaptacji potraktowaly trzy nowele jako tryptyk matczynej
starosci, budowany w przestrzeni teatralnej przez trzy rézne zdarzenia
dramatyczne i studia psychologiczno-obyczajowe starych matek. Trzy
rozne stylistycznie dramatyzacje mialy jednak ukazac¢ laczaca nowele
zblizona refleksje, podobny nastrdj i wykladni¢ ideowa. Zarazem starano
sie¢ wydoby¢ wazna ceche twoérczosci Konopnickiej — niezwykla wrazli-
wos¢ na cierpienie, krzywde ludzka i nedze oraz specyficzny synkretyzm
liryzmu, oryginalnego humoru i elementéw satyrycznych. Ta adaptacja
prozy pisarki pomys$lana zostala jako teatralna calos¢, ale uwzgledniata
takze mozliwos¢ scenicznej realizacji wyboru poszczegdélnych obrazow
scenicznych.

Adaptatorki proponowaly wariantowe rozwiazania kolejnosci nowel
w tryptyku. Wariant pierwszy to rozpoczecie inscenizacja Urbanowej,
a zakonczenie Panng Florentyng. Na korzys¢ tego uktadu przemawialy
wzgledy praktyczne rozwiagzan scenograficznych. Urbanowa jako nowela
najbardziej opisowa nie wymaga duzej zabudowy przestrzeni scenicznej.
Zdarzenia dramatyczne realizuje przede wszystkim narratorka noweli.
Kuchnia wraz z niezbednymi rekwizytami jest zaledwie planem przebitek
scenicznych. W Dymie scenografia rozbudowuje sie. Plan narracji prze-
plata sie scislej z planem zdarzen scenicznych. W Pannie Florentynie
zdarzenia sa realizowane wylacznie przez dzialanie i obraz sceniczny,
dekoracje sa kilka razy zmieniane.

Ten wariant teatralnego tryptyku uwzglednia uklad od strony for-
malnej i technicznej, ale bierze tez pod uwage problematyke psycholo-
giczna nowel Konopnickiej. Zdaniem adaptatorek Urbanowa jest przy-
kladem pewnego zachwiania psychicznego na tle milosci matki do syna.
Dym ukazuje proces intensywnej, ale normalnej mitosci macierzynskiej
i nieco obsesyjna, cho¢ naturalng rozpacz. Panna Florentyna opisuje
sytuacje matki, ktora nie potrafi zapomnie¢ dla corki o $wiecie. Tak
uszeregowane nowele, wedlug stopnia swiadomosci uczu¢ macierzyn-

13 J. Ziegenhirte, , Gwiazdy dla wszystkich”..., op. cit.

14 W kregu samotnosci. Inscenizacje prozy Marii Konopnickiej. Adaptacja dramatyczna
Urbanowej i Panny Florentyny lzabela Cywinska. Adaptacja Dymu, uktad programu
i uwagi inscenizacyjne Tomira Lepkowska. Projekty dekoracji Jerzy Gorazdowski,
Warszawa 1961.



253

skich, wiaza si¢ w konsekwentna calo§é, wyraznie podporzadkowana
problematyce psychologiczne;j.

Inny wariant to rozpoczecie Panng Florentynq, a zakoniczenie Dymem,
dzieki czemu mozna uzyskaé¢ poetycka pointe inscenizacji. Zaczynajac
z kolei Dymem, a konczac Urbanowq otrzymuje sie jakby narracyjne
ramy dla eksponowanej w takim ukladzie Panny Florentyny.

Kompozycyjnym lacznikiem miedzy obrazami moze by¢ tylko kurty-
na, Swiatlo, ewentualnie plansza z kolejnymi tytulami nowel. Calosé
przedstawienia moze by¢ zwigzana réwniez motywem jakiego$§ starego
walczyka na katarynce. Tryptyk mozna tez polaczy¢ fragmentami poez;ji,
np. strofami starofrancuskiej legendy o sercu matki. Proponowane lacz-
niki miedzy nowelami mozna tez pominaé¢ i zastosowac tylko dwa
antrakty.

W omoéwieniu niektérych probleméw inscenizacyjnych i rezyserskich
bLepkowska zwrdcila uwage na wazne zagadnienie narracji i typologii
narratora w kompozycji scenicznej tryptykuls. W Urbanowej i Dymie
narrator musi mie¢ bezposredni kontakt z widownia. Od jego ,posred-
nictwa” miedzy zdarzeniami scenicznymi a widzami zalezy rytm i napie-
cie emocjonalne spektaklu.

Kwestia pierwsza i konicowe opowiadanie o Smierci Urbanowej sa
klamra noweli. W tych partiach Panienka zwierza sie widowni, zapowia-
da zdarzenie i opowiada o jego epilogu. Jest wiec wtedy poza akcja sce-
niczng - wystepuje przed kurtyna. Reszta obrazu to jakby retrospekcja
bezposrednich przezy¢ Panienki. Wszystko dzieje sie przy jej wspol-
udziale. W Dymie narrator nie jest uczestnikiem zdarzen. Historia Mar-
cysia i wdowy jest filmem jego wspomniern. Opowiadanie narratora wy-
woluje wizje sceniczna podpatrzonych i zapamietanych obrazéw. O ile
w Urbanowej Panienka zwierza sie z wlasnych doswiadczen i nie ma od-
rebnego planu akgcji, o tyle w Dymie trzeba stworzy¢ taki plan. Moze to
by¢ jakas prosta lawa z boku proscenium lub miejsce na podescie pro-
scenium, blizej widowni niz sceny.

Poza problemami scalenia narracji z bezposrednia akcja sceniczng
Lepkowska podkreslala funkcje krétkich przebitek pantomimy. W Urba-
nowej Panienka opowiada o sobotnim myciu i przebieraniu Jaska, a na
scenie wszystko to dzieje sie w synchronizacji z jej stowami. Wymaga to
tez eliminacji nadmiaru gestu i mimiki. Ponadto w tej noweli mamy
konwencje teatru w teatrze, czyli herodowa szopke. Cale to rymowane
widowisko powinno by¢ nie tyle przykltadem spontanicznej improwizacji
ludowego, tradycyjnego obrzedu, ile po prostu nieswietnego przedsta-
wienia amatorskiego. ,Aktorzy” szopki powinni sie porusza¢ nienatural-
nie, sztywno, wypowiadac¢ tekst pospiesznie, jakby z leku przed ,dziura
w pamieci” itd.

W Dymie i Urbanowej Lepkowska przestrzegala przed wprowadze-
niem naturalistycznych srodkéw teatralnych, ktére doslownoscia opisu

15 Ibidem, s. 39-40.
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rozbijaja zwarto$¢ i umownos¢ obrazu scenicznego. A wiec: nie obieraé
s~prawdziwych” ziemniakéw, nie my¢ Jaska ,prawdziwa” woda, nie me-
czy¢ sie z ,prawdziwym” kosem w klatce itd.

Teatralnie trudna dla amatora scene koncowa w Dymie Lepkowska
proponowala rozegra¢ stonowanymi S$rodkami ekspresji sceniczne;j.
Ruch matki po wybuchu komina musi by¢ gwaltowny, wyrazisty, ale nie
moze mie¢ nic z patosu operowego. Po naglym, jednym ruchu, matka
zamiera. Najlepiej byloby aktorce oprze¢ sie o okno, stanaé przy tym do
widowni tylem lub profilem trzy czwarte. Twarz matki powinna by¢ ra-
czej niewidoczna ze wzgledu na duze trudnosci interpretacyjne. Dra-
matycznos$é bezruchu i automatycznie powtoérzone stowa: ,Kotlowy za-
bity” wyraza widzowi wiecej od wielkich gestéw i ptaczu. ,Kotlowy zabi-
ty” powtarza matka gloSnym szeptem, bez jakiejkolwiek tendencji do
tragizowania lub lamania glosu. Stowa bezdiwiecznie wypowiedziane
powinny sprawic¢ wrazenie echa.

Kulminacyjnym punktem napiecia w Pannie Florentynie jest rozstanie
matki z corka. Matka powinna byé w tej scenie spokojna, prawie pogod-
na. Florentyna zas jakby razona pradem elektrycznym. OdejScie matki
z zebraczym kijem jest dla niej zupelnym zaskoczeniem, jakims$ kosz-
marnym snem, ktéry przezywa na jawie bez slowa i bez ruchu.

Juz po momencie kulminacyjnym jest krotka, ale trudna scena: po
otrzymaniu wiadomosci o chorobie matki Florentyna, ktéra zmusily do
wizyty u zebraczek tesknota i wyrzuty sumienia, zalamuje si¢ i jest
wstrzasajaco szczera. Krotki monolog: ,Mamo, mamo...” powinien by¢
powiedziany przez aktorke juz na proscenium. Nie wolno podkreslaé¢
w tym monologu efektéw melodramatycznych. Jezeli Florentyna wyrzuci
z siebie slowa jak skarge dziecka, prawie szeptem, zalo$nie i prosto albo
postuzy si¢ monotonna melodia modlitwy - bedzie wzruszajaca i prze-
kona widzoéw o swoim wewnetrznym rozdarciu. Wszelki szloch i roman-
tyczny gest — pisala Lepkowska — srodki oddajace rozpacz na zewnatrz
bez pokrycia w nastroju przedstawi¢ moga raz jeszcze Florentyne ,graja-
cq”, a nie czujaca?ls.

Ten z koniecznosci skrotowy przeglad powojennych adaptacji sce-
nicznych nowelistyki Marii Konopnickiej ukazuje skromna obecnosé
autorki Urbanowej w przestrzeni teatru. Przewazaja rozne skladanki,
montaze poetyckie w konwencji popularnych na scenach amatorskich
wieczoroéw lub realizacje w formule teatru rapsodycznego.

Sceniczne adaptacje nowelistyki skupiaja si¢ na przestrzeni lat 1948-
-1961. Date pierwsza laczy¢ trzeba z powszechnymi woéwczas poszuki-
waniami utworéw ostro stawiajacych problematyke krzywdy spotecznej,
wyraznie okreslajacych antagonizmy klasowe, atakujacych zto tradycyj-
nej moralnosci mieszczanskiej. Tym zalozeniom ideologicznym dobrze
odpowiadalo wznowienie Milosierdzia gminy w przerébce Nowaczynskie-

16 [bidem, s. 41-42.
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go, utworu o wyjatkowej sile oskarzenia, ktéry nie wymagal dodatko-
wych zabiegéw adaptacyjnych o charakterze doraznej aktualizacji.

Opracowanie Naborowskiej z roku 1953, a wiec w centrum stalinow-
skiej nocy, mialo podobne zalozenie w doborze tekstéw prezentujacych
pisarke przede wszystkim jako ,poetke ludu”, totez tematyka wierszy
i prozy autorki Roty ograniczona zostata do zagadnien spolecznych. Taki
wybér utworéw poddano swoistej indoktrynacji przez pogadanki i wtrety
pomiedzy adaptowanymi nowelami, oparte na prymitywnych tekstach
ideologicznych, falszujacych prawde w imie usilnie forsowanej doktryny
realizmu socjalistycznego.

Lata 1960 i 1961 przyniosly zmiane obecnosci adaptowanej noweli-
styki Konopnickiej w przestrzeni teatru. Juz gdanska inscenizacja skla-
danki Gwiazdy dla wszystkich na og6t wolna byla od jednostronnosci
problematyki spolecznej. Opracowanie Cywinskiej i Lepkowskiej ukazato
natomiast wielkie wartosci psychologiczne nowel pisarki. Autorki tryp-
tyku W kregu samotnosci wskazaly wazny kierunek odczytan nowelistyki
Konopnickiej w optyce teatralnej interpretacji. Niestety, jak dotad, bez
kontynuacji w przestrzeni teatru profesjonalnego i znaczacych osiagnie¢
scen amatorskich.



JOZEF SZOCKI

Spoleczna recepcja tworczosci
Marii Konopnickiej

wsrod uczniow szkol podstawowych
(na przykladzie wybranych bibliotek
szkolnych i publicznych)

Pojecie ,spoleczna recepcja tworczosci literackiej” rozumie sie tu jako
proces ukierunkowanych przemian i zachowan im towarzyszacych, prze-
biegajacy glownie w bibliotekach. Jest on dos¢ skomplikowany. Obej-
muje przede wszystkim wyposazenie bibliotek szkolnych i publicznych
w lektury; wlasnie te instytucje zaopatruja mieszkancéow wsi i miast
w okreslone teksty do czytania — w zaleznosci od stanu ksiegozbiorow
liczy sie ich uzytecznosé.

Struktura ksiegozbiorow tychze bibliotek uksztaltowala sie w ten
sposob, ze stale dominowata w niej literatura piekna dla dzieci i doro-
slych. Znalazly sic w nich wszystkie wazniejsze tytuly dzietl literatury
klasycznej i wspolczesne;.

Waznym zagadnieniem w rozwazaniach nad recepcja literatury jest
jej poczytnos¢. Pewna miara oceny poczytnosci dzieta sa jego preferen-
cje, ktore bada si¢ zwykle metoda plebiscytowa, polegajaca na sledzeniu
czestotliwosci kontaktéw z okreslonymi dzietami i autorami.

Tekst niniejszy dotyczy problemu komunikacji czytelniczej, tj. takiego
typu komunikacji spotecznej, ktory realizuje si¢ przez procesy czytelni-
cze. Proces czytelniczy zachodzi miedzy zespolem instytucji zwigzanych
z produkcja, udostepnianiem i upowszechnianiem tekstow (decyduja-
cym o tym, jakie, w jakiej ilosci i jak docieraja do odbiorcy, takze steru-
jacym w duzej mierze procesem odbioru) a zbiorem faktycznie dostep-
nych tekstow i zbiorowoscig czytelnicza. Instytucje zajmujace sie pro-
dukcja, udostepnianiem i upowszechnianiem tekstéw, publikacje, jakie
dzieki nim sa dostepne, relacje zachodzace miedzy tekstami a zbiorowo-
Sciami czytelniczymi, a odnoszace si¢ do takich kwestii, jak wybor lek-
tur do czytania, odbior tekstow i funkcje pelnione przez nie wobec czy-
telnikow — wszystko to razem sklada sie na pojecie kultury czytelniczej
danego miejsca i czasu.

W tym tekscie podjeto tylko dwa zagadnienia zwiazane z wyszczegol-
nionym wyzZej tematem, a mianowicie: wyposazenie bibliotek szkolnych
i publicznych w utwory Marii Konopnickiej i ich czytelnictwo na przy-
kiadzie tych placowek. Badania przeprowadzono w czterech bibliotekach
szkolnych (szkét podstawowych: nr 5 w Jarocinie, nr 5 i 23 w Tarnowie,
Publicznej Szkoly Podstawowej w Kunowie, woj. kieleckie), dwoch pu-
blicznych (Filii dla Dzieci Biblioteki Publicznej Miasta i Gminy w Jaroci-
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nie, Miejsko-Gminnej w Kunowie), ponadto dwoéch bibliotek domoéw
dziecka (w Katowicach i Pszczynie)!. Zastosowano metode analizy za-
wartosci ksiegozbioréw i metode dokumentéw instytucji; chodzi tu kon-
kretnie o kartoteke czytelnicza, w ktérej sa odnotowywane wypozyczenia
ksiazek, dokonywane przez czytelnikow. W ten sposob zebrano w miare
bogaty materiat, ktory postuzyt do oceny problemu badawczego. Zdaje
sobie sprawe, Ze nie moze on by¢ reprezentatywny dla catego kraju,
niemniej pozwala na w miar¢ poglebiong analize problemu.

Wyposazenie ksiegozbioréw wszystkich bibliotek, ktore badano, w ta-
kie lektury Marii Konopnickiej — jako obowiazkowe, jak: Na jagody (kla-
sa II), O krasnoludkach i o sierotce Marysi (IV), Nasza szkapa (V) i Dym
(V), jest w pelni satysfakcjonujace. Chodzi tu o obecnos¢ 1 egzemplarza
lektury na 2-3 uczniéw. Ponadto w podrecznikach wystepuja utwory tej
autorki. I tak w podreczniku klasy piatej jest Piesri o domu, szostej —
Swiecq gwiazdy, sibdmej — Rota.

Ksiazka jest z istoty swego przekazu bytem trwalym, interweniuje
w uklady nauki i oswiaty, ktére sa filarami cywilizacji, ocala wszystko,
co ludzkie, przechowuje dorobek kulturalny, budzi wiec ogromny re-
spekt, ktéry kaze pochyli¢ sie przed nia jak przed swietoscia. W miare
dobre wyposazenie bibliotek szkolnych i publicznych w dzieta M. Konop-
nickiej czyni z tej pisarki ciagle znaczaca posta¢ w Zyciu kulturalnym
dzieci i mlodziezy. Tym bardziej jest to widoczne, gdy si¢ uswiadomi
fakt, iz te biblioteki prowadza dziatalnos¢ pedagogiczna i kulturalno-
-oswiatowa, majaca na celu popularyzacje czytelnictwa literatury pick-
nej, w tym twérczosci Marii Konopnickiej jako wybitnej autorki.

O wyborze takich a nie innych waloréw zwiazanych z czytelnictwem
decyduje przede wszystkim zesp6t wartosci waznych w srodowisku spo-
lecznym. Analize tego problemu ulatwia refleksja Stanistawa Ossow-
skiego o wartosciach uznawanych i odczuwanych2. Pierwsze z nich wy-
nikaja z wymogoéw wyrazanych przez otoczenie jednostki ludzkiej; saq to
normatywne wzory zachowania, a konkretnie repertuar lektur w biblio-
tece, godny uznania, takze sugestie bibliotekarzy i ich zacheta poparta
recenzjami, informacjami itp. Natomiast wartosci odczuwane sa wlasno-

1 B. Domagala, ,Czytelnictwo uczniéw klas V-VIII (na przykladzie bibliotek: Publicznej
Szkoly Podstawowej i Miejsko-Gminnej w Kunowie)”. Praca magisterska napisana
w Katedrze Bibliotekoznawstwa i Informacji Naukowej AP w Krakowie w 1998;
T. Stomowicz, ,Czytelnictwo dzieci i mlodziezy z doméw dziecka (na przykladzie
Katowic i Pszczyny)”. Praca magisterska napisana w Katedrze Bibliotekoznawstwa
i Informacji Naukowej AP w Krakowie w 1996; E. Stec, ,Czytelnictwo uczniéw klas
V-VIII (na przykladzie Szkoly Podstawowej nr 5 i 23 w Tarnowie)”. Praca magisterska
napisana w Katedrze Bibliotekoznawstwa i Informacji Naukowej AP w Krakowie
1996; R. Wyremblewska, ,Czytelnictwo uczniow klas V-VIII (na przyktadzie Bibliote-
ki Szkoly Podstawowej S i Filii dla Dzieci Biblioteki Publicznej Miasta i Gminy w Ja-
rocinie)”. Praca magisterska napisana w Katedrze Bibliotekoznawstwa i Informacji
Naukowej AP w Krakowie 2000.

2 S. Ossowski, Z zagadnieri psychologii spolecznej, [w:] tenze, Dzieta, T. 5, Warszawa
1967.
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$cia samej osoby, naleza jako integralna cze§¢ osobowosci do czytelnika.
Rozpatrujac je, wzieto pod uwage nastepujace kategorie wartosci, wy-
szczeg6lnione przez A. Kloskowska: 1) uznawane i odczuwane; 2) uzna-
wane i nieodczuwane; 3) nieuznawane i odczuwane; 4) nieuznawane i nie-
odczuwane3.

W srodowisku uczniowskim, wzietym tu pod uwage, funkcjonuja
wszystkie wymienione wartosci. Pierwsze odznaczaja sie harmonia mie-
dzy indywidualnymi aspiracjami czytelniczymi a oferowanymi przez bi-
blioteki lub inne instytucje, np. ksiegarnie, punkty kolportazu, teksta-
mi, drugie, ze istnieje przewaga obowiazku lekturowego nad wlasnymi
zainteresowaniami czytelniczymi w przypadku, gdy mamy do czynienia
z osobami uczacymi sie, trzecie — dominacja indywidualnych aspiracji
czytelniczych, czwarte — przewaza postawa niechetna wobec procesu
czytania i nie przywiazujaca uwagi do wartosci lektury.

Poczytnos¢ lektur Marii Konopnickiej jest duza. Dotyczy to przede
wszystkim utworéw uwzglednionych w obowiazku lekturowym. Pod wzgle-
dem popularnosci autorka ta zajela 19. miejsce wsrod dziewczat, 18.
wsrod chlopcow w Tarnowie, 5. wsrod dziewczat i 6. wsrod chlopcow
w Jarocinie, 18. w Kunowie. Wyprzedzaja ja tacy autorzy, jak H. Sien-
kiewicz, M. Musierowicz, L.M. Montgomery, D. Defoe, J. Verne, Z. Niziur-
ski, Z. Nienacki, K. Siesicka, H. Ozogowska, J. Chmielewska, A. Szklar-
ski, K. May, J. Brzechwa, H.Ch. Andersen.

Na pytanie, czym dla czytelnikéw jest dorobek literacki Marii Konop-
nickiej i jakie jest jej miejsce w ich swiadomosci, mozna odpowiedzie¢
dopiero po zrozumieniu, czym jest w ogéle ksiazka w dzisiejszym zyciu
kulturalnym spoteczenstwa.

W swietle badan Instytutu Ksigzki i Czytelnictwa Biblioteki Narodo-
wej jedna trzecia ludzi w wieku 15 i wiecej lat w ogodle nie czyta ksiazek#.
Jedna trzecia czyta je sporadycznie, a jedna trzecia systematycznie.
Mozna wiec mowicé, ze co trzeci Polak ma kontakt z ksigzka. To stwier-
dzenie nabiera wyrazistosci, gdy uswiadomimy sobie, ze w badaniach
nad czytelnictwem uznaje si¢ za czytelnika osobe, ktéra czyta przynaj-
mniej szes¢ ksiazek w ciagu roku. W tej sytuacji kontaktujacych sie spo-
radycznie z ksiazka mozna pomina¢. Przede wszystkim w grupie czytaja-
cych systematycznie lokuje sie recepcja ksiazek Marii Konopnickie;j.

Ze wzgledu na obowiazek lekturowy, egzekwowany przez szkole, wia-
§ciwie wszyscy uczniowie tworza spolecznos¢ czytajaca systematycznie.
Maria Konopnicka, majac tak wielka zbiorowos¢ czytelniczg swoich
utworéow, jest obecna w §wiadomosci spolecznej, jej utwory stale funk-
cjonuja w odbiorze, ona sama jest jedna z najwigkszych osobowosci
kulturowych, obecnych w zyciu narodu, a zwlaszcza dzieci.

Zwykle wymienia si¢ w nauce nastepujace funkcje spoteczne literatu-
ry: poznawcza, perswazyjna, wychowawcza i estetyczna. E. Cassirer

3 A. Kloskowska, Spoteczne ramy kultury, Warszawa 1972, s. 101.
4 Por. A. Zielinski, Spoleczny zasieg ksigzki w Polsce, Warszawa 1988.
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pisze, ze sztuka daje nam bogatszy, zywszy, barwniejszy obraz rzeczywi-
stosci, a takze glebszy wglad w jej formalna strukture, niz to czyni nau-
kaS. Michail Bachtin twierdzil: ,Naukowa swiadomos¢ wspolczesnego
czlowieka umie rozeznac sie w zlozonych zjawiskach «wszechswiata pro-
babilistycznego», nie zapesza jej zadne «nieokreslonosci», potrafi je
uwzgledni¢ i wzia¢ w rachubeg. Ale w dziedzinie artystycznego poznania
wciaz jeszcze postuluje si¢ niekiedy najbardziej toporna, prymitywna
okreslono$é, ktora przeciez nie moze by¢ prawda”. Umberto Eco widzi
w sztuce metafore epistemologiczna?. Jedno nalezy podkresli¢, ze lite-
ratura to obraz zycia czlowieka w jego przejawach fizycznych i psychicz-
nych, to — jak powtarzal Jan Mukarfovsky za Wiktorem Szklowskim -
»droga zywa, droga, na ktérej noga czuje kamienie, ktéra powraca”s.
Mozna to powiedzie¢ takze o tworczosci Marii Konopnickie;j.

s E. Cassirer, Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, ttum. A. Staniewska, War-
szawa 1971, s. 278.

¢ M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, ttum. N. Modzelewska, Warszawa
1970, s. 410.

7 U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspétczesnych, ttum.
J. Galuszka, Warszawa 1973, s. 43.
8 J. Mukarovsky, Wsrdéd znakow i struktur. Wybér szkicéw, Warszawa 1970, s. 127.



BOZENA PIETRZYK

Maria Konopnicka

w zbiorach

Centralnego Archiwum Historycznego
we Lwowie

W zbiorach Centralnego Archiwum we Lwowie znajduje sie teczka,
w ktorej zgromadzono informacje dotyczace Marii Konopnickiej. Doku-
menty opatrzone zostaly sygnaturg 841 (fond), opis 1, sprawa numer
119. Pierwsza grupe stanowia telegramy kondolencyjne z powodu
$mierci poetki (8 X 1910 r.) skierowane pod adresem rodziny (5 telegra-
mow), Laury Pytlinskiej-Konopnickiej (5 telegraméw), Stanistawa Ko-
nopnickiego (2 telegramy), Marii Dulebianki (5 telegraméw), Prezydium
Miasta Lwowa (4 telegramy), Prezydenta (2 telegramy), Redakcji ,Slowa
Polskiego” (8 telegramoéw) i komitetu pogrzebu Marii Konopnickiej (18
telegramow). Stowa zawarte w tresci telegramow brzmialy w wigkszosci
niekonwencjonalnie, przepojone byly smutkiem, a — co wydaje sie szcze-
golnie wazne — wyrazaty szacunek do osoby zmartlej. Przytoczmy niekto-
re z nich. Leopold Staff napisal: ,Prosze przyja¢ wyrazy najglebszego
wspolczucia z powodu ciezkiej straty, ktéra nas wszystkich dotyka”,
Ignacy Paderewski za posrednictwem ,Stowa Polskiego” swdj zal wyrazit
nastepujaco: ,Prosze zlozy¢ rodzinie $§p. Marii Konopnickiej wyrazy naj-
goretszego wspélczucia z powodu zgonu wielkiej polskiej poetki”; kolejne
kondolencje brzmialy nastepujaco: ,U trumny wielkiej poetki ducha
Adama Mickiewicza niezréwnanej thumaczki towarzystwa imienia wiesz-
cza sklada wyrazy czci i nieutulonego zalu — Hahn Reiter”. Do komitetu
pogrzebu Marii Konopnickiej wplynal telegram nastepujacej tresci:
,U trumny wielkiej piesniarki narodu polskiego hold skladaja studenci
Polacy Uniwersytetu Warszawskiego”. Zacytujmy jeszcze telegram skie-
rowany do Marii Dulebianki zaadresowany do sanatorium w Kisielkach:
,Komitet prasy oswiatowej im. Marii Wyslouchowej i redakcja «Zorzy
Ojczystej» sktadaja na rece Twoje Pani wyrazy serdecznego boélu i zalu
z powodu wspdlnej nam wszystkim a nieodzalowanej straty Jadwiga
Warchalowska i Anna Augustynowiczowa”. Do Prezydenta Lwowa skie-
rowali swoje wspolczucie siedlczanie: ,Gleboko dotknieci stratg §p. Marii
Konopnickiej slemy wyrazy prawdziwego zalu”l.

1 W teczce znajdujacej si¢ w Centralnym Archiwum Historycznym we Lwowie (fond
841, opis 1, sprawa 119) znajduja sie jeszcze nastepujace telegramy adresowane do
rodziny Marii Konopnickiej: od Redakcji ,Pamietnika Literackiego”, od grona nau-
czycielskiego i dziatwy szkoly polskiej z Ostrawy, z Pragi: Eliska Krasnohorska
i Pawla Maternowa; do Redakcji ,Slowa Polskiego” we Lwowie nadestalo telegram
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Kolejna grupa dokumentéw odnalezionych w zbiorach archiwum
lwowskiego opatrzona zostala tytulem: ,Sprawa ogrodu”; znajduja sie
w niej informacje dotyczace parku w Zarnowcu. Szczegélnie interesujacy
jest plan ogrodu nadestany poetce w kwietniu 1904 roku przez Teodora
Bernadzikiewicza z Jasta. W dolaczonej korespondencji czytamy naste-
pujace wyjasnienie: ,Posylam plan ogrodu: a) jak jest obecnie urzadzony
b) jak ma byé w przyszlosci. Plan robiony jest na podstawie szkicu
zdjetego na miejscu w Zarnowcu przez ogrodnika; planu sytuacyjnego
w Zarnowcu nie znalazl”. Nie wdajac sie w dokladng analize planu
chcialam zwréci¢ uwage, ze pélnocna czes¢ ogrodu z klasyczna aleja
doprowadzajaca do klombu przed dworem jest zalozeniem tradycyjnie
ziemianskim, za$ potudniowa czes¢ z alejkami otoczonymi zespolami
zieleni wysokiej (np. sumak i klon tatarski) tworza dominanty odpowia-
dajace kanonom 6wczesnej sztuki ogrodowej. Z wykorzystanej w planie
symboliki oznaczen gazonéw mozna wyobrazi¢ sobie, jakie bylo jego
pierwotne zamierzenie. W zachowanej w zbiorach archiwalnych kore-
spondencji dotyczacej prac nad utrzymaniem ogrodu znajduja si¢ in-
formacje o kosztach i trudnosciach, ktére ponosilta jego witascicielka -
Maria Konopnicka. W tym samym roku 24 maja poetka przekazuje
ogrodnikowi Ligezie niebagatelna dla niej kwote 400 koron na przerobie-
nie i wprowadzenie koniecznych zmian w parku. Potwierdzeniem szcze-
gbélnego zainteresowania, a wrecz uwielbienia swojego ogrodu jest wy-
znanie Konopnickiej przed wyjazdem na kuracje do Lwowa: ,Zal mi
oczywiscie wyjezdzaé z Zarnowca, tak astry kwitng i roze, ale c6z robi¢”.

W omawianych zbiorach Centralnego Archiwum Historycznego we
Lwowie znajduja sie tez listy wysylane do Krakowa przez Mari¢ Konop-
nicka do Pani Anieli Kallas z nastepujacych miejscowosci: z Abbazji
5 XII 1903 r., 27 XI 1907 r., 16 XII 1907 r., z Zarnowca 26 X 1908 r.,
19 X 1909 r. oraz kartka z Bad Nauheim 19 IV 1909 r.

Odnotowaé¢ nalezy réwniez informacje zwigzane z obchodami kolej-
nych rocznic Smierci Marii Konopnickiej, i tak np.: 15 pazdziernika
1911 r. o godz. 12.00 odbyl sie w sali ratuszowej we Lwowie uroczysty

Towarzystwo im. Elizy Orzeszkowej, Polskie Zjednoczenie Studentek Wszechnicy
Lwowskiej, Zygmunt Mitkowski z rodzina, Kolo Robotnicze TSL w Przemyslu - se-
kretarz Kwiatkowski i przewodniczacy Wilczek, Rownouprawnienie Kobiet w Huma-
niu, Mlodziez Gimnazjum VIII ze Lwowa, do Laury Pytliniskiej-Konopnickiej telegram
z Leczycy, posel Dymsza, Kolo Artystyczno-Literackie Kobiet Polskich w Paryzu
(podpisata Pelagia Skarbek); Do Prezydium Miasta Lwowa nadszed! telegram z Pary-
za, z Lomzy, z Siedlec i Kresow Jagielloriskich, Maria Dulebianka otrzymala telegram
od redakcji ,Zorzy”, od parnistwa Maszkowskich; Stanistaw Konopnicki otrzymat
telegram z Sosnowca od Ladzinskich i z Ciechanowa od Wilczyniskich i Zienkiewi-
cz6éw; na adres komitetu pogrzebu Marii Konopnickiej skierowano kondolencje od
Kola Panien w Lodzi, Stowarzyszenia Kupcow Polskich w Warszawie, Kola Kobiet
w Kijowie, Towarzystwa Milosnikéw Przyrody w Warszawie, Studentéw Politechniki
Warszawskiej, Warszawskiej Orkiestry Symfonicznej, Towarzystwa Opieki nad
Dzie¢mi z Warszawy, Szkoly Goérskiego, Rychlowskiego, Mlodziezy Polskiej Szkoly
Technicznej Wawelberga, Rotwanda, Towarzystwa Ogrodniczego w Warszawie.
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poranek ,Ku czci pami¢ci Marii Konopnickiej z okazji pierwszej rocznicy
Jej zgonu”. Program uroczystosci byt nastepujacy:

1) ,Dwie dole” Wactawa Lachmana, do stéw M. Konopnickiej, od$pie-
wa chor ,Hejnal”,

2) Przemoéwienie prof. dra Kallenbacha,

3) ,Do granicy” M. Konopnickiej, wyglosi artystka dram. Pani Anna
Gostynska,

4a) ,Na sniegu” M. Kratowicza [slowa Konopnickiej],

4b) ,Kolysanka” Niewiadomskiego [slowa Konopnickiej] od$Spiewa pan-
na Irena Ruzycka,

5) ,Pan Balzer” M. Konopnickiej, wygtosi wyjatki p. Czestaw Krzyza-
nowski,

6) ,Gorskie dzwony” M. Kiniora, do stéw M. Konopnickiej, od$piewa
chor ,Hejnal”.

Osobna grupe stanowia zgromadzone w teczce wycinki prasowe. Ilu-
strowany ,Kurier Codzienny” (nr 273) 5 X 1925 r. zamieszcza artykut pt.
Piesniarka ludu niedoli i ziemi (w 15-lecie $mierci Marii Konopnickiej).
Artykut ten statl sie podstawa do napisania referatu z okazji 15. rocznicy
$mierci; doda¢ nalezy, ze publikowany tekst uzupeklniony zostal na mar-
ginesie odrecznymi anonimowymi komentarzami ujawniajacymi heroizm
zyciowy i dramatyczng walke poetki o prawo do osobistej godnosci.
W teks$cie zamieszczony zostal wiersz Marii Konopnickiej Przedwiosnie

Czekaj na kwiat,
Czekaj na kwiat,
Co ma zakwitna¢ po burzy...

Czekaj na swit,
Czekaj na swit,
Co sie ze zmierzchéw wynurzy...

Czekaj na glos,
Czekaj na glos,
Co wyjdzie z cichej pustyni...

Czekaj na sad,
Czekaj na sad,
Co Sprawiedliwos¢ uczyni!

Uzupelnienie omawianego rocznicowego artykulu stanowi portret
Marii Konopnickiej i obraz jej grobu na cmentarzu Lyczakowskim we
Lwowie zamieszczony w Kronice Ilustrowanej - dodatku tygodniowym do
~Wieku Nowego”.

Z kronikarskiego obowiazku odnotowac¢ nalezy, ze na lamach czaso-
pisma ,Wiek Nowy” (nr 2848 z 51 1911 r.) wydrukowano autobiografie
Marii Konopnickiej na podstawie listu poetki do Antoniego hr. Wodzin-
skiego. Antoni hr. Wodzinski, kreslac w 1902 r. dla paryskiej ,Revue”
portret literacki Marii Konopnickiej, zwrécil si¢ z prosba do poetki o wia-
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sng analize¢ duchowa, o psychologiczny rozhiér mysli i uczu¢. Pierwszy
list Konopnickiej datowany w Rimini méwi niewiele o poetce, drugi z Fran-
zensbadu jest bardzo ciekawy i wyjasnia wiele szczegéléw dotyczacych
zycia naszej wieszczki. On wlasnie opublikowany jest na lamach ,Wieku
Nowego” prawie w calosci. W tym samym numerze zamieszczony zostal
wiersz Marii Konopnickiej pt. Ty, cos walczy? dla idei...

Ty, cos walczyt dla idei,
Chwata ci!

Bos wykrzesal z swej nadziei

Nawskros$ burzy i zawiei -
Jasne dni...

Ciebie niosty w wielkie boje

Archanielskie skrzydla twoje,

I odzianys jest przed swiatem

Blaskiem ducha i szkarlatem
Wtiasnej krwi!

Ty, cos polegt dla idei,
Chwata ci!
Bos padl w progu twej nadziei,
Nie czekajac swej kolei
Jasnych dni...

W teczce znajduje si¢ rowniez odpis protokotu obrad Komisji umoco-
wanej przez Lwowski Komitet Jubileuszu Marii Konopnickiej w sprawie
zakupu dworku wraz z parkiem w Zarnowcu w celu przekazania Jubi-
latce w darze od narodu.

Przedstawiona zawarto§¢ teczki znajdujacej si¢ w Centralnym Archi-
wum Historycznym we Lwowie by¢ moze pozwoli historykom literatury
uzupelnic¢ wiedze o zyciu i tworczosci Marii Konopnickie;j.
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Niniejszy tom imponuje nie tylko liczebnoscig tekstow, ale przede
wszystkim rozlegtoScig problemows analizowanych zjawisk. Zycie
i tworczos¢ Marii Konopnickiej zostaty kompetentnie zaprezentowane
i opisane za pomocg wielu nowatorskich praktyk interpretacyjnych.
Proponowane odczytania tak biografii, jak i utwordow autorki Roty skia-
daja sie na niezwykle fascynujaca lekture.

Stanistaw Uliasz

Tom ten ma niewatpliwie jedng podstawowa zalete: nie jest - jak to wielo-
krotnie bywa - zbiorem studiow i artykutdéw, ktdrego spoiwem jest jedynie
nazwisko autora. Temat zostat okreslony catkiem precyzyjnie - obejmuje
kategorie ,,miejsca” i ,,przestrzeni”, rozszerzone o specyfikacje: ,,przezycie -
pejzaz - pamiec”. Autorka Imaginy, poetka pejzazu rodzimego i wioskiego
terminujgca u zachodnich pamasistow jest prawie nieobecna w potocz-
nej, a nawet historycznoliterackiej Swiadomosci. Dlatego tez kazda prdba
nowego odczytania jej tworczosci, prowadzaca do zakwestionowania ste-
reotypu interpretacyjnego jest inicjatywa cenngjuz w zatozeniu.
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