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Magia zbiorowej pamigci

Gdy chcesz wiedzie¢, co to chowa
Nasza przesztos¢ w swojem lonie,
Jako stara stawa plonie:

To jedz, bracie, do Krakowa.

Wincenty Pol, Piesri o giemi nasej

Czy nie jest naduzyciem moéwienie o magii w odniesieniu do pamigci
zbiorowej, a wigc do okreslonego stanu wspolnotowej swiadomosci? I to
w dzisiejszych czasach? By¢ moze tak.

A jednak pozwalam sobie pozosta¢ przy tytulowej, mocno me-
taforycznie brzmiacej kwalifikacji zjawiska, gdyz mowa bedzie o wyjatko-
wym miejscu — Krakowie i o ludziach — mlodych odbiorcach literatury,
odkrywajacych dla siebie oficjalnie uznana Wielko$¢, oraz o niepospo-
litych tworcach, ktorych dzieta sprawiaja, ze Krakow staje si¢ miejscem
cudownym, magicznym, zaczarowanym. Osobliwy splot mocy oddziaty-
wania artystOw o wyrazistej osobowosci tworczej oraz tego, co nie bez
dumy okreslamy jako genius loci Krakowa, moze okazaé si¢ dla wielu
zrédlem poczucia wyréznienia, umocowaniem tozsamosci budowanej na
wspolnocie wiedzy i doswiadczen, poglebieniem wzajemnego porozumie-
nia uczestnikéw kulturowego dialogu.

Kwintesencj¢ problemu odnajdujemy w przywolanym w charakterze mot-
ta czterowierszu Wincentego Pola (1807-1872). W stowach tych poeta,
zwracajac si¢ bezposrednio do adresata, wyraza przekonanie, iz tajemnice
skrywane w ,,}onie przesztosci” oraz ptonaca ogniem pamieci ,,stara sta-
wa” dostgpne beda naszemu rozpoznaniu, stang si¢ nasza wiedza tylko
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pod warunkiem fizycznej obecnosci w Krakowie. Podkreslona spacja
przez autora Piesni o giemi nasgef nazwa miasta wskazuje na znaczenie miej-
sca. Stad tez punkt cigzkosci w niniejszej refleksji bedzie spoczywal na ma-
gicznosci topografii Krakowa, konkretnie zas na tym, w jaki sposob artysci
stowa, tu — Stanistaw Wyspianski, Jan Lechon i Konstanty Ildefons Gal-
czyniski — oraz odbiorcy dziel tych artystow wspotkreuja znaczaca prze-
strzent! dawnej stolicy Polski. Na czas lektury, i nie tylko, staje si¢ ona Cen-
trum, by uzy¢ jednego z ,,archetypicznych uniwersaliéw przestrzennych”,
ktore zyja w ,,najdtuzszym czasie historii — czasie antropologicznym™2.

Warto w tym miejscu przywolaé réwniez konstatacje Yi-Fu Tuana
— jednego z najwybitniejszych przedstawicieli nurtu geografii humani-
stycznej. Dowodzi on:

Prawie wszedzie grupy ludzkie przejawiaja sklonnos¢ do traktowa-
nia rodzinnych stron jako centrum $wiata. Ludzie, ktérzy wierza,
ze sami znajduja si¢ w Srodku, wierzg réwniez, co za tym idzie,
w wyjatkowe wartosci takiego miejsca.

Znakiem tak rozumianej centralnosci staje si¢ dom, ktéry mozna
geograficznie zlokalizowa¢. Uczony uwaza wszakze:

Srodek nie jest okreslonym punktem na powierzchni ziemi; jest to
pojecie mysli mitycznej, a nie glgboko odczuwana wartosé, zwiazana
ze szczegblnymi zdarzeniami i miejscem. W mysli mitycznej moga
wspolistnie¢ w tej samej zasadniczej przestrzeni, nie przeczac sobie,
liczne $rodki $wiata. Mozna wierzy¢, ze o§ §wiata przechodzi przez
osade¢ jako calo$¢, a takze przez kazda z poszczegdlnych siedzib
w tej osadzie. Przestrzen rozciagnigta na siatce stron Swiata sprawia,
ze idea miejsca jest wyrazna, ale jednoczesnie nie przyznaje jakiemus
szczegblnemu punktowi geograficznemu roli miejsca wlasciwego.
Przestrzenna rama okreslona przez gwiazdy jest antropocentryczna,
a nie miejscocentryczna, i moze ulega¢ przesunigciu, w miar¢ jak
cztowiek zmienia potozenie®.

Przypomnijmy, Ze z wymienionych poetéw tylko Wyspianski byt
rodowitym krakowianinem* i niejako z definicji w ukochanym Krakowie

! O semiotycznym nacechowaniu przestrzeni m.in. zob. P. Guiraud, Semiologia. Przel.
S. Cichowicz. Warszawa 1974; Yi-Fu Tuan, Prestrzesi i migjsce. Przel. A. Morawin-
ska. Warszawa 1983.

% ). Stawiniski, Przestrzeri w literaturge. W: Proby teoretycznoliterackie. Warszawa 1992,
s. 176. Badacz odwoluje si¢ do idei Junga oraz do Bachelarda i jego Poetyk: prestren:.

* Yi-Fu Tuan, dz. cyt., s. 189-190.
4 W. Pol urodzit si¢ w Lublinie, J. Lechon i K.I. Galczyniski w Warszawie.
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odnajdywal miejsca magiczne — przede wszystkim Wawel z katedra, Plan-
ty, kopiec Kosciuszki, Skatke, Wiste-Skamander, $wiatynie krakowskie czy
nieodlegle Bronowice, ktére na listopadowy czas nocnej weselnej zabawy
staly si¢ dla dramaturga-wizjonera centrum polskosci i pogrzebanych na-
dziei na cud wolno$ci. Natomiast dla pozostalych mityczna ,,0§ $wiata”
i,,antropocentryczne ramy przestrzenne” wyznaczal realny, niekoniecznie
wieloletni, pobyt w Krakowie, ale przede wszystkim wyobraznia poetycka
oraz emocje przez nia wyzwalane.

Zakladajac istnienie wlasnie takiego lub tez podobnego ,,po-
czucia centralno$ci” u Pola, warto ponadto zwréci¢ uwage na jednoczacy
sens uzytego w cytowanym wierszu zaimka dzierzawczego ,,nasz” (,,nasza
przesztosc”). W jego sens wpisuje si¢ bezwarunkowe istnienie jakiego$
,»my”’, ktére oznacza wspolnote swiata doswiadczen 1 wartosci. Taki §wiat
staje si¢ gwarantem pelnego porozumienia w zasadniczej kwestii, jaka jest
ksztalt patriotyzmu® fundowanego na pamigci o tym, co bliskie i drogie,
co zwiazane z konkretnymi miejscami. Czy patriotyzm ten, z dzisiejsze-
go punktu widzenia, przybiera charakter bardziej nostalgiczny, heroiczny,
nacjonalistyczny, czy tez sasiedzki, jak zaproponowala w swojej klasyfika-
cji Barbara Skarga¥, to juz kwestia decyzji wynikajacych z przekonasi umo-
cowanych w obszarach prywatnej aksjologii i artystow, i odbiorcéw dziet
kultury. Ci ostatni nie zawsze zdaja sobie do korica sprawe, ze poprzez ma-
nifestowang postawe uczestnicza w uniwersum znakéw, symboli, mitéw,
legend, ze posluguja si¢ charakterystycznym dla Polakéw repertuarem
topiki tradycji narodowych’.

Jedno jest pewne, swoim poetyckim apelem Wincenty Pol, jeden
z wielu dziewigtnastowiecznych kreatoréw narodowej wyobrazni®, wpisuje
si¢ w spos6b nader wyrazisty w obszerna liste laudatoréw Krakowa. Sa
nimi w pierwszym rzedzie zakochani w swoim miescie krakowianie, ktérzy
z luboscig i poczuciem dumy formutuja lub przywotuja konstatacje pod-
kreslajace wyjatkowos¢ miasta. A wigc przykladowo, chlubia si¢ tacifiska
inskrypcja znajdujaca si¢ na siedemnastowiecznym sztychu z Amsterda-
mu: Cracovia totus Poloniae urbs celeberrima (Krakéw miasto z calej Polski
najstawniejsze), powtarzaja tez¢ Kajetana Kozmiana: , Krakéw jest sercem
Polski”, prébuja dociec zrédia goryczy, ktora podyktowala Stanistawowi
Wyspianiskiemu stowa: ,,O kocham Krakéw — bo nie od kamieni / przy-

® Por. ide¢ malej ojczyzny i ojczyzny ideologicznej wedtug znanego rozréznienia
Stanistawa Ossowskiego. S. Ossowski, Z gagadnieri psychologii spofecznei. Warszawa 1967.

¢ B. Skarga, Obywatel Polski, obywatel Europy. ,,Gazeta Wyborcza”, 20-21 pazdziernika
2007.

" 1. Maciejewska, Topika tradygi narodowych. W: Stownik literatury polskief XX wicks.
Red. J. Stawiniski. Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1992, s. 1124-1131.

® Tu pierwszefistwo nalezaloby przyzna¢ A. Mickiewiczowi, H. Sienkiewiczowi,
J. Matejce, S. Zeromskiemu.
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kroscim doznal — lecz od zywych ludzi”, wzruszaja si¢ wypowiadajac (wy- 25
spiewujac) ekspresywne pytanie Adama Polewki: ,,Kt6z wypowie twoje

pickno Krakowie prastary?” Stawa, serce Polski, pigkno, prastary, kocham — to
stowa-klucze, ktére dodatnio waloryzuja myslenie o Krakowie, wprowa-

dzaja przejrzysta orientacje aksjologiczna opatrzona znakiem dodatnim,
wyrazaja aprobate.

Te wszystkie opinie buduja legend¢ Stolecznego Krélewskiego
Miasta Krakowa (oficjalny tytul Krakowa od 1866 roku, zarzucony po
IT wojnie $wiatowej, ponownie zatwierdzony w roku 1990). Wyrasta ona
z innych, dawnych legend, przemawiajacych zwlaszcza do wyobrazni
dzieci, opowiesci, méwiacych o zdarzeniach tonacych w mrokach dziejow,
ktorych autorstwa prézno dociekaé, oraz legend blizszych nam czasowo,
w ktérych powstaniu i utrwaleniu gtéwny udzial maja artysci — pisarze,
malarze, rzezbiarze, muzycy. Inna, znaczaca kategori¢ stanowia legen-
dy wielkich ludzi, poczawszy od krélow, wodzéw (Tadeusz Kosciuszko,
Jozef Pitsudski) az po papieza Jana Pawla II.

Gdyby przeprowadzi¢ sonde, z jakimi legendami kojarzy si¢
wigckszosci Polakow nasza urbs celeberrima, okazaloby sig, ze ich bohate-
rami s3 przede wszystkim: reprezentant teratologicznej tradycji lokalne;
— smok wawelski, Krak i Wanda, pan Twardowski, hejnalista z wiezy Ma-
riackiej, lajkonik, Stanczyk, ostatnio za$ — kanonizowana w czerwcu 1997
— krélowa Jadwiga. Juz zestaw tych postaci wskazuje na wielkie materii
pomieszanie — prehistoria sasiaduje z historia, basn z podaniem, wiadcy
z czarnoksi¢znikiem, btaznem krélewskim, $§wigta, obrofica miastai... po-
tworem. I takie jest wlasnie niezbywalne prawo legend, zaliczanych do ust-
nej tradycji opowiesci z dawnych czaséw o czasach jeszcze dawniejszych,
o niegdysiejszych bohaterach, zdarzeniach i miejscach, ktére mozna wska-
za¢ na planie miasta, ba, osobiscie przemierza¢, nie zawsze pamietajac,
ze stapa si¢ po ziemi przesyconej, jak chce tego legenda, niezwykloscia,
cudownoscia, magia.

W zwiazku z tym wszystkim, co do tej pory zostalo powiedziane,
mozna stwierdzié, ze zaréwno tradycja ustna, jak i dziela artystow wspol-
tworza, lokalne legendy. Niepospolici twoércy kultury z racji jakosci este-
tycznej swoich dziel 1 temperatury gloszonych przekonan wypelniaja soba
krajobraz duchowych przeswiadczen Polakéw, wskazuja miejsca znaczace,

Ryszard Waksmund dowodzil: ,,najlatwiej procesowi beletryzacji ulegaty watki po-
daniowe o poczatkach paristwa polskiego, gdyz przechowaly w sobie czysta struk-
ture mitu. Byly tez, majac na uwadze patriotyczna edukacje¢ mlodziezy, najbardziej
atrakcyjne i bezpieczne”. R. Waksmund, Powiastka w literaturze patriotyezne dla d3ie-
i mbodiesy. W. Tradyge narodowo-kaulturowe w literaturze dla dzieci i miodziey. Red.
G. Skotnicka. Warszawa 1996, s. 75.

10 M. Jedrychowska, Swigd, krilowie, rycerze i potwory. Szkic o legendzie. W tejze, Lektura i keul-
tura. S3kice i artykuty metodycgne dla nancgycieli jegyka polskiego. Warszawa—Krakéw 1994,
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wybrane, ukochane, magiczne. Warto zdawac sobie sprawe z tego, ze jest
to przede wszystkim przestrzen doswiadczana intymnie przez artystow.
Jednak za sprawa poetyckiej werbalizacji (lub plastycznej wizualizacji) staje
si¢ doswiadczeniem zbiorowym, dobrem wspdlnym. Innymi slowy, topo-
filie" artystow otwieraja przed odbiorcami perspektywe konceptualizacji,
odczytan zaréwno symbolicznych, jak i aksjologicznych.

2.

Przyjrzyjmy si¢ w pierwszej kolejnosci udzialowi fenomenu Stanistawa
Wyspianiskiego w budowaniu zbiorowej pamieci. Jego zycie i twdrczos¢
wpisuje si¢ wszak od poczatku do konica w przestrzenie Krakowa: uro-
dzil si¢ 15 stycznia 1869 roku w Krakowie, zmarl 28 listopada 1907 roku
w Krakowie'.

Czy twbrczosé ,,czwartego wieszcza”, jednego z najwazniejszych
w kulturze polskiej twércow — malarza, autora portretéw dzieci, autopor-
tretéw, pejzazy, tworcy witrazy i polichromii, poety i dramaturga, sceno-
grafa, cztowieka teatru i wizjonera teatralnego, projektanta wnetrz i przed-
miotéw uzytkowych, odnowiciela sztuki typograficznej, nowoczesnego
projektowania i ilustrowania ksiazek, moze w sposob autentyczny zainte-
resowac nie tylko historykéw literatury 1 sztuki, lecz rowniez mlodziez?

Czgsciowg odpowiedZ na to pytanie przyniést plon konkursu
skierowanego do gimnazjalistéw i mlodziezy szkét ponadgimnazjalnych
w Krakowie i w Malopolsce — Wysprariski nasg wspotezesny... Organizato-
rzy®™ zdawali sobie sprawe, ze Wyspianski poeta i dramaturg praktycznie
jest nieznany uczniom, ze z kanonicznym Weselem, z jego gorzka diagnoza
duchowosci Polakéw™ spotykaja si¢ dopiero tuz przed matura. Liczyli jed-
nak na to — konkurs ogloszono w kategoriach literacko-publicystycznej,
plastycznej, multimedialnej i krajoznawczej (opracowanie trasy turystycz-

" Nawiazuje tu do waloryzujacych ustalen zawartych w Poetyce przestrzeni Gastona
Bachelarda. Zob. tez A. Baluch, Topofilie w porzadks dzieciecef lektnry. W Podreczni-
ki do kstatcenia polonistycznego w reformowaney sgkole — koncepee, funkge, jegyk. Red.
H. Synowiec. Krakéw 2007.

2 Pisz¢ te stlowa w Roku Wyspiafiskiego (2007) zadekretowanym przez Sejm
Rzeczypospolitej, w atmosferze wielkiej kulturowej manifestacji, jaka okazuje si¢
Festiwal ,,Wyspiariski 2007, angazujacy $rodowiska naukowe, teatralne, artystycz-
ne, muzealnicze, mieszkadcéw i wladze Krakowa, a nawet europejska elit¢ intelek-
tualna 1 artystyczna.

B Katedra Dydaktyki Literatury i Jezyka Polskiego Instytutu Filologii Polskiej Akade-
mii Pedagogicznej im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie, Muzeum PTTK
Rydléwka, Oddziat Krakowski PTTK — przy udziale finansowym Gminy Miejskiej
Krakéw

4 Zob. M. Prussak, Paradoksalny sukces Wyspiariskiego. ,,Znak” 2002, nr 3.
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nej Sladami Stanistawa Wyspiariskiego) — 2e mlodziez wlaczy sie w jubileu-
szowe obchody stulecia $mierci Wyspianskiego, ze odkryje go dla siebie,
prywatnie, w jakiejs mierze pozainstytucjonalnie, jako artyste waznego
w ich malej i wielkiej ojczyznie.

Czgsciowo tak wlasnie si¢ stalo, czego dowodem plon konkursu,
jego uroczyste zamknigcie podczas sesji popularnonaukowej w siedzibie
Oddziatu Krakowskiego PTTK, wreczenie nagréd mlodziezy i wyrdznien
nauczycielom, zapowiedz publikacji pokonkursowe;j®, uczestnictwo w do-
rocznym, listopadowym osadzeniu chochota przed Rydléwka — Muzeum
Mtodej Polski, w obecnosci potomkéw Lucjana Rydla, ktérego matzen-
stwo z Jadwiga Mikolajczykéwna uwiecznil Wyspianski w Weselu.

Uczestnicy konkursu w swoich pracach odwolywali si¢ do réz-
nych tekstow kultury, zwlaszcza malarstwa, najmniej do dziet literac-
kich, cz¢sto do znaczacych obiektéw w topografii miasta (pracownia ojca
artysty pod Wawelem, katedra wawelska i grob Kazimierza Wielkiego,
witraz Stari si¢ w koSciele oo. Franciszkanéw, Bronowice, Krypta Zastuzo-
nych na Skalce).

Wlasciwie nie dziwi, ze z najzywszym odzewem spotkat si¢ kon-
kurs w kategorii plastycznej. Mlodziez wzrastajaca w atmosferze wszech-
obecnej popkultury obrazkowej zareagowala na konkursowy apel najbliz-
szymi ich wrazliwosci formami ekspresji. Nie zmienia to faktu, ze prace
w wigkszosci byly nasladownictwem slynnych portretéw dziecigcych,
autoportretéw, pejzazy, motywow kwiatowych z Zielnika lub tez witrazy.
Inspiracji dla swoich wypowiedzi ikonicznych szukali uczniowie zaréwno
w zbiorach Muzeum Narodowego, jak tez w albumach i okolicznoscio-
wych publikacjach, do ktérych musieli dotrze¢ samodzielnie, cho¢ nie bez
wskazowek szkolnych opiekunéw.

Prace krajoznawcze Sladami Stanistawa Wyspiariskiego okazaly sie
catkiem udanymi, wzbogaconymi poprzez autorskie fotografie lub inter-
netowe foldery i komentarze do nich, projektami wycieczek po réznych
zakatkach Krakowa zwigzanych z zyciem artysty. Pojawiajg si¢ nazwy ulic:
Krupnicza 26 — dom narodzin Wyspianskiego, Kanonicza 25 —,,U stop Wa-
welu miat ojciec pracowni¢”, Kopernika 1 — zycie z wujostwem, plac Matej-
ki — Wyzsza Szkota Sztuk Pigknych (miejsce studiow i profesorskiej pracy),
Poselska 10 — pierwsza pracownia, Krowoderska 79 — , Bl¢kitna Pracow-
nia”, Wegrzce — ostatnie miejsce zamieszkania, Siemiradzkiego — klinika,
w ktorej zakonczyl zycie, Skaleczna — Krypta Zastuzonych, gdzie ztozono
zwloki Wyspianskiego po pogrzebie, ktdry stal si¢ narodowa manifestacja.

Najtrudniej bylo oceniajacemu zespolowi ustosunkowa¢ si¢ do
nielicznych prac literackich. Aczkolwiek regulamin przewidywal proze,
poezje, formy dramatyczne, teksty publicystyczne, na konkurs wplynety

15 Ukazala si¢ w ostatnich dniach roku: Wyspiariski nasg wspétegesny... Red. M. Jedry-
chowska, B. Guzik, D. Fijalkowski. Krakéw 2007.
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gtéwnie wiersze. Proby poetyckie ujmuja czytelnika mlodzienicza szcze-
rodcia i autentyzmem, to prawda, ale réwnoczesnie zadziwiaja mnéstwem
stereotypoéw kulturowo-obyczajowych i dydaktycznych. Przypomnijmy,
ze Krakow byl i jest znany z rozmaitych obchodéw ku czci, jubileuszéw,
okoliczno$ciowych fet i z rozmachu takich imprez®. Uczniowie wyraznie
ulegli duchowi tradycji w tej mierze, wobec tego nieodzowna wydawala
si¢ mlodym autorom nuta jubileuszowej panegirycznosci w konkursowe;
pracy. Tak si¢ dzialo zar6wno wowczas, gdy tekst stal si¢ rymowang opo-
wiescia biograficzna, utrzymana w konwencji hagiograficznej, nieomal
jak w Legendzie o swigtym Aleksyn?, jak 1 wéwczas, gdy przybral postad
otwartego listu o wyraznych cechach publicystyki interwencyjnej. Oto
dwa przykiady:

Przeszlo sto lat temu,

Przyszlo zy¢ whasnie jemu.
Urodzony w miescie Krakowie
Stanistaw Wyspianski si¢ zowie.

Pisal wiersze, poematy,

Nie zapomnij, ze takze dramaty.
Najwazniejszy Wesele si¢ nazywa,
Kazdy z nas go bardzo podziwia.

Byl to artysta wielki,
Co uczy! si¢ u Matejki

(-.)
Tworzyl witraze wyjatkowe
Wszystkie bardzo kolorowe.

Tak ,,Bég Ojciec” jak ,,Zywioty”
Pelne s3 harmonii i pokory..."

6 Jan Adamczewski odnotowuje: ,,W czasie zaboréw Wolne Miasto Krakéw (...)
bylo jedynym miejscem na ziemiach polskich, gdzie mozna bylo publicznie de-
monstrowaé polskosé. Nic wigc dziwnego, ze w naszym miescie wyksztalcita si¢
tradycja organizowania wielkich manifestacji narodowych, (...) przede wszystkim
pogrzeby bohateréw narodowych” (na przyktad sprowadzenie zwiok w 1817 ksie-
cia J6zefa Poniatowskiego, w 1818 Tadeusza Kosciuszki, w 1890 Adama Mickiewi-
cza czy wczesniej w 1869 1. ponowny pogrzeb krola Kazimierza Wielkiego). Zob.
J- Adamczewski, Mafa encyklopedia Krakowa. Krakéw 1996.

1 Wiersz gimnazjalistki, ktora nie zna twoérczosci literackiej Stanistawa Wyspianskie-
go, ale najwyrazniej starannie przestudiowata dostepne materialy biograficzne, jest
$wiadoma, ze pisze o ,,Artyscie wielkiej miary” (tak brzmi tytul wiersza).
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Mito jest chodzi¢ Twoimi szlakami,
Odwiedzaé miejsca z Tobg zwigzane,
Wierzg, ze jestes wcigz razem z nami,
Wspominasz dzieje dawno zapomniane.

(.)

Prosze, niech duch Twoj nas mlodych wspiera,
Niech nas droga patriotyzmu prowadzi,

Bo milo$¢ do Krakowa powoli umiera.

Jesli nie Ty, to kto temu zaradzi?

.

Jakie zabytki pozostana po naszym stuleciu?
Tysiace blokéw i hipermarketéw?

Jakie dziela sztuki beda podziwia¢ potomni?
Chyba jedynie reklamy uliczne.

(-

Prawdziwy Krakéw nigdy nie zginie,
Jesli beda w nim zy¢ ludzie

Podobni do Ciebie, Stanistawie.
Médlmy si¢ o to wspdlnie™.

Dla dydaktykéw to wyrazna wskazéwka — z obfitosci wiedzy po-
lonistycznej i z mndstwa lektur mlodziez najchetniej chionie i zapamietuje
fakty biograficzne oraz standardowe wyobrazenie o sile ideowych przestan
dziel Wielkich Ludzi.

Na tym tle zdecydowanie wyréznil si¢ utwér gimnazjalistki —
pierwsza nagroda w kategorii literackiej — Wiersg inspirowany obragem Stani-
stawa Wyspiariskiego pt. ,,Dziewcgyna g kogikient”. Jak pisze Marek Pienigzek:

To $wiadectwo picknego przezycia cudzego dziela i wnikniecia
w $wiat podziwianego artysty. Wiersz ten stal si¢ udanym przekia-
dem intersemiotycznym i wspélczesnym artystycznym ekwiwalen-
tem znanego rysunku Wyspianskiego. Wrazliwos¢ mtodej autorki
znalazla tutaj znakomity grunt do rozwinigcia refleksji o bohaterce
szkicu. Jej liryk wskazuje na moment utozsamienia si¢ z bohaterka.
Jest proba wniknigcia w przezycia dziewczynki, a wyrézniajac si¢
nienachalng muzycznoscia, jest takze wyrazem modnej w czasach
Wyspianiskiego ,.korespondencji sztuk”, jak widaé — atrakcyjne;j
takze dla dzisiejszej miodziezy®™.

8 Autorem tego utworu jest licealista.

' M. Pieniazek, Omodwienie prac literackich nadestanych na konkurs ,,Wyspiarski nasg wspéi-
czesny...”. W: Wyspiatiski nasg. .., s. 59.
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Sadze, ze warto tu zamiesci¢ caly, przesycony oryginalna metafo-

ryka i dojrzala refleksja liryk Izabeli Dubiel:

odbiorcy

Czarne wlosy opadaja na ramiona.

Wzrok utkwiony w gestwinie mysli

ktebiacych si¢ w drobnej gltowie.

Melancholia spowija ja i wybucha niespostrzezenie.
Dzieciecy zwykle wzrok oblewa mgta, ktéra sprawia,
ze oczy ciemnieja.

A moze to smutek jest gosciem?

Moze wkradl si¢ w mtoda dusze, ktdra nigdy nie powinna by¢ jego
gospodarzem?

Czern i biel taficza walca.

Wegiel.

Czarny jak smutek,

A oczy jeszcze czarniejsze.

Wiersz ten przywodzi na mysl spostrzezenie znawcy, doroslego
portretéw dziecigcych Wyspianiskiego — krakowianina, artysty

malarza z Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie Piotra Korzeniowskiego:

go siebie,

To zadziwiajace, ze prawie wszystkie portrety dzieci, ktore wykonat
Stanistaw Wyspianiski, wcale nie tryskaja tym, co wydaje si¢ by¢ tak
charakterystyczne dla dziecka — czyli beztroska i zabawa. (...) Wtas-
nie refleksyjnos¢ i egzystencjalne zamyslenie dzieci portretowanych
przez Wyspianskiego najbardziej mnie uderzyly. Tutaj dokonuje si¢
cichy dramat i to jest rzeczywista tres¢ tych przedstawien... bar-
wnos¢ uzytej pasteli jej nie tagodzi (...). Mysle, ze to jest wlasnie
ten ,,wymiar” dziela Wyspianiskiego, z ktérym chcialbym wejs¢
w dialog; wobec ktérego wydaje mi si¢, ze moge cos sprobowac
powiedziec... cicho...?

Przedstawione powyzej odkrywanie poprzez dzieta Wyspianskie-
swojej tozsamosci 1 wlasnego Centrum przez uczniow z Krakowa

i matopolskich szkél wpisuje sie wyraznie w akty okolicznosciowej ,,mi-
tyzacji rzeczywistosci’, by uzy¢ tutaj okreslenia Brunona Schulza. Bo taka
funkcje daje si¢ przypisa¢ konferencjom naukowym, spektaklom, ceremo-
niom religijnym, ekspozycjom Muzeum Narodowego — wystawie ,,Teatr

mdj widge

agromny” czy parawidowisku pogrzebu artysty ,,Sami gtogycie stos”.

® Piotr Korzeniowski takim komentarzem opatrzyl swoje znakomite ,,dialogi”
z Wyspiafiskim — szkice montazéw i ,,Odbicie”. Zob. Wobec Wyspiariskiego. Katalog
— Galeria Malarstwa Akademii Sstuk Pigknych im. Jana Matgki w Krakowie. Krakéw
2007, s. 38.
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3.

Spojrzmy z kolei na przyklady tekstow poetyckich, w ktérych Krakow
nabierajac cech magicznych, staje si¢ jeszcze inna niz u Wyspianskiego
legenda miasta i ludzi. Przywolane miejsca i postacie za sprawa artystow
stowa na stale zyskuja prawo obywatelstwa w naszej zbiorowej pamieci.

Taki mitotwoérczo-legendowy duch unosi si¢ nad lirykiem Jana
Lechonia Matefko z 1947 roku (pdzniej w zbiorze Marmur i riga). Nie-
zwykle rzadko mamy do czynienia z tak oryginalnym obrazem poetyckim,
tak zaskakujacym zawirowaniem czasoprzestrzennym (Warszawa — Kra-
kéw, 1893 — rok smierci Jana Matejki i rok narodzin Stefana Starzynskie-
go, postaci, ktore spotykaja si¢ w wierszu Lechonia), z tak niebywalym
nasyceniem polskoscia, przy wykorzystaniu konwencji wiersza milosnego,
z powtarzalnymi zwrotami do adresatki. Oto tekst Lechonia:

Ach! Nic si¢ nie zmienilo. Wszystko jest tak samo,
Tak samo stoi Wawel wsrod $nieznej zamieci,

I wieczorem tak samo nad Floriariska brama

Na niebie granatowym srebrny ksiezyc swieci.

Ten sam co tyle razy powiew wiatru $wiezy

Nagle w Rynek powional, wiosne wrézac rychia.
Wiec, pelna jeszcze wspomnien, kazesz, by ucichlo
Sercu, co ciagle kocha i w nic juz nie wierzy.

Nie chcesz, by mog} je ztudzic jaki$ hejnal chmurny,
Jakis z brazu bohater, owini¢ty w bluszcze,

Nie chcesz trab stucha¢ hucznych ni widzie¢ koturny,
Pod ktorymi jak zawsze spieniona krew pluszcze.

I tylko czasem noca trzeszczg stare graty,

I jakie$ wielkie pl6tno blask rzuca zlotawy,
I widzisz: maly czlowiek, Matejko garbaty,
Maluje ,,Starzyriskiego na murach Warszawy”2.

Pierwsze dwie strofy, zainicjowane eksklamacja: ,,Ach! Nic si¢
nie zmienilo. Wszystko jest tak samo”, zawieraja obraz niezmienne-
go, trwalego pejzazu krélewskiego miasta z wyliczonymi: za$niezonym
Wawelem, Brama Florianiska, Rynkiem i srebrnym ksi¢zycem na grana-
towym, zimowym niebie. Te najbardziej rozpoznawalne znaki Krakowa,
budujace sceneri¢ milosnego zdarzenia, zostaly zestawione na prawach
antytezy z rozedrganym sercem, ,,co ciagle kocha i w nic juz nie wierzy”.

2 J. Lechon, Poege. Oprac. R. Loth. Wroctaw 1990, s. 116.
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Adresatka liryku ,,pelna wspomnient” nakazuje sercu, by ucichlo, pragnie
uspokojenia. Nakreslona sytuacja liryczna miesci si¢ w standardach liryki
milosnej — ot, spokdj miasta i niepokdj serca.

Trzecia strofa jest zaskoczeniem. Domniemany dialog partneréw
(dwukrotne ,,nie chcesz”), a raczej portret psychologiczny adresatki, wzbo-
gaca si¢ o nieoczekiwane elementy. Symbolicznie ujete obiekty niecheci
1 lgku to — ,hejnal chmurny”, ,,z brazu bohater owini¢ty w bluszcze”,
»traby huczne”, ,koturny”, a wigc caly sztafaz patriotycznej zachety do
zbrojnego czynu. Dowiadujemy si¢ zatem, o jaka naprawde milos¢ cho-
dzi. Milo$¢ z trzeciej strofy jest nie tylko pelna obaw, ale i sceptyczna.
Przypomina brutalna prawde o cenie, ktdra przychodzi placi¢ za wzniosle
deklaracje milosci do ojczyzny. Stowa i gesty maskuja okrutng rzeczy-
wisto$¢ czynéw, bo — ,jak zawsze spieniona krew pluszcze”. Uzasadnia
wczesniejsza konstatacje: ,,w nic juz nie wierzy”.

A ]ednak w ostatniej strofie Lechon szyku]e kolejna mespod21an—
ke, ktora nie tylko lagodm ale wrecz uniewaznia sceptycyzm i niewiare.
Okazuja si¢ one stanami nietrwalymi, bo ,,czasem” i ,,noca” uruchamia
si¢ to wszystko, co naprawde ukrywa serce adresatki. Poznajemy wresz-
cie tajemnice, najglebszy sekret niespokojnego serca z pierwszej zwrotki,
znajdujemy potwierdzenie, ze ,,ciagle kocha”. Dowdd na to pojawia si¢
w po mistrzowsku przygotowanej poincie. Poeta stopniuje zaciekawienie,
wzmaga napigcie, zdaje si¢ méwic zdyszanym szeptem (anaforyczne ,,I”),
by ostatecznie ol$ni¢ niewiarygodna wizja, poprzedzona efektami stucho-
wymi (,,trzeszcza stare graty”), nieokreslonymi wrazeniami wzrokowymi
(»»jakie$ ptotno blask rzuca zlotawy™) i wreszcie zaskakujaca sceng — Jan
Matejko przy pracy. Nie do$¢ na tym, Matejko maluje ,,Starzyniskiego na
murach Warszawy”! Lechon zestawia tych dwu wielkich Polakéw — mala-
rza historycznego z XIX wieku i prezydenta Warszawy, ktéry bronil stolicy
we wrzesniu 1939 roku. Bohaterowie, ktérzy nie mogli wiedzie¢ o swoim
istnieniu, zaistnieli wspolnie w wyobrazni poety. Ten, ktéry zyl wczesniej
— tworzy, ten, ktéry dopiero bedzie zyl — jest bohaterem powstajacego
dziela malarskiego. Tych dwu ludzi, ktérzy urastaja do rangi symbolu
i mitu narodowego, taczy Polska. Jeden i drugi ucza nastepne pokolenia,
ze trzeba pamigtac i kochaé. Poeta sytuuje swoich bohateréw w porzad-
ku aksjologicznym, ocenia, wartosciuje, stara si¢ dokona¢ uwznio$lenia
1 heroizacji 0s6b, ktére uznal za godne upamietnienia wzorce. Imperatyw
pamigtania, a wigc zaréwno potrzeba, jak i wola pamieci, buduje konieczny
dla porozumiewania si¢ i dla wspo6tprzezywania alfabet kultury narodowe;.
Tworza go ludzie, dziela, zdarzenia i miejsca.

Magiczna przestrzeri Krakowa moze si¢ konstytuowaé w zgola
odmiennych okoliczno$ciach, gdy nie artysta kochajacy Krakéw i miesz-
kajacy w nim, jak Wyspianski, lecz przybysz odnajduje tu swoje Centrum
$wiata. Dzieje si¢ to na prawach relacji zwrotnej. Tak wiasnie przydarzyto
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si¢ Konstantemu Ildefonsowi Galczynskiemu, gdy w aurze krakowskich
urzeczefi po powrocie z wojennej tulaczki, pod wplywem ,;srebrnych
dachéw Krakowa jak «secundum Joannem»” obdarzyl wielbicieli poezji
Zacgarowanq dorogka.

W opowiadanie poety o wedrowce z przyjaciélmi przez nocny
Krakéw wplata si¢ opowies¢ o fantastycznej przejazdzce dorozka duchow
Dziewczyny 1 Marynarza, zawierajacej w sobie, na prawach blyskawicznej
retrospekgji, histori¢ nieszczesliwej, niespelnionej mitosci. Splot epicko-
$ci, dramatyzmu i lirycznosci, ale tez groteskowego dystansu zapiera dech
czytelnikom owego niesfornego dziecigcia romantycznej ballady, jakim
okazuje si¢ poemat Galczynskiego.

Pod piérem Mistrza Ildefonsa, jak wiadomo, wszystko moglo
stac si¢ poezja. Nawet czlapiacy po pustym, nocnym Krakowie kon, banal-
na drynda, klecacy czestochowskie rymy dorozkarz-ekscentryk, ba, nawet
szyldy odczytywane noca.

Spoéjrzmy na fragment, ktéry wyznacza topografi¢ nocnej wedrow-
ki poety z przyjaciéimi po otrzymaniu tajemniczego telegramu o tresci:
»ZACZAROWANA DOROZKA ZACZAROWANY DOROZKARZ
ZACZAROWANY KON”. Poprzez silne zrytmizowanie o$miozgto-
skowca za sprawg anaforycznie wypunktowanego, powtarzalnego epitetu
nocny, - a, - ¢, styszymy odglos krokéw w opustoszatych ulicach przylegaja-
cych do jednego z najpigkniejszych placéw miejskich Europy. Ostatecznie
zaskakujace zderzenie rytmiki wiersza z reklamowym banatem szyldow
1 ogloszen czytanych nocna porg staje si¢ komicznym znakiem niezwyklo-
$ci miasta (warto, na prawach eksperymentu, poczytac na glos z mlodymi
czytelnikami poezji Galczynskiego dzisiejsze natretne reklamy i billboardy
podczas wieczornego spaceru po Krakowie):

111

Allegretto

»Nocne WYPYCHANIE PTAKOW,
nocne KURSY STENOGRAFII,
nocny TEATR KROL SZLARAFII,
nocne GORSETY KOLUMBIA,
nocny TRAMWA]J, nocna TRUMNA,

nocny FRYZJER, nocny RZEZNIK,
nocny CHOR MESKI CZESC PIESNI,

nocne SERY, nocne MLEKO,
nocne TANCE WIECZYSTEGO,

nocne DZIS PAROWKI Z CHRZANEM,
nocne TOWARY MIESZANE,
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nocna strzatka PRZY KOSCIELE!
nocny szyld: TYBERIUSZ TROTZ,

stowem, nocni przyjaciele,
wieczny wiatr i wieczna noc®.

Urzekajaca, przewrotna ballada o ucieczce od i do mitosci —,,Ale
ze milos¢ to wielka sita, / mitos¢ po $mierci ich polaczyla” — stala sig
znakiem rozpoznawczym Krakowa, podobnie jak Wawel, lajkonik, dla kt6-
rego w 1905 roku kostium projektowal Wyspianski, pomnik Mickiewicza
obok Sukiennic, pomnik Grunwaldzki naprzeciw Barbakanu i zachowane-
go fragmentu muréw obronnych Starego Miasta z Brama Florianiska. Dzi-
siaj nie sposéb przej$¢ obojetnie obok kamienicy Pod Murzynami, obok
Sukiennic, spoglada¢ na pejzaz Rynku z wiezami bazyliki Mariackiej bez
checi sprawdzenia, czy rzeczywiscie konie maja ,,autentyczne uszy”?, co
wprawialo poet¢ w zdumienie. Dzigki Galczyniskiemu zwyczajnos¢ stata
si¢ poezja, legenda, zaczarowaniem i oczarowaniem, poezja takze z peryfe-
rii Krakowa, gdzie w ,,knajpie dorozkarskiej” przemawial mistrz Onoszko:

— P6ki dorozka dorozka,

a kon koniem, dyszel dyszlem,

poki woda plynie w Wisle,

jak tutaj wszyscy jestescie,

zawsze bedzie w kazdym miescie,
zawsze bedzie chocby jedna,
chocby nie wiem jaka biedna:
ZACZAROWANA DOROZKA
ZACZAROWANY DOROZKARZ
ZACZAROWANY KON,

Trudno o bardziej wyrazisty przyklad ,,mtymncgo dos$wiadczania miejsca’®
Pragnelam tutaj przyjrzec si¢ wybranym elementom kanonu kul—
turowego, ktéry bedac lokalnym, krakowskim, a chcialoby si¢ ponadto

2 K.I. Galezynski, Wybdr poegji. Oprac. M. Wyka, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 2003,
s. 285-286.

B Propozycje interpretacyjno-metodyczna dla uczniéw I klasy gimnazjum, ktorej
celem dydaktycznym sa: utrwalenie pojecia ballady, zauwazenie jej epickich, dra-
matycznych i lirycznych wyznacznikéw, utrwalenie pojecia groteski, zauwazenie
gty z konwencja, wszystko po to, by pelniej przezy¢ z poeta jego gtdd niezwykto-
$ci, urzeczenie nocnym Krakowem, ktory podsuwa wyobrazni fantastyczna histo-
ri¢ mitosng — przedstawiam w: M. Jedrychowska, Z. A. Klakéwna, H. Mrazek,
M. Potas, 1. Steczko, To lubig! Ksiqgka nancgyciela, kl. 1 gimnaggam. Krakow 1997.

# K.I. Galczynski, dz. cyt., s. 288.
3 Yi-Fu Tuan, dz. cyt., s. 173-188.
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wierzy¢, ze rowniez domowym, niezwykle wyraziscie wpisat si¢ w kanon
ogélnonarodowy, przy czym tak mocno uksztaltowal nasza wspoélnotowa
topike, iz Krakéw stal si¢ dla wielu synonimem polskosci. Refleksja ta
wyrasta z takich oto przeswiadczen, zwigzanych z obecnoscia w naszym
zyciu kultury symbolicznej: po pierwsze, kultura symboliczna®, zaréwno
w swojej odmianie elitarnej, jak i popularnej, funkcjonuje i w centrum,
i na obrzezach praktyk zbiorowych oraz codziennego zycia, uruchamiajac
wecale bogaty repertuar sensoéw i wartosci. Po drugie, buduje ona zreby po-
czucia tozsamosci, decyduje o ksztalcie samoidentyfikacji, tak waznym dla
jakosci ludzkich doswiadczen, poglebia uczucie zakorzenienia, stowem,
uruchamia dyrektywe poznawcza — ,,trzeba wiedzieé, z czego si¢ wyrasta™
(w znanym krakowiaku dzieci $piewaja: ,,Wiem ja o tym, bo mi mama
powiadata, / zem dzieci¢ tej ziemi, zem jest Polka mata”). Wreszcie, po
trzecie, kultura rozumiana jako komunikacja symboliczno-aksjologiczna
wyznacza obszary wspélnoty, pelniac réwnoczesnie wobec niej funkcje
integrujace, co nie wyklucza zindywidualizowania i osobistego poczucia
wlasnej tozsamosci kazdego cztowieka.

Pomyslmy o tym wszystkim przemierzajac codziennie ulice wy-
jatkowego Krakowa, jednego z siedmiu miejsc na ziemi obdarzonych
czakramem, tajemna moca emanujaca ze Wzgdrza Wawelskiego®, nawet
jesli magie, basn, legende, histori¢ czasami skutecznie, niestety, thumi
zabieganie, terror koniecznosci, pragmatyzm i az zanadto zdrowy rozsa-
dek. Powtérzmy, genius loci istnieje, ale tylko woéwczas, gdy buzuje ogien
pamigci zbiorowej i gdy si¢ go stale podsyca.

% A. Kloskowska, Kultura narodowa. \W: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Pojecia
i problemy wiedgy o kulturze. Red. A. Kloskowska. Wroctaw 1991, s. 51-62.

7 Stowa Henryka Grynberga zaczerpnigte z jego opowiadania Ojegyzna staly sie tytu-
tem Czesci 2. podrecznika dla licealistow; zob. M. Jedrychowska, Z. A. Klakéwna,
P. Kolodziej, E. Szudek, ]. Waligora, To lubig! Podrecznik do jegyka polskiego. Ksztatcenie
kulturowo-literackie, kl. 1, liceum ogdlnoksgtateqce, licenm profilowane, technikum. Zakres pod-
stawowy i rogszerzony. Krakéw 2002.

3 J. Adamczewski, dz. cyt.
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