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Michait Zoszczenko - satyryk i filozof

Xopowue omopucmel gce2da mpa2uku no Hamype
U No cywHOCIMU CO3ePUARUA.

M. 3ormenxo B pasrosope ¢ E. Xun!

Twoérczo$¢ Michaita Zoszezenki (1895-1958) — jednego z najbardziej
oryginalnych pisarzy rosyjskich pierwszej potowy XX wieku — wymaga dzi-
siaj wielu przewartosciowan i rewizji dotychczasowych ustalen metodolo-
gicznych. Uwzglednienie szeregu nieznanych wczesniej faktéw pozwala na
zmiane zalozen badawczych, w mysl ktérych dokonania artystyczne twdrcy
rozpatrywano gtéwnie w aspekcie satyry i komizmu, jego samego za$ spro-
wadzajac do rangi drugorzednego karykaturzysty. Jest to szczegdlnie istot-
ne dla polskiej recepcji badawczej i czytelniczej, do dzisiaj bowiem autor
Arystokratki jest postrzegany przez pryzmat swoich wezesnych satyrycznych
opowiadan, stanowigcych w swojej istocie plaszczyzne poszukiwan artystycz-
nych i sposdb interpretacji swiata.

Uksztaltowany wiele lat temu i funkcjonujacy do dzisiaj schematyczny
i krzywdzacy dla Zoszczenki podziat jego spuscizny literackiej na satyryczna
($mieszng) i niesatyryczng (powazng), te drugq traktowang zreszta jako mniej
udang pod wzgledem artystycznym, mial uzasadnienie w braku dostepnosci
do materiatéw archiwalnych pisarza: korespondencji i dokumentéw. Brat
sie takze z pobieinej i wyrywkowej znajomosci jego utwordéw, funkcjonu-
jacych w réinych wariantach redakcyjnych. Zrddel owych uproszezonych,
czesto lekcewazacych i nieprzychylnych ocen i klasyfikacji, nalezy takze upa-
trywaé¢ w niejednoznacznym charakterze jego twdrczosci oraz nowatorskich
rozwigzaniach artystycznych, zastosowanych w utworach. Nie poddawaty
sie one zadnym istniejgcym w latach debiutu literackiego Zoszczenki oraz
w okresie pdzniejszym modelom interpretacyjnym, stajac sie raczej powo-
dem badz to niezrozumienia lub btednego odczytywania intencji autorskich?,

! E. Xun, Kokmebeas 1938, myon., mpenucnosue u mpumeu. f0. TomareBckoro, ,38e3-
ma” 1994, Ne 8, s. 36.

2 Juz pierwsi krytycy zwrodcili uwage na charakterystyczng dla pisarstwa Zoszczenki
ceche, polegajaca na naktadaniu si¢ kilku ptaszczyzn narracyjnych, co doprowadzito do utoz-
samienia postaci autora, narratora i bohatera, zob. E. Kypbuna, npenucinosue, [w:] M. 3o-
menko, Cobpanue couunenuti, 1. I, Jlewunrpazg 1930. Krytycy spod znaku RAPP-u (Rosyjska
Asocjacja Pisarzy Proletariackich), np. Piotr Kogan i Michait Czumandrin, stawiali znak
réwnosci pomiedzy $wiatopogladem autora, narratora i bohatera, satyre Zoszczenki postrze-
gajac jako szkalowanie rzeczywistosci radzieckiej. Takie wnioski, sformutowane w podobnie
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badz tez jednostronnych, upraszczajacych i krzywdzacych ocen®, dyskredytu-
jacych jego dokonania artystyczne, postrzegane jako antyliteratura. Potepia-
no przestanie, koncepcje bohatera, a takze forme utworéw. Istotne rdznice
pomiedzy gtosami krytyki i zamystem artystycznym Michaita Zoszczenki
majg podtoze ideologiczno-polityczne, wynikaja z napiecia miedzy indywidu-
alnym impulsem twdérczym, nieskrepowana ekspresja ,ja”’ a zewnetrznymi
oczekiwaniami wobec pisarza, by w literaturze zajat on postawe ,czerwonego
Lwa Tolstoja™.

Do dzisiaj zreszta odczytanie tre$ci wielu utwordéw Zoszczenki jest zada-
niem przysparzajacym badaczom sporo ktopotdéw. Nie utatwial sytuacji sam
tworca, ktory nigdy jednoznacznie nie okreslit swojego stanowiska ideolo-
gicznego, choé czesto ,poprawial” swoja biografie, dostosowujac ja do obo-
wigzujgcych w danym momencie wymogéw politycznych®. Pod presja kryty-
ki, w sytuacji narastajacego procesu ideologizacji literatury, niejednokrotnie
poddawat rewizji skladane przez siebie wczesniej deklaracje artystyczne,
negujac np. satyryczny wymiar swojej tworczosci, przeredagowywal wcze-
$niejsze teksty, tagodzac jezyk bohateréw i narratoréw. Wielokrotnie zmu-
szony byl tez thumaczyé sens swoich utwordéw i polemizowaé z krytykami,
przewidujac ich zarzuty lub bojac sie btednego odczytania, nieraz przepra-
szal na wstepie powiesci i opowiadan za podejmowanie pewnych tematow®.

napastliwym stylu, przedstawi Andriej Zdanow w skynnym wystapieniu przeciwko Zoszczence,
wygloszonym w 1946 r.

% Pietnowano pisarza za apolityczno$é, btahy (merkosecumit) komizm i brak perspektywy
spolecznej, powierzchowne lub nawet bltedne rozumienie rzeczywistosci, Swiadome ukazywa-
nie jej negatywnych stron, karykaturalny obraz cztowieka radzieckiego, sceptycyzm, subiek-
tywizm, ,rozczulanie sie” nad bohaterami przesztosdci, zob.: A. bmom, Xydosxcnur u eracms:
12 yen3ypnwix ucmoputi, ,3se3ma’ 1994, Ne 8; idem, B 200vt Boavwoeo Teppopa, ,3Be3-
ma” 1993, Ne 11; K namudecamoti 2odosuune nocmanoenenus I[K BKII (6). O scypranax
,38e30a” u ,Jlenunepad” om 14 ageycma 1946 2., my6:1., BeTym. 3ameu. u npumed. B.B. Hode,
,3Be3ma” 1996, Ne 8. O tragikomicznym niezrozumieniu talentu pisarza i utozsamianiu go
z bohaterami jego utwordw zob. K. ®enqun, I'operuii cpeou nac, Mocksa 1968; B. BotfiHoBuy,
Anmucoeemcruii Cogemcruii Cow3s, pa3z. I'enuti u 3100eticmeo, Ann Arbor 1985.

* Sam pisarz zaswiadczak: ,B 6omsiryio muTeparypy g He nesy. [...] I HECKROTBKO yIIpoc-
Tt hopMmy pacckasa (MHMaHTHIH3M?), BOCIIOTH30BABIIKCH HEyBazkaeMoH (HOPMOH U Tpa-
muruaMu Mano mutepatypsl”, O.B. Tomarmescku, ,/lumepamypa — npouseoocmao ondac-
Hoe...” M. 3owenko: acusns, meopuecmao, cyorba, Mocksa 2004, s. 71.

5 Wszystkie autobiografie pisarza ilustruja wplyw z latami coraz bardziej zwiekszajacej
sie presji cenzury. Dla pordwnania w wywiadzie udzielonym dziennikarzowi gazety ,Kocrep”
w roku 1938 Zoszczenko napisak: ,OkTa06psckasg peBOMIONHA Tajla MHE HaIpaBleHHe W ITPH-
6nu3mna R Hapoay.  y3HaT HApOZ M XOPOIIIO H3YYHII PoAHOH A3bK. OKRTAOpPLCKAA peBomIo-
IAA TOMOTJIa MHE CTaTh ITHcATeNeM, e 4 006a3aH MHOTHM. [...] Bce Mo cmocobHOCTH A OT-
JlaM TPYAAITHMCA MOEH COIHATUCTHYECKOH POJIHHEL, MOeH MoryuyeHd crpaHe — COBETCROMY
Cow3y”, Kak a cman nucamenem. M.M. 3owenko paccrasvieaem, 3anucan A.A. Asma30s,
,Kocrep” 1938, Ne 3, s. 52-53.

% Tak np. w opowiadaniu Hoegvle gpemena (Nowe czasy) z 1937 r. narrator, porte pa-
role autora, pisze: ,ToNBKO TPOIIYy HE /IeNaTh BHIBO/A /0 CAMOTO KOHIA pPacckasa, MOTOMY
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W latach czterdziestych XX w. zbieral Zoszczenko materiaty do nowej po-
wiesci Co mnie najbardziej zdumiato (Umo mena 6oavwe gce2o0 nopa-
3un0), w ktoérej po raz kolejny chciat wythumaczyé sens swoich wezesniej-
szych utworéw, chodzito mu zwlaszcza o powies¢ Przed wschodem storica
(ITeped eocxodom connua)’. Nieporozumienia i klopoty z krytyka, walka
o dobre imie doprowadzily go do pesymistycznych wnioskéw na temat wy-
branej przez siebie profesji: ,Jluteparypa — TpoH3BOCTBO OMACHOE, paBHOE
10 BPEITHOCTH JIMIITh M3TOTOBIEHHI0 CBHHITOBBIX Oemun’s. Wymog podpo-
rzadkowania sie¢ cenzurze byt dla pisarza problemem najwiekszym, doty-
czyt bowiem istoty pisarstwa — szczerosci w sposobie przedstawiania $wiata
i wiernoéci sobie: ,I coBcem He 3Ha10, 0 YeM f JONKeH nHcars. Hanunremnp
Pe3K0 — He MPOIYCTAT, a HAITHCATh MPOCTO — MHe TpyAHO™. Jeszcze przez
wiele lat po $mierci Zoszczenko, ktéry nigdy nie wpisat sie w nurt dyktatu
stalinowskiego, wielokrotnie doswiadczajac upokorzen i stajac sie obiektem
niewybrednych oskarzen, pozostawal na marginesie kultury rosyjskiej jako
drugorzedny satyryk!°.

Wspdlczesni badacze rosyjscy, dzielac twdrczo$é Michaita Zoszczenki
na trzy okresy i trzy poetyki: tzw. okres brudnopiséw (momeuarHm# mepwu-
ox), okres parodii, felietonéw i opowiadann humorystycznych oraz okres po-
wieéci lat trzydziestych, stanowigcy sume doswiadczen artystycznych pisarza

YTO, €CJIH Bhl IUIOXO TOJKOBAaHb HacueT Gumocoduu, TO BIOIHE MOXKeTe COUTHCA B CBOEH
nmoMmoporeHHoH nmuanekture’, M. 3omenko, Pacckaswt, nogecmu, meamp, genbemonsl.
1937-1939, Jlemmurpan 1940, s. 63. W przedmowie do Przywréconej mtodosci ,aBTop moKop-
HeHIIle IPOCHT MOCHHCXOAMTENHEH OTHECTHCh K Hamremy tpyay’, M. 3omenko, I'oaybas
Kuueq, [w:] idem, Cobpanue couunenuti. 'onybas rknuea, Mocksa 2008, s. 9. Posylajac do
redakeji czasopisma ,Kporomun” swoje felietony, Zoszczenko wyraza zgode na wniesienie
poprawek, zastrzegajac jednoczesnie, by nie zmieniano ich stylu, 10.B. Tomarmesckuii, op. cit.
Wspoélezesny badacz spuscizny artystycznej pisarza Wiaczestaw Muromski sadzi, ze ta nie-
zgodno$¢ pomiedzy samoocena wlasnej twdrczosci a jej odbiorem przez krytyke wyzwolita
w twércy potrzebe i konieczno$¢ ciagtej polemiki z odbiorca-krytykiem, zob. B.II. Mypom-
ckuit, M.M. 3owenko ¢ e20 camoouenke (u3 onsima Hecognadenus XyoorHceCmeenHo20
meopuecmeaa u e20 unmepnpemauvuu), [w:] Anbmanax ,XX ger”, suim. 2, coct. H.E. Apedse-
Ba, O.JO. llunuua, Canxkr-Ilerepoypr 2010.

" B.A. IllommuH, ... re 3nak 2pynnsl nucameneti, 6onee cnaovennot...” (M. 3owenkxo
u,Cepanuonogst bpamea”), [w:] Muxaun 3owenkro. Mamepuanst kK meopueckoli buozpagduu,
kH. 3, pex. B.Il. Mypomcku#i, Cankr-Ilerepbypr 2002.

8 10.B. Tomarrescku, op. cit., s. 118. Sady te podzielali inni wspotcze$ni Zoszczence
tworcy. Por. np. wypowiedz Marietty Szaginian: ,CBHHBH Bcerga KHBYT XopoIrmo. Mul ke He
Modcem He XHUTh TpyaHo. Ham /aH por XxymoxHHKOB, TBopIoB”, [w:| B.A. Illommwy, op. cit,
s. 286.

* A. Bmom, Xydoxcnuk u gnacme..., op. cit., s. 87.

10 Rezolucja O acypranax ,3¢e30a” u ,Jlenunzpad” z 1946 r. zostata oficjalnie uznana za
niesprawiedliwg dopiero w 1988 r., za$ pelne wydanie powieéci Przed wschodem storica stato
sie mozliwe dopiero na fali gorbaczowowskiej pierestrojki.
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i znaczacy eksperyment formalny!!, akcentujq dosy¢ lekcewazony dotychczas
wymiar filozoficzny jego spuscizny'. Takie podejscie badawcze pozwala ana-
lizowaé satyre i komizm Zoszczenki nie tylko w kategoriach oddziatywan
perswazyjnych, ktorych celem jest ulepszenie natury cztowieka, lecz réwniez
jako wyraz refleksji nad jego miejscem w Swiecie i rola w historii.

We wspomnieniach wspétczesnych autor Niebieskiej ksiegi jawi sie
jako arystokrata ducha, esteta, cztowiek niezwykle wrazliwy. Jeden z naj-
piekniejszych jego portretéw przedstawil Korniej Czukowski, wielki krytyk
rosyjski, mentor i przyjaciel pisarza:

910 OBUT OTUH M3 CAMBIX KPACHBBIX JIIOJIeH, KAKUX A Kor1a-Tubo suaen. Emy enipa
HUCTIONTHUJIOCH JIBA/IIATh veThipe rojaa. CMyTiasii, 4epHOODPOBHIH, HEBBICOKOTO
POCTa, C APTUCTHYECKUMH TIAJTBIIaMHU MaJIeHBKUX PYK, OH OBUT 37€eTaHTeH Jake
B ITOTEPTOM CBOEM ITH/?KaYKe U B M3HOIIIEHHBIX, 3aIUIaTaHHBIX IMITHOMIETAX. [...]
Hemoaumsi#, XMypsi#, kKar Oy/ITo Ha]IMEHHBIH, CATHICA OH B CAMOM JalbHEM

1t Takiego podziatu dokonuje Igor Suchich, U.H. Cyxux, Tpu cyobbul, mpu nosmukru
Muxauna 3owenko, Beryn. crarsd, [w:] M. 3omenko, Couunenua 1920-e 200wt, Cankr-Ilerep-
6ypr 2000.

2 Do tych nielicznych krytykéw, ktdrzy jeszcze za Zycia pisarza dostrzegali ztozonoéé
jego pisarstwa oraz ukryty, filozoficzny sens jego utworéw, nalezeli Jewgienija Zurbina (zob.
jej wstep do M. 3omenko, Cobpanue cowunenut..., op. cit.) i Cezar Wolpe (II. Bonsme, He-
rycemeo nenoxoxcecmu, Mocksa 1991, s. 206). Na oryginalnos$é twdrczosci Zoszczenki, po-
legajacq na taczeniu liryzmu i ironii, zwrdcit uwage Maksym Gorki, I'opvruti u cogemcrue
nucamenu. Heuzdannaa nepenucka. Jlumepamypnoe nacaedcmeo, 1. 70, pen. U.U. Arucu-
moB, Mocksa 1963, s. 159. Takie myslenie reprezentuja dzisiaj Dymitr Motdawski, Michait
Kreps, Marietta Czudakowa, Natalia Wygon, Aleksander Zolkowski, Galina Bietaja, Igor Su-
chich, Benedykt Sarnow, Jurij Tomaszewski, Wiaczestaw Muromski. Igor Suchich nazywa pi-
sarza ,rosyjskim Kafkq” (,qpebesxarias HHTOHAIMSA, TparHyeckas HOTa’, ,MeTapH3IHUECKHUH
yxkac”), L.H. Cyxux, Kagru 3owenkro, http://www.spbumag.nw.ru/2008/15/21.shtml [dostep
26.05.2012]. Zotkowski stawia pisarza w rzedzie klasykéw literatury rosyjskiej, podejmujacych
w swojej tworczosci wieczne problemy ludzkosei: ,¥ 3omienko 37m000/1HEBHAA TEeMaTHKA IMO-
craBieHa Ha GyHJAMEHTATBHYI0 OCHOBY BEUHBIX MpobIeM uermoBeyeckoro cocroguusa (condi-
tion humaine)’, A.K. Xonkosckuit, Muxaun 3owenko: nosmura nedogepus, Mocksa 1999,
s. 27. Whadimir Fiodorow zwraca uwage na charakterystyczne dla Zoszczenki poszukiwania
kryteriéw etycznych, B.C. ®emopos, O6 onmonozuueckux u gurocoPckux acnekmax mu-
pogo33penua 3owenko, [w:] Muxaun 3owenko. Mamepuanst kK meopueckol Ouoepaguu,
kH. 1, pex. H.A. I'posnosa, Canxkr-Ilerepodypr 1997. Podobne stanowisko badawcze prezentuja:
I'.A. Benag, 9k3ucmenyuanvuad npobremamura meopuecmea M. 3owenko, ,JluteparypHoe
o6ospenwme” 1995, Ne 1; H.C. Briron, Cogpemennas pycckan @GuaocopcKo-omMopucmudeckas
nposa. IIpobremsl 2enesuca u nosmuru, Asropedepar morropckoit auccepramud (dalej:
AJI/T), Mocksa 2000; T.B. Kamar, Mupogo3spenueckue acnekmusl meopuecmaa M. 3owen-
Ko, Asropedepar kaugumarcko# auccepraruu (dalej: AK/l), Mocksa 1997; T.A. Briukosa,
Konuenm ,acusnb-cmepms” @ uduonekme Muxauna 3owenko, AK/l, Kazaus 2004. Zob. tei:
A. Drawicz, Zaproszenie do podrdzy, rozdz. Az do kresu ironii, Krakéw 1974, W. Mucha,
Opowiadania satyryczne i humorystyczne Michaita Zoszczenki (1921-1932). Z zagadnieri
poetyki i komunikacji literackiej, Wroctaw 1985.
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YIJIy, C3a/IM BCEX, M C 3aCTHUIBIM, MOUTH PABHOJYIIIHEIM JIMI[OM BCITYIITHBAICH
B TPOMOKHIIAIITHE CIOPHI, KOTOPhIE BETHCH y KaMHuHa'’.,

Podobng charakterystyke pisarza znajdziemy we wspomnieniach wielu
innych jego znajomych i przyjaciét, ktérzy ze zdziwieniem odnotowywali
niewspoétmiernoéé¢ wizerunku Zoszczenki: arystokrata ducha nie pasowat
pod wzgledem wygladu, jezyka czy sposobu bycia do tego, ktdry wytaniat sie
z kart jego opowiadan:

Kax 6511 oH He moxko0x Ha cebal Ha ToT 0Opas, KOTOPHIH BO3HUKAN, KOTZ]a MHP
HAYHWHAJ Pa3roBapUBATh C BAMH, HCIOH3YA HEMOBTOPUMYO OBITOBYI0O MHTOHA-
IM10, 3aHATYI0 § KaBaJiepa, MOICYHUTHIBAIOIIETO CheJIEHHBIE €r0 JaMOH TTHPOXK-
Hple. OH OBT HEMOXO0 Ha CBOM PACCKAa3bl U Ha CBOUX mepcoHaxkew. CBoew
9JIETAHTHOH BHEITHOCTHIO OH CKOPEH HAINlOMHHA O OJIOKOBCKOH MO3ITHYHOH
M HECKOJIBKO BO3/IYIITHOH PEaTbHOCTH, YeM O PEAUTHHOCTH, 3HAKOMOH BaM II0
JKAKTOBCKOM KOHTOPE, HWTH 10 KOMMYHaTbHOH OaHe!.

Kolejna charakterystyka nie pozostawia watpliwosci, jak bardzo Zosz-
czenko — filozof i sceptyk — rézinil sie od emploi satyryka:

3011IeHKO 0BT OUeHh MOTYATHB, MpavyeH, pocTa HeOOJIBIIIOT0, ¢ KPACHBHIM JTH-
oM. Iloxonka 6p11a y Hero ocobeHHass, HeMHOTO daTOBaTAd, KAK-TO KOMIIEH-
cupylorag ero HeOombIIoH pocT. ['71a3a yIMBUTEIbHbIE, KApHE, OUEHD JT00pHIE,
KoT7la OH yiblbajcd, MoKa3kBad uygecHble Oemple 3y6nl. I[BeT mHIla TEeMHBIH,
YTO MPH/IaBaI0 eMy 60Te3HeHHBIH B,

Oszatamiajacy debiut prozatorski (1922 r.) wyniést Michaita Zoszczen-
ke, dosy¢ niespodziewanie dla niego samego, na literacki Parnas. Autor
tazni stat sie jednym z najpopularniejszych i najbardziej poczytnych pi-
sarzy rosyjskich, uwielbianym przez rzesze czytelnikow'S. Juz w potowie lat

5 K. Yykoseku#, H3 gocnomunanut, [w:] Bcnomunasa Muxauna 30weHKo, COCT. U MOAT.
rekcta [0.B. Tomamesckut, Jlennnrpag 1990, s. 34.

% T. Top, Ha ranane I'puboedosa 9, [w:] Bcnomunas..., op. cit,, s. 198. W estetyzmie i indy-
widualizmie Zoszczenki Anna Siemionowa dostrzega kontynuacje XIX-wiecznego typu rosyjskie-
go dandysa: A.C. CemeHoBa, Yepmbl denousma ¢ meopueckoli auvnocmu Muxauna 3owen-
Ko, [w:] Anbmanax ,XX ger”, o 1, cocr. H.E. Apedsesa, O.I0. lununa, Canxr-Ilerepbypr
2009. Zob. tez: T.M. Baxurosa, ,Pycckuti oenou” @ snoxy couuanusma: Barenmun Cmenuu
(nacm. Cmenanwtu), [w:] Muxaun 3owenko. Mamepuanst K mgopueckoti buozpaguu, KH. 2,
pen. H.A. I'posnosa, B.II. Mypomckuii, Cankr-Tlerepbypr 2001. Kiedy w 1990 r. w petersbur-
skim mieszkaniu pisarza na Nabrzezu Kanalu Gribojedowa 9 otwierano po$wiecone mu mu-
zeum, w szafie znaleziono jego bardzo znoszone, ale elegancko wyprasowane garnitury, krawa-
ty i plaszcze, zob. H.E. Apedsesa, /luwnuii uenogek ¢ 2ocydapcmee, WHTEpHET-kypHan ,Harrre
nacenue” 2010, Ne 96, http://www.nasledie-rus.ru/podshivka/9613.php [dostep 26.05.2012].

%5 Y. Cnonumckasg, Ymo 4 nomuio o 3owenko, [w:] Bcnomunas..., op. cit., s. 132.

6 Pod koniec lat trzydziestych XX w. konduktorzy autobuséw petersburskich zmienia-
li nazwe przystanku z ,Ulica architekta (3omuero) Rossi” na ,Ulica Zoszczenko Rossi”, zob.
B.A. Momwn, op. cit., s. 297.
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dwudziestych XX wieku pod wzgledem nakladéw wydan swoich utwordw
ustepowat tylko Demianowi Biednemu. Zbidér opowiadan Szanowni oby-
watele (Yeasncaemvle epanxcoane) zostat w 1926 r. wydany w nakladzie
2 tys. egzemplarzy, co na owe czasy bylo ewenementem, w 1929 r., zaledwie
kilka lat po debiucie, ukazaly sie jego Utwory zebrane, za§ w 1931 r. do-
tychczasowa spuscizna Zoszczenki wyszta w szedciu tomach. Poczynajac od
kroétkiej formy literackiej — felietondw, opowiadan, anegdot, poprzez sztuki
teatralne i powiesdci — tworczosé ta ilustruje procesy przemian kulturowych
Rosji pierwszej potowy XX wieku, jest tez zapisem osobistego zaangazowa-
nia sie twércy, choé $wiadomosé outsiderstwa, podsycana przez niechet-
nych pisarzowi krytykdw, poczucie niepewnosci co do wyboru wilasnej dro-
gi artystycznej towarzysza mu od momentu jego zaistnienia w $rodowisku
literackim.

Trudno jednoznacznie zaklasyfikowaé Michaita Zaszczenke jako czlowie-
ka, ktory bez zastrzezen podporzadkowat sie dyktatowi ideologii czy tez stangt
w opozycji wobec niej. Proby przezwyciezenia wzorcéw kulturowych, na kté-
rych sie wychowal, i zaakceptowania nowych zadan, wyznaczonych pisarzom
— ,inzynierom dusz ludzkich”, pozostawity gteboki $lad w jego psychice, nie
pozostaly tez bez wplywu na przestanie i ksztalt artystyczny utwordow.

Jednakze posadzanie pisarza o oportunizm, cynizm czy lokajski stosu-
nek do wladzy jest niezwykle krzywdzace. W atmosferze panstwa totalitar-
nego granice miedzy brakiem odwagi, tchérzostwem, eskapizmem a brawu-
ra byly bardzo ptynne. W czasach nasilajacego sie terroru, presji ushuznej
whadzy krytyki i ingerencji cenzury, poglebiajacych poczucie zagrozenia
i samotnosci, rodzacych sie watpliwosci i fizycznego strachu pisarz probowat
znalez¢ wlasne miejsce, oscylujac pomiedzy ortodoksyjnym utylitaryzmem
a checig zachowania niezalezno$ci.

Niejednoznaczne wypowiedzi o istocie swojej twdrczosdci, modelowanie
whasnej biografii, dostosowanej do sytuacji w danym momencie, pozwalaja
wysungé wnioski o tym, ze Zoszczenko nie czut sie dobrze w narzuconym
mu odgérnie i przyjetym przez siebie wizerunku satyryka czy pisarza pro-
letariackiego, poszukujac ,bezpiecznych” sposobdw wypowiedzi artystycznej.
W zartobliwej, zbeletryzowanej autobiografii, napisanej w 1922 r., zaznaczyk:
,C TOUKH 3peHHd JMOJeH MAPTHHHBIX A OeCIpHHITHITHKIE JemoBek. [lycTs.
Cawm xe g 11po cedba craxy: 4 He KOMMYHHUCT, He 3cep, He MOHApXHCT, {4 Npo-
cTo pycckud. U k Tomy ke — momuTHYecKH Oe3HpaBcTBeHHHH. [...] [lo 00-
IeMy pa3Maxy MHe Onuxke Bcero 6omsrieBHKkH. M OopIrieBHUaTh 4 ¢ HUMH
cornacen”’. W latach piedédziesigtych XX w. pisarz musiat zweryfikowaé
swoje stanowisko: ,Poku KpHBEIE — Kak CII€JICTBHE YPOITHBOH COITHATBHOH

7M. 3omenro, Agmobuoepagus. O cebe, 06 udeoso2uu u ewe koe o uem, ,JIurepa-
typuble 3amucku’ 1922, No 3, s. 28-29. W pdzniejszych wersjach autobiografii wypowiedzi
Zoszczenki na temat wlasnych wybordw artystycznych beda préba zawarcia kompromisu
z oczekiwaniami ideologéw partyjnych.
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NEeHCTBUTENBHOCTH. [...| He BHKy TOM 00IIeCTBEHHOM CHIIBI, KoTOpasg Oputa
051 CIIOCOOHA YHHUYTOKHUTH BCe (DaTBIITHBbIE CTOPOHBI KH3HH "5,

Proces deprecjonowania znaczenia twdrczoséci Zoszczenki dla rozwoju
literatury rosyjskiej i jednoczesnego wykluczania go ze Srodowiska artysty-
cznego mial swoj tragiczny finat w 1946 r., kiedy to podjeto rezolucje po-
tepiajaca tworce i skazujaca go na artystyczny niebyt'®. Po brutalnym ata-
ku Andrieja Zdanowa na pisarza rozpoczal sie proces jego wymazywania
z pamieci odbiorcéw, nawet dokonane przezen przeklady powiesci finskie-
go pisarza Maiju Lassila drukowano bez wzmianki o ttumaczu. Jego posta-
wa w ostatnim okresie zycia $wiadczy o heroicznych prébach zachowania
godnodci, pomimo wszelkich staran wladz, by zdyskredytowaé go w oczach
czytelnikéw jako pisarza i cztowieka. W liscie do Kornieja Czukowskiego
z 1955 r. zmeczony i schorowany ttumaczy: ,I'maBHOe, y MeHa mpecTymte-

8 Muxaun 3owenko. H3 mempadeti u 3anucnvlx Khudcer. U3 3anuceti 1956-1958,
[w:] JTuyo u macka Muxauna 3owenko, coct. u mydm. [0.B. Tomarmesckuit, Mocksa 1994,
s. 128. Nieocenionym przyczynkiem do poznania stanu psychicznego pisarza i warunkéw,
w jakich przyszto mu pracowaé, sa wspomnienia zony Wiery Wladimirowny Zoszczenko:
,Pa3rosop HOUHOH ¢ MHUXaWIOM — 0 TOM, UTO «OHH» BBIOHBAIOT IIOYBY H3-TI0]] HOT, UTO KOHH»
HE /Ial0T BO3MOKHOCTH TBOPUECKH PaboTaTh, UTO OHH 3aTOHMATH UETOBEKAa, KaK HECUACTHYIO,
KaATKY0 1mouToByl0 kiguy”’, zob. Jluunocms M. 30uenKO no 80CNOMUHAHUAM €20 HCEHbl
(1929-1958), ny6m. I'.B. dumunmosa u O.10. [unmuuoi, [w:] Muxaua 3owenko. Mamepuanst...,
op. cit., ku. 3, s. 11; wtéruje temu $wiadectwu sam pisarz: , momarato, 4To BCARAsA PEBOMIOITHA
KaueCTBEHHO YXyAIIaeT nHTeparypy. bmr ® aBropurernl mokonebnens. Her gacHoctH
neperekTHB. U HeT TBep/ABIX I[eH Ha poBa ¥ KBapTHpy. [[ucartens peBomoironep Beera 651
HEBAKHBIH XY/TOKHUK. PEBOMIOIHA U UCKYCCTBO H/IYT He B HOTY. PeBOMIOIHA BCer/ja MeIaeT
XYOOKHHUKRY. XYAOKHHK HHOTrZa MeraeT peBomorun’, rekopis autobiografii M. Zoszezenki,
archiwum pisarza, Muzeum Literatury ,XX wiek”, Sankt Petersburg.

19°W rezolucji O acypnanax ,3se3da” u ,Jlenunepad” znajduje si¢ nastepujacy passus,
dotyczacy Zoszczenki: ,I'pybor ommbro# «3Be3nbly ABIAETCA MPETOCTABIEHHE JTUTEPATYp-
HOH TPHOYHBI MHUCATEMO 30II[EHKO, TPOU3BEJEHUA KOTOPOr0 Uy KTl COBETCKOH JIUTEpPATYpE.
Pemariuu «3Be371b1» M3BECTHO, UTO 30IIIEHKO JAaBHO CIEIHATH3UPOBAICA HA MHCAHHH TYC-
THIX, Decco/IepKaTebHBIX M MOIITBIX B, Ha IIPOIIOBETH THHIOH 0e3bIIeHOCTH, TOIIIIOCTH
¥ QIIOJTUTHYHOCTH, PACCUMTAHHEIX Ha TO, YT00B! IE30PHEHTHPOBATH HAIITY MOJIO/IEKb M OTPABHUTH
ee coznanue. [locmeqHu# U3 OMyOTHMKOBAHHBIX paccka3oB 30IeHKO [Ipukaouenus obeswva-
nol («3Be3ma», No 5-6 3a 1946 r.) mpejcTaBngeT mOMUIBIA ITACKBHIIL HA COBETCKUH OBIT M Ha CO-
BETCKHUX JT0IeH. 30IIIeHKO H300pakaeT COBETCKUE TTOPAIKH U COBETCKHUX JTIONEH B YPOITHBO
KapHKaTYpHOH (HOpMe, KIEBETHHUECKH IPE/ICTaBIAS COBETCKUX TIO/IEH MPUMHTHBHBIMH, MaJIo-
RYJIBTYPHBIMH, TTIYIBIMH, C 00BIBATETLCKMMH BRYCAMH M HPaBAMH. 37T0CTHO XYITUTaHCKOE U300~
paxkeHHe 30IIEHKO HAIlleH JIeHCTBUTEIBHOCTH COMIPOBOMKIAETCA aHTHCOBETCKUMH BHITIA/[AMH.
[IpemocraBneHne CTPAHHIT «3BE37[bl» TAKUM TOIDIAKAM H ITIOJIOHKAM JIUTEPATYPHI, Kak 30-
IIEHKO, TeM 0ojiee HETOMYCTHMO, UTO PEaKI[HH «3BE3Mbl» XOPOII0 H3BeCTHA (hHU3HOHOMHUS
30II[EHKO U HEJTOCTOMHOE TOBE/IEHHE €ro BO BpeMf BOMHBDI, KOT/Ia 30IMEHKO, HHYEM He MOo-
Morasi COBETCKOMY Hapojly B ero 060oprbe MpPOTHB HEMEI[KHX 3aXBAaTYHKOB, HAIHCAT TaKYlO
OMEP3HTENbHYI0 Bellb Kak Ileped gocxodom coanua’, locmanosnenue I[K BKII (6). O acyp-
nanax ,3gez0a” u ,Jlenunepad”, http://www.hrono.ru/dokum/194_dok/19460814journal.php
[dostep 26.05.2012].
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HHH-TO HET, a eCTh (II0-MOeMy) eCTECTBEHHOE IIOBEJEHHE JeTOBeKa, KOTO-
PHIH BO3paxkaeT, Korja ero opanar’.

Nadwrazliwo$¢ emocjonalna oraz silna potrzeba uznania powodowaty,
7e wszelkie ataki z zewnatrz poglebiaty cierpienie i samotno$é Zoszczen-
ki. Obraz cierpigcego pisarza absolutnie nie przystawat do funkcjonujace-
go w odbiorze stereotypowego wizerunku wesotka, od ktédrego oczekiwano
roz$mieszania czytelnikéw i stuchaczy®. Nadwrazliwy, stabego zdrowia, nie
potrafit zaakceptowaé samego siebie wraz z calym bagazem kulturowym
poprzedniej epoki, nie umiatl sie tez odnalezé w stalinowskiej, patologicznej
rzeczywistosci.

W tych sktonnosciach do naprzemiennego wystepowania okresdéw obni-
zonego i podwyzszonego nastroju éwczesni lekarze dopatrywali sie przyczyn
choroby pisarza, diagnozujac ja jako neuroze czy neurastenie, dzi§ bywa ona
okreslana przez psychologéw mianem cyklotymii?.

Zoszczenko — introwertyk z natury, zmagal sie z niq przez cate swoje
zycie, kilkakrotnie poddajac sie leczeniu u psychoanalitykow?; szczegdlnym
artystycznym jej wyrazem jest powie$¢ Przywrécona mtodosé (Bosepawen-
raa mosnodocms) i opus vitae — ksiega Przed wschodem storica (Ileped goc-
xo0om connua)®, ktéra stanowi oryginalne polaczenie freudyzmu® z naukaq
o odruchach warunkowych Iwana Pawlowa. Autoterapeutyczny wymiar obu

2 List M. Zoszezenki do K. Czukowskiego z dn. 14 VII 1955 r., maszynopis, archiwum
pisarza, Muzeum Literatury ,XX wiek”, Sankt Petersburg.

% Najblizsi przyjaciele zwracali wielokrotnie uwage na jego chorobliwg wrecz nadwraz-
liwos¢. Czukowski napisat: ,Ouens Bo3uTea co cBoew aymro venosek”, b. Capuos, 3owenko
8 oneenurax Yyroackoeo, ,3uama” 1987, Ne 6, s. 188. Dziwit kontrast pomiedzy Smiechem
obecnym w utworach a powaga zachowania: ,OH TpHIIeNT Ha 3TOT TMPA3THHYHBIA Bevyep
TAaKOW HAXMYPEHHBIH, KIaJ0HUIIIEHCKH MpPayHbIH, yTo BrevaTnurensHsle Umsd u Ilerpos cpa-
3y RaK-TO 3aBATH M CHHUKIIH, JaKe YIBIOHYTHCA U TO HEBO3MOMKHO B MPHCYTCTBHH TAKOTO
crpagansia’, K.M. Uykoscku#, Uykokkana. Pykonucnsili anvmanax Kopnea Uyroeckoeo,
npemucinosue M. Aupporukros, Mocksa 1979, s. 354.

2 Zaburzenia réwnowagi psychicznej, noszace nazwe cyklotymii, charakteryzuja sie prze-
wlekla niestatodcia nastroju, naprzemiennym wystepowaniem okreséw wzmozonej pobudli-
wosci oraz stanéw depresji, przygnebienia, smutku, A.M. Colman, Stownik psychologii, przekt.
A. Cichowicz, M. Guzowska-Dabrowska, P. Nowak et. at., Warszawa 2009.

% Choroba dawata o sobie znaé¢ przez cate zycie, ale szczegdlnie ostre kryzysy przezywat
pisarz w 1926 r., kiedy to leczyl sie psychiatrycznie podczas swojego pobytu na Krymie, po-
tem w 1937 r. oraz w latach czterdziestych.

% Pojecie ,ksiega” (kuura) jest oryginalngym okresleniem Zoszczenki, wykraczajacym
poza istniejgce wowcezas okreslenia genologiczne.

% 0 rosyjskim wariancie freudyzmu u Zoszczenki zob. B. ¢on Bupen-T'apunncku, Ae-
mop ncuxoanarumuueckux nogecmet, [w:] M. 3omenko, ITeped gocxodom connya, New
York 1967, a takze: T.II. Xomx, Inemenmut hpetiousma & ,Ileped gocxodom coanua” 3owen-
Ko, [w:] JIuyo u macka..., op. cit; b. Capuos, IIpuwecmeue kanumana Jlebadkuna. Cayuaii
3owenko, Mocksa 1993; A. Stxunza, 9poc nego3amodxcnozo. Hecmopua ncuxoanaausa & Poc-
cuu, Cangrt-Ilerepoypr 1993; A.K. XKonkoBcku#, op. cit.
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powiesci wyraza sie w gtebokiej analizie wlasnej psychiki i wypracowaniu
koncepcji jej zmiany. W osobistych notatkach Zoszczenko czesto okreslat
swdj stan ducha pojeciem melancholii®, utozsamianym z poczuciem bez-
brzeznego smutku, samotnosci i skrywanej tesknoty za utraconym $wiatem,
pomimo checi uczestniczenia w waznych wydarzeniach spotecznych i poli-
tycznych. Zrédlem tych powracajacych stanéw apatii i przygnebienia, na-
przemiennie wystepujacych ze stanami pobudzenia, towarzyszacymi pracy
tworczej, byta nadwrazliwo$é psychiczna, na co natozyly sie traumatyczne
wydarzenia dziecinstwa i mtodosci, pozostawiajac trwaty $lad w psychice pi-
sarza: separacja rodzicéw, nagla Smieré ojca, podjeta w gimnazjum prdba
samobdjcza, udziat w pierwszej wojnie swiatowej, podczas ktorej przyszty pi-
sarz nabawit sie¢ powaznej wady serca?. Dojrzata twdrczo$é Zoszczenki stanie
sie zapisem procesu zmagania sie z melancholig, ktérg, w $lad za Freudem,
rozumiem jako ,Zatobe nieprzepracowana, powodujacqa uwewnetrznienie
obiektu i niezgode na jego utrate, spowodowang narcystycznym zranieniem.
Rézinica miedzy zaloba a melancholig polega na tym, ze w zatobie pusty
staje si¢ $wiat, za§ w melancholii podmiot (Ja), ktéry dokonat identyfikacji
z utraconym obiektem”?.

W listach do przyjacidl Zoszczenko pisat: ,UyscTBOBanm cebsa mpemeps-
ko. Ene mepensuran HoOrw, 70 TOro Hamajla Ha MeHd cIabocTh, BAJIOCTSH
u Tocka"?. ,Kakag-To TpeBora, MOKeT OBITh mMevaas. A 4acTo amaTHA, IOUYTH
ymupanue...”’. ,Pacmpuiaiacy Mod yIa, paclajgach Ha MaleHbKHE JTYIIIH,
M HeT LeTbHOCTH, U HEeT IMOUTHHHOCTH BO BeeH mpHpoze moei”™. Nadwrai-
liwos¢, poczucie depersonalizacji to cechy charakterystyczne melancholii
i choé¢, podobnie jak ironia czy satyra, byla ona traktowana przez tworce
jako choroba, stata sie forma doswiadczania przez niego swiata. Mit czarnej
z6kci (melaine choina), jak twierdzi w swoim blyskotliwym eseju Marek
Bienczyk, ,pozostawal przez wieki, a moze i pozostaje nadal, najpetniejszym

% Szezegdtowo o figurze melancholii, jej historii i recepcji na przestrzeni wiekéw zob.
R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancholia. Studia z historii, filozofii, przyro-
dy, medycyny, religii oraz sztuki, przet. A. Kryczynska, Krakéw 2009.

I Doktadne kalendarium zycia i tworczosci M.M. Zoszczenki znajduje sie w opracowaniu
Jurija Tomaszewskiego, 10.B.Tomamescku#i, lumepamypa..., op. cit.

% Cyt. za: A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik,
Krakéw 2007, s. 52. Zob. tez: Z. Freud, Zatoba i melancholia, przet. B. Kocowska, [w:] K. Pos-
piszyl, Zygmunt Freud. Czlowiek i dzieto, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1991.

% Cyt. za: H.E. Apedresa, [Tucema M.M. 3owenko k JLA. Yanoeot, [w:] Jlumepamypa
o0nozo doma, coct. E.B. Konuuna, Caurr-Ilerepbypr 2008, s. 34. Zob. eadem, Jluwnuii ve-
N08€K..., op. cit.

% Zob. list Zoszczenki do zony z 1924 r., [w:] Jluyo u macka..., op. cit., s. 29.

3 Cyt. za: A.M. Muxainos, H3 onegnurogvlx 3anuceti M.M. 3owenko (1916-1921), [w:]
Muxaun 3owenko. Mamepuanst..., op. cit., xu. 3, s. 105.
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i najbardziej uogélnionym, syntetycznym przedstawieniem istnienia pogra-
zonego w smutku; najdoskonalsza intuicjq pierwotng®’. Melancholia jest
irddtem twodrezosei, postrzeganej w kategoriach terapeutycznych®, pozwala
bowiem oswoié¢ swoj egzystencjalny lek, a takze fizyczny strach.

Bez uwzglednienia zjawiska strachu, owego rosyjskiego fenomenu kul-
turowego, analiza pisarstwa Zoszczenki bedzie zawsze ubozsza. Strach, rozpa-
trywany w kategoriach doswiadczenia pokoleniowego, charakterystycznego
dla epoki stalinowskiego totalitaryzmu, szczegdlnie dla lat Wielkiego Terroru
(1935-1938), gteboko ,przeoral” swiadomos$é cztowieka, wptynat na jego psy-
chike, postawy i wybory moralne. Nadiezda Mandelsztam okreslita go jako
zjawisko, ktore racjonalizowato dziatania ludzkie i nadawato im sens, dopro-
wadzajac stopniowo do dezintegracji spoteczenstwa, niszczac wiezy przyjazni,
zaufania, mitosci*. Strach jest doswiadczeniem bohateréw wielu utworéw
Zoszczenki, czy to bedzie opowiadanie Ciekawe zdarzenie na wizycie (Hn-
mepecnvtii cayuati @ 2ocmax), czy komedia Zbrodnia i kara (IIpecmynae-
nue u Haxasanue), czy tez opowies¢ Bzy kwitng (Cupens ugemem)).

Atmosfera potegujacego sie terroru i strachu o wlasne zycie stwarzata
konieczno$¢ podporzadkowania sie nakazom ideologicznym, wypracowania
mechanizméw adaptacyjnych, pozwalajacych tworzyé¢ z zachowaniem choéby
minimum niezalezno$ci. Jednoczesnie jednak ograniczanie wolnosci twdr-
czej stato sie zrodtem glebokiego dyskomfortu psychicznego, rodzito tez we-

% M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdq straty, Warszawa 2012,
s. 21.

% Choroba w swoim wymiarze fizgcznym i psychicznym jest szczegélnym obiektem za-
interesowania Zoszczenki i jednym z wazniejszych motywéw jego twdrczosci. Whasne zdrowie
i $wiadome kierowanie swoim organizmem staje si¢ kluczowym tematem w powiesciach z lat
trzydziestych XX w. O melancholii, ktdra jest podtozem twérczosci Zoszczenki: A. Korkesuy,
Menanxonua kak ucmounur meopuecmea. Pacckasst u nogecmu Muxauna 3owenko, [w:]
Anvmanax ,XX eer”, Bum. 2, coct. H.E. Apedresa, O.10. lunmuna, Caukt-IleTepdypr 2010.
Zob. takze: ]. Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, przet. M.P. Markowski, R. Ry-
zinski, Krakéw 2007; A. Kuczyniska, Piekny stan melancholii. Filozofia niedosytu i sztuka,
Warszawa 1999; R. Guardini, O sensie melancholii, przet. B. Grunwald-Hajdasz, Poznan 2009;
A. Swiesciak, Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku, Krakow 2010.

% N. Mandelsztam, Nadzieja w beznadziei, przel. A. Drawicz, Warszawa 1997, s. 51.
O destrukcyjnym wplywie strachu, ktéry, wypierajac ze S$wiadomosci realne wydarzenia,
powodowat schizofreniczne rozszczepienie osobowosci zob.: A. 9tkuup, op. cit; C. boim,
Obwue mecma: mugonozusa noacedneanoii scusnu, Mocksa 2002; O. Figes, Szepty. Zycie
w stalinowskiej Rosji, przet. W. Jezewski, Warszawa 2008. Jeden z rozdzialéw tego studium
historyczno-kulturowego o epoce stalinizmu nosi tytul Wielki strach. Katerina Clark druga
potowe lat trzydziestych XX w. nazywa epoka grozy i leku: ,Yxac u Tpemner [...], Tpemer me-
pen moryiecrsoM CTaHHA W ¢ JPYroM CTOPOHBI TPENET Mepes MOCTOAHHOW OMACHOCTHIO
6p1Th apecroBanHbM’, K. Kiapr, Umnepckoe go3gblulenue 8 cogemckol Kyabmype emopoti
nonogunst 1930-x 20doe, ,Hosoe mureparyproe 0603perne” 2009, Ne 95, http://www.magazines.
russ.ru/nlo/2009/95/kk8.html [dostep 26.05.2012]. Lekarstwem na strach, stwarzajacym pozory
bezpieczenstwa, jest ,roztopienie” sie w masie, zob. E. Canetti, Masa i wtadza, przet. E. Borg,
M. Przybylowska, Warszawa 1996.
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wnetrzny sprzeciw i w ostatecznosci doprowadzito Zoszczenke do zalamania
psychicznego®.

Los pisarza splata sie tu z losami inteligencji rosyjskiej pierwszej po-
towy XX wieku, dla ktérej rozpoznanie nowej rzeczywistosci, oswojenie jej
i znalezienie w niej miejsca dla siebie byto problemem zasadniczym®*. Cha-
rakterystyczne dla pdzniejszych postaw inteligencji rosyjskiej niedostosowa-
nie do nowej sytuacji, bezprogramowos¢, bezradnos¢ i izolacja, niemozno$é
zrozumienia prostego odbiorcy i nieumiejetnos¢ pisania dla niego i o nim
znalazly swoj oddzwiek u wielu tworcéw, by wspomnieé¢ Michaita Buthako-
wa, Borysa Pilniaka, Isaaka Babla, Andrieja Ptatonowa, Konstantego Fiedi-
na, Wikientija Wieresajewa, Wieniamina Kawierina czy nawet Wlodzimierza
Majakowskiego. Gtebsza refleksja pisarzy pochodzenia inteligenckiego doty-
czyta miejsca literatury i jej funkcji w sytuacji rozpadu poprzednich wartosci
etycznych i estetycznych oraz tworzacej sie kultury proletariackiej®.

% Przekonaniu, ze strach niszczy wszelki talent, dawat Zoszczenko wyraz wielokrot-
nie, do$¢ przypomnie¢ jego wystapienie na zebraniu pisarzy leningradzkich w 1954 r., zob.
M.M. 3owenko: nucema, evicmynaenus, dokymenmst 1943-1958 20008, 1mybI. H KOMMEHTa-
puu [O. TomarrreBckoro, ,/py:x6a Hapomos” 1988, Ne 3. W ostatnim liScie, adresowanym do
Kornieja Czukowskiego, znalazly sie stowa o deprawujacej sile strachu: ,IIucarens ¢ mepemy-
TaHHOH JYIIOH — 3T0 yke morepd kBanudwmraruu’, 10.B. Tomamescku#, lumepamypa...,
op. cit, s. 117.

% Inteligencja rosyjska, jak sadzi Mikolaj Bierdiajew, ponosi wine za przerwanie cig-
gtosci tradycji kulturowej, za rozpad i gteboka demoralizacje sumienia i stowa, M. Bier-
diajew, Nowe Sredniowiecze. Los cztowieka we wspélczesnym swiecie, przet. H. Paprocki,
Warszawa 2003; zob. takze W. Rozanow, Apokalipsa naszych czaséw, przet. W. Krzemien,
Biatystok 1998. Aleksander Blok w artykule z 1908 r. prostocie i zywiotowosci ludu przeciw-
stawia indywidualizm inteligenta i jego sktonnodci do estetyzowania rzeczywistosci, A. broxk,
Hapoo u unmennueenyus, [w:] idem, Cobpanue couunenuti @ wecmu momax, T. 4 Ouepru.
Cmamuwu. Pewu. 1905-1921, Jlenunrpan 1982. Jak twierdzi J6zef Smaga, lewicowo nastrojona
inteligencja rosyjska poczatku XX wieku oczekiwata rewolucji, postrzegajac ja w kategoriach
odnowy moralnej, wspdtdziatajac jednoczesnie ,w dziele samozniszczenia”, J. Smaga, Rosja
w 20. stuleciu, Krakéw 2002, s. 18. O dylematach i obsesjach rosyjskiej inteligencji, rozziewie
miedzy idealem a rzeczywistodcia zob. tez M. Abassy, Inteligencja a kultura. O problemach
samoidentyfikacji dziewietnastowiecznej inteligencji rosyjskiej, Krakéw 2008.

% Jednym z pierwszych, ktérzy przeczuli zblizajacy sie kataklizm dziejowy, byt Btok. Pi-
sal poeta: ,Mm xHBEM B 310Xy paCIaXHYBITHXCA HA IUIOIIAIh BEPEH, OTHBUIABIITHX OYAros,
MOTYXIITUX OKOH. MHe YacTo KRaxKeTcd, YTo Halle oblree MOMPHITE — JAaBHO 3HAKOMBIA MHE
MYCTOH PHIHOK Ha MeTepOyprcKOM IUIONIAH, T/le 0COOEHHO XHIITHO BOET BhIOTA BOKPYT 3a-
mepThXx Ha Houb ctaBeH”, A. biok, besgpemense, [w:] idem, Cobpanue covunenudi..., op. cit.,
s. 25. W latach pdzniejszych te trwozliwe przeczucia przybraty ksztalt realny. Rosyjski poeta
i thumacz lat dwudziestych XX w. Wasilij Kniaziew napisat: ,{I moru6. Oxornuarensuo moru6,
A TTOHUMAl0 HOBOE, A CTOI0 32 HOBOE, HOO OHO JIYYIlle, a MOXKeT ObITh, U CIIACHTETbHEE CTAPH,
HO MEHA TAHET K PacIATHM OparsaM, K yMYyYEeHHOMY POJHOMY KiIaccy. ITO y:KacHad Jpama.
Mg, mubepanbHad WHTEIUIUTEHITHA, 3TOPATHO PYKOIUIECKATH 3BYKAM TOIIOPOB, YHHUTOKAB-
IITUX TAEBCKHUE BHUIITHEBHIE CAJIbly, @ BOT TEMEPh W HAIITM BHIITHEBBIE CAJ[bl OCYKJTEHBl Ha BbI-
pyory”, ,MHe xamb Bac, Ballled TOCKH, BaIero ogawHouecrsa...”, [lepenucka B.B. 3owenko
u B.B. Knazeea. K ucmopuu cemetinsix omnowenuti M.M. 3owenko, BCTYm. craThsd, mMyoOIL.
AWM. Muxa#nosa, [w:] Muxauan 3owenko. Mamepuanst..., op. cit, xu. 2, s. 120.
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Jeszcze Cezar Wolpe, jeden z najbardziej przenikliwych krytykdéw i znaw-
cow twdrcezosei Zoszezenki, pisat o tym, ze na poczatku lat trzydziestych pisarz,
dostrzegajac pogtebiajaca sie przepas¢ pomiedzy inteligencja i prostym lu-
dem, musial dokona¢ wyboru i pozby¢ sie iluzji inteligenckich, gdyz totalitar-
ny charakter epoki wymuszal na twoércach okreslone zachowania®. Wpraw-
dzie przywddca bolszewikéw uwazal, ze udziat tzw. przedrewolucyjnej inteli-
gencji w budowaniu nowego ustroju i nowej kultury jest konieczny, dopdki
nie powstanie nowa warstwa spoteczna ,inteligencji pracujacej’, wywodzaca
sie ze Srodowiska robotnikéw i chtopéw, nie przeszkadzato mu to jednak
obdarza¢ inteligentéw rosyjskich niewybrednymi etykietkami ,koHTppeBo-
TIOIHOHEPOB, IIIMTHOHOB, pacTiHTened monoaexu”. Aleksander Bogdanow,
teoretyk ,sztuki proletariackiej”, w jednej z wypowiedzi z 1923 r. przewidy-
wat rychty koniec inteligencji: ,Y:xe mcuesno m3 obmxoma MomMOZOTO 1O-
KOJIEHHS 3TO TIPOKIATOE CIOBO HHTEUTHTEHTY, 3TO [...| MORDOKYPHIIBIHOE
CJTOBO, TO/TOOHOT0 KOTOPOMY He HAWTH HHU B OJHOM UYETIOBEUECKOM A3BIKE...
Yepes 20-30 neT ucuesHeT mIeMsa HHTEUTHTEHTOB ¢ 3eMIH pyccroi™. Ob-
serwowany proces zaniku etosu rosyjskiej inteligencji, ale i réwnoczesnie
przeswiadczenie o wyjatkowej roli, jaka miata spelni¢ w odnowie 3$wiata
i doskonaleniu moralnym cztowieka, doprowadzita Zoszczenke, kontynuato-
ra dziedzictwa moralnego inteligencji rosyjskiej XIX w., do poszukiwania po-
mostu pomiedzy indywidualizmem inteligenta i $wiadomosciq prostego czto-
wieka. Coraz czesciej ,CyROHHBIH HHTEINIHTEHTCKHH A3BIK~ przeciwstawiany
jest prostemu jezykowi mas, w charakterystyce inteligenta pobrzmiewa ton
oficjalnego stanowiska wiladzy wobec tej klasowo obcej warstwy spolecz-
nej, ,AHTEUTUHTEHTCKOH MPOCITOUKH : ,Pycckuit mHTETHUTEeHT pedIeRCHpy-

% II. Bomsme, op. cit. W notatkach Zoszczenki z lat czterdziestych znajduje sie taka uwa-
ga: ,Touka 3peHHa yemoBeKa, KOTOPHIH 3HAET YPOBEHb IPOIUION HMHTEUTHTeHITHH. Y yero-
BEKa, KOTOPHIHA ceWvac mMomyuywn obpazoBanme. U cMOTPHUT Ha Bce CBOMMH TIila3aMH. Pas-
Hag TpaBza. Touka 3peHHA CTApOH HHTEUIHreHIMH H HoBeHmeH. Tpareamsa’, Muxa-
un 3owenko. U3 mempadeti u 3anucnblx kKhudcer. U3 3anucet 1930-1940 ee., [w:] Jluuo
u Macka..., op. cit, s. 126. O moralnej kondycji inteligencji rosyjskiej w latach stalinizmu
mozna przeczyta¢ w tajnych materiatlach NKWD ZSRR: ,Ms1 menkue, TpyciuBbie TBapH,
,Jlobpas momoBHHa MozIeH, CHeBIIag B 3ajle Kejlayla 051 TOBOPHUTH UeTOBEUECKHM, a He XO-
JYACKUM AI3BIKOM |[...], @ MBI CHIIUM H QIUIOJUpPYeM, Kak 3aBojHsle congatuki |...]%, J0.C. Ca-
BeHKO, 1937. 70-nemue 601vwo020 meppopa u ncuxuampus, ,HezaBucUMBIH ICHXHATPHYEC-
ru# xkypHan', http://www.npar.ru/journal/2007/3/1937.htm [dostep 26.05.2012]. O samozagta-
dzie rosyjskiej inteligencji pisze tez Nadiezda Mandelsztam, op. cit.

¥ M. T'ennep, A. Herpuy, Ymonua y eracmu. Hemopusa Cogemckozo Coroza c¢ 1917
200a do nHawux onel, London 1989, s. 148. Mikotaj Bucharin, jeden z gtdwnych ideologéw
bolszewickich, poddaje krytyce ,omosTHm3mMpoBaHHOE pACHYINIEHCTBO «OpaTheB-THCATETEHY,
¥ «KOKETHHYAHHE CBOEH COOCTBEHHOH HHTEIUIHI'€HTCKOHM CITIOHABOCTHIO, Oeccmimem, 6es-
BOJIMEM, Kamko# apabnoctsioy”, zob. U. Konmaros, Adoga nacms (Pycckasa aumepamypa XX
eera Kak edunslli mexem), ,Bompocs mureparyps” 2002, Ne 1, s. 34.

“ G. Gazda, Stownik europejskich kierunkoéw i grup literackich XX wieku, Warszawa
2000, s. 267.
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IOIHHA... ITO 0cTabIgeT JyelToBeKa, THIMAeT I[eTbHOCTH, COOpaHHOCTH... ",

a ,/Km3Hp, Ha MOW HUYTOKHBIH B3TJIfAJ, yCTPOEHA IPOIIe, OOUTHEH U He
g mHTeUTHrenTos”4 I wtoruje mu Jurij Olesza, $Swiadomy przepasci, jaka
dzieli rosyjskiego inteligenta od ludu, jego niedostosowania sie i pozosta-
wania na marginesie zdarzen: ,B3rmam MoH Ha mONI0KeHHE HHTEITHUTEHTA
kpariHe MpaueH. Hamo pa3 HaBcerjia ckasarh CleyioIee: MpoJieTapHuary
COBEPIIIEHHO HEHYKHO TO, YTO Mbl Ha3blBaeM HHTEITHTreHTHOCThI0. UHTEN-
JTUTEHTHOCTHIO B CMBICTIE JOCTHTAHUA BHICOT BKYCa MOHUMAHHA HCKYCCTBAQ,
OTTEHKOB MBbICTIEH, HETOMOJIBOK, JIYITIEBHBIX TEPEMUTHBAHHUHA C DPaBHBIMH
cebe”s,

Owa zdezintegrowana mentalnosé inteligenta, podtozem ktérej byt jego
opor psychiczny wobec koniecznosci dopasowania si¢ do nowych realiéw,
w tworczosci Michaita Zoszczenki przybrata forme konfrontacji dwdch wza-
jemnie wykluczajacych sie postaw i dwdch typdw psychologicznych. Wyra-
finowany inteligent, twérca kultury przeciwstawiony zostaje prymitywnemu
i bezwzglednemu czlowiekowi masy, burzycielowi starego tadu, pozbawio-
nemu watpliwosci egzystencjalnych. Ironia i autoironia wobec ,chorego”
inteligenta jest forma osobistej ,egzekucji’, dokonanej na formacji przed-
rewolucyjnej inteligencji, do ktdrej pisarz nalezat. Zdrowie, sita i optymizm
przejawiane przez czlowieka czynu, bohatera nowych czasdéw przeraza, ale
i fascynuje, budzi niepokdj, ale i zazdros¢. Narzucone sobie przez twdrce ha-
sto przemiany osobowo$ci, optymistycznego ,przestrojenia” sie, ma wymiar
osobisty, wynika przede wszystkim z braku akceptacji samego siebie i swoje-
go pisarstwa. W felietonie z 1938 r. pisarz zaznaczyl, Ze najwainiejsza cecha
satyryka radzieckiego powinien by¢ optymizm: stowo ,powinien” powtarza
sie tu kilkakrotnie, brzmi jak wewnetrzny nakaz, narzucona odgoérnie teza*.

4 Jluyo u macka..., op. cit., s. 132.

“2 M. 3ormmenko, ITuckma k nucameno, [w:] idem, Cobpanue couunenuti, TOM II€CTOH,
npemucnosue, Jleanarpag—Mocksa 1931, s. 103.

# Zob. Muxaun 3owenko u Oputi Onewa. Becna 1930 200a, mpemucioBue u myoi.
T.M. Baxuroso#, [w:] Muxaun 3owenro. Mamepuanst..., ku. 3, s. 120. Jurij Olesza konsta-
towal: I wHTETHTEHT [...| — HACTETHUR RYIBTYPH, KOTOPOH JBIIIIUT BeCh MHDP M KOTOPYIO
CTPOUTENTH HOBOTO MHpa CYHTaloT obpeuenHo# Ha rubdbens’, 1O.K. Onemra, 3agucms. Hu dna
6e3 cmpouru. Pacckasvl. Cmamswu, Mocksa 1999, s. 7. Michail Buthakow, $wiadom procesu
wykluczania inteligencji z Zycia spolecznego, przyznaje, ze tylko o tej warstwie spolecznej
moze pisaé: ,fl ocTpo HMHTepecyloch OBITOM HHTEUITHTEHIIMH PYCCKOH, TO0MI0 €e, CUMTAl0
XOTA M c1abbIM, HO OUEHb BAKHBIM ci1oeM B crpaHe. Cyas05l ee MHe OTH3KH, epeKHBAHUSA
TOPOTH. 3HAYHUT, I MOTY TTHCATh TOJMBKO M3 JKHU3HHW HHTeUTHTreHnwu...”, M. Bynarakos, ,Ilo-
Kasanua no cyuwecmey dena”. I[lpomoxron donpoca ¢ OI'TIY 22.09.1926 2., myon. I'. daiimana,
,Hezasucumasa razera” 17 moabpa 1993.

# Cramo 6bITH, COBETCKHI ITHCATENTh, H3OPABIIHE JTake CATHPHYECKHUH KaHp, AONMMEEH
BOCIIPHHHMATH KHU3Hb OIITHMHCTHYECKH, TO €CTh OH JONMAEH 00/1a1aTh TeM MYKEeCTBEHHbIM
BOCIIPHATHEM BEINleH, TPH KOTOPOM TpeobIajjaloT MONTOKHUTENbHbIE TpeJcTaBIeHud [pod-
kresl. — A.K.]", M. 3omenro, Camupur-nyoauyucm (namamu Hawvga), [w:] M. 3ormenxo,
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Kilka miesiecy przed S$mierciag Michail Zoszczenko trafnie zdiagnozowat
przyczyny tej presji ideologicznej, wywieranej na twoércdw przez dziesiecio-
lecia: ,Ctpax mepes; muTepaTypod MakcHManbHbIH. CTpax MYyKHUITKUH Tepe
MeYaTHHIM CIOBOM”,

Po roku 1917 naturalne mechanizmy procesu rozwojowego literatury
rosyjskiej ulegty zachwianiu, a pluralizm kulturowy stopniowo zaczal uste-
powa¢ miejsca coraz silniejszym prébom podporzadkowania Srodowiska
literackiego obowigzujacej ideologii. Marzenie o stworzeniu kultury prole-
tariackiej, reprezentowane przez radykalnych krytykéw literackich lat dwu-
dziestych i trzydziestych, samozwanczych przedstawicieli ludu, uwidocznito
sie w postulatach umasowienia i przystepnosci literatury. Jej oddzialywanie
wychowawcze wigzato sie z pojeciem ,zamoéwienia spotecznego”™®, z tolsto-

Paccraswl, nogecmu..., op. cit., s. 307. Pisarz przyznawal, ze optymistyczne ,przestrojenie
si¢” byto zadaniem dla niego bardzo trudnym. Michail Stonimski w swoich wspomnieniach
0 Zoszezence przytacza takie stowa przyjaciela: ,Boobrre-to, exenu roBoputh 060 MHE, TO
A He Beplo, yToOB! 1 MOr M300pasuTh OnaroxymHnH opranusm...”, M. Cronnmckrus, Muxa-
un 3owenko, [w:] Bcnomunas..., s. 95-96. Takie przekonanie zywil tworca do konca zycia,
mimo podejmowanych w latach pieédziesigtych desperackich préb stworzenia gatunku satyry
pozytywnej. W liscie do redakeji czasopisma ,Oroner” Zoszczenko napisat: ,OmHako B Moux
TIOHUCKAX MOJIOKHUTENIBHOT0 KOMHYECKOTO KaHpa Cpa3y BCE Yy4ecTh UPE3BHIUAHHO TPYAHO”,
[w:] 1O.B. Tomamescku#t, lumepamypa..., op. cit, s. 127. Twércy nie mozna zmienié, ale
on sam moze tego dokonaé¢ w akcie podporzadkowania swojej podmiotowosci wymogom
ideologii, jak uczynit to np. Whodzimierz Majakowski, por. B. Jangfeldt, Majakowski. Stawkq
bylo zycie, przet. W. Lygas, Warszawa 2010. O kategorii wzniostosci (Bo3srimrennoro), jako
regulatorze zycia kulturalnego Rosji stalinowskiej, ktérego celem bylo podporzadkowanie
cztowieka wszechogarniajacej wtadzy, zob. K. Knapx, op. cit.

“ Jluyo u macka..., s. 134.

“ Dyskusja na temat ,zamdwienia spotecznego” zostata zapoczatkowana przez LEF (Lewy
Front Sztuki), zas sam termin pojawit sie po raz pierwszy w artykule Osipa Brika i Wtodzi-
mierza Majakowskiego Hawa croeecnasa paboma, zob. U.IO. Ceernmurosa, Hcmoku pycckoz2o
dopmanusma. Tpaduyua ncuxonozusma u gopmanvras wroaa, Mocksa 2005. Galina Bietaja
twierdzi, Ze termin ten prawdopodobnie wprowadzil Mikotaj Asiejew, zob. I'.A. benag, /Jon Ku-
xomut 20-x 2000e. ,Ilepeean” u cyovba ezo udeti, Mocksa 1989. Piotr Kogan wyznaczy!t pisarzo-
wi role wyraziciela pogladéw proletariatu, zob. I1.C. Koran, O coyuanvnom 3ara3e, [w:] U3 uc-
mopuu cogemckroli sacmemuueckol muvicau 1917-32, Cooprur matepuanos, coct. I'A. benag,
Mocxksa 1980. W obronie wolnoéci i niezaleznosci pisarza wystepuje m.in. Aleksander Woron-
ski, podkredlajac swobode twércy w realizacji ,zaméwienia spoltecznego”, co nie jest tozsame
z jego oderwaniem sie¢ od spoteczenstwa. Por. fragment uchwaly partyjnej z 1925 r.: ,Ilaprusa
JIOTKHA TOYEPKHYTH HEOOXOTUMOCTh CO3/IAHUSA XY 0KECTBEHHOH JTHTEPATYPhl, PACCUHUTAH-
HOH Ha JEeHCTBHTENBHO MAacCOBOTO YHTATeNs, pabouero W KpeCThAHCKOr0, HYXKHO CMelee
M PEIHUTeTFHO IOPHIBATh € IIpefipaccy/ikaMHu OapcTBa B JTHTEpAType H, HCIONB3YS BCE TeX-
HHUYECKHE JIOCTHKEHHUS CTAapOro MAacTEpCTBA, BBIPabAThHIBATh COOTBETCTBYIOIIYIO (opMmy, mMO-
HAaTHyo MwptHonaMm”, O noarumuke napmuu € obaacmu xXyooxcecmeennoll fumepamypbl.
Pezonrouua I[K BKII (6), [w:] Rosyjskie kierunki literackie. Przetom 19 i 20 wieku, wybér
i oprac. Z. Baranski, J. Litwinow, Warszawa 1982, s. 233. O ,zaméwieniu spotecznym” zob. tez
M. 3amambanu, Jlumepamypa darma. Om aeanzapoa r coupearudmy, Cankrr-Ilerepbypr
2006.
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jowskim hastem ,zrywania masek” i ukazywania ,zywego cztowieka”. W wy-
powiedzi Zoszczenki, zaliczanego w latach dwudziestych XX w. do grupy
tworcéw okreslanych mianem ,wspdtwedrowcoéw””, jakoby zastepowal tylko
pisarza proletariackiego, pobrzmiewa nuta ironii wobec préb podporzadko-
wania twdércédw ideologii i apriorycznie wyznaczanym im zadaniom?®,
Koncepcje zmierzajace do stworzenia literatury masowej przygotowaty
grunt pod powstanie ,jedynie stusznej” i obowigzujacej wszystkich twdrcodw
metody artystycznej, jakqa w latach trzydziestych stat sie realizm socjalistycz-
ny. Socrealizm®, rozumiany jako kierunek literacki i system estetyczny,
obecny w dyskursie kulturowym i politycznym Rosji sowieckiej od poczatku
lat trzydziestych do konca pieédziesigtych XX wieku, nawigzywat do zatozen
XIX-wiecznego realizmu rosyjskiego, wysuwajac na plan pierwszy funkcje
o$wieceniowo-perswazyjng®. Najwazniejszgym obowigzkiem pisarza — ,inzy-

4 Wspolwedrowiec (ros. momyrumk), towarzysz drogi, sprzymierzeniec — to termin,
wprowadzony przez Anatola bunaczarskiego w artykule z 1920 r. /lumepamypa u pego-
moyua, upowszechniony przez Lwa Trockiego w jego artykule pod takim samym tytutem
w 1923 r,, [w:] G. Gazda, op. cif. Okredlenia tego uzyt Aleksander Woronski, redaktor czaso-
pisma ,Kpacuaa HoBp” na Wszechzwigzkowej Konferencji Pisarzy Proletariackich w 1925 r.,
nazywajac tak pisarzy pochodzenia inteligenckiego, mieszczanskiego i chlopskiego, ktorzy
nie przyswoili sobie jeszcze $wiatopogladu komunistycznego, ale solidaryzujq sie z idealami
rewolucji, zob. Rosyjskie kierunki literackie..., op. cit., s. 473 oraz Idee w Rosji. Leksykon
rosyjsko-polsko-angielski, t. 6, red. ]. Kurczak, £6dz 2007, s. 240, autor hasta — UBan 3amo-
POKHIOK.

“8 Zob. list Stalina do Lazara Kaganowicza z 15.08.1934 r.: ,Hamo pa3baCHHTbH BCEM JIH-
TEPaToOPaM-KOMMYHHCTAM, UTO XO3MHOM B JIUTEPATYPE, KaK U B JIPYTHX 00/IacTaX, ABIAETCA
tonsko IIK ® uro oHM 00d3aHB MOTUHHATCA MoCIeqHeMYy OecrmperocmoBHo”, http://www.
rusarchives.ru/evants/exhibitions/xviiconvention_k.shtml [dostep 25.05.2012].

¥ Statut Zwigzku Pisarzy Radzieckich okresla realizm socjalistyczny jako metode artys-
tyczng, polegajaca na prawdziwym, konkretnym odzwierciedleniu rzeczywistosci w jej rewo-
lucyjnym rozwoju, zob. Rosyjskie kierunki literackie..., op. cit., Por. tez: X. 'outep, I[lymu
U MYNUKU U3y¥enus ucCKyccmeda u aumepamypsl cmanunckol snoxu, ,Hosoe mureparyp-
Hoe ob6ozpenne” 2009, Ne 95. Igor Kondakow okresla socrealizm jako ,styl epoki”, U.B. Kon-
naros, Kyaemyponoeusa. Hemopua ryasmypet Poccuu, Mocksa 2003, s. 381. Dla Andrieja
Siniawskiego socrealizm wykazuje podobienstwo do klasycyzmu, ktdrego celem réwniez byto
pokazanie ideatu, A. Cunasckuit, /lumepamypustii npouecc ¢ Poccuu. Jlumepamypno-Kpu-
muueckue pabomst pasuwvlx nem, Mocksa 2003, s. 165. Warunkiem przynaleznosci utworu
do realizmu socjalistycznego jest, jak twierdzi Piotr Fast, ,afirmatywnos$é w stosunku do ak-
tualnej polityki partii i rzadu”, co wymusza podjecie przez twércéw okreslonej problematyki,
P. Fast, Realizm socjalistyczny w literaturze rosyjskiej, Krakéw 2003, s. 200. Przykladem
utworéw socrealistycznych sa takie powiesci, jak: Czasie, naprzéd! (Walentin Katajew),
Jak hartowata sie stal (Mikoktaj Ostrowski), Szczescie (Piotr Pawlenko), Cement (Fiodor
Gtadkow), Zapora wodna (Marietta Szaginian).

% Owaq perswazyjnos¢, jako dominante realizmu socjalistycznego, zdaniem Fasta, ro-
zumieé nalezy jako ,jednosé¢ zatozien dotyczacych ideologicznosci oraz zadan spotecznych
literatury sformulowanych w estetyce pradu oraz ich wykladnikéw w zakresie odpowiednio
stosowanych w okreslonych utworach chwytéw — zaréwno w sferze dyskursu, jak i kon-
strukcji rzeczywistosci przedstawionej”, P. Fast, op. cit., s. 209. O nowych zadaniach literatury
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niera ludzkich dusz™' - miato by¢ kreowanie rzeczywistosci idealnej, ucie-
leéniajacej marzenia o doskonatym i harmonijnym spoleczenstwie przy-
sztosci, a takie uprawomocnienie takiego jej obrazu poprzez ksztattowanie
uczué, nastrojoéw i emocji odbiorcy®.

radzieckiej wypowiedzial si¢ jeszcze Lenin: ,Jluteparypa JomxHa cTaTh MapTHHHOM. [...] [o-
0¥ THUTepaTopoB Oecmapruiibix! J010# THTEpaTOPOB cBepxuenoBeros! JlurepaTypHoe memo
JIOT2KHO CTAaTh YacCThlO OOIIIENPOTIETAPCKOTO Jela, «KOJIECHKOM M BHHTHKOMY» O/THOTO-€/IH-
HOTO, BEJIMKOT0 COITHAT-IEMOKPATHYECKOTO MEXaHW3Ma, MPHBOJUMOTO B JIBHKEHHE BCEM
CO3HATENBHBIM aBAHTAP/IOM Bcero pabouero kiacca. JIureparypHoOe /IeN0 JAOMKHO CTATh CO-
CTABHOH YaCThl0 OPraHMU30BAHHOH, ITAHOMEPHOH, 00beTHHEHHOH COITHA-TEMORPATHYECKOH
nmapruiHOH paborn”, B.U. Jlennn, Ilapmuiinasa opeanuzayusa u napmuilinad aumepamypa,
,Hosas xu3np” 1905, Ne 12, http://chkprf.narod.ru/Texts/VIL12-099.htm [dostep 25.05.2012]. Zob.
tez L. Kotakowski, Gtéwne nurty marksizmu. Powstanie — rozwdj — rozktad, London 1988.

5 Zasady ,inzynierii” pisarskiej, opartej na traktowaniu cztowieka jako surowca, przedsta-
wit Andriej Zdanow: ,Tosapuir; CTaTHH Ha3BaJ HAIIHX IHCATETeH HHKEHEPAMH JeToBeyec-
KHX JIYIL [...] 9TO 3HAQYHUT, BO-IIEPBHIX, 3HATh KHU3Hb, YTOOB YMETH ee MpaBJIHBO M300PA3UTH
B XY/IO’KECTBEHHBIX MPOU3BEIEHHUAX... [[pH 3TOM TpPaBIHUBOCTE M HCTOPHYECKAA KOHKPET-
HOCTh XY/IO’KECTBEHHOr0 HM300pa’keHHf JIOTKHBI COUETAThCA C 3a/avued HAEHHOH mepe-
JIeTIKH M BOCITHTAHHA TPYAAIIMXCA B JyXe colmanuama...”, Peuv cekpemapsa I[K BKII(6)
A.A. JKoanosa, Ilepsriit Beecorosusiit Cresn Coserckux Ilucareneit, CreHorpaduueckui
oruer, Mocksa 1934, s. 4.

% O ogromnej roli i odpowiedzialnosci pisarza za swoja prace moéwit Maksym Gorki
na | Wszechzwiagzkowym Zjeidzie Pisarzy Radzieckich: ,HeobxomumocTs cTporod oTBeTCT-
BEHHOCTH 3a Hamly paboTy M 3a Hallle COIMATBHOE NOBEJEHHE [..| CTAaBHT HAC HE TOIBKO
B TPAJHIIHOHHYI0 ANA DPEATHCTHUECKOH JIUTEPATyphl MO3HI[HIO «CYAeH MHpAa M JIIOZIEH»,
«KPHUTHKOB KH3HHY», HO IIPEJOCTaBlIfgeT HAM IIPaBO HEIOCPEICTBEHHOrO0 y4YyacTHA B CTPO-
HUTENTBCTBE HOBOH KHU3HHM, B MpOIlecce «U3MEeHeHHs Mupa»”’, BblCOKOe UCKyCcCmeo pegostio-
yuu (u3 peueli u evicmynaenutli yuacmuurog Ilepgozo Bcecorosnoz2o Cvezda Cogemcerux
ITucameneti), Berym. crarea I1. Taneesa, ,JTuteparypHoe 0603penme” 1984, Ne 7, s. 10. Por.
wypowiedz Jurija Oleszy: ,Hy»xxHo n30pars Bce nyuiiiee B cebe, UTOOB CO3/IaTh KOMIIIEKC
yeoBeKa, KOTOpPHH Ob11 651 0bpasmom. [Tucarens momkeH OBITH BOCITHTATENIEM H YUHTETEM”,
[w:] ibidem, s. 13. Wtéruje mu Mikotaj Ostrowski, autor powiesci Jak harfowala sie stal,
ktérej bohater stat sie wzorcem wychowawczym dla mtodego pokolenia budowniczych no-
wego ustroju, Jokymenmsl. Mamepuanst. Mexucdy deymsa cwvezdamu, ,Hossiit mup” 1954,
Ne 11. Utylitaryzm spoteczny, charakterystyczny dla literatury rosyjskiej spod znaku Mikotaja
Czernyszewskiego, przejawial sie w hastach, utozsamiajacych prace pisarza z produkcjq prze-
mystowa: ,3a Maraurcrpo# nureparyps” — [.A. bemaa, /Jon Kuxomet..., op. cit, s. 353; ,3a
TPU3BIB YAADHUKOB B THTEPATYPY, THIIOM K MPOU3BOACTBY” — ,30eck. [Tucamento 3owenko”.
H3 nucem wumameneti 30-x ee., nyon. B.A. ITpoxkodsesa, [w:] Muxaun 3owenro. Mame-
puanst..., op. cit, gu. 1, s. 196. Literatura to ,umeonoruuecku 0CO3HAHHAA THUTEPATYPHO-XY-
JlosKecTBEeHHAA Npoaykiua’, zob. O norumuxre napmuu..., [w:] Rosyjskie kierunki literac-
kie..., op. cit., s. 230. Zob. teiz: H3 ucmopuu cogemcroti scmemuueckoti mvicau, COOpHHUR
marepuanos, coct. [.A. benag, Mocksa 1980. Marzenie o stworzeniu kultury proletariackiej
znalazto swoja realizacje w zalozonej przez Gorkiego w latach trzydziestego brygadzie pi-
sarskiej — Instytucie Fabryk i Zakladéw Przemystowych (Mucrutyr ®abpuk u 3aBozos). Pi-
sarz proletariacki, wyraziciel marzen najubozszych warstw spotecznych mial staé sie twdrca
owej kultury, jego ,formowanie” odbywato sie na drodze autocenzury, zob. E. /[obpenxko,
dopmosra cogemcrozo nucamenda. Coyuanvhvle U cmemuuecKue UCMOKU CO8emcKou
naumepamyproli kyasmypsl, Cankrr-Ilerepdypr 1999; idem, Popmosra cogemckrozo yuma-
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Dojrzata tworczo$é Zoszczenki przypada wlasnie na okres ortodoksyjne-
go socrealizmu. Pisarz, jak juz wspomniano, nie mégt i nie potrafit pozostaé
obojetny wobec wzrastajacych oczekiwan wladzy, wymagajacej od niego jed-
noznacznej postawy. Choé nowa estetyka pozostawita $lad w jego pisarstwie
i wplyneta na ksztalt artystyczny utwordéw, akceptacja jej zatozen nie byta
bezkrytyczna®. Wypowiedzi z lat czterdziestych na temat kondycji 6wezesnej
literatury rosyjskiej $wiadcza o niejednoznacznym stosunku Zoszczenki wo-
bec socrealizmu, nastroje pesymizmu przeplataja sie tu z apologetyka wobec
whadzy i wiarg w jej ideowag misje: ,{ cumTar, uTo coBerckad JTHTEpaTypa
ceruac mpesicTaBIfAeT KajlKkoe 3penurre. B mureparype rocmoacTByeT 1rad-
70H. [...] TBOpUecTBO OMKHO OKTH CBOOOTHBIM, @ y HAC e — BCe M0 YKA3KE,
0 3aJlaHH10, O] AapneHueM”™. ,CoBeTCKadg TUTEpaTypa J0KHA OBITH TITy-
00KO HMIEeHHOH, He aIlOJIHTHYHOM, JO/IKHA BOCIIHMTBIBATH COBETCKHX JIIOIEH
B JIyXe KOMMYHH3Ma" >,

Zardowno jedna, jak i druga wypowiedz sq préba szukania kompromisu:
tworca broni godnosci osobistej i réwnoczesnie pragnie nadaé sens swo-
jej twdrczosci, co nie byloby mozliwe bez czesciowej przynajmniej akcep-
tacji gloséw ushiznej wobec wladzy krytyki, gwarantujgcej istnienie twércy
w odbiorze spotecznym.

Autor Opowiadari o Leninie nie pozostal obojetny na ideologiczne ape-
le kierowane do artystéw o koniecznosdci wypracowania przez nich nowego
wzorca osobowosciowego. Jego zabiegi w tym zakresie, odczytywane przeze
mnie w wymiarze osobistym, beda oscylowaly pomiedzy dazeniem do uka-
zania czlowieka w catej jego zlozonosci charakterologicznej a wymogiem
jednoznaczno$ci przestania artystycznego.

mena. Couuansusle U scMemuyieckue npednocbLIKU peyenyull Co8eMcCKoOl Aumepamypbsl,
Canxr-Ilerepoypr 1997; idem, Ilonumskonomusa coupearusma, Mocksa 2007.

% Zob. A. Korresuy, ,3abasnvie nogecmu” M.M. 3owenko u scmemura coupeanus-
ma, [w:] Anemanax ,XX eer”, s 1, coct. H.E. Apedsesa, O.I0. lununa, Caukr-Ilerep-
oypr 2009. Wiera Wladimirowna Zoszczenko tak okreslita sens twérczosdci swojego meza:
,OH BeJl OJIHY THHHIO — OCMEHWBAT YETOBEUECKYI0 IIIYymocTs B momxocts [podkresl. au-
torki wspomnien|, HUKOrZ]a He BHA/IQT B M3THIITHIOW BOCTOPKEHHOCTs U mMadoc 1Mo IOBOY
ycnexoB crpouTenscTa’, Juunocms M. 3owenko..., [w:] Muxaun 3owenko. Mamepuanst...,
op. cit, yu. 3, s. 13. Préby zrozumienia zatozenn nowej estetyki obecne sa w wielu wypo-
wiedziach autora Przywréconej mtodosci, np. w felietonie napisanym ,na zaméwienie” po
$mierci przyjaciela Ilji Ilfa Zoszczenko pisak: ,HcryccTBo coBerckoro mucarend |..| ZOMKHO
TMOCTPOHUTH TAKOW MHDP H TARYO PeYb [...|, KOTOPble ABIATHCH OBl BETHKONIETHHIMH 0bpa3ia-
MH,K KaKHM ciefiyer crpeMuThed. [...| TyT HyKHa Ta mosTHUYecKad CHIIQ, KOTOpasd cymerna 0wl
CIIeTIaTh «BRITSKKY» M3 TOrO, UTO yike MMeeTcs B MOMIHHHOM xu3Hu’, M. 3ommenko, Camu-
puk-nybnauyucm..., [w:] M. 3omenko, Pacckassl, nogecmu..., op. cit., s. 307.

% 3anucwy Gecedvt M.M. 3owenko ¢ compyonurom Jlenunepadcko2o ynpagaenus
HKI'B 20 uiona 1944 2., [w:] M. 3omenko, Ileped @ocxodom coanud, COCT., TOCTECTOBHE
u mpumey. B. Brloruna, Mocksa 2004, s. 333.

% B. Pyben, Aaubu Muxauna 3owenko: nogecmeoganue ¢ dokymenmamu, Mocksa
2001, s. 344.
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Michait Zoszczenko nigdy nie wpisat sie w nurt stalinowskiej kultury,
nigdy nie stat sie jej wiernym wyznawcg, oponowat przeciwko podejmowa-
nym przez wladze probom zdlawienia przejawdéw wolnosci tworczej. Poczu-
cie niezaleznosci artystycznej, towarzyszace mu na kazdym etapie dziatalno-
$ci pisarskiej, a ze szczegdlng sitg wyartykultowane w powiesdci Przed wscho-
dem slorica, stana sie przyczynag upokorzen ze strony krytykéw i dzialaczy
partyjnych. Sam Zoszczenko bedzie obiektem niewybrednych oskarzen, co,
jak wiadomo, owocowato dtugimi latami milczenia i w ostatnich latach zycia
brakiem kontaktu z czytelnikiem. Jego dramat, podobnie zreszta jak wielu
innych artystéw, polegat na tym, ze uwazat literature, zgodnie z tradycjq
XIX-wiecznej klasyki rosyjskiej, za $rodek obiektywnej rejestracji rzeczywi-
stosci, a nie jej upiekszanie®: ,A rinasHoe, 3omeHko muIeT GaxkTe. 301eH-
Ko OepeT XKM3Hb He M3 KaOWHETa CBOEH JTUTEPATYPHOCTH, a IyTeM Bpallle-
Hug B xku3HKH™, ,Bce pacckaspl HACHIIIIEHB COBETCKOM IPO30H, MKH3IHBIO,
KOTOPOH KHUBYT MHOTrHE" %,

Wydanie w catos$ci powie$ci Przed wschodem storica, otwarcie archi-
wum pisarza, publikacja jego nieznanych dotychczas utworéw, takie w wer-
sji kanonicznej, pozwolity na przewartosciowanie utrwalonych od wielu lat
sadow i schematéw myslowych. Poczynajac od konca lat osiemdziesigtych
ubiegtego wieku obserwujemy renesans zainteresowania spuscizng artystycz-
na Zoszczenki. Duzg role w przywracaniu naleznego pisarzowi miejsca w hi-
storii literatury rosyjskiej odegral przede wszystkim badacz i popularyzator

% Por. casus Osipa Mandelsztama, Whodzimierza Majakowskiego, Borysa Pasternaka, An-
drieja Ptatonowa, Siergieja Eisensteina i wielu innych. Zob. I1.C. Pe#ridman, U3 ucmopuu pyc-
CKOU, cogemcKol u nocmcogemckol yen3ypsl, wersja elektroniczna, na stronie uniwersytetu
w Tartu, http://lepo.it.da.ut.ee/~pavel/index1.htm [dostep 26.05.2012]. Powolujac sie na ksiazke
Aleksandra Jakowlewa Cymepku, w ktdrej cytowane sa wypowiedzi radzieckich dziataczy kul-
tury na temat istoty realizmu socjalistycznego, Rejfman przytacza niektére z nich: ,Cmernran
M OT'OJIEHHO JIOKHB] BCE PA3T0BOPHI 0 peali3Me B HaIlleH TuTepaType. MoskeT TH 05T pa3roBop
0 peaTH3Me, ROT7Ia THCATENh MOHYXKaeTca M300pakaTh kemaemMoe, a He cyree? Bee pas-
TOBOPH! O PEATH3ME B TAKOM TIOJTIOKEHHH €CTh THIleMepHe WiH femarorud. [levansHasa cyanba
JTUTEPATYPHOTO pealu3Ma IPH BCeX BH/AX JMKTATYPhl OIMHAKOBA... [...]. He HyxkHO 3a0mmyx-
JTaThCA, COBPEMEHHbIE MHCATETH TNpeBpaTWINCh B matedoHbl. [[TacTHHKH, H3roTOBIEHHBIE
Ha MoTpedy JHA, KPYTATCA HA 3TUX NaTeoHaX, U BCE OHH XPHUIAT COBEPIIIEHHO OJHMHAKOBO.
[..] Ouens TpymHO MHe )uTh. TpymHo, oguHOKO U GesHamexuo” (K. Fiedin); 9 xuBy B aH-
THJIEMOKPATHYECKOH CTpPAHE, B CTpaHE JECIOTH3MA W II03TOMY JOTKEH OBITh TOTOBHIM KO
BCEMY, YTO HECET JIECTIOTHA |[...]. 3aBUCHMOCTH TEIepEeITHEeH eUaTH IIPHBETIa K MOJTYaHHIO Ta-
JIQAHTOB M BH3TY IPUCIOCOOTIEHITEB — T030pY HAIEH JIUTEPATYPHOH JIeATEbHOCTH Tepe]] TH-
oM Bcero muBmwin3oBanHoro Mupa” (K. Czukowski); ,Bpsaj mu cefiuac Bo3MokHa mpaBIHBasg
JIMTEpaTypa, OHA BCA MOCTPOEHA B CTHIIE CAMIOTOB, a IIpaBaa — 910 Kposb H cimesn” (I. Eren-
burg); ,fI He Xouy mHcaTh MO PEryaATOPY YIHUYHOrO ABHKEHHA: TaK MOKHO, a TaK HEJb3A.
A y Hac TOBOPAT — ITHIIH TaK, @ HE 371aK... { /ema mepeBosIsl, AyMaere, OT TOT0, UTO MHE 3TO
tak Hpasutcsa? Her, oT TOro, 4o HHYEro Apyroro Hems3s jaenars...” (B. Pasternak).

5 M. 3omenkro, ITucbma k nucameno, [w: idem, Cobpanue couunenui. Cenmu-
Menmanvhvle nogecmu, coct. U npumeyu. M.H. Cyxux, Mocksa 2008, s. 449-450.

% Jbidem, s. 463.
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jego twdrczosei Jurij Tomaszewski. Nie do przecenienia jest tez praca zespo-
h1 naukowego, dziatajacego przy Instytucie Literatury Rosyjskiej w Peters-
burgu (Puszkinskij Dom) pod kierunkiem Wiaczestawa Muromskiego oraz
przy Muzeum Literatury ,XX wiek”, w ktérym znajduje sie¢ bogate archiwum
pisarza. Udziatem obu instytucji jest organizowanie cyklicznych konferencji
i spotkann naukowych, w ktérych dane byto mi kilkakrotnie uczestniczyd,
a takie wystaw, prezentujgcych wyniki badan tekstologicznych i biograficz-
nych. Miejscem szczegdlnym jest mieszkanie Zoszczenki, znajdujgce sie
w centrum Sankt Petersburga w domu na Nabrzezu Kanalu Gribojedowa 9,
w ktérym od 1992 roku funkcjonuje poswiecone mu muzeum. Plonem spo-
tkan sa liczne publikacje, ktére stanowiq wazny przyczynek do gtebszego po-
znania wielorakich uwarunkowan twoérczosci Zoszczenki. Ogromng wartoéé
poznawcza maja tu zwlaszcza dokumenty z archiwum pisarza, opublikowane
w trzech tomach przez Rosyjska Akademie Nauk w Petersburgu® oraz naj-
pekiejsze dotychczas, opatrzone bogatymi komentarzami, siedmiotomowe
wydanie dziel zebranych pisarza pod redakcja Igora Suchicha®.

Spuscizna literacka Michaita Zoszczenki — opowiadania, felietony, arty-
kuly, powiesci, komedie, scenariusze filmowe — wpisuje sie¢ w szeroki rosyj-
ski kontekst kulturowo-literacki, stanowigc pomost pomiedzy wzorcami te-
matyczno-stylistycznymi literatury drugiej potowy XIX wieku a XX-wiecznym
modelem literackim. Powinowactwa dotyczq zwlaszcza ideatdéw etycznych,
zgodnie z ktérymi literaturze rosyjskiej, z jej uwrazliwieniem na cierpienie
i krzywde cztowieka, przypadala rola szczegd6lna®l.

Wychowawczy i moralizatorski cel pisarstwa Zoszczenki, szczegdlnie
obecny w utworach z lat trzydziestych i czterdziestych XX wieku, to tylko

% Muxaun 3owenko. Mamepuanst k meopueckoti 6uozpaguu, ku. 1, pex. H.A. T'pos-
noBa, Caukr-Ilerepoypr 1997; Muxaun 3owenko. Mamepuasnvl kK meopueckoi buoepaguu,
kH. 2, pea. H.A. I'posnoga, B.II. Mypomckuii, Cankr-Ilerepoypr 2001; Muxaua 3owenko. Ma-
mepuansl K meopueckol buoepaguu, ku. 3, pexa. B.II. Mypomcku#, Caurt-Ilerepoypr 2002.

8 M. 3omenko, Cobpanue couunenuti, cocr. u npumeu. M.H. Cyxux, Mocksa 2008. Wy-
danie to jest oparte na pierwszych, kanonicznych tekstach poszczegdélnych utworéw. Jednakze
sporym utrudnieniem dla czytelnika i badacza jest brak numeracji poszczegdélnych toméw,
ich znakiem rozpoznawczym jest jedynie kolor okladki. ,YmoBka m3amatene# [pisze Arlen
Blum - A.K.], B obmmem-To, monsatHa u obracHuMa. «He xenag BBOUTH MOKymaTend B H3-
JTUIITHHE TPAThl», KaK IMHCAT caM 30IIeHKO B IIPEUCIOBHH K IepBoMy u3znanuio Cenmumen-
ManbHblX nogecmeti, OHH PEITHIH NPH/IATh KaKOMY TOMY CAMOCTOSTENBHBIH, «aBTOHOM-
HBIH» XapaKkTep — ¢ TeM, 4yToObl IMORYIaTeh 0 CBOeMY BKYCY (WaH 1Bery?) Mor 6k BHOpATh
u npuobpectu ouH U3 ToMoB”, cyt. za: A. bmom, Muxaun 3owenko: cemMb momog xyooxcecm-
eennoti npo3sl. K @vlxody nogozo cobpanusa cowunenut, ,3se3ma” 2009, Ne 3, http://www.
magazines.russ.ru/zvezda/2009/3/bl11.html [dostep 25.05.2012].

1 Pierwsze, pretendujgce do miana syntezy, opracowanie twérczosci Zoszczenki ukazato
sie pod koniec lat dwudziestych XX w. w popularnej wéwczas serii wydawniczej Macmepa
cogpemennoli numepamypet, pea. b.B. Kasauckuis, I0.H. Tnuanos, Jlennnrpan 1928. Zwiqz-
ki tworczosci Zoszczenki z rosyjskq tradycja literackq zauwazato wielu badaczy i krytykow,
wsrdd nich: II. Bomene, op. cit.; L.H. Scatton, Mikhail Zoshchenko. Evolution of a Writer,
Cambridge 1993; A.K. KonkrosckuH, op. cit; K. emun, op. cit.
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jeden wymiar jego twdrczosci, ukton wobec oczekiwan krytykdéw, gtosza-
cych prymat utylitaryzmu nad eksperymentem artystycznym. Jednak sfera
rozwigzan artystycznych, kontynuujaca wczesniejsze wzorce rosyjskiej lite-
ratury realistycznej i modernistycznej, wykracza poza estetyke prozy XIX-
-wiecznej®. Laczy subiektywizm i autobiograficznosé z tendencjami do obiek-
tywizmu w przedstawieniu $wiata, nostalgie za epokq poprzednich wartosci
i wzorcdw z ironig, satyrg, gtebokim sceptycyzmem wobec natury ludzkiej,
$miech wkraczajacy w rejony absurdu i groteski z powagaq i egzystencjalnym
uogdlnieniem. Zoszczenko zawsze unikal gatunkowego przyporzadkowania
swoich utwordéw, krzyzujac réine formy, utrwalone w odbiorze czytelniczym,
stosujac takie okredlenia, jak: cimyua#, pacckas U3 MOATHHHOH KH3HH, TOU-
HHH (aKT, IpaMaTHUeCKHH 31IM30]], UCTOPHUHKA, 3abaBHOE IPOUCIIIECTBHE,
a przy wiekszych formach — ksiega (kuura). Poszukiwania nowych form
wyrazu przywiodly go do préb stworzenia w latach trzydziestych synkretycz-
nego gatunku, taczacego w sobie elementy fikcji literackiej, autobiografii
i traktatu filozoficzno-naukowego. Ten podjety eksperyment artystyczny miat
tez na celu stworzenie literatury skierowanej do réznych odbiorcéw i wypra-
cowanie niepowtarzalnego stylu — polaczenia liryzmu, groteski, komizmu,
»skazowej” narracji. W rezultacie dawato to ztozony, wielowymiarowy obraz
$wiata, wymykajacy sie jednoznacznym ocenom artystycznym oraz, co wy-
muszata epoka, klasyfikacjom ideologiczno-politycznym. Cecha wyrdzniajaca
tego pisarstwa pozostanie wtasnie niejednoznaczno$é przestania, tematyczna,
gatunkowa i stylistyczna wielowarstwowos$é. W ztozonym systemie odczy-
tan literackich, osobowosciowych, historycznych i ideologicznych okreslenie
»satyryk”, najczesdciej i najchetniej stosowane wobec Zoszczenki i na wiele
lat okreslajace jego status jako pisarza, zdecydowanie pomniejsza wymiar
jego twdrezosci.

Satyrg, okreslang badz to jako rodzaj literacki, specyficzna odmiana ko-
mizmu®, badz tez jako kategoria estetyczna, dla ktérej funkcja wartosciowa-
nia rzeczywistosci jest wyrdzniajaca®, zajmowano sie na przestrzeni catej

8 Podkreslajac wielokrotnie powinowactwa z koryfeuszami literatury rosyjskiej, Zosz-
czenko jednoczednie pisat: ,fI ocraBu Tak Ha3bIBAEMYIO BBICORYIOY» JIUTEPATYPY I HHTEN-
JTUTEHI[HH W TIepellell IJaBHHIM 00pa3oM Ha MeKHe KypHaJbHbIE pacckassl. .| B mams-
HEHIIeM Ke A cTapajcsl «IPUMHDPHTEY 3TH JBa HampasieHud. To ecTh A mocrapajics BBECTH
B MeEJIKHE PACCKa3bl TPAJTHITHIO M ClokeT 00bIoH murepatypsl”, M. 3omenko, Couunenus
1920-e 200w1..., op. cit, s. 983. Waznym kodem literackim jest tu Aleksander Puszkin, obec-
ny, podobnie jak Mikotaj Gogol, w wielu utworach Zoszczenki. W ankiecie przeprowadzonej
przez czasopismo ,Jlureparypusiii cospemeHHHK” pisarz podkreslil, ze wlasnie od Puszkina
przejat ideal pisarstwa — zwiezlos¢, prostote, interesujace ujecie fabuly, cyt. za: U.H. Cyxux,
IIpumeuanus, [w:] M. 3omenko, Cobpanue couunenuii. Illecmaa nogecmsv bearkuna, Mock-
Ba 2008, s. 556.

8 O satyrze okreslanej jako gatunek zob.: A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta
literackiego, Krakow 1994; B.E. Xamuzes, Teopua numepamypst, Mocksa 2002.

% W. Supa, W kregu poje¢ ,satyra” i ,groteska”, [w:] Satyra w literaturach wschodnio-
stowiariskich V, red. W. Supa, Biatystok 2002.
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drogi artystycznej pisarza®. Dostrzegano jej $ciste powinowactwo z grecka
menippea® oraz takimi kategoriami estetycznymi, jak parodia, karykatura,
groteska i ironia®, z ich podstawowym wyrdinikiem, jakim jest naruszenie
ustalonej normy poprzez jej degradacje, o$mieszenie, dystans. Satyra stata
sie znakiem rozpoznawalnym Zoszczenki, dala mu ogromnag popularnosé
wérdd catej rzeszy nowych odbiorcéw, dla ktérych literatura miata odzwier-
ciedlaé¢ ,prawde zycia”, ukazywaé rzeczywiste problemy, ale tez wprowadzata
element zabawy i zywiolowego $miechu. Wlasnie 6w plebejski charakter
pierwszych opowiadan i felietonéw, wykorzystujacych stylistyczne bogactwo
jezyka rosyjskiego, niwelujacy réznice miedzy tworcqa a odbiorca jest przy-
czyna fenomenu popularnosdci Zoszczenki. Fakt ten mial niestety tez ne-
gatywny aspekt, przyczynil sie do powstania stereotypu pisarza-humorysty,
przez pryzmat ktdrego oceniano jego dokonania artystyczne i poza ktéry tak
trudno byto mu wyjsé.

Niejednoznaczny stosunek wobec satyry, oscylujacy od akceptacji po ne-
gacje, az do postrzegania jej jako przywary charakteru, a nawet choroby®,

% Literatura przedmiotu, jaka istnieje na ten temat, jest imponujaca i sama w sobie
przedstawia ewolucje pogladéw badaczy na zjawisko satyry. Zob. m.in.: JI.®. Epirros, H3 uc-
mopuu cogemckoti camupsl. M. 3owenko u camupuueckaa npoda 20-40-x 2e., JlenwH-
rpax 1973; JI.M. Monmaseku#, Muxaun 3owenko. Ouepk meopuecmea, Jlenmurpaa 1977;
A. Crapkos, IOmop 3owenro, Mockpa 1974. M.O. Uynakrosa, [losmurka Muxauna 3owenko,
Mocxkga 1979, A.K. Konroscku#, op. cit. O zwigzkach z satyra menippejska pisze W. Mucha,
op. cit. Szezegdlowa analize satyry Zoszczenki w aspekcie szeroko rozumianej kategorii ko-
mizmu i $miechu przeprowadza N. Wygon, zob. H.C. Briros, op. cit.

% Por. M.M. Baxtus, IIpo61emsl nosmuru JJocmoegckozo, Mocksa 1979.

7 Zob.: B. McElroy, Groteska i jej wspétczesna odmiana, przet. M.B. Fedewicz, [w:]
Groteska, red. M. Glowinski, Gdansk 2003; W. Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowo-
ci, przel. R. Handke, ,Pamietnik Literacki” 1979, LXX, z. 4 (badacz dokonuje tu rozréznienia
pomiedzy groteska ,fantastyczng” i ,satyryczng”); M. Glowinski, Intertekstualnosé, groteska,
parabola, Krakéw 2000; M. Kpenc, Texnuka romuueckozo y 3owenko, Benson, Vermont
1986; B.B. I'mnmuye, JIoou u kykawt @ camupe Canmeikoea, [w:] idem, Om Ilywruna 0o
Baoka, Mocksa—Jlenunrpag 1966; W. Mucha, op. cit. Tradycyjny poglad na twdrczos$é pisarza
w aspekcie satyry, parodii, groteski przedstawiaja tacy badacze, jak: A.B. Murphy, Mikhail
Zoshchenko. A Literary Profile, Oxford 1981; G. Carleton, The Politics of Reception. Cultural
Contructions of Mikhail Zoshchenko, 1llinois 1998; M. Grau, Untersuchungen zur Entwick-
lung von Sprache und Text bei M.M. Zos¢enko. Dargestellt an Kurzgeschichten der 20er
Jahre, Miinchen 1988.

8 W liscie do Stalina z 26 sierpnia 1946 r., ktory w Swietle materiatéw archiwalnych
interpretuje jako rozpaczliwg probe obrony siebie — pisarza i cztowieka, Zoszczenko zane-
gowal satyryczny wydiwiek swoich utwordéw, podkreslajac, ze nigdy nie cieszyt sie z pozycji
satyryka, jaka zajmowal w literaturze, i zawsze dazyt do ukazywania pozytywnych aspektéw
zycia, por.: ,OJHaKO MeHA CAMOro HHUKOTJA HE YIOBIETBOPAIa MO CATHPHYECKAs TO3HITHS
B muTeparype. U g Bcera crpeMHICsS K H300pakeHHIO MOTOKHUTETbHBIX CTOPOH ku3Hu. Ho
9TO OBUTO HETIETKO CIeNIaTh — TaK 2Ke TPYHO, KAK KOMHUYECKOMY aKTepy UIpaTh TePOHUECKHE
006pa3s. MoxkHO BCIIOMHHUTH ['0T07IM, KOTOPBIH He CMOT MEPEeHTH Ha MOTOKHUTENbHbIE 00pa-
3nl”, cyt. za: 10.B. TomarreBcku#t, /lumepamypa..., op. cit., s. 85.
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przysporzyt twércy wielu ktopotdw i stal sie powodem nieporozumien w $ro-
dowisku krytykdw i ideologéw partyjnych, wymagajacych od niego przede
wszystkim podporzadkowania swojej tworczosci odgdrnie wyznaczonym ce-
lom propagandowym i wychowawczym®. Zdaniem twdrcy, nawet opowiada-
nie Przygody malpy (IIpuxaouenusa obesvanst), ktore stato sie bezposred-
niq przyczyng wszczetej na niego nagonki w 1946 r., nie ma zadnego podtek-
stu politycznego i nie jest rowniez satyryczng forma dyskredytacji cztowieka
radzieckiego™. Sam Zoszczenko wielokrotnie wyrazal watpliwosci wobec
wychowawczej roli satyry, kwestionujac przy okazji swdj wlasny talent saty-
ryczny, co widoczne jest choéby w komentarzach do powiesci Przywrécona
mtodosé: ,ABTOp He CIHUIIIKOM BepHUT B I[efleOHble CBOMCTBA CATHPH U Oe3
0c060H xKamocTH paccTasnicda Obl ¢ BRICOKMM 3BAaHHEM CAaTHPHKA. [...| ABTOp
He HMMeeT CKIOHHOCTH, Jla U He CYyMeeT B CATHPHUYECKOM IUIaHE DEeIIHTh

BOTIPOCA O THOETBHOCTH KYIbTYphl” .

% Niezrozumienie tego faktu stalo sie przyczynag politycznej nagonki na pisarza po wy-
daniu pierwszych czesci jego powiesci Przed wschodem storica. Wéréd etatowych krytykow
stalinowskich, bezpardonowo szkalujacych Zoszczenke, wyrdzniat sie szczegdlnie Wiadimir
Jermitow, ktéry w lidcie do pisarza w charakterystycznym dla siebie paszkwilanckim stylu
nazwal satyre Zoszczenki ,MeIaHCKOH, IIOITDIO-37ONBIXAaTETbCKOH, AQHTHTYMaHHUCTHUECKOH,
OCHOBAHHOH Ha HEYBaXKEHHH K UeTIOBEKY, ZIeIIeBOH JIKeCaTHPOH, KOTopasd CBS3aHa ¢ [...| be-
3BIZIEHHOCTHI0 M ANOTUTHYHOCTHI0”, maszynopis z 4 VIII 1954 r., archiwum pisarza, Muzeum
Literatury ,XX wiek”, Sankt Petersburg. O pomytkach krytykdéw, nierozumiejacych istoty sa-
tyry pisarza, zob. tez K. ®enun, op. cit., s. 166-169. Aleksander Woronski, cho¢ przychylny
Zoszezence, zwrdcil uwage, ze w jego pierwszych opowiadaniach brak rewolucyjnego pato-
su, a stosunek samego pisarza wobec wykreowanych bohateréw nie jest obiektywny: ,Tema
0 CrHeOploXOBBIX OUEHH CBOeBpeMeHHA. TOTbKO HYKHO yMeTh II0-HACTOAIIEMY CBA3aTh ee
¢ Harre# 3moxo# [...]. B ypoBeHs ¢ peBomoIuen momkeH crath mucarens HoBoH Cos. Poccuy,
C ee BepIITHH JIOJIKEeH OH 0CMAaTpHUBaTh Bce, UTo Rpyrom...”, A. Bopounckui, Muxaun 3owenko.
»Paccrasvt Hazapa Havuua 2ocnoduna Cunebproxoea”, [w:] Jluyo u macka..., op. cit, s. 137.
Zob. tez wypowiedZz Michaita Czumandrina: ,3o1eHko pa3obavaeT MEIAHCTBO, CPHIBAET
¢ Hero Macky. Y B aTom cmsicie 30I[eHKO HaM OYeHb U oueHs IfeHeH. Ho B TO e BpeMd He
OTMETeIIh TeX OITHOOK, KOTOphle HMeloTcs y 30IMeHKO, — 3TO cZenaTs BpefHoe neno. U ero
OITHOKOH ABJIAETCA TO, YTO B CBOEH OOprOEe OH pacIuIbiBUAT U HezmocTaToyHo vetokr’, M. Uy-
ManzipuH, Yeli nucamens — Muxaun 3owenko?, [w:] ibidem, s. 178.

" Zob. 10.B. Tomarmrescku#, Tumepamypa..., op. cit, s. 84-86. Por. tez: B.M. CapHos,
denomen Cmanuna. Bepcua Muxauna 3owenro, Mocksa 1990. Stalinowski krytyk Aleksan-
der Jegolin sprymitywizowat przestanie zoszczenkowskiego opowiadania dla dzieci: ,Omnwuca-
HHE TOXO0XKeHHH 00e3bAHBI aBTOPY NMOHAZ00MIOCH TOTBKO I TOTO, UTOOB H37I€BATETTBCKU
TO/TYEPKHYTH TPYAHOCTH KW3HH HAIIero Hapoja B JIHW BOMHE (HEOCTATOK IIPOJIOBOIIB-
CTBHA, Oouepead H T.J.). [..] B KOHIle pacckasa aBTOp IMHHYHO 3adBIfeT, UTO 00Oe3baHA,
obyuyeHHas W OBICTPO TPHBHIKIIIAA BEITHPATh HOC IUIATKOM, YYKHX Beled He Opars, Kally
€CTh JI0KKOM, MOKeT ObTh IIpHUMepoM id mojed. Pacckas 30111eHKO ABIAETCA MOPOYHBIM,
HaIyMaHHBIM TIPOH3BesleHHeM. B H300paxkeHHH 30IIIEHKO COBETCKHE JTIOH OYeHb ITPHMH-
THBHBI, OTPAaHHYEHbl. ABTOp ornymisger Hamux moaen’, A. Eronun, /[okradnasa 3anucka
ynpasnenua nponazanovt u acumayuu I[K BKII(6) cekpemapio ITK BKII(6) A.A. XKdanogy
0 HeydoenemeopumenbROM cocmoanuu yHcypranog ,3geszda” u ,Jlenunzpad”’, http://www.so-
vlit.ru/articles/zapiska_zhdanovu_1946.html [dostep 26.05.2012).

" M. 3omenxo, ['onybas knuea..., op. cit., s. 165.

28



Watpliwo$ci pisarza nasilg sie w latach pdzniejszych, doprowadzajac go
do podjecia préb radykalnej zmiany swojego image’u satyryka, a nawet zer-
wania z literaturq’, co zwigzane bylo z coraz bardziej rygorystycznymi zqda-
niami, kierowanymi wobec twdrcoéw. Jest dzisiaj oczywiste, ze powodowata
nim cheé wyzwolenia sie z narzuconej mu roli etatowego satyryka, przede
wszystkim jednak chcial zwréci¢ uwage odbiorcy wtasnie na éw pomijany
i czesto niedoceniany ,powazny” wymiar swojej satyry. W okresie pierwszych
préb literackich Zoszczenki, przypadajacych na lata dwudzieste minionego
wieku, wzrastaly oczekiwania wobec satyry — miata ona wysmiewaé ,prze-
7ytki” starej mentalnosci i kultury, stopniowo przeksztalcajac sie w istotne
narzedzie propagandy nowego ustroju”. W latach pdziniejszych, w okresie
zaostrzajacej sie kampanii ideologicznej, literatura musiata si¢ bezwarunko-
wo podporzadkowaé celom wychowawczym, utylitarnym i propagandowym.
Satyra wiec, jako sposdb zdystansowania sie wobec patosu i rytuatu, byta
traktowana jako zjawisko niepowaine, przynaleine sztuce estradowej, gatu-
nek niebezpieczny’™, przejaw niezaleznosci artystycznej. Postepujacy proces

™ Qdbiorca 6wczesny ulegt temu jednoznacznemu zaklasyfikowaniu Zoszczenki jako
satyryka i nie potrafit zaakceptowaé pdiniejszych prdob pisarza, ktére miaty na celu zmiane
jego literackiego emploi. Swiadczg o tym choéby wypowiedzi Kornieja Czukowskiego, niegdy-
siejszego mistrza i przyjaciela, ktdry nie méogt pogodzi¢ sie z tym, ze Zoszczenko rezygnuje
z bycia satyrykiem i staje si¢ nauczycielem i wychowawcg, zob. K. Uyroscru#i, H3 eocnomu-
nanuti, [w:] Bcnomunas..., op. cit. Dokonujac w latach trzydziestych podsumowania swojej
dotychczasowej twdrczosci, Zoszczenko napisat: ,fl, meficTBHTETBHO, OBIT TOT/IA MOJIOJ] M TIIYIL.
W mwucan, kar moer mruma. M 6m10 BO MHe, Kak O ckasaTh, MHOMKECTBO BCAKHUX Oyaro-
POHBIX COKOB. A ceHuac f cTal CyXxoBaTr M crapoBar. U Havan yxke cierka cefieTs B CBOM
TPUAIATH ABa roga. M meueHp MoA CTala YTO-TO MOIITATHBATh. J[OMKHO OBITH OT TOCTOSH-
HOTO paszpaxeHua K csoum reposam”’, zob. L.H. Cyxux, IIpumeuanus, [w:] M. 3omeHnko,
Couunenua 1920-e 200wl..., op. cit., s. 985. Bezposrednia przyczyna pdzniejszych deprecjonu-
jacych wlasne pisarstwo sadéw byta tragiczna sytuacja, w jakiej pod koniec zycia znalazt sie
tworca po wykluczeniu go ze Zwigzku Pisarzy Radzieckich. Por. fragment jego listu do Czu-
kowskiego z 14 VII 1955 r.: ,C nureparypoi s 651 OXOTHO MOPBAT M yIIeN OB Kyma-HUOYIH
B PHIOOBIaIENTBUECKUH KOJIX03, HO IIOCTapest IS TaKHUX IlepeMeH. bysmy paccyuThBaTh HA TO,
YyT0 M0O0BH MOA K TUTEPATYPE BOCTOP:KECTBYET U A CHOBA OY/ly mucarh — XoTd Obl Jisa ceba”,
maszynopis, archiwum pisarza, Muzeum Literatury ,XX wiek”, Sankt Petersburg.

" Pierwsza publiczna dyskusja o satyrze zostata zapoczatkowana w 1923 r. na lamach
czasopism ,KpacHas HoBbp” i ,KpacHag meuats’, ktére udostepniono pisarzom zaliczanym
przez krytykdw do ,wspdtwedrowcédw”, m.in. Zoszczence.

™ Por. wypowiedZ krytyka Witadimira Bluma podczas dyskusji na temat satyry, zorga-
nizowanej w 1930 r.: ,Carupa Ham He Hy:kHa. OHa BpegHa paboye-KPeCTHAHCKOH rocyzape-
TBEHHOCTH... [[OHATHE «COBETCKWH CATHPHKY» 3aKIIOYaeT HEPHUMHPHMOE IPOTHBOPEYHE.
OHO Tak xKe HeJeno, KaK NOHATHE «COBETCKUH OAHKHDP» HIH «COBETCKHH IIOMEIIHKY»”, cyt.
za: E. Ilerpos, Mot dpye Hawcp, ,Bompocn mureparyps” 2001, Ne 1, s. 254. Do dyskusji wha-
czyt sie takze Gorki, ktéry w artykutach ukazujacych sie w czasopis$mie ,JIureparypHas raze-
ta” w latach 1929-1930 wyrazat poglady o szkodliwosci satyry. Parodia owych dysput na temat
spotecznej szkodliwosci satyry i $miechu sa wiersze Argo (Abram Goldenberg), rosyjskiego
satyryka lat trzydziestych, zob. Camupuueckue ouepku u3 ucmopuu pycckou aumepamy-
pot, myon. b. Capnos, ,Bompock mureparyprn” 2008, Ne 5. Odwaznym wystapieniem w obronie
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dyskredytacji gatunku obrazuje polityka wtadzy wobec 6wczesnych radziec-
kich czasopism satyrycznych. W latach dwudziestych wychodzito ich w Rosji
okolo 200, natomiast w 1933 r. ukazywat sie tylko ,Kpoxromun”’. W poczat-
kach lat trzydziestych, zgodnie z wysunietym przez RAPP hastem ,satyry po-
zytywnej”, gatunek ten uzyskat status dyrektywy ideologicznej, w mysl ktérej
pisarz powinien przedstawiaé optymistyczny wariant rzeczywistosci i wys-
miewaé wszystko to, co nie miesci sie w koncepcji moralnosci radzieckiej
i radzieckiej koncepcji zycia™. W 1939 roku, w numerze 6smym wspomniane-
go ,Krokodyla” opublikowany zostat ,program satyryczny”, nawotujacy twor-
cow, by brali przyklad z towarzysza Stalina: ,310 H3meBaThcA HAZ BHEIITHHM
BparoM HW 0e337100HO MOCMEHMBAThCA HAJl H3IKHBAWITUMH cebg OTHeh-
HBIMH HeJIOCTAaTKAMH M HeXapaKTepHbIMH Ha obiieM ¢doHe cTpouTener
coruanu3Ma (urypamMu 0e37eTPHUKOB, BOJTOKHTYMKOB M TPOYHX...", ale
i ,pajtoBaTHCA M BECETO CMEAThCH, TIIANA Ha IBeTeHHe Hared Pommap”’.
W odpowiedzi na oczekiwania krytyki Zoszczenko zmusza sie do prze-
formulowania zadan swojego pisarstwa, co przejawia sie w podkresleniu
przestania dydaktycznego, wyeksponowaniu bohatera pozytywnego jako pro-
tagonisty, ,zlagodzeniu” stylu i jezyka, wprowadzeniu mocniejszych akcen-
téw ironii i autoironii. Zabiegi te maja na celu zdystansowanie sie wobec
podejmowanej problematyki i prezentowanych bohateréw. Utworami w du-
7Zym stopniu podporzadkowanymi tresciowo i kompozycyjnie aprobowanemu
przez wladze gatunkowi satyry pozytywnej jest Hisforia pewnej pieriekowki

satyry, utozsamianej z wolnoscia mysli i stowa, byt pamflet Mikotaja Erdmana i Wtadimira
Massa z 1932 r., H. Spaman, B. Mace, 3acedanue o cmexe, [w:] E.Jl. YBaposa, Scmpada
8 Poccuu. XX ger: snyuraoneous, Mocksa 2004, s. 382. Tragiczny kontekst ma takze bajka
satyryczna wspomnianych twércéw 33on u I'TTY: ,Oxuaxas [TIY mpuiwio k 93omy/ u B3a10
crapuka 3a xomy./ A BrBoj acen:/ He mamo 6acen!”, http://www.pahra.ru/chosen-people/erd-
man/basni.htm#ezop [dostep 26.05.2012].

5 M. Temnep, A. Hekpry, op. cit. Andriej Zdanow usitowat zdyskredytowaé Zoszczenke
jako satyryka, przy okazji okreslajac zadania satyry radzieckiej, ktdre miaty sie sprowadzaé
m.in. do ,KPHTHKH BCEro TOr0, UTO MEIIAeT IIepeZielTke HAIITHX XapAKTEPOB M COBEPIIIEHC-
TBOBAHHIO COBETCKOTO uesoBeka’, [w:] K namudecamoti 2odoewune..., op. cit., s. 21.

% Cyt. za: 10.B. Tomarmesckuit, Jlumepamypa..., op. cit, s. 164 Marlene Grau zauwa-
za, 7e samo pojecie ,satyra pozytywna” jest naruszeniem ustalonych przez tradycje literacka
wymogéw, jakie stawia sie satyrze. Obiektem jej krytyki zawsze jest bowiem spoteczenstwo
i wladza, ktdra tu usituje narzucié jej obiekt i sposdb krytyki, por. ,Die Satire enlarvt, sie be-
lehrt nicht, und sie 1dft sich ihr Kritikobjekt nicht von der Gesellschaft. Den Anforderunger
an eine optimistische, konstruktive Literatur konnte die Satire nicht entsprechen: Positive
Satire ist ein conftradictio in adiectio”, M. Grau, op. cit, s. 154 Nie bez racji Jewgienij
Pietrow sadzi, ze ,XymOXHHK CAaTHPHYECKOTO /TADOBAHHSA, CATHPHYECKOTO CKIIaJla HHCTHH-
KTHBHO HCXOJIHT H3 TOTO, YTO «cMesiThcdl, mpaso, He rperrno, HAJ[ BCEM, uro kaxercs
cmertaoy”, E. Tlerpos, op. cit., s. 327. Podobna opinie wygtasza wspdtczesny satyryk rosyjski
Wthodzimierz Wojnownicz: ,Carrpa TOTBKRO TOT[]a caTHpa, KOT/Ia 3aMevaeT 3710 PAHbIIE /IpY-
THX, Jla’Ke TOTJIa, Korja 370 Kaxerca erre mobpom”, B. BoitHosuu, [lopmpem na ¢one
muga, Mocksa 2002, s. 119.
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(Hcmopusa oomoti neperogku), plon wyjazdu tzw. brygady satyrykéw na bu-
dowe Kanalu Baltycko-Biatomorskiego (1934), powie$¢ Odwet (Boame3soue,
1937) czy Opowiadania o Leninie (Paccrka3swt o Jlenune, 1939). Najbardziej
znaczgce dla dorobku artystycznego utwory — powiedci Niebieska ksiega
(F'onybaa rnuea), Przywrécona miodosé (Bosepawennasa mosnooocmy)
i Przed wschodem storica (Ileped eocxodom connua) takze nie sq wolne od
tendencyjnosci. Jest dzisiaj sprawq oczywisty, ze wobec oczekiwan ideolo-
goéw partyjnych, ktérzy wyznaczyli literaturze rosyjskiej zadanie ksztattowa-
nia nowej rzeczywistosci’’, artystom za$ przypisali role formowania $wiado-
mosci odbiorcy™, Zoszczenko nie mogt pozostaé obojetny. Tendencyjnosé
przestania i schematyzm bohateréw utworéw z lat trzydziestych, dzisiaj nie
do korica jednoznaczne, to forma kompromisu wobec wzorcéw etyczno-este-
tycznych, wypracowywanego w procesie mozolnych prdéb stworzenia wtasnej
wersji literatury radzieckie;j.

Autor Nerwowych niejednokrotnie wypowiadat sie na temat swojej satyry,
zwracal uwage na jej uniwersalnosé, dawat wskazéwki odbiorcom, jak nalezy
rozumie¢ satyryczne przestanie jego utwordéw. Tak na pprzyklad w artykule
z 1944 r. O komizmie w opowiadaniach Czechowa (O kKomuueckom @ npo-
uzgedenuax Yexosa) sformutowat swoje rozumienie satyry i komizmu: ,Ca-
THPHYECKOE TPOU3BEJIEHHE — 3TO TaKOE MTPOU3BEJIEHHE, KOTOPOE OTTHCHIBAET
OTpHIaTeTbHblE ABTEHHA. 3a7jlaya CaTHPhl — ITOKA3aTh OTPHUITATETBHBIH MHUD.
Bornee Toro, n3 pa3po3HeHHbIX ABTEHUH CHOPMYTHPOBATH ITOT OTPHUITATENB-
HBIH MHP, KOTOPHIH ObUT OBl OCMESH W OTTONKHYI OBl OT ceba””.

Piewcq mieszczanstwa® Zoszczenko nigdy nie byl, pojecie to byto dla nie-
go kategorig powszechng, synonimem typowych cech przecietnego cztowie-
ka — bohatera utwordéw: ,{ caTupruecku M300pakam He COBETCKHX JIOMIEH,

T Wzorcowym przyktadem jest tu propagandowa Tragedia optymistyczna Wsiewotoda
Wiszniewskiego (1932).

® W epoce, ktéra wylansowata hasto kolektywizmu, pierwszorzedng cechq pisarza
sowieckiego mialo byé umniejszenie jego indywidualnych cech. Jak to okreslita Marietta
Czudakowa: ,B 6uozpaguu coserckoro mucarens (T.e. B €ro ;KM3HEHHOHM MpPaKTHKE) TIaB-
HOM II€HHOCTHIO, HAIIPUMeEp, CUHTanach creneHp nepexkosku’, M. Chudakova, K npobaeme
Let’. denomen ,coeemcroeo nucameni” KaK cneyuduuecko2o azesnomepama buozpaguu
u meopuecmea, ,Revue des e'tudes slaves” 2001, LXXIII/4, s. 643.

" Jluyo u macka..., op. cit, s. 102; M. 3omenko, O KoMuueCcKoM & npou3gedeHuax
Yexoea, Berym. cratsd, myomn. I.A. Benoi, ,Bormpock mureparypr” 1967, Ne 2.

8 Jak twierdzi Dymitr Lichaczow, termin ,mieszczanstwo” prawdopodobnie pocho-
dzi od Aleksandra Hercena i oznacza: ,KOIIEKTHBHYI0 TOCPEJCTBEHHOCTh, YMEPEHHOCTbH
M QKKYpaTHOCTh, HEHABUCTHh R ApKoHM wHAWBHAyampHocTH', cyt. za: /[.C. Jlmxaues, Paszdy-
Mmba, Mocksa 1991, s. 295. Dla Aleksandra Zotkowskiego mieszczanin Zoszczenki jest synoni-
mem everymana, zob. A.K. JKonkoscku#, op. cit, s. 28. Podobnie okreélenia ,inteligent” czy
,burzuj” nie sq wyrazem krytyki czy dezaprobaty pisarza, lecz zakamuflowanym ironicznym
lub autoironicznym komentarzem do dwczesnych obiegowych wypowiedzi propagandowych.
W latach trzydziestych mieszczanskosé stata sie synonimem ,czlowieka prywatnego”, co w wal-
ce o ,nowego cztowieka” musiato przybraé znaczenie negatywne, zob. Idee w Rosji. Leksykon
rosyjsko-polsko-angielski, t. 5, red. A. de Lazari, 1.6dz 2003, autor hasta o mieszczanstwie — Ba-
nenTHHa Jlebenesa.
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a MeIIaH, KOTOPble BERAMH CO37IaBATHCH BCEM YKIIQJIOM IIPOITUION KHUIHH 3.
W najwazniejszej powiesci Przed wschodem storica obiektem satyry uczynit
pisarz samego siebie: ,B manHOM ciiyuyae g ABIAIOCH MUITTEHBIO CBOETO Ca-
THUPHUYECKOT0 TIPOU3BEJIeHHUd, A Oepy CBOW KHU3Hb, CBOU OIIHOKH, CBOHM He-
BEPHBIH TOAXO]T K KHU3HH... U 1 BBIX0KY M3 3TOT0, HAW/AA OIIHOKY 1IPOCTO
B HHU3HOTOTHUECKOM KOHQITHKTE, KOTOPHIH MPUCYTCTBOBAT B MOEH KH3HH

Doswiadczanie rozdiwieku pomiedzy osobistymi przekonaniami o isto-
cie i celach pisarstwa, takze satyry, a jej odbiorem przez krytyke przgypomina
jako zywo podobne klopoty, jakie staly sie udzialem Antoniego Czechowa.
Nieprzypadkowo autor Wisniowego sadu nazwat swojq sztuke komedig, co
miato na celu zwrdcenie uwagi odbiorcy na wspoélistnienie w obrebie utwo-
ru zaréwno watkéw lirycznych, nastrojowych, jak i elementéw sarkazmu
i satyry. Czechow przekroczyt tym samym ustalone granice gatunku, kté-
rego wyznacznikiem byta zabawa i rozémieszenie publicznosci. Powszech-
nie znane sg réwniez ktopoty Mikolaja Gogola z recepcjq jego tworczosci,
dotyczace rozumienia istoty komizmu i $miechu, podstawowych wyrdzni-
kéw satyry®. Nie ulega watpliwosci, Ze szczegdlnie mocno odczuwane przez
Zoszczenke pokrewienstwo z Gogolem, opiera sie na dostrzeganym przez
niego podobienstwie doswiadczen zyciowych, cech osobowosciowych, a nade
wszystko na wiernodci ideatom etyczno-estetycznym. Tworcow laczyto gle-
bokie przeswiadczenie o szczegdlnej roli pisarza, ktéry miat byé nie tylko

8 Stenogram z wystapienia na zebraniu pisarzy leningradzkich w 1954 r., [w:] JO.B. To-
MarmeBckuH, Jlumepamypa..., op. cit., s. 105.

8 M.M. 3owenko: nucbma, gslcmynaenus..., op. cit, s. 170. Ta autoironiczna wypo-
wiedz Zoszczenki po raz kolejny rozbija utrwalone w odbiorze sady na temat jego satyry.

8 Obecnos$¢ motywdéw gogolowskich, mniej lub bardziej uswiadamianych przez pisarza,
zauwazalna jest w wielu jego utworach, szczegélnie w Opowiesciach sentymentalnych, Przy-
wréconej mtodosci czy powiesci Przed wschodem storica. Podobnie jak 6wczesna krytyka
nie rozumiata istoty gogolowskiego komizmu, tak i wspdtczesna Zoszczence nie dostrzegata
réznicy pomiedzy jego filozoficznym $miechem i jarmarcznym komizmem. Pisal Konstan-
ty Fiedin: ,I'oroms uem pamsirie, TeM MeHbIIIE CMeeTCs, TOCBAIIASA CBOE IT€PO IIPOIIOBETH
¥ HPABCTBEHHOMY CIIY:KEHHIO, @ 30II[eHKO, BMECTO CATHPHl, OTAAeTcs MOTPEOHOCTH TOYyUH-
renscTBa’, K. ®emun, op. cit,, s. 169. Jurij Tomaszewski, uwazajac Zoszczenke za kontynuatora
gogolowskiej linii w literaturze rosyjskiej, pisal: ,Eciu BHEMaTETPHO BCIYITIATHCA B €T0 CMEX,
HETPYHO YIOBHTH, UTO 6€33a00THO-TITYTIIHBbIE HOTKH ABIAIOTCA THINL HOHOM JUIA HOT 607TH
u ropeun”’, [w:] }O.B. TomamreBcku, /lumepamypa..., op. cit., s. 40. O gogolowskich $ladach
w twdrczosei pisarza zob. tez: A.K. JKonmkoseku#, op. cit; /I.A. Jlonmranos, ['oconeeckue mpa-
ouyuu ¢ nosmukre nposvt M.M. 3owenro, AK/l, Camapa 2001; A. KorkeBuu, Camupuuec-
Kuli duckypc & pyccroli numepamype XIX/XX es. I'oconv, 3owenko, Botinoguu, [w:] Me-
manosmuxka 2, 4. I, pex. K.9. Mran, /[.H. Ilerpenko, Craspomons 2010. Uprawomocniony
w odniesieniu do Zoszczenki wydaje si¢ poglad Michaita Epsztejna o technice ,06pasuoro ne-
ratuBuama’, wykorzystywanej przez Gogola, a polegajacej na przemilczaniu spraw waznych
i koncentracji na drugorzednych, M. Smirretin, Bepa u o6pas. Peaucuosnoe beccosnamens-
Hoe e pycckol kyasmype 20-20 eeka, Huo—ﬁopx 1994, USA, s. 27.

32



wnikliwym obserwatorem zmian spoteczno-obyczajowych, ale i szermierzem
wolnej mysli®-.

Satyra Zoszczenki, ulegajaca wyraznemu ztagodzeniu w latach pdz-
niejszych, dzisiaj rozpatrywana by¢ powinna w szerokim kontekscie kul-
turowym; jej rozumienie wymaga od czytelnika zaréwno wrazliwosci, jak
i udwiadomienia sobie istotnego wplywu czynnikéw spotecznych i ideolo-
gicznych. Nie tylko kontynuuje ona wzorce, wypracowane przez satyryczny
nurt literatury rosyjskiej, stajac sie $wiadectwem poszukiwan warsztatowych
tworcy, jest takze sposobem postrzegania rzeczywistosci, alternatywna odpo-
wiedzig na presje ideologiczng i represyjnos$é cenzury, zaszyfrowanag forma
komentarza. W $wietle dokumentéw biograficznych i kolejnych wydan za-
pomnianych, badz niewydawanych utworéw Michaita Zoszczenki, fenomen
jego satyry interpretowaé trzeba w kategoriach filozoficznych®, jako metode
autorefleksji oraz probe estetycznego oswojenia i zracjonalizowania ztozonej

8 Wiera Whadimirowna Zoszczenko, zona pisarza, pisze o szczegdlnej wiezi duchowej
taczacej obu twércow, zob. Jluunocms M. 3owenko no gocnomunanuam e2o scenst (1916-
1929), ny6n. I'.B. dunrunmosa, [w:] Muxaun 3owenko. Mamepuanst..., op. cit, vu. 1. Wiktor
Ardow, posylajac Zoszczence fragment siddmej czesci gogolowskich Martwych dusz, napisak:
LJoporoit Muxauwnm MuxainoBuy, mepeuuthiBasg Mepmevle oyuwiu, S Y3HAT B 3TOM JTHPHYEC-
KOM OTCTYIVIEHWH aBTOpa — Bac. M moBepsre: He A oguH Tak aymaw’, U3 nepenucku pyc-
crux aumepamopog ¢ M.M. 3owenro (1920-1950-e 200bt), My6I1., BCTYI. CTaThd M IIPHMEY.
B.H. 3anesanosa, [w:] Muxaun 3owenro. Mamepuanst..., op. cit, xu. 3, s. 192. Por. T. Ka-
nar, I'oeonb @ meopueckoli peprercuu 3owenko, [w:] Jluyo u macka..., op. cit,; H.C. Bo-
roH, op. cit; A. Kotkiewicz, Michat Zoszczenko i Mikotaj Gogol, czyli o powinowactwach
duchowych i literackich, [w:] Wielkie tematy kultury w literaturach stowiariskich 5, red.
I. Malej, Z. Tarajto-Lipowska, Wroctaw 2004.

8 Takie stanowisko badawcze prezentuje Aleksander Zotkowski. Jego zdaniem spojrze-
nie na tworczos¢ Zoszcezenki sub specie aeternitatis pozwala zerwaé z szablonowa jej ocena,
zob. A.K. JKonkoscku#, op. cit., s. 27. Pierwsze polskie wydanie opowiadan Zoszczenki opiera
sie na takim wlasnie uproszczonym postrzeganiu jego pisarstwa, ktérego wyrdznikiem jest
karykatura i przeSmiewczy stosunek do rzeczywistosci, por. M. Zoszczenko, Carskie buty,
przet. H. Pilichowska, Warszawa 1928. W latach czterdziestych ubieglego wieku rosyjski kry-
tyk literacki Cezar Wolpe zwrdcit uwage na ,podwdjne znaczenie” satyry Zoszczenki, pole-
gajace na ironicznej konfrontacji dwdch planéw wydarzen — ,menkoro 6vita ¢ 6ONBIITHMHE
macmrabamu”, [1. Bomsie, op. cit., s. 163. Benedykt Sarnow sadzi, ze etykietka ,satyryka”, jaka
nadano pisarzowi, stala sie legitymizacja jego prawomyslnosci wobec wtadzy, zob. b. CapHos,
IIpuwecmeue..., op. cit. oraz idem, Cmompume, kmo npuwen. Hoewvlli uenoger na ape-
He ucmopuu, Mocksa 1992. Zblizone stanowisko prezentuje Natalia Wygon. Kwestionujac
wychowawczg role satyry, badaczka pisze o tzw. niesatyrycznym komizmie Zoszczenki,
skierowanym na poszukiwanie kryteriow moralnych, por. H.C. Baron, op. cit, s. 5. Galina
Bielaja pojmuje satyrycznosé pisarstwa Zoszczenki w aspekcie moralizatorstwa, I.A. Benas,
Ilymewecmeue e nouckax ucmunsl. Cmamsu 0 cogemcKux nucamenax, pasg. Muxaun
3owenko — omopucm, camupur, mopaaucm, Tounmucu 1987. Podobnie postrzega problem
Tomaszewski: ,110 cBoeMy ueloBeUeCKOMY IPH3BAHHIO 30IMIEHKO OBUI MOpPATHCT, HACTaB-
uur”’, zob. }0.B. TomamreBcku#, 3owenko, komopwlii ne cmeanca, [w:] M. 3omenko, [Tucema
K nucamento. Bozgpawennaa mosnodocms. Ileped gocxodom coanua. Ilogecmu, Mocksa
1989, s. 7. ,3omreHKo He OBUT CATHPHKOM, He OBUT aHTHCOBETCKHM ITHCATeNeM, BHICMEHBAaB-
IIAM MOHCTPOB, TIOPOXKJIEHHBIX COITHATHCTHUYECKOH peBomorued [...]. OH He COBETCKOH
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i trudnej do zaakceptowania rzeczywistosci. Takie spojrzenie pozwala tak-
7ze odnalezé¢ egzystencjalne zrddta komizmu i $miechu, pozornie naiwnego
i prostodusznego, przesledzi¢ ich zwigzek ze $wiatopogladem tragicznym®.
Melancholijny zoszczenkowski $miech (pathé), ktéremu patronuja wspo-
mniani Gogol i Czechow, jest bliski ironii i grotesce. Postawa pisarza wy-
kazuje powinowactwo z koncepcja Aleksandra Bloka, jednego z najwazniej-
szych dla niego twdércoéw, ktdry ironie postrzega jako chorobe wieku, nisz-
czacq site, uosabiang przez chichot szalenca®. Dla Zoszczenki ironia jest cze-
sto przejawem wlasnej niemocy, z ktérej bardzo pragnie sie wyleczyé®.

BJIACTHIO HENOBOJIEH, OH MHpo3maHueM Hemosonen”, b. Ilapamonos, Kums no asxcu. Om
3owenko Kk 3weanoegy, ,3se3ma” 1996, Ne 2, s. 229.

8 Jeden z krytykéw lat dwudziestych nazwal te ceche zoszczenkowskiego komizmu
,JCTAHOBKOH Ha cnoxkHocTs’, A.I. BapmuH, Ilymu 3owenko, [w:] Macmepa coepemennoti nu-
mepamypet, oy pex. b.B. Kasauckoro u I0.H. Tnuaunosa, Jlenunrpanx 1928, s. 45. Zdaniem
Natalii Wygon utwory Zoszczenki to ,cHHTE3 TparHueckoro ¥ CMEIIHOTO”, ,JeoBevecKas
IJIYIIOCTH KAK OCHOBHAS TeMa B coueTaHHH ¢ MoboBhio K repoam”’, H.C. Brirown, op. cit., s. 22.
Badaczka twierdzi, ze komizm i humor to szczegdlny rodzaj $wiadomosci artystycznej, dzie-
ki ktérej o sprawach tragicznych mozna opowiadaé w sposdb wesoly; najwaziniejsze cechy
poetyki humoru to zwiazek z wartosciami ponadczasowymi. Autorka nie bez racji zauwaza,
7e we wspétczesnych badaniach literackich satyra, humor, ironia to pojecia synonimiczne.
Polski znawca twoérczosci pisarza Andrzej Drawicz nazywa go trafnie ,moralistqa z powola-
nia i humorysta mimo woli”, A. Drawicz, Moralista z powotania, humorysta mimo woli,
[w:] M. Zoszczenko, Punkt widzenia, przet. E. Siemaszkiewicz, S. Pollak, Warszawa 1985,
s. 529. Jednym z pierwszych rosyjskich krytykdw, ktéry zwrécit uwage na ten nierozerwalny
zwiazek powagi i $miechu, byl Korniej Czukowski: ,Tak mexmy sTHMH ABYyMA KPAHHOCTAMHU
OH TIOCTOSTHHO METAJICA: MEXJY «YIPIOMCTBOMY» M cMeXxoM. Meraics ¥ B KHM3HH H B TBOD-
yecTBe. [...| BecenocTs B cOUYETaHWH C I'PYCTHIO — ITHM CIIOKHBIM UYBCTBOM, KOTOPO€ B CYIII-
HOCTH M HA3bIBAETCA HOMODPOM, OKpAIlleHHl JyuIiue mpou3BenenHusa 3omieHko’, K. Yykosc-
ruH, U3 eocnomunanut, [w:] Bcnomunas..., op. cit., s. 38. Na karykaturach Mikotaja Radto-
wa osobowo$¢ Zoszczenki przedstawiona jest jako polaczenie elementéw komizmu i tragi-
zmu. Obaj twércy stworzyli zreszta znakomicie uzupeiniajacy si¢ tandem artystyczny, czego
przykladem sg ksigzki-albumy Wesole projekty i Szczesliwe idee.

8 Wyrazem katastroficznych nastrojéow poety jest jeden z jego artykutéw, w ktérym
ironia zostala okreslona jako choroba wieku: ,9Ta 601e3Hb — CPOTHH JYIIEBHHIM HEAYTaMm
M MOKeT OHTh Ha3BaHa «HPOHHeH». Ee MpogBIeHHs — NPHCTYIH H3HYPHTETHHOTO CMeXa,
KOTOPHIH HAYHHAETCHA C JbABOTBCKHU-H3/IEBATETHCKOH, TIPOBOKATOPCKON YIBIOKH, KOHUAETCH
— OyricrBoM u kouryHerBoM', A. Briox, Hponuas, [w:] idem, Cobpanue cowunenud..., op. cit,
s. 100. Poczucie relatywizmu moralnego, oznaczajacego utrate réwnowagi pomiedzy kultura,
cywilizacjg i cztowiekiem, pomiedzy sztuka i zyciem nie byto obce innym twdrcom. Dosé
przytoczyé wypowiedz Jewgienija Pietrowa: ,Bmecto mopanm wmponua. OHa momoria Ipe-
07I07IeTH 3Ty IIOCTIEPEBOTIONMOHHYI0 MYCTOTY, KOT/Ia HEH3BECTHO OBUTO, UTO XOPOIIIO M YTO
mwroxo”, E. Ilerpos, op. cit., s. 198.

8 Tak o zoszczenkowskiej ironii pisat Czukowski: ,OH roBopHi, 4TO €My OTBPATHTENEH
€ro MPOHHYECKHH TOH |[...], YTO BOOOIIIE OH CUMTAET HPOHHIO IIOPOKOM, TAKEN0H 00Ie3HbI0,
OT KOTOpPOHM eMy, mHcaremo, Heodxomumo neuuthea’, K. Uykoscku#, H3 gocnomunanut,
[w:] Bcnomunas..., op. cit., s. 70-71.
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Ironia jako sztuka przekazu posredniego, ukazujaca wewnetrzne napie-
cie miedzy poszczegdlnymi, nierzadko przeciwstawnymi, elementami dziela,
jest zrodlem wieloznacznosci tekstu i rézinorodnych jego interpretacji. Bywa
rozpatrywana badz to w kategoriach narracji komicznej, skazu, maski au-
torskiej, badz chwytu, skierowanego przede wszystkim na rzeczywistos¢ po-
zaliterackq®. Ironia, ktérej wyrdznikiem jest niejednoznaczne postrzeganie
$wiata i gra przeciwienstw, uniemozliwia kontrole czytelnika nad tekstem,
odsylajac go nie tyle w strone dyskredytacji i o$mieszenia postaw, charak-
terdw, zjawisk, ile w strone $wiata wartosci i prawdy, petlnigc role psychote-
rapii. Wyznacznikami wyrafinowanego humoru Zoszczenki sg tendencje do
hiperbolizacji, ,zageszczania koloréw”, gra jezykowa, co w rezultacie prowa-
dzi do podwojenia obrazu rzeczywistoéci — jest ona jednoczes$nie i zabawna,
i tragiczna, a nawet straszna®.

Komizm Zoszczenki nie jest przeze mnie postrzegany wytacznie jako
kategoria estetyczna, lecz réwniez jako wynik projektowania karykaturalnie
i groteskowo przedstawionej rzeczywistosci na sfere ukrytych norm, systemu
wartosci i przekonan. Ten rodzaj komizmu wywodzi si¢ z rosyjskiej tradycji
ludowej kultury $miechu®, opozycyjnej wobec $wiata oficjalnego, przeciwsta-

8 W dekonstruktywistycznej koncepcji Paula de Mana ironia jest ,permanentng pa-
rabazq alegorii’, przerywa spdjno$¢ pomiedzy dostownym a przeno$nym znaczeniem wy-
powiedzi, A. Burzyniska, M.P. Markowski, Teorie literatury..., op. cit, s. 376. O rdznicach
i podobienstwach pomiedzy ironig a satyra zob. N. Frye, Mythos zimny: ironia i satyra, [w:]
Ironia, parodia, satyra, przet. W.M. Marchwica, ,Studenckie Zeszyty Polonistyczne”, z. 3,
red. M. Wyka, Krakow 1988. Wyrédinikiem satyry i ironii, a zarazem ich cecha wspdlna
jest $miech. O kategorii ironii zob. takze: P. baguna, Ironia jako postawa i jako wyraz
(z zagadnieri teoretycznych ironii), Krakow 1984; W. Szturc, Osiem szkicéw o ironii, Krakow
1994; S. Kierkegaard, O pojeciu ironii z nieustajgcym odniesieniem do Sokratesa, przet.
A. Djakowska, Warszawa 1999; R. Rorty, Przygodnosé, ironia i solidarnosé, przet. W.J. Popo-
wski, Warszawa 1996; D.S. Muecke, Ironia: podstawowe klasyfikacje, przet. G. Cendrowska,
[w:] Ironia, red. M. Glowinski, Gdansk 2002. Por. takze: R. Nycz, Parodia, [w:] Stownik li-
teratury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka et al., Wroctaw 1992; idem, Parodia i pastisz.
Z dziejow pojec¢ artystycznych w swietle literatury XX wieku, [w:] idem, Tekstowy $wiat.
Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1993.

% Ten rodzaj $miechu Igor Suchich nazwat thumionym szlochem (caepacannoe priga-
uwue), U.H. Cyxux, Tpu cyob0el..., [w:] M. 3ommenko, Couunenua 1920-e 200wbt..., op. cit, s. 33.
Por. tez H. Bergson, Smiech. Esej o komizmie, przel. S. Cichowicz, Krakéw 1977. O komi-
zmie rozpatrywanym jako zaburzenie formy, deformacji, degradacji, zob. Hisforia brzydoty,
red. U. Eco, Poznan 2007. Jak twierdzi rosyjska badaczka, komizm Zoszczenko ,He B ckrase,
HE B TeMe H MepcoHake, a B IPHAYMAHHOH (M ABHO MPHUIYMAHHOM) aBTOPOM KOUTH3HH,
E. Kypbuna, op. cit, s. 8. Efekt komiczny wywoluje takze forma dzwiekowa imion i nazwisk
bohateréw — chwyt onomastyczny wykorzystywany przez Gogola, Czechowa czy twércéw sku-
pionych wokdt ugrupowania OBERIU (Stowarzyszenie Sztuki Realnej).

% O ambiwalentnej i uniwersalnej naturze $miechu, oczyszczajacego z dogmatyzmu
i strachu, zob. M.M. Baxtun, Teopuecmeo ®pancya Pabre u napoonasa ryavmypa Cpedne-
geroeba u Peneccanca, Mocksa 1990 i /I.C. Jluxaues, A.M. [lanuenko, H.B. [Tonrpro, Cmex
8 /lpeeneti Pycu, Jlenunrpan 1984. Zob. tez: O.M. dpetimendepr, B.4. Iponmn, JI.B. Kapacses,
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wiajacej ascezie prawostawia i jej nieufnosci wobec Smiechu karnawalizacje,
groteske i jarmarczny jezyk. Smiech, kwestionujac zdroworozsadkowq wizje
$wiata, pozwala jednocze$nie na zdystansowanie sie twdércy wobec narzuco-
nych dogmatéw ideologicznych i zwieksza zakres wolnosci. Taki komizm,
zaspokajajacy gusta prostego odbiorcy, dla ktérego opowiadania i felietony
ucieledniaty ludyczny, zgywiotowy $miech, spetnial funkcje katharsis — oswa-
jajac zto Swiata i strach cztowieka przed nieznanym: ,Bw1 Harr, coBeTCKHH
mHcaTens, OOIBIITON MacTep 370pPOBOro omopa’®.

Horyzont oczekiwann masowego odbiorcy pierwszych opowiadan, a takze
niejednoznaczna postawa opowiadacza, ktdrego fikcyjnos¢ nie zawsze byta
u$wiadamiana przez czytelnika, nie pozwalaty dostrzec ukrytego, absurdal-
nego i tragicznego aspektu rzeczywistosci. Wbrew woli pisarza to co smutne
czytelnik odbierat jako wesote®. W autobiograficznej powiesci Przed wscho-
dem storica Zoszczenko-bohater-narrator wspomina swéj wieczér autorski,
ktdry, jak wiele podobnych, byt dla niego doswiadczeniem bolesnym:

Kaxmm# Beuep mpeBpalraercd g MeHd B 1HTKY. C TPYZAOM A BRIXOXKY Ha
scrpany. Co3HaHMe, UTO A ceHyac CHOBa obMaHy myOnmuKy, ere 6oee MOPTHT
Moe HacTpoeHHe. I pacKphiBal0 KHUTY U HOPMOYY KAKOH-TO PacCcKas.

dunocopua cmexa, Mocksa 1996; B. Ilponm, IIpobremst Komusma u cmexa. Pumyanwvusiii
cmex & onbkaope (no noeody ckasku o Hecmeane), Mocksa 2007. Smiech okresu stali-
nowskiego wykazuje podobienstwo z ludowa kultura $miechu i trafnie okreslany jest jako
Ljarmarczny”, ,tuboczny”, podobnie bowiem jak drzeworyt ludowy (ros. my6ox), przeksztatca
formy wysokiej (elitarnej) kultury w obrazy kultury masowej, tworzac jednocze$nie nowa
kulture — oficjalng, zinstytucjonalizowana i dostepna ogdtowi. Zob. E. Jlobpenkro, Paewnwtii
KOMMYRU3M: NOIMUKA YyMONUYECKO20 HAMypaiu3dma U CMAAUuHCKAA KOAXO3HAA NOIMA,
,HoBoe mureparyproe 0bozperne” 2009, Ne 98: http://www.magazines.ru.russ/nlo/2009/98/do15.
html [dostep 25.05.2012]. Katartyczny $miech Zoszczenki, wystepujacy przeciwko utrwalonym
wzorcom zachowan ludzkich i schematom myslowym, uwalniajacy emocje, bliski jest artys-
tycznym realizacjom wspdtczesnego rosyjskiego satyryka Wrodzimierza Wojnowicza, por.
1. Papaj, Rytualy jezykowe w satyrze Wkodzimierza Wojnowicza, Krakéw 2008.

2 1O. Tomamescku#i, I[Tucema k nucamenio, ,3se3ma” 1994, Ne 8, s. 66.

% W powieéci Przed wschodem storica Zoszczenko dokonuje autorefleksji: ,Tyr a mo-
JIyMaJl 0 CBOMX paccka3aX, KOTOphle 3acTaBIIANH MoJed cMmedarsed. S mogyman o cMexe, Ko-
TOPBIH OBUT B MOMX KHHTAaX, HO KOTOporo He Owuto B MoeM cepame”’, M. 3omenko, [leped
eocxodom connua, [w:] idem, Cobpanue couunenuii. Ileped gocxodom coanya, Mocksa 2008,
s. 24. Klopoty z cenzura doprowadzaja autora do smutnych konstatacji: ,Cmerrinoe cefiuac
He OYEeHH-TO HYkKHO. A caTupuueckoe u BoBce He Tpebyerca. Uro mouarHo”, fragment lis-
tu Zoszczenki z 15 IT 1944 r., H3 nucem M.M. 3owenkxo x B.B. 3owenko (1941-54), myon.
B.B. Bysnwug, [w:] Muxauan 3owenkro. Mamepuanst..., op. cit, k. 1, s. 98. Jurij Annienkow
pisak: ,Kak-to pa3 B pasroBope co MHOH OH IPH3HAJICH, UTO ITOT YHTATENLCKUH CMeEX €ro
rIy00KO OrOpYaeT, Tak Kak B €ro BeIlax 3a CIOBeCHHIM (HOpMaTbHBIM I0MOPOM CKDPHIBAETCS
Tparuyeckas CyITHOCTh CETOIHANITHEH coBeTCKOH nercreurensuoct’, 10. AHHeHKOB, /[Hes-
HuK moux ecmpey, T. 1, Jlernnrpazg 1991, s. 306. Michait Kolcow wspominat o spotkaniu, na
ktérym Zoszczenko miat czyta¢ swoje humoreski; whrew oczekiwaniom gosci byt to ,ponury
wieczér $miechu”, zob. K.H. Uykosckui#t, Uyrokkana..., op. cit., s. 353-356, takze ]. Gondo-
wicz, Zoszczenko albo cena $miechu, ,Literatura na Swiecie” 1986, nr 3.
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KTto-TO CBEpXy KpHUHT:

— Banio pasad... Apucmorpamxky... Uero epyuay unraents! [...] Ax, ecnu 6 MHe
cefyac IPOHTHCH HAa PYKax IO CIIeHe HIH IIPOKATHTHCA HA OTHOM Kojece —
Beuep ObUT OB B TOpAKE”™,

Plebejski komizm Zoszczenki, z jego podstawowym wyrodznikiem, jakim
jest $miech, wykracza poza ramy usankcjonowanej oficjalnie socjalistycznej
kultury $miechu w wersji proponowanej na przyktad przez Mikotaja Pogo-
dina w komedii Arystokraci (Apucmorpampst), czy Grigorija Aleksandrowa
w jego filmie Swiat sie Smieje (Beceawle pe6ama)®. Smiech Zoszcezenki,
oparty na paradoksie, bliski jest grotesce i parodii, kategorich estetycznych®,
wzmacniajacych satyrycznosé utwordw i stanowigcych klucz interpretacyjny
do twdrczosdci pisarza. Pierwsze parodie na wspdlczesnych, bardzo cenio-
nych zresztq przez Zoszczenke tworcow: Aleksandra Bloka, Kornieja Czu-
kowskiego, Wiktora Szktowskiego, Borysa Pilniaka, Wsiewoloda Iwanowa,
powstate w petersburskim Studium Literackim, prowadzonym w latach
1919-1921 przez Czukowskiego, to laboratorium tworzenia sie¢ oryginalnego
stylu pisarza, opartego na reinterpretacji wypracowanych wczeéniej literac-
kich wzorcéw modernizmu. Celem parodii byto uchwycenie istoty stylu kaz-
dego z parodiowanych tworcéw®. Tak na przyklad parodia na Szkltowskiego

% M. 3ommenko, ITeped gocxodom connua..., op. cit., s. 109.

% Esej Zoszczenki poswiecony tworczodci Teffi (whasc. Nadiezda Aleksandrowna Eo-
chwicka), nawigzujacy do tradycji rosyjskiego czasopisma satyryczno-humorystycznego ,Saty-
rykon”, byt w swojej istocie deklaracja samego satyryka, kluczem do zrozumienia praw, rza-
dzacych jego $wiatem artystycznym, polegajacych na swoistej syntezie komizmu i tragizmu:
,MATaK, CYITHOCTh PAcCKAa30B, OCHOBA WX NEYATbHA, @ YAaCTO M TPArHYHA, OJTHAKO BHEIITHOCTH
uckpenno cmerrHa’, M. 3omenxko, H. Taggpu, [w:] Jluyo u macka..., op. cit,, s. 93-95. Zob.
tez Hemopusa pyccroti numepamypst XX 8. Cepebpanwtii ger, pen. K. Husa, Y. Cepmasn,
B. Crpama et al, Mocksa 1995. Swiadectwem oczyszezajacej roli satyry i $miechu, obecnych
w utworach pisarza, sq adresowane do niego listy czytelnikéw, zob. JJopoeoti moeapuw, 3o-
wenko! U3 wumamenvckux nucem 40-50-x 2000, Bcrym. crarssa, B.A. IIpoxkodsesa, [w:]
Muxaun 3owenko. Mamepuanst..., op. cit, ku. 2; ,30ecs. [Tucamenio 3owenko”... Zadanie
pisarza nie sprowadza sie tylko do rozémieszania czytelnika, czy tez wychowywania go. O tym
pisza m.in. M.O. Yyznaxosa, op. cit. i W. Mucha, op. cit.

% Zob.: B.E. Xamuses, op. cit; S. Balbus, Intertekstualnosé a proces historycznoliterac-
ki, Krakéw 1990. Jewgienija Zurbina twierdzi, ze Zoszczenko parodiuje schemat opowiada-
nia humorystycznego, badaczka zwraca takze uwage na skomplikowana strukture narracji,
jej ptynnosé i kalejdoskopowosé, zwiazanag z kategoria opowiadacza, przejawiajacego réiny
poziom $wiadomosci i autorefleksji, E. JKypbuua, op. cit. O bliskich powigzaniach satyry
i parodii zob.: M. Grau, op. cit.; }O.H. Taiuanos, O napoduu, [w:] idem, Ilosmura. Hcmopusa
numepamypst. Kuno, Mocksa 1977.

7 M.O. Uymaxosa, op. cit. Parodia tworzy dystans pomiedzy stowem a autorem; o au-
toparodii swojego stylu, nasladowczego wobec stylu pisarza proletariackiego, pisal sam Zosz-
czenko: ,f maposHpylo CBOMMH BeIjaMH TOro BOOOpazkaemoro, HO HOJTHHHOIO ITPOJIEeTape-
roro mwucarend [...]. fl mapoaUpy0 U HEYKIOKHUH (KaPAM3HWHOBCKHH) CTHIIh COBPEMEHHOIO
rpacuoro JIsBa Toncroro [...]. d mapomupylo TemepelrHero MHTEUTHTEHTCKOrO ITHCATENS,
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O ,Braciach Serafioniskich”. Wiktor Szktowski (O ,Cepanuonogsix 6pams-
ax”. Bukmop IlIknoeckuii) jest nasladownictwem maniery stylistycznej kry-
tyka, charakteryzujacej sie krétka frazq i fragmentarycznoscig, co zreszta
stanie sie wyrdznikiem kompozycyjnym twdrczosci samego Zoszczenki:

Baska y mvux ogHa — ,CepanmmonoBhl 6paTha’. JIMTepaTypHBIX TPAJUITHH He-
crompro. IIpemynpexma0 3apaHee: 1 B 9TOM He BHHOBAT. fl He BHHOBAT, UTO
Crepu pommica B 1713 romy, rorma Pwnamury 6p110 cemsp net... Tak BoT,
f1 BO3BPAITIAlOCh K TeMe. ITO MePBHH ambMaHax — Cepanuonogst 6pamsba. bymer
JTH IpYyroH, g He 3Hal0. beteTprCTs MPUBHIKIH He TleyaTaThed rojjamMu. ¥ Bep-
O/I107J0B 3TO MMOCTaBIIEHO ayyIe’,

W dojrzatej tworczosci owe zwiazki z literackimi dokonaniami przesztosci
przejawiaé sie beda w $wiadomym nawigzywaniu do kanonicznych tekstéw
literatury rosyjskiej, by przypomnie¢ Na dnie (Ha one), Anna na szyi (Anna
na wee), Zbrodnia i kara (Ilpecmynnenue u naxasanue), Odwet (Boames-
oue), Szésta powiesé¢ Bietkina (Illecmaa noeecms Bearuna), Miszel Sinia-
gin (Muwenws Cunszun). Analogie dotyczq zaréwno stosowanych zabiegéw
stylizacyjnych, jak i problematyki, motywéw oraz typologii bohateréw®.

Interpretacja chwytéw parodystycznych zalezeé¢ bedzie od mozliwosci in-
terpretacyjnych odbiorcy i jego oczekiwan wobec tekstu. W powiesci Koza
(Kosa) z cyklu Opowiesci sentymentalne (Cenmumenmanwvrsle nogecmu)
Zabiezkin, bohater wywodzacy sie z rosyjskiej tradycji powiesci urzedniczej,

KOTOPOTO, MOKeT ObITh, ¥ HET ceryac, HO KOTOPHIH JOMKeH OBl CymiecTBoBaTh, eciu 6 oH
TOUHO BHITIONHAM COIHATPHHH 3aka3”’, M. 3omenko, O cebe, 0 kpumukax u o ceoeli pabo-
me, [w:] Macmepa cogpemennotli numepamypst, nox pexn. b.B. Kasanckoro u I0.H. Trua-
HoBa, Jleaunrpag 1928, s. 10. Wactaw Mucha zwraca uwage na to, ze parodia jest pewnym
,Zgrzytem”, jaki powstaje pomiedzy rozumieniem rzeczywistosci zaréwno przez fikcyjnego
naiwnego autora-opowiadacza, jak i przez ukrytego autora, co jest charakterystyczne miedzy
innymi dla Niebieskiej ksiegi i Przywrdéconej mtodosci, W. Mucha, Cytat literacki w tytu-
tach opowiadan z lat trzydziestych Michaita Zoszczenki, [w:] Literatura rosyjska wobec
tradycji kulturowych, red. S. Poreba, Katowice 1982. Sarnow natomiast kwestionuje zjawisko
zoszezenkowskiej parodii jezykowej, dowodzac, ze wlasnie takim jezykiem, jakim postuguje
sie bohater, méwi ulica, b. Capuos, IIpuwecmeue..., op. cit.

% M. 3omenkro, Couunenua 1920-e 200bL..., op. cit, s. 39. Odmiang tego chwytu artys-
tycznego sa tez autoparodie pisarza, a jako przyktad postuzyé moze anegdota pt. Caonogoe
npuraouenue. 3owenko o cebe: ,Kun g, 3amomumn, B gepesue bombime Kabaus. [lom
kameHHBIH crpowi. Jlaguo. Crpoun. Hase3 kupnuuei. TenerpamMma: Havaiach repMaHcKas
KaMIaHUA — ToxKanyHTe Opurhca. COpOCHII 1 KUpPIHYEH B CTOPOHY, cobpan cBoe pyxifd-
JHUIIKO (ITaHbl KOM-KaKHMe) M IMOIIeN THXOHBKO', ibidem, s. 43. Tekst jest parodig chwytow
stylistycznych, zastosowanych przez Zoszczenke w cyklu Opowiadania Nazara Iljicza pana
Siniebriuchowa.

% Zob. T.A. Benas, ,¥Yruscennsvie u ockopbnennsvie” @ 3eprasie numepamypst XX eera
(ITo cmpanuuam ,Cenmumenmanvisix nogecmeti” M. 3owenko), ,Pumonoraueckue Hayku”
1979, Ne 5, takze: }O.B. Tomarrescku#t, lumepamypa..., op. cit, W. Mucha, Cytat literacki...,
op. cit.
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moze by¢ interpretowany jako parodia gogolowskiego wariantu ,cztowieka
szynelowego”. Parodia wzorca osobowos$ciowego, reprezentowanego przez
przedrewolucyjng inteligencje rosyjska, catkowicie sprzecznego wobec wy-
mogdéw nowej rzeczywistosci, jest Miszel Siniagin z powiesci pod tym tytu-
tem. W glebszej warstwie odczytan nalezatoby sie tu doszukiwaé polemi-
ki, a nawet dyskredytacji konwencji artystycznych, charakterystycznych dla
epoki modernizmu: estetyzacji rzeczywistodci oraz akcentowania pierwiastka
subiektywnego. W jednej ze swoich wypowiedzi na ten temat Zoszczenko
zauwazyt: ,Y Hac 710 cuX TOp HIeT TPagUITHA IpeXkHeH HHTEUTUTeHTCKOH
JTUTEPATYPhl, B KOTOPOH, TTIAaBHBIM 00pa30M, ITpeJIMET MCKYCCTBA — TICHXOJIO-
THYEeCKHe TepeXHBaHUA HMHTeTHreHTa. Hamo pasObHUTh Ty TpajiHIlHIO TO-
TOMY, YTO HEJb3S MHCATh Tak, OYATO B CTpaHe HHUYETO He CIIyurmocs” .
Takie ironiczno-parodystyczne przyswojenie tradycji literackiej jest szcze-
gbélnego rodzaju kompromisem pomiedzy tradycja i eksperymentem, kores-
pondujacym z zadaniem stworzenia nowej literatury. Umiejscowienie zna-
nego i rozpoznawalnego watku, faktu, idei, konwencji literackiej czy styli-
styki w innym, odlegtym kulturowo i literacko kontek$cie, akcentuje, a czesto
od$miesza ich wzajemna nieprzystawalno$é, prowadzi do dekanonizacji trady-
cyjnych gatunkéw literackich i powstania nowych. Opowiadania i dojrzate
powiesci stajq sie utworami o rozbudowanej strukturze dialogowej, dajacymi
sie odczyta¢ na wielu plaszczyznach. Sadzi¢ nalezy, ze wlasnie za pomo-
cq ironii, parodii, ztozonego systemu masek narratorskich, aluzji i cytatéw
pisarz dystansowal sie wobec tradycji, wypracowujac wlasny, niepowtarzalny
styl wypowiedzi artystycznej i dajac jednocze$nie do zrozumienia, ze nie godzi
sie na upolitycznienie literatury. W $wietle dotychczasowych ustalen badaw-
czych uprawomocniona jest zatem teza o szczegdlnej roli parodii w twdrczych
koncepcjach pisarza jako sposobu wypracowywania indywidualnego stylu,
formy polemiki z tradycja'® oraz szczegdlnej formy terapii'® pozwalaja-

10 M. 3omrenxko, Tumepamypa donxcna 6stms napoonot, [w:] b. Capuos, IIpuwecm-
gue..., op. cit, s. 47. Idealistyczne wyobrazenia o rzeczywistosci czestokroé¢ kontrastowane sa
z jej trywialnymi formami, czego przykladem sa utwory Cupens uyeemem czy O uem nen
conogeti, [w:] M. 3omenko, Cobpanue couunenuii. Cenmumenmanvhivle nogecmu, coCT.
u mpumeu. M.H. Cyxux, Mocksa 2008. Wymienione utwory interpretuje jako polemike
z tradycja spod znaku Aleksandra Btoka, Aleksego Remizowa, Walerija Briusowa, Wasilija
Rozanowa, Leonida Andriejewa. Por. H.A. [lapenckas, IIposza M.M. 3owenko ¢ numepamyp-
nom konmercme pybexca XIX/XX ee., AK]l, Bapuayn 2000, a takze A. Itkuuz, op. cit.

101 Zob. opracowania cytowanych juz przeze mnie takich autoréw, jak A. Starkow, D. Mot-
dawski, N. Wygon, M. Kreps.

12 Na autoterapeutyczne aspekty tworczosci Zoszezenki zwrécilt uwage juz Czukowski:
,/ Ha/l BceM JTOMHHHpYET IeMAIIas KaloCTh, COKPHITAs B IOATEKCTE [...]. 30IIIEHKO, CIIOB-
HO CTBIACH CBOEHM JKQJIOCTH, TO M JIeTI0 HAINYCKAaeT Ha ceba paBHoayiiwe... YToOn yure
CKpBITH CBOM 9MOITHH, OH YacTO Ipuberaer K MapojiHH, BBOAA B IMOBECTBOBATENFHYIO TKAHB
TIOIIIIOBATHIE IIITAMITH CTAaphX MoBecTed u poMmanoB”’, K. Uykoseku#t, H3 socnomunanuti, [w:]
Bcnomunas..., op. cit., s. 68.

39



cej na podjecie proby zdystansowania sie wobec $wiata i wykreowanych
przez niego wartosci. Jezykiem parodii Zoszczenko moéwi o problemach
uniwersalnych, i choé¢ parodia wyzwala $miech, interpretowana jako ro-
dzaj maski autorskiej jest literackq préba okreslenia sie w nowej skompli-
kowanej i nieakceptowanej do konca rzeczywistodci. Niezgoda na zastane
wzorce literackie, cheé podporzadkowania tradycyjnych rozwiazann wymo-
gom wspotczesnosci beda towarzyszyty pisarzowi przez cale jego zycie ar-
tystyczne, przybierajac rdéine formy — od parodii i sceptycyzmu do prdb
zmiany wlasnej osobowosci. W poczatkach lat dwudziestych XX wieku,
w okresie pracy w Studium Kornieja Czukowskiego Zoszczenko przygoto-
wywat zarys dziejow literatury rosyjskiej pt. Na przelomie (Ha nepenome),
ktéry w jego zamierzeniu miat by¢ krytyczng analiza najwazniejszych zja-
wisk literackich ostatniego dziesieciolecia, nieprzystajacych do nowej pore-
wolucyjnej epoki'®.

Lata terminowania pod okiem Czukowskiego zaowocowaty wypracowa-
niem oryginalnej metody artystycznej, polegajacej na palimsestowym na-
ktadaniu sie na siebie w obrebie jednego utworu innych (cudzych) tekstéw,
ktéorych wybdr nigdy nie byt przypadkowy. ,Cudze stowo”, realizujace sie
wlasnie w kategoriach parodii, gry, satyry'®, analizowaé¢ moina réwniez
w aspekcie ironicznego stosunku pisarza wobec XIX-wiecznych wzorcéw
etyczno-estetycznych, na ktérych zostat wychowany i ktoére stanowiq prze-
ciez podtoze jego twdrczosci. Owa posrednia forma wypowiedzi artystycz-
nej stata sie w latach pdzniejszych, w okresie najwiekszych problemdéw
z cenzura'®, rodzajem zoszczenkowskiego szyfru, wyrafinowanym sposobem

105 W przedmowie Zoszczenko napisak: ,Moa KHHra 0 TOM TepeioMe B PYCCKOH JTHTE-
parype, KOTOPHIH Mbl y:Ke BHAUM. Mod KHHra 0 TeX mHcarendx, KOTOpble OBUTH Tak Xapak-
TepHB B OonesnenHoM mporniom”, cyt. za: FO.B. Tomarescku#t, /lTumepamypa..., op. cit,
s. 196. O potrzebie odnowienia zastanych wzorcéw literackich $wiadczy np. zapis w notat-
kach Zoszczenki z lat trzydziestych XX w.: ,Kakag nmurepatypa? He komupoBaHME BETHRHX
00pa3ros. [Toucku HOBRIX (opMm [..., HAHTH HOBBIE 00pPA3Ibl — OTKPHITH HHbIE IIYTH B JTH-
reparype [...]. Jlureparypa 3amepra Ha pomane. Ha Tom THne pomaHa, KOTOpHH ycrapen’,
Muxaun 3owenko. U3 mempadeli u 3anucnblx Krudcer. M3 3anucetii 1930-1940 eze.,
[w:] JTuyo u macka..., op. cit., s. 117. Wtéruje tu Zoszczence Wiktor Szktowski: ,Crurikom riaz-
KO, CITHIITKOM CJIaJIRO TMHCATH mucaremd BueparnHero aua’, B.b. IllkmoBcku#, Bockpeute-
nue cnoea, [w:] idem, I'ambypckuii cuem. Cmambu — gocnomunanua — scce (1914-1933),
Mocxksa 1990, s. 41. Zob. tez O.3. Maupensimram, Koneuy pomana, [w:] idem, Couunenus
€ 2 momax, 1. 2, Mocksa 1990.

104 AK. KomkoBekui, op. cit.

15O roli krytyki, wypaczajacej czesto zamyst tworczy autora i ksztalt jego dzieta, zob.
A. bmom, Xydoxcnuk u enracme..., op. cit, O kontroli stowa jako podstawowym instrumencie
wladzy zob.: A. 9rkunna, Cogemcrkoe maby, ,Cunrakcuc” 1981, Ne 9; A. Bmom, 3a kyauca-
Mu ,Munucmepcmea npaegowt”. Tatinas ucmopusa cogemckoti yenyput 1917-1929, Cankr-
-[lerepbypr 1994; /I.JI. Babuuenxko, I[Tucamenu u uensopvl. Cogemckraa aumepamypa
1940-x 20006 noo noaumuueckum kKoumponem I[K, Mocksa 1994; ,Jlumepamypnsiii
¢dponm”. Hemopua noaumuueckoi uensypwvl 1932-1946 2e., COOPHHK JTOKYMEHTOB, COCT.
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przekazu wilasnych przemyslen i sadéw na temat literatury, nauki, historii,
psychologii, polityki. Cytowanie w pewien sposéb okresla i dyscyplinuje rze-
czywisto$¢, buduje rodzaj dyskursu, ktdry przeciwstawia sie sferze oficjalnej
reprezentowanej przez wladze. Cytat jest sposobem na poszukiwanie podo-
bienstw psychologicznych, swiatopogladowych, czy tez warsztatowo-stylistycz-
nych z innymi tworcami.

Uwzglednienie czynnikdéw natury artystycznej i pozaartystycznej, ktore
mocno zawazyly na specyfice twdrczosci autora Przywréconej mtodosci, po-
szerza pole badawcze, pozwalajac jednoczesnie zrozumieé role i znaczenie
aluzji i reminiscencji kulturowych w konstruowanym obrazie $wiata. ,Pro-
blematycznosé tekstu wigze sie z czasem jego powstania, zaréwno w odnie-
sieniu do tego, co éw tekst wytacza, jak i tego, co zawiera. [...] Problematycz-
no$é zostaje zatem uksztattowana tylez przez to, co jest nieobecne (co jest
niewypowiedziane), ile przez to, co jest obecne (co jest wypowiedziane)”'%.

W prywatnym ksiegozbiorze Michaita Zoszczenki, z ktérego zasobdw
skorzystaé mogtam dzieki uprzejmosci pracownikéw petersburskiego Mu-
zeum Literatury ,XX wiek”, znajduje si¢ wiele ksiazek zardéwno z zakresu
historii powszechnej, filozofii, literatury, jak i medycyny, fizjologii mézgu,
psychologii i psychiatrii. Stanowia one $wiadectwo wszechstronnych zainte-
resowan tworcy, jego erudycji, wreszcie tytanicznej pracy. Wybdr tekstow,
liczne uwagi na ich marginesach, naniesione reka pisarza, podkreslenia
akapitéw czy zdann waznych w jego odczuciu, znaki zapytania i wykrzykniki —
wszystko to ma wazne uzupekniajgce znaczenie dla rozszyfrowania inspiracji
i zamystéw tworezych. Na przyktad watki z opracowan Gogol i czort (I'o2onb
u yepm) Dymitra Mieriezkowskiego (wyd. z 1906 r.), czy Gogol w listach
i wspomnieniach (I'oconb ¢ nucemax u gocnomunanuax) Wasilija Gippiusa
(wyd. z 1931 r.) wykorzystane zostaty w powiesciach Przywrécona mtodosé
i Przed wchodem storica. W sposdb istotny na powstanie tych utwordw wply-
nety réwniez opracowania Iwana Pieriepielia Psychoanaliza a fizjologiczna
teoria zachowan (Ilcuxoanaau3 u ¢usuosocuveckas meopus nogedenus,
wyd. z 1928 r.), dzieto Fryderyka Nietzschego Tako rzecze Zaratustra (Taxv
206opunv 3apamycmpa, wyd. z 1899 r.), a takze praca Zygmunta Freuda
Leonardo da Vinci (Jleonapdo da Bunuu, wyd. z 1912 r.). Niebieska ksiega
odsyta czytelnika do historycznego opracowania Wasilija Kluczewskiego Re-
lacje cudzoziemcéw o Parnstwie Moskiewskim (Crazanusa urocmpanueg
0 Mockogckom 2ocyoapcmae, wyd. z 1918 r.). Wypowiedzi pisarza, dotyczace

JI.JI. Babuuenko, Mocksa 1994. Zob. np. liczne poprawki autocenzorskie Zoszczenki do Opo-
wiadan o Leninie, ktdre sg $wiadectwem nie tyle silngych wplywéw dwczesnej propagandy,
co sublimacja strachu. Na maszynopisie opowiadania J/lenun u uacogoti zamiast frazy ,momos-
PHUTENBHBIN THI, TAKOU-HUOY/Th Bpar WM KYTHK’ naniesiono otdéwkiem: ,karoH-HHOYAH Bpar
pesomoruy’, archiwum pisarza, Muzeum Literatury ,XX wiek”, Sankt Petersburg.

106 7, Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, przet.
]. Baranski, Krakdéw 2003, s. 36.
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zadan literatury i roli twércy w jej rozwoju, wyraznie koresponduja z podob-
nymi watkami obecnymi w listach Antoniego Czechowa!”’.

Fenomen autorefleksyjnej prozy Zoszczenki, oparty na misternym syste-
mie cytatéw i aluzji, interpretuje tu jako realizacje kategorii maski'®, zwiek-
szajgcej obszar wolnosci twdrczej. Maska btazna, trikstera'®, jaka przybrat
pisarz, zrosta sie z twarza cztowieka powaznego i smutnego, przejawiajacego
dwoistos¢ i w wygladzie, i w zachowaniu, taczacego komizm z tragizmem,

07 TTucema A.IL. Yexoea, 1. 1T (1888-1889), Mocksa 1912. Np. w licie Czechowa do
Aleksieja Pleszczejewa z 1889 r. na s. 407-408 Zoszczenko zakreslit nastepujacy akapit:
»H xoren Op1 OBITH CBOOOJHBIM XYMOKHHMKOM H — TOJIBKO, M Kajnelo, yro bor He jam MHe
CHITBL, UTOOB! ORITH MM. I HEHaBHXKY 0Kb M HacHIHE BO BceX HX BHax [.... Moe cBaroe
CBATHIX — 3TO UEIOBEUYECKOE TE0, 37T0POBhE, YM, TAJIAHT, BIIOXHOBEHHE, T0O0BS U abCOMIOT-
HeHIaag cBobo/a, cB0OOTa OT CHITH M JIKH, B UeM OBl mocieIHHe 1Be HH Bhipakamuce’. Por.
zoszczenkowskie: ,Mo¥ pasym ¥ Moe TeNo CTATH CBOOOJTHBIMH OT MHOKECTBA MPENMATCTBHH
u 6ex. U or crpajaHuy, KakHe A MOKOpHO cHocwn’, ,Moa pyka crama TBepxke. M romoc
3BoHve. U mecuu Becene#t”, M. 3omenko, Ileped gocxodom coanua, [w:] idem, Cobpanue
covunenuti..., op. cit., s. 375, 377.

108 Kategoria maski, jako problem badawczy i klucz interpretacyjny, zostata omdwiona
w szeregu cytowanych przeze mnie prac. Znamienny jest tu tytul opracowania Jurija Toma-
szewskiego: Jluyo u macka Muxauna 3owenko. Maska, nieodtgeznie zwigzana z karnawa-
tem i maskarada, bywa interpretowana jako synonim odnowy Zycia lub jego utraty, ukrycia
lub tez uzewnetrznienia waznych tresci. Karnawal byt wyzwoleniem spod wladzy rozumu, ro-
dzajem kuracji spotecznej i psychicznej, wentylem bezpieczenstwa, zob. J. Delumeau, Grzech
i strach. Poczucie winy w kulturze Zachodu XIII-XVIII w., przet. A. Szgymanowski, Warsza-
wa 1994. Zob. tez A.Jl. T'punimureiin, Kapragan u mackapad: 0ea muna rkyasmypsl, [w:] Ha
2panuyax: 3apybeijcnas aumepamypa om cpednederogba 00 cogpemennocmu, COOpHHK
crared, pen. JI.I. Anznpees, Mocksa 2000. Karnawat jest przejawem nostalgii za rajem utra-
conym, za stanem paradoksalnym, w ktérym przeciwienstwa wspoélistniejq ze sobg, M. Eliade,
Mefistofeles i androgyn, przel. B. Kupis, Warszawa 1999.

19 M. Sznajderman, Blazen. Maski i metafory, Gdansk 2000; P. Radin, The Trickster.
A Study in American Indian Mythology, New York 1971. Sarnow taka postawe Zoszczenki
okredla jako maske ,uprzejmego klowna”, ktéra, zdaniem krytyka, pozwolita twércy przezy¢,
b. Capnos, Cmompume..., op. cit, s. 29. Zdaniem Michaita Golubkowa, przybrana przez
Zoszczenke maska pisarza proletariackiego (,ammiya ITponerapckoro ITucartena”) stata sie
jego twarza, niszczac prawdziwe ,ja” twércy i doprowadzajac do zatarcia granic pomiedzy
fikcja a rzeczywistoscia, M.M. 'onmybros, Pycckaa numepamypa XX eeka. Ilocne packona,
Mocxksa 2002. Zob. tez: A.W. Kynanun, 3amackupogannstii cmexom (M. 3owenko u ¢. Huu-
we), ,3Be3ma” 1995, Ne 8. Wezesniej o tym wspominal Michait Stonimski: ,ITpuposasiit omop
cmacan 30IIEHKO OT «y2Kacay, 0 KOTOPOM OH ToBopui MHe He pa3”, M. Cromumckrui, Mu-
xaun 3owenko, [w:] Bcnomunas..., op. cit, s. 97. Blazen wywodzi sie z rejondéw mitu, zob.
np. E. Mieletinski, Poetyka mitu, przet. ]. Dancygier, Warszawa 1981. Blazenada bohatera jest
znakiem rozpoznawczym filméw Charlie Chaplina, ktérymi Zoszczenko byt zafascynowany.
Bliskos¢ zta i dobra uwidacznia si¢ w dwuznacznosci rosyjskiego stowa myr, ktére oznacza
albo btazna albo — co charakterystyczne dla jezyka potocznego — czorta, por.. Carosaps pyc-
CK020 A3blKA @ uemblpex momax, ToM [V, u3z. BTOpoe, HCIpaBIeHHOE U JIONMOTHEHHOE, TII.
pen. A.Il. EsrenseBa, Mocksa 1984, s. 737.
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$miesznos¢ z postawq sceptycznego obserwatora, zabawe i $miech z rozcza-
rowaniem, zwatpieniem, negacja i strachem!.

W odniesieniu do rzeczywistosci totalitarnej maska wyraza cheé uciecz-
ki od $wiata, ukryte pragnienie bycia kim$ innym. Jest przejawem wypraco-
wanego przez tworce mechanizmu autocenzury, ktoéry, po pierwsze, zwigksza
kontrole nad wlasnymi wypowiedziami, po drugie, pozwala na wykreowa-
nie kalejdoskopowego, niejednoznacznego obrazu rzeczywistodci za pomoca
przemyslanego systemu narratordw-sobowtérdw, po trzecie wreszcie, stwa-
rza warunki do poszukiwania innych mozliwosci wypowiedzi. Takie pozor-
nie ,poprawne” ideologicznie utwory, jak Hisforia pewnej pieriekowki, Od-
wet czy Opowiadania o Leninie, w dzisiejszym odbiorze czytelniczym moga
dyskredytowa¢ ich autora, musimy pamietaé jednak, ze jest to ten swiadomy
rodzaj deformacji jakiej$ czesci twdrczoscei, ktéry tworzy bezpieczne ramy
dla powstania innych utwordw i dla przekazania tresci, ktére w sposdb jaw-
ny przekazane by¢ nie mogtly.

Zagadnienia ironii, parodii i groteski, wazne dla zrozumienia istoty twor-
czodci Michaita Zoszczenki, nie moga byé rozpatrywane bez uwzglednienia
eksperymentu artystycznego, jaki miat miejsce w latach dwudziestych XX
wieku, wyznaczajacego kierunek poszukiwan formalnych i stylistycznych.
Dotyczy to szczegdlnie tworczosei pisarzy z kregu Bractwa Serapiona'', do
ktérego nalezal pisarz. Podejmowane przez niego préby odnowienia wzor-
cow literackich poprzez daienie do zdynamizowania fabuty, hiperbole, réi-
norodne chwyty narracyjne, stylizacje, elementy gry, parodii, ironii, $miechu
i zabawy stownej wykazuja wiele podobienstw z koncepcjami zaproponowa-

110 Badacze zwracajq uwage na plynno$é¢ granic miedzy karnawalem jako grq i karna-
watem jako wydarzeniem spotecznym, por. H. Jletimepman, Kpoegagwii kapraean. ,IToambt
8 npoze” 1920-x 2000e: nosmukra u cemanmuxa, ,Bompoce mureparypr” 2008, Ne 5. Zob. tei:
L. Kotakowski, Kaptan i btazen, [w:] idem, Nasza wesota apokalipsa — wybdér najwazniej-
szych esejow, Krakow 2010 i idem, Jesli Boga nie ma... O Bogu, diable, grzechu i innych
zmartwieniach tak zwanej filozofii religii, przel. T. Baszniak, M. Panufnik, Krakéw 2010;
K. Dorosz, Faust wspétczesny czyli de pacto hominis politici cum diabolo, Krakéw 1984.
Poeta Aleksander Wat, sam gleboko doswiadczony przez rezim stalinowski, piszac o czasie,
,ktéry sie oblakal”, dokonuje relatywizacji poje¢ choroby i zdrowia, normy i patologii: ,Im
bardziej historia staje sie histeryczna, tym «normalniejszy» i trzezwiejszy musi byé osobnik,
by jej sprostaé, tzn. by nie zgingé. W Rosji stalinowskiej neurotycy, wrazliwcy gineli jak mu-
chy..”, A. Wat, Swiat na haku i pod kluczem, Warszawa 1991, s. 44.

11t Nazwa ugrupowania artystycznego Rosji lat dwudziestych XX wieku tlumaczona
jest przez niektérych badaczy jako ,Bractwo Serafina”, zob. Rosyjskie kierunki literackie...,
op. cit, s. 318; G. Porebina, S. Poreba, Historia literatury rosyjskiej 1917-1991, Katowice
1994. Andrzej Drawicz uzywa okreslenia ,Bracia Serafionscy”, Hisforia literatury rosyjskiej
XX wieku, red. A. Drawicz, Warszawa 1997. W jedynym almanachu Braci Serafionskich,
ktéry wyszedt w Berlinie w 1922 r., wydrukowano opowiadanie Zoszczenki Wiktoria Kazi-
mirowna.
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nymi przez Serapionéw!'?. I choé¢ poetyka Bractwa nie zostala sformutowana
jednoznacznie, rdzine sq tez indywidualne osiggniecia artystyczne jego czton-
kéw, tgczyto ich przeswiadczenie o niezbywalnym prawie artysty do nieskre-
powanej wolnosci twérczej, odzegnywanie sie od wszelkiej programowosci
oraz profesjonalizm warsztatowy.

W swoim credo artystycznym jeden z teoretykdéw Bractwa Lew kLunc
powiedziat: ,Mp1 e BMecTe, MB1 — OpaTCTBO — TpebyeM OHOTO0: UTOOH T'0JI0C
He 0BT darbiruB, yT0oO MBl BEPHIH B PEalbHOCTh ITPOMU3BEJIEHHUA, KAKOTO
Op1 11BeTa OHO HHU OpUTO. [...] MckyccTBO peanmbHO, Kak cama xku3Hb. U, Kak
cama KH3Hb, OHO 0e3 11eTu ¥ 6e3 cMblIciIa: CYITecTBYeT, TOTOMY UTO HE MO-
JeT He cymrecTBoBaTh 'S, Rzeczywisto$¢ ukazywana zgodnie z zasadami rea-
lizmu oraz dbalos¢ o wysokie walory artystyczne dzieta decydowaty o jego
wartosci. Taka koncepcja artystyczna w znaczacy sposdb wpisuje sie w dw-
czesne dyskusje, podejmujgce odwieczny problem wzajemnych relacji po-
miedzy sztukq a rzeczywistoscia.

Rytm czaséw, w ktérych zyt i tworzyl Zoszczenko, wplynal na powstanie
nowych koncepcji twérczych i interesujacych eksperymentéw artystycznych
w dziedzinie sztuk wizualnych — by wspomnieé¢ choé¢by awanagardowe przed-
stawienia teatralne Wsiewoloda Meyerholda, filmy Siergieja Eisensteina, su-
prematystyczne kompozycje Kazimierza Malewicza czy architektoniczne pro-
pozycje Wlhadimira Tatlina''* — okreslit postawe pisarska i metody artystycz-
ne, ktére w sposéb jak najbardziej wierny mogtyby odzwierciedlaé i zara-

12 Mp1 oueHs JOpoxKHM cMexoM. Kak JpixaHue He MOMeT COCTOATH TONBKO M3 BIOXA,
HO 3aKITI0¥aeT B cebe M BHIIOX, TaK K€ TOUHO Heb3A IMOCTPOHUTH HCKYCCTBO HA OJHOM BIIO-
Xe — Ha Cephe3HOCTH, OHO TpebyeT BHIOXAa — CMeXa, BO BCEX €ro MBICTHMBIX OTTEHKAX, OT
ympioku 0 xoxora” — pisal Konstanty Fiedin, K. ®emun, op. cit., s. 163. Jewgienij Zamiatin
tak charakteryzowatl istote stylu Serapionéw: ,Hu oiHOIH BTOpPOCTENIEHHOH /I€TATH, HH OJTHOM
JTUIITHEH YepPThl: TOJBKO CYTh, IKCTPAKT, CHHTE3, OTKPHIBAIOIIHHCA I7Ia3y B COTYIO /IONIO Ce-
KYHZB, Koraa cobpaHbl B GORYC, CIIPECCOBaHbl, 3a0cTpeHbl Bce uyBcTRa...”, E. [Toropemsckasn,
,Kar moet nuwem” (ITucvmo E. 3amamuna B. Kagepuny), ,Bompocs mureparyps” 2009, No 1,
s. 349.

115 Rosyjskie kierunki literackie..., op. cit, s. 321. Glebokie przeswiadczenie Serapionéw
0 wysokim statusie sztuki wzbudzalo podziw u Gorkiego: ,Barmma apyx6a — sto, meHcTBH-
TEJIFHO, ODUTHHAIBHOE, ¥ IIEHHOE, U HeOBIBAIOE ABJEHHE B JTUTEPATYPE. [...] BBl CBA3aHH HE
«TEHJIEHITHEH 3TOXH», He 00mIHOCThI0 (BumocodHuH, He IIROTOH», HAKOHEI, a — BHIAUMO
— UYBCTBOM KPEMKOH JApYKObL, [..| yriayoneHHBIM OOIIMM /IS BCEX Bac CEPHE3HBIM H IIIO-
OOBHHIM OTHOIIIEHHEM K CBAINIeHHOMY neny uckycera’, K. demgun, op. cit., s. 237-238 oraz
B.A. Mo, op. cit. W poczatkach lat trzydziestych XX w. ugrupowanie Serapiondéw zostato
rozwigzane, cho¢ jego cztonkowie spotykali sie jeszcze w latach pdzniejszych. Po XX Zjezdzie
Partii ZSRR prébe rehabilitacji grupy i dokonan artystycznych jej przedstawicieli podjat jeden
z cztonkéw Bractwa, Wieniamin Kawierin, B.A. Kasepun, Beuepnuti dens. ITucema. Bempe-
yu. [Topmpemet, Mocksa 1982; zob. takze J. Satajczykowa, B.A. Kagepun — Jlemonucey 2pyn-
nut ,Cepanuonogst 6pamea”, ,Slavia Orientalis” 1997, R. XLV, nr 3.

14 Zob. A. Turowski, Wielka utopia awangardy, Warszawa 1990.
A



zem ksztaltowaé rzeczywisto$é!>. W dziedzinie sztuki stowa coraz silniejsze
stajg sie tendencje, wyrazajace sie w dazeniu do ,rozsadzenia” jednolitosci
i czystodci gatunkowej. Przejawiajq sie one w podejmowanych przez twdrcodw
prébach odnowienia wzorcéw jezykowych, czego znamiennym przykladem
jest koncepcja jezyka pozarozumowego Wielemira Chlebnikowa czy futu-
rystyczna zabawa forma Dawida Burluka i Wtodzimierza Majakowskiego.
Nowatorskie rozwigzania artystyczne opierajq sie¢ na laczeniu réznorodnych
form narracyjnych: opowiadania, anegdoty, felietonu — gatunkéw o bogatej
tradycji w literaturze rosyjskiej, z elementami dokumentu, reportazu. Li-
ryzm i subiektywizm wiaze sie z realistycznym, czesto naturalistycznym opi-
sem rzeczywistosci (ornamentalna proza Isaaka Babla, Borysa Pilniaka). Po-
szukiwania nowych $rodkéw wyrazu artystycznego znajdujq takze oddzwiek
w pracach i wypowiedziach wybitnych krytykéw i analitykéw dwczesnego zy-
cia rosyjskiego, szczegdlnie dotyczy to twdrcdw rosyjskiej szkoty formalnej,
ktérzy wywarli znaczacy wplyw na ksztaltowanie sie warsztatu pisarskiego
Zoszczenki. Czotowi formalisci rosyjscy — Wiktor Szklowski, Borys Eichen-
baum, Ilja Gruzdiew, Jurij Tynianow, Wiktor Zyrmunski — od razu zwrdcili
uwage na oryginalno$é stylu jezykowego i plastycznoéé stowa poczatkujace-
go, ale $wietnie zapowiadajacego sie pisarza. Twoérczo$é Zoszczenki opierata
sie, ich zdaniem, na zasadzie kontrastu pomiedzy nowymi zjawiskami kul-
turowymi kalejdoskopowo zmieniajacej sie rzeczywistodci porewolucyjnej,
wymagajacymi nowych rozwigzan stylistycznych, a funkcjonujacymi przesta-
rzatymi wzorcami jezgkowymi''s,

W pracy nad wlasnym stylem, ktdrego wyrdinikami jest lakonicznosé,
zwieztos¢, precyzja, otwarte zakonczenia, podtekst, patronowali Zoszczence

115 Migotliwo$¢ obrazdw, reportazowy skrot, bogactwo form jezykowych to wyrdiniajace
cechy pierwszych utworéw Zoszczenki. Charakterystyczny jest pod tym wzgledem zbiér jego
opowiadan z r. 1923 pt. Paznompsik, co w thumaczeniu na jezyk polski oznacza réznorodnosé, roz-
maito$é, rozgardiasz (ros. Teikats — wytykaé, tracaé, szturchad). O poszukiwaniach nowych form
w literaturze porewolucyjnej zob. H. Jlefimepman, op. cit. Sporo uwag na ten temat znalezé
mozna w pracy Michata Glowinskiego, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej,
[w:] Genologia polska. Wybér tekstow, red. E. Miodonska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara,
Warszawa 1983.

16 O szezegdlnym uwrazliwieniu formalistéw na stowo pisze M.A. Korosa, Muxaua 3o-
wenKo u gopmanuzm: K nocmanogke npobremst, http://www.sovlit.ru/articles/mmz_rf.html
[dostep 26.05.2012]. Podstawowym tworzywem literackim — zdaniem Wiktora Zyrmunskiego
czy Wiktora Szklowskiego — jest stowo, przezycie artystyczne jest przezyciem formy. W ar-
tykule z 1927 r. Szklowski pisat: ,IIponerapckomy mHcaTenmo B OCHOBE HEBHITO/IHA PECTaB-
parrHoHHaa pabora crapeiMu dopmamu. bopsda 3a hopmy — aTo 6oprba 3a HOByO dopmy”,
B.B. lIknoscku#, bopvba 3a ¢opmy, [w:] idem, I'ambypcruii cuem..., s. 391. Podobnego
zdania byt suprematysta Kazimierz Malewicz, ktéry wszystkie tematy i emocje sprowadzat
w malarstwie do najprostszych, a jednocze$nie najdoskonalszych form i koloréw, zob. A. Tu-
rowski, Miedzy sztukq a komunqg. Teksty awangardy rosyjskiej 1910-1932, Krakéw 1998.
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mistrzowie krétkiej formy: Antoni Czechow!'’, Guy de Maupassant i Prosper
Mérimée. Dzisiaj autor Przywrdéconej mtodosci obok Antoniego Czechowa,
Iwana Bunina, Isaaka Babla, Wasilija Szukszyna czy Siergieja Dowlatowa
bywa nazywany mistrzem krotkiej formy, ktérg zresztq zrehabilitowat i pod-
niost do rangi znaczacego gatunku literackiego''®. Spotkania z formalistami
w petersburskim Domu Sztuki i udziat w ich odczytach i dyskusjach na te-
mat nowych zjawisk w sztuce rozbudzily zainteresowania pisarza forma wtas-
nych utworéw, staly sie takze inspiracja do napisania w latach dwudziestych
artykulu pt. Farmaceuci literaccy (J/lumepamypnvie papmaueemst), w ktd-
rym Zoszczenko zwracat uwage na zagadnienia stylu i jezyka. W felietonie
Jak ja pracuje (Kark a pabomaio) z 1929 r. scharakteryzowal on sposoby
swojej pracy nad tekstem: pierwszy polega na poddaniu sie natchnieniu (tak
powstata Arystokratka), drugi opiera sie na wykorzystaniu techniki, czyli
zastosowaniu $wiadomych zabiegéw artystycznych (Laznia): ,Jluuso g cam
TTHTITY Yallle BCET0 «OT TOCHojIa Ooray WM Ke COYeTalo CBoe BIOXHOBEHHE
¢ TeXHUKOH. [...]| UTak, Bkpariie: Mo muTepaTypHAaa paboTa CRIQIbIBAETCA U3
CITEJTYIONIET0: 3aTUCHAS KHHUKKA, TI000BS K IIPeIMETY, KOTOPHIH f OIHCHIBALO,
M TeXHHKa (WK BIOXHOBeHHE) !,

Stosunek pisarza do formalizmu nigdy nie byl jednoznaczny — oscy-
lowal pomiedzy fascynacja a odzegnywaniem sie od zwigzkéw z nim. Na
takaq postawe wplynely, rzecz jasna, czynniki pozaartystyczne: w latach trzy-
dziestych stowo ,formalizm” stalo sie inwektywa zaréwno wobec wszelkich
eksperymentéw w dziedzinie stowa, sztuk wizualnych i muzyki, jak i samych

U7 Autor Damy z pieskiem zwracat uwage, jak trudno jest zawrzeé istote¢ problematyki
utworu w krétkiej formie, ITucema A.Il. Yexoesa..., op. cit., s. 332. W egzemplarzu tego wy-
dania listéw Czechowa, znajdujacym sie w prywatnej bibliotece Michaita Zoszczenki, pisarz
podkreslit niektére fragmenty, np. na s. 332: ,yurTaTh, YUTATh U UUTATh, U YUYHUTHCA ITHCATH
TQIAHTIHBO, T.e. KopoTko”. W artykule O rumepamypnom uckyccmee Zoszczenko napisak:
,MHoroc1oBHE M OONTOBHA BpaxkmIeOHB HCKYCCTBY THTeparopa. MHOrocmoBHe u 601TOBHA
— 3TO TOT K€ Xa0C, KAROH HETEPIHM B UCKYCCTBE IIpH H300pakeHWH xu3HH’, cyt. za: JTuyo
U Mdacka..., op. cit, s. 99. Na podobienstwo poetyki, jezyka i motywéw opowiadan Czechowa
i Zoszczenki zwracali uwage mi.in.: A. Beckuna, Jluyo u macka Muxauna 3owenko, ,Jlure-
parypusii kpurur” 1935, Ne 1; M.O. Uynaxosga, op. cit. Por. JL.B. Jlyksauosa, Paccraz M. 3o-
wenko ,Anna na wee” (K eonpocy o numepamypnuix ceazax M.M. 3owenro u A.II. Yexoea),
[w:] Muxaun 3owenko. Mamepuanet..., op. cit., k. 3.

18O tym: E.B. 3axapesuu, [lemepbypeckuli anekdom ¢ meopuecmge M. 3owenko:
1920-e 200w1, [w:] lTumepamypa odnozo doma, coct. E.B. Konuuna, Caurr-Ilerepoypr 2008;
K. IMonkun, ,He 208opa yace o noz2ax” (,Hudcnue koneunocmu” ¢ cnogape 3owenko), ,JIn-
TeparypHoe o6o3penme” 1995, Ne 5. A. Drawicz napisal, ze Zoszczenko ,podnidst utylitar-
ny, felietonowy genre do rangi wysokiej sztuki’, zob. A. Drawicz, Moralista z powotania...,
op. cit, s. 539. Na podobienstwa strukturalne miedzy proza Siergieja Dowtatowa i Zoszczenki
zwrécit uwage Aleksiej Siomkin, zob. A. CemkuH, 3owenko u /Jlognamos: o 68yx geaurux
paccra3uurax, ,Hesa” 2008, No 11.

119 M. 3omenko, Kak a pabomaro, secrym. 3amerka u mybi. IO. Tomarmescku#, ,Bompocs
mureparypel” 1977, Ne 3, s. 298.
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twoércow'?. Do konca jednak, nawet w latach ortodoksyjnego socrealizmu,
Zoszczenko pozostal wierny gloszonym przez formalistéw wysokim wyma-
ganiom wobec sztuki, podzielal ich przekonanie, Ze osiagniecie kunsztu lite-
rackiego wymaga harmonijnego zespolenia stowa z obrazem przedstawianej
rzeczywistosci, samo za$ pojecie ,formalizm” traktowat jako forme poszuki-
wania wyrazu artystycznego dla zjawisk nowej rzeczywistosci. W artykutach
Podstawowe problemy naszej poezji (Ocnognvle gonpocsl naueli noss3u,
1936) czy O sztuce literackiej (O numepamypnom uckyccmaee, 1941) Zosz-
czenko jasno wyktada swoje rozumienie istoty pisarstwa:

OT Takoro TUTEPATYPHOTO MPOHU3BEJCHHUA MBI BIIpaBe TPeOOBATH XOPOIIETro Ma-

TepHaja, IPAMOTHOTO H3ITOKEHUS W TpaBWIbHOH (opmsl [...] JlureparypHoe

POU3BEJIEHHE, HE 3aKTIOUEHHOE B COOTBETCTBYION[HE (OPMBI, pacchmaeTcs

W Tepecraer OBITh MPOH3BEJEHHEM HCKYCCTBa. [...| ECiM ocHOBHad 3ajava xy-

JOXHHUKA 3aKTI0YaeTCa B YMEHHH II0OKA3aTh XMHU3Hb, OTPAHHYUB €€ B KAKOM-TO

ee Xaoce CPe/ICTBAMH HMCKYCCTBA, TO CIIEAYIONIAdA 3ajavya XYJOKHHKA — YMETh

OTPaHHYHTH Xa0C B A3bIKe'%.

Nowatorstwo jezykowe pierwszych opowiadan, anegdot i felietondéw Zosz-
czenki, wynikajace z przekonania, ze tekst rodzi sie z gry stéw i kalambu-
réw, bylo przejawem dbatosci o precyzje formy, zabawa jezykowa i ekspe-
rymentem. Fenomenalny stuch, jakim zostat pisarz obdarzony, pozwalajacy
mu na wylawianie wszelkich niuanséw i zmian, zachodzacych w jezyku ro-
syjskim po 1917 roku, ale i tez jego bogate doswiadczenia zawodowe, ktore
zdoby}, pracujac miedzy innymi jako milicjant, ksiegowy, instruktor hodowli
kur i kroélikéw, telefonista, szewe, uzmystowity mu anachroniczno$é istniejq-
cych wzorcéw jezykowych i okreslity credo artystyczne. Rozwigzania stylis-
tyczne Zoszczenki sg daning zlozona dwczesnej modzie na ,oproszczenije”.
Dbatoé¢ o zwieztos¢ i prostote formy miato na celu zniwelowanie réznic
pomiedzy normgq literackq a jezykiem potocznym. Swiadome sprymitywi-
zowanie formy, dostosowanie jej do mozliwosci interpretacyjnych odbiorcy
prowadzito do wywolania efektu obcosci, zwanego przez rosyjskich formalis-
tow ,uniezwykleniem” (ros. ocrpanenue)?”?, Wynikiem takich zabiegéw jest

120 Nie dziwi zatem odejscie od formalizmu jednego z najwybitniejszych jego teorety-
koéw, Wiktora Szktowskiego i okreslenie go jako ,pomnika naukowej pomytki”. W artykutach
z lat trzydziestych formalizm okreslany byt takimi epitetami, jak ,menkobypx«ya3noe HOBa-
TOPCTBO”, ,JieBartkoe ypoacTBo”’, zob. Jokymenmsl. Mamepuanst..., op. cit., s. 230. Tak zwa-
ne odchylenie formalistyczne zarzucano miedzy innymi kompozycjom muzycznym Dymitra
Szostakowicza.

2t M. 3omenko, O numepamyprom uckyccmee, [w:] Jluuo u macka..., op. cit., s. 99.

22°W literaturoznawstwie utrwalito sie, ze stowo to jest niezamierzonym neologizmem
Szklowskiego, interpretowanym jako chwyt artystyczny, wplywajacy na odnowienie percep-
cji odbiorcy, A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku..., op. cit., s. 119.
Sarnow sadzi, ze chwyt udziwnienia, wykorzystany przez Zoszczenke i polegajacy na zasto-
sowaniu maski prymitywa, ma unaoczni¢ absurd rzeczywistosci, b. Capros, IIpuwecmaue...,
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uplastycznienie przekazu i odzwierciedlenie procesu przemiany psychicznej
czlowieka.

W liscie do Gorkiego — swojego wielkiego admiratora, doradcy i obroncy
przed oszczerstwami nadgorliwych krytykdw, Zoszczenko pisat o nekajacym
go, jako reprezentanta odchodzacej w przeszto$é¢ kultury, silnym poczuciu
winy wobec dwczesnego czytelnika: ,Harru mosTs mucamu CTHIIIKHA 0O I[BETRAX
M MITUYKAX, @ HapAAy ¢ 3THM XOJIMIIM JIUKHE, HETPDAMOTHbIE U Jla’ke CTpalll-
Hele momu. U 1yr uro-To crpamrHo 3amymieHo”'?. Dostrzegane przez tworce
rozwarstwienie jezykowe pomiedzy normga literackg a jezykiem potocznym,
przenikanie sie rdzinych poziomodw stylistycznych, wspdtbrzmiato z fascy-
nacja 6wczesnych badaczy nowymi zjawiskami jezgykowymi. Znowu jednak
pojawily sie zarzuty wobec pisarza, jakoby bezczescit jezyk rosyjski i wpro-
wadzat sztuczne konstrukcje stylistyczne. W odpowiedzi na nie Zoszczenko
ponownie i po wielokroé¢ ttumaczyt, ze jezyk, jakim postuguje sie bohater
jego utwordw, ten konglomerat slangu ulicznego (sowiecki ,roBopox”), ska-
zonych form literackich i sztampowych zwrotdéw z odezw propagandowych,
uzywanych czesto nieswiadomie i bezkrytycznie, umieszczanych w réznych
kontekstach sytuacyjnych, jest rejestracja nastrojow, emocji, stosunku do
$wiata przecietnego czltowieka. W liscie do jednego z przyjaciét napisat: ,Uro
JKe KacaeTcd A3bIKa, TO A Bce Oombiie u OompIie yoexkmach, YTO Ha ITOM
A3bIKe [...| ToBopUT Bea Poccuda, BRTOYasg BOKIAEH WM repoes; ero He MOHH-
MaeT M He JOOHT KyuyKa cTapod HMHTEUTHTeHITHH %,

op. cit, s. 351. Borys Paramonow twierdzi, ze zabieg uniezwyklenia, realizujacy sie w wy-
powiedziach naiwnego bohatera i narratora, prowokowanego bezustannie przez autora, jest
sposobem rejestrowania postrzeganej przez nich rzeczywistodci; ma on na celu ukazanie
umownosci i iluzorycznosei kultury, b. [Tapamonos, op. cit, s. 232. Uniezwyklenie, zdaniem
wspdtczesnej badaczki, zmienia postrzeganie historii, ktéra mozna interpretowaé np. w kate-
goriach anegdoty: E.B. Konauna, ,['onybas rruea” M.M. 3owenko: mekcm u KOHMeEKCM,
AK/Jl, Canxr-Ilerepbypr 2007, s. 20.

125 Topwvruli u cogemckue nucamenu..., s. 161. Sam autor Matki opowiadat sie za zro-
zumiatosciq i prostoty: ,Uro onum menaror? bepyr Illunens I'orona u MPHAYMBIBAIOT, KAKOH
3Ta IIMHENTh JOJKHA OBITH B Harre BpeMd [...]. Kpome Toro mumyr Tak, YTo €3KejH IPHIIII0
OBl 7KeJlaHHe IepeBeCTH MX COUMHEHHS Ha JIPYIoH f3BIK, U3 3TOr0 HHYEro He IOJIYyYHIIOCH
01 [...]. A Be#p HafO IMHCATH Tak, YToOH Bee moHMIH...", K. ®emmn, op. cit, s. 97-98. Idac mu
w sukurs, sam Zoszczenko w przedmowie do Historii pewnej pieriekowki pisze: ,I «upuue-
ca» 3ty pyromucs. Ho g cmenan aTo kak Ob1 pykoH camoro asropa. Sl coxpaHHI ero a3bIK,
€ro CTHIb, €r0 He3HaHHe JIUTepaTyphl M COOCTBEHHBIH ero xapakrep. 9To ObUla IOYTH UTO
1oBesiupHaa pabora. Takoro poza paboTH MHE NPHUXOIHIOCH M PaHBIIE Jenars. ITO Beerza
TpebOBaJIO OIBITHOH PYKH H 0c0060T0, TOYTH QKTEPCKOI'0 YMEHHS UYBCTBOBATH BCE CBOMCTBA
asropa’, M. 3omrenko, Hemopusa oonoti neperogru, [w:] idem, Cobpanue couunenuti. I'ony-
6asa knuea, Mocksa 2008, s. 254.

24 TIucema JI.C. Jlenua k M.M. 3owenro, ny6mn. A.H. Tlasnosckoro, [w:] Muxaua 3o-
wenko. Mamepuanst..., op. cit, k. 3, s. 162.
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Dbatoé¢ o prostote formy i jezyk, ktoéry stal sie rozpoznawalnym do
dzisiaj ,znakiem firmowym” twoércy, byly jego odpowiedziag na wysuwane
przez krytykéw i ideologdw partyjnych hasto tworzenia literatury opartej na
faktach i podporzadkowania sie zamdwieniu spotecznemu: ,Mo# a3bIK, 3a
KOTOPHIM MEHA MHOTO (3pd) pyraad, ObUT YCIOBHBIH, BEpHEe COOMpATETbHBIH
(TouHO Tak e, Kak U THM). I HEMHOTO M3MEHHT U O0erYmMI CHHTAKCHC
U YIOPOCTHII KOMIIO3HUITHIO Pacckasa. ITO IO3BONHIO MHeE OBTh MOHATHBIM
TEM YHTATENIAM, KOTOphle He HHTEPECOBATHCH THTEPaTypoi” .

Ksztalt wzajemnych relacji pomiedzy czytelnikiem a autorem stat sie
w latach dwudziestych i trzydziestych XX w. problemem aktualnym i sze-
roko w Rosji dyskutowanym, chodzito bowiem o ksztaltowanie $wiadomo-
$ci odbiorcy masowego. Styl wczesnych opowiadan, humoresek i felieto-
noéw Zoszczenki, oparty na imitacji zywego jezyka ulicy'?, zapewnil twércy
ogromng popularnos$é¢ wérdd rzeszy czytelnikdw i admiratordéw jego talentu.
Szczegdlnym $wiadectwem owych bliskich relacji z odbiorca sq Listy do pi-
sarza (ITucvma k nucamesno, 1929 r.), pod wzgledem formy utwér unikalny
w literaturze rosyjskiej, oparty na autentycznej korespondencji z czytelnika-
mi'?. Listy te, o ogromnej wartosci poznawczej, dajq obraz stanu umyshu ow-
czesnego czytelnika, stanowiq tez nieprzebrang skarbnice mowy rosyjskiej.

125 M. 3ormenko, Bozgpawennasa mosnodocms, [w:] idem, Cobpanue couunenuti. lonybas
KHuea, op. cit., s. 244. Warto przytoczyé¢ tu wypowiedz Warlama Szalamowa o wiernosci zasa-
dzie prawdy artystycznej: ,OborareHue A3pka — 9T0 0beTHEHHE pacckasa B cMbicae hakTHY-
wocrH, npasgusoct’, B.T. lamamos, U3 ,Bocnomunanut, [w:] Illanamogcruii cOopHuUK,
coct. B.B. Ecunos, Baim. I, Bomorma 1994, http://www.booksite.ru/fulltext/1sh/ala/mov/index.
htm [dostep 27.05.2012]. Zdaniem autora Opowiadani kolymskich Zoszczenko jest tworcq,
ktérego znaczenia dla rozwoju literatury rosyjskiej nie da si¢ przecenié.

126 W przedmowie do Listéw do czytelnika z 1931 r. Zoszczenko pisal: ,Hensza abcomor-
HO HM3rOHATH OpaHHbBIE CTOBA M3 JIUTEPATYPHl... HHAUe MOIYYHUTCA CHIFHOE HECOOTBETCTBHE
Mexry muTeparypod u 6mroMm”, M. 3omenko, ITucbma k nucamesnio, [w:] Cobpanue couu-
HeHut..., op. cit, s. 40. Nadiezda Teffi pisata o koniecznosdci odnowienia jezyka literackiego:
,Bce MBI, KHHTEJUTUI'€HThl», TOBOPHM TAaKHM Oe3THUHBIM, OECKPACOUHBIM, BCET/Ia OTMHAKO-
BBIM A3BIKOM, B KOTOPOM y2Ke JaBHO HeT (OpPMBl, a OCTATIOCH OJTHO TOJBKO COJIepKaHHe...”,
Tadbdwu, Ilougennwviii a3vik, ,Bompock mureparyps” 2007, Ne 3, s. 379. Na zarzuty krytykoéw
Zoszezenko odpowiada: ,d momorren K 35Ky CATHPHYECKH, T.€. 1 OCMEANICA Ha/l HCRAKEH-
HHM fI3BIKOM, Ha KoTopoMm MHorue rosopar’, II. Bomsme, op. cit., s. 175. ,I3pk 3ormeHkro
6bU1 coOMpaTenbHBIM: OH BOOpanm B ceba Bce caMoe XapaKTepHOE, caMoOe APKOe M3 pacxo-
JKEro fA3bKa MacC M B OTKATOM, KOHI[EHTPHPOBAHHOM BHJI€ BBIIIIET HAa CTPAHHUI[Bl PacCKa-
308. Torga-Tro u cran oH murepatypHbM a3nkoM...”, J0.B. Tomaresckuit, Tumepamypa...,
op. cit, s. 39. Na okreslenie oryginalnosci jezykowej Zoszczenki Gorki uzyt trafnego okresle-
nia: ,mecTpeii Omcep nercuroHa’, 'opbkull u cogemckue nucament..., op. cit., s. 163.

21 3d0ecw. IMucamento 3owenko”..., op. cit, Nowatorski styl pisarza byl, jak zaznacza
Sarnow, uktonem w strone realnie istniejacego odbiorcy, ktéry nie powinien odczuwaé rdzni-
cy pomiedzy estetyka Fiodora Dostojewskiego czy Jacka Londona a jezykiem, ktérym sam sie
postuguje, b. Capuos, IIpuwecmasue..., op. cit., s. 166; o relacjach Zoszczenki ze swoim czytel-
nikiem w aspekcie przemian kulturowych zob.: M.A. Koroga, ,ITuckma k nucamentwn” Muxa-
una 30weHKro 8 KonmeKrcme aumepamyphol cumyauuu kornua 1920-x — navana 1930-x 22.,
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Dla pisarza, obdarzanego do lat trzydziestych mianem ,poputczyka”, na-
wigzanie bliskiego kontaktu z odbiorca bylo szczegdlnie waine: pozwalato
przezwyciezyé zaréwno rozbicie wewnetrzne, jak i poczucie wyobcowania ze
zbiorowosci'®. Akceptacja czytelnika legitymizowata pozycje Michaila Zosz-
czenki jako pisarza dla mas. Na te szczegdlng blisko$é z odbiorcq bedzie sie
tworca w latach pdiniejszych wielokrotnie powolywatl.

Whikliwe obserwacje wszelkich zmian w jezyku, poddawanych ,obrdb-
ce” ideologicznej'®®, szty w parze z wrazliwos$ciq na stowo i jego walory brzmie-
niowe. Zoszczenko duzo zawdziecza tu wpltywom tradycji skazu Mikotaja Les-
kowa i stylistyki Aleksego Remizowa oraz osobistym kontaktom z autorem
Siostr od krzyza'®. Ostawiony zoszczenkowski skaz rozumiem tu zaréwno

Pyccrasa ¢dunonoeus, C60pHHUKR HayuyHBIX paboT Monoamx ¢dwuinomoros, Bem. 13, Tapty 2002;
A. Korkesry, Muxaun 3owenko ¢ duasoze ¢ snoxoli (Ra mamepudane nepenucku ¢ yumd-
menamu), [w:] Boukapéecrkue umenusa: Mamepuanst XXX 30nanwvholi kKongepenyuu sume-
pamypoeedog Iloeondcwsa, 1. 1, pen. O.M. bypanox, E.B. A6pamosckux, Camapa 2006.

128 M. Czerminska, Aufobiografia i powiesé czyli pisarz i jego postacie, Gdansk 1987;
I'.A. Benaga, U3 ucmopuu cogemckoti scmemuueckot muicau 1917-1932, Coopuur Marepua-
n08, Mockaa 1980.

129 Kreacyjne mozliwosci stowa wzbudzily zainteresowanie ideologéw partyjnych, dostrze-
gajacych w jezgku mozliwo$é wplywania na emocje cztowieka, zob. A.M. Cenumies, Tpydst no
pycckomy a3vlky, T. 1. Coyuonuneeucmura, Mocksa 2003. Do dyskusji jezykoznawezych i li-
terackich wiaczyt sie Lew Trocki, por. JI. Tpouxku#i, bopvba 3a kyabmyprocms peuu, ,[lpas-
ma” 16 mag 1923 r., Ne 107, http://www.komintern-online.com/trotl915.htm [dostep 25.05.2012].
Ideologia epoki porewolucyjnej oraz charakterystyczna dla niej militaryzacja jezyka propagan-
dy bolszewickiej wptywaja na jezyk bohateréw opowiadan i felietondw Zoszczenki: $wiadezy
o tym czeste uzycie wystepujacych w 6wezesnej prasie takich wyrazistych, nasyconych emo-
cjami okreslen, jak ,Hamman”, ,rocOAUH", ,JOPOTOH TOBAPHII’, ,METKROOYPKYa3HHIH", ,CBO-
704s”, ,Mpass”.

130 Wplyw autora Siéstr od krzyzia na poetyke zoszczenkowskich opowiadan i powiesci
jest jeszcze nie do konca doceniany. W 1921 r. pisarz zostal cztonkiem Wielkiej i Wolnej
Matpiej Lozy (Obiezwietwolpal), zatozonej przez Remizowa; order kawalera Lozy (,Opmen
Obessanero 3uaka”) dostal za swoje opowiadanie Cmapyxa Bpanzens. ,Malpi temat”, trakto-
wany w kategoriach zabawy, gry i $miechu, przewija si¢ przez calg tworczos$é Zoszczenki, by
wspomnie¢ choéby opowiadania Ob6esvanuti 43vik, Ymuvle scueomnvle czy IIpurnovenua
obesvansl. W archiwum pisarza przechowywane sa listy do syna, rozpoczynajace si¢ od stéw:
»YBaxkaemaa obe3psiHa”; opowiadanie Hepenste aoou z 1929 r. podarowal Zoszezenko synowi
z zartobliwg dedykacja: ,/{loporomy Banepuio — menko# obesssine ot orna”. Przykladem takiej
maskarady stownej jest list Zoszczenki do zZony. Oto jego fragment: ,C coBepiieHHIIM MOHUM
perrnerToM mocsuiao Bam, sxena mos Bepa, omuH Maisii RyBepT mecky — caxapHoro padu-
HaJla, IPYTOH MAaJBIH KYyBepT, HO MODOOIbIIIe — O6€TOH BEPMHUIIIETTH H BOBCE MAJBIH OKOBAIOK
cspHHUHK. OHble ChecTHble IIPHIIAchl MHUTAHHA IOJIYYeHbl MHOW0 J00aBOYHBIM obpa3om H3
yuyeHaro joma... Bripesp Bhlaua NpHIIACOB IIPHOCTAHOBIEHa, JoH/eke M3 Kpemia paspe-
IIeHHA He NOoNyvw. [...] 3acum mpensapsawo Bac, miro xu3np B Cankr-IlerepOypxe mpemuoro
cIIalre B X0JI0OCTOM o0Opase, yeM B JKeHATOM, M Jlaxe MKHU3Hb 3Ta cragvanmad. [...| Camoru xe
Bamru u3roToBneHs BeckMa M3pAAHO, M OHBIE CAlOTH BO M30e:KaHHe IMORPAXKH COepKaTca
MHOI0 3@ KapTHHOH POIHOH Barrei 6aOyIKky, IIITO BUCHT B YIIy KPACHOH TOCTHHOH KOMHA-
TH”, Zob. Jluyo u macka..., op. cit.,, s. 38. W pdzniejszym okresie tworczosci Zoszczenki obraz
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jako fenomen estetyczny, jak i forme postrzegania i przezywania $wiata.
Chwyt ten pozwalal na podjecie dialogu z epoka i zmniejszenie dystansu
pomiedzy twoérca a odbiorcq. Celem zastosowanej przez Zoszczenke styliza-
cji jezykowej, okreslanej jako ,iluzja narracji méwionej”'™!, zorientowanej
na wypowiedz ustng i nasladowczej wobec cudzego jezyka'*?, byta jawna lub
ukryta ingerencja narratora w tkanke opowiadanej historii.

Michait Zoszczenko nigdy w sposdb arbitralny nie narzucal odbiorcy
swojego stanowiska, sady narratora nie byty nadrzedne w stosunku do wy-
powiedzi innych osdb: ,B ob1teM Ha e BKYC M KTO Kak yMeer mymars’'®.
Fenomen pisarza polega na takim sposobie konstruowania warstwy fabular-
nej, narracyjnej i stylistycznej utworéw, ktéry zaktada istnienie kilku adre-
satow. Na elementarnym poziomie odbioru czytelnik masowy (przecietny,
niewyksztatcony)® identyfikuje sie z postawg bohatera i narratora, a wyda-

malpy zostanie wzbogacony o dodatkowe sensy — ,cztekoksztattna” staje sie metaforg bez-
myslnego thumu. W ksigzce Dymitra Mieriezkowskiego Gogol i czort Zoszczenko podkreslit
taki fragment: ,I'oroms Bcex cmerrun! JKamko! YmoTpebUTh BClO KH3HD M TAKYI0 KPATKYO HA
TO, UTOOBI CIYKHUTH 00e3bHO0 mybmuke” (s. 122), ,«ACTHHHO pYCcCKUE TMOIHM» KPHYAIH C IIe-
HOM y pra, uro 'oroms Bpar Poccun” (s. 123). O twérczosci Remizowa zob. H. Waszkielewicz,
Modernistyczny starowierca. Gtéwne motywy prozy Aleksego Remizowa, Krakéw 1994.

131 Skaz jest najbardziej charakterystyczng cecha literatury rosyjskiej, zob. A. Burzyn-
ska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku..., op. cit, s. 123. O skazowej narracji
opowiadan Zoszczenki jako pierwsi wypowiadali sie Tynianow, Szktowski, Winogradow, zob.
Muxaun 3owenko. Cmamwsu u mamepuanst, pea. b.B. Kazaucku#s, 10.H. Troiuauos, Jlenun-
rpag 1928. O zoszczenkowskim skazie pisali Wolpe (II. Bomsme, op. cit.), Gorki (Fopbruii
u cogemckue nucament..., op. cit), Czukowski (K. Uykosckuit, H3 gocnomunanuti, [w:]
Bcnomunas..., op. cit.), Jerszow (J.®. Eprmos, op. cit). Wsrdéd polskich badaczy wymienié
nalezy Jarostawa Wierzbiniskiego, por. J. Wierzbinski, Stylistyczny fenomen jezyka artystycz-
nego Michata Zoszczenki, £.6dz 1999; idem, Jezyk utworéw Michaita Zoszczenki w konfron-
tacji przektadowej, ,Slavia Orientalis” 1995, nr 2. Zoszczenko i jego skaz stat si¢ bohaterem
satyry Jewgienija Szwarca (1924 r.):

3omenko Muxawmn

Bcex mam mokopun —

CkakeT CTI0BO CKa30M,

U roroso pasom (E. [Isapn, Cmuxu o Cepanuonogvix 6pamsbax, [w:] K.U. UyroBckui,
Yykokkana..., op. cit, s. 324.)

O formach skazowych jako istotnych wyznacznikach prozy lat dwudziestych pisze Bieta-
ja, [.A. bemasa, [lymewecmeue 8 nouckax uCmMumel..., op. cit, oraz eadem, 3akonoMepHOC-
mu cmusiego2o palgumus CogemcKol npo3wsl dgadyamslx 20008, Mocksa 1977. Stylistyka
skazu okazala si¢ formaq najbardziej adekwatnie odzwierciedlajaca mentalnosé i samoswiado-
mo$¢ mas, por. H. Jlefimepmas, op. cit., s. 248.

1520 stylizacji jako odmianie intertekstualnosci oraz $wiadectwie stosunku do okreslo-
nego cudzego stylu zob. S. Balbus, Miedzy stylami, Krakéw 1996.

55 M. 3omenko, Couunenua 1920-e 200bL..., op. cit., s. 983.

3% Zoszczenko konstatowal: ,fI muiy Ha TOM fA3BIKE, Ha KOTOPOM CeHYAC TOBOPHT
" gymaer ymuna. [...| d cmeman ato, yTOOB 3amMOTHHTH XOTA OBl BPEMEHHO TOT KOJIOCCANh-
HHH pa3phiB, KOTOPHIH IPOHUS3OIIIENT MEXAY JTUTepaTtypod u ynuren’, M. 3omenko, Iucs-
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rzenia interpretuje w konwencji humorystycznej. Inne poziomy interpreta-
cji wymagaja od odbiorcy oczytania oraz znajomosci szerokiego kontekstu
kulturowego. Taka perspektywa pozwala spojrze¢ na posta¢ nie tylko jak na
sprawce i ofiare wstrzaséw spotecznych, ale tez jak na uciele$nienie tragi-
zmu i absurdalnosci zycia. Wymagajacy czytelnik wszelkie dzialania boha-
terow postrzega jako naruszenie reprezentowanych przez nich norm, za$
jezyk, jakim sie postugujq, interpretuje jako proces deprawacji i rozpadu
stowa, rozumianego jako autorytet kulturowy'*:

Cam mpokaTyHk B. rpaMOTHBIH M IpOCBeIeHHBIH yenoBek. Hy a Kak ke 1mpo-
CBEITIEHHOMY 4YeJIoBeKy He ymaputh TeMHOHW 0abn? Hens3sa. Hamo ymapurs.
Hagmo xe eit, mype-6abe, mokasaTh cBoe mpocBerieHue! ™,

Ha obregquneHHOM COOPAaHHMH CAaBHMHCKOM CETTECKOM AUEHKH OTMEUeHbl CIyJaH,
YTO KOMMYHHCTH 3a4aCTyIO JKEHATCA Ha OYypAyasHbIX M IIOIOBCKHUX J0YEPSX...
Co0OpaHHe MOCTAHOBHIIO, UTO WIEHHl IIAPTHH JOJKHBI MKEHHTHCA TOTBKO Ha
JOUepAX TPYAAIITHXCA M COUYBCTBYWOIIHUX COBBIacTH'Y.

Odrebnym zagadnieniem badawczym jest koncepcja bohatera Micha-
ita Zoszczenki, na powstanie ktérej zlozyly sie zaréwno wzorce literackie
poprzedniej epoki, jak i wplywy sztuki socrealistycznej. Jej najistotniejszym
zadaniem stalo sie wykreowanie nowego typu osobowosciowego — budow-

Ma K nucamento, [w:] Cobpanue couunenudi..., op. cit, s. 60. Zabiegi te byly przemyslane,
o czym $wiadcza chodby niektére wypowiedzi narratora, w ktérych dopatrywaé sie mozina
glosu samego pisarza: ,fl 3Haw, UTO A 0 YPE3BHIYAHHOCTH OIIpocTHI [te i nastepne pod-
kreslenia — A.K.] 1, Tak cka3aTh, OTPYOHI BCIO ITIPEIOKEHHYI0 CXEMY KH3HH, 3710POBHS
u cmeprr’, [w:] M. 3omenko, I'onybas rknuea..., op. cit, s. 245; ,Temeps mompobyem HOXOM
XUpPYpra, Tak CKa3aTh, pa3pe3aTs TKaHb moBepxHocTH’, ibidem, s. 294; ,Menurie Tpyom Ha-
II1eTO COYHHEHHUA 3BYYaT HA 3TOT pa3 HENMPHUBHIYHO rPpoMKo’, ibidem, s. 727. Dymitr Szosta-
kowicz, ktéry przyjaznit sie z pisarzem, zafascynowany prostota formy jego utwordw, pisak:
Joxany#, murrs 30IEHKO W, MOXKET OBITh, eIrle JIBa-TPH MHCATeNA CO3/IaBaJIH CBOH IIPOHU3Be-
JIeHUd TaK, YTO IOJIyyasach SICHad KapTHHA ku3HK’, ,2Kus3ns gwviwe gcezo...” [lucbma Muxa-
una 3owenko K Onvee Illeneneeoti 1938-1939, my6m., Berym. cratha ¥ mpumed. B.A. Ilerpurr-
Koro, ,3Be3ma” 1994, Ne 8, s. 22.

%5 M.O. Uymaxrosa, op. cit., s. 88. Zob. tez J. Wierzbinski, Stylistyczny fenomen jezy-
ka..., op. cit. O deprawacji jezyka w czasach stalinowskich zob. tez A. Wat, op. cit. Grotesko-
wego charakteru nabiera w tej sytuacji wypowiedz Gorkiego: ,B unciie rpaHIHO3HBIX 33784
CO37ITaHUA HOBOH, COI[HATHCTHYECKOH KYITbTYpHl IIpel HaMH IOCTABIEeHAa M 33JjJaya OpPraHH-
3aITHH AI3BIKA, OUHINEHHUSA ero OT mapasuTuBHOro xmama’, M. Fopskuit, O a3wike, ,J/luTtepa-
typHaa rasera’ 18 mapra 1934, Ne 33, http://gorkiy.lit-info.ru/gorkiy/articles/article-148.htm
[dostep 25.05.2012].

%6 M. 3omrenko, ITpocgewennsili uenogek, [w:] idem, Couunenus 1920-e 200sL..., op. cit,
s. 485.

57 M. 3omenko, O613amenvroe nocmanoenenue, [w:| idem, Couunenua 1920-e 200st...,
op. cit., s. 203. Tlustracja mechanizmu rozpadu jezyka jest opowiadanie Malpi jezyk, w ktd-
rym znalaz}t si¢ taki passus: ,TpyaHBH 3T0 pycCKUH A3bIK, jgoporue rpaxziane! [..] I'masHaa
TMPHYHMHA B TOM, UTO HHOCTPAHHEIX CIOB B HEM JI0 yepTa. [...| Bea peus mepecsimana cimoBaMu
C HHOCTPAHHHIM, TyMaHHKM 3HauenneM’, M. 3omenko, Obe3vanuli a3vik, [w:] idem, Couu-
nenua 1920-e 200st..., op. cit., s. 252.
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niczego socjalizmu i wzorca do nasladowania. Istota owego projektu an-
tropologicznego byta ,pieriekowka”, pojecie pojawiajace sie najczesciej
w dyskusjach literackich lat trzydziestych ubiegtego wieku, oznaczajace
przeobrazanie psychiki i charakteru czlowieka'®. Bolszewicka idea przemia-
ny spoleczenstwa, usankcjonowana politycznie, jest mocno zakorzeniona
w kulturze rosyjskiej: przenika my$l prawostawng, wyrasta z materializmu
antropologicznego Ludwika Feuerbacha, wykazujac wiele podobienistw z po-
gladami radykalnej inteligencji rosyjskiej lat sze$édziesigtych XIX w., ktorej
moralno$¢ opierata sie na racjonalizmie.

Owo marzenie o stworzeniu doskonalej istoty ludzkiej jest $cisle po-
wigzane z pogladami rosyjskiej awangardy artystycznej poczatku XX w.,
z modernistycznymi hastami soborowosci i idea ,bogocztowieczenstwa”,
wynikajaca z glebokiej wiary w kreacyjne mozliwosdci cztowieka, ktdéremu
dane bedzie dokonaé transformacji $wiata'”. Nowy projekt antropologicz-
ny uciele$nia romantyczne marzenie o opanowaniu materii, o przekrocze-
niu wszelkich barier uniemozliwiajacych osiggniecie doskonatosci fizycznej,
psychicznej i intelektualnej. Filozoficzna podstawe poszukiwania boskiego
pierwiastka w czlowieku oraz idealu duchowej jego przemiany, wyznaczyt
jeszcze na przetomie XIX/XX wieku Fryderyk Nietzsche. Znawca proble-
mu, Aleksander Etkind, podkresla ogromny wplyw niemieckiego filozofa na
$wiatopoglad bolszewicki:

9T0 ero poMaHTHYECKasd MeUTa O CBEPXUETOBEKE, U3 KOTOPOH JIOTHYECKH CIIe-
ZIOBAJIO MIPE3PEHHE K YETIOBEKY MKHBYIIIEMY, 00BIBATENIO M MEIAHHHY, €ro pa-
ITUKATBHBIH IPH3BIB K [EPEOLIEHKE BCEX IIEHHOCTEH M ero ke npeHebpekeHne
K JTI00BIM CBHJIETENIBCTBAM PEATHOCTH OCYIIECTBIISIUCH Ha jieie B G10poKpaTH-
yecko# mearensHocTH Haprommpoca!.

18 T'epoit HaIero BpeMeHH, CTPOMTENh COI[HATHCTHYECKOrO 00IIecTBa — TakOB TOT
JKHUBOM UeNIOBEK, KOTOPHIH JIOJIKEH, IIpek/e BCero, HHTepecoBaTh MPOIeTapCkKUX MUcaTeneH.
[...] [IponmeTapckuii mHcaTesp TOMKEH OCHOBBIBATH IICHXOTOTHYECKHH aHATH3 JTUYHOCTH |...|
Ha TOKa3e BHYTPEHHETO CYIIECTBA 4eloBeKa, OPMHUPYIOIIErocs W Pa3BHBAIOIIETOCH IO
BIIHAHHEM COIHAIIBHOHM cpensl’, Kyabmypraa pegoaoyua u cogpeMenHas aumepamypa
(Pesomonua I BeecowsHoro chessma mposnernucarened mo mowmaay JI. Asepbaxa), [w:] Ro-
syjskie kierunki literackie..., op. cit, s. 617. Wzorzec osobowosciowy ,nowego czlowieka”
okreslit np. Jurij Piatakow, ,Mp mapTHa, cocrodrmmas U3 MOAEH, AETAOITHX HEBO3SMOKHOE
BO3MOKHBIM... H €CJTH TIapPTHA 3TOTO Tpebyer, [...] aKTOM BOTH cymMeeM B 24 yaca BHIKMHYTH
M3 MO3ra HJeH, ¢ KOTOpsIMH Hocwruch rogamu’, M. emnep, A. Hekpuy, op. cit., s. 305.

%9 Por. W. Krzemien, Filozofia w cieniu prawostawia, Warszawa 1979. Cz¢é¢ inteligen-
cji rosyjskiej uznata wydarzenia roku 1917 za ziszczenie sie¢ marzen o odnowie $wiata. ,OgHoO
¥3 OmarofleAHUH PEBONIOITMHE 3aKIOYAETCA B TOM, YTO OHA IIPOOYK/aeT K KH3HH BCETO
YeNI0BeKa, €CTH OH MJET K HeH HaBCTPeuy, OHAa HANPABJIfAET BCE €r0 CHIbl M OTKPHIBAET Te
MPOTACTH CO3HAHHUA, RoTophle OpTH Kpenmko 3akphiThl’, O. Hemeposckag, 1. Bomsne, Cyosba
Bbaoka. Bocnomunanua. ITucema. /nesnuru, Mocksa 1999, s. 211.

10 A, ITRUHL, IPOC HEGO3MONCHO20..., op. cit, s. 219. Haprommpoc — Hapoausii komucca-
puar npocsemtenus (Ministerstwo Os$wiaty). Anatol Funaczarski, szef resortu, proces stworzenia
(pomsBozcTBO) nowego cztowieka poréwnywat do wyprodukowania nowych narzedzi i maszyn.
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W porewolucyjnych koncepcjach ideologicznych wykorzystano podsta-
wowg teze marksistowskiej antropologii filozoficznej, w mys$l ktorej czlo-
wiek jest istota podatng na oddzialywania zewnetrzne, podlega nieustannie
procesowi ksztaltowania. Formowanie nowej istoty ludzkiej, modelowego
obywatela, owego homo faber, podporzadkowanego energii kolektywu, prze-
jawiajacego potege woli i tworzenia, staje sie¢ celem nowej wladzy. Szczegdl-
ne zainteresowanie wzbudza u jej liderdw, np. u Lwa Trockiego, ktéry wielo-
krotnie wypowiadat sie na temat ideologicznej ,przebudowy” spoteczenstwa,
inspiracji szukajac w zdobyczach wspoétczesnej nauki i psychologii, ktore
moglyby zosta¢ wykorzystane w procesie ksztalttowania nowego cztowieka.
Dotyczy to zwlaszcza bardzo popularnej w Rosji radzieckiej lat dwudziestych
psychoanalizy Zygmunta Freuda'*!, pedologii, nowej nauki o metodach wpty-
wania na osobowo$¢ czlowieka w wieku dzieciecym, psychotechniki, psycho-
logii pracy, refleksologii, fizjologii mézgu'*>. W procesie postepujacej ideolo-
gizacji nauki idea ,pieriedietki’ czlowieka staje sie projektem naukowym:
coraz czesciej pojawiajg sie proby potaczenia freudyzmu, marksizmu i nauki
o wyiszych czynnosciach nerwowych Pawlowa w jedna metode, ktérej ce-
lem bedzie wychowanie jednostki warto$ciowej spotecznie.

Swiat wewnetrzny ,zorganizowanej” naukowo istoty ludzkiej musial by¢
poddawany szczegdlnej kontroli panstwowej, jej cechy indywidualne sta-
nowity bowiem przeszkode w adaptacji spotecznej. Nadmierna wrazliwo$¢,
popedy, emocje, mys$li nalezato podporzadkowaé dziataniom spolecznie po-
zytecznym'®, Przewrotno$é¢ totalitaryzmu w procesie powstawania nowego

1 Trocki, zafascynowany Freudem, dostrzegal mozliwosci wykorzystania teorii wie-
denskiego psychiatry w dziele stworzenia nowego czlowieka w Rosji dzieki wykorzystaniu
technik, shuzacych kontrolowaniu jego proceséw psychicznych, JI. Tpouxu#i, /lumepamypa
u peeomoyus, Mocksa 1991. Zycie psychiczne cztowieka musi podlegaé kontroli, nie moze
bowiem sta¢ w sprzecznosci z interesami klasowymi, por. wypowiedz Trockiego z 1923 r.: ,Ms1
dbopMHpyeM KOHKPETHOT'O UeI0BeKa HAIlleH 3MO0XH, KOTOPHH JOMKeH eIlle TOIbKO OOpOThH-
Cf 33 CO3JlaHWEe YCIIOBHH, M3 KOTOPHIX BHIPACTET TFapMOHHYECKHH T'paKIaHHH KOMMYHB!,
JI. Tporru#, 3adauu KommyHrucmuuecko2o gocnumanus, [w:] idem, IIpobaembl Kyabmy-
pet. Kyasmypa nepexodnozo nepuooda, http://magister.msk.ru/library/trotsky/trotl965.htm
[dostep 27.05.2012]. Idee Trockiego o przebudowie $wiata i stworzeniu nowego kolektywnego
czltowieka wplynety na koncepcje psychologiczne Lwa Wygotskiego. O wyzszosci kolektywu
nad jednostka pisat tez Gorki w artykule pod znamiennym tytulem Paspywenue nuunocmu,
w: M. Topsru#i, Ouepru unocopuu ronnrekmueusma, Co6. 1, Caukr-Ilerepbypr 1909. Por.
analize¢ pogladéw pisarza [w:] Maxcum T'opvkuti: pro et contra, BCTyI. CTaThd, COCT. U IPH-
meu. [O.B. 306uuna, Caukt-Ilerepoypr 1997.

%2 Materialistyczna koncepcja Iwana Sieczenowa oparta na przeswiadczeniu, ze mozg
jest urzadzeniem elektromechanicznym reagujacym na bodzce zewnetrzne, stata sie¢ podstawa
badan Pawtowa nad odruchami warunkowymi.

45 O zerwaniu z indywidualizmem i koniecznosci podporzadkowania zycia osobistego
cztowieka dzialaniom spotecznym pisat juz Aron Zalkind: A. 3ankung, Iledorocusa. ¥Ymonus
u peaasvnocms, Mocksa 2001. Pod koniec lat dwudziestych XX w. psychiatra podat do wiado-
mosci, ze stworzono juz nowego masowego cztowieka. ,Skolektywizowanie” uczué¢ i emocji
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cztowieka polega na tym, ze osiggniecie ideatu musiato zosta¢ okupione
pogwatceniem wolnosci wewnetrznej, stworzeniem istoty pozbawionej woli
walki i oporu, odartej z historii. ,Inzynieria dusz” doprowadzita do instru-
mentalizacji cztowieka i jego dziatalnosci, zniszczenia w nim cztowieka we-
wnetrznego!'*t. Marzenia o przebudowie spoteczenstwa i radykalnej zmianie
rzeczywistosci, opartej na zburzeniu zastanych norm spotecznych i moral-
nych, przekroczeniu ograniczen jednostki, uciele$nity sie w projektach ro-
syjskiej awangardy artystycznej, byly obiektem licznych dyskusji i analiz
krytycznych. Nowy typ antropologiczny — cztowiek kolektywu — stat sie jed-
nym z najwazniejszych motywéw literatury okresu stalinizmu, jego realiza-
cje artystyczne przynosza réznorakie efekty, by wymieni¢ choéby twérczoséé
Borysa Pilnika, Isaaka Babla, Jurija Libiedinskiego, Wsiewotoda Iwanowa,
Michaita Buthakowa, Jurija Olesze, Ilje Erenburga, Aleksego Totstoja, Miko-
laja Ostrowskiego czy Andrieja Ptatonowa. Przeobrazenie ludzkiej $wiado-
modci jest tez podstawa konstrukcyjno-ideologiczng monumentalnej ksiegi
Biatomorsko-Battycki kanat imienia J.W. Stalina (Benromopcko-Baamuii-
cruli kanan umenu H.B. Cmanuna). Jeden z jej redaktoréw, Wsiewotod
Iwanow, wspomina: ,['opsku#, co3maBag kHUTY 0 berromopkraHane, oxBavueH
OBUT 3aMeyvaTeT HOM MBICITBIO, YTOOB B 3TOH paboTe O MepeBOCITUTAHHH TIpe-
CTYITHHROB TTHCATENTM M CaMH HEMHOKKO BOCITHTHIBAJIIUCH, pa3BHUBad B cebe
HaBBIKH COBMECTHOHM paboTh”*,

przeradzalto sie w fanatyzm rewolucyjny, doprowadzajac do upadku i rozktadu instytucji ro-
dziny, zob. K. Clark, The Soviet Novel. History as Ritual, Chicago 1985 oraz A. flcHUIIKHH,
E. 3aBepmrueBa, O6 apxemune cogemcKol nCuXoa02Ul KAR HAYYHOU OUCUUNAUHBL U COUU-
anvhioli npakmuxru, ,Hosoe nmureparyproe obosperue” 2009, Ne 100: http://www.magazines.
russ.ru/nlo/2009/100/ai26.html [dostep 27.05.2012].

% Por. A. Wat, M6j wiek. Pamietnik méwiony, Warszawa 1990; L. Kotakowski, Kultura
i fetysze, Warszawa 1967.

1 W swoich wspomnieniach Wsiewolod Iwanow pisze, ze zadna z ksiag, ktérych redak-
cja sie zajmowal, nie byta pisana z takim rozmachem, zob. E. ['onoBanosa, Koeda ne darom
6eimb nucamenem, [w:] Jluyo u macka..., op. cit, s. 315. Sam Gorki tak wypowiadat sie¢
0 nowym bohaterze: ,Uepr mobepr Bce MOPOKH ueloBeKa BMeCTe C ero /00pojeTensaMHu,
— He 3THM OH 3HAUHTEJIEH W JOPOT MHE, — JIOPOT OH CBOEH BOJNEH K KHU3HH, CBOMM 4Uy7I0-
BHIITHHIM YIPAMCTBOM OHITH ueM-To Oormbirie cebsi camMoro, BRIPBAThCA M3 IETENh — TYroH
CeTH HCTOPHYECKOTO IPOIIIIOro, IOJICKOYHTH BHIIIIE CBOEH T'OJIOBH], BBIPATHCA M3 XHUTPOCTEH
pasyma...”, K. ®ennn, op. cit., s. 255. Tom Bbeaomopcro-barmuiickuii kanaa um. Cmaauna.
Hemopusa cmpoumenscmea pod redakeja Maksyma Gorkiego, poswiecony XVII Zjazdowi
Partii (1934) jest, jak sadzi Anne Applebaum, ,wyjatkowym $wiadectwem degradacji moralne;j
w spoteczenstwie totalitarnym. [...] préba dokumentacji przemian duchowych prowadzacych
do transformacji wiezniéw w idealne przyklady homo sovieticus, [...] préba stworzenia no-
wego typu literatury”, A. Applebaum, Gutlag, przet. J. Urbanski, Warszawa 2005, s. 89. Po-
dobnego zdania jest Aleksander Sotzenicyn, zob. A.H. Comxenwnrsin, Apxunenae I'VIIATL,
T. 2, rmaBa 3 — Apxunenae daem memacma3sst, Mocksa 1990. Ksigzka, jak pisal Michat
Heller, swiadczyta o ,stanie literatury tej epoki i stala sie psychologicznym portretem pisarza
gtoszacego wyiszoé¢ kolektywu nad jednostky”, M. Heller, Swiat obozéw koncentracyjnych
a literatura sowiecka, przel. M. Kaniowski, Paryz 1974, s. 149. Ksiazka o ,pieriekowce”, czyli
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Michait Zoszczenko nie pozostal obojetny na hasto ,pieriedetki” czto-
wieka. Jednakze jego koncepcja bohatera nie speiniata wymogdéw socreali-
zmu i od chwili pojawienia sie pierwszych utworéw wzbudzata wiele niepo-
rozumien wsrdd krytykéw, oczekujacych od pisarza zajecia zdecydowanego
stanowiska wobec zmian spoteczno-politycznych i zrealizowania ,zamoéwie-
nia spotecznego”.

Opowiadania i felietony Zoszczenki to panorama zmian obyczajowych,
ale tez dialog z koncepcjami ideologéw bolszewickich, skierowanymi na
stworzenie idealnej istoty ludzkiej. Pdzniejsze utwory sa wobec tych kon-
cepcji bardziej polemiczne, pisarz podaje w watpliwoé¢ sens ,obrdbki” ludz-
kich charakteréw, ukazujac niepodatnos$é natury cztowieka na wszelkie pro-
by pozbawienia jej podmiotowosci. Zastluga tworcy jest wykreowanie nie-
powtarzalnego, niespotykanego wczesniej w rosyjskiej literaturze modelu
osobowosciowego, stanowigcego transformacje utrwalonych w XIX-wiecznej
tradycji kulturowej dwoch typoéw: czlowieka ,malego” i ,zbednego”'*s. Me-
tamorfoza obu bohateréw dokonuje sie zgodnie z zasadami prawdopodo-
bienstwa zyciowego i psychologicznego opartego na pozaliterackim modelu
osobowosciowym™’.

Tematem zasadniczym twdrczosci Michaita Zoszczenki bedzie opozycja
dwdch wykluczajacych sie postaw, jednej — reprezentowanej przez przedsta-
wiciela przedrewolucyjnej elitarnej kultury inteligenckiej, i drugiej — uoso-
bieniem ktorej jest ,cztowiek masy”, reprezentant barbarzynskiej antykultu-
ry nowych czaséw. W jednoczesnym wzajemnym przycigganiu i odpychaniu
obu postaw dostrzegamy tragiczne rozdarcie samego twoércy. Pisarz nigdy
nie okredlit wyraznie wtasnego stanowiska wobec konfrontowanych postaw,

o0 ,przeobrazeniu duszy ludzkiej dzieki pracy przymusowej”, jest uprawomocnieniem Gulagu,
O. Figes, op. cit., s. 164.

1% Zoszczenko $wiadomie przeciwstawia si¢ tu réznym wzorcom literackim, zdzierajac
z cztowieka cywilizacyjng maske. Jeden z krytykéw trafnie okreslit metamorfoze zoszczen-
kowskiego bohatera: ,Araku# ArakumeBwu mnpesparmica B Cuuebproxosa’, C. Paccagus,
Pycckaa aumepamypa: om Ponegusuna do bpodckozo, Mockea 2001, s. 237. Takiego bo-
hatera pisarz okre$la mianem ,ycpemHeHHOro0”, ,COOHpPATENTBHOTO JTHTEPATYPHOrO THIA”,
zob. E. Taug, Pazzogop ¢ Muxaunom 3owenko, ,Peser” 1939, No 19-20, s. 33. Prawdopo-
bienstwo zyciowe przejawia tytutowy bohater powiesci Muwens Cunseun: ,9Toro yesoBeKa
A BBRIZIYMAJ, HO OH Oy/leT Kak KHUBOHM M Hacrodamuu’, ['opbkull u cogemckue nucament...,
op. cit,, s. 160. Takim ,zbiorowym” bohaterem jest tez np. Anna Kasjanowa, bohaterka powiesci
Boamesoue. Zob.: H. Markiewicz, Wymiary dziela literackiego, Krakéw 1984; JI. I'uu30ypr,
O ncuxonocuueckoii npo3se, Jlenunrpazg 1977.

1“7 Nowe spoteczenstwo radzieckie lat dwudziestych i trzydziestych to swego rodzaju hy-
bryda — sklada sie z przedstawicieli przedrewolucyjnej inteligencji rosyjskiej, spoteczenstwa
okresu NEP-u (Nowa Polityka Ekonomiczna) i pierwszej pieciolatki; tworza sie wtedy zreby
nowego zunifikowanego spoleczenstwa: M. T'emnep, A. Hexrpuy, op. cit, s. 278. O nowym
Ltypie antropologicznym”, silnym biologicznie cztowieku masy, ktdry pojawit sie w Rosji po
przewrocie pazdziernikowym, przyczyniajac sie do obnizenia poziomu kultury, pisat Miko-
laj Bierdiajew, op. cit. Por. tez: M. Heller, op. cit.,, ]. Smaga, op. cit.
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nie pozwolit tez odbiorcy na precyzyjne okreslenie relacji pomiedzy bohate-
rem, narratorem i autorem. Postacie, przedstawiane bardzo sugestywnie'®,
nie poddaja sie jednoznacznemu osadowi, nawet jesli mowa jest o Abramie
Rottenbergu, protagoniscie Hisforii pewnej pieriekowki'®, Annie Kasjano-
wej z Odwetu czy postaci wodza rewolucji w Opowiadaniach o Leninie.
W Opowiesciach sentymentalnych czy Miszelu Siniaginie reprezentanci
odchodzacej w przesztosé formacji rosyjskich inteligentdéw, indywidualisci
i marzyciele wegetuja na obrzezach spoleczenstwa, skazani sq na zagtade.
Takimi niedostosowanymi do rzeczywistosci i wewnetrznie sprzecznymi pos-
taciami jest cala galeria ,niepotrzebnych typéw” — artystéw, uczonych, my-
$licieli z powiesci Przywrécona mtodosé, Niebieska ksiega i Przed wscho-
dem slorica. ,Szynelowy”, bezwolny i bezradny (,markorensit”) bohater,
z ktdrym czesto pisarz mocno sie utozsamial, nie miat racji bytu w $wiecie,
wymagajacym sity i zdecydowanych dziatan, nie potrafil przeciez zniszczyé
w sobie pierwiastka duchowego. W archiwum Zoszczenki zachowata si¢ no-
tatka z lat trzydziestych, napisana po przeczytaniu Psychologii ttumu Gusta-
va Le Bona:

OpHUM TeM, YTO UeTTOBEK ABIAETCA COCTABHOH YACThO OPraHM30BAHHOH TOJI-
IIBl — OH CIIYCKAETCA Ha HECKOTBKO CTYIIEHEH II0 JIECTHHUIIE KYIbTYPHOCTH |...].
JlessTennsHOCTD OOTBIITHX MOTYITAPHHA MO3Ta MapaTu3yeTcs, CYObERT CTAaHOBHUTCSA
pabom Oecco3HATETbHBIX TPOABIEHHH CMHHHOTO Mo3ra. Co3HaTenbHAd JIHY-
HOCTb MICUE3a€eT, a BOIA M PACCYKICHHE TepecTaloT JeHcTBoBaTh ™,

Cena, jaka jednostka ptaci za utrate swojego ,ja” w imie wartosci
kolektywnych, jest wysoka — albo musi ona odejé¢, albo przeksztalca sie
w cztowieka masy — istote bezmys$lng, o zminimalizowanych potrzebach du-

%8 Bohaterowie Zoszczenki pod wzgledem wygladu zewnetrznego i osobowosci wyka-
zuja podobienstwo do postaci wykreowanych przez Charlie Chaplina — w ich $miesznosci
skrywa sie powaga i tragizm.

%9 Niejednoznaczno$¢ bohatera wynika, po pierwsze, ze szczegdlnego stosunku pisa-
rza do pojecia ,pieriekowki”, ktére rozumiat jako proces autoterapii, po drugie, istnieje co
najmniej kilka wariantéw tekstu, réznigcych sie od siebie stopniem perswazyjnosci i wier-
nosci zatozeniom kompozycyjnym doktryny socrealistycznej. W pierwszym wariancie powie-
$ci Zoszczenko wyrazil watpliwosci co do sensu zmiany psychiki ludzkiej: ,Craxy mpaszy,
fl CKENITHYECKH TMOJoIIeN K Bompocy mepeBocuuranua’, M. 3omenxko, I'oaybasa knuea...,
op. cit., s. 250, i z typowaq dla siebie autoironia skonstatowal: ,A ecnu sTa meperoBka caenana
0Bl U3 BcexX ITPAaBOHAPYITIUTENEH HIEATHHBIX JTI0JIeH — Mepo CaTHPHKA 3apkaBero OBl B J1aimb-
HeHmeM ot 6e3gericteua’, ibidem, s. 251.

%0 Notatka nosi tytut Tkum (Toana), JI.B. Jlykeanosa, Pacckasz M. 3owenko ,Anna na
wee”..., op. cit., s. 316. Zoszczenkowski czlowiek ,stadny” jest antropologiczna kontrpropozycja
wobec dumnego czlowieka Gorkiego (Dzieci storica). O zatomizowaniu spoleczenstwa ro-
syjskiego, zob. M.K. (autor, prawdopodobnie pod wplywem cenzury, postuzyt sie inicjatami),
K eonpocy o nogom uenogere @ Poccuu, ,Cospemennsie sanucku” 1938, No LXVII(67).
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chowych, bez jasnych kryteriéw moralnych. Ow cztowiek masy™, pozbawio-
ny ryséw indywidualnych, oponent wrazliwego, uduchowionego inteligenta,
zostat uksztaltowany przez warunki historyczne i spoteczne. Wskutek doko-
nujacej sie transformacji rzeczywistosci rosyjskiej po 1917 roku ulega on
wewnetrznej obyczajowej i psychologicznej rewolucji, tworzac wtasne nor-
my etyczne i estetyczne, coraz bardziej utwierdzajace go we wlasnej omnipo-
tencji®. Tego nowego bohatera Zoszczenko pokazuje jako cztowieka, ktdry
jest przekonany, ze miejsce wyznaczone mu przez historie jest jego wiasci-
wym miejscem. Prezentowana przez niego buta i spryt, ale jednoczesnie in-
fantylno$¢ saddéw, redukujacych myslenie o Swiecie do poziomu posiadania
i panowania, o$miesza i demitologizuje wyobrazenia rosyjskiej inteligencji
o moralnej sile i duchowej czystosci prostego ludu'®. Tak na przyktad w Nie-
bieskiej ksiedze rdinica miedzy postacig historyczng — dziataczem, politykiem,
wladcg, artysty, a statystycznym obywatelem, mieszkanncem ,komunatki’, zos-
tanie calkowicie zatarta — w swoich podstawowych emocjach i dziataniach
bohaterowie sa sobie réwni, pozostaja poza wszelkimi odniesieniami moral-
nymi. Konfrontacja postawy prezentowanej przez nowego cztowieka — szcze-
gélnego typu bohatera wczesnych opowiadan i felietondéw, z postawa nieprzy-

5 Whnikliwa charakterystyke czlowieka masy jako zjawiska historycznego, spoteczne-
go i psychologicznego znajdziemy w: José Ortega y Gasset, Bunt mas, przel. P. Niklewicz,
Warszawa 1995 oraz E. Canetti, op. cit. Por. tez: ,TricAYH ¥ THICAYH TTIO/I€H, HACHTBHUYECKH
BBICHAHHBIX PEBOTIOIHOHHBIM 3aKOHOIATENCTBOM M IIPOM3BOJIOM MAacC M3 CBOHX MOMEIIH-
YpHX ycajed, TOPOJICKUX OCOOHAKOB M Jla’ke CKPOMHBIX HHTEUTHT€HTCKHUX KBAapTHp, bpoca-
JTH BMeCTe C HAKOIUIEHHBIM 7T00pOM M BeCh CBOH MHPOCO3epIaTeNbHBIN Oara, mabs XoTh
KO€-KaK YCTPOMTHCA O] CIIACHTETBHOH RPHIIIIEH MapRCHUCTCROH waeonorun’, ®.A. CrenyH,
bwiewee u necovigueeca, Canrr-Ilerepdypr 2000, s. 458.

%2 BombIIeBUKH XOTeMH, uTobn HWHBaMHU [aBpuiusiy Obur Berxosenom. I'maBHag wux
THYCHOCTH B TOM, uT0 oHH yoemmnu [aspwisiva...”, A.K. XKonkoBckui, 3eprano u 3a3epkra-
nve: Jlee Toncmoti u Muxaun 3owenko, [w:] idem, Bbayaucoarowue cnuwt, Mocksa 1992, s. 17.
Podobne typy mentalne odnajdujemy u Isaaka Babla w Armii konnej, czy tez w Zapiskach
oficera Armii Czerwonej Sergiusza Piaseckiego. Narrator i zarazem bohater pamfletu Pia-
seckiego odrzuca osobowq odpowiedzialno$¢ moralna: ,Jestem dumny ze swojej spostrzegaw-
czodci, przytomnodci umystu i odwagi. A wszystkie te przymioty zawdzigczam naszej wielkiej
rosyjskiej kulturze, ktéra mnie — tak, jak to sie Spiewa w «internacjonale» — z niczego zrobita
wszystkim...”, ,Kazda religia jest oszustwo, kapitalistyczny wybieg i opium dla biednego ludu.
Tak nas wyuczyta partia i tak ono i jest”, S. Piasecki, Zapiski oficera Armii Czerwonej,
Gdansk, 1990, s. 21, 96.

155 Krytycznie o idealizowaniu prostego cztowieka pisat Gorki: ,HeobsikHOBEHHO MHOTO
B DYCCKOM ueroBeke 3BepHHOro. HapogHHKH HempaBHIBHO H300paxaay ero HecTaMKaTe-
7eM, 60TOHOCIIEM, BCEIPOIIAIIIAM H MOKOPHBIM [...]. JKecTor Tak Ha3pBaeMBIH POCCHH-
CKUH yelloBek W mpurBopgerca muctukoMm’, K. dequn, op. cit., s. 44. Por. stowa Mikolaja
Bierdiajewa: ,Rewolucja to wielka demaskatorka (projawitielnica), ktéra ujawnita jedynie to,
co ukrywato sie w gtebinach Rosji. Formy starego ustroju tolerowaly przejawy wielu cech
rosyjskich, zamykaly je w $cistych granicach. Upadek tych zmurszatych form doprowadzit
do tego, ze Rosjanin rozzuchwalit sie do ostatecznosci i ukazat sie w nagiej postaci”’, M. Bier-
diajew, Duchy rosyjskiej rewolucji, przet. C. Wodzinski, ,Kronos” 2007, nr 4, s. 15.
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stosowanego do zycia, niepotrafiagcego odnalez¢ sie w sytuacji prozni etycznej
i estetycznej inteligenta, doprowadzi do préb przekroczenia wlasnej niemocy
i bezradnosci, czego artystycznym wyrazem sg takie utwory, jak Opowiesci
sentymentalne, Przywrécona mtodosé, Niebieska ksiega, Miszel Siniagin
i Przed wschodem storica.

Twérczo$é Michaita Michajtowicza Zoszczenki — niekwestionowanego
mistrza skazu i malej formy — jest przeze mnie postrzegana jako zjawisko
jednolite. Juz w 1928 roku pisarz wyraznie zaznaczyl, ze nie ma dla nie-
go zadnej réinicy pomiedzy opowiadaniem, felietonem, anegdota a forma
powiedciowq, ich jako$é jest taka sama: ,I moBecTH M MenKkHe paccKasbl
A THIITY OJHOM M TOH Ke PYKOH. Y MeHd HeT TaKoro TOHKOTO Iojpasie-
JIEHUA: BOT, /IeCKaTh, ceHyac A HAMHIINY cobaypld epyHIy, a BOT TOBECTh
g moromersa”™. W dotychczasowych opracowaniach badawczych dojrzata
tworczos¢ pisarza, obejmujaca wieksze formy powiesciowe i dramat, przypa-
dajaca na lata trzydzieste i czterdzieste, byla niedoceniana i marginalizowa-
na, a nawet kwestionowana w sensie artystycznym. Nowelistyka Zoszczenki
doczekata sie wielu analiz, jest znana szerokim kregom odbiorcéw, nato-
miast brak jest syntetycznych omdéwien pdiniejszych dokonan pisarskich
autora Opowiesci sentymentalnych. Zamierzeniem pracy jest wypeknienie
tej luki, tym bardziej ze wieksze formy powiesciowe sq wcigz jeszcze mato
znane polskiemu odbiorcy. Powszechne stosowanie jednoznacznych i sche-
matycznych kwantyfikatoréw wobec twdrczych dokonan pisarza, dzielgcych
je na mniej lub bardziej warto$ciowe, satyryczne lub niesatyryczne, zdecydo-
wanie zubaza jego role i miejsce w literaturze rosyjskiej.

Na przestrzeni catej drogi artystycznej Michaita Zoszczenki dostrzec
mozna przesuniecie akcentéw z satyry na filozofie, ze skazu na stowo au-
torskie, z maski na spowiedz. Pamietaé¢ jednak nalezy, ze opowiadania sa-
tyryczne pojawialy sie w tym samym czasie co Opowiesci sentymentalne,
wydanie waznej dla Zoszczenki powiedci Przywrécona mtodosé zbiegto sie
z pracq nad Historiq pewnej pieriekowki, do Niebieskiej ksiegi weszty prze-
redagowane opowiadania z lat dwudziestych, a praca nad powiescig zycia
Przed wschodem storica przerywana byla pisanym na zamdwienie spotecz-
ne Odwetem czy Opowiadaniami o Leninie. Rozbieznos$ci i niekonsekwen-
cje s tu pozorne, wynikaja w duzej mierze ze wzgledéw pozaestetycznych
i dlatego traktuje je jako proby dostosowania sie tworcy do obowiazujacej
ideologii.

Rozumienie i interpretacja tekstu oznacza aktualizacje jego znaczenia, sta-
je sie to mozliwe dzieki uwzglednieniu szeregu faktéw literackich oraz kon-
tekstow pozaliterackich: kulturowych, biograficznych oraz psychoanalitycz-
nych. Zabiegi takie pozwalajq przezwyciezyé dystans i obcosé, jakie powsta-

% M. 3omenko, O cebe, 0 kpumukax..., op. cit., s. 9.
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ja w toku interpretacji danego tekstu'®, jest on bowiem podporzadkowany
»problematyce rozumienia drugiego czlowieka jako tego, kto siebie w tekscie
wyraza”®. Opowiadania, felietony, powiesci, dramaty, scenariusze filmowe
Michaita Zoszczenki stanowiq jeden tekst, sa forma autokreacji — wyrazem
osobowosci pisarza, jego lekéw, oczekiwan, nadziei i zmagan z systemem
uwarunkowan kulturowych, spotecznych i ideologicznych.

%5 Hermeneutyczny model uprawomocnia w odbiorze dziela procesy identyfikacji
z bohaterami oraz zacieranie granicy miedzy fikcja utworu a rzeczywistoscia odbiorcy”,
K. Rosner, Hermeneutyczny model obcowania z tekstem literackim, [w:] Problemy teorii
literatury, seria 4: Prace z lat 1985-1994, wyb6r H. Markiewicz, Wroctaw 1998, s. 304; zob.
tez: A. Duszak, Tekst, dyskurs, komunikacja kulturowa, Warszawa 1998. ,W interpretatorze
tekstu, ktéry jest w hermeneutyce sfera nadrzedng, zmaga sie pokora wobec owego tekstu
z 73dzq narzucenia mu wlasnej prawdy i poddanie go krytycznemu osadowi”, M. Janion, Hu-
manistyka: poznanie i terapia, Warszawa 1982, s. 127.

1% P, Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja, przet. P. Graff, K. Rosner, Warszawa 1989,
s. 205.



Trylogia jako autokreacja.
Przywrocona mtodosé, Niebieska ksiega,
Przed wschodem storca

JIlywwasn nosa e scu3nu — nosa dunocopcrai. Cmoanue
@ yenmpe, c mem npedcmasgnenuem, umo ece ona Bac,
gce 8okpye Bac spawaemcs. IIpedcmagbme: KHu3nb
— Kpye. Bpawaemca. Bvicmpo u neposno. I'de camasn
nokotinas u ycmotivueas moura? — B uenmpe'.

W 1935 r. korespondentowi gazety ,JIurepatypun# Jlenunrpan” Michait
Zoszczenko udzielit wywiadu?, w ktérym po raz pierwszy uzyl okreslenia
Jrylogia”. Uczynil to w odniesieniu do juz opublikowanych powiesci: Przy-
wrécona mtodosé (1933) i Niebieska ksiega (1935) oraz trzeciej, ktorej osta-
tecznie nadal tytul Przed wschodem storica:

Ha loaybyio kruey y MeHd yIIrio ABa roja OecrmpephBHOH, W30 JHA B J€Hb
paborsl. [/lo aTroro TpH roma g roroBun Bosspawenuyw monodocms. Utax,
TMOYTH TATH JIET A XKWI paboTOH HajA JIByMA KHHUTAMH, TMOYTH HE OTPHIBASICH
g apyrux aen. CeHvac A AyMal IPHHATHCA 3a HOBYW KHHUTY, KoTopas Oy-
JleT ToCTeHeH B MOEH TPHWIOTHH, HavaTroH Bosspawennol Mosodocmbio
H mposiokeHHOH ['01ybotli knueol. Bece sTH TPpH KHUTH, XOTh ¥ He 00beHHE-
HBl €THHBIM CIOKETOM, CBA3aHbl BHYTPEHHEH Heer’.

Spojrzenie na catoksztalt dokonan artystycznych Michaita Zoszczenki
z punktu widzenia jego trzech najwazniejszych utworéw pozwala na weryfi-
kacje dotychczasowych ustalen interpretacyjnych, zgodnie z ktérymi ewolu-
cja artystyczna, jakiej zresztq kazdy twoérca podlega, w przypadku Zoszczen-
ki oznaczata radykalny przelom w sposobie przedstawiania rzeczywistosci,
stylistyce utworéw oraz wyborze i sposobie prezentacji bohaterdéw. Poziom
samodzielnodci i niezaleznosci zoszczenkowskiego bohatera zawsze przed-
stawiat dla krytykéw zagadke, ktérej rozwigzania nie ulatwiat sam twodr-
ca, nigdy nie prdébujac narzucaé¢ odbiorcy wrtasnych sadéw. Charakterysty-

! U3 oneenurogvix 3anuceii M.M. 3owenro (1916-21), myon. A.M. Muxainosa, [w:]
Muxaun 3owenko. Mamepuanst K meopueckol 6uoepaguu, k. 3, pea. B.Il. Mypomcku#,
Canxrr-Ilerepbypr 2002, s. 109.

2 M. 3omenko, O moeti mpunoauu, ,JTureparypusiit Jlenunrpaa” 1935, Ne 49.
5 Ibidem.
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ka zewnetrzna postaci, wywodzaca sie z czechowowskiego ,zredukowanego”
psychologizmu, polegajacego na ukazywaniu stanéw psychicznych w sposdb
fragmentaryczny, migawkowy, za pomoca jezyka i gestéw, jako reakcji na
zaistniate zdarzenia, uzupekiona zostaje autocharakterystykq bohatera, pro-
wadzqca do autodemaskacji.

Trylogia jest synteza tematéw, motywdw i watkéw wezesnych opowiadan
Zoszczenki, skoncentrowanych wokdét probleméw bytowych przecietnego ra-
dzieckiego obywatela, uzyskujacych tu status probleméw uniwersalnych, do-
tyczacych miejsca i roli cztowieka w historii i kulturze, jego stosunku do
tradycyjnego, XIX-wiecznego $wiata wartosci, przeciwstawianego modelowi
cywilizacji sowieckiej. Jest tez trylogia proba stworzenia nowego gatunku po-
wiesciowego®. Analiza powiesci Michaita Zoszczenki prowadzona z perspek-
tywy hermeneutycznej uwzglednia rdznorakie konteksty i uwarunkowania:
czynnik autobiograficzny, zwigzek z tradycja i ideologia oraz perspektywe
badacza, ktérego zadanie ,polega na takiej wyktadni niewymiernego bogac-
twa senséw utworu, ktdra poszerzytaby i ozywita wrazliwo$é odbiorcy na
zawarte w utworze elementy znaczace”s. Wielorakie odniesienia kulturowe
i estetyczne, obecne w powiesciach, interpretuje tu jako rodzaj kodu, artys-
tyczny wyraz tresci niedopowiedzianych, przemilczanych, watpliwych’.

Spoiwem trylogii jest wielowymiarowa koncepcja osobowosci, oparta na
oryginalnej transformacji réoznorakich wzorcéw literackich i historycznych,
uwzgledniajgcej zaréwno nowe konteksty kulturowe, jak i dodwiadczenia in-
dywidualne twércy, podejmujgcego préby pogodzenia dwdch postaw: bycia
czedcig wspdlnoty i uniezaleznienia sie od niej. Taka niespdjnoséé psychicz-
na, charakterystyczna dla Zoszczenki, wystepujaca szczegdlnie w sytuacjach
koniecznosci wyboru, byla zjawiskiem powszechnym w epoce stalinizmu,
potwierdzajac niezbywalng prawde o naturze ludzkiej, przejawiajacej silna
potrzebe niezalezno$ci i checi walki o to, by odréznié sie od innych, z jedno-
czesnym pragnieniem podporzadkowania si¢ grupie kosztem utraty swojej
tozsamosci.

* Por. H.C. Broiron, Cogpemennaa pyccrasa Puaoco@cro-loMopucmuyeckas npo3d.
IIpobaemul 2enesuca u nosmukru, Asropedepar morropcko mucceprarud (dalej: AJT),
Mocxksa 2000; W. Mucha, Aufocharakterystyka bohatera jako sposéb prezentacji postaci
w opowiadaniach Michaita Zoszczenki lat dwudziestych, [w:] Posta¢ w literaturze rosyj-
skiej XX wieku (analizy i przekroje), red. S. Poreba, Katowice 1983; A. Kotkiewicz, Bohater
Michaita Zoszczenki twércq kultury? Kilka uwag o opowiadaniu ,Arystokratka”, [w:] Wiel-
kie tematy kultury w literaturach stowiariskich 4, red. A. Paszkiewicz, k. Kusiak-Skotnicka,
Wroctaw 2003.

5 Zob. np. II. Bomsme, Hckycemeo nenoxosxcecmu, Mocksa 1991 czy E.B. XKonuuna,
JLonybas knuea” M.M. 3owenko: mekem u konmercm, AKJl, Caukr-Ilerepoypr 2007.

5 H.-G. Gadamer, Rozum, stowo, dzieje, przet. M. Lukasiewicz, K. Michalski, Warszawa
2000, s. 237.

" 1. Culler, Teoria literatury, przet. M. Bassaj, Warszawa 1998.
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Zaproponowana przez pisarza koncepcja antropologiczna, powstata w wy-
niku $cierania sie i konfrontacji réznorodnych wzorcéw, wypracowanych przez
literature rosyjska, poczawszy od XIX-wiecznego realizmu i modernizmu po
socrealizm, opiera sie na przeciwstawianiu cztowieka duchowego cztowieko-
wi kolektywnemu i historycznemu oraz poszukiwaniu miedzy nimi tacznosci.
Nie jest to tylko polemika twdrcy z przesztoscia i terazniejszoscia, ale przede
wszystkim rodzaj autoterapii, sposéb na zrozumienie swojego wewnetrznego
$wiata oraz odnalezienie wlasnego miejsca w skomplikowanej, trudnej do
zaakceptowania rzeczywistosci literackiej i spotecznej?.

Trylogia jest takze proba odpowiedzi na pytanie o miejsce cztowieka w na-
rzucajqcej swoje ograniczenia terazniejszosci, kwestionujacej $wiat wartosci
uniwersalnych, i, co najwazniejsze, o koniecznod¢ i mozliwosci osobistej prze-
miany wewnetrznej, przekroczenia psychicznych i fizycznych ograniczen, co
miato zagwarantowa¢ pelnoprawne uczestnictwo twércy w budowaniu nowej
rzeczywisto$ci. Droga wiedzie tu naprzemiennie od fascynacji biologiczna
witalnosciq i sita psychiczng ,nowego cztowieka” (pierwsze felietony) po sa-
tyryczny wobec niego dystans (opowiadania i anegdoty), do refleksji o na-
turze ludzkiej (Opowiesci sentymentalne, Niebieska ksiega) i manifestacji
sja” (Przywrécona mtodosé, Przed wschodem storica).

Pisanie powiesci wynikalo z silnej potrzeby indywidualnej ekspresji
tworczej, ktérej przejawem byt przekaz osobistych doswiadczen czlowieka
nadwrazliwego i niedostosowanego spolecznie. Owa nadwrazliwo$é sam
Zoszczenko postrzegal jako chorobe’. Podjeta przez niego préba wyleczenia
sie, oparta na analizie traumatycznych doswiadczen i radykalnej zmianie psy-

8 O tragicznym poczuciu upadku starej cywilizacji po przewrocie pazdziernikowym mo-
wil Aleksander Blok w swoim odczycie wygloszonym w kwietniu 1919 r.: ,YTpatunocs pas-
HOBECHE MEK/Iy UeTIOBEKOM M TIPHPOJIOH, MEK/IY KHU3HBI0 M HCKYCCTBOM, MEXIY HAYKOH
¥ MY3BIKOH, MeXIy ITUBHIH3AIHEH U RynbTypoi’, A. briok, Kpywenue eymanusma, [w:] idem,
Cobpanue couunenuti @ wecmu momax, T. 4. Ouepru. Cmamswu. Pevu. 1905-1921, JlenuH-
rpag 1982, s. 334. Wstrzasem psychicznym byt fakt, ze w istocie nic sie nie stalo, ale, jak
twierdzil Wasilij Rozanow: ,Wszystko — rozpadto sie. [...] Byta jakas tam «$roday, niczym
nie rdinigca si¢ od innych dni. Ani od niedzieli, ani od soboty... Dostownie Bég splunat
i zgasit $wieczke”, W. Rozanow, Apokalipsa naszych czaséw, przet. W. Krzemien, Biatystok
1998, s. 14.

% Pisal Zoszczenko o swoim samopoczuciu: ,ITocnemnee spems 6onen g, mamouka. He
CJIMIITROM CHIIBHO, HepBHl /1a cepyie. a u rak He 6oners? He 3Haers, uTo 3aBTpa Oyzer...”,
Muxaun 3owenro. U3 nucem (1917-1921), [w:] Jluuo u macka Muxauna 30weHKo, COCT.
u nyom. 10.B. Tomamesckuit, Mocksa 1994, s. 21; ,4 Gonenm rpunmoM u 1ATH JHEH TpoIe-
JKaJl Kak cobaka... uyBcTBOBaM ceba mpemepsko. Ene mepeaBuram HOrH, 0 TOr0 Halana Ha
MeHd cnabocets, BamocTs U Tocka”, H.E. Apedresa, [Tucema M.M. 3owenko k JLA. Yanosgot,
[w:] Tumepamypa odnozo doma, coct. E.B. Konuuna, Canrr-Ilerepbypr 2008, s. 34; 4 [...]
HECHJIBHBIH YeNIOBEK JUTA KHU3HH... fl TPHCYTCTBYI0 B KM3HH BEChbMa Malo M HECKOIBKO
crpanHo”, ,Bbl — xo3aun moet oywu...” [Tucema E.H. XKypbunoi k M.M. 3owenko, mybm.,
Berym. crathg ¥ npumed. B.H. 3amesanosa, [w:] Muxaua 3owenko. Mamepuanst..., op. cit.,
kH. 5, s. 130.
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chiki, musi uwzglednié, jego zdaniem, zdobycze wspdtczesnej nauki, szcze-
gblnie psychoanalizy Zygmunta Freuda i teorii warunkowania klasycznego
Iwana Pawlowa. Nie bez znaczenia pozostaje tu takze, pomijany przez kry-
tykow i badaczy, wptyw psychologii gtebi Carla Gustava Junga. Zoszczenko,
samouk-erudyta, zywo interesowal sie pracami szwajcarskiego psychologa,
thumaczonymi na jezyk rosyjski, w szczegélnosci fascynujac sie jungowskim
pojeciem archetypu: ,301IeHKO CUHTAJ, YTO MHCATENh JOMKEH OIMUCHIBATH
B UeJIOBEKe He TONBKO JTHYHOE, HO W «POJIOBOE», TO, UTO B €ro IICHXHKE
omroxuia ucropud. [lucarenn, roudaimecs 3a MOJOH, TOTOMY W HE YIOB-
JIETBOPATTH €T0, YTO OHHW IpeHedperalroT pPOoJIOBHIM M HCTOPHUYECKHM pajiH
BpeMEHHOT0 M HHAHBHAyansHoro . Praobrazy, ukryte w pod$wiadomosci
kolektywnej, zwigzane z podstawowymi doswiadczeniami ludzkosci, skon-
centrowanymi woko6t problemu $mierci, wtadzy, wolnosci, mitosci, stanowiag
tto twérczoscei Zoszezenki. Twoérca, zgodnie z wymogami epoki, oczekujacej
od niego ,unaukowienia” swoich rozwazan, przyjal na siebie role ,mabopanra
U ocBeTHUTENA”: ,XYMOKHHUK, MpEXJe YeM PHCOBATh YeTOBEYECKOE TeJo,
JIOKeH B 0043aTebHOM TOpAAKE H3YYHUTH aHATOMH0. TombkO 3HAHHE
9TOH HayKH H30aBIfAN0 XYMOKHHUKA OT OITHOOK B M300paskeHHH .
Uwiarygodnieniu obserwacji pisarza, zwiazanych z analiza zachowan
ludzkich, miato stuzy¢ réwniez szerokie wykorzystanie opracowan historycz-
nych oraz literatury pamietnikarsko-wspomnieniowej. Imponujaca jest licz-
ba przeczytanych przez niego ksigzek na temat psychicznych uwarunkowan
dziatalnosci cztowieka, prac z dziedziny fizjologii mézgu, rozpraw filozoficz-
nych i historycznych. Wzbudza uznanie réwniez pracowito$¢, dociekliwosé
badawcza i rdwnoczesnie pokora tworcy, ktéry w imie prawdy artystycznej,
zastrzegajac sie, ze jest dyletantem, swiadomie taczy beletrystyke z rozwa-
zaniami o charakterze naukowym, historycznym czy filozoficznym. Na taka
postawe pisarskg i oryginalng metode artystyczna wplynela bez watpienia
6wczesna rzeczywisto$¢ — dokumentowanie zachodzacych w niej zmian nie
mogto dokonywaé sie za pomoca rozbudowanej narracji epickiej, lecz po-
przez zdynamizowanie formy: wielowatkowosé, hiperbolizacje opisu, natu-

10 T. Top, Ha kanane I'puboedoea 9, [w:] Benomunas Muxauna 3owenko, cocr.
u moar. tekera FO.B. Tomarmesckui, Jlenmurpag 1990, s. 212. Na archetypicznosé obrazéw
zoszezenkowskiej twérezosei zwrécil uwage Aleksander Zotkowski, A.K. JKonkosckuii, Muxa-
un 3owenko: noamura nedogepusa, Mocksa 1999, s. 27. Taka wtasnie, oparta na zatozeniach
koncepcji antropologicznej Junga, interpretacje podstawowych motywéw trylogii Zoszezenki:
pieniedzy, milosci i zdrady proponuje Irina Swiridienko, U.A. Ceupumenko, Ilcuxonocuuec-
ruti nopmpem Muxauna 3owenko, ,Manyckpunt” 2010, Ne 1.

M. 3omenko, Ileped eocxodom connua, [w:] idem, Cobpanue couunenuii. Ilepeod
gocxodom coanya, coct. ¥ npumeyu. M.H. Cyxux, Mocksa 2008, s. 10. W dalszej czedci pra-
cy przy odwolywaniu si¢ do tekstéw trylogii Michaita Zoszczenki podaje w nawiasie skroty,
utworzone od pierwszych wyrazéw tytutu dziela i strone wg wydania M. 3ormienko, Cobpanue
covunenuti, coct. u mpumeu. W.H. Cyxmx, Mocksa 2008: Bosgpawennaa mosnodocms
— Bm, I'onybasa krnuea — I'r, Ileped gocxodom connua — Ilec.
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ralizm, groteskowo$¢, réznorodnoé¢ rozwigzan narracyjnych, nowatorstwo
jezykowe!?. Nie sposob tez pomingé tu wplywoéw socrealistycznej doktryny
estetycznej, wobec ktdrej musial pisarz zajgé stanowisko. W okresie powsta-
wania i druku wszystkich trzech powiesci Zoszczenko wydaje takie Historie
pewnej pieriekowki’®, Odwet, Opowiadania o Leninie, teksty najmocniej
utrzgmane w estetyce socrealizmu, choé¢ niejednoznaczne w swojej wymo-
wie ideologicznej. Mozna domniemywaé, ze wspomniane utwory byty dani-
ng, ztozong oficjalnej ideologii, pozwolilty réwniez odwrécié uwage krytyki
od probleméw natury egzystencjalnej i osobistej, poruszanych przez twoérce
w trylogii. Czeéciowo i ona takie wpisuje sie w dogmat socrealizmu — scjen-
tystyczny obraz $wiata taczy si¢ w niej z préba wykreowania optymistyczne-
go wariantu rzeczywistosci, ktdory miat sie przejawiaé¢ nie tyle w bezkrytycz-
nej akceptacji $wiata, ile w budowaniu postaw czytelniczych, akceptujacych
zardéwno sens zmian spotecznych, jak i istotny wplyw pracy i Srodowiska na
zachowanie czlowieka'*. Ten optymizm jest jednak bezustannie kwestiono-
wany, a perswazja, wpisana w utwor socrealistyczny, rozumiana jest przez
autora jako sposdb racjonalizacji doswiadczen osobistych: ,fI 6yay ocropo-
xeH. fl mooberraw TOTBKO TO, UTO MOTYYHI caM. M TOBKRO TEM T0OAAM, KO-

12 Ptynne przekraczanie tradycyjnych form gatunkowych jest cechq prozy lat dwudziestych
XX w.: Osip Mandelsztam bardzo trafnie okreslit jej charakter, wynikajacy z doswiadczen jednost-
ki, ktora utracita wptyw na historie: ,Nasze zycie to opowiesé bez fabuty, bez bohatera, wykonana
z pustki i szkla, z namietnego betkotu samych tylko dygresji’, O. Mandelsztam, Zgietk czasu,
przel. R. Przybylski, Warszawa 1994, s. 159. Podobne sady o upadku gatunku powiesciowe-
go wypowiada poeta w eseju z 1928 r., O. Mandelsztam, Koniec powiesci, [w:] idem, Stowo
i kultura, przet. R. Przybylski, Warszawa 1972. Myslenie takie przejawia np. Jurij Olesza:
,bemnerpuctura obpeuena Ha rubens. CTHAHO COUHMHATH. Mbl, TpHAIIATHIETHHE HHTEIIIH-
TeHTH JOJKHB mucath o cebe. HyxxHo mucars ucmosenu, a He pomans’, K.M. Uyrosckui,
Yyrorkana. Pyronucuwutii anemanax Kopnesa Uyroeckoeo, mpenuciosue W. AHIPOHHKOB,
Mocxksa 1979, s. 24. O kryzysie powiesci, szczegdlnie w odniesieniu do tworczosci Wirginii
Woolf, Jamesa Joyce’a, Tomasza Manna czy Roberta Musila méwi sie juz od konca XIX w.,
kiedy to gatunek powiedciowy osiagnal apogeum doskonatosci, zob. na ten temat: K. Barto-
szynski, Kryzys czy trwanie powiesci, ,Studia Literaturoznawcze” nr 43, Krakéw 2004.

5 Tekst funkcjonuje w kilku wariantach, zmieniajacych sie w zaleznosci od koniunktury
politycznej. W pierwszej redakeji pisarz wyrazat nieSmialo watpliwosci co do sensu ,pie-
riekowki”, starat sie takze ,uprawdopodobni¢” posta¢ gtéwnego bohatera; pdézniejsze redakcje
nosza $lady licznych ingerencji cenzury. W notatkach Zoszczenki z lat trzydziestych znajduje
sie ironiczny zapis, ktérego tre$¢ moglaby staé sie tematem opowiadania, wyszydzajacego
zalozenia nowej estetyki: ,KoppecmoHzieHT ra3ers OMYyOTHKOBAJI CTATHIO O 3aMedaTeTbHOH
6omsuune Ha Jlony. Oxrasanocs, ee HeT. KoppecrmonmeHIua Opula HalHMcaHa, Tak CKA3arTh,
«TIPaBIUBOY», HO B «PEBOTIOITHOHHOM DPa3BHTHH». BoMbHHUIA, BOOOIE roBOpA, Ipemosara-
nack B pansHeHIeM”, Muxaun 3owenko. U3 mempadeti u 3anucnsix kruxcer. U3 3anuceti
1930-1940 e2., [w:] JTuyo u macka..., op. cit, s. 123.

* Pisze o tym m.in. Piotr Fast, Realizm socjalistyczny, [w:] Historia literatury rosyj-
skiej XX wieku, red. A. Drawicz, Warszawa 1997 oraz M. Grau, Untersuchungen zur Entwic-
klung von Sprache und Text bei M.M. Zoscenko. Dargestellt an Kurzgeschichten der 20er
Jahre, Miinchen 1988.
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TOphle UMEIKT cBOMCTBA, Onmu3kue kK MouM” (ITec, 27). Relacjonujac rozmowe
z uczonym na temat istoty swojej powiesci Przed wschodem storica, narra-
tor — porfe parole autora — zwraca uwage czytelnika na ryzyko samodziel-
nie podejmowanej terapii: ,Takoe camoneueHre MPUBETIO MEHA R TAKETBIM
nociencTBuaM. U Tompko nuns mpodeccHoHaTbHOE yMEHbE YMaTh U aHa-
JTU3UPOBATH CIAcio MeHsa OT erre Oomprrted Oexsl. Unrarens He TOMKeH
cIIeZ10BaTh MoeMy mpuMepy. Ito bonee uem omacHo” (I1ec, 199).

W Przywréconej mtodosci gtdéwny bohater — astronom, profesor Wolo-
satow, familiarnie nazywany Wasilkiem (Bacunek), co juz samo w sobie de-
precjonuje jego wysitki zmierzajace do przemiany wlasnej osobowosci, nie
wytrzymuje proby ,odmlodzenia” swojego organizmu i mocno podupada na
zdrowiu: ,K cuacTplo, KDOBOM3THAHHE B MO3T OBUIO BeChMa HE3HAUHUTETh-
HOe, HO TOJ0KeHHe YXY/IIaJoch HEPBHBHIM Y7lapoM, KOTOPHIH, 110 MBICTH
Bpauva, JOJKeH MpoHTH B Onuxamiue guu” (Bwm, 115).

Trylogia wymyka sie ortodoksyjnemu socrealizmowi, ktéry zanegowat
istnienie duszy, odrzucit pogtebiong analize psychologiczna i wykluczyt eks-
peryment artystyczny. Polemika z doktryna uwidacznia sie wtasnie w sprzeci-
wie wobec narzucanemu twoércy przekonaniu o plastycznoécei natury cztowie-
ka i mozliwosciach stworzenia idealnej istoty ludzkiej. Analizowane powiesci
sq proba kompromisu pomiedzy przymusem socrealizmu a subiektywnym
postrzeganiem $wiata i gtebokq potrzebq nieskrepowanej ekspresji artystycz-
nej®. Dramat Michaita Zoszczenki polegal bowiem na tym, ze nie byl on
w stanie zerwaé z przesztoscia, ktéra wplyneta na jego osobowosé twoércza,
bolesnie reagowal na uwagi cenzoréw, odmieszajace go jako przedstawicie-

5 Zob.: J. Smaga, Aktualny stan teorii realizmu socjalistycznego, ,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Jagielloniskiego. Prace Historycznoliterackie” 1985, z. 57; G. Porebina, S. Poreba,
Historia literatury rosyjskiej 1917-1991, Katowice 1994. Socrealistyczny dogmat ,ludowosci”
(mapomnocTH), gloszacy apologie prostego cztowieka, w konfrontacji z rzeczywistoscig obnazat
swdj mitotwérezy charakter: ,Corrpeamnam He «BbIpakaj Hapojay, TOMBKO ero co3masal. Co-
371aBag «HAPOMY», COIPEATH3M OJHOBPEMEHHO JIePeaTH30Bal COI[HATFHOE II0JIe, B KOTOPOM
xuru peansusie moxu’, E. Jlobpenko, Monoko cogpemennocmu u meopoz ucmopuu: Hap-
pamue Kak cnocob npousgoocmea coyuanusma, ,Bompock mureparypr” 2004, Ne 2, s. 26.
Fiodor Fiodorow okres$lil socrealizm mianem laboratoryjnego okresu literatury rosyjskiej,
w ktérym dokonata sie profanacja realizmu, ®. demgopos, Coyuarucmuueckuii peaiusm Kax
mun uckyccmea, [layrasmmic 1991. Fast okresla socrealizm jako prad literacki, ktéry podpo-
rzadkowat sztuke ideologii i okredlit wzorcowy model dzieta socrealistycznego: ,Normatyw-
noé¢ ideologiczna rzutowana jest na ortodoksje w dziedzinie poetyki. Dominanta semantyczna
i konstrukcyjna okredla takze dziela, ktore — usilujac sie wymkna¢ spod jej wszechwtadnego
wplywu — nolens volens stajq sie Swiadectwem jej dzialania”, P. Fast, Realizm socjalistyczny
w literaturze rosyjskiej, Krakéw 2003, s. 326. Ostatnia notatka Zoszczenki, poczyniona na
kilka miesiecy przed $miercig, $wiadczy o calkowitym zanegowaniu doktryny socrealistycznej
w imie¢ holdowania przez cale zycie prawdzie artystycznej: ,Kpuruueckuit peanuam — n306-
pa’KeHHe YelTOBeKa, KaK OH €CTh, a COIHATUCTHYECKHUH PeaTu3M — KaKHUM JIOTIKEH ObITh. ITO
TOBEPXHOCTHOE, DaHabHOE TIpeJICTaBIeHHe. ITO BYIbrapHOE IOHATHE, TOTOMY YTO — KAKUM
JTOTKEH OBITH — 3TO BeJET K MPHYKpaIIuBaHU0 xKU3HK’, Muxaun 3owenko. U3 mempadet
u 3anuchblx KHudxcer. U3 3anuceti 1956-1958, [w:] JTuyo u macka..., op. cit., s. 134.
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la odchodzacej w przeszto$é kultury, a jednocze$nie swoje przywigzanie do
tradycji, akcentowanie pierwiastka subiektywnego, postrzegal w kategoriach
choroby.

Przypomnieé trzeba, ze owa subiektywizacja, gtebia psychologiczna,
zmniejszenie roli czynnika fabularnego na korzys$é opisu proceséw psychicz-
nych to cechy charakterystyczne prozy modernistycznej. Eksponujac wat-
ki osobiste, Zoszczenko polemizuje z utrwalonymi w literaturze rosyjskiej
wzorcami osobowo$ciowymi, proponujac odmienng koncepcje narratora
(narratoréw), pozbawionego omnipotencji i natretnego dydaktyzmu, typowe-
go dla nowej sztuki, wreszcie — eksperymentuje z formg. Narrator pierw-
szoosobowy, charakterystyczny dla powiesci autobiograficznej o charakte-
rze spowiedniczym, uzyskuje coraz wiekszy stopienn samodzielnodci; takie
zwroty, stosowane w powiesciach Niebieska ksiega i Przywrécona mtodosé,
jak: ,MBl TpeBOKHMCA’, ,aBTOP IPOCHT’, ,HAIIAa KHHUTA", ,Mbl pacckaxkem”,
w powiesci Przed wschodem storica zostaja zamienione na formy ,a pe-
mun’, 4 BCIOMHHAW’, 9 MpUMHUpHICA’, ,4 He MOr ocBobomuThes”. Autor,
narrator i bohater powiesci, postacie przenikajace sie wzajemnie, posredni-
czq w rozumieniu terazniejszosci i przesztosci, pojmowanej jako uobecniona
historia:

A dunocodnl! Tomsro mpencrassre cebe kapruny. fpkoe comure. [T Basap.
Kpuru. dma, B rotopo# cuaar dumocods. Heroropsie B3mpixator. HekoToprie
npocATca HaBepX. [...] Toproser ¢ maakoH OKOIO Kpasg AMBlI TOBOPHT:

— A Hy, Ry7a BRUIE3aeIs, moTora. Bot a4 Tebe cefuac TpaxaHy 1O IEPEHOCHIO.
dunocod... Yuenaa mopaa... (I', 587).

Dorazny, publicystyczny wydzwiek powiedci, choé wlasnie z owej pu-
blicystyki wyrasta tworczo$é Zoszczenki, nigdy nie byt nadrzednym celem
pisarza. Wprowadzenie do Niebieskiej ksiegi postaci filozofa, z ktérym nar-
rator wiedzie spér o sens zmian spotecznych i osobowosciowych, podaje
w watpliwos¢ jego wezedniejsze wypowiedzi:

dunocod, mpormance, ckaszain: [...] Bo Bcem mupe moboBp mpojaerca. A y Bac
HeT. ITO NPOTHUBHO UenoBevueckoH mpupose. [...] — Cap, — ckazan g, — y Hac
HHOH TO/IX0M K MoOBH. [...] ¥ Hac Temeps APYroH MHUp H JIpyrHe UyBCTBA, CIP.
A Te 7M071M, RKOTOpHIE B 3TOM CMBICIE BEPHYIIHCH K BAIITUM HIeaaM, — CKa3aTH
Mb1, cMesich, — Te OyyT K Bam e3auTh. — Eciu ¢ BamoToH, — ckasan unocod, —
To oruero 61 ¥ HeT. Ouens pazapl. Tombko MMeHTe B BHAY, STHX OeH OyaeT
ciurrkom MHoro. M g 6otocs, uro y Bac Hukoro ue ocranercd (I'k, 731).

Obecne w powiedciach rozwazania natury psychologiczno-filozoficznej,
pozwalajace rozpatrywaé je jako parabole, wywodza sie z tradycji rosyjskie-
go realizmu psychologicznego spod znaku Fiodora Dostojewskiego i Lwa
Tolstoja. Koncepcja cztowieka, zaproponowana przez Michaila Zoszczenke,
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przeciwstawiajqca sie ideologii bolszewickiej, ktéra zanegowata czynnik irra-
cjonalny, zaklada istnienie perspektywy historycznej, psychologicznej i filo-
zoficznej. Wspélnota emocji, przezyé, problemdéw, mysli zaréwno bohaterdw
epok wczesniejszych — poetow, filozoféw, naukowcedw, jak i postaci wspdt-
czesnych, zrownanie przestrzeni historycznej z przestrzenia mieszkania ko-
munalnego, pozwala interpretowaé posta¢ w kategoriach uniwersalnych:

ABrop mpexmouen 6m mpouecTs OmorpadHH OOBIKHOBEHHBIX, HE BETHKHUX JIIO-
JIed, HO HCTOPHA, K COKAJECHH0, HE HMMeEET JIpyroro MaTepHaia. Bmpouewm,
B 3TOM CMBIC/IE TTapaJlIeTh U CPABHEHHE JT0 HEKOTOPOH CTETIEHH OY/IyT TTPaBHITh-
Hbl. Jllo/TH Hallle# pEBOMIOITHMOHHON 3TOXH WHOH pa3 TPAaTAT HEPBHYIO CHITY
HE B MEHbIIIEH CTETEeHH, YeM TPATHJIH €r0 TaK Ha3blBaeMble BETHKHE JIIOTH
(Bm, 15).

Wpyrazem rezygnacji pisarza z jednoznacznych rozstrzygnie¢ ideologicz-
nych'® jest przyjecie przez niego postawy sceptycznej, ktéra pozwala spojrzed
na istote ludzka z punktu widzenia ahistoryzmu, zakladajacego jej niezmien-
no$¢ i niezalezno$¢ od uwarunkowan geograficznych, historycznych czy spo-
tecznych:

Tyt cymiecTByeT Karag-To cBoeobpa3Hag AHATEKTHKA paboTsl opraHu3Ma. Bee
TIBH2KETCH, HET HUYETO YTBEPIUBIIIETOCH, H HET COCTOSHHSA, OT KOTOPOTO HEITh-
34 6510 OB1 y¥iTH (BM, 174). CRazkeM TpAMO, UTO JIEHBTH HIPAIOT M OYIyT erre
HTrpaTh MPEOTPOMHYIO POTIb [laXke M B HAIlleH M3MeHeHHOH Xu3Hu. U Ham (co-
BECTHO ITPU3HATHCHA) HE COBCEM ACHBI T€ TOPKECTBEHHbIE JHH, KOTrJa 3TOr0 He
oyner. 1 Ham nuuHO, COOCTBEHHO, Jla’ke M HEH3BECTHO H HE COBCEM IOHATHO,
KaK 9TO MPOM30M/IET M UTO IpPH 3TOM KaxkanH Oymer menars (I'k, 338).

W Niebieskiej ksiedze najwazniejszym odniesieniem dla pisarza stata
sie przede wszystkim historia, natomiast w dwdch pozostalych — psychologia
i filozofia. We wszystkich trzech utworach przewodnia mysla jest przekona-
nie o wewnetrznej sile cztowieka, o roli jego umystu, ktéry moze wplynaé
na zmiane obrazu rzeczywistosci i pozwoli zapanowaé nad sobg i $wiatem.

Dla okreslenia specyfiki wszystkich powiesci wykraczajacych poza utrwa-
lone schematy gatunkowe uzywatl pisarz okreslenia ,zabawne”, ktérego sens
jest podwdjny: dotyczy bowiem zewnetrznych relacji zwigzanych z recep-
cjq czytelnicza — utwory mialy zainteresowaé i rozbawié¢ odbiorce (,3anu-
MarenbHble pacckasml’), a maska ,wesolka”, jaka przybral sam Zoszczenko
— zmniejszy¢ dystans pomiedzy nim i czytelnikiem. Nadanie powiesciom epi-
tetu ,zabawne” ma rowniez zwigzek z wewnatrztekstowymi aspektami dzieta
— parodiq, satyrg, ironig, pelnigcymi role mechanizmdéw obronnych, ktérych
celem byto uwolnienie sie od traum psychicznych, transformacja tragiczne-
go w komiczne. Spojrzenie na ostawiong zoszczenkowska satyre — znak roz-

16 Brak u pisarza ,politycznej afirmatywnosci pradu”, P. Fast, Realizm socjalistyczny
w literaturze rosyjskiej..., op. cit., s. 209.
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poznawczy jego pisarstwa — przez pryzmat autorefleksji i samopoznania poz-
wala dostrzec w niej ukryte sensy. Satyra jest Swiadomym wyborem twdrcy,
sposobem na dostosowanie sie do gustéw masowego odbiorcy i jednoczesnie
wewnetrznym sprzeciwem pisarza na prezentowane przez krytyke stalinow-
ska schematyczne sady, prowadzace do jednostronnej recepcji tworczoseil.

Juz na poczatku swojej drogi artystycznej Zoszczenko wyraznie okreslit
istote komizmu i $miechu. W licie do swojej przysztej zony, Wiery Kier-
bic-Kierbickiej napisat: ,4 B cmexe xoren Ha¥itm mpumupenwue...”, i dalej:
LA MHOTOe Termepp MHE KaKeTcA CMEIITHBIM, a eIrne OoibIle — TPYCTHBIM.
Eme 6ombirre ymepriium”'8, Zacieranie granic pomiedzy komizmem i tragi-
zmem miato zwrdci¢ uwage odbiorcy na ukryty pod pozorami $miesznosci
strach, groze i absurd. Owo budowanie wlasnego wizerunku, odbiegajqce-
go od prawdziwego ,ja”, stanie sie przyczyna nieporozumien na poziomie
recepcji czytelniczej i w konsekwencji rozczarowania samego twoércy, kto-
remu da on wyraz w wielu utworach. Narrator Niebieskiej ksiegi stwier-
dza z ironiq: ,BecemocTs Hac HUROT/A He TMORHANa. BOT yxke MATHAIATH
JIeT MBI, 10 Mepe CBOMX CHJI, NMHIIIEM CMeITHbe U 3abaBHble COUHHEHHSA
M CBOHM CMEXOM BECETHM MHOTHX I'DaKJaH, MKeJIalolHuX BHUJIETh B HAIITHX
CTPOUYKAaX UMEHHO TO, YTO OHH JKeJIal0T BHJETH, @ He UTO-HUOY/Ib CEphe3Hoe,
MOYYHTETBHOE HMIIH Jocaxkalomiee ux xusuu’ (I'r, 301).

Zoszczenko doskonale zdawal sobie sprawe z tego, ze skomplikowana
struktura jego powiesci — przenikanie sie kilku pozioméw tekstu, sposdb
przejawiania sie¢ obecnosci autora jako konkretnej osobowosci, narrato-
ra, wchlaniajacego rdéine ,ja” autorskie oraz bohatera, owego ,najpekniej
uprzedmiotowionego i usamodzielnionego tekstowego reprezentanta zywego
autora”'®, bedzie utrudniala recepcje czytelniczq. Odbiorca czesto miat mu za
zte, Ze porzucil satyre na rzecz moralizatorstwa, krytycy nie mogli pogodzié
sie z tym, zZe jest tak oporny na wysuwane przez nich hasta podporzadko-
wania sie ideologii. Problematyke powiesci sprowadza wiec Michait Zosz-
czenko do form akceptowanych przez krytyke i odbiorce masowego, two-
rzac pewien gotowy wzér odczytania. Tekst utworu odnosié¢ sie ma bowiem
do sytuacji egzystencjalnej czytelnika, ktéry ,przyswaja sobie odniesienia
tekstowe dopiero wtedy, gdy rozpoznaje prezentowana przez tekst sytuacje

7 Deprecjonowanie satyrycznej twérczosci Zoszczenki ma swoje zrédto w zmianie ocze-
kiwan wobec gatunku satyry w Rosji stalinowskiej. Miata ona spetniaé¢ przede wszystkim role
wychowawczg, stopniowo jednak stawata sie ,patka do bicia”, zob. G. Porebina, S. Poreba,
op. cit, s. 70. O tym, ze nie rozumiano satyry pisarza, usitujac podporzadkowaé ja ideologii,
$wiadczg stalinowskie inwektywy, wysuwane pod adresem pisarza: ,Passe aror mypax, baia-
TQHHKIH pacckasuuk Mosxker BocmuThBare?’, 10.B. Tomamescku#, Cyovba Muxaunra 3owen-
Ko, [w:] M. 3omenko, Cobpanue couunenuii @ 5-mu momax, . 5, Mocksa 1994, s. 352.

8 Muxaun 3owenko. U3 nucem (1917-1921), [w:] Tuyo u macka..., op. cit,, s. 23.
19 M. Czerminska, Aufobiografia i powiesé¢ czyli pisarz i jego postacie, Gdansk 1987,
s. 62.
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egzystencjalng jako swoja wlasng sytuacje”®. Wprowadzenie znanych posta-
ci historycznych do wspdtczesnego kontekstu uaktualnia i uniwersalizuje
przeszto$é, poszerzajac perspektywe odbioru o tresci dotyczace kondycji mo-
ralnej czlowieka, wolnosci, uwiklania jednostki w historie, sytuacji artysty,
nieakceptujacego rzeczywistosci i nierozumianego przez ogét. Zoszczenko
stosuje tu charakterystyczny, wypracowany na przestrzeni wielu lat pracy
chwyt, polegajacy na palimpsestowym przenikaniu sie¢ i nakladaniu na sie-
bie wielu réznorodnych, wzajemnie uzupekiajacych sie tekstéow, ktdre poz-
walajag wypowiedzie¢ najbardziej osobiste mysli, poddaé¢ analizie najgtebiej
skrywane traumy?. Cudze, czesto parodiowane slowo stwarza mozliwosci
autoironicznego dystansu wobec rzeczywistosci, siebie, a takze w stosunku
do réinych elementéw dzieta: narratora, czytelnika, $wiata, jezyka?’. Tak na
przyktad w Niebieskiej ksiedze, w rozdziale Niepowodzenia (Heydauu) cyto-
wane sg dwa ostatnie wersy z wiersza Mikotaja Gumilowa 3abayduswutica
mpameati (1921 r.):

U Bce X HaBeKH cepile yrpomo,
W TpyaHO AbIIIaTh, M OONTBHO KHUTE...”

Stowa te sq przez narratora ironicznie skomentowane: ,Hacuer 6omm —
9TO OH, KOHEYHO, IOITHUYECKH YCHIHII, HO KAKOHM-TO IPOTHBHHIH IIPHBKYC
ocraercqa. byaTo, ©3BHHUTE, Ha CKOTOOOHHE MOOBIBATIH, @ HE B M30paHHOM
obrectse, cpemd 1apei u caHOBHHKOB” (I'k, 562). Ten ironiczny cudzystow
jest aluzjg do Smierci Gumilowa, wybitnego przedstawiciela rosyjskiego ak-
meizmu, pierwszego represjonowanego przez nowa wladze poety. Rozumieé

2 K. Rosner, Paul Ricoeur — filozoficzne 7Zrédta jego hermeneutyki, [w:] P. Ricoeur,
Jezyk, tekst, interpretacja, przet. P. Graff, K. Rosner, Warszawa 1989, s. 55.

2 Tematyczna, gatunkowa i stylistyczna wielowarstwowo$¢ oraz fragmentarycznosé try-
logii pozwala interpretowaé ja w kategoriach literatury sylwicznej, charakterystycznej dla
okresu wyczerpania sie tradycyjnych form, zob. R. Nycz, Sylwy wspétczesne. Problem kon-
strukcji tekstu, Krakéw 1996. Sylwicznosé, jak pisze Kazimierz Bartoszynski, to ,forma poszu-
kiwania gatunku, instrukcja gatunkowa, ktdra jest zdolna objaé¢ zaréwno teksty typu eseistycz-
nego, dziennikarskiego, autobiograficznego, a wreszcie fabularnego, przede wszystkim za$
kolaze takich tekstow, i nada¢ im tozsamo$é gatunkowq”, K. Bartoszynski, op. cit., s. 63.

” Budowanie tekstu za pomoca tgczenia innych tekstéw pozwala ukaza¢ problem
z wielu punktéw widzenia, poddaé¢ go weryfikacji, wyrazi¢ watpliwosci. Odwotanie sie do
hermeneutycznej zasady indywidualnego doswiadczania prawdy przez odbiorce, uwzglednia
jego mozliwosci intelektualne i estetyczne, od ktérych zaleze¢ bedzie rozumienie zaszyfrowa-
nych tresci. Zob.: Narracja jako sposéb rozumienia swiata, red. J. Trzebinski, Gdansk 2002;
b. Pyben, Anubu Muxauna 3owenko: nogecmeoganue ¢ doxkymenmamu, Mocksa 2001;
A.K. KonkrosckuH, op. cit.

% Warto przytoczy¢ wezeéniejsze zwrotki wiersza: ,ITomnan temeps a: Harma cBoboma/
Tonpko oTTyza Onrommit cser,/ Jlrogu v TeHM cToAT y Bxoja/ B 300mornueckuil cay mwianer”,
[w:] Rosyjskie kierunki literackie. Przetom 19 i 20 wieku, wyboér i oprac. Z. Baranski, J. Li-
twinow, Warszawa 1982, s. 133.
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go mozna réwniez jako odwolanie sie do loséw represjonowanej literatury
rosyjskiej i osobistej sytuacji pisarza*. Eksterioryzacja osobistych doswiad-
czen, oglad wiasnej biografii przez pryzmat innego tekstu, za pomoca cyta-
téw i epizoddw z zycia innych mniej lub bardziej znanych postaci jest struk-
turalizacja wlasnego doswiadczenia, jego zwielokrotnieniem. Umieszczanie
cudzej wypowiedzi w innym kontekscie, najczesciej niskim, buduje pewna
zalezno$¢ pomiedzy obu kontekstami, kierujac uwage odbiorcy na powino-
wactwa tresciowe, kompozycyjne i psychologiczne.

Rozdziat VI powiesci Przed wschodem storica zawiera luzne wspomnie-
nia i dygresje po$wiecone rozpoznaniu przyczyn nieu$wiadamianych lekéw.
Nosi on tytut Czarna woda (Uepnaa eoda), a mottem, powtarzajacym sie
jak refren muzyczny, jest fragment wiersza Aleksandra Bloka Cmapwti,
cmapwtli con... Wybdr wiersza nie jest przypadkowy — stanowi lacznik
z bliska Zoszczence postawaq i tradycja symbolistow rosyjskich, szczegdlnie
z Blokiem, wywotuje tez archetypiczny obraz wody — ambiwalentny w swojej
istocie, utozsamiany ze spokojem, réwnowagaq psychiczng, ale i stanowiacy
uciele$nienie chaosu, niebezpieczenstwa i atawistycznych lekow.

Charakterystyczne dla tworcy swiadome wykorzystywanie cudzych tek-
stéw, nalezacych zaréwno do tradycji literackiej, rozumianej jako wielowar-
stwowy system semiotyczny®, jak i pozaliterackiej: filozoficznej, psycholo-
gicznej, historycznej, ma niejednoznaczny charakter — oscyluje pomiedzy
akceptacja i negacja. Intertekstualny charakter trylogii, oparty na wielora-
kich zwigzkach dialogowych z innymi dzietami i wybitnymi osobowo$cia-
mi $wiata literatury, sztuki i nauki, rozpatruje jako rodzaj maski, szyfru,
wysublimowanej gry z odbiorca. Wypracowane przez Zoszczenke strategie
stylistyczne, gesta sie¢ odniesien kulturowych, historycznych i literackich
wskazuje wyraznie na zaleznosci pomiedzy melancholig pisarza a jego tech-
nika pisarska. ,Ja” melancholijne, jak twierdzi Marek Bienczyk, ,w sposob
naturalny sktonne jest do tego, co filozofia okresla «krytyka jezyka». Nie
mogac méwi¢ o sobie wprost, musi jezyk rozkrusza¢, przenicowywaé, do-
konywa¢ w nim przetasowan, jak w anagramach odwraca¢ kolejnosé (liter,
stoéw, zdan)"%.

% Na te osobista postawe Zoszczenki wobec Gumilowa zwraca uwage Igor Suchich,
W.H. Cyxux, [Ipumeuanus, [w:] M. 3ommenko, Cobpanue covunenuti. l'onybasa knuea, Mocksa
2008.

% M. Glowinski, Tradycja literacka, [w:] Problemy teorii literatury, red. H. Markie-
wicz, Wroctaw 1967; J. Lotman, Tekst w tekscie, przel. J. Faryno, ,Literatura na Swiecie” 1985,
nr 3. Odbiér tekstu bedzie zalezat od ,znajomosci innych tekstéw oraz «architekstow» przez
uczestnikéw procesu komunikacyjnego”, o tym: R. Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: tek-
sty, gatunki, swiaty, [w:] Problemy teorii literatury, seria 4, Prace z lat 1985-1994, wybor
H. Markiewicz, Wroctaw 1998.

% M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdq straty, Warszawa 2012,
s. 34. Stowo pelni tu role autoterapii, jest, zdaniem Jacques'a Lacana, ,kompromisem mie-
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Cytaty, zapozyczenia, sentencje umozliwiaja wyrazenie wlasnej posta-
wy wobec $wiata i wyodrebnienie waznych aspektéw ,ja”, posredniczacych
pomiedzy czlowiekiem a rzeczywistoscig zewnetrzng®. Pelnig one funkcje
autoterapii® i pozwalajq jednoczes$nie okresli¢ tworcy swoja tozsamosé jako
cztowieka i artysty, ktory wystepuje przeciwko stuzebnemu traktowaniu sztu-
ki i przestrzega jednoczesnie przed modelowaniem natury ludzkiej. Zawarta
w trylogii polemika z tradycyjng, wychowawcza misja literatury rosyjskiej,
z wpisanym w nig perswazyjnym oddzialywaniem na czytelnika, na najgteb-
szym poziomie rozumienia pozwala potraktowaé ja jako przejaw wolnosci
i ekspresji wlasnego wnetrza. Trzy najwainiejsze ,ksiegi’, jak nazywat je
Zoszczenko, sa zawoalowang forma duchowej autobiografii®® pisarza, ktory
musiat skonfrontowaé sie z epoka kryzysu wartosci, triumfu nauki i ideo-
logii. Fabutla opowiadanych historii, oparta na obserwacjach spotecznych
i obyczajowych, kryje w sobie dramat artysty wewnetrznie rozdartego mie-
dzy wlasnymi przekonaniami a koniecznoscia podporzadkowania sie ideo-
logii*®. Te dylematy twércy znalazty swdj artystyczny wyraz, ale zbyt jawna
ich demonstracja byta nie do zaakceptowania w warunkach panstwa totali-
tarnego. Rezolucja Zdanowa z 1946 r. tylko przypieczetowala status autora
Opowiesci sentymentalnych jako persony non grata, i, jak sie potem oka-
zato, zapoczatkowata proces powolnej duchowej i fizycznej $mierci pisarza,
pozbawiajac go jakichkolwiek ztudzen i nadziei na poprawe swojej sytuacji.
Tragiczny wydzwiek ma jedna z ostatnich wypowiedzi Zoszczenki na temat
profesji pisarza, ktéra przyréwnat niegdy$ do produkeji bieli otowianej:

[Tucars? A pna vero mue mucars? [ng cimasp? MHe JOBONBHO TOH, 4TO OBUIA.
Pagu mener? Jla 4 v B MOJIOZIOCTH OBUI COBCEM PAaBHOZYIIIEH K 0DOTAIIEHHIO.
Jlureparypa Haria [...] cTasa Moxosxa Ha MOJIUTHUECKYIO0 HOTY, T7Ie HeTh3d OIITH-

dzy zasadq przyjemnosci a zasada podporzadkowania rzeczywistosci”, A. Bielik-Robson, Stowo
i trauma: czas, narracja, tozsamosé, ,Teksty Drugie” 2004, nr 5, s. 27.

21 E. Pascal, Psychologia jungowska, przel. G. Skoczylas, Poznan 1998. Problem identyfi-
kacji jest w istocie problemem maski, zob. A. Kepinski, Schizofrenia, Warszawa 1981.

% Koncepcje literatury jako $rodka terapeutycznego, oddzialujacego zaréwno na twérce,
jak i na odbiorce, wprowadzit na gruncie polskim Antoni Kepinski, zob. M. Janion, Humani-
styka: poznanie i terapia, Warszawa 1982.

% O tworczosci jako samopoznaniu zob. U.A. Ceupugenko, Cneuugdira agmopcvko-
,

20 camoniznanna y nposi M.M. 3owenra (,Bozepawénnasa monodocms”, ,[onybas knuza”,
,Ileped gocxodom connua”), AKJI, Cimdbepomons 2005.

% Nie bez racji pisze Marek Bienczyk: ,Kiedy zatamuje sie Historia, mnozq sie w czto-
wieku byty. Wedle tego odczytania melancholia jest doprowadzona do skrajnosci interpre-
tacja utomnego podmiotu, ksztaltujacego sie w tej rzeczywistosci negatywnie, uciekajacego
od siebie, od pelnej podmiotowosci, postrzeganego jako odpadek czy rozbitek, lecz bedacego
gteboko, w catej swej realnosci, egzystencjalna prawda epoki’, M. Bienczyk, Oczy Diirera.
O melancholii romantycznej, Warszawa 2002, s. 96. Akt twérczy bywa proba przezwyciezenia
rozpaczy, por. J. Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, przet. M.P. Markowski,
R. Ryzinski, Krakéw 2007.
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OUTHCA M B OJJHOH 3anATOH [...]. Temeps MOH CUETH! ¢ THTEPATYPOIO IIOKOHYUEHB
[...]. MoHO IHCaTh TOTBRO «B CTOM», ZIa M 3T0 Hebe3omacHo. [...| MoxHoO erre,
KOHEYHO, IOIpobOBaTh IMHCATh «I30NOBBIM A3hIKOMY. Ho, Bo-TIepBHIX, Ha 3TO
y2Ke KAaK-TO HeT CHI. A BO-BTODBIX, M 9TO CTPAIIIHBIH pHUCK®..

Spusécizna artystyczna Michaita Zoszczenki, rozpatrywana w $wietle jego
trylogii, pozwala potraktowa¢ jq jako fenomen literatury rosyjskiej pierwszej
potowy XX wieku, zjawisko wybitne i oryginalne, wytyczajace nowe dro-
gi rozwoju XX-wiecznej prozy rosyjskiej. Wszystkie powiedci, ktdre weszty
w sktad trylogii, szczegdlnie powie$¢ Przed wschodem storica, sg przejawem
nowego myslenia o literaturze: bezposrednim impulsem do ich powstania
byty przede wszystkim wzgledy autoterapeutyczne. Nie mozna jednak nie
uwzgledni¢ towarzyszacego twoércy marzenia o odnowieniu starych i, jego
zdaniem, nieprzystajacych do nowej rzeczywistodci wzorcéw literackich.
W analizowanych utworach dadza sie zatem wyrdznié cechy stylistyki wspdl-
czesnej powiesci postmodernistycznej, realizujacej formute ,dziela otwarte-
go”*®, formy niedokonczonej i wieloznacznej, ktoérej Zoszczenko jest, w moim
odczuciu, prekursorem. Podstawowe zasady kompozycyjne trylogii to cytat
i kryptocytat, taczenie fikcji literackiej z wyktadem naukowym, autoteliczno-
$ci z psychoanaliza. W $wiecie tekstowym powiesci, powstatych w ramach
wyznaczonych przez standardy kultury stalinowskiej, mieszaja sie réinorod-
ne konwencje. Liryzm i subiektywizm o proweniencji modernistycznej taczy
sie tu z socrealistyczng perswazyjnoscia®, szczatkowosé, fragmentarycznosé
fabutly, rozedrganie stylistyczne, wywolujace skojarzenia z technikq montazu
filmowego, charakterystyczne dla rosyjskiej prozy ornamentalnej, z obrazo-
waniem symbolistycznym oraz typowym dla niego polaczeniem elementéw
muzycznych i malarskich. Wszystkie wymienione przeze mnie cechy trylo-
gii, pretendujacej, jak sadze, do miana dziela syntetycznego, znajda omowie-
nie w dalszych czesciach pracy.

Analiza zostata przeprowadzona na podstawie tekstéw pierwszych wydan
trzech najwainiejszych powieéci Michaita Zoszczenki, najblizszych pierwot-
nemu zamystowi tworcy. Postuzyly one jako podstawa siedmiotomowego
wydania utworéw zebranych Zoszczenki pod redakcjg Igora Suchicha. Ko-
rzystalam takze z maszynopisu powiesci Przed wschodem storica, znajduja-
cego sie w Muzeum Literatury ,XX wiek” w Sankt Petersburgu.

3 T. JleounTtreBa, Henanucannasa nogenna, [w:] Bcnomunas..., op. cit., s. 469-470.

% U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonosé w poetykach wspétczesnych, przet.
]. Gatuszka et al., Warszawa 1994.

% QOwa perswazyjno$¢ socrealizmu zawiera si¢ w wypowiedzi Gorkiego o literaturze jako
,«TIPOBOTHHUKE HIEeH B *KHU3HbY», 100aBI10: HE CTOIBKO HjIeH, Kak HacTpoeHui”, b.M. CapHos,
Cmanun u nucamenu, xu. 1, Mocksa 2008, http://lib.rus.ec/b/180310/read [dostep 27.05.2012].
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Przywrécona mtodosé.
Czlowiek wewnetrzny confra cztowiek spoleczny

Eduncmeennas mema, Komopasa y €cex noumu
Ha yMe, KOmopas gcem noumu 6AuU3Ka, U NOHAM-
HA U HeobX00uMa, KAK 600d, KAK €0d U KAK COMNUE,
— 3MO HAWA HCU3Hb, HAWA M01000CMb, RAWA CEE-
Jcecms u HaWe yMeHUe PACNOPANCAMBCA IMUMU
dpazoyennbiMu dapamu®.

Przywrécona mtodosé® (Bozgpawennasa monodocms) byta drukowana
w odcinkach w czasopi$mie ,3Be3ma” w roku 1933, w tym samym roku mia-
to miejsce jej wydanie ksigzkowe. Powie$¢ pojawita sie w okresie wzglednej
liberalizacji zycia kulturalnego w Rosji®*, w czasie dla samego Zoszczenki
sprzyjajacym, po Listach do pisarza (ITucema xk nucamesno, 1929 r.) — zbe-
letryzowanej formie epistolarnej, ktéra ugruntowata jego popularnosé i sta-
we twoérey ,dla ludu”. Zdajac sobie sprawe z wyjatkowego charakteru powie-
$ci zaréwno jesli chodzi o tematyke, jak i poetyke, przewidujac jednoczesnie
klopoty z tym zwigzane, juz na wstepie narrator — alter ego pisarza — prze-
prasza wszystkich ewentualnych czytelnikdéw i prosi o wyrozumiatosé: ,He
6e3 pobOCTH aBTOpP MPHUCTYMAET K 3TOMY counmHeHH10. OOH/IB M OrOpUYeHHS
TpHHECET, BEPOATHO, HAM 9Ta KHHTA. [...] aBTOP MOKOPHEHIIE MPOCHUT MOC-
HHCXOJIMTENHEH OTHECTHCH K Hatremy Tpyay” (Bm, 7).

Utwor zyskal uznanie czytelnikdw, do 1935 roku doczekat sie trzech wydan,
ale polaczenie beletrystyki z naukowym objasnianiem mechanizméw ludz-
kiej psychiki spowodowato spore zamieszanie wérdd krytykéw i uczonych
i wywolalo wiele kontrowersji. Oceny byly skrajne — od uznania i zachwytu

% M. 3omenko, Boszgpawennas monodocms, [w:] idem, Cobpanue couunenuii. l'onybas
rnruea, Mocksa 2008, s. 174.

% Inne polskie thumaczenie to Odzyskana mtodosé, zob. W. Mucha, ,Przed wschodem
storica” — powiesé autobiograficzna Michala Zoszczenki, [w:] Rusycystyczne studia lite-
raturoznawcze, red. G. Porebina, Katowice 1977; rosyjski czasownik ,Bo3Bparrars” oznacza
y2zwracac” (rado$é, spokdj), ,przywracaé” kogo$ np. do zycia, Wielki stownik rosyjsko-polski
z kluczem polsko-rosyjskim, red. J. Wawrzynczyk, Warszawa 2004, s. 100.

% Owa ,wzgledna” liberalizacja, czy ,wzgledny” pluralizm oznacza wspélistnienie rézi-
nych form ekspresji artystycznej wraz z probami zapoczatkowujgcymi monistyczny charakter
kultury rosyjskiej.
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po zanegowanie talentu pisarza i zakaz druku komentarzy do powiesci.
Decyzje cenzury ztagodzono dopiero po osobistej interwencji Maksyma Gor-
kiego. Przez wielu badaczy powie$¢ uwazana jest za poczatek tzw. trzeciej
poetyki Zoszczenki®, niektdrzy sqdzq, ie zostala ona napisana na wyrazne
,<Zamowienie spoleczne™, a sam twoérca na okreslenie specyfiki swojego
SJnodbuMoro merHimna’ stosowat rozne okreslenia: ,kHHra”, ,Xymo2xkecTBEHHOE
counnenue” (Bm, 8), ,nayunnit tpya’, (Bm, 9), ,xymsrypdmism” (Bm, 10),

5t Zob.: T.M. Baxurosa, ,Pycckuii denou” ¢ snoxy couyuanusma: Barenmun Cmenuu
(nacm. Cmenansiu), [w:] Muxaun 3owenro. Mamepuanst... op. cit, ku. 2; 1. Bomsme,
Hcrycemeo nenoxosxcecmu, op. cit. Wieniamin Kawierin podkredlit, ze powie$¢ zapoczat-
kowala nowy gatunek w literaturze, zob. B.A. [llomus, ,...4 ne 3naio epynnet nucamenet,
bonee cnaouennoi...” (M. 3owenko u ,Cepanuonoget 6pamsea”), [w:] Muxaun 3owenko.
Mamepuanst..., op. cit, xka. 3. Podobna opini¢ glosit Korniej Czukowski: ,Bw cozmamu
TpoH3BeZleHHe HeOHBATOro >KaHpa: OITOBYI0 IOBECTh B TapMOHHYECKOM, KHBOM COUe-
TaHUH ¢ QHU3HONIOrHeH, acTpoHOMHeH, HcropHeH. TakoH KHHUIH ellle He 3HaJa MHPOBasg
cimosecHocTs. M mpurom macrepcrBo...”, K. Uykosekuit, U3 gocnomunanut, [w:] Becnomu-
Haf..., op. cit, s. 76. Bardzo wysoko ocenil powies¢ satyryk Wiktor Ardow, dostrzegajac
w niej ogromny potencjal perswazyjny: ,IIpexze Bcero kaxercs, Bs mobmnmucsy coepiien-
HO KOHKDETHOTO «BTHSHHA» Ha YHUTATeNeH: Ha MOeH Hamrero ¢ BamMu Bo3pacTa MEICTH
0 THTHEeHe MO03ra JOJKHbl ITPOM3BECTH CTpAIlHOEe BrevarineHHe. f, Mo KpalHeH mepe, IO
TIPOUTEHHH [IOBECTH CTAJl IEPECMATPHBATh U CBOH OBITOBOHM PEXKHM M BCE IIPOIIIOE. ITO He-
obruatHo cumsHO”, H3 nepenucku pycckux aumepamopog ¢ M.M. 3owenro (1920-1950-e
200b1), myoi., Berym. crartha W npumev. B.H. 3amesamosa, [w:] Muxaua 3owenko. Mame-
puanst..., op. cit, gu. 3, s. 190. O wyjatkowo silnym oddziatywaniu powiesci na odbiorce
pisali takze inni éwczesni krytycy, m.in. Anatolij Gorietlow i Anna Bieskina: A. I'openos,
B nouckrax ¢opmyast monodocmu, ,Jlureparypunit Jlenwurpaa” 1934, Ne 19; A. Beckuna,
M. 3owenko e nouckax onmumusma, ,Jlureparypunitt Jlemunrpan” 1934, Ne 21. Historyk
sztuki Erich Gollerbach zwracal uwage na szczegdélng role komentarzy do utworu, ktére sg
jednocze$nie opowieécia o powstawaniu dzieta: ,Ecnmu 6m Bosepawennasa monodocms mpe-
BpaTHIach B MOJ00Me «TpakTaTay, 6€3 BCAKOH «OEIETPUCTHKH», HO C COXPAHEHHEM TOH
«BOJIBHOCTHY», KAKAsl HMEETCA B KOMMEHTApHAX, 3T0 0110 OB 3amevarensHo”, U3 nepenucku
pyccrux aumepamopos..., [w:] Muxaun 3owenko. Mamepuanst..., op. cit, xu. 3, s. 199.
O dydaktycznych aspektach powiesci pisal Leonid Jerszow, JI.®. Epmos, H3 ucmopuu co-
gemckoli camupsl. M. 3owenko u camupuueckaa nposa 20-40-x ee. Jlemunrpam 1973.
Dopiero poczynajac od lat osiemdziesigtych ubiegltego wieku w analizie powiesci uwzglednia-
ne sq jej konteksty filozoficzne i psychologiczne, por. np. prace ukrainskiej badaczki Iriny
Swiridienko, U.A. Cupuaenko, Cneyugira aemopcbko20 CAMONiI3HAHHA..., Op. cit., zob.
takze T.A. briukoBa, Konuenm ,Kusnb—cmepms” ¢ uduonekme Muxauna 3owenro, AK/I,
Kaszansp 2004.

% Takiego zdania jest Igor Suchich, ktéry wyrdinia jeszcze dwie poetyki pisarza: pierw-
sza to opowiadania lat dwudziestych, druga — Opowiesci sentymentalne, zasadnicza rdéznica
miedzy nimi dotyczy koncepcji bohatera oraz sposobu jego reprezentacji, zob. U.H. Cyxux,
Tpu cydvbs, mpu nosmuru Muxauna 3owenko, [w:] M. 3ommenko, Couunenusa 1920-e 200w,
Canxr-Ilerepbypr 2000.

¥ O celowym wprowadzeniu przez pisarza tzw. HeHa/[e’KHOTO pPACCKa34YHMKa (zawod-
nego, niepewnego), ktéry pozwala na wielorakie odczytanie powiesci, pisze Jelena Zolnina,
E.B. Konuuna, op. cit.
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LIOPIHA 3aHUMaTensHoro urenus” (Bwm, 10), ,ipaBauBas mosecTs 00 yaHUBH-
renmpHOM ku3HK’ (Bwm, 11), ,3anumarensunit poman” (Bwm, 245).

Te mnogos$¢ okreslen, uwzgledniajacq réinych odbiorcédw, interpretu-
je jako eksperyment artystyczny, probe poszukiwania przez tworce nowej
formy przekazu dylematéw $wiatopogladowych, moralnych i artystycznych,
nurtujacych go od pierwszych prdéb prozatorskich i wpisujacych sie w dys-
kusje na temat drdg rozwoju literatury, istoty i zadan nowej sztuki, ro-
li cztowieka w historii i spoteczenstwie. Przekraczanie granic gatunkowych,
laczenie liryzmu i tragizmu z ironiq i groteska, dysonansowe zestawie-
nia powagi i $miechu® wplywaja na $wiadomosé odbiorcy, nie pozwalajgc
mu na jednoznaczno$¢ ocen, tworzq szyfr, ukrywajacy prawdy niewygodne
i bolesne takze dla samego twdrcy. Zapowiedz wspoélistnienia réznych form
w jednym dziele znalez¢é mozna we wstepie do Przywréconej mtodosci:

3mech OyeT BCe, UEro KT YHTATENh OT KHHUTH, KOTOPYIO OH B3 MOYHTATh
BEYEPKOM, UTOOB pacceATs CBOM JTHEBHEIE 3a00TH M UTOD OKYHYTHCA B UYIKYIO
JKHU3Hb, B UYKHE TIEPEKHUBAHUA U UykHe ToMbICTl. Ho 3T0 TOMBKO ¢ O7HOM
CTOPOHEL. A ¢ JIpyro¥ CTOPOHEI, HAIlla KHUTA — HEUTO COBEPIIIEHHO HHOE. 3TO
TaKOe, UTO JIH, HAYYHOE COYHHEHWE, HAYYHHH TDPYH, HU3IIT0KEHHBIH, Mpasa,
TIPOCTHIM, OTYACTH OECTOTKOBEIM OBITOBHIM S3BIKOM, JOCTYITHEIM B CHJIY 3HAKO-
MBIX COUETAaHHH CaMBIM PasHOOOpPA3HHIM CI0AM HacemeHud... (Bm, 302-303).

Przywrécona mtodosé, oparta na oryginalnym polaczeniu zdobyczy na-
uki z fikcjq literackq®!, jest przejawem ogromnej erudycji i benedyktynskiej
pracy Zoszczenki. Uprawdopodobnieniu zaproponowanej w powiedci wizji
$wiata i koncepcji bohatera, zgodnie z wyznawana przez pisarza zasadq wier-
noéci prawdzie artystycznej, miaty stuiyé nie tylko opracowania naukowe
z dziedziny psychologii czy fizjologii mdzgu*?, ale takie prace historyczne

“ W notatkach osobistych z lat trzydziestych, wykorzystanych podczas pracy nad po-
wiescia, Zoszczenko napisal: ,B mcuxHUeckoH KH3HH 2 OCHOBHBIE 3MOITMHM — CTPAX M pa-
nmocts”, Muxaun 3owenko. U3 mempadeti u 3anuchwlx kKnuxicer. U3 3anuceti 1930-1940 22.,
[w:] Jluyo u macka..., op. cit, s. 118. W satyrycznym $miechu Zoszczenki zawieraja sie te
dwie konstytutywne dla psychiki emocje: ,ecTs rpycTs, ecTh Kakag-To MPOH3UTEHHO YENIO-
BEUHasd, HHKOT/]a He CMOJIKalolas, apedesxariad HOTa, KOTOpasd MPHUAeT ero MHCAaHUAM HX
CTPAHHY0, OTIAIEHHO-TOr0JIEBCKYIO IIpeecTs... Kopoue, 30IEHKO — I103T, a Jpyrue — mpoc-
to 6emnerpucrs’, .M. Capuos, Cmaaun u nucamenu, xa. 2, Mocksa 2008, http://lib.rus.
ec/b/217871/read [dostep 27.05.2012].

# Zoszezenko tak thumaczyt konieczno$é potaczenia materiatu naukowego z beletrysty-
ka: {1 BOBCce He CTPeMITIOCH OBITH BPAuOM, HO I CUHTAlO, YTO HEKOTOPOE 3HAHHME ITOH IIPO-
(dbeccHu He TONMBKO TIONIE3HO MHCATEINIO, HO Jlaxke U Heobxoxumo. [...| KoHeuHO, Xym0XKHUK
MOXKET pHcoBaTh M 0e3 3HaHMA aHATOMHH. MOMKHO DPHCOBATh, KAK PHCOBATH MEIEDPHbIE
JKUTETH — mpoduIs ¢ ABYyMA rimasaMu. M 3T0, KCTaTH CKa3aTh, HEPEKO MOKHO HaAOMOIaTh
B nureparype’, zob. Bvicmynaenue M.M. 3owenko na ducnyme, mybl. W TpeTHCTIOBHE
10. Tomaresckoro, ,38e3m1a” 1994, No 8, s. 195.

“ Podkresla sie tu np. wplywy szwajcarskiego neuropatologa i psychoterapeuty Paula
Dubois, twércy tzw. terapii perswazyjnej, podczas ktérej lekarz, odwotujac sie do intelektu
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i biografie znanych ludzi. Powieé¢ jest proba zdefiniowania stanowiska twdr-
cy w oficjalnym dyskursie ideologicznym, ktéry dotyczyl najistotniejszego
problemu — propagowania nowej bolszewickiej koncepcji antropologicznej
— cztowieka czynu i silnej woli, podporzadkowanego zadaniom budowy no-
wej rzeczywistosci, i co z tym zwigzane, mozliwosci zewnetrznej ingerencji
w ludzkq psychike. Taki mariaz literatury, psychologii i medycyny wywotat
ogromne zainteresowanie wsrdd rosyjskich fizjologéw, neurologdéw i psy-
chiatréw lat trzydziestych ubiegtego wieku. W prowadzonych przez siebie
badaniach nad nierozpoznanymi mozliwosciami ludzkiego mdézgu dostrzega-
li oni mozliwosci wykorzystania ich do stworzenia nowej, doskonalszej istoty
ludzkiej, wspdtczesnego androgyna®.

pacjenta, ma go skloni¢ do zmiany zachowania, zob. K. Xsucon, ILIIL. /[to6ya u 3owenko.
,Payuonanrvrasa ncuxomepanua” KAK UCMOYHUK 30WEHKOBCKOU NCUXOA02UYECKOU me-
opuu, ,Jlureparyproe o6o3penme” 1995, Ne 1. W komentarzach do Przywréconej mtodo-
$ci Zoszczenko wspomina tez opracowanie Jamesa Jeansa, angielskiego fizyka, astronoma
i matematyka, autora pracy Wszechswiat wokét nas (1929), w ktérym zawarta zostata mysl
o zaleznosciach pomiedzy budowa wszech$wiata i strukturq ludzkiego umystu. Inni wspétcze-
$ni badacze, cytowani przez pisarza, to: Karl Ludwig Schleich, niemiecki chirurg, zajmujacy
sie badaniami mdzgu, Paul Langerhans, niemiecki anatom i patolog i inni. W bibliotece
domowej Zoszczenki znajduje sie wiele opracowan naukowych o charakterze psychoanali-
tycznym i fizjologicznym z notatkami pisarza np.: U.A. Ilepenens, IIcuxoananus u ¢usuono-
2uueckasn meopusa nogedenus, Jlennnurpana 1928; A.JI. Smmrreiin, Con u e2o paccmpoticmea,
Mocksa-Jlenunrpan 1928, 7K. dpymysan, Kak ne cmapumsca, Jlenunrpag—Mocksa, b.r.w.
Znaczna ilo$¢ podkreslen i uwag Zoszczenki na marginesie tej ostatniej ksigzki $wiadczy
o wielkim wplywie, jaki miala ona na ostateczna wersje Przywrdéconej mtodosci. Tak np. na
s. 21 pisarz zaznaczyt nastepujacy fragment, ktéry uznaé mozna za lejtmotiv powiesci: ,Bo3-
Bparrag COCTAPHBIIEMYCA TENY €ro CHIIb, HYXKHO OJHOBPEMEHHO ITHTATh ejlie TIIEHIHH
Orous aymrd. MHOTOWYHCIEHHblE HEBPAaCTEHHWKH, NMCHXACTEHHWKH, NPEK/IEBPEMEHHO COCTa-
PHBIITHECS, 00peTH BTOPYIO MOJOIOCTh M PAZOCTh KHU3HH OIarogapsa TOMy, UTO B KX JIyIIIe
OTKpHUIach O7Iaropo/iHas CTPacTh K HMCKYCCTBY MJIM Hayke WM pa3Bmica TanaHr’ [podkresl.
— AK.]. Na s. 101 zaznaczyt Zoszczenko zdanie: ,Kmoun cyacTiuBoH xKU3HH: paboTa, yMepeH-
HOCT®, BHKEeHHe, mobpoTa”. Jest bardzo prawdopodobne, ze wlasnie owe stowa postuzyly za
pierwotny tytut trzeciej czesci trylogii Przed wschodem storica — Kaouu cuacmus.

“ Formuta androgynii, ktorej zalozeniem jest integracja przeciwienstw, ucielesnia od-
wieczne tesknoty czlowieka za utracona mistyczng jednoscig. Androgyn to wzdr czlowieka
doskonatego, ,catosé na wszystkich poziomach, jednos¢ bez peknieé, zjednoczenie wszystkich
mozliwosci”, zob. M. Eliade, Mefistofeles i androgyn, przet. B. Kupis, Warszawa 1999, s. 119.
Marzenia o stworzeniu nowej, doskonalszej istoty ludzkiej, idealnego tworu przyrody leziq
u podstaw ideologii komunistycznej, jego istota zawiera si¢ w rosyjskim, popularnym w la-
tach dominujqcej estetyki socrealistycznej okresleniu memsupi (integralny). Jednym z pionie-
réw ,transhumanizmu”, rozumianego jako przekroczenie granic wlasnego cztowieczenstwa,
byt rosyjski filozof Mikotaj Fiodorow, ktérego koncepcja ,wspdlnego czynu”, czyli pracy nad
przezwyciezeniem $mierci i zmartwychwstaniem pokolen, wykazuje podobienstwo z modernis-
tycznym wyobrazeniem o kosmicznej jednosci, zob. A. Turowski, Miedzy sztukq a komungq.
Teksty awangardy rosyjskiej 1910-1932, Krakéw 1998. Teoria Fiodorowa mocno wplyneta na
tworczo$¢é Andrieja Platonowa, zob. A. Pomorski, Duchowy proletariusz. Przyczynek do la-
markizmu spolecznego i rosyjskiego kosmizmu XIX-XX wieku (na marginesie antyutopii
Andrzeja Platonowa), Warszawa 1996.

7



W pochlebnych stowach wypowiadat sie o Przywréconej mtodosci mie-
dzy innymi rosyjski patofizjolog i neurolog Aleksiej Speranski, Zoszczenko
stat sie bywalcem stynnych spotkan, organizowanych w kaida $rode przez
Iwana Pawtowa, byly minister ochrony zdrowia Mikotaj Siemaszko poswie-
cit powiesci artykut Czy mozina przywrécié mtodosé (Moxcno au @o3epa-
mums monodocms). Pierwsza potowa 1934 roku uptynela pod znakiem licz-
nych dyskusji publicznych z udzialem pisarza i przedstawicieli swiata me-
dycznego. Zachowal sie stenogram sprawozdania z jednej z takich dysput,
poéwieconej Przywréconej mtodosci, przeprowadzonej 13 kwietnia 1934 r.
w Instytucie Ochrony Zdrowia Dzieci i Mtodziezy*. W swoim wystgpieniu
Michait Zoszczenko bronit przestania powiedci, podkreslajac jednoczeénie
jej naukowo-literacki charakter.

Zaangazowanie twdrcy nie miato jednak charakteru ideologicznego, nie
moze byé tez rozpatrywane tylko w kategoriach zamoéwienia spolecznego:
celem nie bylo bowiem zaprezentowanie optymistycznego wariantu czto-
wieka nowego typu, zdrowego fizycznie i psychicznie, szgybko adaptujgcego
sie w spoteczenstwie i utozsamiajgcego sie z nim*. Proby psychologicznego

“ Zob. 10.B. Tomarmesckui, ,JJTumepamypa — npousgodcmeo onacroe...” M. 3owenko:
HCU3Hb, Meopuecmeo, cyovba, Mocksa 2004.

% Por. rozwazania Leszka Kolakowskiego o nowym cztowieku, L. Kotakowski, Gtéwne
nurty marksizmu. Powstanie — rozwéj — rozktad, London 1988. Cechy przejawiane przez
osobowo$¢ totalitarng to brak poczucia ciggtosci historycznej, kulturowej, pokoleniowej, wy-
zbycie sie naturalnych kontaktéw spotecznych i rodzinnych, umiejetnos¢ adaptacji do kazdych
warunkéw, zob.: A.A. Zinowiew, Homo sovieticus, przel. S. Deja. Warszawa 1987; H. Arendt,
Korzenie totalitaryzmu, przel. M. Szawiel, D. Grinberg, Warszawa 1993; J. Sadowski, Re-
wolucja i kontrrewolucja obyczajéw. Rodzina, prokreacja i przestrzen zycia w rosyjskim
dyskursie utopijnym lat 20. i 30. XX wieku, £6dz 2005; E. Canetti, Masa i wtadza, przel.
E. Borg, M. Przybytowska, Warszawa 1996. Por. wypowiedz Stalina na spotkaniu z pisarzami
w domu Gorkiego w 1933 r., precyzujacq oczekiwania wobec nich: ,M# opraHusoBsiBaem Bac
He UIg TOro, yro0bl BaMH KOMAaHI0BaTh, a UT00OB! Bbl caMH CO00M KOMAHIOBAJIH... CAMH cedsd
KOHTPOTHPOBaNH, camu cebe Hameuanu nyrtu...”, JI. Cupumonosa, I'opekulli u Craaun: yc-
TYNKRa 3a yerynry, ,Jlureparypuasa razera’ 26.08.2009, Ne 33-34, http://www.lgz.ru/article/9882
[dostep 27.05.2012]. Realizacja owych oczekiwan bylta mozliwa, jak twierdzit Aleksander
Fadiejew, tylko na drodze ,co3HaTeNbHOHM, HHTEHCHBHOH, TTHTETFHOH PabOTH THCATENA HaJT
co00H B HAmpaBIEeHWH BbIPAOOTKHM MM CBOETO MHPOBO33PEHHS, KOTOPOE, Oyayuwm riyboro
BOCIIDHHATO, IIPETBOPHIIOCH OBl B €ro uyBcTBA [...] IMyTeM TIIYOOKOH, KOPEHHOH Iepesier-
KU yeroBeueckod meuxuku’, A. Pamee, Cmonbosgas dopoea nposemapckol aumepamy-
put, [w:] Rosyjskie kierunki literackie..., op. cit, s. 629. W $lad za u$wiadomieniem sobie
przez twdorcOdw koniecznosci dziejowej ida wymagania wobec literatury, ktérej celem ma
byé ,m300paskeHHe NEHCTBUTENTPHOrO BETHYHMA M 3HAUEHHA INPeoOpPa30BaHHSA TIONIEH, Je-
areyned crpouTenseTBa commanuama’, JI. Crupumonosa, ibidem. ,IlpeobpasoBanme”, pojecie,
ktére zrobilo kariere w epoce stalinizmu, oznacza w tym wypadku catkowita przemiane,
przeobrazenie, przeksztalcenie. Wigze si¢ ono z entuzjastyczng wiarq w site cztowieka, kté-
ry w imi¢ budowy nowego $wiata jest w stanie przekroczyé wszelkie ograniczenia czasowe
i przestrzenne. Do arsenatu metafor owych zmian i przeobrazen, wykorzystywanych w prozie
socrealizmu, naleza m.in. pociag, traktor, samolot, zob. K. Clark, The Soviet Novel. History as
Ritual, Chicago 1985.
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i naukowego usankcjonowania istnienia oraz umotywowania zachowan owej
istoty, uciele$niajacej wszystkie najlepsze cechy homo sapiens, majq u Zosz-
czenki zawsze subiektywne podloze, a ukonczenie powiesci jest réwnoznacz-
ne z zakonczeniem procesu autoterapii. Najwazniejszym celem, jaki twdr-
ca przed soba postawil, byto osiagniecie stanu réwnowagi psychofizycznej,
co oznaczalo wypracowanie mechanizmdéw adaptacyjnych i wyleczenie sie
z chandry, zwanej przez niego ,inteligenckq” choroba. Jej przyczyn dopa-
trywatl sie tworca w specyfice swojego charakteru: ,fl ymHBIH, HO MOH yM —
B JTHTEpPaType, B hunocodrH, a He B MOBCETHEBHOH XHU3HH [...]. 1 BoBpeMsa
CTIOXBATHIICA, YMEPHI MO0 paboTy M Temeph cTapalch MOMEHBIIIE YMATh,
XOTAl 3TO OUEHb TPYAHO M KaITK0"S.

Neurastenia, okreslana ironicznie jako ,Bo3BririeHHas ckopbs”, ,moY-
TeHHad XaHApa®, ,JIpejlecTHasa T'PYcTh’, ,0UapoBaTelbHOEe YHBIHHE , ,ropoe
npe3peHue Kk moaam”’, byta stanem psychicznym, przypadtoscia, ktéra rodzi-
ta poczucie zbednosci i wykorzenienia, nie pozwalata na aktywne uczestnic-
two w Zyciu spolecznym, a wiec nie mogta byé¢ przez tworce akceptowana®’.
Narrator Przywréconej mtodosci — maska samego Michaila Zoszczenki,
dysponujac zaiste encyklopedyczna wiedzg, ktéra ma mu poméc rozwiktaé
zagadke wlasnej choroby, dokonuje eksterioryzacji osobistych przezy¢, utoz-
samiajac sie z cala plejada wybitnych twércédw, ktdrzy cierpieli na réinora-
kie przypadtosci psychofizyczne. Wérdd nich sa filozofowie i uczeni: Sene-
ka, Platon, Kant, Darwin, poeci: Coleridge, Puszkin, Majakowski, pisarze:
Fonwizin, Gogol, Lew Tolstoj, Andriejew, London, kompozytorzy: Glinka,
Musorgski i inni. Wérdd koryfeuszy nauki i kultury sq tez i tacy, ktdérzy
w zdrowiu, z pokorg dozywali sedziwego wieku: Hipokrates, Demokryt, Wol-
ter, Goethe. Analiza dylematéw egzystencjalnych jednostek wybitnych, zna-
nych kulturze epok wczedniejszych, rodzi u narratora, a takie u samego

“ E. Kypbuna, ITymu ucuenenus, [w:] Bcnomunas..., op. cit., s. 157.

7 Tesknote za tym, zeby sta¢ sie zdrowym, przejawia wielu twércow, urodzonych pod
koniec XIX stulecia, ktérych mtodos¢ i wiek dojrzaly przypadly na lata trzydzieste nastepne-
go wieku. Swiat wartosci, na ktérych zostali wychowani, legt w gruzach, a ich poczucie toisa-
mosci zostato zachwiane. Nadzieje na zmiane swojej psychiki przejawial np. Osip Mandelsz-
tam, por. wypowiedz poety z 1938 r., tuz przed powtérnym aresztowaniem: ,Erte He 3Hato,
yTo ¢ cobo# menars. Kak Oyaro ere oueHs Moo 37€ch JOKHO MPOU30UTH IIpeBpaliieHHe
9HEPrHH B JIpyroe KavyectBo. «OOIIIECTBEHHBIH PEMOHT 37I0POBbA» — 3HAYUT, OT MEHHA Yero-
-ro mobporo xayrt, Bepar B Mena’, b.M. Capuos, Ilocreonuii meopueckuii akm. Cayuai
Manoeavuwmama, Mocksa 2000, s. 29. Dla poréwnania, w liScie do Siergieja Eisensteina,
matka rezysera daje mu takie rady: ,A riaBHOe, 3a0yap 000 Bcem, 3a0yb O TICHXOAHATH3E,
00 HMHTEIUIeKTYyaTbHOM KHHO, 3a0y/b BCe ITUTATH M NOKHBH IPOCTOH KH3HBIO «MOJIOIOTO
OblUKa Ha MOJTHOMKHOM KOpPMY». EIIrs, meH, rynai, «manuy U moMmensire ayman. [...] [Toboms-
mre 6071pocTH, MOOOJBITIE TMPOCTOH OOBIBATETBIIIMHE KAaK JIEUeHHS M TIOMEHBINEe «3ayMU»
— BECETTHCH, BO3BMH OT KH3HH BCE, YTO JlaeT MOMeHT, ciuyuad. U Oyas 3mopoB — HemapoMm
B 3710poBOM Tette 3mopoBriE ayx!!l”, B. 3abpomuH, Jlizenuwmetin: KuUHo, 81acmy, HCEHWUHDL,
Mocksa 2011, s. 215-216.
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tworcy, $wiadomos¢ wspdlnoty doswiadczenia indywidualnego z dos$wiad-
czeniem pokoleniowym i ogdlnoludzkim: ,ABTop He paccMaTpHBaeT 3THX
moyied BHe 3MoxH. HeT COMHEHHH, YTO JIMUHOE CBOHCTBO M TMOBEJEHHE
TOTO WM HWHOTO YeJl0BeKa CO3/IaBAIMCh CPeJJOM M BCEMH 0COOEHHOCTAMH
smoxu” (Bm, 123). ,Jlionu Hared peBOMIOIMOHHOM SIIOXH HHOH pa3 TpaTAT
HEDPBHYI0 CHIY He B MEHBIIIeH CTENeHH, YeM TPAaTH/IH ee TaK Ha3blBaeMble
penukue momu” (Bm, 15).

Niezaleinie od szerokosci geograficznej, okolicznosci historycznych, sta-
tusu spolecznego, profesji i wieku udziatem cztowieka zawsze bedq podobne
rozterki i problemy, ktérych podstawowa przyczyna tkwi w wewnetrznym
konflikcie pomiedzy oczekiwaniami spolecznymi wobec jednostki a przeja-
wiang przez niq silng potrzeba wolnosci. To napiecie pomiedzy presja wpty-
woéw zewnetrznych i uwarunkowan wewnetrznych, szczegélnie dotkliwie
odczuwane przez artystdw, prowadzito do przemeczenia moézgu i w rezulta-
cie do upadku sil tworczych, a czesto do samobdjstwa®®, czego znamiennym
przykladem jest Majakowski®. Smieré Puszkina, 37-letniego zmeczonego Zy-
ciem neurastenika, nie byla, zdaniem narratora, przypadkowa. Poeta zytby,
gdyby odrzucit wszelkie polityczne watpliwosci, lub gdyby $wiadomie wybrat
droge opozycjonisty. Ratunkiem wiec jest znajomos¢ wlasnego organizmu,
gtebokie przeswiadczenie, ze prawidtowe jego funkcjonowanie zalezy od
pracy systemu nerwowego i, co najwazniejsze, od $cistej kontroli swoich
przyzwyczajen i zachowan. Nie ma jednoznacznej recepty na odmtodzenie,
a cztowiek sam ponosi odpowiedzialno$é za swdj stan psychofizyczny. Hart
ducha i silna wola, wypracowane $wiadomie i przejawiane wbrew wszelkim
okoliczno$ciom zewnetrznym, maja zasadniczy wpltyw na utrzgymanie zdro-
wia fizycznego, optymizm i wiare w siebie.

“ Samobdjstwo w wiekszoéci przypadkéw nie jest nigdy, zdaniem narratora-autora,
przypadkowe, nie jest tez przejawem wolnej woli samobdjcy, ktdry nie odczuwa ani bélu,
ani strachu. Akt samobdjstwa to wynik ogélnego stanu psychofizycznego, na ktéry wplywa
nieprawidtowa praca médzgu, niepozwalajaca na ,zdrowy” oglad rzeczywistodci. Skierowanie
uwagi odbiorcy na naukowe wyjadnienie aktu samobdjstwa nalezy tu, jak sadze, rozpatrywad
w kontekscie oddziatywania terapeutycznego — uzasadnié¢ sens swojego istnienia mozna tylko
na podstawie wiedzy naukowej. Zob. S. Chwin, Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni,
Gdansk 2010.

“ Rozczarowanie postawa Majakowskiego przyszto pdiniej, ale jeszcze w poswieconym
mu artykule z 1919 r. Zoszczenko pisal o swoim zachwycie nad potega i wolg Zycia po-
ety: ,OH 3aBOpOKHJI MEHA OTPDOMHOH CHJIOH BOJH, BOJMIEH K pa3pylleHHI0, HaeeH Gbu3u-
yeckod cubl”, M. 3omenko, O Baadumupe Masakoeckom, [w:] Jluyo u macka..., op. cit.,
s. 92. Majakowski byt jednym z pierwszych twércéw, ktéry dat wyraz podporzadkowania sie
wymogom epoki, prace poety utozsamiajac z praca robotnika: ,Kto Bhire — mosr/mnu Tex-
HHUK,/KOTOPHIH/BeIeT MozleH K BerecTBeHHOHM Bhiroge?/Oba./Cepa — Takue ke MOTOPHL/
Jymra — tako# e XHUTPHH ABUTaTens./Msl paboune./Tosapuiu B paboueit macce./IIpome-
Tapu# Tena u ayxa’, B.B. Maakosckui, [Tosm pabouuii, [w:] idem, H36pannvle conunenusa
8 dgyx momax, ToMm mepssi, Mocksa 1981, s. 109.
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Najwaziniejsze tematy powiesci: zdrowie, utozsamiane ze szczesciem
i madroscig, oraz choroba, dostrzegana w melancholii i ironii®, analizowane
sq jednoczesnie z dwdch réznych perspektyw. Zaktadajq one wielo$é pozio-
moéw interpretacyjnych: zbeletryzowanej opowiesdci o zyciu astronoma, pro-
fesora Wasilija Wolosatowa, alfer ego samego Zoszczenki, oraz komentarzy,
ktére sa naukowa interpretacja jego ,przypadku”, dokonywang bezposred-
nio przez pisarza. Ich uzupeilnieniem sg notatki Michaita Zoszczenki z lat
dwudziestych i trzydziestych, w ktdrych znalez¢ mozna wiele interesujgcych
uwag na temat natury ludzkiego umystu, granicy miedzy norma a patologia,
$miercig i nieSmiertelnoscig®.

Utwor kompozycyjnie i stylistycznie dzieli sie¢ na dwie réznigce sie ob-
jetoscia czesci, ktdre, w zamierzeniu autora, mogq byé¢ interpretowane przez
odbiorce jako niezaleine od siebie lub tez wzajemnie sie uzupelniajace,
tworzace zamknietg jednolita calosé. Decyzje pozostawia odbiorcy sam nar-
rator. Komentarze o charakterze naukowym i filozoficznym, bardzo roz-
budowane i objetosciowo wieksze od czesci beletrystycznej, adresowane sa
do bardziej wyrafinowanego czytelnika, zainteresowanego, jak i sam autor,
naukowym wyjasnieniem przyczyn choroby. W przeciwienstwie do astro-
nomii, ktérg na co dzien zajmuje sie profesor, ale ktéra nie budzi zaufania
ze wzgledu na duzy poziom abstrakcji i oderwanie od rzeczywistosci, jego
przedsiewziecia, zmierzajace do odnalezienia przyczyn smutku i melancho-
lii oraz odmtodzenia swojego organizmu, maja uwiarygodni¢ nauki empi-
ryczne. Na przyktadzie Wolosatowa oraz postaci ze $wiata polityki, kultury,
sztuki i nauki, wykazujacych typologiczne podobienistwo do niego pod wzgle-
dem mentalnosci, wyksztalcenia i zachowania, narrator dazy do wskazania
przyczyn choroby, ktéra moze przybieraé rdinorakie okreslenia: ,cryka”,
JXaHApa”, ,pa3gpaKUTEIBHOCTS’, ,HET00Bb K OKPYKAWIIHM TOAIM”,
Jycranocty’, ,HeBpacrenusa’, ,Menanxonua’. Odniesienia literackie, naukowe
i historyczne, speiniajace role cytatu, majg zawsze charakter autobiograficz-
ny: wigzq sie z owym ,uposazeniem pozatekstowym”? samego pisarza®. Cy-
tat, 6w ,gest wyrzeczenia sie wtasnego stowa™, nie jest jednak popisem eru-

% EmuHCTBEHHAS TEMa, KOTOpasd y BCEX MOUTH Ha yMe [...| — 9TO Hallla }KHU3Hb, Hallla MO-
JI0/T0CTh, Hara cBexkects’, M. 3omenko, Bozgpawennasa monrodocme..., op. cit., s. 21.

5t Zob. JTuyo u macka..., op. cit.

% S. Jaworski, Co sie miesci pod maskami, [w:] Opowiadanie w perspektywie badari
poréwnawczych, red. Z. Mitosek, Krakow 2004, s. 105.

% Andrzej Drawicz nazwat powie$é ,aktem odstoniecia twarzy”, A. Drawicz, Moralista
z powotania, humorysta mimo woli, [w:] M. Zoszczenko, Punkt widzenia, przet. E. Siemasz-

kiewicz, S. Pollak, Warszawa 1985, s. 537; podobnego zdania jest Jurij Tomaszewski, zob.
10.B. Tomarmescku#t, lumepamypa..., op. cit.

% T. Stawek, Saturniczy pqtnik. Robert Burfon i jego ,Anatomia melancholii”, ,Lite-
ratura na Swiecie” 1995, nr 3, s. 70. Narracja traktatu o melancholii Roberta Burtona kon-
struowana jest poprzez dygresje, jego ksiega to i traktat medyczny i dzieto sztuki zarazem,
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dycji, lecz lekarstwem. Na powtarzalnosci, a cytat jest powtérzeniem losow,
mysli, dzialan, polega lecznicza moc pisania, stowa sg bowiem préba ztago-
dzenia wewnetrznego niepokoju, chronig przed szalenstwem i dezintegracjq
psychiczna.

Cierpienie profesora, spowodowane jego nadmierng wrazliwosdcig, wa-
haniami i rozterkami, staje sie rodzajem maski, umozliwiajacej Zoszczence
dystans wobec siebie i uaktywniajacej proces samopoznania®. Proces pisania
odnosi sie do najglebszego doswiadczenia destrukcji wlasnego wewnetrz-
nego $wiata, za$ sens aktu twdrczego polega na prdbie jego odtworzenia
i odzyskania réwnowagi®. By rozwia¢ wszelkie watpliwosci, ktére moglyby
sie pojawi¢ u odbiorcy, postrzegajacego Zoszczenke przede wszystkim jako
satyryka i humoryste, pisarz-autor-narrator” zaswiadcza: ,9TH Mom MeH-
ITUHCKHUE PACCYKIEHHUA He CITUCaHbl ¢ RHUT. I Ob11 TOH cobakoH, HajJl KOTO-
po¥ mpoussen Bce ombiThl” (Bm, 245)

W ostatnim narratorskim komentarzu do powiesci Michait Zoszczen-
ko przedstawia czytelnikowi swoja biografie (a raczej jej kolejny wariant),
w ktorej zwierza sie ze swoich sktonnosdci do hipochondrii i neurastenii
oraz wyjasnia cel samej powiesci, wynikajacy z glebokiego przekonania
0 jej podwdjnej roli: terapeutycznej i perswazyjnej. Pisarz wierzyl, ze po-
wie$¢ pozwoli i jemu, i innym ludziom poznaé prace swojego organizmu
i nauczy ja kontrolowaé¢, udwiadomi, ze choroba jest dysonansem, ktéry za-
burza harmonie pomiedzy jednostka a spoleczenstwem?®. Zoszczenko dos-
konale zdawal sobie sprawe z tego, ze jego poczucie innosci, powodujace
strach przed wykluczeniem, wynikato z niedostosowania spotecznego, podto-
zem ktdérego byta przynaleznos¢ do $wiata tradycyjnych wartosci i wzorcodw
kulturowych, autoironicznie okreslanych jako ,inteligenckie”: ,Bmecre ¢ Tem
HME0 MYXKeCTBO NMPH3HATHCA, UTO B MOJOOHOM HE3JIOpOBRE A Tak W Oymy
BTAYHTH CBOE KaJlkoe cymecTBoBaHUe Gumocoda, eKeTH He TEPERITIOUYCH
Ha Oosiee JTOCTOWHOE /IS UeJIOBEUECKOro yMma Jiefio — Ha Oonee mpocToe

R. Burton, Anatomia melancholii, przet. T. Stawek, ,Literatura na Swiecie” 1995, nr 3. Jak
twierdzi Marek Bienczyk, cytat jest ,trwaniem w szczelinie pomiedzy rozpacza niebycia innym
i niemoznoscia bycia soba”, M. Bieniczyk, Melancholia..., op. cit., s. 34.

% Maska oddziela cztowieka od siebie samego, ale podobnie jak lalka, jest sposobem
poznania siebie, zob. C. Obpasnos, Akmep ¢ kyraou, Mocksa—Jlenuurpaa 1938.

5% P. Sniedziewski, Melancholijne spojrzenie, Krakéw 2011, H. Segal, Marzenie senne,
wyobraznia i sztuka, przet. P. Dybel, Krakéw 2003. Pragnienie Zoszczenki, by utwér rze-
czywiscie spelnil funkcje autoterapii, a jego ukonczenie byto réwnoznaczne z powrotem do
zdrowia, okazato sie zludne.

5 To kategorie, ktérych w powiesci nie sposdb odrdznié. Zabieg przenikania, wyklucza-
nia i nakladania sie na siebie postaw twércy-konkretnej osoby, autora, narratora lub kilku
narratoréw, $wiadomie stosowany przez Zoszczenke, zawsze powodowat niemate zamieszanie
i dezorientacje wsrdd odbiorcéw i krytykéw.

% Podczas zbierania materiatdéw do powiesci pisarz cierpiat na depresje i leczyt sie
psychiatrycznie.
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u 67aropojiHOe 3aHATHE, HE CBA3aHHOE HHU C JINTEPATYPOH, HU C YMCTBOBA-
HHAMH BCAKOTO poza”™.

Watek outsiderstwa, wykluczenia ze spotecznosdci, mocno akcentowa-
ny we wezesniejszych utworach Zoszczenki, a szczegdlnie w Opowiesciach
sentymentalnych, reprezentowany jest w warstwie jezykowych przedsta-
wien. Narrator charakteryzuje profesora Woltosatowa za pomoca okreslen
dyskredytujacych go zaréwno mentalnie, jak i spotecznie: ,cTapsii yemoBex
u3 pyro# xkusHu’ (Bm, 92), ,cTapn, yBAMIINH, O0TBHOM, pasapakeHHBIH
u moutH morubmrui” (Bm, 46), ,paccTpaMBan CBOE CepAIle MO MaTeHITHM
nycrakam” (Bm, 49). Przejawiane przez protagoniste Przywréconej mtodo-
Sci takie cechy, jak indywidualizm, refleksyjnosé, intelektualne bogactwo
i wyrafinowanie estetyczne, wykazuja powinowactwo z postawa dekadenta
przetomu XIX/XX wieku®. Bezposredniag przyczyng przezywanego przez Wo-
tosatowa dramatu, leku przed dezaprobata spoleczng, utratg zdrowia i staro-
$cig, a jednoczesnie jego marzen o powrocie do stanu beztroskiej mtodosci,
sq skomplikowane relacje pomiedzy nim, przedstawicielem pokolenia XIX-
-wiecznej inteligencji rosyjskiej, a reprezentantami nowej rzeczywisto$cio.
Wotosatow nigdzie nie czuje sie u siebie — cierpienie z powodu utraconej
przesztosci, ale i lek przed przysztoscia, poteguje jego bdl psychiczny. Ten
konflikt, umotywowany psychologicznie i historycznie, jest w kulturze zjawis-
kiem typowym, jednak ze szczegdlng ostrosdcig przejawia sie w warunkach
totalitaryzmu, dyskredytujacego wszelkie przejawy autonomii jednostki. Roz-
darcie wewnetrzne, przezywane przez profesora Wolosatowa, na gtebszym
poziomie odczytant interpretowa¢ mozna jako zoszczenkowska, uwspdkcze-
$niong wersje faustowskiego motywu nie$miertelnosci i doskonatego pozna-
nia%®. Motywy te pojawiajg sie juz na poczatku drogi artystycznej Zoszczenki.

% E. Xypbuna, op. cit., s. 157.

% Dekadentyzm rozumiany tu jest jako kategoria psychologiczna, wyznaczajgca okreslo-
ne wartosci i zachowania, podkreslajaca autonomie jednostki, ztozono$é jej psychiki i irracjo-
nalizm $wiata, zob. J. Smaga, Dekadentyzm w Rosji, Krakéw 1981.

0 Lek przed utrata mtodosci jest w istocie lekiem przed samotnoscia i odrzuceniem
spotecznym i prowadzi do préb zakwestionowania swojej inteligenckiej przesztosci. Wyra-
zem tego stanu sq stowa Jurija Oleszy: ,Y meHa HeT mporioro. BvMecTo mpoIioro pesomo-
nug gama MHEe yM. OT MeHf YIIUIH MeJIKHe YYBCTBA, A CTAT abCOMIOTHO CaMOCTOATETHHBIM.
{l eme mobpetocy U mpHomeHyCh. { ere Oymy HacTaXkIaThCA KU3HBIO. PEeBOMIOITUA BepHET
mHe monoaocts’. W podobnym duchu wypowiedziat sie Konstanty Waginow, tak charakte-
ryzujac gtdwnego bohatera swojej powiesci Harpagoniada: ,Heku# repod mMoero pomahHa
YYBCTBYET MOCTEIIEHHOE CBOE IpPEeBpAIlleHHe B MYy3€HHBIH 9KCIOHAT, YYBCTBYET, KAK OH caM
u cepane ero ypamawT. O 6omtca apaxmoctH, OnemHeer mepen crapocthio. OH perraer
MOTHITaThCA BEPHYTH MomomocTs’, cyt. za: A. bmombaym, Odsxcuearwas cmamya u eonsno-
wenHaa My3vlka: Konmeremsl ,Cmapozo torowu”, ,HoBoe mureparyproe o6o3perue” 2008,
Ne 89, http://www.magazines.russ.ru/nlo/2008/89/b110.html [dostep 27.05.2012].

% W motywie wiecznej mtodosci pobrzmiewa tesknota ludzkosci za utraconym rajem,
czego przyktadem jest wlasnie Faust J.W. Goethego. Wladimir Fiodorow sugeruje, ze tytut
powiesci moégt Zoszczenko zaczerpnaé wlasnie od niemieckiego romantyka. Chodzi o rozmo-
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W jego notatkach z lat dwudziestych czytamy: ,’Kaxma 6eccmepTuda Bimajeer
BceMH... UHEIMH HeACHO, HHKMH 70 ykaca. U cTpemieHHe K OeccMepTHIO,
K 0ECKOHEUHOCTH — 3TO KyTKad, OecCHIbHAA PeakI[ug B IIPUPOIe, Te Jallle
CMEepTh W paspyllleHHe H KOHeIl... YM CO37aeT BeIHKHe, «ObeccMepTHBIE»
uctunb"®. Wolosatow jest bohaterem tragicznym, rozczarowanie i tesknota
za nieprzemijajacym S$wiatem wiedzie go do préb przelamywania wtasnych
ograniczen®, podobnie jak Faust dazy on do peini: pragnie posigsé rozum

we, jaka Goethe prowadzi z Ekkermanem, dotyczacq powrotu (naptywu) sit twérezych u ludzi
starych, kiedy powstaje wrazenie, jakoby powracata do nich mtodosé, zob. B.C. ®emopos,
06 onmonocuveckux u dunrocoPcKux acnekmax Mupogosspenus 3owenko, [w:] Muxaun
3owenko. Mamepuanst..., op. cit, wu. 1, s. 131. W Przywréconej miodosci Zoszczenko pa-
rafrazuje rozmowe Goethego ze swoim sekretarzem i dodaje do niej komentarz: M rorma
OH yMep, — coolIraeT IKKepMaH, — U ¢ HeTO CHAMIM IUIaThe, YTOO IIepeosieTs, 0Ka3aroch, YTo
ero 82-merHee Teyo OBUIO IOHOIIECKH MOJIOZBIM, CBEXHM H Jaxe mpekpacHnM’, ,IIpocro
HEBEPOATHO, — MHcaN 'eTe, — Kakoe BIUAHHE MOMKET OKa3arh AYX (TO eCTh MO3T, MCHXHKA)
Ha TOJ/iep;kaHue Tea... [7laBHoe, HaJl0 HayYHUThCA BIIACTBOBATh Ha/ caMuM cobor”, M. 3o-
menko, Bozgpawennaa monodocms..., op. cit., s. 152, 153. Mit wiecznej mlodosci jest wyra-
zem leku cztowieka przed $miercig, uciele$nia tez ludzkie marzenie o idealnym, szczedliwym
spoleczenstwie, zob. M. Eliade, Mity, sny i misteria, przet. K. Kocjan, Warszawa 1994, s. 16.
Przekonanie o boskosci ludzkiej natury, gwarantujacej powrdt czlowieka do stanu sprzed
grzechu pierworodnego, jest podstawa filozofii ,przebéstwienia”, charakterystycznej dla sym-
bolizmu rosyjskiego, zob. I. Malej, Eros w symbolizmie rosyjskim, Wroctaw 2008. Marzenia
o wskrzeszeniu pierwiastka boskiego w cztowieku przybraly w Rosji sowieckiej charakter
eksperymentu spotecznego; w latach czterdziestych w ZSRR powstala nowa gataz medycyny
— juwenologia, zapoczatkowana przez neurologéw i psychiatréw radzieckich, prowadzacych
w moskiewskim Instytucie Mézgu eksperymentalne badania naukowe nad mézgami genial-
nych ludzi, za jakich uznano np. Lenina czy Majakowskiego. Celem juwenologii — nauki
o zachowaniu mtodosci i sposobach odmtadzania organizmu — mialo byé stworzenie nie-
$miertelnego androgyna, stanowigcego jednos¢ spoteczna, duchowa, biologiczng. Taka oda do
mlodosci jest np. film wybitnego montazysty Dzigi Wiertowa z 1930 r. pt. Entuzjazm (Symfo-
nia Donbasu), a utworem literackim, ukazujacym proces odmtadzania cztowieka przez trans-
fuzje krwi, jest powie$¢ Czerwona gwiazda (1908), autorstwa gtéwnego ideologa ,Proletkultu”,
Aleksandra Bogdanowa. Por. takze powie$¢ M. Eliade, Mtodosé stulatka, przet. 1. Kania,
Warszawa 2008: gtéwny bohater powiesci, stary profesor Dominik Matei, razony piorunem,
odzyskuje sity witalne i powraca do stanu mtodosci.

% H3 oneenurogvix 3anuceti M.M. 3owenro (1916-1921), ny6n. A.A. Muxaitnosa, [w:]
Muxaun 3owenko. Mamepuanst..., op. cit., xu. 3, s. 107.

% C.G. Jung, Symbole przemiany. Analiza preludium do schizofrenii, przet. R. Reszke,
Warszawa 1998, s. 108. Ten maksymalizm moralny ma takie swoja ciemna strone: trans-
formacja spoteczna, podjeta przez ,Fausta-spolecznika”, posta¢ ze sfery mitologii komuni-
stycznej, jest ,metafizgycznym skrotem”: ,Obiecujac transmutacje otowiu w ztoto, prometejski
ogien wraz z magiq Fausta w gruncie rzeczy dokonujq procesu odwrotnego, i mniemany raj
zamienia sie¢ w piekto”, K. Dorosz, Faust wspétczesny czyli de pacto hominis politici cum
diabolo, Krakéw 1984, s. 38. O niemoralnosci ,sowieckich Faustéw” pisat takze Aleksander
Wat: ,Natura faustowska, ktéra dazac niepohamowanie i za cene potepienia wiecznego do
celu, nie o cel dba, ale o droge wlasnie do niego niebezpieczng, ktéra w pryncypiach $wia-
domosci jest demonicznie czysta, tzn. skierowana wylacznie ku szczedciu jako teoretycznie
najwyiszej wartosdci”, A. Wat, Swiat na haku i pod kluczem, Warszawa 1991, s. 222. Analizie
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i jednoczesnie zyé petnia zycia. Pomimo ze jest reprezentantem Swiata na-
uki — jako astronom zajmuje sie problemem nieskonczonosci wszechswiata
— w swoich dazeniach, dylematach moralnych, sprzeciwie wobec ograniczo-
noéci wiedzy bliski jest kazdemu czlowiekowi, rownie dobrze zatem modgiby
sie nazywad, jak pisze narrator, Jadrow, Puszkariow, Dotgorukij, moze Tybe-
riusz, a nawet Kaligula®.

Przywrécona mtodosé wprowadza czytelnika w krag podstawowych
doswiadczen egzystencjalnych czlowieka: choroby, samotnosci, leku przed
$miercig, granic wolnosci i ostatecznie poznania mechanizmdéw, rzadzacych
$wiatem. Sam Zoszczenko w jednej z dyskusji tak si¢ na ten temat wypo-
wiedziat: ,Mo:xeT OBITH, A XOTEN MOCTABHUTh B 3TOHM KHHKKE BOIPOC O TOM,
KaK KHUBYT JTIOMH, KAK OHH OPTaHHU3YIOT CBOW KH3HD, MPOABIAIOT TH OHHU
CBOI0 BOJIO, PYKOBOJAT U OHH CBOHMM TEJIOM WM KHU3HBIO, HIIH IIPOCTO
JKHBYT OT rocmoza Oora, kak mpuzaercsa”. Opowie$é o przywrdconej czy
odzyskanej mtodosci postrzegam jako prdobe obiektywizacji osobistych pro-
blemoéw pisarza, ktéry zdawal sobie sprawe z tego, Ze jego marzenia o osia-
gnieciu réwnowagi psychofizycznej maja szanse spetié sie tylko na drodze
bezwarunkowej akceptacji rzeczywistosci z jej wszelkimi uwarunkowaniami
i konsekwencjami®. Wiedza i rozum, traktowane jako przywary inteligenta,
okazuja sie nieprzydatne w codziennym zyciu, pozbawiajagc go mozliwosci
asymilacji w spoleczenstwie. Wasilij Pietrowicz Wotosatow zostaje ,napiet-
nowany” swoim pochodzeniem i profesjq: jest uczonym-astronomem, przed-
stawicielem przedrewolucyjnej inteligencji, dla ktérej nie ma juz miejsca
w nowej rzeczywistosci, gloryfikujacej witalno$é, optymizm, aktywnosé, pra-
ce fizyczna. Karykaturalnie przedstawiony jest jego wyglad zewnetrzny:

Yxke Bammie ero ABHUXEHHSA, YK€ CeIbl€e BOJIOCH], YK€ ITOTYXIIMHE TIJla3a — BCE
TOBOPHJIO 3@ TO, YTO II€CEHKA €ro crera. [] OH BaANMO M MEIJI€HHO XOOHJI,

negatywnych efektéw eksperymentu spolecznego, ktérego celem byto ,modelowanie probol-
szewickiej Swiadomosci”, poswiecone jest Psie serce Michaita Buthakowa, zob. T. Stepnowska,
Heretycy i prawomyslni, £.6dz 2001, s. 111.

% Tmig, oderwane od wszelkich odniesien kulturowych i uwarunkowan spotecznych,
jest zwyczajowym okresleniem, por. u Zoszczenki: Kaligula — ,zZonierski but’, Tyberiusz — ,pi-
jak”, Zaratustra — ,stary wielblad”, Botticelli — ,mata butelka” (M. 3omenxo, Bozepawennas
Mo0s000CMb. .., Op. Ccit., s. 42).

% Bwicmynaenue M.M. 3owenko na ducnyme..., op. cit., s. 4.

7, CorHansHOe MepeycTpoHCTBO 00IIIeCTBa BEJIET K HOBBIM, 3/T0POBBIM (hopMaM KH3HH,
a crajo OkTH, K HOBOMY 3710poBB0”, M. 3ormenko, Bosgpawennaa monodocme..., op. cit.,
s. 20. Préby zmiany swojego charakteru, podejmowane przez pisarza, na co dzien przejawiaty
sie np. w zmuszaniu si¢ do przebywania w towarzystwie ludzi wesotych lub wybierania sobie
mieszkania, za $ciang ktérego sasiad gral przez caly dzien na trabie, zob. K. Uykosckus,
op. cit., s. Ta. Zob. tez E. Cioran: ,Zmagajac si¢ ze $wiatem, mysliciel czesto jest chuchrem,
rachitykiem, tym bardziej zajadtym, ze czuje swa biologiczng nizszo$¢ i cierpi z jej powodu.
Im bardziej zycie bedzie go odrzucato, tym usilniej bedzie prébowat je poskromic¢ i ujarzmic”,
E. Cioran, Historia i utopia, przet. i postowiem opatrzyl M. Bienczyk, Warszawa 2008, s. 99.
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¢ TYIBIM 0e3pa3THYHeM Hecd CBOE BBHIIYKRIIOE OPIOXO M CBOK IMOHHKIIYIO TOJIO-
By. OH bopMmoTan uTo-To mMpo cebs, MoKauuBag cBoeH BAJIOH ronoBoH. U kasa-
7I0Ch, HUUTO boJlee He 0KHBHT 3TOTO ApAxietoriero rema (Bm, 36)%.

Skrajnym przeciwienstwem fizycznym i mentalnym uczonego jest jego
sasiad, Aleksiej Iwanowicz Kaszkin:

910 OBUTA MpauHad JTHUYHOCTH. TaKOM IIENTHBBIH, HO C ycaMH. Apam u mpo-
XxBocT. be33acTeHUHBHIN KYTHK. U KOPOTKHE PYKH C KPHBHIMH TATBI[AMH. |...]
9TOT Mep3aBel], TIOHUBIITHH MOTOBOPHUTH O TOM O ceM, 0BT OTKPOBEHHBIH HET0-
aad. [...] OH TOBOPHII, UTO OH IIPEX/Ie BCETO XOueT KuTs. [...] Ha Bce ocramsHOe
eMy PEeITHTEeIIFHO HateBaTs. [...] Boob1re, oH Hy1, He CITHUIITKOM 3ayMbIBAfACS,
OecrievyHo ¥ KHU3HEPAIOCTHO, OTTHYAACH KPAHHHUM 37I0POBREM H YMEHHEM pac-
mopskaTes moasmu (Bm, 55, 56)%.

Bezrefleksyjnosé, prostota i zdrowie Kaszkina to cechy nowego boha-
tera, wykreowanego przez kulture radziecka lat trzydziestych XX w. Ow
bohater-heros: mocny, zdrowy fizycznie, przejawiajacy naturalne zdolnosci
adaptacyjne, podporzadkowany spoleczenstwu i gloryfikujacy rzeczywisto$é™

% We wstepie do powiesci dokonuje Zoszczenko dyskredytacji inteligencji jako warstwy
spotecznej (,MHTEIITHreHTCKag MPOCTOMKA”), przejawiajacej ,MemKo0ypkyasHble MPHBBIYKH
u TpasunuKn’; ta autodemaskacja reprezentanta inteligencji przejawia si¢ m.in. w ironicznym
okresleniu ,Benukuit uaTeMUTreHTCKUH BpoHT”, M. 3o1teHK0, Bo3gpawennaa monodocms...,
op. cit, s. 15. Autoironiczne jest np. opowiadanie Zoszczenki Niebezpieczne zwiqzki (Onac-
nole ceasu), w ktorym gorycz porazki ,chorego” inteligenta przeplata si¢ z zazdroscia przeja-
wiang wobec sity fizycznej i aktywnosci bohatera nowych czaséw: ,CoBpemeHHBIE MOTO/TBIE
JKEHIIHHBL Mo0AT yTo-HHOYAH cMentoe, reporyeckoe. [...] OHH mobar, yTobs MyxuHHA OBUT
HENpeMeHHO JIETYHK WIH TaM B KpadHeM ciayvae Ooprmexanuk”’, M. 3omrenko, Hemopus
6one3nu, Caunkr-lIlerepbypr 2003, s. 204. Zoszczenko wyraznie odwoluje sie tu do wzorcow
osobowych, wykreowanych przez kulture stalinowska: lotnicy, ,stachanowcy”, sportowcy, cie-
szacy sie duzym prestizem spotecznym, stawali sie¢ symbolem ,nowego cztowieka”, idealnego
tworu ujarzmionej przyrody.

% Mocne (meskie) charaktery zawsze fascynowaly Zoszczenke, por. opis wygladu ze-
wnetrznego jednej z postaci opowiadania Sgsiad (Coced) z 1917 r.. ,Momomo¥ KOHTOPIITHK
[...] ¢ BRIMYRIOH TpyBl0 M TOJICTOH OblUaubed Ireed. [...| ITo OBUT HACTOAIIIHH /TepeBEHCKHH
TapeHs ¢ MaJIeHPKHM 00pa30BaHHMEM, 3aXOTEBIIIHH NePeMEHHTh COXY Ha 3aHATHA B ROHTODE.
[..] B HeM uyBcTBOBasAch Karag-TO 3BepHHAA cwia u kenanue’, M. 3omenko, Couunenus
1920-e 200bt..., op. cit., s. 953. Fascynuje go zaréwno Abram Rottenberg, ztodziej poddawany
reedukacji, bohater Historii pewnej pieriekowki, jak i Anna Kasjanowa, bohaterka powiesci
Odwet: ,{I muoruM HpaBmmacs. U1 Moe 3710poBbe OcTaHABTHBATIO Ha cebe BHHUMaHue.  OpuIa
TorZla 710 cymaciiectsuda 3oposasa’, M. 3omenko, Boamesdue, [w:] idem, Cobpanue couune-
nui. [llecmaa nogecmsv bearkuna, Mocksa 2008, s. 100.

" Ten socrealistyczny ,6orarsips”, ideat cndt, gtdwny obiekt zainteresowania 6wczesnej
sztuki radzieckiej, jest gteboko zakorzeniony w rosyjskiej tradycji kulturowej, od bylin i lite-
ratury hagiograficznej poczynajac, na XIX-wiecznych wzorcach konczac. Charakteryzuja go
takie cechy, jak maksymalizm etyczny, radykalizm, asceza, dazenie do osiggniecia doskona-
tosci, przejawiajgce sie w wykorzystaniu np. metafory metalu i cementu (ros. Hempobusae-
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staje sie ideatem postawy etycznej i estetycznej. Kaszkin, antyteza Wolo-
satowa, odbiega od tego wzorca, bezmyslnie przyjmujac rzeczywisto$é, jest
zainteresowany wytacznie czerpaniem maksymalnych korzysci z zycia. Jego
filozofia sprowadza sie do zaspokajania egoistycznych pragnien: ,4, rosopur,
HE CUMTA0 BO3MOXKHBIM OTOpYAThCA MPH KHU3HH. [...] fI, roBOpHT, ecTh UH-
JTUBHIYYM, ROTOPOMY OXOTa KHTh, a He paccTpauBarhed. [...]. I cTpemmoch
KO BCEMY XOPOIIeMy, HO KOHEYHO, KaKOH-HUOYJh TAaKOH, 3HaeTe JIH, 1eNH
e umew” (Bm, 89). Profesor jest $wiadomy, ze jego sasiad jest prostakiem,
cztowiekiem ograniczonym umystowo, pozbawionym empatii i wrazliwosci
estetycznej, paradoksalnie jednak pozwala na to, zeby to wlasnie on, protek-
cjonalnie i pogardliwe odnoszacy sie do ,inteligentéw”, stal sie jego nauczy-
cielem i przewodnikiem w nowej rzeczywistosci. Latwosé, z jaka Wolosatow
podporzadkowuje sie swojemu sasiadowi, ma swoje uzasadnienie w charak-
terystycznej dla rosyjskiej inteligencji wierze w moralng wyzszos$¢ prostego
ludu. W latach dwudziestych i trzydziestych ubiegtego wieku éw prosty lud,
depozytariusz mitu rosyjskiej inteligencji, staje sie dla niej wyrazicielem tes-
knot za bezwarunkowa akceptacja rzeczywistosdci, za zdrowiem i radoscia
bycia czescig wspdlnoty. Kaszkin, transformujacy cechy XIX-wiecznego typu
,malego cztowieka”, antybohater i antywzér socrealistyczny, fascynuje pro-
fesora.

Wymiernym przejawem stanu zdrowia cztowieka jest jego wyglad fi-
zyczny — cialo staje sie centralnym tematem zainteresowania, podstawowym
problemem i obiektem zabiegéw ,chorego” inteligenta — profesora Wo-
tosatowa i, dopowiedzmy, samego pisarza’. Bohater widzi wlasne odbicie
w lustrze: ,Temo 6pu10 BATOe W MoHHUKIee. Bee 0e3:KM3HEHHO BHCENO, BO
BCEM OBUTM CMEpTh, pa3pylIieHHe W YMmajoK. [...] TMevaapHOe Teo, MOTHOe
ynagka u gpaxnocta” (Bwm, 80). Ten obraz przeciwstawia profesor swojemu
marzeniu: ,Kar MyjipeHO B3 3TOTO cjIenaTh UTO-HHOY/h XOpOoITee, MOJOo-
7toe, 3710poBoe, 1Betyiiee. U BcmoMuHag Momoibie, 3TOPOBbIE TEJIA, YIpYyrue
¥ TOATAHYTHIE, OH /IeJIa]T CPABHEHHE U BHJEJ, UTO UMEHHO €My HAaJI0 JTelaTh
u B ueM uMerp u3menenus’ (Bm, 80). Zdrowie fizyczne Kaszkina, jego
J~Iwierzece”, biologiczne przywigzanie do zycia, umozliwiajace adaptacje
w kazdych warunkach, fascynuje uczonego i wzbudza w nim zazdro$é,
w zasadniczy sposdéb wplywajac na zmiane jego postawy. Profesor Wotosa-
tow, inteligent rozgoryczony zyciem, peten watpliwosci, nieokreslony ideolo-

mocts), zob. K. Clark, op. cit., s. 78. Por. Y. Ecaynos, Tomaasumaprocms u coboprocms: dga
AuKa pyccrotli kKynsmypsl, ,Borpocs mureparyps” 1992, Ne 1.

" Pisat Zoszczenko: ,Teno — opyare Moero MHCTHHKTa. WHCTHHKT poK/IaeT YyBCTBA.
Pasym perymupyer uX, a [yIia, HEMOCTHKHUMAA JIYIIa — TADMOHHUA HaJ WHCTHHKTOM MOHM,
HajJl MOMMH 4yBCTBAaMH H pasymom’; ,OpraHusm, Haie Tejo, IMorpasiiee B HECBOHCTBEH-
HBIX JIeflaX — B PasZiyMbaX, aHATH3aX, JYIIIEBHOM TPEBOre — HYMK/IAaeTCA B IMOAXTECThHIBAHHH,
B MOJTATKUBAHUHM HEKOTOPHIX YacTeH Teyma — paborars’, M. 3omenko, U3 mempadeti u 3a-
nucnslx kruscer. U3 3anuceii 1917-1921 22., [w:] Jluyo u macka..., op. cit., s. 114, 120.
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gicznie, zafascynowany biologiczng sita swojego oponenta, zaczyna proces
y<Zdrowienia”:

Ero mpuBiexai 3TOT 370POBHIH, INTOTHHIH CYOBEKT, KOTOPHIH HE 3HAJ, UTO TAKOE
MeJIaHXOJTHA, yTOMIEHHE YYBCTB M MIPOYHE HHTEUTHTEHTCKHE OIIYIIeHH. .. ]
OH XOTeN MOYYHUTHCA OT 3TOr0 OpeBHA M XOTEeN M03aMMCTBOBATh ¥ HETO ero Ha-
BBIKM M CKITOHHOCTH. [...] HO OH yBHIEN IIymOCTs U HENPOXOJAUMYIO MOIIIIOCTS,
KOTOpBIE 3aIIHINAI0T 3TOT0 YeT0BeKa OT mpeBparHocTed ku3Hu (Bm 88, 89).

Fascynacje profesora wzbudza takze dziewietnastoletnia cdrka sasiadow,
Natalia Karetnikowa, ,kpacHBad, MHIOBHIHAA OApHIIITHA C JUBHBIMH pec-
HHUIIAMH B TOHeHBKHUMH OpoBamu” (Bm, 56). Staje si¢ ona obiektem jego
adoracji i bezposrednim impulsem do podjecia préb przemiany swojej oso-
bowosci. Jej mlodzieniczy powab zachwyca Wolosatowa, choé¢ zdaje on sobie
sprawe, ze Tulia to istota intelektualnie ograniczona, lekkomyslna i infantyl-
na:

9o OBUIQ, B CYIITHOCTH, YCTEHbKAA OAPHIIIIHA, C TOTOBOH HAOUTOH KpEIIeITH-
HOM, TIOJIEM, OTPe3aMH ITeJIka, KOMOWHE, YyIKaMH U MTPOYHM JTaAMCKUM TapHH-
typoM. Ee riaBHOe xeaHue OBUT0O HHUETO He jienars. [...] Kpyriag mopmouka,
Kak JIyHa. YepHble, cllerka HaBhIKaTe r1a3a. UyBCTBEHHBIH POTHK, IOIMAalIeBaH-
HBIH | mogpucoBanubii. [ITupokue 6expa ¥ meirHbE 610cT (BMm, 57).

Ironiczno-parodystyczna postawa zoszczenkowskiego narratora jest we-
wnetrznie sprzeczna z pragnieniem Wolosatowa o odzyskaniu mtodosci na
drodze fascynacji erotycznej mtodg kobieta, wprowadza element zaskoczenia
i stawia pod znakiem zapytania jego wiare w sens podjetego eksperymen-
tu. Ow ironiczny stosunek do odrodzenia i przemiany czlowieka na drodze
mitosci erotycznej, niewgtpliwie wynika z purytanskiego charakteru epoki,
w ktérej tworzyt Zoszczenko, restrykcyjnego wobec sztuki i literatury™. Seks
byt tabu, a fascynacja erotyczna i mito$¢ podporzadkowane realizacji celow
spotecznych i ideologicznych. Kobieta byla towarzyszem, i takq wlasnie role
pelni w powiesci o przywrdconej mtodosei Lida, cérka profesora, fizyczne
przeciwienstwo Tuli: ,HeT, oHa He oTIHuanace KEHCKOHM KpPAcOTOH M IIpe-
nectro. OHa OBUTa HECKOTBKO HEYRITIOXKA, C MY:KCKUMH JBHKEHHUAMHU U yT-
JOBaTHIMA MaHepaMH. U MyKUWHB He MoCMaTPHBAIH Ha Hee TYMaHHBIMH
rmasamu” (Bm, 53). Dla Lidy tylko jej maz, cztowiek ,1embHbIM U MyskecT-
seHHBH” (Bm, 102), jest godzien podziwu i szacunku.

Natalia Karetnikowa uosabia romantyczne tesknoty profesora za bez-
powrotnie utracong przesztoscia, natomiast Lida reprezentuje sfere wspot-
czesnych realidw spoteczno-ideologicznych, od ktérych Wolosatow uciec nie
moze: ,OHa OKOHYHIIA YHUBEPCHUTET M C CAMBIX MOJIO/BIX JIET BCEIeNI0 CTO-
1a Ha wiargopmMe coBeTCKOM BiacTH. M B 3TOM cMbicie MHKHUpOBAIACh CO
CBOHM OTI[OM, YIIpeKasd ero B peaKIIHOHHOCTH B3TIAA0B U oTcTanocTH” (BM,

2 ]. Sadowski, op. cit.
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52-53). Jest jeszcze zona astronoma, do ktorej ten tak dalece sie przyzwy-
czail, ze jej istnienie staje sie i dla niego, i dla najblizszego otoczenia pra-
wie niezauwazalne. Nawet podjeta przez nig na wie$é¢ o zdradzie matzonka
desperacka préba samobdjcza pozostaje tylko zatosng, tragikomiczna préoba
zwrdcenia na siebie uwagi.

Upodobnienie sie do prostego, zadowolonego z zycia ,barbarzyncy”,
przeswiadczonego o swoich duzych mozliwosciach™, w samej swojej istocie
pozostajacego oportunisty, jest snem zyczeniowym Wotosatowa, przedstawi-
ciela odchodzacej w przeszto$é inteligencji rosyjskiej, projekcja i marze-
niem samego Zoszczenki oraz wielu innych twércéw. Gleboko przezywane
wewnetrzne dylematy bohateréw literatury lat dwudziestych i trzydziestych
wraz z eksponowanym motywem rozdwojenia, maja swoje przelozenie na
charakterystyczng ceche dziel literackich powstajacych w okresie dominu-
jacej estetyki socrealistycznej, ktdra jest konflikt pomiedzy podporzadkowa-
niem literatury doraznej funkcji propagandowej a jej tradycyjna rola jako
awangardy zycia intelektualnego i wyrazicielki wielkich idei™.

Przez cale zycie towarzyszyto Zoszczence poczucie rozdwojenia pomie-
dzy pragnieniem bycia jak inni i niemoznoscia osiagniecia tego celu. Ten
wewnetrzny rozdzwiek, wynikajacy z poczucia przynaleznosci do odchodza-
cej w przesztod¢ epoki oraz osobidcie przezywanych stanéw hipochondrii
i melancholii, ktére pisarz zawsze uznawat za przejawy ,inteligenckiej” cho-
roby, pogtebit sie w latach trzydziestych pod wplywem presji spoteczno-ideo-
logicznej. Po latach Zoszczenko napisze:

Jla’ke B MOJIOZIOCTH f OBUT DECKOHEUHO B HEOOBACHUMO HecuacTeH. [...| BHenrHe
JKHM3Hb MOd Kak OyzTo He Opta 00e37701€HHOH, a A He HaXOoJIHI cebe mecra.
OTuagHHAag TOCKA M HENOHATHHIE CTPAXH YyrHETaTHM MeHd. H He MOT HH €eCTh,
HH IIHTh, HH cuarh. I 0oAyIcA BRIXOJHTH Ha YIMIY M 3aJBIXICH B KOMHATe
C 3aKPHITHIMH /IBePbMH. MHe TATr0oCcTHO OBUTO BCTpevaTses ¢ moasMu. f Hermpe-
PHIBHO HEJOMOTrajl, XOTH HHKAKOH OIpeaeleHHOH 00lIe3HH y MeHA He ObUTo,
M TIOIBITKH JIEYeHHA He IIOMOITH. MHe He X0Tenoch HKHTh™.

™ Zob. A. Kotkiewicz, Cztowiek — historia — kultura (kilka uwag o bohaterze utworéw
Michaita Zoszczenki), ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Russologi-
ca II”, red. D. Dziewanowska, B. Stawarz, T. Zeberek, Krakéw 2009.

™ ,The traditional role of Russian literature has been, since at least Belinsky, to provide
a forum for the most advanced ideas of the age, to bear witness to the grim realities of Rus-
sian life not admitted to in official sources”, K. Clark, op. cit, s. 12.

® T. Xmensuunrasg, Hezagepwennstli snuzod, [w:] Bcnomunas..., op. cit., s. 361-362.
W jednym z listéw do Zoszczenki Jewgienija Zurbina w podobny sposéb diagnozuje swoje
leki: ,ITourn 4 rofa g mpokHIa HAYHCTO TEPPOPH3OBAHHAA OJHHM H3 «CTPAXOB» (OIMHcCATh
€ro MOKHO Kak 00f3Hb IIOKA3aTh CBOX DPACTEPAHHOCTh Iepesl KH3HbIO, HE Iepesl KaKUMH-
-TH00 ee TPYAHOCTAMH, a TEepe]] TOH ee «BHEIIHEH MeXaHWKOHY», KOTOPOH BCARHUH «HOP-
MAaJIbHBIH» YeTIOBEK BOBCE HE 3aMeuvaer). [...] CTpaXH pokaloTcsd ¥ jmofieH, KOTOphle IyMAloT
Oo7pIIIe M HANpPAKEHHEE, YeM 3TO 4elloBeKy mornaraerca’, ,Bwsl — xo3aun moetl oywu...”
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Skutecznym antidotum na przezywane stany chorobowe okazata sie lite-
ratura: , He cpa3y n30aBHICA OT TOCKH, HO yKe Uyepe3 HEKOTOpPOEe BpeMd,
KOT7Ia JIUTEepaTypa CTajla OCHOBHBIM JIEJIOM MOEH KW3HH, 3TO MYUHTEb-
Hoe cocTogHHe mporwio’®. Pisanie staje sie koniecznoscig i przymusem,
sposobem ratowania sie przed absurdem. Michail Zoszczenko dostrzegt
w swojej tworczosci walor autoterapeutyczny — powiedé o odzyskanej mto-
dosci, noszaca wyrazne cechy autobiografii, miata poméc w zdiagnozowaniu
przyczyn osobistych probleméw tworcy i przywrdcié¢ jego wiare w mozliwosé
odnalezienia ,ztotego $rodka”, taczacego dwie przeciwstawne koncepcje oso-
bowosciowe i propozycje $wiatopogladowe. Powrdt do zdrowia jest mozliwy
na drodze $wiadomie podjetego eksperymentu psychologicznego, ktérego
celem jest odrzucenie swojej przesztosci i przewartosciowanie dotychczaso-
wych ideatéw. W mysl tego eksperymentu cztowiek powinien nauczyé sie
kontrolowaé prace swojego moézgu, by w ten sposéb wplywaé na wilasne
zdrowie i energie zyciowa. Rozwazania o tym, jak sta¢ sie zdrowym czlo-
wiekiem, opart Zoszczenko na popularnych w latach trzydziestych teoriach
rosyjskich fizjologéw — Iwana Sieczenowa i Iwana Pawlowa’".

Juz w liscie do Gorkiego z 1927 r. pisarz wyrazit poglad, ze zdrowie i dtu-
gie zycie zalezy od rozumu i woli cztowieka, ktdry na podobienstwo robotni-
ka, regulujacego prace maszyny, moze, a nawet powinien sam oddzialywaé
na swoj organizm’®, samodzielnie i $wiadomie kierowa¢ swoimi emocjami
i dziataniami: ,TyT TpebyeTca Kakoe-TO MPAKTHYECKOE UCKYCCTBO TTOHUMATh
pabory coero tena” (Bm, 172). Inaczej méwiac, trzeba ,zorganizowaé choro-
be”, tzn. uswiadomié sobie jej istnienie i przedsiewzia¢ probe samoleczenia:

ITucema E.H. Kypbunot k M.M. 3owenko, my6m., BcTym. cratha U mpumey. B.H. 3anesanosa,
[w:] Muxaun 3owenko. Mamepuanet..., op. cit., k. 3, s. 162.

% T, XmenpHHI[KAA, Op. cil., s. 362.

" Zainspirowany badaniami obu uczonych, dotyczacymi zaleznosci miedzy zyciem psy-
chicznym czlowieka a czynnodciami fizjologicznymi mézgu, wplétt je Zoszezenko w tkanke
powiesciowa. Por. ,310poBBIi MO3T (B JaHHOM CIIyyae, CKaxkeM, MO3r 00e3bAHbl) HMEET Ty
ype3BHIYAHO PE3KYI0 0COOEHHOCTH, UTO OH PearHpyeT TOIBKO JIMIIh HA TO, YTO €CTh B JIaH-
HY10 MHHYTY. [...] Mo3r ke 00715HOH, HEHOPMAJIBHBIH [...] HAIIPOTHB TOTO, UMEET Ty PE3KYI0
0Cc0OEHHOCTD, UYTO OH BCE BpPeMf, IIOCTOAHHO M 0e3 mepepsiBa UTO-TO Takoe moMHHUT’, M. 30-
meHnko, Bosgpawennaa monodocms..., op. cit, s. 175 ,B camom gmene, dyHRIMOHATLHAA
JIEATETFHOCTh MO3Tra COCTOHT M3 JIBYX OCHOBHBIX MEXaHHUECKHX IMPOI[ECCOB — TOPMOKe-
HUA ¥ BO30yxmeHua [...]. [Ipy XpOHHUYECKOH YCTAOCTH M Mepepas/ipa’keHHH BO3HHUKAET
HeBpactenud...”, ibidem, s. 239. W nauce radzieckiej rozwazano nawet projekt skrzyzowania
cztowieka z malpg, majacy na celu wyhodowanie nowego, lepszego gatunku homo sapiens,
o tym: A. 9truHA, Ipoc Hego3moxcHo20. Hemopua ncuxoananusa @ Poccuu, Cankr-lle-
Tepbypr 1993. Uciele$nieniem tesknot za doskonala istota ludzka staty sie takze dziatania
artystyczne rosyjskiej awangardy kinowej i teatralnej lat dwudziestych i trzydziestych, np.
Lwa Kuleszowa, Siergieja Eisensteina czy Wsiewoloda Pudowkina.

® Topvruti u cogemckue nucamenu. Heuzdannaa nepenucka. lumepamypnoe Ha-
cnedcmeo, 1. 70, pen. 1., Auucumos, Mocksa 1963, s. 157.
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,HE00X0THMO MMOCTAaBHUTH OPraHu3M B HOBHle ycimosusa” (Bm, 191), ,Pyroso-
JIUTH TIPUBBIUKAMH W CO371aBaTh MX — BOT OJIMH M3 OCHOBHBIX BOIPOCOB
pykoBozcTBa cBouM Tesom” (Bm, 193).

W komentarzach do powiesci w roli argumentu przemawiajacego za ko-
niecznoscig kontrolowania pracy swojego organizmu pojawia sie Immanuel
Kant, ktéry sila swojego rozumu i woli potrafit zwalczyé wszelkie przejawy
choroby:

OH B COBEPIIIEHCTBE M3YYHII CBOE TEJIECHOE YCTPOHMCTBO, CBOXO MAIITHHY, CBOH
OpraHW3M, M OH HAOTIOMAT 3a HUM, RaK XHMHK HAOTI0ZaeT 3a KaKUM-THOO
XUMHUYECKHM COeJMHEeHHEeM, J00aBidd TyZa TO OJHH, TO JIPYroH ISJIeMeHT.
M 3T0 HCKYCCTBO COXPAHATH KH3Hb, 0OeperaTs M IIPOIOIKATh €€ OCHOBAHO Ha
ypcToM pasyme (Bwm, 149).

Przyklady wybitnych osobowosci ksztattujacych kulture poprzednich
epok zdaja sie legitymizowaé wspdtczesny Zoszczence proces radykalnego
przewartosciowania postaw, ,przebudowe” charakteru cztowieka, gwarantu-
jaca jednostce bycie czescig kolektywu™. Proces ten dokonuje sie w imie
realizacji hasla budowy nowego, ,wspanialego” Swiata, w ktérym szcze-
$cie jednostki ma by¢ dobrem najwyiszym. Zdrowy organizm ludzki, na
podobienstwo organizmu malpy, przodka homo sapiens, musi by¢ wolny
od wypracowanych i nabytych w procesie rozwoju cywilizacyjnego wartosci
i nawykéw. W istocie jednak jest powrotem do stanu barbarzynstwa, co
w wymiarze osobistym oznacza dramatyczny akt samozniszczenia.

Polaryzacja tych dwdch rdéinych $wiatopogladowych postaw, wybordw
moralnych, przeciwstawnych koncepcji, jest interpretowana w powieéci nie
tylko jako proba podsumowania swojego dotychczasowego zycia (Wasilij
Wotosatow ma 53 lata, Michait Zoszczenko w okresie pisania powieéci ma
lat 40), ale oznacza tragiczne ,pekniecie” w cztowieku, wychowanym na od-
miennych wzorcach kulturowych, wreszcie odzwierciedla wewnetrzne anty-
nomie kultury radzieckiej lat trzydziestych. Sam Zoszczenko swoja powies-
cig wlacza sie do dwcezesnych dyskusji $wiatopogladowych, zmierzajacych,

™ Préby zmiany wlasnego charakteru w mys$l hasta epoki o koniecznosci ,pieriedetki”
podejmuja bohaterowie Opowiesci sentymentalnych, ktérzy z uporem wmawiaja sobie, ze
norma dzisiejszych czaséw jest cynizm i okrucienstwo, na wspékezucie i wielkodusznosé nie
ma juz miejsca. Narrator Przywrdéconej mtodosci, porte parole autora, ironicznie konstatu-
je, ze warto$¢ cztowieka nie zalezy od jego przymiotéw moralnych, ale od przynaleznosci
klasowej. W podobnym tonie wypowiedzial si¢ na ten temat takze Wartam Szatamow: ,Bce
(byprepHCTl, BCe JTaMApKUCTHl YYHIH O 07arofieTelIbHOM, He TOTBKO O37]0POBIIAIONIEM, HO
H TIpeojiojieBaloIeM Ayiny yenosera snuauuu cpeas’, B.T. [llamamos, U3 ,Bocnomunanuti”,
[w:] Ilanamosckuii cbopruk, coct., B.B. Ecumos, Brm. 1, Bomorga 1994, http://www.booksite.
ru/fulltext/1sh/ala/mov/6.htm [dostep 27.05.2012].
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co nie bedzie tatwe, do wypracowania jednolitej koncepcji zycia, literatury,
bohatera, uwzgledniajacych kontekst spoteczno-polityczny®.

Kult zdrowia i witalno$ci, rozpatrywany w kategoriach osobistej zmiany
i odrodzenia, obecny u Zoszczenki jui we weczesnych jego opowiadaniach,
a takze w korespondencji pisarza® bliski jest pogladom Fryderyka Nie-
tzschego®, ktérym pisarz fascynowat sie¢ od zarania swojej twdrczosci. Nie-
tzscheanskie rozumienie cztowieka jako jednosci® uzyskuje tradycyjnie
u Zoszczenki wymiar osobisty, ucielesnia jego marzenie o osiggnieciu har-
monii, wyrasta do idealu ,Takoro uemoBeka, KOTOPHIH HMeEET BHICIIIEE CO-
cTogHAe (PU3UYECKOTO M YMCTBEHHOTO 370POBhS, UETOBERA, CBOOOHOTO
B CBOMX B3IJIA/IaX, BO33peHHAX M mocrynkax’ (Bm, 196). Podporzadkowanie
swojej energii umystowej zyciu w wymiarze biologicznym, instynktownym,
bezrefleksyjnym, jest gwarancjq zdrowia i Zréodtem sity, ktéra pozwoli wyeli-
minowa¢ rozterki egzystencjalne. Gloszenie przez niemieckiego filozofa ta-
kich idei zobowigzuje go, zdaniem Zoszczenki, do dawania osobistego przy-
kladu, niestety Nietzsche wymieniany jest w powiesci wsrdod tych wielkich
ludzi, ktérzy nie potrafili zapanowaé¢ nad swoim ciatem i psyche, dopro-
wadzajagc swoj organizm do stanu skrajnego wyczerpania®. Wiarygodnosé
autora Miedzy dobrem a zlem zostaje jednak tylko pozornie podwazona.
Cho¢ idea ,nadcztowieka” — jednostki wolnej, niezaleznej w sadach i silnej —
w zaden sposdb nie wplyneta na jego Zycie osobiste, paradoksalnie jednak,
wlasnie choroba stala sie dla niego impulsem tworczym®, za§ sam proces

8 KoHeuHO, OOMBIITHHCTBY JIO/IEH HAIlleH CTpaHbl He MPHUXOMUTCH TOBOPHTH O KITENTH
JKHU3HU». Bricokad 1ens — 60prba 3a COIHATH3M, 3@ JIYUIIYIO KU3Hb, 6€3 yrHETEHHUA KallH-
tatoM”, M. 3ortenro, Bosgpawennaa monodocms..., op. cit., s. 230. O poszukiwaniu prawdy
przez pisarza zob. I.A. bemasa, [Ilymewecmeue ¢ nouckax ucmunsl. Cmamsu 0 COGEMCKUX
nucamenax, pasg. Muxaun 3owenko — omopucm, camupuk, moparucm, Tomwmucu 1987.

8 Antynomie ,zywi’/,niezgwi”, zdrowie/choroba, aktywnos¢/inercja stanowia osno-
we zaplanowanej przez Zoszczenke historii literatury rosyjskiej, ktéra miata by¢ polemika
z tradycja XIX-wiecznej literatury rosyjskiej i zaproponowanym przez nig typem ,malego”
cztowieka.

8 Zob. m.in. T.B. Kamar, 3gepb u Hexcusol uenoger ¢ mupe panne2o 3owenko, ,JIu-
teparypHoe 0003penue” 1995, Ne 1. O silnych wplywach nietzscheanskiej koncepcji ,nadczto-
wieka” na bolszewickie koncepcje stworzenia nowej, doskonatej istoty ludzkiej, zob. R. Pipes,
Rewolucja rosyjska, przet. T. Szafar, Warszawa 1994.

8 B. Baran, Postnietzsche, Krakéow 1997.

8 ,PaccMarpHBag €ro KH3Hb, Mbl BHIHM TaKoe YYJOBHIIHOE HEIOHHMaHHe cebs
M TaKOe BapBapCKOE OTHOIIEHHE K CBOEMY TeJy M MO3rY, UYTO Mbl HHKAK He MOKEeM IpH-
3HaTh yM HHIlIIIE «BBICIITUM TIPOABIEHHEM YETOBEYECKOH BO3MOKHOCTH»’, M. 3o0IIeHKoO,
Bosepawennaa mosnodocms..., op. cit., s. 196.

% Podobnie melancholia, postrzegana przez Zoszczenke jako choroba, staje si¢ dla
niego impulsem twérczym, zob. A. Kotkesuy, Menanxoaua Kaxk ucmouHuk meopuecmed.
Paccra3svt u nogecmu Muxauna 3owenko, [w:] Anvmanax ,XX eer”, . 2, coct. H.E. Ape-
dresa, O.10. Mununa, Cankr-IleTepbypr 2010.
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pisania byt formq autoanalizy i sposobem samoleczenia®. Podobnie wlasnie
neurastenia i brak réwnowagi wewnetrznej Lwa Tolstoja, zdaniem autora-
-narratora, przyczynity sie do powstania systemu filozoficznego autora Anny
Kareniny, skierowanego na zmiane stosunku do $wiata: ,cTpemnenue opra-
HHU30BaTh cebf, 3arTUTHTH cedg oT OoTe3HEH, KOTOphle PACIIIATHIBAIIM €T0
Bomo u Teno” (Bm, 156). Paralele dotycza tu takze Wolosatowa — podtozem
podjetej przez niego proby odmtlodzenia, opartej gtdéwnie na fascynacji bio-
logiczng sitq, byto przeswiadczenie o wtasnej niepelnowartosciowosci.

Temat zasadniczy powiedci, ktéra miata staé sie receptq na dtugie
i szczedliwe zycie, zogniskowany wokot historii zycia i zabiegdw uczonego,
zmierzajacych do odzyskania utraconej mtodosci, sprowadzit pisarz na plasz-
czyzne rozwazan filozoficznych, dotyczacych sensu istnienia i poszukiwania
odpowiedzi na pytanie, czym jest ludzki rozum i jaka peini role w ksztatto-
waniu charakteru. Wiedza i uczono$¢ stajq sie moralnie podejrzane — nie
prowadza do szczedcia, nie gwarantuja egzystencji doskonatej, wolnej od
trosk i ktopotéw codziennych. Rozum (ros. pasym — madro$¢, intelekt) poj-
mowany w duchu o$wieceniowym jako zdolnoé¢ racjonalnego ksztattowania
zycia ludzkiego, gwarantujacego ptynne przejscie od stanu natury do stanu
kultury, jest przeciwstawiany rozumowi (ros. ym — umyst, inteligencja) czto-
wieka ,naturalnego” — pierwotnego, wolnego od wplywéw cywilizacyjnych,
postawionego poza religia, moralnoscia i historig. Prostacki, ordynarny (rpy-
om1#) cztowiek, skonfrontowany z bezwolnym, stabym, bezsilnym (mps6mniit)
inteligentem, znamionuje pogtebiajacy sie proces rozpadu osobowosci, opi-
sywany przez pisarza wczesniej w Opowiesciach senfymentalnych czy utwo-
rze Miszel Siniagin. Rozum w nowych warunkach kulturowych utozsamia-
ny jest z aktywnoscia umystowa, witalizmem, biologia, fizycznym zdrowiem,
a takze rezygnacja ze szczegdlnych wymagan wobec zycia.

Nie ulega watpliwosci, ze w tych sadach, dotyczacych zmian psychiki
w imie adaptacji spotecznej cztowieka, zblizat sie pisarz do stanowiska kry-
tykoéw, wymagajacych od tworcy podporzadkowania sie ideologii®”. Zgodnie
z doktryng socrealizmu, ktéra oficjalnie zostata zatwierdzona w roku wy-
dania powiesci o przywrdconej mtodoscei, a grunt pod jego powstanie przy-
gotowany byt juz w latach dwudziestych, najwaziniejszym zadaniem twdrcy

8 Por. rozwazania Andrzeja Szczeklika: ,Sztuka stowa, wspomagana dos$wiadczeniem
gromadzonym przez pokolenia kaplandéw i lekarzy, pozwalata przywrdéci¢ cztowiekowi jego
miejsce w kosmosie”, A. Szczeklik, Katharsis, Krakow 2003, s. 17.

8 Oto jak na temat wychowania nowego pisarza sowieckiego wypowiedziat si¢ w liscie do
Stalina prawodawca socrealizmu Maksym Gorki: ,bynirakoB MHe «He Opar ¥ He cBAT», 3aIITH-
111aTh €ro g He UMel0 HHU MajeHIieH oxorsl. Ho — OH TallaHTIHUBEIH JTHTEPATOP, @ TAKHUX Y Hac
— He oueHb MHOr0. HeT cMpiciIa /1eaTh U3 HUX «MYUYEHHKOB 3a H7ew». Bpara Hajo0HO MK
YHHUUYTOMKHUTH, HITH TIEPEBOCITHTATh. B TaHHOM ciTyuae g 3a T0, YT0O TEPEBOCITHTATh. ITO — JIETKO,
B.M. Capuos, Cmaaun u nucamenu, xa. 1, Mocksa 2008, http://lib.rus.ec/b/180310/read
[dostep 27.05.2012].
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— ,inzyniera ludzkich dusz’ — mialo byé oddzialywanie wychowawcze na
czytelnika. Pomysly ,pieriekowki” czlowieka, zwigzane z przeswiadczeniem
o plastyczno$ci ludzkiej natury i jej podatnosci na zewnetrzne oddziatywania,
mialy na celu stworzenie nowej koncepcji bohatera pozytywnego, dosko-
natej, zaréwno pod wzgledem fizjologii, jak i zachowan spolecznych istoty
ludzkiej, ideatu, wzorca do nasladowania®.

Uwzgledniajac zalozenia oficjalnej doktryny, Zoszczenko nadaje stowu
spieriekowka” znaczenie osobiste — termin nie oznacza tylko zmiany przyz-
wyczajen i myslenia cztowieka zgodnie z oczekiwaniami spolecznymi, ale
jest takzie odwazng, samodzielng proba przekroczenia fizycznych i psychicz-
nych ograniczen, czyli jak stwierdza narrator (ja autora): ,cMerocTs ¥ cuac-
The COTIEPHHUYATH B YMEHHH C CAMOH TIPHUPOJOH HIH, KaK /10 PEBOIIOITHHA
rOBOPHIIH, ¢ caMHM rocmogoMm 6orom” (Bm, 11). Koncentracja na wiasnej
psychice polega na kontroli swoich przyzwyczajen, niezaleznie od uwarun-
kowan spoteczno-kulturowych: ,/laze ommubouHoe, 10XKHOE H BpeAHoe (ma-
e A7), TPHHUMAETCH OPTaHHU3MOM, B CHIIY IIPHBBIYKH, KaK HOPMAaJTbHOE
M Jla’ke 4acTo Kar Heobxomumoe. U mpu ynpaBneHun CBOMM TeoM 0cobeH-
HO BA’KHO YYUTHIBATh 3T0 cocTogHMe. Y Bech cmpici aTOTO yUueTa — BoBpeMs
OCTAHOBHTH 3Ty HHEPI[HIO, HAYIIYI0 CO 3HAKOM «MHHYC»” (Bm, 194). Akcen-
towanie prywatnosci, brak arbitralnych saddéw na temat sensu osobistej prze-
miany czlowieka w imie wartosdci spoltecznych jest polemiczne wobec sche-
matu powiesci socrealistycznej. Eksperyment, podjety przez profesora pod
wplywem fascynacji mtoda kobiety, nie znajduje jednoznacznego uzasadnie-
nia politycznego czy ideologicznego, jego ,przemiana”, ukazana z wyraznym
ukierunkowaniem na zamodwienie spoteczne, nosi charakter deklaratywny,
jest powierzchowna®. Paradoksalnie, proby odmlodzenia skonczyly sie dla

8 Czlowiek radziecki, tgczacy w sobie pierwiastek indywidualny z etosem kolektywi-
zmu mial staé sie ulepszonym gatunkiem homo sapiens, por. JI. Tporkuit, Heckonvko cnog
0 gocnumanuu uenogera, [w:] idem, IIpobaemst kyabmypul. Kynbmypa nepexodnozo ne-
puoda, http://www.magister.msk.ru/library/trotsky/trotl933.htm [dostep 26.05.2012]. Prawzo-
rem nowego cztowieka jest Rachmietow z powiedci Mikotaja Czernyszewskiego Co robié,
a jego kontynuacjg — silni ludzie z takich socrealistycznych utwordw, jak chocby Powiesé
o prawdziwym cztowieku Borysa Polewoja czy Jak hartowata sie stal Mikotaja Ostrowskie-
go. Zob. T. Jlaxysen, Hoewvlli uenoger, HOGAA JHCEHWUHA U NOAOHCUMENBbHBIU 2epol, uiu
K ceMuomuke nonda 8 aumepamype COyuaaiuCcmuuecko2o peanudma, ,Bompock auTepa-
Typer” 1992, Ne 1. Proces formowania si¢ $swiadomosci kolektywnej pozostawil gteboki $lad
w ludzkiej psychice, stanowigc podtoze konfliktu pomiedzy prywatnym a kolektywnym, zob.:
J. Sadowski, op. cit.; P. Fast, Realizm socjalistyczny w literaturze rosyjskiej..., op. cit.; A. Kot-
keBHuyY, ,3abaensvle nogecmu” M.M. 3owenko u scmemura couypeanusma, [w:] Aabmanax
,XX eer”, o 1, coct. H.E. Apedsesa, O.10. [lTunmuna, Caukr-Ilerepoypr 2009.

8 Préby stworzenia nowego, zmienionego (mepecrpomsierocst) bohatera-inteligenta,
pozostaly w sferze zyczeniowej, na co zwrdcit uwage Korniej Czukowski: ,B camom nmene: Ha
TIePBBIX CTPAHHUIIAX aBTOP OOeIIaeT MOBe/laTh UHTATENIAM, KaK CTaphld mpodeccop ycHInem
BOJIM BepHYI cebe yTpaueHHYI0 MOJIOZOCTh, HO BMECTO 3TOI'0 MBl Yy3HAEM, YTO OMOJIAKHBA-
HHE YyTh HE IIPHBEJIO er0 K IIpekJieBPeMEeHHOH CMepTH: BOoOpasHB cebd 10HOIIIeH, cTapely
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Wotosatowa choroba: na wie$¢ o zdradzie swojej ukochanej profesor dostat
udaru moézgu. Cierpienia, ktére go w zwigzku z tym dotknely, zwigzane sq
ze sferg rozumowania, myslenia, krytycznego osadu. Przyktadem twércy, du-
chowo i artystycznie szczegdlnie bliskiego Zoszczence, ktéremu tez, niestety,
nie udal sie ,kapitalny remont organizmu”, jest Gogol.

Protagonista Przywréconej mtodosci, interpretowany jako porte parole
autora i samego pisarza, pod wplywem tych wlasnie okolicznosci zewnetrz-
nych, pozornie tylko osiggnat réwnowage wewnetrzng. Jego przemiana nie
byla tak oczywista, polegata nie na zaakceptowaniu rzeczywistosci, ale na do-
pasowaniu sie do norm przez nig wyznaczonych i zmianie swojego wyobra-
zenia o owej rzeczywistosci®. Mtodosci nie mozna przywroécié, sa tylko pew-
ne mozliwosci walki o jej zachowanie. Ironiczne komentarze sq przejawem
watpliwosci narratora w skutecznoé¢ praktyk, ingerujacych w ludzkq nature:
,UT0 Racaercsa cBOeH xKH3HH, TO Bacuier, ¢ TpyioM Bopouad A3BIKOM, CKa-
3am: — Be'aor onr'mibkm, HO n'hiHMA masmibHag” (Bm, 115). Wolosatow nie
staje sie idealnym modelem czlowieka, ,przestrojonym” i zredukowanym do
maszyny, ktéra mozna dowolnie sterowaé. Do tej pozornie przewidywalnej,
rozumnej rzeczywistosci wprowadza Zoszczenko elementy satyry i absurdu,
wyjawiajacych ukryty tragizm losu i ludzkiej egzystencji: , M moxuO mpen-
moJlaraTh, YTo r'ojia yepe3 /IBa OH JIEBOH PYKOH Oy/eT THYTH MOJTKOBHI, €CTTH
mouemy-Tubo ciryuaiino He ymper” (Bm, 120)°.

Zastosowanie takich $rodkéw wyrazu artystycznego, jak ironia, parodia
i absurdalny komizm, utatwiajagcych obcowanie z egzystencjalnym lekiem,
jest polemika z naczelnym hastem epoki, wzywajacym do ,pieriedietki’,
a takzie wyrazem dystansu wobec mozliwosdci ludzkiego umystu i sporem
z kartezjanskim przekonaniem o nieomylnoéci wiedzy naukowej. Jedno-
cze$nie przeswiadczenie pisarza o tym, Ze obraz cztowieka, zredukowany
tylko do sfery rozumu jest zbyt uproszczony, ukierunkowato go na wydo-
bycie ukrytych aspektéw rzeczywistosci: strachu, stabosci, cierpienia, cho-
roby, pragnien i marzen. Podswiadomo$é¢, ktérej wpltyw na zycie czlowieka

BCTYTaeT B JMOOOBHYIO CBA3b C HEKOEH PACIYTHOH KPACaBHI[EH, BCIIEJCTBHE Yero pa3dMBaeT
ero ITapajiiy, — XOpoIra «Bo3BpalrneHHad moinomocTs»”’, K. Uykoscku#, op. cit, s. 76. Czu-
kowski przewidziat jednoczesnie, ze proba dostosowania sie¢ do rzeczywistosci, podjeta przez
Zoszczenke, réwniez skonczy sie dla niego porazka.

% Michait Zoszczenko powtarzal czesto, ze nie jest w stanie stworzyé bohateréw ,pozy-
tywnych”, optymistycznych, radosnych: ,9to mocTpoeno Ha yxace... U MHe coBcem He cMerr-
HO, KOT7la f CMeoCh [...] A He Beplo, YToOK A MOr H300pa3uTh OIATOIYITHHH OPraHU3M...
[...] loTom g cTaHy TPHONTH3UTENTHHO 370POBHIM, HOPMAJIBHBIM UeTTOBEKOM M HAIIHIITY COBEp-
IIIEHHO 37I0POBYI0 BEIh CO cyacTIUBHIM KoHIoM”, M. Ciionumcku#, Muxaun 3owenko, [w:]
Bcnomunas..., op. cit., s. 95.

9 Nie nalezy wykluczyé, ze gdyby profesor Wolosatow nie podjat prob przemiany wlas-
nego charakteru w mysl socrealistycznego hasta ,pieriedietki’, jego los zakonczytby sie oso-
bista tragedia: szalenistwem, samobdjstwem, outsiderstwem spolecznym.
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i tworczosé artystyczng jest niekwestionowana, ma, zdaniem narratora, $cisty
zwigzek z fizjologia mdzgu. Zoszczenko przeczuwat, ze jesli szczelina pomie-
dzy swiadomoscia i nieSwiadomoscia bedzie sie coraz bardziej powiekszata,
pojawi sie grozba rozszczepienia osobowosci, co spowoduje utrate kontroli
nad wlasnym zyciem. Oddzialywanie terapeutyczne staje sie wiec mozliwe
dzieki rozpoznaniu tresci nieswiadomych, bedacych przyczyna stanéw depre-
syjnych, i zasymilowaniu ich przez $wiadomo$¢®.

Zoszczenko, polemizujac z koncepcja Artura Schopenhauera o irracjo-
nalnym charakterze aktu twdrczego, podkresla: ,9T0 mpexme Bcero, HecoM-
HEeHHO, (pU3HoNIOrHyUecKad JeATETPHOCTh MO3Ta, BepHEe — JeATeTbHOCTH
TeX YYaCTKOB MO3ra, KOTOpblE, BUIUMO, HEe B TAKOH Mepe eIlle PA3BUTHI,
T TOTO, YTOOB JeATETHHOCTS 3Ta ObyIa paBHOCHIIbHA JIEATETTBHOCTH CO3HA-
TempHOM yacTu Mo3ra” (Bm, 228). Ilustracja tezy gloszacej, ze cztowiek Swia-
domie powinien kontrolowaé swdj umyst i wole, jest opis eksperymentu,
jakiemu poddal sie belgijski malarz Antoine Wiertz. Chcac wiernie nama-
lowaé egzekucje przestepcy, zostal zahipnotyzowany, w efekcie czego jego
$wiadomo$¢é (umysl) zostata uépiona, a sity podéwiadome wywolaty realny
obraz egzekucji, ktorej sam stal si¢ ofiarg. Namalowany przez niego obraz®
byt rzeczywiscie bardzo sugestywny i wywolywat wstrzas, ale eksperyment
stal sie przyczyng choroby nerwowej malarza.

Podkresli¢ trzeba raz jeszcze, ze sytuacja, w jakiej znalazl sie Wolosatow,
jest metafora tragicznego wewnetrznego rozdarcia inteligenta — to oczywiste,
7e i profesor astronomii, i pisarz Zoszczenko postrzegaja rzeczywisto$¢ przez
pryzmat uksztaltowanego $wiatopogladu i okres$lonego zasobu przekonan.
Nowe doswiadczenia z trudem akceptowanej rzeczywistosci wymagaty pew-
nych korekt, co wigzato sie z dokonywaniem trudnych wyboréw moralnych,
z przywdziewaniem masek ochronnych, ukrywajacych prawdziwe uczucia:
,OH XOJHUT 3arOpeBITHH W OKPENIITHH, MHOTO C YZI0OBOLCTBHEM paboTaer
u 6orbITIe He ;KaTyeTcd Ha rojI0BHbIE O0NTH H IIyM B yimax. [...] OH rosopHr,
YTO HJET 32 HOBYWO KHU3Hb... [...| Koe-Kakue ke MeToun HOBOH KHU3HH He
BBI3BIBANOT § HETO, MOKaIyH, Oombirie HUKAKUX coMmHeHui” (Bm, 120, 121).

Wewnetrzna walka pomiedzy koniecznoscia dostosowania sie do no-
wych uwarunkowan spolecznych a checiag samostanowienia, pomiedzy pre-
sja ideologiczng a wolnoscig, wlasnym ,wyposazeniem” kulturowym i bar-
barzynstwem wspdtczesnosci powoduje dodatkowy konflikt, wynikajacy ze
szczegblnej, uksztattowanej tradycja odpowiedzialnoéci pisarza rosyjskiego
wobec stawianych mu zadan wychowawczych. Analiza konfliktu pomiedzy
czlowiekiem ,wewnetrznym” a ,zewnetrznym” prowokuje wcigz aktualne py-
tania o granice autonomii jednostki w obrebie narzuconej struktury spotecz-

% Zob. C.G. Jung, op. cit.
% Qbraz nosi tytut Zywcem pogrzebany (1854).
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nej*. Istotg sytuacji egzystencjalnej cztowieka jest ,tragiczna wzniostosé”,
wynikajaca z rozdarcia miedzy natura a wolnoscig, bytem a powinnoscig,
$wiatem a sobg®. Swiadomy, ze cywilizacja nie czyni ludzi ani lepszymi,
ani szcze$liwszymi, proponuje Zoszczenko wlasng interpretacje cztowieka
rozumnego. Jest to istota $wiadoma faktu, ze zycie jest procesem dynamicz-
nych zmian, wiecznym ruchem materii, a kazda choroba zaburza ten ptynny
przeplyw energii. Przywrdcenie mtodosci, utozsamiane ze zdrowiem i réw-
nowaga wewnetrzng, nie wplywa zatem na zmiane rzeczywistosci, lecz na
zmiane jej obrazu w umysle czlowieka®. W liscie do Kornieja Czukowskiego
z 1958 r. Michait Zoszczenko napisat: ,Penenrtypa, Bupouem, 1 y MeHS eCTb.
Hapo uruopuposars crapocts. M TOrza Temo OyaeT IOCIYIITHO BHIIIOTHATH
npegHavepranHoe. [loxkany#, He TOMBKO CTApPOCTh, HO M CMEPTh 3aBHCHT
or cobcrsenHoro mysxkecrsa’’. Ukonczenie powiesci, ktéra miata speknié
role autoterapii, dato twdrcy tylko chwilowe poczucie, ze spelnilto sie jego
marzenie o odzyskaniu mtodosci (zdrowia). Pisarz ponownie zada pytanie
o skuteczno$é eksperymentu psychologicznego, przeprowadzonego na sa-
mym sobie w ostatniej czesci trylogii — powiesci Przed wschodem storica.
Tam wyeksponowana zostanie raz jeszcze wizja czltowieka ,petlnego”, istoty
doskonatej fizycznie i psychicznie, wolnej, rozumnej, $wiadomej zewnetrz-
nych i wewnetrznych ograniczen, ale posiadajgcej kontrole nad swoim cia-
tem i psychika.

% Qdwieczny problem polega na tym, ze ,cztowiek masowy, zgodnie ze swoim tempe-
ramentem, nie odwotuje si¢ do nikogo, czujac si¢ w pelni panem swojego zycia. Natomiast
cztowiek wybrany czy wybitny odczuwa wewnetrzng potrzebe odwolywania sie do norm ze-
wnetrznych, od niego samego doskonalszych, ktérym dobrowolnie moze stuzyé”, Jose Ortega
y Gasset, Bunt mas, przet. P. Niklewicz, Warszawa 1995, s. 61.

% M. Janion, Prace wybrane, t. 2. Tragizm, historia, prywatnosé, red. M. Czerminska,
Krakdéw 2000, s. 49.

% Bce aBH:KeTCs, HET HHYEr0 YTBEPIAHBIIErOCH, M HET COCTOAHHSA, OT KOTOPOrO
HeNb34 0B1710 OB YUTH. A eCTH KaKkoe-THOO0 COCTOSTHUE HITH, CRA’KeM, CKOPOCTh YTBEPK/IAeTCs,
TO 3TO Yallle BCETO MPOUCXOJUT B CHIY COOCTBEHHBIX OMTHOOK MM HemoHuMmauHusa’, M. 3o-
meHKo, Bozepawennasa monodocme..., op. cit., s. 174.

7 Maszynopis listu, datowanego na 11 II 1958 r., archiwum pisarza, Muzeum Literatury
,XX wiek”, Sankt Petersburg.
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Niebieska ksiega.
Czlowiek wewnetrzny wobec historii

Bce, e ceoto ouepeds, okonuamenvro ytidem
u npegpamumsca & npax (I, 599).

Druga cze$é trylogii, powies¢ Niebieska ksiega, zostala ukonczona
w 1935 r.% Jest to czas wielu burzliwych wydarzen, ktére w duzym stopniu
zawazyty na zyciu i wyborach artystycznych Michaita Zoszczenki. Totalita-
ryzm stalinowski wyznaczyt standardy postepowania wladzy wobec twércow:
lata trzydzieste to okres nasilajacych sie ograniczen i represji wobec nich, to
takze powstanie socrealistycznej doktryny artystycznej, wobec ktdérej zaden
artysta nie mogt pozostaé obojetny. W 1933 r. pisarz wyjezdza na budowe
Kanalu Biatomorskiego, ktérego plonem jest rok pdzniej wydana Hisforia
pewnej pieriekowki (Hcmopua oonoti nepekogku), w latach pdiniejszych
drukowana pod tytutem Historia pewnego Zycia (Hcmopusa oonoti scusnu);
w 1934 r. bierze udziat w [ Zjeidzie Pisarzy Radzieckich. Réwnolegle uczest-
niczy w wielu dyskusjach, jakie tocza sie wokél jego poprzedniej powiesci
o przywrdconej mtodosci, pracujac jednoczesnie nad kolejnym utworem,
powiescia Przed wschodem storica, ktéry bedzie jej kontynuacja. Pierwsza
potowa lat trzydziestych jest okresem nasilajacych sie problemdéw ze zdro-
wiem, na skutek czego pisarz po raz kolejny juz poddaje sie leczeniu psy-
chiatrycznemu z wykorzystaniem psychoanalizy.

Wydaniu kolejnej czesci trylogii towarzyszyty liczne glosy krytyczne, jak
zwykle charakteryzujace sie¢ skrajnoscig ocen: od najbardziej pochlebnych®

% Powie$é¢ publikowano w czasopi$mie ,Kpacuasg mosp” od marca 1934 r. do grudnia
1935 r.; pelne rosyjskie wydanie Niebieskiej ksiegi pojawito sie w grudniu 1935 r., pierwsze
polskie wydanie powiesci miato miejsce w 1938 r., M. Zoszczenko, Niebieska ksiega, przet.
H. Pilichowska, Warszawa 1938, kolejne w 1972 r., M. Zoszczenko, Niebieska ksiega, przet.
]. Panski, Warszawa 1972.

% Wysoko ocenili powies¢ Cezar Wolpe i Jewgienija Zurbina: Niebieska ksiega byla
dla nich kontynuacja problematyki podjetej juz wcze$niej przez pisarza oraz przyktadem
nowatorskich rozwiazan gatunkowych, zob. E.X. Kypbuna, 'onybasa kunuea, ,JlutepaTypHas
razera” 20 cenrabpsa 1935 r., eadem, Bapuanm cyowvbbl ,unmeniucenmno2o uesnogera”
(u3 rnueu ,Jlumepamypusili nyme Muxauna 3owenxo”), ,Orraops” 1936, Ne 2; 11. Bonsre,
20 nem pabomwt 3owenko, ,Jlureparypuniit cospemenHukr” 1941, Ne 3. Pdiniejsi badacze
zwracali uwage na niejednorodno$é stylistyczng powiesci i ztozono$é jej struktury narracyj-

nej, co byto oczywiscie zabiegiem celowym Zoszczenki, zob. np. E.B. Komuuna, op. cit.
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do tradycyjnie juz deprecjonujacych powieé¢ i odsadzajacych od czci i wiary
jej autora'®.

Zoszczenko doskonale zdawal sobie sprawe z kontrowersji, jakie jego
utwory zawsze wzbudzaly w Srodowisku krytykow, ktdrzy oczekiwali od
tworcy jednoznacznych deklaracji $wiatopogladowych i podporzadkowania
sie obowigzujacej ideologii. Sprawdzonym sposobem polemiki stat sie wy-
pracowany przez pisarza arsenat takich chwytdéw artystycznych, jak parodia,
ironia, autoironia, satyra i $miech. Uprzedzajac ewentualne zarzuty, Zosz-
czenko-autor-narrator w charakterystyczny dla siebie ironiczny sposéb zwra-
ca sie do swoich potencjalnych odbiorcéw, wérdd ktérych moga znalezé
sie i historycy, i uczeni, i wreszcie nieprzychylni mu krytycy: ,KoneuHo,
yueHple MYkKH, M0J000CTPACTHO UYHTAIOIIHE UCTOPHIO Yepe3 MEeHCHE, MOTYT
yKacHO paccepauthed [...]. Ho mymia# oHM cepaarcd, a Mbl TeM He MeHee
oymem mpomomxkars”’ (I'k, 303). Takie bezposrednie zwroty adresowane do
krytykdw sq zaréwno obronag niezaleznosci wlasnej koncepcji artystycznej,
jak i polemika z haslami kreowania optymistycznej wersji rzeczywistodci
i pozytywnych bohaterdéw!®:

10 Zob. np. recenzje Kornieja Zielinskiego, bylego lidera grupy konstruktywistéw, za-
rzucajacego Zoszczence wtoérnoéé i brak powagi w przedstawieniu historii, K. 3enmuncku#,
O nosvlx erycax napooa, ,Jlureparypras raszera” 27.03.1936. Aron Gursztejn krytykowat
pisarza za ironie, nieznajomo$¢ historii, sprowadzenie jej do poziomu anegdoty, banalnosé,
ignorancje, ,3y6ockamsetBo” (dowcipkowanie, kpiny), A. ypurreitn, ITo arteam ucmopuu,
Jpasga” 9.05.1936, cyt. za: /luyo u macka..., op. cit. Najwiecej ingerencji cenzorskich poja-
wito sie w wydaniu powiesciz 1935 r., zob. IJensopckaa npagra ,l'ony6oti knueu” M.M. 3o-
wenko, nyon. C. Ileuepcku#t, [w:] Munyswee. Hcmopuueckuii anbmanax, Bumn. 3, Mocksa
1991. W liscie Wadimira Jermilowa, skierowanym do Zoszczenki, zawarte sa konkretne
wskazdwki krytyka: Michail Zoszczenko powinien wiecej uwagi poswieci¢ takim postaciom,
jak Dzierzynski, Frunze, Woroszytow, Swierdtow, bo jak zaznacza Jermitow, ,Tam cromsko
CIIyyaeB repor3Ma, My:KecTBa, KPacOThl UeJloBeKa, uenoBevyeckor muunoctr’; krytyk zarzuca
pisarzowi, m.in. ze: ,B 4Hcie yaUBHTENBHBIX COOBITHH [...] HE OTMEUEHO TaKoe BasKHEHIIIEe
cOOBITHE, KaK COIHATHCTHUYECKOE TepPeyCTPOHCTBO JePEeBHH — IIOBOPOT MeETKO-KPEeCThAHCKO-
ro XO3fAHCTBA HA KOJIXO3HBIH IYTh M JIHKBHIAITHA KYIAITKOH sKciuryaramuu’, zob. list Jer-
miltowa z 19/20 VIII 1935 r., maszynopis, s. 3, 4, archiwum pisarza, Muzeum Literatury ,XX
wiek”, Sankt Petersburg. Sam pisarz probowal si¢ do tych uwag dostosowaé: ,Moe 3m0pO-
Bbe JIOBOJIBHO IIPHTHYHOE, HO BCe HE BBHIXOKY M3 pabOTHl, TYT IPHXOJHUTCA IepepadaTrBaTh
V wacrts. OraspiBaeTcd, HE BRKIWOYHI OOJBIIIEBHKOB. A TEPPOPHUCTOB H3JIATEBCTBO MPOCHT
ybpats. IlpuxomuTca momymats, Kar Bce 3T0 caenars’, /luunocms M. 3owenko no gocno-
Munanuam ez2o ccenst (1929-1958), myon. I'B. ununmosa u O.FO. Munuuo, [w:] Muxaun
3owenko. Mamepuanst..., op. cit., k. 3, s. 24.

100 Wrazliwemu na wszelkg krytyke Zoszczence, z ogromnym trudem przychodzita ak-
ceptacja nawet najmniejszych ingerencji cenzorskich: ,CHoBa 1 He 6e3 oropueHHa yBHIIETN,
YTO PEITAKTOP Y?KACHO MEHS «IIOTECHHUIY. [...] B 00I11eM, momyunnocs, 4To MHE TOAPYMAHUIH
IIIEKH, BHIKUHYB BCE MOM CIIOBEYKH: MOMKET OBITh, TMOKaayH, BO3MOKHO HT7. Hampumep,
y MeHa ckazaHo: «Heymauwm Oymyr mcuesarsy — ucmpasineno: «Heymauwm ucuesawry. U Bee
B atoM poge. Ouens mocaguo”, E. Kypbuua, Ilymu ucuenenus, [w:] Bcnomunas..., op. cit,
s. 158. Swojemu niezadowoleniu wobec krytyki i cenzury dat Zoszczenko wyraz w Niebieskiej
ksiedze, szczegdlnie w ostatnich pieciu nowelach (ITpustosxcenue k namomy omoeny).
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Mp1, TOUTEHHBIH KPHUTHK, BO3BMEM JUIl 9TOIO OTpHIlaTeNbHble (akTh. A 4TO
KacaeTcd 710 TMOJIOKHUTENBHBIX CTOPOH, TO Ml Tebfl, KaK IPECBETIYI0 THUHOCTS,
JK€eJIa0NTyI0 BCe BpeMsf YHTATh TOJIBKO XOPOIIIHE W JIOCTOHHbIE CIIyyaH, C Jier-
KHM CepZIeM OTChUIaeM K maToMmy paszeny... (I'k, 339).

To ecTh g He 3HA, MOKET, HAIl TPYOBIH CONAATCKUH YM, OOCTPENAHHBIH TH-
JKeJIOW apTWUIepHeHr Ha JBYX BOMHAX, He COBCEM TAaK IOHUMAaeT TOHYAHIITHE
U HEXHEUIITHe TO3THYECKHE CIUIETEHHS CTPOuYek M uyyBcTB. Ho MBI ocMmenn-
BaeMcsl IPUOTU3UTETBHO TaK AyMaTh O7aroylapa HEKOTOPOMY 3HAHHIO KU3IHHA
M TIOHMMAaHHIO HACYIITHBIX MOTpebHocTeH mome (I'k, 393).

Niebieska ksiega zawdziecza swoje powstanie Maksymowi Gorkiemu'®,
jemu tez jest dedykowana. Autor Matki, krytycznie odnoszac sie do wzorcéw
literackich poprzedniego stulecia, dostrzegal w Zoszczence nie tylko talent
epicki; podsuwajac mu pomyst napisania radzieckiej Komedii ludzkiej, zy-
wit on tez glebokie przekonanie, ze na historie kultury Michait Zoszczenko
jest w stanie spojrze¢ oczyma satyryka. Tematem zasadniczym miato byé, co
sugerowal wtasnie Gorki, ,wySmianie cierpienia”, obnazenie stabosci ludz-
kiego charakteru'®, co wyjatkowo odpowiadato nastrojom Zoszczenki, ktory
nigdy nie chciat zaakceptowaé swojej melancholii i ironii, odnoszac sie do
nich jako do przejawéw choroby. Narrator jednego z opowiadan Niebieskiej
ksiegi sarkastycznie wypowiada sie na temat zgubnego wplywu mitosci na
wspoétczesnego czlowieka: ,J[1060B» B 3TOM CMBIC/TE BCeT/a OTPHIIATEHHO
OTpakaeTcs Ha MHPOBO33PEHHH OT/ENbHBIX TpaXaH. 3aMeuvaeTrcd HHOH
pa3 HHTHE W pa3Hble TyMaHHblEe uyBcTBa. Habmojaercsas kakad-To KamocTh
K TIOAAM ¥ K phlibaM | KeJlaHWe UM 1oMoyus. M cepsre enaercsa Kakoe-To
yyBcTBHTENbHOE. UTO coBepIiieHHO H3nuIHe B Haru AHU (I'k, 348).

Powieéé Niebieska ksiega, podobnie jak Przywrécona mtodosé i podz-
niejsza Przed wschodem storica, rozpatrywana z perspektywy autorefleksji,
jako ,formy powiesciowego wyrazania $wiadomosci”™, kieruje uwage wspot-
czesnego badacza na kontekst spoteczno-ideologiczny, ktéry w zasadniczy
sposdb wplynat na pisarstwo Zoszczenki, wlaczajagc w to takie mechanizm
cenzury i autocenzury. Paradoksem pozostaje, ze wlasnie te mechanizmy
staty sie sposobem na wypracowanie takiej formuly powiesciowej, ktéra za-

12 Gorki pozytywnie wypowiedzial sie na temat powiesci na posiedzeniu pisarzy
w 1936 r., legitymizujac tym samym pozycje Michaita Zoszczenki jako tworcy prawomysine-
go i gwarantujagc mu potem wzgledne bezpieczenistwo w latach stalinowskiego terroru.

105 Zob. T'opvkuii u cogemckue nucamenu.., op. cit, s. 166. W liscie do Michaila
Zoszezenki Gorki pisat o koniecznosci odejscia od ,maccuBrHoro anapxuama JIssa Toncroro,
MPayvHOT'0, Ca/IHCTHUYECKOr0 WHKBHU3UTOPcTBA Pemopa /[ocToeBcKOro M OECKPOBHOM JTHPH-
ku HMBana Typrenesa”, ibidem, s. 172. Krytycyzm Zoszczenki wobec modernistycznej mody
literackiej na estetyzacje cierpienia przejawit sie juz w Opowiesciach sentymentalnych oraz
w powiesdci Miszel Siniagin, na co zwrdcit uwage m.in. Wolpe: ,CaTupa mpoTHB amonoruu
OTYAAHHUA M 3CTeTH3aIMH crpafanug u rudenu’, [[. Bomsme, Hekycemeo nenoxoscecmu,
op. cit., s. 219.

104 K. Bartoszynski..., op. cit., s. T7.

100



kwestionuje obowigzkowy optymizm epoki i pozwoli na przekazanie tresci
najbardziej osobistych, stajac sie jednoczes$nie szczegdlng forma autopsycho-
terapii. Zajecie postawy chtodnego analityka byto bardzo trudne ze wzgledu
na fakt, ze przedmiotem rozwazan sg tu do$wiadczenia osobiste — Zoszczenko
nie potrafit radykalnie zerwaé z przesztoscig i bezwarunkowo zaakceptowaé
zmieniajacego sie na jego oczach Swiata, dlatego dystans wobec opresyjnej
rzeczywistosci stalinowskiej mozliwy byl dzieki zwrdceniu sie ku historii.
We wstepie do Niebieskiej ksiegi autor-narrator zapowiada:

Tax, HampuMep, B oTzene «J[1060B5» MBl paccKaieM BaM, UTO 3HAEM H JyMaeMm
00 3TOM BO3BHIIIEHHOM YyBCTBE, 3aTeM IIPHIIOMHHM CaMble YHUBHTEIIBHEIE,
MO6OIBITHEE IPHKIIOUEHHS U3 IIpeKHEeH HCTOPHH H YK 3aTeM, TOCMEABIITHCh
BMeCTe C YMTaTeJleM Haj STHMH CTaphMH, IOOJIEKITHMH INPHKIOYEHHIMH,
pacckazkeM, 4yTo HHOM pa3 cydaeTcs H OpBaeT Ha 3TOM (ppoHTE B HAIIK Iepe-
xomusie gum (', 302).

W pierwszej czesci trylogii protagonista uczynit Zoszczenko reprezen-
tanta odchodzacego w przeszto$é pokolenia inteligencji rosyjskiej, przed-
stawiciela tej tradycji kulturowej, dla ktérej nie byto juz miejsca w nowej
rzeczywistosci'®. Problemem zasadniczym dla ludzi pokroju profesora Wo-
tosatowa, z ktdrym mentalnie utozsamiat sie¢ zaréwno autor, jak i pisarz,
byto poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, czy sa oni w stanie zmienié¢ sie
na tyle, by mozliwa stala si¢ dla nich akceptacja nowych form kultury, rozu-
mianej jako $wiat form symbolicznych, i jakie sq psychiczne koszty tej ada-
ptacji spotecznej. Niebieska ksiega miala staé¢ sie kolejng prdoba poszukiwa-
nia odpowiedzi na pytanie o sens wszelkich dziatan, podejmowanych przez
cztowieka, o jego mozliwodci kreowania historii, wplywania na swoje zycie
i charakter. Tekst jest zaszyfrowana opowiesdcia o poszukiwaniu miejsca dla
siebie jako czlowieka i twdrcy w sytuacji przewartoSciowan etyczno-estetycz-
nych, stajgc sie pretekstem do stworzenia filozofii, dzieki ktérej mozliwe
bedzie okreslenie swojego stanowiska wobec radykalnie przeobrazajacego
sie $wiata i podjecie préby zmiany osobowos$ci. Zmiana ta pojmowana jest
jako uzdrowienie!®, a w gtebszym znaczeniu — uwolnienie w sobie czlo-
wieka wewnetrznego, ktéry zdolny bedzie chorobie przeciwstawi¢ optymizm
i site. Temat choroby i zdrowia, dotyczacy przede wszystkim samego pisa-

15 Sytuacje nadciggajacej katastrofy intuicyjnie przeczut Wasilij Rozanow ,Ze zgrzytem,
skupieniem, $wistem opuszcza si¢ nad Historia Rosji Zelazna kurtyna. — Koniec przedstawie-
nia. Publiczno$é wstata. — Czas wlozy¢ palta i wraca¢ do domu. Rozejrzeli sie. Ale ani palt, ani
domoéw juz nie byto”, W. Rozanow..., op. cit., s. 64.

106 Rosyjski czasownik ucrienuts oznacza wlasnie uzdrowié i jest kojarzony z przymiot-
nikiem mempHBH, 0znaczajacym catodé, jednolitodé, skorczonodé; por. autocharakterystyke
Zoszezenki: ,Pacmsuiiiace Mog Zyina, pachajiach Ha MajleHbKHE JYIITH, W HET I[ENbHOCTH,
M HeT TOJJIMHHOCTH BO Bced mpupoze moen’, H3 oneenurogwvix 3anucelii M.M. 3owenko
(1916-21), myon. A.M. Muxainosa, [w:] Muxaun 3owenko. Mamepuanst..., op. cit, xu. 3,

s. 105.
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rza, zwigzany jest rdwniez z dostrzegana przez niego dychotomig pomie-
dzy przestarzalymi, ,chorymi”, jak je nazywal, propozycjami artystycznymi
modernizmu a ,ozdrowienczymi” tendencjami literatury lat dwudziestych
i trzydziestych XX wieku. Waznym celem, jaki Zoszczenko stawiat przed
soba, byto odciecie sie od spuscizny artystycznej poprzednikéw poprzez za-
biegi deformacyjne, poszukiwanie nowych znaczen i wypracowanie nowych
wzorcodw fabularnych i narracyjnych, ktére moglyby odzwierciedli¢ wspdt-
czesny mu $wiat.

Pod wzgledem kompozycyjnym Niebieska ksiega stanowi zamknie-
ta cato$é¢ — umieszczenie w niej opowiadan, poddanych co prawda autors-
kim zmianom i korektom, powstalych w wiekszosci jeszcze w pierwszej po-
towie lat dwudziestych'”, wskazuje na tematyczng ciggtos¢ podejmowane;j
przez Zoszczenke problematyki. Charakterystyczna cecha utworu, podob-
nie zreszty jak pozostatych, ktére weszty w sklad trylogii, jest alinearnosé
i migawkowy sposdb przedstawiania zdarzen, co, jak sadze, jest swego ro-
dzaju ,daning”, ztozong przez pisarza modernistycznej poetyce fragmentu.
Wieloplaszczyznowa, palimpsestowa struktura narracji, zbudowana jest na
metaliterackich komentarzach, wystepujacych w postaci licznych cytatow,
aluzji i nawigzan do wielu tekstéw kultury'®. Przedstawia ona wzdr precyzji
i zrecznosci konstrukeyjnej, charakterystycznej dla utworéw Ernsta Theodo-
ra Amadeusa Hoffmanna'®, ,duchowego ojca” Bractwa Serapiona, do ktd-
rego nalezal Zoszczenko. Szkatulkowa kompozycja jego ksiegi, dialogowy
charakter narracji, odstaniajacej zwiazki miedzy przesztoscia a terazniejszo-
$cig, polaczenie satyry i humoru z obrazkiem obyczajowym, to bez watpienia
$lady fascynacji twdrczoscia autora Diablich eliksiréw.

Mozna tu dostrzec takie wyrazine zwiazki z tradycja prozy ornamental-
nej lat dwudziestych XX w., charakteryzujaca sie ,pokawalkowanym” ob-

07 W opowiadaniach, ktére weszly w sktad ksiegi, przeredagowanych stylistycznie, pod-
danych autocenzurze, da si¢ zauwazyé pietno ideologii, silniejszy stopienn nasycenia emocjo-
nalnego i perswazyjnosé¢, w wiekszodci z nich zostat zmieniony tytul, np. opowiadanie Cuss-
nee cmepmu (Silniejsze od $mierci, 1929 r.) pojawito sie w powieéci Ionybas knuea pod
tytutem Pacckas o mom, Kak scena ne paspewuna myxcy ymepems (Opowiadanie o tym,
jak Zona nie pozwolita mezowi umrzed); Paccka3z o nuceme u He2PAMOMHOU JCEHWUHE
(Opowiadanie o liscie i niepismiennej kobiecie, 1924 r.) zmienit tytul na ITenazea (Pelagia);
Pacckas o uenogere, komopoz2o gvtuucmuau u3 napmuu (Opowiadanie o czlowieku, ktére-
go wyrzucono z partii) jest uwspdlcze$niong wersja wezedniejszego opowiadania Bypaaukas
ramypa (Burtacka natura).

18 Jelena Zolnina zwraca uwage na zlozono$é¢ struktury narracyjnej powiesci, ktéra
uniemozliwia wyznaczenie granic miedzy pisarzem, autorem, narratorem i bohaterem: ,Ilo-
BECTBOBATEJIbHEIE MACKH B ['01y001i KHU2€e HAKIIAIBIBAIOTCA JPYT HA ZIPYra BIUIOTH /10 TTOTHOH
HEPAa3THYHMOCTH M €JJHHCTBO ITOBECTBOBATENS OYEBHJIHO TOJIBKO B OTHOIIEHHH PAMOYHOI'O
rercra’, E.B. JKonnuna, op. cit, s. 18.

19 Zob. E.T.A. Hoffmann, Bracia Serafioriscy, wybor W. Kopalinski, przet. J. Kram-
sztyk, M. Olszanska, A. Rybicki et al., Warszawa 1960.
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razem rzeczywistosci, rozbita kompozycja, rozedrganiem i dynamicznos$cia
fabuly, pelng zaskakujacych kolizji i przeplatajacych sie watkéw!'’. Palimp-
sestowy, kompilacyjny charakter Niebieskiej ksiegi jest jej podstawowq za-
sadga kompozycyjng, to uzupeinianie i dopisywanie sie do juz istniejacych
tekstéw interpretowa¢ mozna jako sposéb istnienia ,ja”, ktére nie potrafi
i nie jest w stanie moéwi¢ o sobie wprost''t. Owo bogactwo form, $rodkéw
artystycznych, jezyka, subtelnie prowadzona gra pomiedzy réznymi plaszczyz-
nami narracji, ,rozsadza” ramy tradycyjnego gatunku powiesci, dzieki cze-
mu utwér moze by¢ poddawany réinorodnym interpretacjom!'?, Okreslenie
przynaleznosci genologicznej Niebieskiej ksiegi, podobnie zreszta jak pozo-
statych czesei trylogii, byto dla déwczesnych krytykéw trudne ze wzgledu na
wspolistnienie w obrebie jednego tekstu réznorodnych form gatunkowych:
noweli, anegdoty!!®, opowiadania, powiastki filozoficznej i historycznej. Sam
pisarz, uznawszy, ze tradycyjny gatunek powiesci zostal skompromitowany!!,
unikal jednoznacznego gatunkowego przyporzadkowania utworu, uzywajac
wobec niego takich okreslen jak: ,ucToprueckue HOBeIH”, ,ACTOPHHUKH’,
,PACCKa3bl U3 KHU3HH , ,MEIIKHH CIydan’, ,MeIKHUH (Barr’, ,3a0aBHBIH aHEK-
101", ,3a0aBHBlE METOYHIITKHA .

Ze wzgledu na objeto$¢ oraz spdjnos¢ tematyczng Niebieskiej ksiegi
w analizach badawczych stosuje sie pojecie powiesci (ros. opowies$é) lub,
jak chciat sam autor, doskonale zdajac sobie sprawe z nowatorskiej for-
my utworu, bardziej pojemne pod wzgledem formalnym okreslenie ,kuura”

110 Historia literatury rosyjskiej XX wieku, red. A. Drawicz, Warszawa 1997.
11t M. Bienczyk, Melancholia..., op. cit.

12 Sam Zoszczenko prace nad ,ksiegq” okresla stowami ,budowanie”, ,zbieranie”, ,tacze-
nie”, ,wigzanie”. Pojawiaja sie¢ w Niebieskiej ksiedze takie jej okre$lenia, jak ,coumnenme”,
,ycepauniir Tpyxa’, kierujace uwage na naukowo-badawcze ambicje twdrcy, zob. E.B. Kon-
HuHa, op. cit. Cezar Wolpe i Konstanty Fiedin nazwali Niebieskq ksiege nie powiescig, lecz
wlasnie ,ksiegq”, Jewgienija Zurbina okreglita jg jako ,moBects ¢ mByms cioxeramn”, dla
Dymitra Motdawskiego to cykl opowiadan, dla Leonida Jerszowa — zbiér nowel. Tomaszew-
ski postrzega ksiege jako dzielo o ambicjach literacko-filozoficznych: ,['onybaa knuea — sta
HCKYCHAA KOHCTPYKITHA M3 CATHPHUYECKHUX PACCKA30B, HCTOPHUYECKUX AHEKTOTOB M IIYTITHT-
BO-CEPBE3HBIX 3CCE, CKPEIVIEHHAA MBICTBI0 O IYXOBHOM HECOBEPIIIEHCTBE CTAporo o0ImecTBa
M HACYITHOHW MOTPEOHOCTH NEPEBOCITHTAHHA UeTOBEKa HAa HOBOH OCHOBE, — CTaNa [...| mMo-
HCTHHE HOBATOPCKUM HTeparypHO-pumocodhckum tBopeHmeMm”, zob. 10.B. TowmareBcku#,
Jlumepamypa..., op. cit., s. 52-53.

15 E.B. 3axapesuy, Anekdom e scusnu u meopuecmae 3owenro (1920-e 200wt), [w:]
Anbmanax ,XX eer”, op. cit, o 1, coct. H.E. Apedresa, O.10. [llununa, Cankr-Ilerepbypr
2009; autorka wyraza poglad, ze anegdota jako gatunek do dzisiaj wzbudza watpliwosci geno-
logiczne.

14 Zoszezenko nieraz wypowiadat si¢ na temat kondycji wspotczesnej powiescei: ,Poman
CROMIIDOMETHPOBAH, BO-TIEPBHIX, OOMIHEM IUIOXHX IPOM3BEJEHHH B 3TOH 00JIaCTH, BO-BTO-
PBIX, HEKOTOPOH YCTApeNocTh0 ITOH OermeTpucTHUYecKOH (GOpMEL, KOTOpasg MOYTH CO BCEX
CTOPOH OBUIa MCIIOTH30BaHA 3aMevaTenbHbMH Macrepamu’, M. 3ormenko, Ochoghble gonpo-
cwl nawel npogeccuu, [w:] idem, Paccka3swt. 19351937, Jlenunrpasn 1940, s. 332.
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(I'r, 302, 303, 552, 655). ,Ksiega” jest przez Zoszczenke rozumiana jako ga-
tunek, ktoéry przez odwolanie si¢ do szeroko rozumianej tradycji kulturo-
wo-literackiej, wywolujac skojarzenia z Ksiegqg Rodzaju, Boskq Komediq
Dantego czy Komediq ludzkq Balzaka, jest forma otwarta, taczy realizm
z liryzmem, tragizm z komizmem, $miech z ironia, parodia i satyrg. Wyko-
rzystanie tak bogatego arsenalu chwytéw artystycznych miato na celu, po
pierwsze, odnowienie gatunku powiesci''>, po drugie — pozwalato na ukaza-
nie réznorodnodci zjawisk i zdarzen we wszelkich ich przejawach, umozli-
wiajac jednoczesnie zdystansowanie sie pisarza wobec nich: ,{I Hanucan He
Hcropuio RynbTyphl, @, MOXKET OBITH, BCETO JTHUIITL KPATRYI0 HUCTOPHIO YEJo-
Beueckux orHorenuit” (I'k, 299). Parodia, ironia, satyra wykraczajq tu poza
ramy chwytu literackiego, stajac si¢ rodzajem psychoterapii''é, ,ironicznym
odwetem poprzez pisanie”!!’.

W $cistym powigzaniu formy artystycznej z refleksja psychologiczna
i filozoficzng dostrzec mozna wpltywy estetyki modernistycznej, ktérej Zosz-
czenko jest spadkobiercq i kontynuatorem. Wyraznie zainspirowany mo-
dernistyczng ideq syntezy sztuk, powodowany, jak sadze, checia stworzenia
dziela syntetycznego, w ktérym semantyka i artyzm stanowiq jednosé, twor-
ca umieszcza powies¢ wsérdd innych wytwordw sztuk, proponujac odbiorcy
dodatkowe kody interpretacyjne!'s. Niebieska ksiega nazywana jest przez

narratora ,koncertem zbudowanym z nowel” (I'k, 577), ,harmonijnym syste-

115 Gatunkowemu okresleniu ,ksiegi” przyporzadkowane sq takie pozostale czescei trylogii.

16 Tragikomicznej historii ludzkos$ci, opartej na uniwersalnym motywie katastrofy ludz-
kosdci i $wiata, sam Zoszczenko nadat ironiczny status ,wesotej i zabawnej ksigieczki” (,Be-
cermas ¥ 3abasHag kHHKOHKA"). To i inne podobne okreslenia stosowane w odniesieniu do
utworu, cho¢ staty sie powodem nieporozumiert zwigzanych z interpretacja zoszczenkowskie-
go $miechu, w istocie jednak zwracaly uwage na egzystencjalng problematyke ksiegi, por.
,JTOT paccka3 He TaKOH Y3 uepecuyp cMemrTHOH. /Ipyro# pa3 OBIBAlOT TakWe ManmoCMelll-
HBle TEeMBbl, B3AThe M3 KHU3HHU. [...| UcTopHa o TOM, Kak MOTOHYNIA OFHA WHTEUTHTeHTHAs
mama. Tar ckasarh, cMexa ¢ 3Toro (akra HEMHOTO MOXKHO coOpaTh. XOTH, HAZ0 CRA3aTh, YTO
¥ B 3TOM pacckase OyAyT HEROTOphE CMeIrHble monoxeHud. [...] U mo3Bonpre emre pas
H3BHHHUTHCH, €ClTH Oy/IeT He TaKOM CINIONIHOM cMeX, Kak xorenocs 0w”, M. 3omenko, Pac-
cka3 npo damy c ugemamu, [w:] idem, Cobpanue couunenuii. ['onybasa knuea... op. cit.,
s. 433-434.

U7 Zob. N. Manea, O klownach. Dyktator i artysta, przet. H. Mirska-Lasota, Sejny 2001,
s. 11.

18 Marginalizowanie estetycznych waloréw dziet Zoszczenki przez badaczy jego twoér-
czosci byto wyrazem ideologicznego trendu epoki ortodoksji stalinowskiej, ktérej hastem
podstawowym stala sie realizacja funkcji perswazyjnej i wychowawczej. Do dzisiaj zreszta
ten aspekt spuscizny artystycznej pisarza nie wzbudza specjalnego zainteresowania. Jednym
z niewielu opracowan na temat zwigzkéw pomiedzy muzyka i malarstwem jest praca rosyj-
skiej badaczki Olgi Barsukowej, O.A. BapcykoBa, Mysvika, scugonucy u meamp 8 npose
M. 3owenxo, AKJ], Bapuayn 2004. Zob. tez A. Kymanun, Om 3@yrka K ugemy (My3vlKa
u gicueonucsy ¢ npoudgedenuax M. 3owenko), http://www.lik-bez.ru/articles/criticism_reviews/
critica_recensii/article1769 [dostep 27.05.2012].
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mem” (I'k, 302), ,symfonig muzyczng” (I'x, 336, 727), ktérej czesci (rozdzia-
ty) powinny ,3a3ByuaTs kak repomnveckas cumdonua Berxosena” (I'k, 303).
Zaklasyfikowany jako satyryk, jawi sie tu Zoszczenko jako artysta niezwy-
kle wyczulony na brzmieniowe walory stowa: ,IIpexme Bcero 3abouycs
0 Kpacote (GopMbl H TparH M Xouy, uTob dopMa oueHb M COBEpIIEHHO
COOTBETCTBOBAAa HACTPOEeHH0. fl MOTUUHA MY3BIKATBHOMY pa3Mepy Bce
Mo 3aKoHam cBoero Hacrpoenus”'®. Whasnie owa wrazliwo$¢ muzyczna stala
sie impulsem do wypracowania przez twdrce poetyki skazu, wptyneta na
strukture dziela i precyzje formy. Muzyczny rytm prozy tworzony jest tu za
pomoca wielokrotnego powtarzania gltosek, stéw, catych zdan, a takie cha-
rakterystycznego podziatu na krétkie frazy:

B obmem, oH He ompaBjan ee HajeX[... B o0iieM, oHa BepHYIACh K CBOEMY
cympyry. U xora y Hee aroro He 65110... Y X0TA Cympyr ee He AOMycKas 3TOTO. ..
Torma oHa, BCIBIXHYB, He 06e3 A7y, cmpocwia... Torma oH 3amerun ei... Torga
oHa 3amnakanma... (I'k, 701-704).

W oH B mepBHI#E pa3 ToOr[a MOAYMAa, UTO BCE JIOIM CMEPTHHL. A TO OH AyMar,
4yTO 3TO BCe BpeMms Tak W Oymer... OH mopyman... Y, tak mogymasmiu... (I'k,
578-579).

Wiele w utworze takze analogii malarskich, co z kolei jest swiadectwem
niepospolitej pamieci wzrokowej, ale przede wszystkim malarskiej wrazliwo-
$ci pisarza, ktoérg odziedziczyt zapewne po swoim ojcu, Michaile Iwanowiczu
Zoszczence, dosy¢ znanym w kregach artystycznych Petersburga artyscie
malarzu i wykladowcy Akademii Sztuk Pieknych!'?. Technika postaciowa-
nia, wypracowana przez satyryka, bliska jest sztuce fotografii; bohaterowie
sq ,zredukowani’, pozbawieni ryséw indywidualnych, przgypominaja rysunek,
zarys, szkic: ,brur Tako# ryprep Pemop. On paboran Ha 3aBoje. OH mpHexa
U3 JepeBHH. brin ouens Oemupii. Emre tyr He obxmmca. U maxe mepsoe
BpeMS IIIIAJICA B IePEBAHHBIX camorax. M 0sur ouens rpybad muuHOCTD. Jl10-
ouTens BrimHTh. Pyrarens. ['pyomit ckaumanucr u 6ysorep” (I'k, 648).

Préba wyjscia poza ograniczenia stowa sq, oparte na realistycznym kon-
krecie, plastyczne i rzeczowe opisy scen rodzajowych, wydarzen, zachowan
i gestyki postaci:

Bot npencraBsre cebde yrpo. Tymaunnit Jlenuurpaa. Hago cetiuac uaru Tpyada-
muMcea Ha paboty. BoT cefiuac OHM MOMBIOT YaHKY W MOWAYT TOPJOH BEpEeHH-
ed. Ho uto coyumnocs? YeH-To0 KpHK, 1 U3BHHAWCH, pa3gaeTcda. ITO B HAIIEH

19 H3 dnesnurogwix sanuceti..., [w:] Muxaun 3owenko. Mamepuasnst..., op. cit., kH. 3,
s. 108.

120 Obrazy, portrety i pejzaze Michaita Iwanowicza Zoszczenki znajduja sie m.in. w Pan-
stwowym Muzeum Rosyjskim, w Galerii Trietiakowskiej, a takze w Muzeum M. Zoszczenki
w Petersburgu.
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KOMMYHQJIBHOH KBapTHpPE PAa3/laeTcd KPHK, TONOT, TPECK M Pa3Hble BO3IJIAChH
(I'r, 370).

CBepKawT, TPEIoNoKUM, JTAaMITHOHEL. BrippiBaloTrca kK HeOy JIyYH periIam.
Bbnecrut Ha obnakax BceM Ha yAHUBIEHHE Kakad-HHOYIb TaM CBETOBAA OYTHUIKA
¢ mamnanckuM. [Ipobka y Her HapouHO BrickakuBaeT. CBeToBhIe OpHI3TH OJlec-
tar. Buusy rpemur myssika. [loesn rpoxouer (I'x, 307).

Swiadectwem podobienstw miedzy utworem literackim a dzietem ma-
larskim jest $wiadome zastosowanie konstrukcji jezykowo-stylistycznych,
pobudzajacych wyobraznie czytelnika i wywolujacych u niego skojarzenia
wizualne'?': ,P030Bble KAPTHHBI, KOTOPHlE PHCOBATHCH HAM, 0KA3a1ach CO-
seprrenno wabpME” (I'k, 557), 4 mosabriBaio rpybosarywo cieny. Mue pH-
CYlOTCHA TIpeJIecTHhE CI€HKH H3 Hemameroro oyaymero” (I'k, 613), ,He
Oymem ocobeHHO cryirfars Kpacku...” (I'k, 439), ,3apoHHM, Tak CKa3ars,
HCKDPY B Baille BooOpaskeHHe. A BH Y3, OnarogeTeny, caMu TaM JOPHCYH-
Te o6y kaprumuy” (I'k, 506), ,M 5TH HalIH pacckash 0 repoOHYECKHX JIe-
7aX | COOBITHAX — TOJBKO MAJEHBKHH ITITPHITIOR B 00IIEeM Xojle KHU3HH’
(I'r, 677) [podkresl. — A.K.].

Kolorem o duzym tadunku emocjonalnym i najbardziej pojemnym
semantycznie jest w ksiedze oczywiscie blekit, wystepujacy w tytule i pel-
nigcy role klamry kompozycyjnej. Nie ulega watpliwosci, ze inspiracja dla
Zoszczenki przy wyborze koloru byta nie tylko tradycja rodzinna, ale takie
atmosfera epoki modernistycznych eksperymentéw artystycznych, ksztat-
tujacych jego wrazliwo$¢ estetyczna. W teorii barw, zaproponowanej przez
symbolistéw rosyjskich!??, rozwinietej potem przez Wasyla Kandinsky'ego,
barwa stawala sie nie tylko kategorig estetyczno-filozoficzna, ale i jakoscia
emocjonalno-ekspresyjng, psychologiczne jej oddziatywanie wynikato z du-
chowej, mistycznej teorii sztuki. Zgodnie z niq blekit — kolor nieba, odsytat
do takich kategorii, jak czysto$é, niewinnos¢, wieczne trwanie, transcenden-
cja. Ewokowal u odbiorcy nastréj spokoju, dawat mu poczucie bezpieczen-
stwa, budzil nadzieje na ukojenie i bezpieczenstwo'”. Thumaczac we wstepie
wybér koloru, narrator zwraca uwage na podstawowaq jakos$é btekitu: ,9tum
IIBETOM HAQIeThl, I[BETOM, KOTOPHH C JIABHUX IOP O3HAYaeT CKPOMHOCTS,
MOJIOZIOCTh M BCE XOPOITIee W BO3BHIITIEHHOE, 3THM IBETOM Heba, B KOTO-
POM JIETAlOT TOMYOH M aspOIUIaHbl, ITBETOM Heba, KOTOPOe PACCTHIAETCH Hajl
HAMH, Mbl Ha3bIBa€M HAIIly CMENTHYI0 M OTYACTH TPOTATENbHY0 KHHUKKRY
(I'r, 304). Pozytywna semantyka barwy niebieskiej zostaje ponownie wy-
eksponowana w postowiu do ksiegi: ,Urak, ['onybaa kHuea okoHueHa. |...]

2t Por. opowiadanie M. Zoszczenki Pacckaz o cmapom dypake (rozdz. Mitosé), ktére
odczytywa¢ mozna jako wariacje na temat obrazu Hepaenwtii 6pak Wasilija Pukiriewa.

22 Por. G. Brys, Kolor w poezji mtodszych symbolistéw rosyjskich. A. Blok i A. Biely,
Wroctaw 1988.

125°'W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, przet. S. Fijatkowski, £.6dz 1996.
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W wm31 oueHs pajipl | JTOBOJIBHBL, UTO HA 3TOT Pa3 3aKAHUHWBAEM HaIllle COYH-
HEHHE C YYBCTBOM CEPIEUHOH PaJOCTH, C OONMBITION HAMEXKOH U C IOKe-
narueM Bcero xopomrero” (I'k, 726). Istotnym walorem koloru niebieskiego
jest dla pisarza jego neutralnosé ideologiczna:

Cunaa kHUTA, Oerlag, KOPHYHEBas, opaHxkeBad... Bee 1iBeTa 3TH OBUTH HCTIONB-
30BaHbl AJ19 Ha3BaHHH KHHT, KOTOPbIE BBHIITYCKAJTUCH PA3TTHUYHBIMH I'OCyIapCTBa-
MH 711 JOKA3aTEJIbCTBA CBOEH IIPaBOTHl HJIH, HAIIPOTHUB, — BHUHBI JIPYTHUX. Ham
e/IBa OCTABAIOCh YETHIPE-AThH COBEPIIIEHHO HEB3pauHbIX r(BeTa. YTo-T0 Taroe:
CEepHIH, PO30BHIH, 3eTIeHHH U MTUIoBhH. U mocyiuTe caMu, 4TO TAKUM KaKHUM-
-THOO0 TMYCTHIM M HE3HAYHUTETHHBIM I[BETOM OBUIO OBl IO MEHBIIIEH Mepe CTpaH-
HO M OCKOpOHTEeNbHO Ha3BaTh Haly kuury (I'k, 303).
Kolor niebieski, uprzywilejowany przez autora'?, odwraca uwage poten-
cjalnego odbiorcy (czytelnika i krytyka) od ideologicznie uproszczonych in-
terpretacji ksiegi, kierujac ja w strone uniwersalizacji znaczen. Blekit jest
metaforq nadziei i tesknoty za utraconym rajem, moze sugerowaé przemia-
ne osobowosci i osiggniecie harmonii wewnetrzne;j'®.

Niebieska ksiega swoje powstanie zawdziecza naukowym, filozoficznym,
a zwlaszcza historycznym zainteresowaniom Zoszczenki. Imponujaca jest
liczba materiatéw zrédtowych, z ktérych twdrca korzystat podczas pracy nad
utworem: w jego prywatnej bibliotece znajduje sie wiele dziel, dotyczacych
zaréwno historii $wiata i Europy, jak i opracowania historii rodzimej'?. Juz
w Przywrdéconej mlodosci, ale tez i w wielu wcze$niejszych opowiadaniach
i felietonach, pisarz bardzo subiektywnie odnosit sie do biografii znanych
tworcow, utozsamiajgc sie z nimi i poszukujac w nich potwierdzenia swoich
przemyslen. W kolejnej czesci trylogii Michait Zoszczenko nader swobodnie

124 Tak twierdzi Maria Rzepinska, blekit jest barwg uprzywilejowang dla pewnych struk-
tur psychicznych. Dla Kandynsky'ego, a takze dla Zoszczenki jest ona szczegdlng forma sub-
limacji intelektualnej, dystansu psychicznego, melancholii, lirgyzmu, zob. M. Rzepinska, Histo-
ria koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 2, Warszawa 1989. W psychologii euro-
pejskiej kolor powietrza i jasnego nieba jest postrzegany jako kolor myslenia, zob. J. Jacobi,
Psychologia C.G. Junga, przet. S. Lypacewicz, Warszawa 1993. O niebieskim jako kolorze
mysli por. J.E. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakéw 2000.

%5 SF. Fincher, Kreatywna mandala, przet. D. Rossowski, Lodz 1994.

126 Wérod wykorzystanych przez Zoszczenke prac historyeznych nalezy wymienié¢ przede
wszystkim dzieto wybitnego rosyjskiego dziejopisarza, Wasilija Kluczewskiego, B.O. Kmioues-
ckuit, CKa3anua unocmpanyee o MoCKoeckom 2ocyoapcmee, Ilerporpan 1918. Wiele frag-
mentdw i cate akapity tej pracy sq zakreslone reka pisarza, na marginesach znajduje sie tez
sporo jego uwag, ktére odczytywaé¢ mozna nie tylko jako $wiadectwo szczegdélnego zaintere-
sowania, ale zawoalowany komentarz do powiesci. Tak np. na s. 81 historii Kluczewskiego za-
kreslit Zoszczenko takie zdanie: ,TpyaHO periuTs, rOBOPAT OHHU, AHKOCTH JTH Hapoja Tpedyer
TAQKOT'0 CAaMOBJIACTHOTO T'OCY/Iapd, WIH OT CaMOBJIACTHA TOCYapsa HApPOJ TaK OJHYall H OTpy-
6en”; na s. 172 zaznaczyt pisarz nastepujacy fragment: ,/lecrmoTH3M, TPOU3BOT U HEMOOPOCO-
BECTHOCTH, Ha KOTOPHIX OCHOBAH BECh TOCYZAPCTBEHHBIH MOPAAOK B MockoBckoM 1iaperse”.
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interpretuje fakty historyczne, celowo umniejsza ich znaczenie, okreslajac je
na przyktad jako ,3abaBHble akTh M cMelTHBIE CIleHKH’ lub ,mobombiTHEIE
NpUKMIOUeHHd U3 npexuer ucropuu” (I'k, 302).

Owa tragikomiczna reinterpretacja przesztosci, dokonywana przez pisa-
rza na wzér historii $wiata, opracowanej przez grupe satyrykdw skupionych
woko}t czasopisma ,Satyrykon”?, wbrew faktograficznej wiernosci, jest za-
biegiem $wiadomym i przemyslanym. Zamierzeniem Zoszczenki byto bo-
wiem ukazanie istoty zjawisk i zachowan ludzkich. Obiektem zaintereso-
wan pisarza zawsze byt cztowiek wraz z jego dziedzictwem biologicznym,
psychicznym, historycznym, kulturowym. ,Ogotocenie” bohatera z cywili-
zacyjnej maski jest celowym chwytem, zmierzajacym do obnazenia jego
najbardziej elementarnych instynktéw, zachowan i postaw, postawienia go
w sytuacji wyboru pomiedzy ,by¢” a ,mie¢”. Takie spojrzenie na przesztosé
i terazniejszos$¢ uprawnia do interpretacji Niebieskiej ksiegi jako historycz-
nego fresku i powiesci-paraboli, opowiadajacej o czlowieku i jego miejscu
w rozwoju cywilizacji.

W Niebieskiej ksiedze konfrontacja cztowieka z historig dotyczy jego
stosunku do wiadzy, wolnosci, wiary, mitosci. Sa to motywy najbardziej nos-
ne semantycznie i artystycznie, atrakcyjne takze dla odbiorcy pod kazda sze-
rokoscig geograficzng, ktéry od literatury wlasnie oczekuje odpowiedzi na
sprzeklete pytania” o granice wolnos$ci, o sens cierpienia i Smierci. Rozwa-
zania na temat natury ludzkiej prowadzone sg z kilku perspektyw!?: pros-
tego obywatela radzieckiego'”, zyjacego w latach trzydziestych XX wieku,
,proletariackiego” historyka, ktéry jest maska samego Zoszczenki, chwi-
lowo zastepujgcego pisarza ,proletariackiego™®, i wreszcie z perspektywy
czlowieka wspdtczesnego, ale mentalnie nalezgcego do przedrewolucyjnej
formacji inteligencji rosyjskiej. Aluzyjnych wypowiedzi o sytuacji i kondy-
cji moralnej inteligencji rosyjskiej lat trzydziestych oraz o jej dyskredytacji
z pozycji obowigzujacej ideologii, jest w Niebieskiej ksiedze wiele. Owe alu-
zje sq odzwierciedleniem spolecznej nieufnosdci wobec elit, zaszczepianej
przez ideologéw partyjnych. Ironiczny i autodemaskacyjny charakter nosi

27 Zob. Tadbdu, O. Tnimos, A.T. Asepuenro, O.JI. 'Op, Beceobwasa ucmopus, obpabo-
mannaa ,Camupuronom”, Canrr-Ilerepoypr 2008; wyrazne wplywy ,satyrykoncéw” na poe-
tyke utwordéw Zoszczenki dostrzega réwniez M.O. Uymakrosa, [Tosmurka Muxauna 3owenko,
Mocxksa 1979 oraz E.B. KomauHa, op. cit.

128 Ta niezgodno$é¢ dwdch kodéw — nadawcy i odbiorcy — obecna w Niebieskiej ksiedze,
przetamuje horyzont oczekiwan odbiorcy, o tym H.R. Jauss, Hisforia literatury jako prowo-
kacja, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 1999, a takze ]. Lotman, Struktura tekstu artystycz-
nego, przet. A. Tanalska, Warszawa 1989.

129 Jeden z przyjaciél Zoszczenki ten typ cztowieka okreslit mianem ,ciuikom snemen-
rapun#’, I. 'op, Ha kanane I'puboedosa 9, [w:] Bcnomunas..., op. cit., s. 202.

130 Tak wlasnie Michail Zoszczenko scharakteryzowal w latach dwudziestych swoj status
w $rodowisku pisarskim, dajac tym samym do zrozumienia, Ze zaréwno z racji swojego po-
chodzenia, jak i $wiatopogladu twércq proletariackim nigdy nie bedzie.
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Opowiadanie o damie z kwiatami (Pacckas npo damy ¢ ueemamu), kto-
rego gtdéwny bohater, inzynier o znaczacym nazwisku Gorbatow, zanurzony
jest catym swoim jestestwem w przesztosci, podobnie zreszta jak inne posta-
cie, wobec ktérych uzywane sg okre$lenia ,mpexxHHEH”, ,OBIBIIHH, ,MEIKO-
OypaxyasHaa cyurHocTs” itp.

Wpyrazem owej spotecznej dyskredytacji postaw inteligenckich jest po-
wolywanie sie¢ w ksiedze na najstarszy, aktualny zreszta az do XVIII w., ro-
syjski kodeks prawny Rosyjska prawda, ktéry nakladat okreslone kary za
zabdjstwo. Najnizisza byta kara za zabdjstwo przedstawicieli wyziszych klas:
,Cyaga 1Mo JJaHHBKIM TIeHaM, WHTEJUTUTEHITHA MaJlo IIeHHIach B T€ BpeMeHa.
Konwoxu u moBapa crounmu Heckombko gopoxke” (I'k, 322)8. Takich historii
o skomplikowanych relacjach pomiedzy cztowiekiem a spoleczenistwem, ar-
tysta a wtadzq, wolnoscia a dyktatem ideologicznym, religijnym czy politycz-
nym na przestrzeni dziejow, przytacza narrator duzo i trudno nie dopatrzyé
sie w nich watkéw autobiograficznych: ,B mamie#, Tak ckasars, mposerap-
CKOH CTpaHe BOMPOC 00 MHTETHTEHTaX — BOIPOC JOBOIBHO ocTphid. [Ipo-
brreMa KazipoB ellfe He paspeleHa okoHuarenbHo...” (I'k, 365). Charakter
tej i podobnych wypowiedzi jest wyrainie parodystyczny i (auto)ironiczny,
rodzi u narratora (maski Zoszczenki) poczucie solidarnosci z niedoceniany-
mi za zycia twércami. Model bohatera jest wiec pewnego rodzaju kreacjq, za
pomoca ktorej pisarz wyraza swdj stosunek do nowej rzeczywistosci.

Lekcewaienie okazywane wybitnym twércom kultury: artystom, filozo-
fom, uczonym, przez spoteczenstwo i instytucje wtadzy'*®?, szykany cenzordéw
i krytykdw, czesto stawalty sie przyczyng ich skrajnie nedznej egzystencji
i przedwczesnej $mierci. Los nie oszczedzit Platona, Ezopa, Diogenesa, Cer-

310 aluzjach do wspdtczesnosei zob. np. B.H. Typbun, Beonsie nodu modce cmeomed.
IOmop uepnozo epemenu, ,Hauano” 1993, Ne 35.

%2 W tych ironicznych komentarzach doszukaé sie moina aluzji do rzeczywistosci so-
wieckiej, w ktdrej coraz mniej miejsca byto dla przedstawicieli europejskiej elity intelek-
tualnej. Dos¢ przypomnieé¢ dziatalno$é¢ Nadiezdy Krupskiej, zony Lenina, ktéra w latach
dwudziestych doprowadzita do usuniecia z bibliotek dziel wybitnych filozoféw, m.in. Kanta,
Schopenhauera, Nietzschego, zob. G. Przebinda, J. Smaga, Kfo jest kim w Rosji po 1917 roku,
Krakéw 2000, autor biogramu N. Krupskiej — J. Smaga, s. 154. Pisal M. Gorki w 1923 r.:
,113 HOBOCTEH, OIMIENOMIAIONITHX pa3yM, MOTY coobITuTs, uTo... B Poccuu Hanmexmoro Kpyn-
cKOH ¥ Kakum-To M. CrmepaHckum 3amperienn ang yrenusa: [maron, Kanr, [llomenrayap,
Bn. Comnosses, Tan, Péckun, Hu' tue, JI. TomcToH, [...] U eme MHOTHe MO/I00HBIE EPETHKH.
W crasano: «OT/ien peTHrHH JOMKEH Co/ep:KaTh TONBKO aHTHPETHTHO3HblE KHHUTH». Bce
che OynTo OBl OTHIOND HE aHEKJO0T, a HaleyaraHo B KHHUTe, MMEHYeMOH: «Ykasarens 00
HU3BATHH AHTHXYI0KECTBEHHOH W KOHTPPEBOMIOITHOHHOH JTHTEPATYPhl U3 OHOMHOTER, 00CITY-
JKHBAWOIIHUX MaccoBoro yurarensy, b.M. Capros, Cmaarun u nucamenu..., op. cit. W 1926 r.
wydano dekret dla bibliotek publicznych, nakazujacy ograniczenie ich ksiegozbioru; restryk-
cjom podlegaly ,Bce KHHUTH, HaTHCAHHEIE B JIyXe HICATHCTHYECKOH GHIOCODHH, OKKYIBTH3-
Ma, Teocodun, maru...”, H. Jlocckuit, Punrocopusa u ncuxonoeus ¢ CCCP, ,CoBpeMeHHbIE
3amucku” 1939, Ne LXIX (69), s. 366.
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vantesa, Awwakuma, Dostojewskiego, zta reputacja juz za zycia towarzyszyta
takze Rousseau, Wolterowi, Puszkinowi, Gogolowi. Wéréd wielu wybitnych
umystow najwiecej jest tych, ktdrzy nie umieli odnalezé sie¢ w rzeczywisto-
$ci: ,W 3HaeTe, — MHCATENTH-TO Kak HEBAXKHO KUH. [...] Pumocods, bemHa-
ry, Toxke oueHs mocrpaganu’ (I'k, 593). ,Pumocod... Yuenaa mopza... Uept
Bo3sMmHu! Kakwme, omHako, OellleHsle HeymayM BHIAAAIH Ha OO MBICIIA-
e OpaTuu. MokeT, 3TO CIYYHIOCH 3@ TO, UTOO MOMEHBIIEe JYMallH, YTO
nmu. Hasepno, tak m ects” (I'k, 587). Whasnie rozum, najwaziniejszy motyw
trylogii, synonim intelektu, $wiadomosci, refleksji'*’, jest najwieksza przesz-
koda w bezwarunkowej akceptacji zycia: ,H, ma:xe ckopeH Bcero, 4ro HHYe-
ro He Haj0 3HaTh. II0CKOIBKY CO3HAHHE MOPTUT U MOMPpAvaeT MOUTH BCe,
7o yero oHo morparuBaercd. Kak y J[ocToeBCKOT0 OYeHb MPaBHIBHO CKa-
3aH0: «CTHIITKOM MHOTO CO3HAHHA U Jla’ke BCAKOE CO3HaHHWE — 00Ie3HbY.
A y npyroro mosra ckasaHo: «['ope ot yma»” (I'k, 398). Sam Zoszczenko
powiedzial kiedy$ o sobie: ,I ecTs B HEKOTOpPOM pOjie MAIITMHA JIIA JTHTE-
paTypHBIX pabOT W BeChMa HECHIIBHBIH YETOBER JNd KHU3HU. f yMHBIH
HO MOH YyM B jiuUTeparype, B dbuwrocodpru, a He B MOBCETHEBHOH KH3HH...”
[podkresl. — A.K.]"**. Poszukiwanie punktéw zbieznych z zyciem wybitnych
postaci, poczucie wspdlnoty losu z nimi, szczegdlnie z bliskim mu duchowo
i artystycznie Gogolem, pozwala na zdystansowanie sie wobec wlasnego zy-
cia, ulatwia takze samoakceptacje.

Zarowno Przywrécona mtodosé, w ktorej obiektem eksperymentu psy-
chologicznego byt inteligent, przeciwstawiony $rodowisku, jak i Niebieska
ksiega, poswiecona analizie zachowan, emocji, przezy¢ bohatera historii, to
utwory, ktére nalezy odczytywaé z punktu widzenia najwazniejszego hasta
epoki: ,pieriedietki” cztowieka. Hasto to miato szczegdlny wymiar dla sa-
mego Zoszczenki, oznaczato proces leczenia sie i wiodto czesto przez paro-
diowanie romantycznych postaw, prezentowanych w kanonicznych tekstach
literatury rosyjskiej. W takim parodystycznym kluczu interpretowaé mozna
fragment znanego wiersza Michaita Lermontowa, przytaczany w powiesci:

JKu3Hb, KaK MOCMOTPHIITh
C XOIOJHHIM BHHMAHHEM BOKDYT,
Takag mycrag u rioymaa myrra [podkresl. — AK.]

z dodanym krétkim komentarzem narratora: ,Mnu — miryxka. He nmomHlo.
OpHUM CITOBOM, OH UTO-TO BPOJI€ 3TOTO BOCKIUKHYI, TEepPEMOTHEHHBIH TITY-

~ 0

bokoi menauxonue” (I'k, 655). Ten pozornie zartobliwy komentarz jest nie

155 Qstatnia cze$é trylogii, Przed wschodem slorica, pierwotnie nosita tytul Powiesé
o rozumie, a jeden z jej rozdziatéw Biada rozumowi (F'ope ymy).

3¢ Bwt — xo3aun moeti oywu...” [Tucoma E.H. XKypbunoii k M.M. 3owenxo..., [w:] Mu-
xaun 3owenko. Mamepuanst..., op. cit., xu. 3, s. 130.
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tylko ironicznym naigrywaniem sie narratora-autora z romantycznych kon-
wencji, postaw estetycznych, mdd literackich, a takie stereotypdéw czytelni-
czych. Dotyczy przede wszystkim samego Zoszczenki, ktéry w taki wtasnie
sposob probuje zdemaskowaé swoje stany smutku i melancholii. Relacje po-
miedzy kobietg a mezczyzng, okreslane sq jako ,moboBubE bpont” (I'k, 404),
nie ma w nich miejsca na romantyczne uniesienia: ,Po3s ¥ rpess;, a Ha-
CYeT TOTO, YTO 3@ HOTH BENIalT, — 00 3TOM M033UA OapHIIITHAM HHYETO He
moguocuna” (I'k, 562)'%.

»Pieriekowka”, pojawiajaca sie w kontek$cie rozwazan o rozumie, ozna-
cza dla Zoszczenki takg przemiane czlowieka, dzieki ktorej ztozonosé $wiata
zostanie podporzadkowana najprostszym sensom: ,OHAKO OT TEPEKOBKH
M5l TpebyeM mopaAouHO. M ecii TOBOPUTH O TTEPEKOBKE, TO HAM KeJlaTelhb-
HO, 4YT00 ORPY?KAIOIITHeE JIIOTH OBUTH YMHBIE, YECTHBIE H YTOOB! BCE CTHXH ITH-
carp ymenu” (I'r, 534). Zoszczenko, $wiadek triumfu ideologii bolszewickiej,
gtoszacej prymat materii, nie jest w stanie usprawiedliwi¢ jej racji. Hasto
moralnej i fizgcznej doskonatosci cztowieka, oparte na rozumnej akceptacji
rzeczywistosci, poddawane jest ironicznemu osadowi i stoi w sprzecznosci
wobec wiedzy historycznej narratora o irracjonalnych pobudkach ludzkich
CZyNOW.

Stworzony przez Michaila Zoszczenke system cytatdw i aluzji, cecha cha-
rakterystyczna jego pisarstwa, byl kunsztownym chwytem artystycznym, ale
przede wszystkim wzglednie bezpieczna forma polemiki z tradycja literacka,
zawoalowanym sposobem przekazu osobistych przemyslen, watpliwosci i sq-
déw na temat rzeczywistosci, historii, tajemnic natury ludzkiej. Tematyczne
i stylistyczne nawigzania do innych tekstéw literackich tworza relacje dia-
logowe!® — wspodlezesnos$é jest uobecnieniem tradycji literackiej, uktadem
odniesienia dla pisarza. Opowiadanie Cronbko uenogery nyscno (Czy duzo
czlowiekowi potrzeba) jest wariacja przypowiesci Lwa Tolstoja z 1886 r.
pt. Mnoz2o au uwenogery 3emau nyscno (Czy duzo cztowiekowi trzeba zie-
mi). Tpacukomuueckuli pacckas npo uenogerd, evluepasule2o Oenbal
(Tragikomiczne opowiadanie o cztowieku, ktéry wygral pieniqgdze) tema-
tycznie bliski jest opowiadaniu Czechowa Xameneon (Kameleon). Pacckas
npo damy ¢ ugemamu (Opowiadanie o damie z kwiatami) to kolejny utwoér
wywotujacy skojarzenia z czechowowskim opowiadaniem Jlama ¢ cobaukot
(Dama z pieskiem), a takze z szekspirowskim motywem Ofelii (Hamlet),
z kolei opowiadanie Cmpadanusa monodo2o Bepmepa (Cierpienia mtodego
Wertera) jest parodig romantycznego poematu J.W. Goethego.

15 W takiej parodystycznej konwencji mentalno$¢ nowego cztowieka ukazana zostata
juz w Opowiesciach sentymentalnych. W jednej z nich na pytanie bohaterki, o czym $piewa
stowik, jej narzeczony odpowiada: ,J)Kpars xouer, orroro u moer”, M. 3omenxko, O uem nen
conoget, [w:] idem, Cobpanue couunenuti. CeRmumenmanbvisle nogecmu, COCT. U MPHUMeEY.
H.H. Cyxux, Mocksa 2008, s. 140.

136 S, Balbus, Miedzy stylami, Krakéw 1996.
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Poetyka dysonansu pozwala na przeciwstawienie sie tradycyjnym kon-
wencjom artystycznym. Parodystyczne i ironiczne relacje pomiedzy tekstem
kanonicznym (Mikolaj Gumilow, Aleksander Blok, Afanasij Fet, Siergiej
Jesienin) a tekstami Zoszczenki stanowia pomost miedzy tradycja kulturowa
i wymogami terazniejszej sztuki, sa poszukiwaniem nowych form ekspresji
,ja’. Poetyka powtdrzen i cytowania jest $wiadectwem istnienia podwdjnego
charakteru zwigzkdw literacko-kulturowych: wpltywéw estetyki romantycznej
czy modernistycznej i jednoczesnie proba wyzwolenia sie z owych zalezno$ci
i powigzan'”. W opowiadaniu Bednasa Jluza (Biedna Liza) aluzyjno-parody-
styczne nawigzanie do sentymentalnej konwencji w literaturze rosyjskiej, za-
poczatkowanej przez Mikolaja Karamzina, przejawia sie w przeciwstawieniu
sentymentalnej wizji Swiata wzniostych uczué rzeczywistosci strywializowa-
nej. Trzeciorzedny pisarz, ,inzynier ludzkich dusz” jest osoba ograniczong,
a jego egzystencja pozbawiona jest wymiaru metafizycznego:

ITOT MHKEHEepP UETOBEYECKHX JIYIN, KaK HAPOUHO, OKA3ICA Ha PEKOCTh He-
COCTOATENTHEIM M OTPaHHYEHHHIM cybberToM. Y BI06GaBOK OH OBUT MHOGHTENH
anrorond. [...] ITockombky OH cam Ha ceba He HafeayIcd, CO3aBai caabble, Ma-
JIOBBICOKOXY/TOAKECTBEHHBIE KHUTH, He 0Tpakalolliye B MOTHOHM Mepe BeTHYHe
smoxwu (I'k, 701).

JInzynieria dusz” ma dla Zoszczenki wymiar osobisty, zas préby dosto-
sowania poetyki utwordéw do wymogdéw socrealizmu wigzq sie¢ z przeformu-
lowaniem istoty satyry. Satyra postrzegana jest przez pisarza jako objaw
choroby, wada charakteru i umyshi, przejawiajaca sie w tendencjach do
przejaskrawienia obrazu rzeczywistosci: ,IIpodeccus carupura T0BOJIBHO,
B CYIIIHOCTH, Tpybas, KpukiIuBag U ManocummarauHaa’ (I'k, 471), ,He maer
MHOTO OecIIeYHOH pajIoCTH CBOEMY BIQJIENNbITY [...|, MTpeapacmonaraeT R Me-
JAHXOMHH M Hapymaer oomen Berects” (I'k, 472). Michait Zoszczenko, jak
wielu twércéw poddawanych ideologicznej presji, nie mdgt pozosta¢ obo-
jetny wobec hasel tworzenia ,optymistycznego” obrazu rzeczywistosci, zgod-
nie z ktérym satyra powinna si¢ staé orezem oddzialywan wychowawczych,
biorgc udzial w dziele ,mepeBocnuranua moackux raapos” (I'k, 472). Te
fragmenty powiesci, w ktérych dystans pomiedzy narratorem a autorem
wydaje sie najmniejszy, np. w rozdziale Koeapcmeo (Perfidia), a opowia-
dacz jest najblizej autora zewnetrznego jako realnie istniejacej osobowosci,
ujawniajacej sie ,przez dziatania interpretacyjne czytelnika czy badacza”'*,
sq najbardziej polemiczne wobec krytyki, zawieraja tez najwiecej aluzji

137 Tlapomus mpeBparaercd B HHCTpYMeHT mcuxorepanun’, zob. H.A. Jlaperckan, IIpo-

3a M.M. 3owenko ¢ numepamypnom konmercme pybesxca XIX/XX ee., AK]l, Bapuayn 2000,
s. 9. O parodystycznym nasladownictwie wielkiej literatury zob. II. Bomsne, Hckycemeo neno-
xoxcecmu, op. cit. Powie$¢ Boamesdue to zoszczenkowski wariant poematu Btoka pod takim
samym tytulem (romantyczna $wiadomos$é w polaczeniu z trywialngmi formami zycia).

1% H. Markiewicz, Wymiary dzieta literackiego, Krakéw 1984, s. T4.
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o charakterze osobistym, spolecznym i ideologicznym. W opowiadaniach
Ceaoebnoe npoucwecmeue (Zdarzenie na weselu), Pacckas o cmapom 0y-
pake (Opowiadanie o starym durniu) czy Pacckas o nucvMe u o nez2pa-
momnuoti acenwune (Opowiadanie o liscie i analfabetce) parodiowane sa
zjawiska ze sfery obyczajowo-spolecznej: pauperyzacja spoteczenstwa, rozpad
wiezi rodzinnych, problemy mieszkaniowe.

Rzeczywisto$é panstwa totalitarnego rodzi pytanie o mozliwosé i sposdb
opowiadania o $wiecie, w ktdrym strach byl wszechobecny, za$ represje,
szykany i $mieré stawaly sie powszednio$cig. Sposobem wyrafinowanym,
wyprébowanym juz wczesniej, sq parodystyczne trawestacje!® klasycznych
tekstoéw literackich, np. fragmentéw wierszy Alfreda de Musseta, Aleksandra
Bloka, Siergieja Jesienina czy Mikotaja Gumilowa'®’. Pozwalajq one ironicz-
nie odnie$¢ sie do wspodtczesnosci, tradycji literackiej oraz koncepcji praw-
dy artystycznej, wypracowanej przez pisarza jeszcze w latach dwudziestych,
przede wszystkim jednak sa wyrazem filozoficznej zadumy Zoszczenki nad
$wiatem, w ktdrej wyraza sie jego sprzeciw wobec dyktatu ideologii, narzuca-
jacej rozstrzygniecia jednoznaczne. Parodia rzeczywistosci podaje w watpli-
wos$¢ jakiekolwiek jej zmiany: ,B obmiem, Mb1 He coMHeBaeMcs B MobegHOM
IIIECTBUH XKHU3HH. [...] Y Becy cTapm# Mup, Bce mpornioe 6y7eT COCUUTAHO
Kak TeyvaibHOe HeJlopa3yMeHHe Ha 3ape uenoBeveckod xku3HH. Y Bce arto
MPOIIIIoe MCYE3HET M, TaR CKa3aTh, MpoHer. Kak ckazanm moat: Bee mpo#-
zeT, Kax ¢ 6enpix gomons apm” (I'k, 554).

Zoszczenko doskonale zdawat sobie sprawe z tego, ze horyzont mysle-
nia, postrzegania i oczekiwan przecietnego odbiorcy Niebieskiej ksiegi (,yc-
pemHeHHHH unTartens’), z ktorym czesto utozsamiat si¢ prymitywny narra-
tor!, nie pozwoli mu zrozumieé wysublimowanych poetycko obrazéw czy
emocji, $wiadomie wiec doprowadzal do zderzenia kultury wysokiej z kul-
tura mas, w wyniku czego bohater poddawany byt zabiegom deheroizacji
i parodii. Celem owego przeciwstawienia byla relatywizacja tradycyjnych war-
todci i norm, kategorii wzniostoéci i piekna. ,['ocmoxka ucropua” (I'k, 328),

%9 Szezeg6blnie mocno kultura ,Srebrnego wieku” zostata sparodiowana w Opowiesciach
sentymentalnych oraz w powiesci Miszel Siniagin — w obu idealy pigkna, wzniostosci siegne-
ty bruku, twércy stali sie matymi sowieckimi ludZmi, por. A. STkunzA, Ipoc HEGO3MOACHOR2O...,
op. cit. Skutkiem dyskredytacji tradycyjnych wzorcéw kulturowych stata sie utrata busoli
moralnej cztowieka, por. ,Cztowiek nowego $wiata méwi: samobojstwo jest aktem dekadenc-
kim. A cztowiek starego $wiata moéwik: on musiat popeini¢ samobdjstwo, by uratowaé honor.
W ten sposéb, jak widzimy, nowy cztowiek uczy sam siebie pogardy dla uczué¢ stawionych
przez dawnych, wielkich poetéw i samq muze historii”, ]. Olesza, Zawisé, [w:] idem, Pestka
wisni. Wybdr prozy, przet. A. Galis, Krakéw 1984, s. 208.

%0 Umieszczenie w powiesci nazwiska i fragmentu wiersza Gumilowa byto aktem wiel-
kiej odwagi autora.

"1 Narrator utozsamia si¢ jednocze$nie z postacig lub postaciami, o ktérych opowiada,
czynigc z nich w ten sposéb posrednikéw narracyjnych. Takiego narratora nazwatl Hen-
ryk Markiewicz, op. cit., s. 85, narratorem ,mediatyzujacym”.
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postrzegana przez pryzmat doswiadczen osobistych Zoszczenki, z perspekty-
wy wspélczesnego obserwatora'*? pekni role zwierciadla'*’. Zdrowy rozsadek
przecietnego, naiwnego czytelnika jest fasadg, za ktérg ukrywa sie erudyta,
z przenikliwg inteligencja dokonujacy diagnozy spotecznej. Alternatywny,
uproszcezony i zdeformowany zaréwno w wymiarze zachowan, jak i jezyka
bohateréw'** obraz wydarzen historycznych jest pewna konwencja, pozwala
interpretowaé historie nie jako ,przesztosé, ktéra juz nie istnieje [...], lecz
jako przesztosé¢, ktéra ciggle na nowo sie staje lub choéby na nowo ma
szanse sie stawa¢, czyli zmieniaé sie, wchodzi¢ w aktualna tradycje, tyle ze
wzieta w historyczno-semiotyczny cudzystow”®. Schematyczne i prymitywne
przedstawienie przesztodci pozbawia ja, co prawda, bogactwa tla kulturowe-
go, pozwala jednak na jej uprawdopodobnienie, dzieki czemu wydarzenia
historyczne stajq sie bliskie realnemu do$wiadczeniu masowego odbiorcy,
ktory przeciez byt dla Zoszczenki najwazniejszy. Pisarz dostrzegat réinice,
jaka dzielita sfere jezykowo-mentalng czytelnika niewyksztatconego i czytel-
nika, ktéry zdolny byl uchwyci¢ niuanse znaczeniowe tekstu. Jednoczesnie
byl $wiadom, ze kazdy fakt historyczny, ,przefiltrowany” przez $wiadomosé

%2 Takie postrzeganie historii jest charakterystyczne dla wezesnych opowiadan i felie-
tonéw Zoszczenki, zob. np. opowiadanie IJapckue canozu (Buty carskie); owo upraszczanie
historii Anatol Starkow nazwat ,ocoBpemennBanmeMm” ucropus, zob. A. Ctapros, IOmop 3o-
wenko, Mockga 1974, s. 122. Postrzeganie $wiata przez pryzmat butéw, krawata, skradzionego
zegarka czy plaszcza jest chwytem, postrzeganym w kategoriach udziwnienia; zakléca on
utrwalong, schematyczng percepcje rzeczywistosci, wymyka sie realistycznej konwencji; efekt
uniezwyklenia powstaje réwniez przez wykorzystanie jezyka ulicy. O metodzie skazowej jako
formie udziwnienia pisat m.in. Wiktor Winogradow: ,3a ob6pa3om paccka3uyuka IpOTIA/IbIBA-
€T JIUK aBTOPQd, KHUIPAIOIIEro» THATIEKTHUYECKUMH «HUCKAKEHHAMH» JTHTEPATYPHOTO f3BKa’,
B.B. Bunorpazos, A3sik 3ouenku (3amemru o nexcuke), [w:] Macmepa cogpemennoil au-
mepamypst, nox pex. b.B. Kasauckoro u I0.H. Triuanosa, Jlerunrpayg 1928, s. 59. Benedykt
Sarnow zwraca uwage na to, ze pomiedzy przestrzenig historyczng a przestrzenia, w ktdrej
porusza sie¢ bohater, nie ma zadnych punktéw stycznych, sa one obecne jedynie w postawie
narratora, ktéry mentalnie jest bliski odbiorcy, zob. b. Capnos, IIpuwecmeue ranumana
Jlebaoruna. Cayuaii 3owenrxo, Mocksa 1993.

145 Kultura jest przestrzenig symboliczng, wspdtczesnodé istnieje jako kontynuacja prze-
sztosci, zob. 0.M. Jlorman, Beceodwt o pycckoli kynbmype, Caurt-Ilerepoypr 2002.

1% TJezyk postaci, ptynnie przenikajacy z jednego systemu do innego, jest zrédlem pa-
rodii. Nie ma rdéznicy miedzy sposobem moéwienia Piotra II, papieza Leona X czy Nerona
a jezykiem wspdtczesnego cztowieka, zob. J. Tynianow, O parodii, przet. A. Dudek, [w:] Iro-
nia, parodia, satyra, ,Studenckie Zeszyty Polonistyczne”, z. 3, red. M. Wyka, Krakéw 1988,
s. 87. Zob. takze J. Wierzbinski, Stylistyczny fenomen jezyka artystycznego Michata Zosz-
czenki, £odz 1999. Por. socjologiczng analize nowych zjawisk jezykowych, dokonana przez
Afanasija Seliszczewa: ,MHOTHe cjT0Ba MMeNH BHAJayle 3MOITHOHATBHOE 3HAYEHHE, MOTOM
3TOT 3MOITMOHATBHBKIN OTTEHOR OHH YTPATHIH, OHH YTPATHIH H pPEalbHOe 3HAUEHHe, He
COOTBETCTBYS TE€M TIpeIMeTaM M ABIEHHAM JeHCTBHTETBHOCTH, K KOTOPHIM OTHOCATCH OHH
B peuH TeX, KTo uMu beccmpicienHo noms3yerca’, A.M. Cenurres, Tpyost no pycCKOMY A3bl-
ry, 1. 1. Coyuonuzeucmura, Mocksa 2003, s. 150.

1S, Balbus, Intertekstualnosé¢ a proces historycznoliteracki, Krakéw 1990, s. 52.
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przecietnego odbiorcy, jest dla niego blizszy i bardziej zrozumiaty niz ten
sam fakt, opisany i zinterpretowany przez erudyte, postugujacego sie wyszu-
kanym stylem.

Dystans przestrzenny i czasowy zostaje zniwelowany wtasnie za pomoca
jezyka, ktérym poshugiwal sie wspodtczesny Zoszczence odbiorca ,masowy”:
,OcTaHaBTHBaeMcs Mbl Ha peHle U He 0e3 pacTEePAHHOCTH TOTIAABIBAEM
Ha Oepera, Ha KOTOPHIX y3Ke, IOJMHUTHBAA, IPOXaKHUBAIOTCA BCAKOTO PoOjia
TIPOXOTUMITH, KYITHUKH, XHUTPEIThl, apamnbl, KOMOMHATOPH M 3alUIEUHBIX 71T
macrepa” (I'k, 474). Deheroizacja zaréwno cztowieka przecietnego, jak i pos-
taci znaczacych w historii ma na celu usytuowanie bohatera — everymana
(,yBaxkaemasi yemoBeveckad JTHYHOCTH ) — niejako na marginesie wydarzen
historycznych, poza ramami wyznaczonymi zdobyczami cywilizacji. Postaé
historyczna (wladca, twérca kultury) jest o tyle bliska odbiorcy wspétczesne-
mu, o ile jej zachowanie miesci sie w wyobrazni i dosSwiadczeniu przecietne-
go czytelnika. Satyryczno$¢ bohaterdw istnieje zatem potencjalnie, realizuje
sie i aktualizuje poprzez zabiegi interpretacyjne odbiorcy, ktéry moze, ale
nie musi mieé¢ dodwiadczenia kulturowo-historycznego:

Pyccras umneparpura Exarepuna I1 Ha ckiIOHE CBOMX JIET, HMeA OT POJY UTO-
-TO TIATHIECAT BOCEMB JIET, O€3yMHO BITOOHMIACh B OJJHOTO MOJIOJIOTO OTBAXKHOTO
KpacasIfa... KpacaBuHK, BEPOATHO, Y?KACHO CTECHAJICA Ha TEPBBIX MOPAX H PO-
0esr, Korjla MOKHIIAA JlaMa Ha HEeTo Hamupana. EcrecTBeHHO — pobeerrrs: Bee-
-TaKH CBAIIEHHaA 0coba, Tak CKa3aTh, UMIEpaTpHIla Bees Poccuu U Tak fanee,
M BIPYT, UepPT BO3bMH, Kakue-To rpyosie mema! (I'k, 411)

Sprzeczno$¢ pomiedzy kulturg wysoka a realiami rzeczywistosci: klopo-
tami zycia codziennego, absurdami biurokratycznymi, problemami mieszka-
niowymi i rodzinnymi, ktérych Zoszczenko byl wnikliwym obserwatorem
i ktérym poswiecit szereg swoich wczesnych opowiadan, staje sie przyczy-
na wielu nieporozumien. W opowiadaniu Romantyczna historia o pewnym
poczqtkujgcym poecie (Pomanmuueckas ucmopus ¢ 00HUM HAYUHAOUUM
nosmom) tytutowy poeta stowa swojej wybranki: ,zyje samotnie” (,sxuBy omu-
HOKO") zrozumiat jako zachete do wspdlnego zamieszkania — chodzito oczy-
wiscie o rzadko wowczas nadarzajacq sie okazje do skorzystania z ,przes-
trzeni mieszkaniowej”*5, w istocie jednak mogto oznaczaé kompromitacje

46 Gra jezykowa, zwigzana z dwojakim znaczeniem slowa oxun (jeden, sam), wprowa-
dza czytelnika w system kontekstéw kulturowych epoki, od nich bedzie zalezato odczytanie
niuanséw znaczeniowych stowa. Orlando Figes, piszac o problemie mieszkaniowym w Rosji
lat dwudziestych i trzydziestych zwraca uwage na wyjatkowa role ,komunalki” w sowiec-
kim systemie spolecznego nadzoru: ,Jej lokatorzy wiedzieli niemal wszystko o swoich sa-
siadach: znali rozktad ich dnia, osobiste nawyki, ich gosci i przyjacidt; wiedzieli, co kupu-
ja, co jedza, o czym rozmawiajq przez telefon (ktéry zwykle znajdowat sie w przedpokoju),
a nawet co méwiag we whasnym pokoju, bo $ciany byly bardzo cienkie (w wielu pokojach nie
siegaty do sufitu). W latach trzydziestych podstuchiwanie, szpiegowanie i donoszenie byto
w komunatkach na porzadku dziennym”, O. Figes, Szepty. Zycie w stalinowskiej Rosji, przel.
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ideatéw poprzedniej epoki, dla ktdrej samotnoséé artysty byla znakiem jego
wybranstwa.

Zderzenie idealistycznych wyobrazen o wysokiej roli i pozycji spolecz-
nej twoércy, metafizycznych przezy¢ z brutalng rzeczywistoécig nie pozosta-
wiajg zadnych zludzen co do prawdziwej natury cztowieka'’, ktéra niczym
nie rézni sie od zwierzecej: ,Huuero taroro nauIHero, yero He ObIBaeT
Yy 3BepeH, He JOIKHO Obl, COOCTBEHHO TOBOPH, OKITH M y TPeACTaBHUTENEH
Hamre# cmasHod mopoan” (I'k, 476). Weryfikacja réznorakich dziatan i za-
chowan ludzkich dokonywana na plaszczyinie cztowiek — Swiat zwierzat za-
wsze wypada na niekorzys$¢ czlowieka. Zwierze jest wolne od perfidii, ktam-
stwa, leku przed wtadza czy nienawisci wobec innych!®: ,3sepu He mmeroT
koBapcTBa. OHHU KUBYT 00/IPO M IHEPTHYHO, HEROTOPHIE U3 HUX IOIOT, He-
KOTOpble BCE-TAKHU KPAKAIOT, PHIUYAT, BOIAT, PABKAIOT M TaK Jajlee, HO TeM
He MeHee BCce OHH OTIHYaTCH 00/IpOCThiO0 M M000BBI0 K KU3HH. U xKHU3Hb
y HHX IIpOTEKAeT CPaBHHUTEIBHO ITIaaKo, 6e3 ocoboro apamersa” ('K, 475).

Przypisywane istocie ludzkiej (narrator-Zoszczenko uiywa wobec niej
ironicznego okreslenia ,Benery co3manua’) takie, jakoby wrodzone mu ce-
chy, jak bohaterstwo, prawosé¢, heroizm czy sita ducha, nie sa niczym innym

W. Jezewski, Warszawa 2008, s. 153. Problem ten odzwierciedlit si¢ w literaturze epoki. Be-
nedykt Sarnow przytacza anegdote z lat trzydziestych, w ktérej pojawia sie stynne w owych
latach stowo ,ymmorHenue” (zageszczenie): ,Bce B Mockse tak ymmorHumucs,/Kak B rpobax
moKOUHUKH./MB1 ¢ xeHOH B romop jernu,/Tema B pykomoiuure’, b. Capuos, Haw co-
gemcruli H0goA3. ManenvKkaa snyuraoneous peaavrnoeo coyuanudma, Mocksa 2002, s. 495.
O mieszkancu ,komunatki”, jako szczegélnym typie spoteczno-kulturowym, zob. . Yrexun,
Ouepru Kommynanvro2o 6stma, Mocksa 2004.

7 Prawda o ludzkiej naturze jest bardzo banalna: ,ToT caMblii UelTOBEK, KOTOPOTO Mbl
TIPUBBIKIIA BHIETh TONBKO YHUMNCEHHBLIM U OCKOPO/EHHBIM, JIETRO MOKET CTaTh YHUJNHCAIO-
wum u ocrkopbaaowum”, b. Capros, Haw coeemckuii..., op. cit, s. 465. Powatpiewanie
w jakiekolwiek zmiany, skrzetnie zresztq skrywane pod maska ironii, dostrzec mozna juz
w pierwszych akapitach powiesci: ,OmHaro MBI [yMaeM, YTO HHUYEro IUIOXOTO, KPOME XO-
porrrero, He mpou3o#sier. U, 6pTH MOKeT, cyacThe errfe 03apUT HAIlYy I'OPeCTHYO KHU3HD
(M. 3ormmenko, Fonybas rkhuea, [w:] idem, Cobpanue couunenuii. ['onybas rruea..., op. cit.,
s. 306) — wypowiedZ ta jest wyrainie polemiczna wobec optymistycznej wiary w dobra
i szlachetna nature czlowieka. Por. tez cyniczne stowa Iwana Bietokopytowa z powiesci Lu-
dzie (JTrodu), ktéry dochodzi do wniosku, ze wrazliwo$é¢ jest cechq niepozadang: ,IluHH3IM
¥ KECTOKOCTh U €CTh CaMble IPaBHJIbHBIE BEIIIH, KOTOPhIE JIAOT IIPABO Ha KHU3Hb. [...] XKa-
JIOCTH, BETTHKO/IYIITHE, HPABCTBEHHOCTh — BCE ITO HE CTOMT JIOMAHOI'O TPOIIA M BHIEJIEHHOTO
rypunoro a#rma’, M. 3omenko, Cenmumenmansuble nogecmu, [w:] idem, Cobpanue couu-
nenuli. Cenmumenmanvhble nogecmu..., op. cit.,, s. 71.

%8 Nie dziwi zatem, ze takie stwierdzenia o wyiszos$ci Swiata zwierzat nad $wiatem ludzi
zostaly wykorzystane przeciwko Zoszczence kilkanascie lat pdzniej, po wydaniu przez niego
humorystycznego opowiadania dla dzieci pt. Przygody matpy o perypetiach pewnej malp-
ki z leningradzkiego zoo. Malpa, zajmujaca wazne miejsce w satyrycznym $wiatopogladzie
Zoszezenki, moze byé interpretowana jako metafora zycia, energii, zdrowia; nie przejawiajac
egoizmu i nie rozrdzniajac poje¢ dobra i zta, kieruje sie ona instynktem, jest wiec przeciwien-
stwem wysublimowanej, ale nieprawdziwej, bo oderwanej od natury, psychiki ludzkiej.
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jak tylko cechami nabytymi w procesie rozwoju cywilizacyjnego, a prze-
cietny radziecki obywatel nie réini sie od bohateréw przesztosci. Zto ma
immanentny charakter, jest uniwersalne, niezdeterminowane ani przez oko-
liczno$ei, ani przez czasy. Czlowiek jest bestig, posiada naturalng sktonno$é
do czynienia zla: jest chciwy, przebiegly, podstepny i dwulicowy, zazdrosci,
zdradza, jest zadny wladzy i zysku: ,Bcsakasg MHCTHKA, BCAKasg HAaTHCTHKQ,
pa3Has He3eMHad T000Bh M TaK Jajnee U TOMY 1ojI00HOe ecTh hopMeHHAd
OpexHS W epyHAUCTHKA. [...] B KU3HH JIEHCTBUTENEH TOJIBKO HACTOATITHH
MaTepHATBHBIH ITOAX0/ M HHYEro, K coxxaneHuio, oomsmne” (I'k, 433-434)1,
Niewiara w postep moralny ludzkosci nie wyklucza wszak sensu refleksji
nad natura cztowieka, nad zbrodniami, jakie popelnia, i mechanizmami,
ktére do nich doprowadzaja.

Z perspektywy doswiadczen wspdtczesnosei sady o utomnoéei ludzkiej na-
tury nie s odkrywcze, zwazywszy jednak czas powstania i druku Niebieskiej
ksiegi, bardzo odwazne. Zoszczenko przeczut czajgce sie demony, okres Wiel-
kiego Terroru zweryfikowat jego proroctwa. Jego ,ogotocony”, Smieszny, ale
i tragiczny bohater stangt w wyraznej sprzecznosci z obowigzujagcym socrea-
listycznym (optymistycznym) wzorcem czlowieka doskonatego, dyskredytu-
jac idealistyczne wyobrazenia o nieztomnosci, bohaterstwie i sile cztowieka
— budowniczego nowego $wiata.

Swobodna modyfikacja faktéw historycznych, subiektywno$é ocen mo-
ralnych, ekstrapolacja psychologii i jezyka cztowieka wspétczesnego na typy
historyczne przyczynia sie do zniwelowania barier czasowych, geograficz-
nych i kulturowych: ,’Ku3sHp mMmIepaTopoB, eCTECTBEHHO, IEpeIieTaeTcs
C BBICIIIEH TIAPCKOM MOJMUTHKOM, TAK UTO OHA Bcerja OpiBaeT MOJTHAa KOBapce-
TBa ¥ XUTpocTH. U B 9TOM HET HHYero ocobeHHo yausurensuoro” (I'k, 487).
Rozwazania o czlowieku historycznym, ukazanym takie w wymiarze spo-
tecznym' i, co najwazniejsze, osobistym, sa wyrazem zainteresowan twor-
cy problematykq etyczng, dotyczaca zrddet zla, nienawisci, zazdrosci, ptyn-
nej granicy miedzy wolnoscig i niewolg, pieknem i brzydota. Zoszczenko
analizuje moralng kondycje cztowieka funkcjonujacego na réinych etapach
trwania kultury — od starozytnego Rzymu, poprzez Francje Napoleona, na
Rosji wspodtczesnej lat trzydziestych konczac. Historia zostaje uwspdtczes-
niona i sprowadzona do prawdy bytu (,romag mpasma’, I'x, 370): drobnych
oszustw i lgarstw, kradziezy, zdrad malzenskich, donoséw, wtadzy pieniadza,

49 Po latach okaze sie, jak bliskie sq te mysli spostrzezeniom Wartama Szalamowa: ,Mpiri-
JIEHHWe, YYBCTBQ, JIEUCTBHUA YeJIOBEKA IIPOCTH M TIpyOd, [...] €r0 NMCHXONOTHA YPE3BHIUAHHO

v

mpocra”, zob. B.T. llanamos, H3 ,Bocnomunanuii”, [w:] Illanamoeckuii cboprux, op. cit.
50O spotecznym wymiarze egzystencji ludzkiej (cztowiek zewnetrzny) pisze E. Cioran,
op. cit.
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checi zysku i posiadania débr materialnych®!. Temat $mierci, jeden z naj-
wazniejszych dla Zoszczenki, jest powigzany z motywem pieniedzy i proble-
mem mieszkaniowym'® (Pacckas o 6ecnokotinom cmapuke, Opowiadanie
o niespokojnym staruszku). Potrzeba posiadania cho¢by minimum wtasnej
przestrzeni zyciowej staje sie przyczyna fikcyjnych matzenstw, dyskredytacji
uczué¢ (Pacckasz o cmapom dypare, Opowiadanie o starym durniu), wielu
problemoéw sasiedzkich, braku szacunku, zazdrosci, niecheci, ztosci (3abae-
nHoe npuraouenue ¢ raccupwetli, Zabawne zdarzenie z kasjerkq), dono-
s6w, kradziezy (Xumpocms, donywennasa ¢ oonom obwexcumuu, Podstep
zastosowany w pewnej bursie).

Bohater staje sie typem uniwersalnym'®, jego kostium historyczny roz-
patrywaé nalezy jako zawoalowana forme ukazywania i interpretacji zjawisk
wspoétczesnych, sposobem na odkrywanie wielu aspektéw natury cztowieka
i weryfikacje jego postaw i zachowan w roznych kontekstach. Miejsca nie-
dookreslone wspétczesny czytelnik mogt juz wypetni¢ samodzielnie, analo-
gie w historii najnowszej, ktorej byl uczestnikiem, nasuwaty si¢ same!®.

Przesztoéé historyczna, z realistycznymi, a nawet naturalistycznymi opi-
sami przewrotéw patacowych, wojen, kazni, morderstw na tle osobistym
i politycznym, ktamstw, podtosci, tchorzostwa, ztodziejstwa, nie odbiega od
terazniejszosci. Historia funkcjonuje w dwdéch wymiarach czasowych i przes-
trzennych, przesztym i terazniejszym, co pozwala spojrze¢ na nig z punk-
tu widzenia ponadczasowosdci, jako naruszenie rownowagi pomiedzy natura,
tradycja a czlowiekiem. W konfrontacji z wielkq historig, uciele$nieniem
ktorej jest prawo, moralnosé, spoteczenstwo i wtadza, reprezentowana przez

5t Status materialny cztowieka jest regulatorem stosunkéw spolecznych: do Bor’ki Fo-
mina, ktéry nagle stat sie bogaty, wszyscy zwracajq sie z szacunkiem per Borys Andriejewicz,
a on sam postanawia rozwies$¢ sie z Zong: ,YX0Xy OT Hee, IIOCKONIBKY A YBHIET BCHO €€ MeJl-
ko0OyprxyasHylo cymHocts. [...] Ho a He xouy ee mapom 6pocuts. J et mam pybnen cro meHer,
¥ TYIad OHa, /IbABOJ, HE BMEIIMBAeTCH B MOHM ceppeunsie aema’, M. 3omenko, Tpazuko-
MUuuecKull pacckas npo uenogeKda, gvluepaguiezo denveu, [w:] idem, Cobpanue couunenuti.
lonybasa kuuea..., op. cit., s. 374.

%2 Problem mieszkaniowy, wpleciony w rozwazania o moralnej kondycji cztowieka,
znalazl swéj artystyczny wyraz réwniez u Michaita Buthakowa. W wypowiedzi Wolanda po-
brzmiewa ton zrozumienia dla utomnej natury ludzkiej: ,/lrogu rak moman. JlodgaT geHbrH, HO
BeJIb 9TO Bcera OpuTo... UemoBeuecTBO MOOHUT JEHBTH, U3 Yero Obl Te HHU OBUTH C/IeTaHbl, U3
KOH 11, u3 bymaru nu, u3 6poH3n win 3o010ta. Hy, merkomMeicieHHs!... HY, 4T0 XK... U Mu-
JI0Cep/Ine MHOTAA CTYYHUTCA B HX CEpATIa... 0OBIKHOBEHHBIE JIIOMH... B 00IIIeM, HATIOMHHAIOT
TIPEKHHUX... KBAPTHUPHBIHA BOIIPOC TONBKO Hcnoptun ux...”, M. Bynrakos, Macmep u Mapea-
puma, [w:] idem, U36pannoe, Mocksa 1988, s. 126.

%5 Na poziomie $wiadomym czlowiek reprezentuje spoleczenstwo i kulture, z ktorej
sie wywodzi, nie§wiadomo$é reprezentuje cztowieka uniwersalnego, ktéry istnieje w kazdym
z nas. O tym zob. E. Fromm, Serce cztowieka, przet. R. Saciuk, Warszawa—Wroctaw 2000.

5 Sarnow jest zdania, ze dzigki ezopowemu jezykowi Zoszczence udato sie wiecej po-
wiedzieé o istocie stalinizmu niz innym pisarzom, cho¢ nazwisko samego Stalina nie pada ani
razu, zob. b.M. Capnos, $enomen Cmanuna. Bepcua Muxauna 3owenro, Mocksa 1990.
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konkretne, rozpoznawalne przez czytelnika postacie historyczne — cesarzy
rzgymskich, krdéléow europejskich, cardéw rosyjskich, papiezy, wojskowych,
dziataczy politycznych, ,maty cztowiek” radzieckiej ,komunalki” wypracowat
sobie okres$lone mechanizmy adaptacyjne:

Ho Tyt oHa 3HAKOMHTCA C OJTHUM HHKeHepoM. TakOH MHTEPECHBIH KpacaBell,
TOHATA, o7leBaeTcA. TakoH BooOIIe MeJaHT U mMobHUMel KeHIMHH. JIyImucThi
IUIAaTOK B KapMaHe, KaKHe-TO 3aIllOHKH, ellle YTo-To Takoe. X mpu stom mmeer
uMA — JIIOTHK. [...] OH CTAT IIPH HEH MPUTBOPATHCA — XOJUT CTOPOUBIITHCEH, OXa-
€T, XapKaeT JIUIITHEH CTIOHOHM M IPHUKPHIBAETCA JIBYMA O/le/IaMH. A y camoro
Mopza 1serymad. .. (I'x, 380-381)

Owe mechanizmy przystosowawcze pozwalalty czlowiekowi w zalezno$ci
od potrzeb blyskawicznie zmienia¢ zachowanie, by np. dowie$é swojej lojal-
nosci (Pacckas o uenogere, komopozo gvruucmuau u3 napmuu, Opowia-
danie o cztowieku, ktérego wyrzucono z partii)**:

[TomoymumI# ypak, TYMHIA WITH MTOTHHH HIHOT, €71€ BOPOUAIOIITHH CBOUM KOCHO-
A3BIYHBIM A3BIKOM, CTAHOBHJICA OCTPOYMHBIM MAQJTbiM, TOMHHYTHO T'OBOPAIITHM
adopuambl KHUTEHCKOM MyApocTH. [Ipo¥oxa, CYRUH CHH H KYIHK, I'pA3HAA
JIYIITOHRA ROTOPOT'0 TPH APYTHX 00CTOATEThCTBAX BHI3bIBAJIA OBl OMep3eHUeE, Jie-
NICA IIOYETHHIM JTHI[OM, KOTOPOMY 0XoTa Oputa mozkats pyry (I'k, 306).

Wszystkie opowiadania, ktére weszty do Niebieskiej ksiegi, sktadaja sie
na panorame przemian spolecznych, jakie zaszty w kraju po 1917 r. sa
literackim zapisem procesu upadku tradycyjnych wartosci, gruntownie zmie-
niajagcych psychike czlowieka. Na przyklad ulatwienie procedur matien-
sko-rozwodowych zdewaluowalo pojecie mitosci, zniszczyto wiezi rodzinne,
likwidacja wlasnosci prywatnej spowodowala zwiekszenie liczby kradziezy
(Pacckaz o b6amax u ux nocemumenax, Opowiadanie o lazniach i ich
klientach), zakwestionowanie przesztosci i tradycji, uwidaczniajqce sie takze
w jezyku, zdeformowato pamieé, wyzwolito skrajne i niekontrolowane emo-
cje (Cmpadanua monodo2o Bepmepa, Cierpienia mtodego Wertera). Histo-
ria, pozbawiona wymiaru metafizycznego'®, nie wpltywa w zasadniczy spo-
séb na zmiane zachowan czlowieka, uaktywnia i unaocznia jedynie tkwigce
w nim od zawsze struktury psychiczne i okreslone wzorce: jego zdolnoé¢é
do akceptowania nawet najbardziej absurdalnych sytuacji i warunkéw oraz

%5 Wariacja tego motywu jest tragikomedia Zoszczenki o perypetiach pewnego oby-
watela, ktory wykluczony z partii, podejmuje rozpaczliwe préby zrehabilitowania sie, M. 3o0-
menko, Yeasxcaemwvii mosapuuy, [w:] idem, Cobpanue couunenuii & 5-mu momax, 1. 3,
Mocxksa 1993.

% Ma to szczegdlne odniesienie do rzeczywistosci totalitarnej, ktora probowata zakwe-
stionowa¢ istnienie cztowieka metafizycznego: ,Przyznajac Historii boskos$¢ po to, by rzucié
cien na Boga, marksizmowi udalo si¢ jedno: uczyni¢ Boga bardziej obcym i niepokojacym.
W cztowieku zdusi¢ mozina wszystko poza potrzeba absolutu, ktdra przetrwa zniszczenie $wig-
tyn, a nawet zanik religii na ziemi”, zob. E. Cioran, op. cit., s. 36.
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biernos¢ wobec struktur, narzuconych z zewnatrz: ,YromoBHNH KOJEKC BHI-
TIg7en y HUX BCe PAaBHO KaK pecTopaHHOe MeHw0. Tam IeHa ykal3aHa 3a
mMo00H mpocTymok. M Kampid, cOrlacHO yKa3aHHOH IleHe, MOT BHIOMpPATh
cebe moboe meno mo kapmany” (I'k, 320). ,W meHsru ObuIH, Tak ckasars, hop-
MEHHBIM 00pa30M BMECTHIIHIIIEM BCAKOM uenoBeuecko maroctd” (I'k, 334).
»A pabr-To BcAKMe mMoguMHEHHblE. Ykac! A HacueT TOCIOJ MONIOKEHHUS
MPAMO IPHUXOJHUTCA YAUBIATHCA, KaK 9TO y HUX HE HCIOPTHIIOCH HACTPOe-
HHe 0T BceX momobubix kaprun” (I'k, 593).

Czlowiek historyczny i jego wersja wspolczesna (,yBazkaemoe uemose-
yecTBO”) to twdr wielopostaciowy, ukazywany w réznych kontekstach, ktory
przejawia w swoich zachowaniach i zto, i dobro, wrazliwo$¢ i okrucienstwo,
mitos¢ i nienawisé, wyjatkowo tatwo zreszta przekraczajac obie sfery. W tym
spojrzeniu na ludzkie postawy i zachowania z perspektywy filozoficznych
i psychologicznych uogdlnien, w konfrontacji z systemem norm etycznych,
jest Zoszczenko bliski satyryczno-moralizatorskim tradycjom literatury ro-
syjskiej. Hamletowskie ,byé albo nie by¢”, sprowadzone do poziomu codzien-
nych, btahych wydarzen, zachowuje u Zoszczenki status pytania egzystencjal-
nego'’: ,Kak ckasarm ¢punocod: Bce TeueT ¥ HHUTO He mpebbiBaeT Ha mecTe”
(I'r, 598), ,Bce, B cBOIO Ouepe/ b, OKOHYATENBHO YH/ET U MPEBPATHTCA B IIpax
BMeCTe C TIIYIIOCTHIO, XaMCTBOM, MEIIAHCTBOM, Oe3myITHBM 010pOKpaTH3-
MOM H eneitHbM mopxamumersoM” (I'k, 599). Ow historiozoficzny pesymizm
pisarza jest wyrazem jego sceptycyzmu wobec obowigzujacego w latach stali-
nizmu ideatu moralnej doskonatosci cztowieka!'®; bankructwo marzen o pos-

7O Niebieskiej ksiedze jako filozofii historii pisze Sarnow, dla ktérego Zoszczenko
jest pierwszym pisarzem XX wieku, ktéry poddat demistyfikacji mit o nieodgadnionej du-
szy rosyjskiego Sfinksa, zob. B. Capmos, IIpuwecmsue..., op. cit. Pozornie blaha historia
staje sie¢ kanwaq ironicznego opowiadania Zoszczenki IIpoucwecmeue na Boaze (Zdarzenie
na Woldze) — problem nie dotyczy tu wprowadzanych, w zaleznosci od sytuacji politycznej,
zmian w nazwie statku, lecz ludzi, ktérzy tego dokonuja: jeden z nich ,me Osur Ha BRICOTE
cBoero monokeHusa. U B HacToAIee BpeMa OH HAXOAHUTCA IO CY/IOM 3a IIPEBHIIIIEHHE BIac-
tr”, M. 3ommenko, IIpoucwecmeue na Bonee, [w:] idem, Couunenua 1920-e 200bL..., op. cit,
s. 601. Sceptycyzm pisarza wobec mozliwosci przemiany charakteréw ludzkich dostrzec mozna
w wielu utworach, by przypomnie¢ choéby opowiadanie z 1923 r. ktérego bohater, podda-
wany tresurze spotecznej, wmawia samemu sobie, ze jest czlowiekiem postepowym: , xoTs
M JIeTIONIPOH3BOJTHTETH, HO A TIePeoBOH uenoBek. f maxke, ed-6ory, K camomy cebe yBaskeHHe
yyBcTBY0. fl HOBBIM UeOBEK — HE 3HAWIIUH PEBHOCTH, HH MEIaHCKOH COOCTBEHHOCTH...".
Okazuje sie jednak, ze ,nowy czlowiek” nie moze zaakceptowaé zdrady: ,f, n3asuusaIO0CH, TOBA-
PHII, HE U3 PEBHOCTH... I HOBEHIH, MEPEIOBOH UETOBEK, HO f MOKAaXy, UTO TakTH4HO. fl mo-
Kaxy, rae paku 3umyior! Bon orciomal Ilommren Bow orciofia, Aypak cobawwi...”, M. 3o1ieHKo,
Hoevtii uenoger, [w:] idem, Couunenua 1920-e 200wt..., op. cit., s. 207-208.

%8 Zoszezenko podejmuje tu uniwersalny problem, dotyczqcy natury i istoty zla. Por.:
B. Skarga, Cztowiek fo nie jest piekne zwierze, Krakéw 2007; H. Arendt, Eichmann w Je-
rozolimie: rzecz o banalnosci zta, przet. A. Szostkiewicz, Krakéw 1998. Por. takze rozwaza-
nia Philipa Zimbardo i Eliasa Canettiego o naturze cztowieka i przypisanej mu wrodzonej
sktonnosci do okrucienstwa, P. Zimbardo, Efekt Lucyfera. Dlaczego dobrzy ludzie czyniq
zto, przel. A. Cybulko et al, Warszawa 2008; E. Canetti, op. cit. O plynnej granicy miedzy
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tepie cywilizacyjnym i udoskonaleniu natury ludzkiej byto dowodem bez-
radnosci samego tworcy w dziele ,przerdbki” psychiki i konstatacji faktu, ze
cztowiek we wszelkich swoich zachowaniach jest tylko cztowiekiem: ,1 mp,
TMPOCTHUTE, HE BEPHM, UTO CEHYAC 3TO HE TAR ITPOUCXOTHUT, KAK ITO TTPOUCXO-
U0 paHbIie. Mb MMeeM MHEHHE, YTO UMEHHO TaK M IPOUCXOIHUT. A UTO
KacaeTcd /10 HaIleH CTPaHbl, TO B OCHOBHOM y HAC 3TOr'0 HETY, H 10 3TOH
TIpUYHHE HaM, TaK CKa3arh, ¢ ropsl BuaHe#” [podkresl. — A.K.] (I'r, 337).
»A Tar B CMbICTIE OTHOITIEHHA JIPYT K JAPYry Bce TMOUTH 0e3 ocoOIX mepe-
MeH. U cepmeuno 6v1 pajikl TpU3HATH B 9TOM YTO-HUOYh 0COOEHHOE, HO He
BBIXOJTHT, TOCIIO/1a, He cepautecs (I'k, 595).

Podobne konkluzje zawiera Przywrécona mtodosé, a kolejna préba roz-
wigzania konfliktu cztowiek — historia — kultura — spoteczenistwo i wyzwole-
nia twércy z lekéw, obsesji i choroby, podjeta przez niego w powiesci Przed
wschodem storica, takzie zakonczy sie fiaskiem, tym razem w wymiarze
osobistym. Koncepcja bohatera Niebieskiej ksiegi przeciwstawia sie ,oficjal-
nemu” optymizmowi, wiara Michaita Zoszczenki w mozliwo$é ,pieriedetki”
ludzkich charakterdw jest pozorna, postrzegana przeze mnie jako kompro-
mis pisarza wobec wymogéw krytyki i cenzury, oczekujacej od niego pozy-
tywnych rozwiazan: ,/la, y Hac, TpUXOAUTCA CO3HATHCA, IDAHHBIE U KOPHICT-
Hble XapaKTephl, O7arojlapg KOTOPHIM MBI CaMH 3akphiBaeM cebe ocTym
K 6e3o6maunoi xusuu’ (I'k, 468). Niejednoznaczny charakter majaq te frag-
menty powiesci, ktére sq rekapitulacja propagandowych hasek:

Hraxr, Bce ApAHHOE MOCTETIEHHO, MOXKET OBITH, OyZeT OTCTABATh U OTIETIIATH-
C1, ¥, HAaKOHeIl, YJIapHUT T'0Jl, KOT/la Mbl, CAMH TOT0 He ITOHHMas, IpeICTaHeM
JIpYyT Tiepe]l APYroM BO BCEH CBOEH NMPHUPOAHOH Kpacore. KoHewuHo, Ama 1moj-
HOTBHI I1eJTH MoTpedyeTrcd, eCTeCTBEHHO, JIOBOIFHO ITPOIOJIKHUTETHOE BpeEMS.
Yrob meperoBaThed erre bomee ocuosatrensHo [podkresl. — AK.] (I'k, 478).

Idealna harmonia przysztej szczesdliwodci okreslana ironicznie jako
JIpekpacHas tumuHa’ (I'k, 654), ,6e300maunas xu3ns’ (I'k, 468), ,BeTHKO-
jenmHad, cka3ouHad ku3Hb  (469), ,pagocts m Bocropru” (I'k, 388) okazuje
sie utopia!™, za$ takie wzorce osobowosciowe, jak Aleksander Macedonski,
protopop Awwakum, Stienka Razin, Konrad Rylejew czy Aleksander Radisz-

dobrem a zlem pisat tez Emil Cioran: wyobraznia ludzka ,ujawnia sie tylko w oczekiwaniu
na nieszczescie innych, w uniesieniach wstretu, w sktonnosci popychajacej nas jesli nie do
niegodziwosci, to chociaz do marzenia o nich”, E. Cioran, op. cit,, s. 85.

1% Utopia to ,groteska w rézowym kolorze”, zob. E. Cioran, op. cit, s. 44 Zob. tez
H. Eilstein: ,Niemoralny jest [...] maksymalizm moralny, domagajacy si¢ od przecietnych
osobnikéw Homo sapiens, aby spekniali wzorzec moralny w istotny sposéb odchylony od
typowej ludzkiej struktury motywacyjnej. [...] Do skutkéw jak najbardziej pozatowania god-
nych, réwniez i z moralnego punktu widzenia, dochodzi [...], gdy «reformator spoteczny» usi-
tuje zjadaczy chleba w anioty przerobi¢ metoda tysenkowska, przez wtlaczanie ich w warunki
zycia spolecznego nieodpowiadajace ludzkiej naturze”, H. Eilstein, Homo sapiens i wartosci.
Eseje, Warszawa 1994, s. 39.
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czew, przedstawione w konwencji zgywotu $wietych'®, pozornie tylko reali-
zuja wychowawczy wzorzec oddzialywania literatury rosyjskiej lat trzydzies-
tych!®, Ich zachowania raigq schematyzmem, wrazenie sztucznos$ci potegu-
je patetyczny styl, charakteryzujacy sie nadmiarem gdérnolotnych epitetéw:
»A 9TO OBUT YETOBEK TOXE B BBHICIIIEH CTETIEHH 3aMevyaTeTbHBIH. ITO OBUT
TEeHHAXBHBIH YeT0BEK, CMeNIbIH, MomooMH, sHepruunni” (I'k, 682), ,Haps-
71y ¢ OOTBIITHM MY?KECTBOM M CHJIOH JIyXa, Bbl YBHHUTE HCKIIUYHTETHHYIO
moOOBH TOBAPHIIA, M JIPYKECKYIO TOIAEPKKY H TPOMAZHBIH PHUCK...” [pod-
kredl. — A.K] (', 686). Ten superlatywizm ma wydzwiek ironiczny — sila
i oddzialywanie haset propagandowych, wzywajacych do przemiany charak-
terow ludzkich, wzbudza watpliwoé¢. Zoszczenko zaprzecza jednowymiaro-
wodci ludzkich postaw — bywaja i tacy, ktérzy kierujac sie elementarnym po-
czuciem przyzwoitosci, sa oporni na zabiegi uplastyczniania: ,J1 Te, xoTopsie
XOTH M He CTpeMATCA HHKY/a, HO BeayT cebd Tak, kak Tpebyercsa” (I'k, 654).

Sceptycyzm twdrcy wobec inzynieryjnego traktowania ,materiatu ludz-
kiego” wyrazony jest w ksiedze poprzez wprowadzenie do niej fikcyjnej pos-
taci ,burzuazyjnego” filozofa, obcego 6wczesnej rzeczywistodci radzieckiej.
Prezentuje on postawe dystansu wobec $wiata i cztowieka, przeciwstawiajac
sie optymizmowi, prezentowanemu przez swojego rozmoéwce: ,Boobite, —
crazan ¢urocod, — g 3a coruanu3M, HO TOMbKO He TpH MHe. [locne Mens
XOTh TOTOM. A 4 UeT0BER CTAPOH KYIBTYPhl, M ITO3BOJIbTE MHE Y3, TOCIIOIA,
MPOKHUTh B MOEM CTapoM KynsrypHOM Pume” (I'k, 730).

Zastosowany tu chwyt ,udziwnienia” — zasada kompozycyjna, wprowa-
dzajaca element zaskoczenia, pozwalajaca zweryfikowaé wczedniejsze ustale-
nia, opiera sie na jednoczesnej ich akceptacji i negacji. Jest wiec forma dia-
logu pomiedzy dwiema opcjami $wiatopogladowymi, interpretowanymi jako
dwa réine glosy jednego opowiadacza-autora. Pierwsza z nich, ktdrej zro-
del szukaé nalezy w pesymistycznej filozofii Artura Schopenhauera, wynika
z prze$wiadczenia, ze zycie jest snem, gra i wiecznym ruchem, a czlowiek,
niezmienny z natury, jest tylko marionetka, odgrywajaca z géry przypisane
mu role: ,Bce Mp1, rocmosia, TOCTH B 3TOH KH3HU — MPHXOAHUM H YXOJIHM.
[...] Mup — ato moe mpepacraBnenue. Bece cka3ounoe... Bee gmM, coH, He-
peamsno” (I'x, 660), ,YemoBeueckue cBOMCTBA HEH3MEHHSBL. ITO MpHUpoaa. Bee
paBHO 00yBb cromuerca Ha Hore. [...] Jliogu ects moau...” (I'k, 662). Druga

160 W takiej hagiograficznej konwencji utrzymane beda réwniez Opowiadania o Leni-
nie Zoszczenki.

16t Tak np. w powiesci Dwanascie krzeset Ilji Ilfa i Jewgienija Pietrowa gtéwny bo-
hater Ostap Bender jest postaciag funkcjonujacq na obrzezach spoleczenstwa, nie moze byé
w zwigzku z tym wzorcem moralnym, a jednak wzbudza sympatie u odbiorcy. W latach
trzydziestych w Rosji krazyta anegdota o uczniu, ktéry na polecenie nauczyciela, by podat
przyktad ,prawdziwego” czlowieka jako bohatera powiesci, wymienil wtasnie Ostapa Bende-
ra. Anegdota ilustruje problem prawdy artystycznej i horyzontu oczekiwan odbiorcy — Ostap
Bender byl postacia bardziej wiarygodna niz Aleksiej Mieriesjew, bohater Powiesci o praw-
dziwym cztowieku Borysa Polewoja.
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propozycja swiatopogladowa natomiast zaktada wiare w plastycznosé ludzkiej
natury i podatno$¢ cztowieka na zmiany z zewnatrz (historyczne, spoleczne,
ideologiczne) oraz przekonanie o wewnetrznych, wynikajacych z natury czto-
wieka, mozliwosciach ksztattowania swojego zycia i charakteru: ,Koporkasa
JKHU3Hb MOKeT OBITh XOpOITlad, a MoKeT ObiTh mroxad. Tak BOT MHl 3a JTHH-
Hy0, xoporyw xu3up” (I'k, 661), ,A UTO KacaeTcs YETOBEUECKHUX CBOHCTB,
TO OHH, Cy/laph, MEHAWTCA OT pexkuMa H Bocuuranua’ (I'k, 662). Optymis-
tyczne konstatacje o wyzszosci rzeczywistosci radzieckiej nad kapitalizmem
nie brzmia wiarygodnie, cztowiek jawi sie jako istota wewnetrznie sprzeczna
(LA Tak B CMBICIIE OTHOIIIEHHS JAPYr K pYyry Bce MOUTH Oe3 0CobmX mepe-
MeH. U ceppeuno Obl pajibl MPHU3HATH B 3TOM UTO-HHOY 0COOEHHOE, HO He
BBIXOJTUT, TOCIO/a, He cepaurecy’, 'k, 595), wiara narratora-autora w nowq
rzeczywisto$é (,cBermasg MpICiTb, 6OApPOCTH, Hamexkaa u My:xecrso’, 'k, 698)
jest tylko pozorna i zaraz zostaje ironicznie zdyskredytowana.

Ow szczeg6lny melancholijny humor, towarzyszacy rozwazaniom filozo-
ficznym, buduje podtekst, w ktérym ukryta jest tesknota za pieknem i praw-
da'®?. Oscylowanie pomiedzy wiara i zwatpieniem, twierdzeniem i zaprze-
czeniem, optymizmem i pesymizmem, materiq i duchem, ideatem i jego
parodia stwarza wrazenie wielowymiarowosci obrazu $wiata. Taki sposdb
postrzegania i opisu rzeczywisto$ci charakteryzowal postawe i sposéb bycia
samego Zoszczenki, co dostrzegali bardziej wnikliwi obserwatorzy, a czego
nie umiala i nawet nie starala sie zrozumieé wiekszo$¢ stalinowskich kry-
tykdw. Ukazanie przez Zoszczenke kalejdoskopowo zmieniajacej sie rzeczy-
wistosci interpretowane jako préba systematyzacji osobistych doswiadczen,
umozliwia zastosowana w utworze konwencja teatru, dzieki ktérej zatarciu
ulegajg granice czasowo-przestrzenne, cztowiek staje sie uczestnikiem wy-
darzen przesztych i terainiejszych. Zardwno historia, jak i wspdtczesnosé
przedstawiana jest w formie epizoddéw skladajgcych sie na tragikomiczny
spektakl, ,00mmi cekrtakms xusuu” (I'k, 727), rozgrywany na deskach tea-
tralnych, narrator-autor w szczegélny, melancholijny sposéb przyglada sie
$wiatu — bladzi spojrzeniem, szuka, spoglada w siebie!®. Gra w tym teatrze
zycia role ,mabopanTa u ocserurena” (I'k, 727), pragngcego odkry¢ prawdzi-
wa jego istote: ,MIpAUTIOTHATH 3aBeCy, KOTOpPAsA 3aRPHIBAET OT HAC TpAayIee”
(I'r, 47T7)'%, W alegorycznych obrazach historii $wiat jawi sie¢ jako rozpad,
upadek, cierpienie i utrata sensu.

162 Por. ,3011I€HKO OCTPHII OYEHH PEIKO, TOBOPHI C TONHOM CEPHE3HOCTHIO ke O Be-
I[aX CMEIITHBIX M BHITIAEN CIerKa MeYalbHBIM JIa’ke CPEIH BECeOH KOMIIaHHH. 30IIeHKO,
KaK ¥ BCAKHH MOTMHHBIA MacTep I0MOpa, OBUT MPOTHB 3TEMEHTAPHOTO B UETOBEKE, TPOTHB
BOHMHCTBEHHOH 0€3/[yXOBHOCTH, KOTOPYI0 MPOABIAET MEIAHHH W 00BIBaTEh, MHOT/IA TPH-

o

KphIBag cBoe yOOIKeCTBO MCEBIOPEBOMOITHOHHOH dpaseonorueit”’, I'. T'op, op. cit., s. 208-209.
165 P, Sniedziewski, op. cit.
164 W swoim dziele o melancholii Robert Burton pisak: ,Jestem jeno widmem przypad-
kéw i awantur bedacych udzialem innych ludzi, przygladam sie temu, jak odgrywaja swe
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Z potoku rézinych wydarzen historycznych narrator wylawia te, ktore
w sposdb schematyczny, w formie krétkich, ale bardzo wyrazistych scenek
rodzajowych i plastycznych opiséw, unaocznig odbiorcy (widzowi) istote ludz-
kich zachowan i charakteréw: ,Ha omgHoM mupiiecTBe pUMCKHE HMIIEPAaTOp
Kanuryna, B3rngHyB Ha BO3JEXKABITHX OTH3 HEro JBYX CEHATOPOB, pa3pa-
3WJICA TPOMKHUM X0X0ToM. CeHaTophl YUTHBO CIPOCHIIH, TOYEMY OH CMeeT-
ca. — IToromy, — orBeTHn Kanuryia, — 4T0 OJHOTO MOEro KHMBKA JIOCTATOY-
HO, yT00 Bac ABOMX yAaBHiaH. Bor mouemy g u paccmesiica” (I'k, 502).

W skomplikowanych relacjach dialogowych z odbiorca (widzem), z ktd-
rym naprzemiennie narrator utozsamia sie lub wobec ktérego czesto przy-
biera postawe dystansu'®®, podkreslana jest umownos$¢ i schematyzm zacho-
wan zaréwno gléwnych aktordw, jak i obserwatordw: ,Mms1 yxe cpimum
mryM ¥ BeicTpensl. M kro-to pyromremier. U kro-to kpuuur ypa’ (I'x, 654),
»Jpama, koHeuHo, ckanaan. Kpuku. U cpasy Bce passsacuminocsy”’ (I'k, 567),
LA MBl y3Ke CITBIIITAM OTPHIBHCTHIE TOI0CA M BCXTHIBIBAHHUA. MBI CITBIIITAM
HeZI0BOIbHEIE peur U bprozxanue” (I'k, 554), ,Hapo, mocie He0BEpUHBOTO
MOJTY@HHSA, pacTporaicsa ¥ cran amwtoguposars’ (I'k, 492).

Z motywem zycia ludzkiego jako sceny teatralnej i cztowieka jako ak-
tora wigze sie kategoria maski, wielowarstwowa, zwigzana ze sferg podswia-
domosci'®. Zastosowanie efektu maski jako ,unieruchomionej ekspresji”'®’
przybiera sens podwdjny — maska ukrywa, pozoruje sens, ale i wyzwala,
zastania i zarazem odstania. Moze by¢ synonimem fatszu, gry, zaklama-
nia, zatracenia indywidualnoéci, badz alternatywnym ,ja”, inng wersjq siebie
samego, co w przypadku Michaita Zoszczenki nieodlacznie zwigzane jest
z préobami przekroczenia bariery pomiedzy ,ja” i ,my”, staniem sie czesciq
wspoélnoty. Identyfikujac sie do pewnego stopnia z maska, twdrca rozmywa
granice miedzy ,ja” i ,nie-ja”, a to umozliwia mu oglad sytuacji w podwojo-
nej perspektywie i pozwala na stworzenie autoironicznego dystansu wobec
$wiata, znajdujacego sie w stanie rozpadu:

Ho mp1, KOHewHO, He cTpoHM cBow dmrocoduo Ha Moparu. Ml mobes-
HBIH YHTATENTh, He JeTHM KH3Hb Ha J00po ¥ 37m0. M He roBOPHM ax HIIH OX.
A MBl HaNry TPECBETIYIO KHU3HD AeTHM 0oee rpybo: Ha XOpOIIYI0 M IIIOXYI0.
U BOT, ¢ 100POCOBECTHHIM H TPHIIEKHBIM CTapaHHEM ITPOUYHTAB HCTOPHIO, MBI

role, ktére na rdézne sposoby odtwarzaja przede mna niczym na scenie jakiej lub w teatrum”,
R. Burton, Anatomia melancholii..., op. cit., s. 51. Dostrzec tu mozna analogie do przekona-
nia Szekspira o zyciu jako grze. Napis nad budynkiem, w ktérym miescit sie szekspirowski
teatr ,The Globe”, gtosik: ,Totus mundus agit histrionem” (,Caly $wiat gra komedie”).

85 Por. bachtinowska kategorie ,niewspotobecnosci” (BHeHaxomHMOCTS), 0znaczajaca
zdystansowana postawe podmiotu wobec przedmiotu poznania, zob. M. Bachtin, Estetyka twor-
czosci stownej, przet. D. Ulicka, wstep E. Czaplejewicz, Warszawa 1986.

166 H. Hofstdtter, Symbolizm, przet. S. Btaut, Warszawa 1987.

167 Maski, wybor, oprac. i red. M. Janion, S. Rosiek, t. 1, Gdansk 1986, s. 71.
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3aMETHIIH, YTO /la’ke MpPH TAKOM JIEIEHHH XOPOIIEro OBIO CITHIIIKOM MaJlo,
a I0Xoro OBUIO T0CTATOYHO MOBCIOY M Ky[a HH TwmoHs (I'k, 337).

Dziatanie artysty w spoleczenstwie totalitarnym moze przybieraé cha-
rakter dwuznaczny, podobnie maska — dzieli czlowieka na role pelniong
przez niego oficjalnie, i na jego prawdziwe, najgtebiej ukryte ,ja”. Btazena-
da, Smiech i groteskowe przerysowanie to repertuar srodkdéw artystycznych,
dzieki ktdrym z rzeczywistosci przedstawionej artysta wydobyé moze wiecej
znaczen, mozliwa i ,bezpieczna” staje sie woéwczas analiza mechanizmoéw
wladzy i pobudek ludzkich dzialan. Narrator przybiera rysy trickstera'®, zaj-
mujacego pozycje posrednika pomiedzy réinymi rzeczywistosciami, raz od-
dalajacego sie, raz przyblizajacego do bohatera, autora i samego pisarza'®.
Tricksterstwo jako wyraz modernistycznej mody na teatralizacje zycia, mas-
karadowo$¢ i mistyfikacje!™ jest tez $wiadomym zabiegiem artystycznym, kto-
ry ma swoje korzenie w antycznej teorii hypocrisis — nasladowania jezyka
i dziatania innych osdb. Blazenski sposob bycia trickstera, prostacki jezyk i pa-
radoksalny $miech, naruszajace ustalone normy i wartosci, okreslaja jego po-
stawe jako wyraz buntu zaréwno wobec historii, jak i wspétczesnosci.

W wymiarze autoterapeutycznym zabieg teatralizacji zycia i maskarady
pozwalal oswoi¢ i przezwyciezyé strach charakterystyczny dla radzieckiego
spoleczenstwa totalitarnego!”, na ktérym opierala sie jego strategia prze-
trwania. Na co dzien niszczycielska sita strachu, przejawiajaca sie w kom-
promisach, thumieniu watpliwosci, obojetnosci na los bliznich, mimikrze,

18O zjawisku tricksterstwa w kulturze totalitarnej zob. M. Jlumoserru#i, Tpukcmep
u ,3arpsimoe” obwecmaeo: ,icecmorull kK1oyn” u ,Kyabmypuslll 2epoti, ,HoBoe muTepaTyp-
Hoe obospenne” 2009, Ne 100, http://www.magazines.russ.ru/nlo/2009/100/1i19.html [dostep
27.05.2012]. Zdaniem badacza, trickster jest zjawiskiem powtarzajacym si¢ w kulturze réznych
epok, szczegélnego znaczenia jednak nabiera w spolteczenstwie radzieckim, reprezentujacym
model ,zamkniety”. Proces dostosowywania sie do wymogdéw spotecznych wymagat od cztowie-
ka wyjatkowej zrecznosci, wigzat sie ze szczegdélna rolg maski, ktéra pozwalata przezyé. Absur-
dalna rzeczywisto$¢, ukazywana przez pryzmat narratora, konfrontowana jest z zewnetrznym,
przypisanym autorowi, systemem norm moralnych. Przykladami ,tricksterstwa” (Swiadomego
i nieswiadomego) moga by¢ tacy twércy epoki, jak Aleksy Kruczonych, Wiktor Szklowski,
Siergiej Jesienin, Korniej Czukowski, Wtodzimierz Majakowski, Walentin Stienicz, twércy
z kregu OBERIU.

169 Posta¢ narratora wpisuje sie w archetyp ghupca, jurodiwego, Iwana-duraka rodem
z ludowych bajek rosyjskich, obdarzonego paradoksalnym poczuciem humoru, cztowieka,
ktéry wie i widzi wiecej niz pozostali, ale jednoczes$nie wszelkie swoje zachowania i gtoszone
sqdy bezustannie w sposéb parodystyczny podwaza.

0" G. Bobilewicz, rozdz. Przetom modernistyczny, [w:] Historia literatury rosyjskiej...,
op. cit., s. 30.

" Za pomoca maski cztowiek stara si¢ przezwyciezyé strach, ukrywa pod nia swoja
bezsilnod¢ i ma zarazem nadzieje, ze dzigki niej uda mu si¢ wyrosnaé ponad siebie samego”,

M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przet. R. Wojnakowski,
Krakéw 1994, s. 277.
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stawata sie¢ normq'”% Po aresztowaniu inzyniera z opowiadania Interesujqce

zdarzenie w gosciach (Mnmepecnotii cayuati 8 2ocmax'™) strach ogarnia
wszystkich wokot, niszezy odruchy zyczliwoscei, szacunku, solidarnosci wobec
jego rodziny: ,M HE oxHa cBoMOYb He 3agBngerca. U HUKTO pyuky He T00BI-
3aer. U BooOIe myralorces, Kak Ol 9TO OBIBIIIee 3HAKOMCTBO HE KHMHYIO HA
uux teny” (I'k, 178).

Proces deprawacji moralnej cztowieka, dokonujacy sie pod wplywem
strachu, ukazuje Zoszczenko za pomoca aluzyjnych, ironicznych wypowiedzi,
kwestionujacych odruchy humanitarne, rzekomo przynaleine rasie ludzkiej:
»A TO BCe, 3HAeTe, KpacoTa /la BETHYHE, Jla 3BYYHUT ropo. A Kak 70 Jena
JOMET, Tak MpocTo, Hy mycTaru nomydarwrea” (I'k, 178). Stowa te okazaly
sie prorocze — kilkanascie lat pézniej, po rezolucji Zdanowa z 1946 r., ktéra
stata sie wyrokiem dla Zoszczenki, wykluczajac go faktycznie z zycia literac-
kiego — sam twdrca znajdzie sie w podobnej sytuacji, i wielu jego znajomych
wyrzeknie sie kontaktéw z nim!7

Konwencja teatru, gry, maski, karnawatu jest chwytem, ktéry pozwa-
la umiesci¢ cztowieka poza wypracowanymi przez kulture wzorcami zacho-
wan spolecznie akceptowanych. Wyglad zewnetrzny dramatis personae,
a zwlaszcza twarz, ukazana bardzo plastycznie, przypomina maske: ,Mopma
y Hee Takaf, 4yTo oO4yeHb r1Iyboro B ayiny 3amamaer’ (I'k, 345), ,CoBepieHHO
Kak OBIK 37TOPOBBIH, PO30BHIH, M YChl KBEpXy 3arproueHsl. M Bce Ha mecre.
W HuKraroro ymupaHus B opranuame HesamerHo” (I'k, 352), ,9tarada KyKoI-
Ka, KpalHe MHIIOBH/IHAad, KpaCHBEHbKasA Jama, takasa npenecrHaa’ (I'k, 308),
,I'pyboe KHUBOTHOE, ITARAA Y HETO MOP/Ia — HOC KPHUBOH, OJTHOH CKRYJIbl HETY,
¥ U3 ria3a ruod rever” (I'k, 308).

W $wiecie rzeczywistosci skarnawalizowanej'™, w ktérej ustalony tad
moralny i spoleczny zostaje zakwestionowany, dokonuje sie deformacja za-
réwno przesztosci, jak i terazniejszosci.

2 Nawet w osobistych notatkach pisarza niewiele jest wypowiedzi bezposrednio nawig-
zujacych do konkretnego, bezposredniego zagrozenia. Ten fizyczny strach przybiera wymiar
metafizyczny; pozbycie sie strachu oznacza dla Zoszczenki odzyskanie zdrowia. Wiera Zosz-
czenko irracjonalne, ,ucieczkowe” zachowania meza thumaczy jego chora psychika.

175 Pierwotnie opowiadanie nosito tytut Henpuammnaa ucmopusa (1927 r.), w ktérym
pojawia sie nazwisko Trockiego zamienione potem na Rykowa, w koncowej wersji zastapio-
ne bardziej ogélnym: ,aBropurerHpi# ToBapHIl’. Strach jest bohaterem komedii Zoszczenki
Zbrodnia i kara ([Ipecmynaenue u nakasanue), a takze sentymentalnej powiesci Bzy kwitng
(Cupens ygemem).

174 Zob. wspomnienia Wiery Zoszczenko: ,Kaxkap1i e — 1 B ra3erax, H 0 PajiHO — OT-
wiukH Ha «IlocTaHoBIEHHEY, BCe TE Ke rpyOdble, JKeCTOKHEe, HECIIPABETHBbIE CII0BA, KOTOPkIE
MOBTOPSAIH YacTO T€ caMble JIIOJIH, KOTOPhle MECAIl Ha3aj MmejiH «xBaneOHble TUbHPaMOb». ..
[Trcarenu Bce MOUTH, KaK OJHH, 0TBepHYIHCH 0T Muxawmra...”, luunocms M. 3owenko..., [w:]
Muxaun 3owenko. Mamepuanst..., op. cit., ku. 3, s. 55.

%5 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska, Warszawa
1970; jest to postawa medrca (,6e33y6mit 1omopucr”), ktory, podobnie jak Woland z powie-
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Ta ,karnawalowa nieoficjalno$é” uznawana za opozycyjng wobec wiladzy
totalitarnej'’, tgczy jarmarczny $miech i powage, btazenade, parodie i czar-
ny humor, zycie i Smieré, obnaza iluzoryczno$é, powierzchowno$é¢, nedze zy-
cia ludzkiego, wzgledno$é wartosci i norm moralnych, wreszcie, umowno$¢
kultury. Przyktadem owego ,Swiata na opak” jest krdétka scenka, przedsta-
wiajgca rzymskiego cesarza Sulle (138 r. p.n.e.~78 r. p.n.e.), przyjmujacego
od swoich poddanych gtowy wrogdéw skazanych na $mier¢ po bezprawnym
przejeciu przez siebie wtadzy:

TFocromma Cyita, CHAA B Kpeciie B IETKOH CBOEH TYHHKE M B CaHIaTHAX Ha bocy
HOT'Y, HalleBas JTerKOMBICTIEHHbIE aPHHKH, TPOCMATPHBAI CITHCKH OCYKIECHHEIX,
Jefag TaM OTMETKH M IITHYKH Ha monax. Pab moururensHo goxknamsisan: — Tam
OTIATH ABHUIIUCH... C TONOBOH... [IpuHUMars, uro mu? — 30Bu. Bxogur yobmiIa,
OeperxHO Jepka B pykax aparorieHuyto Horry. — [To3sons! — rosopur Cymra. —
Tr wero mpurec? 9to uro? — O6RIKHOBEHHO-C... ['07TOBA... — Cam BHXKY, UTO To-
noBa. [la kakaa ato romosa? Tel uro MHe THuemns? — OOBKHOBEHHAA-C TOIOBA. ..
Kax Bemenu mpukasars... — Bemenu... [la aTo# rojoBs y MEHS B CIHCKAX-TO
HeT. 3T0o ubd rooBa? ['ocTOMHUH cekpeTaps, OymbTe TOOE3HEBI TOCMOTPETH, UTO
3TO 3a rojoBa. — Kakad-To, BUIaTh, IMOCTOPOHHASA TOJIOBA, — TOBOPHT CEKPETaph,
— HE MOTY 3HarTh... F0OJ0Ba HEH3BECTHOTO MPOHCXOXKIEHHSA, BHAATh, OTPE3aH-
Hasl § RAKOTO-HUOYh MYKUMHBL. YOHHIIAa Pe3ro HU3BUHMICA. — M3BHHAIOCSE...
He Ha TOTO, HaBePHO, HAmoposcA. BriBaT, KOHEUHO, OIITHOKH, €XKeJTH CIIeIKa.
Bospmure TOr7Ia BOT 3Ty rojoBKY. BOoT 9Ta rojtoBka 6€3 COMHEHHS ITpaBHIbHAL.
OnHa y MeHd B3fTa y OJHOT0 ceHaropa. — Hy, BOT 3T0 /ipyroe /1eio0, — rOBOPHII
Cynia, CTaBg B CIHCKAX TalOUKY IIPOTHB HMEHH ceHaTopa. — [lafite emy Tam

$ci Michaita Buthakowa, ukazujac okaleczona rzeczywistosé, zwraca jednoczes$nie uwage na
ludzki wymiar $miesznosci.

76 Jak twierdzq Anna Burzynska i Michat Pawel Markowski: ,swobodny, niekontrolo-
wany «gest Smiechu» byt traktowany przez wltadze komunistyczne jak groine przestepstwo
ideologiczne”, za$ ,fakt, ze Stalin lubil komedie i ze jego ulubionym filmem byta komedia
Swiat sie Smieje, tylko to potwierdza. Komedia nigdy nie jest wywrotowa, albowiem $miech,
jaki wywoluje, przestania — a tym samym konserwuje — ukryta ideologie”, A. Burzynska,
M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakéw 2007, s. 158. Por. uwagi
Nauma Lejdermana o karnawatowym $miechu, charakterystycznym dla utwordw lat dwudzies-
tych, pozbawionym oczyszczajacej mocy, wyzwalajacym w cztowieku najbardziej mroczne
strony: ,ABTOpH! «II09M B IIpO3e» ITOKA3BIBAIOT, KAK HEPEIKO B CHTYAI[HH BCE/I03BOJIEHHOCTH
C CaMoro JIHa KOJUIEKTHBHOIr'0 0ecco3HATEeNBHOr0 MOJHUMAeTCd TeMHoe, 3BepuHoe. U Torma
HauWHaeTcs KpoBaBhlH, cMepTHHH camocyn’, H. Jletimepman, Kpoeaewti kaprasan. ,IIoamul
e npoze” 1920-x 20008: nosmuka u cemanmuxa, ,Bompocs mureparyps” 2008, Ne 5. Taki
rodzaj $miechu, wpisanego w $wiatopoglad karnawalowy, a wiec wolnego od jakichkolwiek
zobowiazan, mdgl wzbudzaé zaniepokojenie i niecheé wadzy. Napastliwo$¢ krytyki wobec
Zoszczenki osiggneta apogeum po wydrukowaniu pierwszych czeéci powiesci Przed wscho-
dem storica. Stalin nazwal wtedy pisarza ,jarmarcznym pisarzyng” — generalissimusowi nie
miescito sie w glowie, zZe tego rodzaju $miech moze peinié¢ takzie wychowawcza role: ,Ilo-
yeMy A HeslomobIHBal0 mogeH Bpoge 3oreHko? [[oToMy, YTO OHH MHIIIYT YTO-TO MOXOXKEE
Ha PBOTHBIH IOPOIIOK. [...] Pa3Be 3ToT Aypak, OamaraHHbIE pacCcKa3yHK, MHCAKA 30IIEHKO
mozxer BocrmuteiBath?’, 10.B. Tomamescku#, /lumepamypa..., op. cit.,, s. 176.
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ZIBeHAATIaTh ThicAY... Kimagu croma romosy. A a3ty 3abupait k uepry. Ui, 3pa
oTpesan y Koro-ro... (I'k, 329-330)

Ta historyczna scenka rodzajowa, w ktérej zbrodnia i $mieré, wbrew
swej ,tradycyjnej” estetyce, sq absurdalne, jest aluzja do gteboko skrywanych
pod$wiadomych lekéw samego Zoszczenki i bardzo realnego strachu, wyni-
kajacego z zagroien rzeczywistosci totalitarnej lat trzydziestych. Paradoksal-
ny $miech, wywodzqcy sie z rejonéw komizmu i karykatury'’’, nieodtgczny
od swiata karnawatuy, jest Srodkiem poznania zycia, towarzyszy analizie his-
torii i ludzkiej egzystencji. Tego rodzaju $miech dyskredytuje utrwalone
przez kulture wzorce zachowan ludzkich, wyszydza wartosci (,kako# yx Tam
cMeX, eClTH OfTHa JlamMa mortouyna’, 'k, 434), kieruje uwage na tragizm zycia
(,8eceno moxprorusana’, I'x, 351, ,rparukomuyueckuit pacckas”, I'k, 370, ,pac-
CKa3 He TakoH YK uepecuyp cmerrHou”, I'k, 433).

Zoszczenkowski wielowymiarowy $miech posiada walor terapeutyczny
— umozliwia zachowanie dystansu wobec $wiata i wartosci, uwalnia emo-
cje, oswaja i racjonalizuje strach!’®, demitologizuje bolszewicki ideal nowego
cztowieka.

T Jest to $miech wykazujacy powinowactwa z popularna w epoce przetomu XIX i XX w.
koncepcja, zaproponowang przez Henri Bergsona, zgodnie z ktéra postawa, gesty, zachowa-
nie cztowieka sa $mieszne poprzez wywolywanie u odbiorcy wrazenia bezdusznosci, mecha-
nicznosci i iluzorycznosei zycia, H. Bergson, Smiech. Esej o komizmie, przet. S. Cichowicz
Krakéw 1977. Por. tez W. Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowosci, przet. R. Handke,
,Pamietnik Literacki” 1979, LXX, z. 4. W jednej z rozméw z Michaitem Stonimskim Zoszczen-
ko tak okreslit swoj $miech: ,Tn Moxxers ormmubarscsd, CUUTAd, YTO POMAHTHKA W JIHPHKA
YKpAIIalT MOU MOJIO/Ible BEIlTH. ITO HE YRpAIIlaeT, 3TO IOCTPOEHO Ha yxace... U MHe coBcem
He CMeIHo, Rorja f cMmelocs...”, M. Cronnmcku#, Muxaun 3owenko, [w:] Benomunas...,
op. cit., s. 95.

18 Prawdziwy $miech — ambiwalentny i uniwersalny — nie przeczy powadze, ale jq uzu-
peia i oczyszcza. Oczyszeza z dogmatyzmu, jednostronnosei, fanatyzmu i kategorycznoscei,
z elementdw strachu czy zastraszenia”, M. Bachtin, Twdrczosé F. Rabelais’go a kultura ludo-
wa Sredniowiecza i renesansu, Krakow 1975, s. 303-304. Zob. tez 1. Passi, Powaga $miesz-
nosci, przel. K. Minczewa-Gospodarek, Warszawa 1980.

128



Przed wschodem storica. Nowy czlowiek

Henocunvnaa 3adaua — natimu npuvuny moet
mocku. ¥opams ee. boimb cuacmaugsim. Pa-
docmnuvim. Bocmopacennwvim. Takum, Kar 0on-
Jicen 6blmb 00bIKHOGEHNBIL UEM0BEK C OMKPbL-
meuiv cepouem (Ilec, 174).

Ostatnig czescia trylogii Michaita Zoszczenki jest powies¢ Przed wscho-
dem storica — efekt dotychczasowych doswiadezen artystycznych, kontynua-
cja podstawowych motywdéw jego twdrczosdcei i bezposrednie nawigzanie do
Przywréconej mtodosci i Niebieskiej ksiegi:

H60 sra kHHra [...] MO-HOBOMY pacKphIBAET KPYT BOIIPOCOB, IOCTABIECHHBIX
B Boszgpawennotli monodocmu u I'onyboli knuze. Bece 3TH TPH KHUTH COCTaB-
AT TPUIOTHIO, U Kalouu cuacmua [pierwotny tytul powiesci — A.K.] — mror
9TOH TPHJIOTHH, UTOT MOHX DAa3MBIIIUIEHHH O POJIH YeT0BEYECKOr0 pasyma
B HCTOPHH. MHe y/aoch Temeps MoKa3aTh, YTO COHAHHE TOTKHO BOCTOPKECTBO-
BaTh BO BCEM MHPDE [...] © PA3pENIUTh TParHyeCcKHue MPOTHBOPEUHS TEMBI TIep-
BBIX JIBYX YacTeH TPHIOTHH UMeHHO B Kawouax cuacmsba. Bor mouemy Kawouu
cuacmuAa TaAyT BO3MOMKHOCTD 3aHOBO YBHZETH CMBICT M MEPBBIX JABYX YacTEH
Tprtoruu’.

Utwor, unikalny pod wzgledem artystycznym, niejednoznaczny i peten
sprzeczno$ci, nie ma precedensu w latach dominujacej estetyki socrealistycz-
nej, wykraczajac poza jej wymagania i wzorce. W centrum zainteresowan
tworcy ksiegi, bo po raz kolejny takie okreslenie gatunkowe nadat pisarz
swojemu dzietu, znalazt sie czlowiek w relacjach wobec historii, kultury,
wtadzy, spoteczenstwa, i, co w tym wypadku najwazniejsze, indywidualnych
uwarunkowan psychicznych. Pisat Michait Zoszczenko:

BonpIrHCTBO M1071€H MCIBITHIBAET CTPAX, TOCKY M jaxe yxac. [...] Tyt a Br-
HYXKJIeH 00CTOATENIFHO TOBOPHUTH O CMEPTH — O TOM COCTOSHHH, KOTOpPOE B Ue-
JTOBEUECKOH JKH3HH 0ollee HeH30eKHO, yeM KaKoe-THOO HHOe COCTOSHHE.
MHe raeTcd, yTO PasroBop 00 9TOM He IMPOTHBOPEYHT MPHHITHIIAM COITHA-
JTUCTHYECKOTO peanu3ma. [IpH BemHyaHIieM OITHMH3ME COI[HATHCTHYEC-
KHH peajiu3M OTHIO/b HE 3aKPHIBAET IJla3a Ha BCE, YTO ITPOMCXOHUT BOKPYT.
W xaHXecKH He OTHAIAET PelIeHHH 110 TEM BOIIPOCAM, KaKHe HaJUIeKHUT pe-
mruts (Ilec, 338).

9 11. Bomsmre, Herkycemaso nenoxoaxcecmu, op. cit., s. 316.
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Materialy do utworu zbierat Zoszczenko blisko dziesieé¢ lat, uwagi, jakie
poczynit na marginesach maszynopisu powieéci, udostepnionej mi w jego
petersburskim archiwum, sg $wiadectwem zardéwno tytanicznej pracy, jak
i obecnosci wewnetrznego cenzora, co wplyneto na wielokrotne przereda-
gowywanie tekstu. Cho¢ utwoér powstawat w najbardziej tragicznym okresie
dla literatury rosyjskiej, poddawanej dyktatowi ideologii i presji cenzury,
jego wydanie, pomimo przewidywanych ktopotéw!®’, uwazat pisarz za ko-
nieczne. Z dzisiejszej perspektywy taka donkichoteria w sytuacji zagrozenia
i strachu o wlasne zycie wydaje sie wyrazem szalenczej odwagi, aktem des-
peracji, moze takie naiwnosci i swego rodzaju duchowego masochizmu!®!.

180 Pisarz dawat temu wyraz w korespondencji z bliskimi. Por. ,Bowock BhmycTHTS H3
PYK 9Ty paboTy — oveHp YK 3arpybenH MO3TH B H37laTENbCTBAX. byayT, BEPOATHO, CHIIBHO
TIPAaBUTh U IIPHYECTHIBATh». A MHe 3TO OuYeHb He xouercd. Jlyurmre moroxy HEKOTOpOE Bpe-
ma’, E. Xun, Kokmebens 1938, my6mn., mpepucnosue u npumey. 0. Tomareckoro, ,3Be3ma”
1994, Ne 8, s. 42; I Tyt 6pUTO XOTEN cOBCeM He TmevaraTh KHHTY. [lonyyaeTca cTOh HHTHMHO
U OTKPOBEHHO, YTO CTajJi0 MHe He 10 cebe. BepHee, A X0TeN MpeKpaTHTh IevYaTaTh MOCITE
1-o#t wactu. Bce-Taku — XHBOH aBTop. A TYyT OYAYT MOMHM KOMAThCA B TBOMX JIHOOOBHBIX
u pounx genax. Crout nu sto?’, H.E. Apedresa, [Tucema M.M. 3owenko k JLA. Yanoegot,
[w:] Tumepamypa 00no20 domd..., op. cit., s. 36. Stusznie przewidujac nieprzychylne reakcje
krytykéw wobec powiedci, swoje mysli na ten temat wprowadzit Zoszczenko do tekstu utworu:
,$l IpesIBHIKY TOCTHBIE PEYH, XMYphle B3TJIAMb], eIKue cIoBa. fl Kak Obl yKe CIBIITY CKPHITY-
Ype ToJI0ca 0 HEHYKHOCTH TAKOTO0 BHHMAHHA K COOCTBEHHOMY TeTy, O Bpeie HU3THIIHEro
KOHTpONA Hajl camuM cobor”, M. 3omenko, Ileped gocxodom connua, [w:] idem, Cobpanue
couunenuti. Ileped gocxodom connua, coct. u mpumeu. U.H. Cyxux, Mocksa 2008, s. 304.
Pierwsze krytyczne recenzje przyjat Zoszczenko ze stoickim spokojem: ,9To y Kar 00BIYHO,
npuxofuTca MHe Teprners. Ho Huuero, surepmmo. Tem bonee, g npas”, U3 nucem M.M. 3o-
wenko K B.B. 3owenro (1941-54), myon. B.B. Bysuuk, [w:] Muxaun 3owenro. Mamepuasst...,
op. cit, xu. 1, s. 95. W licie, adresowanym do Owczesnego sekretarza partii, Aleksandra
Szczerbakowa, pisarz thumaczyt: ,Mow kuury Ileped gocxodom comnua A CUYUTAN IOTE3HOH
¥ HYXKHOH B Hamrk aHH. Ho meyarars ee He CTpeMHIICH, mojlaras, UTO KHHra 3Ta He Mac-
COBaf BBHJIy KpaHHEH ee CII0KHOCTH. Bricokad, eTMHOAYIITHAA TOXBajla MHOTHX CBEIYIITHX
mozpe# u3meHmwnta Moe Hamepenue’, ITucbmo M.M. 3owenro A.C. Illepbarosy, [w:] M. 3o-
menko, Ileped gocxodom coanya, coct., mociecnosue u npumey. B. Brioruna, Mocksa 2004,
s. 303.

181 Tpudno dzisiaj jednoznacznie okresli¢, co naprawde sklonilo pisarza do podjecia
decyzji o druku utworu. Nie ulega watpliwosci, Zze coraz trudniej przychodzito mu zaakcepto-
wanie koszmardw rzeczywistosci stalinowskiej, a praca nad powiescia pozwalata zdystansowaé
sie wobec niej. Trafnie te sytuacje diagnozuje Helena Eilstein: ,Czasem tez ludzie toczq walke
o to, by nadejécie nieuchronnego w ich oczach zta przynajmniej jako$ op6zni¢, jako$ ostabié
jego skutki”, H. Eilstein, op. cit., Warszawa 1994, s. 72. Jurij Tomaszewski twierdzi, ze powiesé
pozwolita pisarzowi uwolni¢ sie od strachu i poszerzy¢ obszar swojej wolnosci: ,3oreHRO
Osu1 yobexieH B cBoeH mpaBoTe. M mOTOMY — M3pyraHHBIH, OKJIEBETAHHHIH, THITEHHBH He
TOMBRO MOOMMOH pPaboTh, HO W KyCKa xjeba, K KOHIY MHEeH Oe3Ha[eXHO YCTABITHH OT
HM3HYPHUTETBHOT0 TIPOTHBOOOPCTBA € KECTOKOH CHCTEMOH, — OH UECTH CBOEH He YpOHHI,
octaica yenoBeRoM. OCTaica B UCTOPHH HAIllEH JTHTEPATYPhl OTHHM M3 HEMHOTHX TeX, KTO,
COTIPOTHBIIAACH CHIOBOMY JIaBIEHHIO Ha cebf, TeM caMbBIM BhIpaxal pe3Koe HecorjacHe
C TOH «IO3HITHEH CHIIB», TIPH ITOMOIIH KOTOPOH OCYIIECTBIANOCH PYKOBOJCTBO KH3HDIO
Bcer TBOpueckod wuHTemturenmun’, [O.B. Tomamescku#t, Cyovba Muxauna 3ouwenko...,
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Nie bez znaczenia wydaje sie fakt, ze w trakcie pisania najwazniejszej dla
siebie ksiegi Zoszczenko wydal powies¢ Odwet (na dwudziestolecie rewo-
lucji pazdziernikowej) i hagiograficzne Opowiadania o Leninie — utwory
w duzym stopniu utrzgmane w konwencji socrealizmu, ktére, jak mozina
dzi$ sadzi¢, miaty odwrdci¢ uwage krytyki od powiesci i staly sie ,wentylem
bezpieczenstwa” dla samego twdrcy, ktdry nie médgt jawnie i wprost wypo-
wiadaé swoich sadéw na temat dwczesnej sytuacji politycznej'®

Tragiczne sq losy powieéci, ktéra zaréwno pod wzgledem problematyki,
jak i rozwigzan formalnych wyprzedzita swdj czas, nie byto jej tez dane w za-
den sposéb wplynaé na rozwdj dwczesnego rosyjskiego zycia literackiego.
Przed wschodem storica drukowano w odcinkach w czasopi$émie ,Oxrradps”
(1943, nr 6-9, pierwsze sze$¢ rozdziatéw), co stato sie mozliwe dzieki chwi-
lowemu rozluznieniu marksistowskich kryteriéw ideologicznych w okresie
wojny, w tym samym jednak roku przerwano druk powiesci'®, jej kolejne
czesci ujrzaty $wiatto dzienne dopiero w 1972 r. (,38e3ma”, nr 3) pod tytulem
ITogsecmb o pasyme (Opowiesé o rozumie) bez adnotacji, ze jest to druga
cze$¢ utworu. Fakt ten zawazyt na jego recepcji, znieksztatcajac i pomniej-
szajac istote poruszanej problematyki'®’. Na odbidr powiesci wptynat takie
czas jej pojawienia sie — w warunkach wojny i traumatycznych przezy¢ mi-
lionéw ludzi, gltodu, Smierci utwdr, skoncentrowany na analizie watkéw gte-
boko osobistych, nie mogt zostaé przyjety tak, jak na to zastugiwat'®.

op. cit., s. 341. Aleksander Etkind postrzega powies¢ jako akt wyjatkowej odwagi, niemajacy
precedensu w Owczesnej prozie rosyjskiej: ,Ileped @ocxodom coanuya mouTH Bcsl HaHCAHA
CBOOOJTHEIM YE€ITOBEKOM — CBOOOTHEIM B ODOHMX CMBICTIAX, H B MOTHTHYECKOM H B IICHXOAHa-
TUTHYECKOM”, A. ITRHHJ, Ipoc HEBO3MOIHCHO020..., op. cit., s. 416. Wypada tu zaznaczydé, ze
Michait Buthakow pisze wéwczas Mistrza i Matgorzate, a Anna Achmatowa — Requiem. Oba
utwory zostaly wydane kilkadziesiat lat pézniej.

182 Wiera Zoszczenko wspominata po latach: ,ToBOpHIH 0 «IOTHTHKE» — BEpHEE,
0 HEBBIHOCHMOM peKHMe M HEeBePOATHHIX YCIIOBHAX KH3HH [...]. Kakaa Tocka! Kakaa Hese-
POATHO CKRy4Had, yHbUTad xKu3Hb!”, Tuunocms M. 30 EeHKO NO GOCNOMUHAHUAM €20 HCEHbL
(1929-1958), ny6n. T'.B. dunmunnosa u O.10. Mlunuuo, [w:] Muxaunr 3owenko. Mamepua-
Abl..., op. cit., kH. 5, 8. 8.

185 Zob. A. Bmom, Muxaun 3owenko: cemb momog xydoxcecmaenrnoti npo3st. K @vlxo-
0y mogoz20 cobpanusa couunenuti, ,3se3ma’ 2009, Ne 3, http://www.magazines.russ.ru/zvez-
da/2009/3/bl11.html [dostep 25.05.2012].

8¢ Teonid Jerszow omawia Przed wschodem storica i Powie$é o rozumie jako niezalez-
ne powiesci. Pierwsza poddaje surowej krytyce, druga zyskuje w jego oczach wysoka ocene,
JI.®. Eprros, U3 ucmopuu cogemckoti camupbt..., op. cit. Anatol Starkow koncentruje sie tyl-
ko na analizie Przed wschodem storica, nawet nie sygnalizujac istnienia Powiesci o rozumie,
A. Crapkos, op. cit. Zob. takze: A. bmowm, ,bepecume 3owenko...” Iloouensyprnas cyovba
nucamena nocae ageycma 1946-20, ,3se3ga” 2004, Ne 8.

85 Por. K. 3enmuueku#, O nogvlx grycax napooda, ,Jlureparypuas razera” 27.03.1936.
Aleksander Dymszyc, ktéry w latach siedemdziesigtych zostal przewodniczacym komisji
zajmujacej sie spuscizng Michaita Zoszczenki, nazwat wcze$niej Przed wschodem storica
,HecBoeBpeMeHHOH KHUTOH’, A.Jl. Jlmmirur, 3genva namamu, Mocksa 1968, s. 121. Dy-
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Ukazanie sie pierwszych fragmentéw utworu wywolato natychmiasto-
wy oddzwiek w $rodowisku literackim i partyjnym. Pojawily sie pierwsze
recenzje i artykuty, z ostroinym sceptycyzmem oceniajace powies¢, czesciej
jednak napastliwe wobec niej, tradycyjnie tez deprecjonujace wczesniejsze
dokonania artystyczne Zoszezenki. Owcezeéni radzieccy krytycy-koniunktura-
lidci nie szczedzili tworcy oskarzen o bezideowos$é, egoizm, oszczerstwo wo-
bec ludzi sowieckich, dyskredytowali jego satyre, humor, jezyk!¥. Brutalne
ataki, o wyraznym podtozu ideologicznym, nasility sie tuz po wojnie, co bez-
posrednio wigzalo sie z rozpoczetq stalinowska kampaniq antyinteligenckq'®.
Krytyka powiesci, ktéra miata przygotowaé grunt pod rozgromienie $rodo-

mitr Moldawski okreslil powies¢ jako ,kpaiiHe HeCBOEBPEMEHHOM H JlaXke OCKOPOHUTETBHOM
g cpaxatomerica crpans’, JI. Mongaseku#, Muxaun 3owenko. Oueprk meopuecmaa, Jle-
uuHrpaz 1977, s. 256.

18 10.B. Tomamescku#t, Tumepamypa..., op. cit.; B. Py6en, op. cit. Nadto gorliwi wobec
wladzy krytycy nie szczedzili pisarzowi inwektyw, por.: JI. /Imurpmes, O noegoli nogecmu
M. 3owenko, ,Jlureparypa ¥ mcryccrso” 4.12.1943; B. loprmakos, I'. Baymun, JI. Pyrkosc-
kaa et al., O6 oonotli gpednoli nogecmu, ,bonsireBur” 1944, Ne 2. Whadimir Jermitow, stréz
,socrealistycznej czystosci”, oportunistyczny i stuzalczy wobec wladzy, wezesniej zachwyco-
ny Niebieskq ksiegq, ostatni utwor pisarza okreslit jako schytkowy i egoistyczny (,ymamou-
HHYecKad, THHIad moBects’), zarzucajac Zoszczence utrate godnosei i honoru oraz cynicz-
ne samouwielbienie, maszynopis listu z 4 VIII 1954, archiwum pisarza, Muzeum Literatury
,XX wiek”, Sankt Petersburg; zob. takie: B. Epmuios, 3a coyuarucmuueckuii peanusm,
JpaBma” 3 moua 1954. Por. tez wypowiedzi I'. Mupomrauuenko, JI. [Inorkuna, czy b. Jlu-
xapesa: K namudecamoti 200oeuune nocmanognenusa I[[K BKII (6). O acypnanax ,38e3da”
u ,Jlenunepad” om 14 ageycma 1946 2., my6n., BecTym. 3amerka U nmpumey. B.B. Hode, ,3Bes-
ma” 1996, Ne 8. Wsiewotod Wiszniewski nie zawahal si¢ napietnowaé Zoszczenki, okreslajac
go mianem ekshibicjonisty, czlowieka, ,koTopn#i 0 rpa3Horo Oenba paszenca W paszmen
Bcex cBoux 6musrux’, B.M. Capuos, Cmaaun u nucamenu, xu. 2, Mocksa 2008, http://lib.
rus.ec/b/217871/read [dostep 27.05.2012]. Krytycznie na temat powiesci wypowiadal sie na-
wet Korniej Czukowski, przyjaciel i mentor Zoszczenki, majagc mu za zte zaprzepaszczenie
talentu artystycznego, K. Uyrosckuit, U3 gocnomunanuti, [w:] Bcnomunas..., op. cit., Ostro
skrytykowali powie$é pisarze i krytycy, niegdy$ bliscy Zoszczence, m.in. Samuel Marszak,
Wiktor Szktowski, Mikolaj Tichonow, niegdysiejszy ,brat” Zoszczenki z grupy Serapiondw,
tak thumaczyt swoje zachowanie: ,He mo cBoe¥ BHHe, a IOTOMY, UTO «IpUKa3anuy’, U3 nu-
cem M.M. 3owenro k B.B. 3owenko (1941-54), ny6n. B.B. Bysuux, [w:] Muxaua 3owenko.
Mamepuaantt..., op. cit.,, xu. 1, s. 99.

87 Zob. M. Temnep, A. Hekpuy, ¥monua y enacmu. Hemopua Cogemcrkozo Corw3sa
¢ 1917 200a do nawux onetli, London 1989; ]J. Smaga, Rosja w 20. stuleciu, Krakéw 2002.
Dodatkowym impulsem do rozprawy i saqdem nad pisarzem byly jego felietony, wykorzysty-
wane przez propagande Josepha Goebbelsa w celach dyskredytujacych nardd rosyjski, co
wywolato wsciektosé Stalina, o tym: B.A. I[llomwy, ... He 3naw epynnsl nucameneti..,
[w:] Muxaun 3owenko. Mamepuanst..., op. cit, ku. 3, s. 300. W tych najtrudniejszych dla
Zoszczenki latach pomagali mu tylko nieliczni przyjaciele i znajomi, m.in. Korniej Czukowski,
Lidia Czalowa, Wieniamin Kawierin, Marietta Szaginian, Ilja Gruzdiew, pozostali, jak pisze
Tomaszewski, ,X0Th TaCKBHJIEH HA HEr0 OHHU He ITHCATH, Ha COOPAHUAX He IIOHOCHIH, HO...
KTO-TO «3a0puT» ero TenedoH, KTO-TO «HOTEPAT» a/ipec, a KTO-TO, BCTPETHB HA YIHIlE, KHE
Y3HABAT» WM CHEITH epeHTH Ha apyryto cropony”’, I0.B. Tomarmesckui, lumepamypa...,
op. cit, s. 225.

132



wiska artystycznego i sttumienie powojennych nadziei literatéw rosyjskich
na zmiane atmosfery zycia literackiego, byta bezposrednim wyrazem irytacji
wtadz wobec niepokornego twdrcy.

Sygnat do ataku na pisarza dat Stalin, ktéry na posiedzeniu partii 9 sierp-
nia 1946 r., poswieconemu czasopismom ,3Be3na” i ,Jleannrpasn”’, powiedziat:

Bca Bo¥Ha mpoIlrria, Bce Hapobl 0OTHBAIHCh KPOBHIO, @ OH HH OJHOH CTPOKH
He fait. [Turmer oH yemyxy Kakyo-To, MPAMO H37[eBaTebeTBO. BoiHa B pasrape,
a y HEero HH OJHOTO CJI0Ba HHU 3d, HH MPOTHB, a HMHIIIET BCAKHE HEOBUTHIH, ue-
MyXy, HHYEro He JIaloIiylo HH yMy, HU cepany. OH OpOJHUT 1Mo pa3HHM MecTaM,
cyeTcd B OJTHO MECTO, B JIpyroe... Mbl He /IS TOr0 COBETCKHH CTPOH CTPOHITH,
yT00N! M07IeH 00yYaIH NYCTAKOBHHE'S,

Rezolucja Andrieja Zdanowa, ogtoszona dwa miesigce pdzniej, doprowa-
dzita do wykluczenia Zoszczenki ze Zwigzku Pisarzy 4 IX 1946 r.'® Po druz-
gocacej krytyce powiesci i zakazie druku wiekszosci jego wczesdniejszych
utwordw, upokorzony i psychicznie zalamany pisarz praktycznie wycofat sie
z zycia literackiego, nasility sie tez jego problemy zdrowotne. Zoszczenko ni-
gdy juz nie powrdcit do stanu z takim trudem ,odzyskanej mtodosci”: ostat-
nie lata jego zycia byly okresem walki o fizyczne przetrwanie, a rozpaczliwe
préby stworzenia ,satyry pozytywnej” nie wplynely na poprawe sytuacji.

Paradoksem pozostaje to, ze w przeciwienstwie do skrajnych ocen kry-
tykow pierwsza cze$é powiesci wywotata zywy rezonans u czytelnikdéw poszu-
kujacych w literaturze recepty na swoje problemy. Swiadectwem bliskosci
i zaufania odbiorcéw wobec pisarza sa listy od nich, na ktére Zoszczenko
czesto sie powolywak:

Heckompko pa3 g ¢ xKaqHOCTHIO, ¢ OONBIITMM HeTepIeHHeM MTPOYHTHIBAIA Hava-
no Bame#t kuuru Ileped eocxodom coanya. B 3ToM KHHUTe g Hajlel0Cch HAUTH
,PeIenT” K U3JIeUeHHI0 OT MEJIAaHXOJIMH U MKU3HEHHOT'0 pa3ovyapoBaHud. OueHs
THMKE0 JHUTh U CTHTHO ABJIATHECA HEHYKHBIM OaymacToM i obrrecrsal®.

Barra vckpeHHSAA mOBeCTs OOJNBIIIE TOM KPACHBOM 3aJauyH, Kakyw Brl craBuTe
mepez co00¥, — IIOMOYb HEKOTOPKIM JIIOAAM He IpycTHTh. OHa Takad BCS HOBasd.
[-..] Muxaun 3omenko, By 6ombiiodt xyoxHUK. Bel 07THH B3 TeX oueHb pej-
KHUX JI0JIeH, KaKHWe CBOMMHM KHHI'AMH JIdl0T YeJIOBEKY ITOYYBCTBOBATH IIYOOKO
M TOHKO OYIHHMYHYIO XKHU3HHL,

8 B.M. Capuros, Cmasaun u nucamenu, op. cit., KH. 2.

18 Zob. K namudecamoti 200o8uune..., op. cit, s. 3-25. Zoszczenko ponownie zostat
przyjety do Zwiazku Pisarzy trzy miesigce po $mierci Stalina, 23 VI 1953, a zgode na otrzymy-
wanie emerytury, po wielu upokorzeniach, dostat na pare miesiecy przed $miercia.

190 ITeped eocxodom connua”: nucema vumameneti k M.M. 3owenko, myon. B.C. Peso-
poBa, [w:] Muxaun 3owenko. Mamepuanet..., op. cit., xu. 3, s. 217.

¥ Tbidem, s. 222.
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Dopiero od lat siedemdziesigtych ubiegtego stulecia rozpoczat sie okres
przywracania tworcy i jego dziela literaturze rosyjskiej, wciaz jednak poku-
tuje w krytyce uproszczony i schematyczny obraz jego spuscizny artystycz-
nej, postrzeganej przez pryzmat wasko rozumianej satyry.

Dzisiaj opus vitae Zoszczenki wymaga reinterpretacji, w $wietle bo-
wiem odkrywanych archiwalidw, pozatekstowej wiedzy o autorze oraz przy
uwzglednieniu kontekstu kulturowo-literackiego utwér jest suma doswiad-
czen osobistych twoércy, zwigzanych z problemem prawdy artystycznej
i poszukiwaniem nowej formy dla jej wyrazenia. Powie$é Zoszczenki, przez
ponad poét wieku nieobecna w rosyjskim zyciu literackim, pozwala dzisiaj na
przeformutowanie historii literatury rosyjskiej okresu ortodoksyjnego stali-
nizmu.

Ostatnie i najwazniejsze ogniwo trylogii wpisuje sie w nurt prozy au-
tobiograficznej i jest rozpatrywane przeze mnie przede wszystkim jako li-
teracki zapis procesu autoterapii'”?, polemiczny wobec proponowanej przez
doktryne socrealizmu koncepcji ,pieriedietki” cztowieka i przeciwstawiajacy
sie rzeczywistodci, w ktdrej terror i strach staty sie stymulatorami wszel-
kich dziatan cztowieka'®. Powie$é jako akt twdrczy, interpretowana gtow-
nie przez pryzmat jej autoterapeutycznej roli, stanowi probe przezwycieze-

192 Na autoterapeutyczny charakter powiesci zwracali uwage m.in. Cezar Wolpe (II. Boms-
ne, op. cit), Korniej Czukowski (K. Uykosckmii, op. cit.), Marietta Czudakowa (M.O. Uyma-
koBa, op. cit), Aleksander Zotkowski (A.K. JKonroseruii, op. cit.). Konstanty Fiedin okreglit
powie$¢ (podobnie zreszty jak Przywréconq mlodosé) mianem ksigiki-przezycia, ktorej ce-
lem byto odnalezienie przyczyn choroby i podjecie préby samowyleczenia, K. ®emgun, 'opsb-
Kutli cpedu nac, Mocksa 1968, s. 168. O powiesci jako moralnym alibi pisarza zob. b. Pybes,
op. cit. Zob. takze W. Mucha, O (auto)terapeutycznej powiesci Michaita Zoszczenki ,Przed
wschodem storica”, ,Opcje” 2009, nr 4 oraz A. Kotkiewicz, ,Przed wschodem storica” Mi-
chaita Zoszczenki w aspekcie przewartosciowan kulturowo-literackich XX i XXI wieku,
yStudia Rusycystyczne Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego Jana Kochanowskiego”,
t. 17, red. K. Lucinski, Kielce 2008.

19 Literacki obraz stanu ducha spoleczenistwa rosyjskiego w latach masowego terroru
z podstawowym motywem wyobcowania i samotnosci cztowieka ukazany zostal m.in. przez
Lidie Czukowska, Anne Achmatowa, Osipa Mandelsztama. Nadiezda Mandelsztam pisze
o paralizujacej i destrukcyjnej sile strachu, zadajac sobie jednoczes$nie pytanie o granice mie-
dzy normalnoscia i nienormalnodcia psychiczna: ,Wszyscy staliSmy sie troche nienormalni —
nie to, Zeby chorzy, ale nie catkiem w porzadku — podejrzliwi, zaktamani, zaplatani, z jawnymi
zahamowaniami stownymi”, N. Mandelsztam, Nadzieja w beznadziei, przet. A. Drawicz, War-
szawa 1997, s. 73; zob. tez O. Figes, op. cit. Epoka terroru i wielkich czystek odzwierciedlita sie
w psychiatrii radzieckiej: /[ mcuxmaTpuu 3ta smoxa ckasajaach 0COOOH IICHXOMATOIOTHYEC-
KOHM TEMATHROH, Jake 0COO0H CTPYRTYPOH U JTUHAMHKOH MCUXHUECKOH 3a001€Ba€MOCTH, 0CO-
OsiMu hOpMaMHU Pa3BUTHA H W3MEHEHHSA JTHYHOCTH, BIUIOTh /10 €€ PAaHHEH WHBATHIH3AI[HH,
0COOBIMH PEAKTHBHBIMH COCTOSHHUAMH THIIA MOCTTPABMATHYECKOTO CTPECCOBOTO PACCTPOH-
ctBa ¢ ankoronusarnued u cyurugamvu’, 10.C. Casenro, 1937. 70-nemue 601vwo020 meppopa
u ncuxuampus, ,Hezasucumni ncuxuarpuueckui xkypraan’ 2007, Ne 3, http://www.npar.ru/
journal/2007/3/1937/htm [dostep 26.05.2012].
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nia bdlu istnienia'®* i strachu jako efektu podporzadkowania si¢ narzuco-
nym regutom i instytucjom spotecznym. Ten sprzeciw dokonuje sie w akcie
ysamowiedzy jednostki, w ktéorym ta afirmuje swoje ego jako warto$é wy-
taczng”'®. Proces autoterapii, bliski greckiemu pojeciu katharsis, zwigzany
z sytuacjg depresyjng, w jakiej znajduje sie artysta, opiera sie na glebokiej
potrzebie odtworzenia swojego wewnetrznego $wiata. Mozna zatem pokusié
sie o stwierdzenie, ze Zoszczenko-pisarz stal sie prekursorem nowoczesnej
psychoterapii, ktéra probuje przekonaé¢ pacjenta neurotycznego, ze sam jest
w stanie przerwa¢ pasmo swoich cierpien, porzucajac dawne nawyki i uczac
sie nowych zachowan.

Powies¢, ktéra pod wzgledem tresciowo-artystycznym mozna poréwnaé
do gogolowskich Wybranych miejsc z korespondencji z przyjaciétmi, in-
terpretuje jako klucz do zrozumienia istoty twérczosci Michaita ZoszczenKki,
ktdrej cechq znaczaca byto zacieranie granic pomiedzy zyciem a tworczoscia,
naukq a beletrystykq, misja nauczania a subiektywizmem, afirmacjg $wiata
a sceptycyzmem, $miechem a satyra. Takie semantyczne rozwarstwienie po-
wiedci, gra z odbiorcg, prowadzona na réinych poziomach tekstu, wielowy-
miarowo$¢ jego bohatera czynia tekst podatnym na rézne strategie odbioru.

Pozorny chaos kompozycyjny powieéci z charakterystyczng dla niej ba-
rokowosciaq stylistyczng, cytatami, jest zamierzeniem przemyslanym. Utwor,
budowany na licznych odniesieniach kulturowych, naukowych i filozoficz-
nych jawi sie jako ewenement artystyczny w literaturze rosyjskiej lat trzy-
dziestych i czterdziestych. Jego przynaleznos$é genologiczna, podobnie jak
pozostatych czesdci trylogii, jest bardzo trudna do ustalenia, a praktycznie
niemozliwa ze wzgledu na amorficzno$¢ budowy, rozbicie fabuly i zasto-
sowang technike asocjacji. Wspotwystepowanie na zasadzie witrazu wielu

19 Jest to ten rodzaj pesymizmu, melancholii, cierpienia, ktére wzmacniajg, nie pozwalajq
nikomu nad soba panowad i sa zrédtem sztuki, zob. J. Kristeva, Czarne storice..., op. cit. Por. Li-
sty van Gogha do brata: ,Jednakze wiem dobrze, ze — jezeli cztowiek jest dzielny — zdrowie przy-
chodzi od wewnatrz z poddania si¢ cierpieniu, z rezygnacji wobec $mierci, z porzucenia zachcen
i mitosci whasnej” i dalej: ,juz widze, jak w dniu, gdy odniose pewien sukces, bede zalowaé tu-
tejszego smutku i rozpaczy. [...] Nieszczescie czasem si¢ jednak przydaje”, W. Karpinski, Pétnoc
i Potudnie, ,Zeszyty Literackie” 1993, nr 43, s. 17, 18. Rozwéj duchowy jest uwarunkowany
cierpieniem, rozpadem i dezintegracja psychiki, zob. M. Pirdg, Toisamosé, mit, twérczosd,
,ALBO albo” 2002, nr 1; K. Halupka, Kryzys, cierpienie, rozwdj, ibidem. Zdaniem Junga
stan napiecia miedzy nieswiadomosdcia a $wiadomoscia, prowadzacy do utraty réwnowagi
psychicznej, moze zapoczatkowaé proces tworzenia sie¢ nowego porzadku psychicznego pod
warunkiem u$wiadomienia sobie i przeksztatcenia tresci nieswiadomych przez $wiadome,
zob. J. Jacobi, op. cit. Doswiadczanie negatywnych form zycia homo patiens (np. smutku)
prowadzi do osiagniecia dojrzatosci — opowiadanie o swoim zyciu daje choéby chwilowe
poczucie panowania nad nim, wyraza takze doswiadczenia powszechne, zob. K. Dabrowski,
Dezintegracja pozytywna, Warszawa 1979.

195 1,. Kotakowski, Kultura i fetysze, Warszawa 1967, s. 99.
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gatunkéw w jednym tekscie: opowiadania, anegdoty'®, traktatu naukowego,
dokumentu, beletrystyki, dziennika jest proba stworzenia nowej, syntetycz-
nej formy gatunkowej'”’, ktérq Michail Zoszczenko nazywa ksiega (kuwura).

W wywiadzie, ktérego udzielit w 1935 r., Zoszczenko tak okreslit proble-
matyke utworu: ,Kuura Kawouu cuacmsba, Hag KOTOPOH g paboTaro 5-# rof,
B KAKOHU-TO CTEMEHH TpojioKatwIiag TuHuw Bosepawennol monodocmu,
— TOXKe COeJJMHEHWe JTHUTEPaTyphl M Hayku. B KRHUTY BOHAeT OOITHPHBIH
HAyYYHBIHA MaTepHall, CBA3aHHBIH C BOIIPOCAMH YETOBEUYECKOTO NOBEIEHHS,
IICHXOJIOTHH, IcuxoaHanu3a”'®, Istotne dla rozumienia powiesci, $wiadomie
i celowo wprowadzone rozwazania o charakterze paranaukowym'® maja,
podobnie jak w poprzednich czesciach trylogii, uwiarygodnié podjeta pro-
blematyke; Michail Zoszczenko stosuje tu wyprobowany wczesniej chwyt
rozmowy z oponentem, ktérym najczesciej jest krytyk, historyk, naukowiec.
W rozmowie z fizjologiem Aleksiejem Speranskim, na pytanie o charakter
swojego utworu tworca (autor-narrator) odpowiada: ,9to0 OymeT mHTEpaTyp-
HOoe Tpon3BesieHHe. Hayka BOHeT B HEro, Kak MHOH pa3 B POMAaH BXOJIHT
ucropud. [...] 910 Oymer HeuTo 1emoe. [[o100HO TOMY, KAk MYITKA U CHAPATT
mMoryt OniTe omHuM TenbiM” (ITec, 11). Komentarze do powiesci o przywrod-
conej mlodosci, ,aT10751 H3mMomoruueckoro xapakrepa” (ITec, 9), podejmu-
jace problem wtasnego zdrowia fizycznego i psychicznego, oparte na osia-
gnieciach wspoélczesnej nauki, tu, poszerzone o tresci podswiadome, weszty
w tkanke powiesciowa: ,d BcmoMmHHN cBolo kuHuUTY Bo3spawennas mono-
docmb. fl mHcan ee MOUTH CIIeNOH PyKoH.  TOrza errre He MOHUMAI MHOTO-
ro. Mon moucku Toryia OBUTH HAIpaBIeHbl TJTABHBIM 00pa3oM Ha CO3HAHHE.
f cmumkoM Mano yaensn BHUMAHHUA TOMY, UTO OBUTO 3a ITOPOTOM CO3HA-
uua” (Ilec, 259).

1% Gatunek anegdoty, mocno zakorzeniony w literaturze rosyjskiej, zostal przez pisa-
rza wyniesiony do rangi znaczacej formy; anegdota jest podstawowym komponentem kom-
pozycyjnym opowiadan Zoszczenki z lat dwudziestych, zob.: E.B. 3axapesmu, Anexkoom...,
op. cit, [w:] Aasmanax ,XX eer”, Bum. 1, oraz H.H. Bepraukuna, Ilosmuka anexdoma
8 paccrazax M.M. 3owenro 1920-x 2000e, AK]l, Camapa 2001. Juz Jurij Tynianow zauwazyt,
ze w literaturze porewolucyjnej, wraz z zanikiem formy powiesciowej, wazna pozycje zajmuja
gatunki dotychczas niepopularne, ,niskie”. One to wtasnie staja sie ,zaczynem” wiekszej for-
my, [0.H. Trnuguos, [lTosmuka. Hcmopua aumepamyput. Kuno, Mocksa 1977. Przykltadem
tego zjawiska jest Niebieska ksiega Zoszczenki, oparta na pdzniej przeredagowanych i stylis-
tycznie poprawionych opowiadaniach pisarza z lat dwudziestych.

97 Poszukiwanie nowych, pojemnych form, laczacych sfere przezyé subiektywnych
z realistycznym opisem procesdéw zachodzacych w Swiecie jest charakterystycznym zjawis-
kiem w prozie rosyjskiej lat dwudziestych i trzydziestych.

1% E. Tauk, Pazeogop ¢ Muxautom 3owenko, ,Pesert” 1939, No 19-20, s. 33. Nierzadko
wobec swojej powieéci Zoszczenko uzywal okreslenia ,moM HayummiE Tpyn”, zob. E. Xwum,
op. cit., s. 42.

1% Podobnie jak w przypadku Przywréconej mtodosci powtorzyty sie zarzuty o dyletan-
tyzm Zoszczenki w sprawach nauki.
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Rozumowe, oparte na zdobyczach nauki, wiec z zatozenia obiektyw-
ne objasnienie najbardziej intymnych uczué i przezyé, nadajace im status
wiarygodnodci i tworzace dystans wobec autorskiego ,ja”, jest pewng pro-
pozycja artystyczng, konstruujaca pierwsza warstwe powiesci. Ta ,cmaBHag
KHHKEHITHSA, COCTABJeHHAsd W3 MaJeHbKUX H3ATIHBIX HOBEJI, B3ATHIX H3
moeit xku3uu” (Ilec, 303), nosi znamiona pracy badawczej, dlatego temat
w niej podjety musi by¢ rozpatrywany takze poprzez odniesienia do zdobyczy
wspotczesnej nauki: ,(Tema) He BIe3aeT B M3AIIHBIE PAMKH XYI0KECTBEH-
HoH nmureparypsl...” (ITec, 304). Metoda ,szkietka i oka” (,cobaka u maHIer”)
nie moze jednak zaciemnié przestania utworu: w liscie do Stalina z 1943 r.
Zoszczenko, bronige sie przed oskarzeniem o apolitycznosé, podkreslat zna-
czenie powiedci jako utworu artystycznego o walorach dydaktycznych, co
byto, rzecz jasna, uktonem w strone obowigzujacego dyktatu ideologicznego:
JLRHUTA MO TIOJIe3HA JMOJAM Kak XyI0KeCTBeHHOe TIPOU3Be/IeHHe, 100 oHa
OCMEHBAET TOIIIIOCTD, TKHBOCTh M Oe3HpaBCTBEHHOCTS 2™,

Kondycja moralna czltowieka, relacje pomiedzy nim a $wiatem nie pod-
dajq sie tatwo racjonalnemu objasnianiu, nie moga byé interpretowane tylko
w kategoriach behawioryzmu i refleksologii, przeczy temu doswiadczenie
egzystencjalne pisarza, wyrastajace ze $wiata wartosci i osiagnie¢ kultury
duchowej minionych epok.

Problematyczno$é zoszczenkowskiego tekstu zaklada wspotistnienie
i wzajemne przenikanie sie kilku jego warstw: naukowej, autobiograficznej
i beletrystycznej, potaczonych w jedna spéjna, przemyslana kompozycyjnie
cato$é, tworzaca dzieto, ktdrego celem jest rozpoznanie wlasnej tozsamosci.
Utwor jest zaszyfrowanym obrazem psychiki, opartym na zbeletryzowanym,
literacko przetworzonym?! zyciorysie tworcy, zawierajgcym sny, wspomnie-
nia, elementy fikeji literackiej, komentarze naukowe i filozoficzne. Zycie
osobiste pisarza, jego subiektywne przezycia, staja si¢ obiektem analizy
i przedmiotem twoérczosci, urastajac do rangi wcigz aktualizowanych moty-
woéw uniwersalnych: tragizmu istnienia, konfliktu ze $wiatem, bezradnosci
wobec losu i $mierci, sensu tworzenia. Postawa autobiograficzna®?, wpisana

20 M. 3ourenxo, ITucema, [w:] idem, ITeped gocxodom coanuya, Mocksa 2004, s. 303.

2t W liscie do zony Zoszczenko napisak: ,91o He ects mommuHHag 6uorpadua. Ito H-
teparypa’, /Tuunocms M. 3owenko..., [w:] Muxaun 3owenko. Mamepuasnst..., op. cit,, kH. 3,
s. 42.

22 Por.: ,Z postawa autobiograficzng mamy do czynienia wowczas, kiedy stworzone zos-
tajqa wyrazne punkty styczne, zarysowuja sie wyrazne relacje pomiedzy podmiotem wypowie-
dzi a podmiotem owego spoltecznego tekstu biografii, funkcjonujacego jako schematyczne
minimum wiedzy o rzeczywistym autorze”, M. Czerminska, op. cit., s. 16. Zob. tez Z. Mitosek,
Mimesis — miedzy udawaniem a referencjq, [w:] Sporne i bezsporne problemy wspétczes-
nej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki i R. Nycz, Warszawa 2002 oraz A. Okopien-Stawin-
ska, Semantyka ,ja” literackiego (,Ja” tekstowe wobec ,ja” twércy), [w:] eadem, Semantyka
wypowiedzi poetyckiej, Krakéw 1998. O autonarracji, czyli ,narracyjnej interpretacji wia-
snej egzystencji’, zob. O. Dawidowicz-Chymkowska, Tozsamos$¢ i zmiana. Analiza narracji
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w tekst powiesci Przed wschodem storica, stwarza dwie mozliwosci jej inter-
pretacji: dostowng, charakteryzujaca prostego, ,niewyksztalconego” odbiorce
(,muxu# umrartens’), ktéry bedzie odczytywal utwor jako opowie$é o zyciu,
oraz otwarta na wielorakie odniesienia kulturowe, umozliwiajacq odczytanie
powiedci zaréwno przez pryzmat autobiografii, jak i tradycji kulturowe;j.

W czesei ,naukowej” bohater wciela sie¢ w narratora, we wspomnienio-
wej czesci to narrator jest bohaterem, w obu natomiast autor-opowiadacz
prowadzi dialog z odbiorcq®®, ktory zaklada zaréwno wspdlnote przezyé¢ au-
tora i czytelnika, jak i wspdélnote interpretacyjng. Czytelnik, obcujac z dzie-
tem, wypelnia wolng przestrzen, ktérqg mu ono zostawia’*. Ten zabieg ar-
tystyczny, odwotujacy sie do doswiadczen osobistych i literackich odbiorcy,
zwieksza mozliwosci kontaktu z nim, buduje swiadomo$é jego przynaleino-
$ci do okreslonego kregu kulturowego. Sens dziela rodzi sie w konfronta-
cji dwdch perspektyw — perspektywy danego tekstu, z wpisanymi w niego
réznorodnymi metatekstowymi sygnatami oraz jego recepcji, uzaleinionej
od horyzontu oczekiwan czytelnika, okreslonego przez rozumienie gatunku,
formy, jezyka, kontekstu kulturowego, tradycji*®.

Tradycja, system wielowarstwowy i wielopoziomowy**, jest w powiesci
aktualizowana poprzez zastosowanie techniki kolazu, pozwalajacej przeplataé
obrazy osobistych przezy¢ narratora-autora-twércy z watkami kulturowymi,
historycznymi i literackimi, pojawiajagcymi sie w formie aluzji literackich,

206

w brulionach ,Fantoméw” M. Kuncewiczowej, [w:] Opowiadanie w perspektywie badari po-
réwnawczych, red. Z. Mitosek, Krakéw 2004. Por. trafne spostrzezenie Marietty Czudakowej:
,TBopuecTBO MTHUppyeT duorpaduio aBTOpa, pa3Hble €€ MIACTh, U HEPEIKO, OTMeYas ee Bexa-
MH Kakr Obl «11a ceba» (MMeHa pPOHBIX M 3HAKOMBIX, TaHHbIE repOAM H T.II.), @BTOP HMeeT
ellle HEKUH CBEPXYMBICEI: OCTABIIASA HAM CBOE TBOPUECTBO, @ HE JKH3HB, OH «BIIEYATHIBAETY
B Terct ee ciempl’, M. Chudakova, K npobaeme ,et”. ®enomen ,cogemcrozo nucamens”
Kak cneyuguuecko2o azenomepama bduoepagduu u meopuecmea, ,Revue des études slaves”
2001, LXXIII/4, s. 639. Wytrawny znawca twoérczosci M. Zoszczenki, Wiaczestaw Muromski,
pisze o autopoznawczej roli jego powiesci: proces samopoznania jest u pisarza nieodlaczny
z samooceng jako tworey i jako cztowieka, B.II. Mypomckru#i, M.M. 3owenko e e2o camoouen-
Ke (u3 onwvima Hecognadenua Xyoolcecmeenno20 Mmeopuecmed u e20 unmepnpemayuu)
[w:] Anbmanax ,XX eer”, op. cit, Bum. 2. O autobiograficznosci powiesci Przed wschodem
storica zob. H.C. Briron, op. cit. Wactaw Mucha podkresla obecno$é¢ w powiesci narratora
pierwszoosobowego, najbardziej typowego dla powiesci autobiograficznej, uzyskujacego stop-
niowo coraz wiekszy stopien samodzielnosdci, W. Mucha, ,Przed wschodem storica” — powiesé
autobiograficzna Michata Zoszczenki, [w:] Rusycystyczne studia literaturoznawcze, red.
G. Porebina, Katowice 1977.
25O mistrzostwie narracji powieséci pisze np. W. Mucha, ibidem.

2 H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ jezyka. Sztuka jako gra, symbol i Swieto, przek.
K. Krzemieniowa, Warszawa 1993.
%5 H.R. Jauss, op. cit.

26 Tradycja, rozumiana jako ,historyczna przestrzen duchowa, laczaca tekst i jego inter-
pretatora”, jest ,nieusuwalnym skladnikiem samorozumienia”, A. Burzynska, M.P. Markowski,
op. cit, s. 184. O intertekstualnosci u Zoszezenki pisze m.in. Aleksander Zotkowski, A.K. JKon-
KOBCKHUH, 0p. Cil.

138



podtekstéw kulturowych, skojarzen, zapozyczen i cytatow, obecnych w mot-
tach, tytutach rozdziatéw i podrozdziatéw. Pelnig one takze role lgcznika
kompozycyjnego pomiedzy stylistycznie czy kompozycyjnie niejednorodny-
mi fragmentami utworu. Strategia narracyjna, charakterystyczna takie dla
Przywréconej mtodosci i Niebieskiej ksiegi, oparta na zasadzie palimpsestu,
wplataniu w tkanke beletrystyczng wiekszych utworéw innych gatunkoéw: lis-
téw, wspomnien, pamietnikéw, opracowan historycznych, anegdot, jest za-
biegiem kompozycyjnym, ktérego celem staje sie nie tylko wszechstronna
analiza wtasnych stanéw psychicznych. Owo wyjscie poza utrwalony w tra-
dycji schemat literacki zmierza ku wyrazeniu uniwersalnej prawdy ludzkie-
go doswiadczenia.

Tak na przyklad sporo w powiedci odniesienn do dramatéw Williama
Szekspira: motta i cytaty z takich utwordw, jak Krdl Ryszard II, Krél Ry-
szard III, Krél Henryk 1V, Antoniusz i Kleopatra, Tymon Atericzyk, Mak-
bet, Romeo i Julia, Miarka za miarke, Kupiec wenecki, Cymbelin, wpro-
wadzajq walor historycznosci, postacie dramatéw sa uciele$nieniem tragi-
zmu ludzkiego losu?’, oswajajac jednocze$nie osobiste dramaty zranionego
ego tworcy®®. Rozdzial powiesci o metaforycznym tytule Cmpawnetii mup
(Straszny swiat), trescig ktdrego sqa wspomnienia narratora-bohatera, obej-
mujace okres od pigtego do pietnastego roku zycia (38 historii), rozpoczyna
sie cytatem z kroniki historycznej Krél Ryszard III:

Cropee cOPOCHThH TATOCTHYIO MaMATh
Mowux Boobpaxkaemsix obu... (ITec, 122)

Bohater Szekspira zdobywa tron kltamstwem i zbrodnig, ale jednoczes-
nie nie ucieka przed odpowiedzialnoscia i jest $wiadomy swojej psychicznej
utomnosci?®. Zoszezenko zawsze interesowat sie postaciami psychologicznie
ztozonymi, samotnymi, rozdartymi wewnetrznie, ale tez silnymi psychicznie
i zdolnymi przezwycieza¢ wlasna stabosé. W cytowanych stowach kréla Ry-
szarda pobrzmiewajq tesknoty samego pisarza, ktéry marzyt o przemianie
swojego charakteru. Wypowiedz innego szekspirowskiego bohatera, rodzaj
maski obronnej, posrednio moze ttumaczyé intencje, jakimi kierowat sie
tworca podczas pisaniu utworu:

3a nobpoe xKejlaHUe K UIpe
[Tpormaerca axkrepy ucmonuewse (Ilac, 9).

21 7, Kott, Zjadanie bogéw. Szkice o tragedii greckiej, Krakow 1986.
%8 Por. P. Ricoeur, O sobie samym jako innym, przel. B. Chelstowski, Warszawa 2005.

29 Krdl Ryszard 11T moéwi: ,Ja, krzywy jak Zle wybita moneta”,/ [...] Ja, z harmonijnych
proporcji i wdzigku/ Odarty przez te oszustke, Nature,/ Zdeformowany i nie dokonczony”/
[...], Na p6t sklecony, i to tak koslawo,/ ze na mdj widok ujadajq psy”, W. Shakespeare, Krél
Ryszard III, przel. S. Baranczak, Poznan 1996, akt I, scena 1, s. 9.
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Rozdziat TII powiesci, o charakterze wspomnieniowo-spowiedniczym,
nosi tytut Onaswue nucmua (Opadle liscie). Stylistycznie i kompozycyjnie
nawigzuje on do ksiegi wspomnien Wasilija Rozanowa pod takim samym
tytutem. Umieszczenie jako motta fragmentu kroniki Szekspira Krél Hen-
ryk IV:

JKu3Hb KaXK0TO BCE TO K€ MOBTOPAET,
Uto /10 HEro u mpe:k/ie COBEPIIaNoCh,
W ueroBek, B mpoIIeiiiiee BHUKAA,
[Tpencka3piBaTh TOBOTBHO BEPHO MOMKET
Xox 6yaymmx cobmrui (Iec, 28),

a w dalszych czesciach takze fragmentéw wierszy Bloka, Balmonta, perskiego
poety Nizami, poematéw Byrona Don Juan i Wedréwki Childe Harolda, nie
petni tylko funkecji ilustracyjnej. Ta mozaika cytatéw pozwala zinterpretowaé
caly rozdzial, zawierajacy sze$édziesigt trzy historie z lat 1912-1915, w ka-
tegoriach dialogu literackiego, opartego na transformacji tekstéw juz istnie-
jacych w kulturze i przefiltrowanych przez $wiadomoé¢ cierpiacego ,ja”.

Sam wybdr biografii stynnych ludzi, wsrdéd ktérych znalezli sie poeci,
pisarze, malarze, kompozytorzy i uczeni, oraz nawigzania do ich utworéw,
chwyt, wykorzystywany przez Zoszczenke w poprzednich czesciach trylogii,
stawia jego samego w szeregu najwybitniejszych pisarzy epoki. Ujawnienie
gtebokich zwigzkéw intertekstualnych?? miedzy réinymi tekstami, istniejq-
cymi na poziomie fabuly zoszczenkowskich utworéw, ich stylistyki, boha-
terdow, oryginalnego splotu komizmu i tragizmu, uprawnia do wysuniecia
wniosku o prekursorstwie Zoszczenki w dziedzinie wspodtczesnego gatunku
powiesci.

Podstawowy temat utworu i zarazem najwazniejszy problem samego
tworcy stanowi ,dekadencka choroba”, utozsamiana z nadmierna wrazliwos-
cig, sceptycyzmem, ironig. Wyraza sie ona w braku akceptacji wlasnej osoby,
leku, podszytym wrogoscia wobec siebie, wreszcie, w prébach zmian: ,ITpex-
Jle 4yeM B3ATh B PYKH Tepo, A JIOJKEH IepeBOCITUTATh, Iepejienars cedbdg —
M paHbIIIe BCETO BBUIEUHTH ceOA OT MPOHHH, KOTOPYX BO MHE NpoOykma-
er xauzapa™''. W jednej z rozméw z Michailem Stonimskim, przyjacielem
i ,bratem” serafionskim, jaka miata miejsce w pdznych latach dwudziestych,

%0 O kategorii intertekstualnosci jako wyréiniku wspdtezesnego postmodernizmu pisali
m.in.: S. Balbus, Miedzy stylami, Krakéw 1996; R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm
a wiedza o literaturze, Krakéw 2001; M. Glowinski, Poetyka i okolice, Warszawa 1992.

21 K. Yyroseruit, op. cit, s. T1. Po raz pierwszy ta nadwrazliwo$é i egotyzm przejawily
sie juz w okresie mtodzienczym, kiedy to mtody Zoszczenko targnat sie na swoje zycie. Bez-
posrednia przyczyna byta niedostateczna ocena z egzaminu gimnazjalnego, na ktérym przy-
szly pisarz przedstawit wypracowanie na temat JJopedpopmennoe wunognuuecmeo (no npous-
gedenuam ,I'ope om yma” u ,Joxoonoe mecmo”), zob. K. Kemnun, ITonvumka camoybuiicmea
Muxauna 3owenko, 2 maa 1913 2o00a, ,Hosoe nmureparypuoe o6o3perne” 2006, Ne 80.
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Zoszczenko tak wyrazil swoje pragnienie przynajmniej czesciowego odzys-
kania utraconego zdrowia:

I xouy OBITH HOPMAJIBHBIM YETOBEKOM... [...| ¥ MeHH elre MpoIITUTCA KaKOH-TO
MEPHOJ MOEro He3Z0pOBbA, HO BO3MOXKHO, YTO CKOPO HACTYIHT OIarompHAT-
Had I107I0Ca, TaKasd, Kakasd ObpUla 10 HEBpAaCTEHHH, JBa roja ToMy Hasam’'2,

Nekajace tworce przez cale zycie problemy zdrowotne, nasilajace sie
w latach trzydziestych, sktonily go do podjecia psychoterapii, pogtebilty jego
zainteresowania problematyka naukowo-medyczna, w szczegdlnosci psycho-
analiza Zygmunta Freuda. Prace naukowe z dziedziny éwczesnej fizjologii
i psychiatrii** w zasadniczy sposéb wplynely na powiesé, stajac sie jednym
ze sposobdw interpretacji osobistych probleméw pisarza. Whasne zdrowie
fizgczne i psychiczne, postrzegane przez Zoszczenke jako pozadany stan nor-
malnos$ci, zawsze byto jednym z najwainiejszych motywdéw jego tworczosci.
Uwidocznia sie to zaréwno na poziomie zewnetrznym, w tytutach utworoéow
Meodur (Medyk), Cayuati e 6oavruue (Przypadek medyczny), Ilayuenm-
ka (Pacjentka), Bpau npunumaem nesnaxomua (Lekarz przyjmuje cudzo-
ziemca), 'unnoz (Hipnoza), Kysnuua 30opogvba (Kuznia zdrowia), Onepa-
uua (Operacja), Meduuunckuii cayuaii (Przypadek medyczny), Bpauesa-
rue u ncuxuka (Leczenie i psychika), Hcmopusa 6onesnu (Dzieje choroby)
i inne, jak i wewnetrznym: w formie licznych aluzji i nawigzan do stanu
zdrowia innych twdrcéw, bliskich pisarzowi. Wiele uwag o stanie zdrowia
pisarza znalez¢ mozna w prywatnych notatkach Michaita Zoszczenki: ,3ab0-
nen. Peppans 1934. 1931-1935. omxen 6501 ymepers. CHOBa OPOCHII KYPHTS.
d we mun (crpax). [...] Heymauu. Crapocts mnoxad. [...] Mamoayrwe. |...]
I — panspie OpUTa y:kacHad XaH7pa, HO ceHyac A ¢ 3THM OOpOCh U TOIBKRO
0CTAJIACh BSUIOCTS, YAoK 1.

Wspdlczesni pisarzowi ludzie pidra i przyjaciele zwracali uwage na jego
nadwrazliwo$é, sktonnosci depresyjne, czeste stany smutku i melancholii?,

%12 M. Cnoummcku#t, Muxaun 3owenko, [w:] Bcnomunas..., op. cit., s. 95.

5 W prywatnej bibliotece Zoszczenki znalaztam wiele opracowart naukowych, z kté-
rych pisarz korzystat takze podczas pracy nad powiescia Przywrécona mlodosé. Sa to m.in.:
I'. Kmaycron, I'veuena yma, Mocksa 1910; 3. ®pein, Jleonapdo da Bunuu, Mocksa 1912;
A. ®opens, Ionosotli eonpoc, T. 1, Caurt-Ilerepoypr 1913, 1. 2, [lerporpax 1914; K. dpymy-
3aH, Kar ne cmapumscs, Jleannrpag—Mocksa, b.r.w.; H.A. [lepemens, Ilcuxoanantus u ¢u-
3uono2uueckas meopud nogedenud, Jlenunrpazn 1928; A.JI. Snmretrn, Con u e2o paccmpotic-
mea, Mocksa—Jlenunrpazn 1928; W.II. Mwomep, Moa khuea o go3dyxe u connye, JleHuHrpaj
1928; A.B. Hemunos, Ckpsimule npysjcunst dcugoeo mexanusma, Mocksa—Jlenunrpan 1929;
P. T'ebep, Kypc ¢pusuonoeuu uenogera, Mocksa—Jlenunrpaa 1935; A.A. Boromonen, IIpoodsne-
nue acusnu, Kues 1938.

24 M. 3omrenro, M3 mempadeti u 3anucusix knudcer. M3 3anuceti 1930-1940 22., [w:]
Jluyo u macka..., op. cit,, s. 118, 121.

%5 A, KorkeBuu, Menranxonua Kaxk UCMOYHUK MEOpUecmed...,, op. cit., [w:] Ansmanax
,XX eer”, op. cit., BhIIL 2.
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zwiekszajace krytycyzm wobec siebie, wywolujace silne stany lekowe, wzma-
gajace poczucie samotnosci i bezsensu istnienia. Wiera Wladimirowna Zosz-
czenko, Zona pisarza, w swoich wspomnieniach sporo miejsca poswieca opi-
som jego standéw psychicznych:

OH — cabp¥ M KATKHH, U BCe €ro YYBCTBA — OONbHbBIE, HEHOPMAJBHELE. .. [...]
y HEro, MoeT ObITh, ¥ /100pble HAMEPEHHA, HO OH He yMeeT C/leflaTh Tak, YTo-
OBl CTAJIO JIETKO H XOPOIIIO. [...] OH oueHb CIabKH U KEHCTBEHHBIH, B HEM HET
HHYEro MYCKOT0, H OT HETO HEeNb3M K/aTh U TpeboBars moanepxku. OH cam
HyKIaeTcsa B Hew?!s,

Zrédta zoszezenkowskiej melancholii maja przede wszystkim podtoze
psychiczne®’, choé nie da sie tu wykluczyé dziatania czynnikéw zewnetrz-
nych: realiéw spolecznych oraz presji ideologicznej, wywieranej na twoérce.
Jego choroba izomorficznie ukazuje patologie systemu. Postrzeganie siebie
wtadnie z punktu widzenia choroby, wzmagajacej poczucie obcosci wobec
siebie?!® i spoleczenstwa, jest rownocze$nie wyrazem zwatpienia w sens swo-
jego pisarstwa. Stad wtasnie brala sie potrzeba i zadanie stworzenia litera-
tury ozdrowienczej, ktéra zrywataby z XIX-wiecznymi wzorcami literackimi,
przeciwstawiajac ,malemu”, nieszczesliwemu bohaterowi jednostke zdrowa
i silng, romantyczne uniesienia ukazujac jako zmistyfikowana rzeczywis-
to$¢2°, Swiadomo$¢ wlasnej niedoskonatodci, przejawiajaca sie w przeciwsta-
wieniu dwéch postaw: stabosci i sity, pesymizmu i radosci, zZycia i Smierci,

A6 Jluwnocms M. 3owenko..., [w:] Muxaun 3owenko. Mamepuasnst..., op. cit, kH. 3,
s. 28. Taki rodzaj wrazliwosci jest cecha osobowosci neurotycznych — wyalienowanych, od-
rzuconych, obcych sobie i innym, zob. K. Horney, Neurotyczna osobowos¢ naszych czaséw,
przel. H. Grzegotowska, Poznan 2011. Korniej Czukowski, przyjaciel Zoszczenki, wspominak:
,A3 manpHeHIero BHACHASTCA, YTO JIIOAH €My MO-TIpeKHEeMY TIPOTHBHEL, YTO BECh OKpPYKa-
I0ITAH OBIT BBI3BIBAET § HETrO IO-TIPeKHEMY Ta/UTHBOCTH, UTO OTPAHHUHMI BECh KPYyr CBOMX
omuskux tpemsa moasmu”’, K.W. Uykoseku#, JJueenur. 1901-1929, Mocksa 1997, s. 405.

2T Por. wypowiedz katastrofisty Emila Ciorana: ,Melancholia wywodzi sie wcigz z resen-
tymentu: jest rozmarzeniem przyprawionym cierpkodcia, jest zazdroscia w przybraniu tesk-
noty, zwiewnq uraza. Tak dtugo, jak w niej tkwimy, nie wyrzekamy si¢ niczego, grzezniemy
w «ja» i nie wyzwalamy sie od innych, o ktérych myslimy tym usilniej, ze nie umielismy wy-
wlaszczy¢ sie z siebie”, E. Cioran, Odyseja urazy, [w:] idem, Historia i utopia, op. cit., s. 109.
Melancholik przezywa watpliwosci, przeczuwa trudng prawde, zob. M. Sznajderman, Blazen.
Maski i metafory, Gdansk 2000. Melancholia to postawa przesytu, wyraz rozdarcia indywidu-
um, zob. C.G. Jung, Symbole przemiany..., op. cit. Zob. takze Z. Rosiniska, Psychoanalityczne
myslenie o sztuce, Warszawa 1985.

28 P, Ricoeur, op. cit.

219 Zob. wypowiedz Maksyma Gorkiego w liscie do Konstantego Fiedina: ,Axaxuit Axa-
KHEBHY, «CTAHITHOHHBIE CMOTPHTENbY, MyMy M BCce /Ipyrue «yHHUKEHHbIE U OCKOPOIEHHbIEY
— 3acrapenas 00e€3Hp PYCCKOHM JIMTEPATYpPhl, O KOTOPOH MOKHO CKa3aTh, YTO B OrPOMHOM
OompITHHCTBE OHA OOyyYana JToJIed Tpesk/ie BCEro HCKYCCTBY ObITH HecuacTHHIMH. [...] CTpa-
JlaHUe HeOOXO[MMO HEHABH/IETh, JIUIIIh 3THM YHHUUTOXKHIG ero. OHO yHHKaeT Uemoseka,
cyrecTBo Benmukoe U Tparuueckoe”’, K. ®emun, op. cit., s. 290-291.
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zdrowia i choroby, normalnoéci i patologii, towarzyszyta twdrcy juz na sa-
mym poczatku drogi artystycznej: ,4 — Thicaua mome. Karo# ke xaoc Ha-
TPOMOK/TAeTCA B TOATIONbE MOeH Ayiu. Kak HeoTMHAKOBO BOCITPHHUMAl0
omHO U TO ke gBmeHue’??, Racje przyznaé tu wypada myslicielom starozyt-
noéci, ktérzy twierdzili, ze charakterystyczna dla melancholii ambiwalencja
symptomdéw psychicznych, a za takie uwazali oni stany leku i skrajnego przy-
gnebienia, wystepujace naprzemiennie ze stanami euforii, ,zacierata granice
miedzy stanem patologicznym a normalnym i zmuszala do zaakceptowania
faktu, ze istnieje osobowos$¢ melancholijna, ale przedstawicieli tej osobowo-
$ci nie mozna uznaé po prostu za chorych”?.

Takie niezréwnowazenie emocjonalne jest podstawowym komponentem
psychiki Michaita Zoszczenki. Scisle wigze sie tez z praca nad kolejnymi
znaczacymi dla niego samego utworami, kiedy to sam nie potrafit zdystanso-
wa¢ sie, bardzo bolesnie odbierajac skierowana pod swoim adresem krytyke.
Podczas pracy nad dzielem zycia, powiesci Przed wschodem storica, Zosz-
czenko pisat: ,fI kax0e, KaX7j0€ YTPO TPOCHITAIOCH TEMEPh CUACTITHBHIM.
Kaxam# gens g MeHd mpas3fHHK, IeHb poxeHua. Hurora g He HCITbI-
THIBAI TAKUX TPHIHBOB Oe3rpaHHYHOro cyactha ??2. Na pytanie jednego ze
wspoétrozmoéwcow o efekty podjetej autopsychoterapii pisarz z duma stwier-
dzal, ze sitq woli zdotat osiggnaé¢ réwnowage psychiczna. Okresy silnego
pobudzenia i przyptywu sit tworczych bardzo szybko przechodzity w swoja
odwrotnos¢, kiedy to Zoszczenko nie byl w stanie podjaé¢ zadnego wysitku:
,$1 bonen rpunmoM M mATH THEH MpoJiexkan Kak cobaka. Temmeparypa Obuta
He3HAUHTebHad, HO YyBCTBOBAN ceba mpemep3ko. Ene mepeasuran HOTH,
710 TOr0 Hallajla Ha MeHd ¢1aboCTh, BAJIIOCTh M TOCKA .

Wewnetrzna sprzecznos$¢ pomiedzy potrzebg nieskrepowanej ekspresji
artystycznej a Swiadomosciq istnienia mechanizméw spotecznych i ideolo-
gicznych, uniemozliwiajacych wyrazenie swoich mozliwosci twérczych, zro-
dzita u Michaita Zoszczenki poczucie frustracji i osamotnienia, narastaja-
cych szczegdlnie po druku pierwszych odcinkéw powiesdci Przed wschodem
storica: ,{l He Beplo, UTO HMCKYCCTBO ceHvac BO3MOkKHO"?, ,CMmex ceiHuac
He OYeHb-TO HyXKeH. M BpAx mM 70 KOHI@ BOMHBI OH TOHamoOHTCA"??,
,denoBeuecKHH OpraHU3M CITHIITKOM HECOBEPITIEHEH, YTOOb KHUTh XOPOIIIO

20 U3 onesnuroewlx 3anuceli M.M. 3owenko (1916-1921), my6n. A.Y. Muxainosa, [w:]
Muxaun 3owenko. Mamepuanst..., op. cit., xu. 3, s. 105.

21 Zob. R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancholia. Studia z historii, filo-
zofii, przyrody, medycyny, religii oraz sztuki, przet. A. Kryczynska, Krakéw 2009, s. 35.

22 K. Yykoscku#, U3 gocnomunanui, [w:] Bcnomunas..., op. cit., s. 78.
5 Fragment listu do Lidii Czatowej, H.E. Apedsesa, op. cit., s. 34.
24 3anucka B. IlIknoeckomy, [w:] M. 3ommenxko, Ileped socxodom connua, op. cit., s. 301.

25 TTucema M.M. 3owenko scene u cwviny, ibidem, s. 313.
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B TeX YCIOBHAX, KaKHe ceHuac cosmanucsy’™, ,Jlng Bcex (He B 0OMHAKOBOH
CTETIEHH) HEDBHBIH MOABeM H YIAJOK MCHXHYECKHH. 3aMeyvanoch, 4TO
beccornuria moutH y Bcex. CHBI TAXKeTbe ¢ KomMapaMy. Hepsrl mpuxoumu
B paBHOBecue K yrpy...”””’, ,Ilocime 3axoja CONTHIIA JTIOH JI0KATCA CIIATS,
T.e., HECOMHEHHO, TTpeKpaIaercda Ta *KUBoTHad 3Heprus. CMepTh OOIBITIEH
YacThO — IO YTPO, Iepe]] paccBeToM?,

Melancholia, ktéra w latach stalinizmu uznawana byta za przejaw miesz-
czanskiej dekadencji, nie mogta by¢ akceptowana przez Zoszczenke, przeko-
nanego, Zze pozbawia go ona zyciodajnej sity i uniemozliwia uczestniczenie
w nowej rzeczywistosci. Paradoksalnie jednak, spojrzenie na osobowo$¢
i uwarunkowang przez nia tworczo$é pisarza przez pryzmat melancholii nie
jako choroby, lecz stanu ducha, pozwala dostrzec w niej pozytywny sens. To
wlasnie melancholia stata sie impulsem tworczym??®, wplyneta na sposéb
postrzegania i opisu $wiata w jego wymiarze uniwersalnym, odzwierciedlajac
jednoczes$nie heroiczne wysitki tworcy, skierowane na zrozumienie siebie
takim, jakim sie jest, na odnalezienie sie w rzeczywistosci, ktérej akceptacja
nie byta latwa, i, co najwazniejsze, nadanie celu wlasnemu zyciu*’. Powiesé
Przed wschodem storica jest szyfrem, literackim zapisem procesu odkry-
wania swojej prawdziwej twarzy — stabego, wrazliwego i lekliwego cztowie-
ka, ktéry postanowit udowodni¢ samemu sobie, ze stabo$¢ mozna przekué
w site: 4 momxkeH, kak ¥ mMo0OOE KUBOTHOE, UCITBITHIBATH BOCTOPT OT CYITIEC-
TBoBaHHA. McmThBaTh cuacTse, eciu Bce xoporro. U 6opoTses, ecmu mmo-

26 Jlneenukogule 3anucu, ibidem, s. 318.
21 Ibidem, s. 320. Notatka nosi date 16 listopada 1936 r.
28 Tbidem, s. 322.

29 Tmpuls artystyczny zwigzany jest z pozycja depresyjna. Tworca, ktérego wewnetrzny
$wiat ulegt zniszczeniu, odczuwa silng potrzebe odtworzenia go, H. Segal, Marzenie senne,
wyobraznia i sztuka, przel. P. Dybel, Krakow 2003.

%0 Zob. E. Canetti: ,Ten, kto doznat ponizenia, nie zapomni o nim nigdy, i nie spo-
cznie, poki nie wprowadzi go w dzielo zdolne uwieczni¢ jego wlasne tortury. Tworzyé to
czyni¢ dar ze swych cierpien, pragng¢, by inni w nie wnikneli i je przejeli, by nasaczyli sie
nimi i je przezywali. Taka jest prawda o poezji i taka jest, by¢ moze, prawda o kosmosie”,
E. Canetti, op. cit.,, s. 104. Lek i rozpacz to cechy konstytutywne natury cztowieka, bez ktd-
rych nie bedzie mozliwa jego metamorfoza, por. A. Kuczynska, Piekny stan melancholii.
Filozofia niedosytu i sztuka, Warszawa 1999, a takze J. Sieradzan, Psychologia, wychowanie
a obled. Od schizofrenicznej kultury zachodniej do doswiadczenia inicjacyjnego, ,ALBO
albo” 2008, nr 2. Rozpacz pelni role uzdrawiajaca, odkrywanie i wydobywanie jej na jaw jest
warunkiem osiggniecia dojrzatosci, zob. B. Urbankowski, Mysl romantyczna, Warszawa 1979.
O zwigzkach pomiedzy procesem twoérczym a choroba zob. takie prace Thomasa Szasza,
ojca wspokczesnej antypsychiatrii, Th.S. Szasz, Mit choroby psychicznej, przet. K. Jankowski,
[w:] Przetom w psychologii, red. K. Jankowski, Warszawa 1978; E. Shorter, Historia psychia-
trii. Od zaktadu dla oblqkanych do ery Prozacu, przet. P. Turski, Warszawa 2005, a takze
dzieto M. Foucaulta Historia szaleristwa w dobie klasycyzmu, przet. H. Keszycka, Warszawa
1987. Foucault, podobnie jak Szasz, utrzgymywal, ze pojecie choroby psychicznej jest wytworem
spoleczno-kulturowym.
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xo. Ho xaumpurs?!” (ITec, 27). Pisanie ma tu podtoze gleboko melancholijne,
staje sie rodzajem terapii, proba oswojenia straty, powrotem do siebie sprzed
lat*!. Zoszczenkowski melancholijny $miech, humor i satyre interpretowaé
tu trzeba jako strategie radzenia sobie ze smutkiem i lekiem?? Satyra jest
jedyna mozliwg enklawg wolnoéci, pozwala ukryé prawdziwy stosunek do
przedstawianej rzeczywistosci, a takze zdystansowa¢ sie od wtasnej niedosko-
natosci psychofizycznej®. Wolno$é przejawia sie w zamierzonym tricksters-
twie, maskach autorskich, ktérych nieodgadniony i dwuznaczny u$miech
ukazuje janusowe oblicze $wiata®. Maski podaja w watpliwo$¢ i podwaza-
ja ustalone normy spoteczne, chronigce czesto przed dezaprobata otocze-
nia, gwarantujac wzgledng nietykalnos$¢, ale nade wszystko pelnigc funkcje
samopoznania®®.

Proces pisania, rozumiany przeze mnie jako metafora wedrdwki przez
wlasne 7ycie w poszukiwaniu ,jazni’, prowadzi do odkrycia najgitebszych
poktadéw psychiki. Nieprzypadkowo stawia siebie tworca w rzedzie wielu
niepospolitych osobowosci, zabieg ten pozwala mu zniwelowaé¢ poczucie osa-
motnienia, utatwia tez odnalezienie przyczyn przygnebienia i smutku. Od
wiekéw wiadomo, ze wsréod melancholikéw, tych ,najbardziej nieszczesli-
wych sposrdod $miertelnikéw”, zwanych dzie¢mi Saturna®s, tak wiele jest wy-
bitnych umystéw: myslicieli, poetéw, malarzy, ktérych dzialanie wymyka sie
jednoznacznym ocenom medycznym, estetycznym czy etycznym. W wielu

%1 Zob. P. Sniedziewski, op. cit.

%2 _Mpl, CAaTHPHUKH, BPOJIe Kak Ol ¥ He moH, a cobaku”, pisat narrator Niebieskiej ksie-
gi, M. 3omenko, ['onybas knuea, [w:] idem, Cobpanue couunenuii. 'onybasa knuea, op. cit,
s. 165.

%5 Zob. L. Kotakowski, Kaplan i blazen, [w:] idem, Nasza wesola apokalipsa — wy-
bér najwazniejszych esejow, Krakow 2010. Kaptan wierzy w $wiat zastany i nie pragnie go
zmienia¢, natomiast blazen to osoba poszukujaca, pytajaca, podwazajaca zastane autorytety.
Dramat Zoszczenki polega wlasnie na zderzeniu tych dwdch postaw. W liscie Wiktora Ardo-
wa z 1956 r., adresowanym do pisarza, znalazt sie¢ fragment sidédmej czesci Martwych dusz,
zawierajacy zaprawione gorycza dygresje Gogola na temat losu satyryka. Ardow dostrzega tu
wiele podobienistw z losem Zoszczenki, por. frag.: , 60 He mpu3HaeT coBpeMeHHBIH CY/I, YTO
BBICOKMH BOCTODKEHHBIH CMeX JIOCTOMH CTaTh PAZIOM C BHICOKHUM JTHPHUECKHUM JIBH:KEHBEM
M UTO IIeJlaf TpoIacTh Me:K/Iy HHUM M KpHUBIAHbeM OamaraHHoro ckomopoxa! He mpusnaer
Cero COBPEMEHHHIH Cy/l U Bce OOpPATHT B YIPeK W IOHOIIEHe HENPH3HAHHOMY ITHCATEIIO;
6e3 pasnenensd, 6e3 orBera, 6e3 yuacTsd, Kak OecceMeWHHH IYTHHK, OCTAETCA OH OJHH
mocpenu mopord. CypoBO €ro MOTPHIIE, W TOPHKO TTOYYBCTBYET OH CBOE OIHHOUYECTBO’, U3
nepenucku pycckux aumepamopog ¢ M.M. 3owenko (1920-1950-e 200v1), my6i1., BCTYI. CTa-
T ¥ mpumeu. B.H. 3anesanosa, [w:] M. 3owenko, Mamepuasnst..., op. cit, ku. 3, s. 193.
Por. tei: ,,Smiej(; sie jeno z jednego, z cztowieka pelnego nierozumu, dziecinnego w swych
pragnieniach i bez zadnej potrzeby wykonujacego ogromne prace”, M. Bienczyk, postowie do
E. Cioran, op. cit.,, s. 174.

%4 7. Kott, op. cit.
%5 Maski, wybor, oprac. i red., M. Janion, S. Rosiek, t. 112, Gdansk 1986.
%6 R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, op. cit, s. 172. Por. takze T. Stawek, op. cit.
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utworach Zoszczenki, poczynajac od wezesnych opowiadan, utrzymanych
w konwencji modernistycznej, pojawia sie cala ,ramepes yxomdamux TH-
moB”®, przejawiajacych saturnijskie sklonnosci do melancholii, owego
smutku bez przyczyny, nadwrazliwych, cierpigcych, zablgkanych w $wiecie,
nieokreslonych ideologicznie i skazanych na porazke. Melancholijng zadu-
me nad sensem zycia przejawiaja bohaterowie Opowiesci sentymentalnych,
tytutowy Miszel Siniagin, profesor Wolosatow z Przywréconej mtodosci,
a takze narrator Niebieskiej ksiegi.

Utozsamianie sie z biografiq i dzielem innych wybitnych postaci, blis-
kich pisarzowi pod wzgledem duchowym, ,zawieranie” w nich siebie same-
go, sprawia, ze ,ja” staje sie prawdziwe, jego przezycia ulegajq intensyfikacji.
W rekopisie powiesci Przed wschodem storica na stronie 30 Zoszczenko
dopisal na marginesie otéwkiem: ,fI yrBep:kmai0 TONBKO TO, UYTO OTHOCHTCS
JIMYHO KO MHE M 0TYACTH K JTIOAAM HcKyccTBa’?®, Powracanie do przesztosci
(osobistej i historycznej) ,okazuje sie nie tylko probg stwarzania siebie, ale
petni role poszukiwan gwarancji tozsamosci. [...] stabilizuje ,ja” opowiadaja-
cego [...], stuzy jego samorozumieniu dajac przynajmniej nadzieje na odna-
lezienie pei...””. Poznanie swojego wewnetrznego $wiata, uswiadomienie
sobie wlasnych stanéw psychicznych jest pierwszym krokiem do podjecia
dziatan uzdrawiajacych.

Ow proces samorozumienia artysty, okreslenia wlasnej tozsamosci doko-
nuje sie za pomoca ,cudzego stowa"?, oddziatujacego na stowo autora i pod-
dawanego nieustannej z nim konfrontacji. W tekscie, zbudowanym na zapo-
zyczeniach i cytatach, cudze stowo zyskuje inne, dodatkowe znaczenie, sta-
je sie ambiwalentne, wewnetrznie polemiczne?!, sens nie jest gotowy, ale wcigz
na nowo powstaje w procesie dialogu, wiodgcego do samorozumienia ,ja"**%
Motyw odbicia sie w innym, powtdrzenie czyjego$ istnienia, odtworzenie
podobnej sytuacji jest przejawem melancholijnego ,uwrazliwienia na kru-
cho$é¢ i niewyrazisto$é granic indywidualnej tozsamosci”?®. W swojej powiesci
o 7rddiach szczedcia Michail Zoszczenko przgpomina wypowiedzi dwéch

%1 M. 3omenro, Cenmumenmansvhvie nogecmu, [w:] idem, Cobpanue cowunerudii.
Cenmumenmansvusle nogecmu, coct. u mpumeu. U.H. Cyxux, Mocksa 2008, s. 10.

%8 Maszynopis powiesci ITeped gocxodom connua, archiwum pisarza, Muzeum Literatu-
ry ,XX wiek”, Sankt Petersburg.

%9 A. Lebkowska, Narracja biograficzna w fikcji, [w:] Opowiadanie w perspektywie
badar poréwnawczych, red. Z. Mitosek, Krakow 2004, s. 321.

%0 M. Bachtin, Estetyka twérczosci stownej, op. cit.

%1 7, Kristeva, Stowo, dialog i powiesé, przet. W. Grajewski, [w:] Bachtin. Dialog. Jezyk.
Literatura, przet. W. Grajewski, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1983.

%2 H-.G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przel. B. Ba-
ran, Warszawa 2004.

%5 M. Bienczyk, Melancholia..., op. cit., s. 59. Pisze Bienczyk: ,Ta litania istnien i rzeczy
jest lamentem nad $wiatem; zatobna retoryka, retoryka powszechnej straty”, ibidem, s. 51.
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swoich ulubionych filozoféw: Immanuela Kanta i Arystotelesa, ktérzy poje-
ciu melancholii nadali sens pozytywny, utozsamiajac je z fenomenem ge-
niuszu tworczego, ktéry panuje nad czarng zékcig i czyni z niej zrédto kre-
acji: ,MemaHxomuKU 007a7a10T YYBCTBOM BO3BHIIIIEHHOTO, — THcan KawHT.
A ApHCTOTETh CUATAN, UYTO «METAaHXOIHYECKHH CRIa/ JYIITH TIOMOTAaeT TIy-
boxkoMBICTHIO M compoBozkmaer renua»” (Ilec, 15). Akceptacja melancholii
w jej aspekcie pozytywnym, cho¢ poparta autorytetami naukowymi, w nowej
rzeczywisto$ci, wymagajacej jej bezwarunkowego przyjecia, staje sie jednak
niemozliwa.

Tytul rozdziatu drugiego analizowanej powieéci ma forme pytania reto-
rycznego: A necuacmen — u He 3nawo nouemy (Jestem nieszczesliwy i nie
wiem dlaczego). Streszcza on podstawowy dylemat obecny w $wiadomosci
narratora-autora-pisarza, ktéry siegajac do prapamieci, pyta o przyczyny
swojego smutku: ,Haylo HaTH TPHYHHY — OTYETO CKOBAHB MOHW MBICTH
M TTOYeMy MHE TaK HEBeCelo B *KHU3HH M MovyeMy OBIBAIOT TakWe JIOIH, Kak
A, — CKIIOHHbIE K MeJTaHXOMHH ¥ becipuuuHHOM Tocke” (I1ac, 24). Melancho-
lia jest tu leitmotivem, za$ potwierdzeniem uniwersalnosci tego stanu sa cy-
taty z listéw i wspomnien Mikotaja Gogola, Michaita Saltykowa-Szczedrina,
Edgara Allana Poe, Mikotaja Niekrasowa i innych twércéw, z ktérymi du-
chowo utozsamia sie Zoszczenko. Wybor tych cytatéw jest forma interpreta-
cji, za$ ona sama — zapisem wewnetrznych sporéw. Mottem do rozdziatu jest
szekspirowski cytat z tragikomedii Cymbelin:

O rope! Bexars oT Onecka conHIla
U ycmazp uckaTh B TIOPEME,
[Tpu cBete HOuYHMKA... (ITec, 14)

Cytat ten pelni role klamry kompozycyjnej: rozpoczyna i zamyka rozwa-
zania narratora, przede wszystkim jednak jest interpretacja jego osobistych
problemdéw: wskazujac na uniwersalno$é przezy¢ i dajac poczucie przynalez-
nosci do grona podobnie wrazliwych oséb, stwarza mozliwos¢ konfrontacji
dwdch postaw: leku, biernosci i eskapizmu z sita, wolnoscig, rozumem.

Postawa wobec $wiata i stan emocjonalny zoszczenkowskiego protagoni-
sty z powiesci Przed wschodem storica przypomina bohatera bajronicznego
— cztowieka wolnego, silnego i zbuntowanego przeciwko $wiatu. Obaj cier-
pia na melancholie, s3 samotni w spoleczenstwie i wewnetrznie skldceni.
Zrozumiale zatem wydaje sie wprowadzenie przez Michaita Zoszczenke do
tekstu swojej powiesci cytatu z poematu Byrona Wiezieri Chillonu®*:

%+ Byron ukrywat swojq twarz pod maska bohatera swoich utworéw lub wypowiadat
sie w dygresjach literackich, por. Dzieje literatur europejskich, t. 3, cz. 1, red. W. Floryan,
Warszawa 1989.
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JleHb IPOXOTHII, IEHD YXOITHIT —
IIInu romsl — 4 UX HE CUHTAJ,

{I, MHEHATIOCH, TAMATH MOTEPAIT

O nepemenax Ha 3emie... (ITec, 20)

Obraz wiezienia symbolizuje tu stan wycofania si¢ z zycia i stagnacji
psychicznej?. Brak akceptacji siebie jako czlowieka ,osobnego”, indywidu-
alnego, pragnienie doskonatosci i sity wiodto do mozolnie wypracowywanej
strategii radzenia sobie w rzeczywistodci, rozprawy z pesymizmem i préb
zmierzenia sie z podstawowymi dylematami epoki, ktére wymagajq odpowie-
dzi na pytanie, jaki jest sens istnienia sztuki w epoce radykalnych przewar-
tosciowan etycznych. Ta sytuacja ,rozdroza” zrodzita potrzebe poszukiwania
przyczyn problemodw i zaburzen psychosomatycznych, poczynajac od okresu
niemowlectwa, wieku dzieciecego i mtodzieniczego, do czasu dojrzatosci:

To npecnirierse? OHO TEmEps CIETHT

3a MHOH, Kak TaTh, Be3ze. B myime pasduTol ThMa,
U kpacora MeHd yk 00JIbIlIe He IUIEHSET,

U paxe — 1h cama... (ITec, 91)

Stowa Childe Harolda sa kodem, ktérego rozszyfrowanie prowadzi do
stwierdzenn o uniwersalnoéci i powtarzalnosci losu ludzkiego oraz o glebo-
kim przeswiadczeniu pisarza o mozliwosci ttumaczenia osobistej historii his-
torig przeszltych pokolen. Ingerencja w byronowski tekst stanowi prébe od-
powiedzi na pytanie o przyczyny smutku i melancholii. Pustka, ciemnos¢,
otchtan, symbolicznie reprezentowana u Byrona przez loch, wiezienie, to
stowa z arsenatu symbolistycznej reprezentacji rzeczywistosci; utozsamiane
sq one z pod$wiadomoscig czlowieka — $wiatem pierwotnych lekéw, snow,
tajemnicy. Rozpoznanie natury tego pierwotnego chaosu, nie-rozumu, ro-
dzenia sie swiadomosci, jest interpretowane w kategoriach odzyskania zdro-
wia, ktdrego metafora jest stonice. Taka droga terapii nie jest jednak tatwa:
Childe Harold nie cieszy sie odzyskang wolnos$cig, $wiat wiezienia stal sie
jego ojczyzng, przewidywalng i znajoma. Walka wewnetrzna pomiedzy me-
lancholig (choroba) a radosciq (zdrowiem) budowana jest na opozycyjnym
przeciwstawieniu czerni i zékci.

Wykorzystanie przez Zoszczenke takich dominujacych w powiesci i opo-
zycyjnych wobec siebie barw, jak czern, szaros¢ i z6¥, jako wainej formy
przekazu dylematéw sSwiatopogladowych i stanéw psychicznych nie dziwi.
Wszak ten syn artysty od dziecinstwa przejawiat wrazliwo$¢ malarska, istotny
wplyw na jej rozwdj miata takze atmosfera epoki modernizmu, w ktorej wy-
rastal autor Opowiesci senfymentalnych, z jej ideq syntezy sztuk. Przetom
XIX i XX wieku to czas poszukiwan i eksperymentéw artystycznych w obre-

%5 Fragment poematu Byrona Wiezieri Chillonu (IITuavonckuili y3nuk), cytowany
jest przez Zoszczenke w rozdziale drugim powiesci pt. 4 necuacmen — u ne 3naw nouemy.
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bie sztuk wizualnych — malarstwa, baletu, teatru, filmu. Zainteresowanie bar-
waq jako jakoscig emocjonalng®® i dominujacym $rodkiem wyrazu wykazujg
artysci wspdtpracujqcy z Baletami Rosyjskimi Siergieja Diagilewa, suprema-
tysta Kazimierz Malewicz, futurysci, nasladowcy huczyzmu. Usystematyzowa-
nq teorie koloru emocjonalno-ekspresyjnego stworzyt Wassily Kandinsky.
Zdaniem malarza, nazywanego ,ojcem abstrakcjonizmu”, kolor angazowat
cala sfere psychofizyczna cztowieka, odzwierciedlal stan psychiczny artysty,
miat tez moc wywolywania emocji u odbiorcy®”.

W kregu kultury europejskiej kolor czarny od wiekéw byt wartosciowa-
ny negatywnie, wigzal sie z motywem przemijania, $mierci, ludzkiej samot-
nosci, byt atrybutem nocy, strachu, mrokdw nieswiadomosci. Znaczenie czer-
ni jest bardzo wazne w rozumieniu melancholii, ktérej powstanie starozytni
przypisywali dominujagcemu oddzialywaniu ,czarnej zétci”, substancji, koja-
rzonej z ciemnoscig i ztem. Czern byla czyms$ wiecej niz tylko okresleniem
koloru, oznaczata szalenstwo budzace groze®s. Podobnie postaé rzymskiego
boga Saturna (Kronosa), patrona melancholikéw, postrzegana byla przez
wieki jako wewnetrznie sprzeczna, laczaca w sobie ciemno$é (czern, wiatr,
mroz, okrucienstwo, $mierc) i jasno$é (z6ké, stonce, tagodnosé, zycie)*.

Ambiwalentna w swojej istocie z6}, kolor typowo ziemski, symbolizu-
je prapoczatek i koniec, noc i dzien, site zaptadniajacq i niszczacq, moze
ujawniaé¢ agresywno$é, przeradzaé¢ sie w obted, namietnos$é i wsécieklo$é?”.
U Zoszczenki kolor z6ty, utoisamiany ze sloricem®!, ma znaczenie pozy-
tywne. Stonce, pierwiastek boski w cztowieku, jest zrédtem radosci, zycia,
mocy tworzenia, uciele$nieniem marzenia o szczedciu, rozumianym jako
emocjonalna réwnowaga. Przyktadem jest parafraza fragmentu wiersza
poetki, Praksilli z Sykionu:

BoT, uT0 mMpeKkpacHEH BCETO M3 TOTO, UTO f B MHPE OCTaBHII:
[lepBoe — COMHEYHEIH CBET, BTOPOE — HCKYCCTBO M pasyM... (ITec, 382)

%6 G. Brys, op. cit, Autorka pracy szczegétowo omawia semantyke koloréw w epoce
przetomu XIX/XX wieku.

%7 Warto przgpomnieé, ze Kandinsky miat tu na uwadze kolor jako warto$é absolutna,
,idealng”, przejaw duchowych impulséw, zob. M. Rzepinska, op. cit., s. 554.

%8 R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, op. cit.

%9 W arystotelesowskim rozumieniu melancholii jasno$é jest odwrotna strong ciem-
nodci, przez ktéra nalezy sie przebié¢, by na nowo odzyskaé $wiatto. Antynomicznosé ciepta
i zimna, dnia i nocy wraz z rozwojem nauki zaczeta petnié¢ role konstytuujacq dla struktury
wszechs$wiata.

%0 M. Rzepinska, op. cit.

10O popularnosci motywdéw solarnych w modernizmie zob. J. Smaga, Dekadentyzm...,
op. cit. Analiza symboliki storica w poezji Konstantego Balmonta znalazta omdéwienie w:
1. Malej, op. cit.
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76} wraz ze swoim zaprzeczeniem — ciemnoscia i mrokiem — wyznacza
podstawowa 08 kompozycyjng utworu, jakq jest proba przezwyciezenia de-
presji, odzyskanie utraconego zdrowia®?. Wyjscie ze stanu melancholii (czer-
ni) ku stoncu jest zapisem wewnetrznej przemiany, polegajacej na oswajaniu
i przezwyciezaniu swoich lekéw, odrodzenia, przebudzenia do nowego zycia
i nowych wartosci, opartych na prawdzie i rozumie®”.

Zoszczenko wykorzystuje tu metafore przedswitu — pewnej formy $wia-
tha®™ — opisywanej jako proces wylaniania sie¢ z mroku: ,oTenbHBIE MO-
MEHTH, OOPBHIBKH, PAa30pPBAHHEIE CI[€HB], OCBEIIEHHblE KAKUM-TO CTPAHHBIM
cserom” (ITec, 176), ,{1 3axoTen HEMEATEHHO BCTPETHTHCH C STHMH TEHAMH,
YBHJIETh WX, YTOOH HAKOHEIl MOHATh MO0 TpareJHio HJIM OINTHOKY, COBEp-
IIIEHHYI0 Ha 3ape XH3HH, mepes Bocxomom comuna’ (ITec, 202). Swiatto, wy-
laniajace sie z ciemnodci i rozpraszajace sie w niej, symbolizuje intuicje, na-
daje wydarzeniom kierunek i wyznacza cel, jakim jest integracja wszystkich
sit psychicznych, nawet za cene wysitku i cierpienia®®.

W swiecie zachwianych norm etycznych pragnienie jasnosci, postrzega-
ne symbolicznie jako odnalezienie storica, oznacza wyjécie z impasu, pustki
psychicznej, mozliwos¢ kreowania siebie i $wiata, ale przede wszystkim réw-
nowage emocjonalng. Taka zoszczenkowska interpretacja obrazu stonca blis-
ka jest teorii archetypdéw C.G. Junga, stanowigcej fundament doktryny tera-
peutycznej szwajcarskiego psychiatry. W psychologii Junga archetyp stonca
jest symbolem jazni, absolutnej pelni, oznacza przeksztatcenie chaosu w kos-
mos, polaczenie $wiadomosci z nieswiadomoscig®®. Kontakt z praobrazem
ludzkiej psychiki umozliwia konfrontacje z wtasnym wnetrzem i wzmocnie-
nie indywiduum, zwtaszcza w sytuacji niestabilnej sytuacji osobistej.

Zdaniem Junga: ,Jesli oddaje sie cze$¢ Bogu, Stoncu czy Ogniowi, to
wprost czci sie intensywnos$¢ lub site, a zatem zjawisko energii psychicznej,
libido. [...] cztowiek oddaje cze$¢ boska dziatajacej w nim sile psychicznej’>".

%2 H. Segal, Teoria Melanie Klein w praktyce klinicznej, przet. D. Golec, G. Rutkow-
ska, A. Czownicka, Gdansk 2006.

%5 Stonice to sita ambiwalentna — jest dawca zycia, moze jednak, podobnie jak rozum,
przyniesé zniszezenie, W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990. O ambiwalencji ston-
ca jako metafory libido, w naturze ktdrej lezy zaréwno czynienie pozytku, jak i szkody, zob.
C.G. Jung, op. cit.

%4 Przedswit to ,$wiatto zaczynajace sie, rozsiane, ktore dopiero otwiera miejsce dla
prawdy”, A. Kuczyniska, op. cit,, s. 157; wschodzace storice symbolizuje mtodoé¢, narodziny,
powitanie, zmartwychwstanie, niewinno$é, W. Kopalinski, op. cit.

%5 J.E. Cirlot, op. cit., s. 375.

%6 Jest to, jak sadzi Jung, ostatni etap na drodze do osiagniecia indywiduacji (nad$wia-
domodci). Jain to ,centralny ogient”, ,indywidualna czastka w Bogu, starochrzescijanski ideat
Kroélestwa Bozego w cztowieku”, J. Jacobi, op. cit., s. 178.

1 C.G. Jung, op. cit., s. 115.
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Archetypiczny obraz $wiatla jest tu wyrazem doskonatosci duchowej®®, ktd-
ra, jak rozumial to Kandinsky, ,rodzi sie jako nieodparta duchowa koniecz-
no$é i jest rezygnacjq z pieknosci, do ktérej juz przywyklismy”?*.

W Przywréconej mtodosci problem zmiany osobowosci, dostosowania
sie cztowieka do wymogoéw spotecznych i ideologicznych rozpatrywany byt
w aspekcie jednostkowym — eksperyment mial zostaé przedsiewziety i roz-
wigzany przez profesora Wolosatowa, sobowtéra Zoszczenki, ktéry, podob-
nie jak sam pisarz, byt reprezentantem przedrewolucyjnej inteligencji. W Nie-
bieskiej ksiedze pytanie o mozliwosci metamorfozy istoty ludzkiej rozpatry-
wane jest w kontekscie historycznym, obejmujacym przesztosé, terazniej-
sz0$¢ i przysztodé. Stosunek pisarza do préb zmiany natury cztowieka nigdy
nie byl jednoznaczny: watpliwosci dotyczyty nawet takiej postaci, jak wspomi-
nany juz wczeéniej Abram Isaakowicz Rottenberg, gtéwny bohater Hisforii
pewnej pieriekowki*®. W ostatniej czesci trylogii najwazniejsze hasto epoki,
jakim stata sie ,pieriekowka” osobowosci, potraktowal Michait Zoszczen-
ko bardzo osobiscie: proces pisania powiesci stawal sie probg transformacji
wlasnej psychiki, sposobem na pogodzenie sie ze Swiatem, przyjecie postawy
trudnej radodci zycia. W przekonaniu Zoszczenki nowy, odrodzony cztowiek
powinien zaakceptowaé rzeczywisto$¢, pomimo rozterek moralnych i we-
wnetrznej na nig niezgody.

Osiagniecie rownowagi psychicznej, metaforycznie utozsamianej ze ston-
cem i deklarowanej w zakonczeniu powiesci, nie jest jednak oczywiste (rozdz.
Paszym nobexcoaem cmepms, Rozum zwycieza smieré), podobnie niejedno-
znacznie interpretowane jest zakonczenie powiesci Przywrécona mtodosé.
Marzenie o przeistoczeniu sie homo patiens w homo faber, wynikajace z sil-
nej potrzeby odnalezienia ,drogi $rodka” i okreslenia swojej postawy zycio-
wej, miato sie zi$ci¢ na drodze rozumu poprzez wykorzystanie osiggnieé
wspbtezesnej nauki (rozdziat Pasym nobexcdaem cmpadanus, Rozum zwy-
cieza cierpienia). Czlowiek twdrczy to istota Swiadoma wilasnych ograni-

%8 Zob. S.F. Fincher, Kreatywna mandala, op. cit. Takie Mircea Eliade pisal o wie-
rzeniach, symbolach i obrzedach skupionych wokét pojecia ,chrztu z ognia”, oznaczajacego
doskonatosé duchowa, czyli $wietos¢, M. Eliade, Mefistofeles i androgyn..., op. cit. Motyw
$wiatlta jako cigglej przemiany obecny jest w rozwazaniach Fryderyka Nietzschego, por.
,Zyé to znaczy dla nas ustawicznie przemienia¢ w $wiatto i ptomien wszystko, czym jestesmy,
wszystko, co nas spotyka”, F. Nietzsche, Wiedza radosna, [w:] idem, Dziela, t. 6, przet. L. Staff,
Warszawa 1906-1907. W pracy Frumuzana, znajdujacej si¢ w archiwum Zoszczenki, podkreslit
pisarz stowa o silnym oddziatywaniu ciepta, elektrycznosci, promieni stonecznych na psy-
chike cztowieka: ,Kmoun cuacTmuBo# xH3HHU: paboTa, yMEepeHHOCTS, ABH:KeHHE, 106poTa”,
K. dpymysan, op. cit., s. 101.

%9 W. Kandynski, op. cit., s. 48.

%0 Qdrebny problem przedstawia tu sprawa autoryzacji kolejnych wydan powiesci i in-
gerencje cenzorskie, ktére wptynely na pézniejszq zmiane tytutu utworu, o czym szczegdtowo
pisze m.in. Arlen Blum, A. bimtom, Xyooscnurk u enacms: 12 yensypuslx ucmoput, ,3se3ma”
1994, Ne 8.
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czen, swobodnie siebie wyrazajaca, przeciwienstwo cztowieka podporzadko-
wanego narzuconym z zewnatrz zasadom. W sensie artystycznym chodzi-
to Zoszczence o zerwanie z charakterystyczng dla literatury rosyjskiej, jak
sadzit, tendencja do estetyzacji cierpienia®'. Tradycyjnie juz krytyka takiej
Lcierpietniczej” postawy wypowiadana jest za pomocq ,cudzego stowa”. Tak
oto Gustave Flaubert pisze w liscie do swojej ukochanej:

Kax 6yaTo HeJ0CTATOYHO BCEH 3TOM HHIH M 3apa3bl, YTO IIPEIIIeCTBYeT Ha-
IIeMy POKIECHHIO0 M OKHIAeT HAC MocIe cMepTH... Ceroqus repserns 3y6, 3as-
TPa BOJIOC, OTKPHIBAETCA PAHA, Ha3peBaeT HaphB. ITpHOaBs K 9TOMY MO30IH Ha
HOTAX, ECTECTBEHHEIE JIYPHbIE 3allaXH, CEKPEIlMH BCAKOrO BHZA H BKyCa — BCe
9TO 71aeT 3aMAHYHBYIO KAPTHHY 4YeI0BEYECKOHM 0cO0H. Y mozymMaTs TOMBKO, UTO
aro mobsar! (ITec, 357)

Dyskredytacja wypracowanych przez poprzednie epoki takich wtasnie
konwencji artystycznych i wzorcéw osobowosciowych, wyrazona w okresle-
niach: ,mpexHMe uyBCcTBA®, ,MCTEPUUYECKHE HOTKH , ,KaTacTpoda, HCTEPHKA
u menanxonusa’ (ITec, 239), ,IIBETHCTHH HHIIEHCKHH A3HIK’, ,0lepeToYHad
danrasua”, xankue Manepusie cumsonsl’ (ITec, 240), jest wyrazem braku
akceptacji siebie jako subtelnego, wrazliwego cztowieka, ktéry swiadomy jest,
7e te cechy charakteru spotkaja sie z pogarda spoteczng i odrzuceniem.

Swiadomo$é ,cierpiacego ego™? buduje system powigzan pomiedzy tra-
dycja, tekstem, ktéry podejmuje owa tradycje, i odbiorcq. Postrzeganie wlas-
nej osoby z punktu widzenia choroby, wzbudzajacej poczucie obcosci wobec
siebie?® i spoleczenstwa, jest rownocze$nie wyrazem zwatpienia w sens swo-
jego pisarstwa. Szydzac z wilasnych i cudzych cierpien, Zoszczenko oswaja
lek, ktéry w latach pisania powiesci mial znamiona konkretnego, przezywa-
nego na co dzien strachu przed aresztowaniem i ostracyzmem spolecznym?,

%! Wiera Zoszczenko napomyka w swoich wspomnieniach o silnym leku pisarza przed
uleganiem nadmiernemu sentymentalizmowi, zob. /luunocms M. 3owenxo..., [w:] Muxaun
3owenko. Mamepuansl..., op. cit., k. 3.

%2 W epilogu powiesci pisarz tak charakteryzuje swojego bohatera: ,OcHoBHOM repoi
— 3TO OTYACTH f, OTYACTH Ta CTPAJAIOIIAA JTHYHOCTH, PAZTH KOTOPOH M OBUIO IPEIPHHATO
Moe counHenue’, M. 3ommenko, Ileped gocxodom connya, [w:] idem, Cobpanue couunenut.
Ileped socxodom connua, op. cit., s. 293. W swoich notatkach z lat dwudziestych. Zoszczenko
napisat: ,{ croiw B 1feHTpe — Bee g MeHA. Tombko B IIeHTpe OBICTPO BpAITIAIOIIET0CsS Kpyra
MOKHO Ha#TH moKro# (bumocodekywo Toury)’, H3 dnegnuroeslx 3anucet... [w:] Muxaun
3owenko. Mamepuansl..., op. cit, ku. 3, s. 109. Emocjonalne zaangazowanie Zoszczenki
podczas pisania Ileped eocxodom coanuya byto tak silne, ze sama powies¢ stawata sie jednym
z najwazniejszych tematéw rozméw. Wspominal potem Czukowski: ,Berpernnca ¢ 3omeHko.
T'oBopmir ¢ HUM yaca /1Ba B yOeHUIICA, UYTO OH — BETTHKUH UeTOBEK — HO cyMacIneanui. Ero
moMerrrarenseTBo — camoseuenue”, zob. K.M. Uykosekui, /[nesnuk. 1930-1969, Mocksa 1995,
s. 153.

%5 P. Ricoeur, op. cit.
%4 Ten lek o poditozu neurotycznym, wynikajacy z napiecia pomiedzy $wiadomym
i nieswiadomym, byl skutkiem utraty poczucia bezpieczenstwa, czego przyktadem sa listy
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Cytowanie wybranych fragmentéw innych utworéw jednocze$nie poszerza
perspektywe kulturowg, oznacza wyjscie poza ograniczony horyzont wtasnej
sytuacji bytowej autora i zwrdcenie sie ku problematyce egzystencjalnego
leku, towarzyszacego cztowiekowi od zawsze.

Konflikt wewnetrzny twoércy istniejacy pomiedzy potrzeba pozostania
cztowiekiem ,0sobnym”, co wiazalo sie ze swiadomoscia przynaleinosci do
poprzedniej epoki, a jednoczesnym pragnieniem bycia silnym, podporzadko-
wanym nowej historycznej koniecznosci, stat sie podtozem jego nerwicy. Do-
konujac retrospektywnego ogladu swojej drogi artystycznej pod koniec zycia
Zoszczenko pisat, ze nie potrafi stworzyé wzorca bohatera ,pozytywnego”?®.
Choé ,markorensM” reprezentantom minionej kultury?® przeciwstawiat sil-
ne jednostki, ktore zawsze wzbudzaly u niego fascynacje?’, watpliwosci co
do zmiany siebie i sprostania wymogom ideologicznym i spotecznym pisarz
przejawiat zawsze. Zachwyt wzbudzit u mtodego, poczatkujacego pisarza Ma-
jakowski: ,BmoxHOBeHHBIH He MO3T, a THamiara# [...]. OH reHHATPHEHTITHH
Mo3T Xaoca, pa3pymieHua. OH COBEPITTEHHEHIITHH «TPHHAAIIATHIH aIllOCTOMY.
[...] OH 3aBOPOKHUII MEHA OTPOMHOM CBOEH CHJIOH, BOJEH K pa3pyIlIeHHI,

Zoszczenki do Stalina. Lek jest przyczyna wielu chordb fizgcznych, wplywa na stan emocjo-
nalny, prowadzi tez do zmian osobowosci, zob. A. Kepinski, Lek, Warszawa 1987.

%5 Na wiadomo$é¢ o przyjeciu do druku w 1953 r. przez Aleksandra Twardowskiego,
redaktora naczelnego czasopisma ,Hosri#t mup” tylko jednego opowiadania Zoszczenki, sam
pisarz skonstatowak: ,JI B 0b111eM TIpaBHITBHO CI€NTAJ, TaK KaK MOJNOKHUTEbHbIE TEPOH MHE He
ynatorca”’, T.M. Baxurosa, ,Pycckuii denou”..., [w:] Muxaua 3owenko. Mamepuansit..., op. cit.,
KH. 2, s. 211.

%6 Por. wypowiedz bohatera opowiadania Yeasxcaemorii mogapuw: ,M mpoucxoxaenue
y MEHS, TaK CKa3ars, MpaBuiIbHOe. MOM oTel] HAUIIPOCTOH MYKHK. /lpyrue TaM HHTETHT €H-
t1. Avagemuru! ['padsi! Konrppesomonuoneps! A a um He rpad. {I He 3HaroM ¢ rpadamu”,
M. 3omenko, Yeaxcaemwrii mogapuw, [w:] idem, Cobpanue couunenuii 8 5-mu momax, 1. 3,
Mocxksa 1993, kH. 2, s. 248.

%7 Prototypem czlowieka o zelaznej woli jest Rachmietow, bohater powiesci Miko-
laja Czernyszewskiego Co robicé?, idol Lenina. Wykazuja z nim powinowactwo bolszewicy
z artykutu Zoszczenki Uydecnasa depzocms (Cudowne zuchwalstwo), w ktorym dat pisarz
wyraz swojemu niektamanemu zachwytowi nad ich silg, potega ducha i dziatania. Podobni sa
do niego bohaterowie Borysa Pilniaka, metaforyczne ,skorzane kurtki” z powiesci Nagi rok,
czy proletariat, uosobienie sity nowej Rosji: ,bezwzgledna [...] reka proletariusza, zaci$nieta
na gardle buntéw i wilczej Rusi — pierwsza w $wiecie reka, ktéra zawladneta maszyna $wiata
i pokusita sie, by grzezawiska $wiata zastapi¢ maszyna czlowieka’, B.Pilniak,
Maszyny i wilki, przel. ]. Dziarnowska, Warszawa 1984, s. 109. Dla Konstantego Fiedina czto-
wiek ,mopor cBoeH BoJEH K KHU3HH, CBOHM Uy OBHIITHEIM YIPAMCTBOM OBITH yeM-TO OOITBIIIE
cebs camMoro, BHpBAThCA M3 TETENh — TYroH ceTH McroprHueckoro mporpioro’, K. demus,
op. cit, s. 255. Podobny stosunek do ,inzynierii dusz” prezentuje tez Jurij Olesza: ,Pragne
zdtawi¢ w sobie moje drugie «ja» i trzecie, i wszystkie «ja», ktére wypelzajq z przesztosci.
Chce zniszezyé w sobie miatkie uczucia. Skoro nie moge by¢ inzynierem zywiotdw, to moge
by¢ inzynierem materialu ludzkiego”, ]. Olesza, Maferiat ludzki, [w:] idem, Pestka wisni...,
op. cit, s. 67. Por. tez modelowe postacie mocnych fizycznie ludzi, wystepujace w filmie
i sztukach wizualnych lat trzydziestych.
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ungeed dusnueckor cump’?®. Poiniejsze spotkanie z poeta podwazyto ten
mit: ,MHe ¢ HUM MOYEeMY-TO YAHUBHUTEIBHO HeNEeTKo. [...] OH cMOTpPHT Ha
MeHS HEMHOTO THKeJTbIM B3TJIAI0M. ¥ HEro yAUBHTETFHO HEBeceTble T7asa.
Kako#-To MpayHBI# OTOHB B HHX. [...] MagKOBCKHUH HACUHUTHIBAET y cebsa He-
CROJIBKO HepoMoraHu# [...]. OH MHHTeNeH naxe Oonbire, yem 1’ (I1sc, 108).

Szczegdlnie waine w tych ozdrowienczych sklonnosciach i prébach
przemiany stabosci w site jest odwolywanie sie Zoszczenki do filozofii mocy
i koncepcji nadcztowieka Fryderyka Nietzschego®®, analizowanych zaréwno
w odniesieniu do Zycia autora Miedzy dobrem a zlem, jak i przez pryz-
mat osobistych do$wiadczen i dylematow?®. Stosunek Michaila Zoszczenki
prezentowany wobec filozofa, ktéremu dawat wyraz juz od poczatku drogi
twérczej, nie byl jednoznaczny?! — zawieral si¢ pomiedzy zachwytem nad
potega umyshu Nietzschego a rozczarowaniem wobec przejawianego przezen
braku umiejetnosci panowania nad wlasnym ciatem i psychikq. Najmocniej
ta ambiwalencja przejawia si¢ w utworach Przywrécona mtodosé i Przed
wschodem storica. Tytut tej ostatniej powiedci i jeden z najwainiejszych
jej rozdziatéw, zawierajagcych dwanascie historii z zycia pisarza (obejmuja-
cych od dwéch do pieciu lat), nawigzuja do traktatu filozoficznego Tako rze-
cze Zaratustra. W tej ,ksigzice dla wszystkich i dla nikogo”, znajdujacej sie

28 M. 3omerko, O Baadumupe Maakrogckom, [w:] Tuyo u macka..., op. cit., s. 92.

%90 szczegdlnej roli filozofii Nietzschego w Rosji oraz jej wplywie na literature rosyjska
z propagowang przez niq idea ,bogoczlowieczenstwa” (teurgia Mieriezkowskiego, Sotowjo-
wa, Iwanowa, ekspresja indywidualizmu i upojenie moca u Balmonta, Briusowa, Bielego)
zob. A. 9txunp, op. cit. Filozofia mocy byta przeciwwagq dla ,Beuno 6abreir” duszy rosyj-
skiej, o ktdrej pisali Mikotaj Bierdiajew i Wasilij Rozanow; zrédta wiary w potege cztowieka
i jego mozliwosci panowania nad $wiatem tkwia w teorii ,bogotwérstwa” Maksyma Gorkie-
go i Anatola Lunaczarskiego, ministra o$wiaty w rzadzie Lenina, utozsamiajacego proces
stwarzania nowego cztowieka z procesem wytwarzania nowych narzedzi. Por. wpis Luna-
czarskiego do almanachu Czukowskiego: ,Bceuenoser — cyrecTBo beccmepTHoe, Oeccrparri-
Hoe, okpsuteHHBle Mo60Bb10”, [w:] K.M. Uykosckuit, Uykorkana.., op. cit, s. 182. Ucieles-
nieniem marzenia o nadcztowieku, zdolnym zapanowa¢ nad przyroda jest zbiér artykutéw
Hoewtii mup (1904-1905) Aleksandra Bogdanowa, psychiatry i tworcy systemu filozoficzne-
go, okreslanego mianem empiriomonizmu. Nowy cztowiek, panujacy nad przyroda, rozumo-
wal Bogdanow, narodzi sie w procesie kolektywnego przeksztalcania $wiata, skierowanego
na realizacje jednosci ludzkosci i natury, zob. A. Turowski, Miedzy sztukq a komung...,
op. cit. Obraz czlowieka-boga wykreowal Wtodzimierz Majakowski w poematach Oblok
w spodniach czy Czlowiek.

10 Nietzsche, podobnie jak Zoszczenko, byt cztowiekiem delikatngym, wattym i chorym,
niepodobnym do swojego nadcztowieka, zob. W. Tatarkiewicz, Hisforia filozofii, t. 3, Warsza-
wa 1983. Péiniejsze aluzje Zoszczenki do nietzscheanizmu byty aktem sporej odwagi, w latach
dwudziestych bowiem nazwisko autora Woli mocy znalazto sie w spisie filozoféw niepozada-
nych; w latach trzydziestych Nietzsche interpretowany byt w Rosji jako prekursor ideologii
faszystowskiej.

2 H.A. Jlapenckas, IIpoza M.M. 3owenko... op. cit; AWM. Kymanun, 3amackupogan
cmexom (M. 3owenko u ®. Huywe), 3se3ma” 1995, Ne 8; M.O. Uymakosa, op. cit.; A.K. XKor-
KOBCKHUH, 0p. Cil.
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w prywatnej bibliotece Zoszczenki, jest bardzo wiele podkreslen i uwag pisa-
rza, co jest Swiadectwem poszukiwan odpowiedzi na dreczace go przez cate
7ycie pytania. Lek, cierpienie i choroba, traktowane jako oznaki stabosci
ludzkiej, wzbudzaja u Nietzschego pogarde i litos¢ (Genealogia moralnosci)
i przeciwstawione zostaja woli mocy, przejawem ktérej jest dionizyjska wi-
talno$¢?™. Jej metaforg jest prorok Zaratustra: ,Bo Scierpie ja raczej tosko-
ty, gromy i wszystkie klatwy nawalnicy niz ten przebiegly, watpiacy spokdj
kotéw; a i posrdd ludzi najserdeczniej nienawidze wszystkich lekko stapaja-
cych, potowicznych i watpigcych: te ociagajace sie rozwldczone chmury”™.

Zoszczenkowskie marzenie o silnym czlowieku, bliskie koncepcji nie-
mieckiego filozofa, jest transformacja podstawowego hasta epoki socreali-
zmu, gloszacego koniecznosé ,pieriedietki” cztowieka. Nadzieja na odnowe
przejawia sie w przeciwstawieniu ludzi ,zywych” i ,niezgywych”, stabych i bez-
wolnych?*, biednych i wrazliwych — silnym, zdrowym, radosnym ludziom
czynu.

Zgodnie z oficjalng ideologia ,nowy” cztowiek (nadcztowiek) mial byé
doskonalszgym gatunkiem, stojacym na wyzszym poziomie ewolucji niz zwie-
rze. Narrator Przywrdconej mtodosci jest pod wrazeniem przejawdéw wita-
lizmu i zdrowia matp, obserwowanych w ogrodzie zoologicznym: ,YxacHo
OypHblE ABHKEHHS, IPAMO JIa:Ke YYJAOBHIITHAA PAIOCTh KHU3HH, CTPAIITHASA,
TMoTpACAloIIasg JHEPrua U OerreHoe 37J0poBbhe OBUTH BHIHB B RAKIOM JIBH-
JKEHHH 3THX 00e3baH. [...] 9TO OBT HACTOATITMH H Jla’ke TOBOPS BO3BHIITIEH-
HBIM fI3BIKOM, BETHKOJIENHBIH MHP 370poBha H xku3HH’ (Bm, 28). Prorok
Zaratustra twierdzi, ze malpa jest dla cztowieka, ktéry nie potrafi jeszcze

™ Dionizos symbolizuje tu najwyisza, radosna afirmacje zycia ze wszystkimi jego prze-
ciwnodciami: z akceptacja jego przemijalnosci, okrucieristwa i cierpienia, zob. K. Michalski,
Plomien wiecznosci. Eseje o myslach Fryderyka Nietzschego, Krakow 2007, a takze K. Ke-
rényi, Dionizos. Archetyp zycia niezniszczalnego, przet. 1. Kania, Krakéw 1997. Zob. tez
A. Camus, Dwa eseje. Mit Syzyfa. Artysta i jego epoka, przet. ]. Guze, Warszawa 1991.

15 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, przet. W. Berent, Kety 2004, s. 120.

2% Ludzi takiego pokroju Nadiezda Teffi okreslita mianem ,uemoBexoo6pasusie” (,po-

dobni do cztowieka”). Sa oni ogniwem posrednim pomiedzy zwierzeciem a naturg wolng, ra-
dosng, twércza. Ludzie bezwolni nie potrafia wyjs¢ poza ograniczenia swojego ciala i umystu,
ich zycie jest mimikra i udawaniem: ,A Beslp HaM 3aBENIATH MPEKPACHYIO HAEW O CHIFHOM
" cBoOOZHOM uyeroBeke. M BMeCTO HEro Kaxkue-To TeHH Oe3BOJIbHBIE, HEXKHBbHIE, BITIOO-
nennsle B cmeprs’, M. 3omenko, Hedxcugsle aioou, [w:] Juyo u macka... op. cit, s. 86.
W artykule o Borysie Zajcewie, ktéry miat byé przyczynkiem do Historii literatury ro-
syjskiej i nosit rézne tytuty — od Kryzysu indywidualizmu poprzez Poezje Smierci i bez-
wolnosci do Tragedii indywidualizmu — Zoszczenko negatywnie odnosi sie do wszelkiej
,patologii” w literaturze, co dzisiaj interpretowane jest nie jako analiza twérczosci Zajcewa,
lecz zakamuflowana krytyka wlasnych slabosci, por. A. Ilasnoscku#i, Cmamesa M.M. 3owen-
ko o B.K. 3aiiyege, [w:] Muxaun 3owenko. Mamepuansl..., op. cit, ku. 1. Metaforycznie
0 opozycji pomiedzy ,umierajgcym zwierzeciem” (stabym, altruistycznym) i ,krzyczacym zwie-
rzeciem” (silnym barbarzyrica) pisze N. Wygon, op. cit., s. 25.
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wspigé sie na wyzyny poznania, ,po$Smiewiskiem i hanbg bolesng”*”, Zosz-
czenko postrzega ja jako przejaw wzajemnie wykluczajacych sie i przycigga-
jacych jakosci i cech: prymitywizmu i bezrefleksyjnosci, zdrowia i witalno-
$ci, cywilizacji i barbarzynstwa®’.

Préoba odnalezienia w sobie szczes$liwego prymitywa w imie obrony
przed lekiem, samotnoscia i staboscia, jest wyrazem hipnotycznego zafas-
cynowania pisarza prostota®’”’. Jednoczes$nie jednak prowokuje on pytania
o0 istnienie duszy i sumienia, o istote zla, tkwigcqa w naturze cztowieka, nade
wszystko jednak o mozliwos$ci jej zmiany. Przejawem pragnienia bycia kim§,
kim sie nie jest, a za kim sie teskni, jest proba dostosowania sie do rzeczywis-
todci w wymiarze ludzkim i pisarskim, co oznaczalo zaakceptowanie siebie
przede wszystkim jako istoty kolektywnej, ale zachowujacej swoja odreb-
nosé. ,Nowy”, silny cztowiek Zoszczenki zawiera w sobie drugie, potencjalne
»ja’, jest mozliwo$ciq i dopelnieniem, przenikaniem sie zywiotu dionizyjskie-
go uciele$niajacego silte, destrukcje, barbarzynstwo, z zgywiotem apolliniskim,
symbolizujacym jasnos$é, przejrzystosé, harmonie?®. Pesymistyczne przeko-
nanie Zoszczenki o niezmiennosci natury ludzkiej, obecne wezeéniej w Nie-
bieskiej ksiedze, taczy sie tu z nietzcheanska wiarg w moc cztowieka.

25 F. Nietzsche, Tako rzecze..., op. cit,, s. 9.

16 Motyw matpy, o czym juz byta mowa, ma swoje poczatki w Wielkiej i Wolnej Malpiej
Lozy Aleksego Remizowa, do ktérej nalezatl Zoszczenko. Obraz malpy u Remizowa ewoluuje
— poczatkowo postrzegana jako element zabawy, uciele$nienie wolnosci twérczej, w utworach
powstalych po rewolucji bolszewickiej ,uosabia brutalng, bezsensowng, destrukcyjna site, sym-
bolizujaca bolszewizm i thum rewolucyjny, nieuznajacy zadnych $wietosci i zasad moralnych”,
Idee w Rosji..., op. cit, t. 5, red. A. de Lazari, autorka hasta ,Wielka i Wolna Matpia Loza
A. Remizowa” — E. ObatHuHa, s. 216; podobna opinie prezentuje Andriej Siniawski: ,06e3paHa,
BCTAB HA 3aJ[HHE JIallbl, HaUYala cBoe TpuyMmdansHoe IIecTBHe K KomMMmyHu3My , A. CuHABC-
kuH, /lumepamypnuili npouecc @ Poccuu. /lumepamypho-kpumuueckue pabomst pasmslx
nem, Mocxksa 2003, s. 143. Ludyczny charakter motywu matpy przejawiajacy sie w niektorych
tekstach Zoszczenki, np. w opowiadaniu dla dzieci Przygody matpy, w innych utworach uzys-
kuje dodatkowe znaczenia, np. w opowiadaniu Matpi jezyk matpa jest synonimem miatkosci
charakteru, tepoty umystowej i bezmyslnego nasladownictwa, obnaza ghlupote ludzka: ,Ouens
yMHbIe 00€3BAHKH — OJIHH B 300JI0THYECKOM Cajly ApasHMI 00e3bAHYy — JlaBal H OTHHMAJ
KkoH(beTH — 0OHa MopBaa eMy naneTo ¥ manky’, M. 3omenko, Ymuvle scugomnsle, [w:] idem,
Paccraswl, nogecmu, meamp, penavemonst. 1937-1939, Jlenmnurpag 1940, s. 6.

211 AK. XKonkosckuH, op. cit. Zob. tez N. Bierdiajew, Duchy rosyjskiej rewolucji, przet.
C. Wodzinski, ,Kronos” 2007, nr 4. Zygmunt Bauman pisal: ,Trwanie mojego bycia ma sens,
jezeli istnieja inni, ktérzy mnie nadal potrzebuja. Przywoluja mnie, uwrazliwiaja na swoje
potozenie, pobudzaja moje poczucie odpowiedzialnosci za nich, sprawiajq, Ze staje sie jednost-
ka wyjatkowaq, niezastgpiona i niezbedna: bytem, ktérego znikniecie spowodowatoby luke we
wszechswiecie, wytworzytoby pustke, ktdra jest zréodtem mojego przerazenia. Jesli nie jestem
dla, to mnie nie ma”, Z. Bauman, Smier¢ i niesmiertelnosé. O wielosci strategii zycia, przet.
N. Le$niewski, Warszawa 1998, s. 52.

2 Najwazniejsza jest tu zasada przezwyciezania, ,intensyfikacji samego siebie”, czyli
stworzenia swojej drugiej, bardziej wolnej i niezaleznej natury, R. Safranski, Nietzsche. Bio-
grafia mysli, przet. D. Stroinska, Warszawa 2003, s. 324.
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Zaratustra glosi: ,Méj to poranek, mdj dzien Swita: bywaj mi, bywaj,
wielkie ty moje potudnie! Tako rzekt Zaratustra i opuscit swojq jaskinie, pto-
mienny i poteiny jak stonice poranne, gdy zza ciemnych wschodzi gor”?”. Wté6-
ruje mu narrator-autor, alfer ego Michaita Zoszczenki: ,Mo# pasym u Moe
TEI0 CTATH CBOOOJHBIMH OT MHOKEeCTBa INpenarcTBHH H 6exa. U or crpa-
JaHui, Kakue g mokopHo cHocwn...” (ITec, 375); ,f Bhimen mobemurenem.
f cran wHRIM Toce aTo¥ O6wmTBRL. Mano ckaslaTh WHBIM — BO3HHKIIA HOBaf
xwu3Hs...” (Ilec, 376)

Proby przezwyciezenia wtasnej stabosci i zdystansowania sie wobec rze-
czywistosci przywiodty Zoszczenke do psychoanalizy Zygmunta Freuda, kté-
rej zatozenia i metoda leczenia staty sie bardzo popularne w Rosji pierwszych
lat XX wieku, bardzo silnie oddziatywaty réwniez na zycie umystowe kraju
do lat trzydziestych?’. Najwaziniejszym zadaniem, jakie stawia przed sobaq
psychoanaliza, jest konfrontacja biologicznej natury cztowieka z restrykcyj-
na kulturg, interpretowana jako wyraz sublimacji popedéw biologicznych.
W polowie lat trzydziestych, kiedy Zoszczenko pracowal nad powiesciq
swojego zycia, jawny i bezposredni zwrot ku psychoanalizie nie mdgt byé
dobrze widziany, dlatego twoérca prdbuje potaczyé¢ watki psychoanalityczne
z oficjalnie aprobowana teorig Pawtowa. Oryginalna symbioza obu koncep-
cji zostala podporzadkowana najwainiejszemu celowi, jaki postawit przed
sobq pisarz: ,Atar, a1 permmi BCIOMHHTH MO KH3Hb, UTOOBl HAWTH TIPH-
YHHY MOHWX HecyacTHH. { perrwn HaWTH COOBITHE WM A/ COORITHH, KO-
TOphle TOJEHCTBOBATM HA MEHA YrHETAwINe W cJlejlaid MeHd HecyacT-
HOM IIBUITMHKOM, YHOCHMOM mo0sM ayHoseHueMm Berpa’ (ITec, 28). Dotarcie
do najgtebszych warstw swojego rozdartego ego, rozpoznanie lekéw, fobii

2 F. Nietzsche, Tako rzecze..., op. cit., s. 232.

%0 Grunt pod przyjecie freudowskich idei psychoanalitycznych w Rosji przygotowala
literatura realizmu psychologicznego Gogola, Dostojewskiego, Tolstoja. Juz w 1904 r. przettu-
maczono na jezyk rosyjski dzieto Freuda O marzeniach sennych, podejmowano pierwsze
proby leczenia, prowadzone przez rodzimych kontynuatoréw wiedeniskiego psychiatry: m.in.
Iwana Jermakowa, Moisieja Wulfa, Wiere Szmidt. Od 1910 r. zaczelo wychodzi¢ pierwsze
rosyjskie czasopismo psychiatryczne pt. ,Ilcuxorepanua. Ob03peHHe BOMPOCOB IICHXHYEC-
KOTO JIeUeHHus U TPHKIaAHOH mcuxonoruu’; w 1922 r. zalozono w Rosji trzecie w Europie
pod wzgledem znaczenia (po Wiedniu i Berlinie) Rosyjskie Towarzystwo Psychoanalityczne.
Na podtozu psychoanalizy rozwijata si¢ pedologia, w latach dwudziestych powstal w Moskwie
Instytut Psychoneurologii, Psychoanalityczny Dom Dziecka, pelniacy role laboratorium dla
dzieci wysokich funkcjonariuszy partyjnych oraz Instytut Mézgu Bechtieriewa w Piotrogro-
dzie. Kres rozwojowi mysli psychoanalitycznej w Rosji potozyty lata ortodoksji stalinowskiej,
zob.: A. 9truHz, op. cit; Idee w Rosji..., op. cit., t. 3, red. A. de Lazari, autor hasta ,Freud
w Rosji” — J. Smaga; zob. tez K. ®ennn, op. cit. Az do lat osiemdziesigtych XX wieku psycho-
analiza oficjalnie uwazana byta za przejaw ideologii burzuazyjnej, A.U. Benkun, A.B. Jlutsu-
HoB, K ucmopuu ncuxoananusa ¢ Cogemcroii Poccuu, ,IlcmxoaHamruTHUYeCKHH BECTHHK’
1992, Ne 2. Por. tez C. flpxxemboBcku#, Hac npunuscaowuti ooman. 150 nem co ona poaicoe-
Hua 3uemynda Ppetida, ,3Be3ma” 2006, Ne 5.
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i traum?!, pod$wiadomych impulséw psychicznych, nie moglo nastgpi¢ bez
uwzglednienia watkéw psychoanalitycznych, zwazywszy, ze sam twdrca czy-
tat prace wiedenskiego psychiatry, kilkakrotnie poddawat sie takze leczeniu
u rosyjskich psychoanalitykéw??. Zafascynowany koncepcja Freuda o dwo-
istosci zycia psychicznego cztowieka®’, Zoszczenko podkresla istotny wplyw
pod$wiadomosci na zdrowie psychofizyczne, intencje i zachowania cztowie-
ka, akcentujac jednoczesnie role swiadomosci jako waznego punktu odnie-
sienia doznan psychicznych czlowieka. Najwazniejszym jej przejawem jest
zdolno$¢ jednostki do samopoznania, dodwiadczenia wlasnych lekdéw, dzieki
czemu mozliwe staje sie rozumne ,zorganizowanie” swojego zycia®-.

Psychoanaliza Freuda, oparta na procesach nieswiadomodci, ktérych
podtozem jest seksualnos¢ cztowieka, zostaje w powiesci poszerzona o watki
filozoficzne, kulturowe, spoteczne®®. Owe wielokrotnie eksponowane przez
Zoszczenke spoleczno-kulturowe uwarunkowania ludzkiej psychiki, dotycza-
ce relacji cztowieka ze Swiatem i spoteczenstwem, rozpatrywane przez pryz-
mat osobistych przezy¢, zdajq sie poddawaé¢ w watpliwo$é sady Freuda:

dpetis cyHTaET, YTO BCe HAITH MMIIYIIBCH CBOIATCA K CEKCYAIbHBIM BII€UeHH-
fIM, UTO B OCHOBE HQIIIMX YYBCTB [...] e3KHT 3poc. [...] CTpax U AYIIIeBHBIHA KOH-
dbmuKT pebeHKa BO3HUKIM Ha OCHOBe 0Oojee rpyOBIX, MAaTEPHATBHbIX, BEIIleCT-
BEHHBIX TpHYHH. [...] Bopsda 3a cymecTBoBaHuMe, 700OBIBAHHUE TTHIITH, TPYA — BOT
YTO C OTPOMHOH CHJIOH BITHSET Ha MMojaco3HaHue. [...] Cramo ObITH, Janeko He

%1 7. Freud, Zatoba i melancholia, przel. B. Kocowska, [w:] K. Pospiszyl, Zygmunt
Freud. Cztowiek i dzieto, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1991. Freud twierdzil, ze w zatobie
zrédlem smutku i zalu jest utrata realnej osoby, natomiast melancholia zwigzana jest z utraty
wewnetrznego obrazu obiektu utraty. Okres zaloby cechuje dazenie jednostki do wewnetrz-
nego pogodzenia sie ze zmienionym ksztaltem $wiata, zob. A. Zeidler-Janiszewska, Miedzy
melancholiq a zatobq. Estetyka wobec przemian w kulturze wspétczesnej, Warszawa 1996.

%2 O ogromnym wplywie koncepcji Freuda na powstanie powiesci i o zoszczenkowskim
wariancie freudyzmu pisza m.in.: T.II. Xomx, Inemenmst ¢ppetiousma e ,Ileped gocxodom
connya” 3owenko, [w:] Tuyo u macka..., op. cit; B. don Bupen-Tapuuncku, Aemop ncuxo-
anarumuveckux nogecmeti, [w:] M. 3omenxo, Ileped gocxodom connya, New York 1967;
AK. XKonkosckut, op. cit; A. Stkunzg, op. cit.

%5 E. Fromm, Kryzys psychoanalizy. Szkice o Freudzie, Marksie i psychologii spolecz-
nej, przet. W. Brydak, Poznan 2000.

%+ Doswiadczenie leku, jak pisal Eliade, jest niezbedne do narodzin nowego, dojrzatego
i odpowiedzialnego cztowieka, M. Eliade, Mity, sny i misteria..., op. cit.

%5 Freud twierdzil, ze nerwica ma charakter aspoteczny, jej charakterystyczng cechq
jest przewaga sktadnikéw seksualnych popedu nad sktadnikami spolecznymi, Z. Freud,
Totem i tabu, przet. ]J. Prokopiuk i M. Poreba, Warszawa 1993. Préby wkaczenia teorii Freu-
da do rosyjskiej mysli literaturoznawczej podjat Michail Bachtin, M. bBaxtun, ®petiousm.
dopmanwhbili Memod e numepamypogedenuu. Maprcusm u dunocopua asvika. Cmams,
Mocksa 2000. Badacz uwazal, ze zaréwno $wiadomosé ($wiatopoglad, moralnosé), jak i nie-
$wiadomo$é zaleza od epoki i klasy spotecznej. Interpretacja tekstu zalezy od znajomosci
psychologii, filozofii, socjologii, historii.
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BCE HAIITH HMIYIECH CBOAATCA R CERCYAIbHBIM BiaeueHHUAM. CTpaxH, BO3HHUK-
IITMe Ha OCHOBE COITMATbHBIX MOTHBOB, He MeHee mercTBeHHsl ([Tgc, 270-271).

Polemika z wiedenskim psychiatra®®, najmocniej wyeksponowana w jed-
nym z najwazniejszych rozdzialdw powiesci pod tytutem Niebezpieczne
zwiqzki, dotyczy podstawowego problemu, nekajacego twoérce, a dotycza-
cego ludzkich mozliwosci wplywania na wlasna psychike, jej modyfikacji
i przeobrazen. Rozdziat tytutem i tresciga nawiqzuje do powiesci epistolar-
nej francuskiego pisarza Pierre’a Ambroise’a Frangois Choderlosa de Lac-
los (1741-1803)%", uwazanej za arcydzieto XVIII-wiecznej sztuki pisarskiej,
wykazuje takie powinowactwo z opowiadaniem i komedia Zoszczenki pod
tym samym tytutem (odpowiednio 1937 r. i 1939 r.). Fabuta obu utwordw
skoncentrowana jest na perypetiach mitosnych bohateréw, na gtebszym po-
ziomie interpretacyjnym oba dotycza problemu mitosci, ktdra staje sie tu
uczuciem skrywanym pod maska obojetnosci i cynizmu. Bohater jest igrasz-
ka w reku kobiety, nie moze zazna¢ szczescia z powodu zbyt duzych jej ocze-
kiwan, zwigzanych wyraznie ze wspotczesnym kontekstem obyczajowo-spo-
tecznym: ,Hrinue 6oraued HeTy, U KANMHATAIOM CBOE YOOKECTBO MPHUKPHIBATH
He IPHUXOJUTCA, TaK UTO HAJI0 YIYUIIaTh CBOIO JTHYHOCTH, UTOD 3aCIIyKHUTH
KeHckywo moboss’?®, W przeciwienstwie do powiesci Choderlosa de Laclos
w obu utworach Zoszczenki motyw mitosci erotycznej nie mogl byé jawnie
eksponowany, co thumaczyé moina éwczesnymi ograniczeniami cenzural-
nymi. Aluzyjno$é tytutdw opowiadania i komedii Zoszczenki wobec tekstu
pierwotnego interpretowana jest jako polemika ze stylistycznymi wzorcami
literackimi epok wczesniejszych, nieadekwatnymi wobec oczekiwan wspdt-
czesnego odbiorcy?. Tytut i podobienstwo problematyki pozwalaja przypusz-
czaé, ze reprezentowany w utworach zwigzek Zoszczenki z tradycjq peini
role aktualizowania i uniwersalizowania owej problematyki®”, wskazujac jed-

%6 Zdaniem Freuda, przyczyng choréb psychicznych jest zahamowanie pragnien sek-
sualnych cztowieka, sthtumionych do podswiadomosci przez restrykcyjne dzialania spole-
czenstwa; watpliwosci Zoszczenki dotycza réznicy doswiadczen — gdyby Freud zyt w Rosji
w okresie rewolucji, wojny domowej, NEP-u, kolektywizacji, terroru, jego teoria musialaby
ulec modyfikacji. O krytycznym stosunku pisarza wobec pogladéw psychoanalityka $wiadcza
jego uwagi poczynione na marginesach ksigzki Freuda o Leonardo da Vincim, zob. 3. ®peii,
op. cit. Zdaniem Wactawa Muchy, polemiczny stosunek Zoszczenki do freudowskiej metody
terapii jest ustepstwem wobec oficjalnej ideologii, ktadacej kres rozwojowi mysli psychoana-
litycznej w Rosji, W. Mucha, O (auto)terapeutycznej powiesci..., op. cit.

%1 Powiesé Choderlosa de Laclos charakteryzuje precyzja stylu, mistrzostwo kompozycji,
dazenie do obiektywizmu: ten sam fakt przedstawiany jest z réznych punktéw widzenia, Dzie-
je literatur..., op. cit.

%8 M. 3omenkro, Onacnsle ceasu, [w:] idem, Hemopusa 6onesnu, op. cit., s. 207.

%9 Zoszezenko pozostal wierny sobie, wielokrotnie powtarzajac, ze nie pretenduje do
miana Lwa Tolstoja i chce stworzy¢ literature dostepna dla szerokiej rzeszy czytelnikéw.

20 Zob. W. Mucha: ,Powielane i jednocze$nie konfrontowane na rdéine sposoby po-
dobne tresci zhiperbolizowaty karykaturalne miniatury pozornie drobnych, li tylko humory-
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noczesénie na relatywizm norm moralnych: .4 rngxy mpoTHuB Takux cBobOO-
HBIX OpakoB. fl crolo 3a Oonee kpemkwi Opak, OCHOBAHHBIH HA B3aHMHOM
yyscree”?!. Glebsze zwigzki tekstowe istniejg pomiedzy powiescig de Laclos
a wspomnianym IX rozdzialem Przed wschodem storica, polemicznym wo-
bec teorii Freuda.

Zoszczenko doskonale zdawat sobie sprawe z tego, ze warunkiem osig-
gniecia réwnowagi psychicznej jest zaakceptowanie rzeczywistosci pomimo
wszelkich ograniczen, sens zycia bowiem opiera sie na harmonii jednostki
i spoteczenstwa, osoby i kolektywu; zdolno$¢ jednoczenia sie z nim jest gwa-
rancjg ludzkiego zdrowia, choroba zas$ wynika z braku owej zdolnosci. Pisarz
wypiera zagrozenia istniejace na zewnatrz, twierdzac, ze zrédto lekéw thwi
w nim samym. Zasadnicze przestanie epoki, jakim stala sie idea stworzenia
,nowego” cztowieka, w powiesci Przed wschodem storica realizuje sie jako
proba przemiany samego siebie oparta na wiedzy i rozumnym dzialaniu.
Ideolodzy partyjni chcieli, by ,pieriedietka”, ktéra dokona sie w pojedynczej
istocie ludzkiej, wplyneta na zmiane spoteczenstwa®”, tymczasem dla tworcy
pojecie to oznacza integracje wlasnej psychiki.

Polaczenie psychoanalizy freudowskiej z ewolucjonizmem Pawlowa
byto, jak sadze, podyktowane przede wszystkim checig zawarcia kompro-
misu pomiedzy oficjalnie aprobowang teorig behawioryzmu radzieckiego fi-

stycznych przypadkow, tworzac niekiedy ironiczne, kiedy indziej parodyjne, a w sytuacjach
najboles$niejszych — groteskowe obrazy rzeczywistosci”, W. Mucha, Cytat literacki w tytutach
opowiadan z lat trzydziestych Michaila Zoszczenki, [w:] Literatura rosyjska wobec tradycji
kulturowych, red. S. Poreba, Katowice 1982, s. 62. Por. u Choderlosa de Laclos fragment
listu markizy de Merteuil do wicehrabiego de Valmont: ,Czyz jedna kobieta niewarta drugiej?
To twoje zasady. Te nawet, ktéra bytaby kochajaca i tkliwa, ktéra by istniata jedynie dla
Ciebie, umierata z mitosci i zalu, i t¢ by poswiecit dla kaprysu, z obawy prostego zarciku”,
P.AF. Choderlos de Laclos, Niebezpieczne zwiqzki, przel. i wstepem opatrzyt T. Boy-Zeleni-
ski, Szczecin 1988, s. 291. Bohaterka opowiadania Zoszczenki wyznaje: ,Moe cepjme MHe 1o7-
CKa3bIBAeT, KAKUX COBPEMEHHBIX MYKUHH MHe MOOUTh M KakuX HeHaBujers, M. 3o11eHKO,
Onacnete ceasu..., op. cit., s. 207.

1 Jbidem, s. 208.

%2 Utopia komunistyczna zakladala przeistoczenie natury ludzkiej w imie wyrugowania
egoizmu, R. Pipes, op. cit., takze J. Smaga, Rosja w 20. stuleciu..., op. cit. Niedwiadomy strach
przed wartosciami reprezentowanymi przez stara Rosje, anachronicznymi w nowej epoce,
pemhil gltéwna role w realizacji idei nowego czltowieka: przy wykorzystaniu metod Freuda
i Junga w moskiewskim Psychoanalitycznym Domu Dziecka, swoistym laboratorium, funk-
cjonujacym do 1925 r., prowadzono eksperyment wychowawczy, majacy na celu wypracowa-
nie u dzieci ,uczué¢ klasowych” i przygotowanie ich do pracy dla kolektywu. W warunkach
spoteczenistwa totalitarnego harmonia spoteczna okazata si¢ utopia, por. J. Sadowski, op. cit.
Por. tez utwér Andrieja Ptatonowa pt. Opowiadanie o wielu ciekawych rzeczach (Paccraz
0 MHO2UX URMepPeCHbLX geuax), w ktorym zawarta jest mysl o ,tworzeniu nowego cztowieka”
przez $wiadome przeksztalcenie swoich instynktéw w imie dobra kolektywnego; szyderstwem
i kping z tego programu jest Szarikow z powiesci Psie serce Michaita Buthakowa.
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zjologa®®, ktérej celem byto zrozumienie spolecznej natury cztowieka, a za-
interesowaniami osobistymi Zoszczenki, dla ktdrego wszechstronna analiza
wlasnej psychiki, uwzgledniajaca takze podswiadome tresci psychiczne byta
zadaniem zasadniczym. Leki i choroby nie majg, zdaniem pisarza, wytacznie
podtoia seksualnego, nosza réwniez charakter spoteczny (,cTpax morepsaTs
TMHUTAHHE, CTPaX MOTHOHYTH, CTPaX THUITHTHCA el pabots!”, Ilgc, 271). Proces
samoleczenia polega na przerwaniu ,niebezpiecznych zwigzkéw” — polaczen
nerwowych z bezposredniag przyczyng lekéw: ,{ pasopsar 31H cBA3n. Pa3se-
JHUHWT TIOJTHHHbBIE Oeflbl 0T yCIoBHHX 00BerkToB yerparenua” (Ilac, 282).
Takie stanowisko Michaila Zoszczenki jest bliskie zalozeniom uczonych ro-
syjskich, ktérzy w latach trzydziestych podjeli probe polaczenia psychoanali-
zy freudowskiej ze spotecznymi pogladami Karola Marksa. Materialistyczny
i deterministyczny charakter psychoanalizy, oparty na decydujacej roli sto-
sunkdéw spotecznych w formowaniu sie jednostki, stworzyt podwaliny dla
powstania ,freudomarksizmu”?*, ktéry mocno wpltynal na éwczesng krytyke
literackg. Wysuwala ona okreslone wymagania wobec twdrcow?®, stata sie
takze instrumentem formowania cztowieka ,kolektywnego”.

%5 Pawtow byt jednym z niewielu uczonych rosyjskich akceptowanych i oficjalnie po-
pieranych przez wtadze, ktéra traktowata jego szkote ,jako przeciwwage dla religijnej oraz
introspektywnej psychologii”’, G. Przebinda, ]. Smaga, Kto jest kim w Rosji..., op. cit, s. 216.
O polaczeniu fizjologii Pawtowa i psychoanalizy Freuda pisal jeszeze Lew Trocki, JI. Tporkui,
K nepsomy ecepoccuilickomy cbe3dy nayunvlx pabomnuroe, [w:| idem, IIpobrembl Kyb-
mypet..., http://www.magister.msk.ru/library/trotsky/trotl960.htm [dostep 27.05.2012]. Zdaniem
Trockiego celem zaréwno psychoanalizy, jak i teorii odruchéw warunkowych jest poznanie
mechanizmu ludzkiej psychiki, na ktéra duzy wplyw miaty procesy spoleczne. Kontrola nad
procesami pods$wiadomymi cztowieka i $wiadome oddzialywanie na te sfere zycia, miaty
umozliwi¢ realizacje najwazniejszego zadania: wychowania nowego cztowieka.

2% Leszek Kolakowski pisat, ze marksizm jest ,filozofig scjentystyczna, kolektywnie-
-pragmatyczng i aktywistyczna, nie potrzebuje kategorii podmiotowosci indywidualnej ani
kategorii prawdy w transcendentalnym sensie i $wiat caty relatywizuje do ludzkiej pracy,
a wiec czyni cztowieka twoérca wszechrzeczy”, L. Kotakowski, Gtéwne nurty marksizmau...,
op. cit, s. T18. Zainteresowania psychoanalizq przejawiali przede wszystkim tacy ideolodzy
bolszewizmu, jak Lew Trocki czy Mikotaj Bucharin. Freud bardzo mocno wptynagt na wybit-
nych rosyjskich badaczy, zajmujacych sie takie psychologia twérczosci — Aleksandra Lurie
i Lwa Wygotskiego, gtoszacych teze o biologicznym, spotecznym i historycznym uwarunko-
waniu psychiki cztowieka. Wygotski byt pierwszym uczonym rosyjskim, ktéry podjat problem
zaleznosci miedzy sztuka a psychoanaliza, zob. L. Wygotski, Psychologia sztuki, przet. M. Za-
gorska, Krakow 1980. Badania nad spoleczna przemiang czlowieka oparte na zatozeniach
marksizmu prowadzit Wiadimir Bechtieriew, psychoneurolog radziecki. Zdaniem twoércy
refleksologii kazdy akt Swiadomy cztowieka ma podtoze materialne, a procesy spoleczne
wplywaja na procesy psychiczne.

25 Propagatorem mysli psychoanalitycznej w badaniach nad literatura byt Aleksander
Woronski, A. Bopoucku#i, Herkycemeo gudems mup. Ilopmpemwst. Cmamubu, Mocksa 1987.
Krytyk wyznacza sztuce okreslone zadania: ma ona taczyé w sobie intuicje, subiektywizm
i kreatywnos¢ artysty z obiektywnym odkrywaniem przez niego rzeczywistosci.
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Idea przewodnia, taczaca propozycje obu uczonych, jest sprowadzenie
wszystkich konfliktéw i probleméw psychicznych do okresu wezesnego dzie-
cinstwa, ktére stanowi pewnego rodzaju matryce, okresdlajaca dalsze zycie
czlowieka. Zdaniem Freuda, wlasnie w tym czasie tworzq sie¢ elementar-
ne mechanizmy emocjonalne, wedtug Pawlowa jest to okres tworzenia sie
zwigzkdw bezwarunkowo-warunkowych, wywotujacych u cztowieka strach,
ale wigzacych sie z podstawowymi jego potrzebami®*. Psychoanaliza przy-
nosi efekty w leczeniu, jesli uwzgledni istnienie w psychice mechanizméw
opartych na warunkowaniu klasycznym. Uczenie sie, czyli nabywanie odru-
chu warunkowego, interpretowane przez Zoszczenke w kategoriach ,pierie-
dietki” charakteru, polegalo na zastepowaniu bodica wywolujacego reakcje
innym bodzcem®’. Istota leczenia (oddziatywania) bedzie sie wiec opierala
na przerwaniu polaczen nerwowych z bodzcem, ktéry jest przyczyna choro-
by, i tworzeniu w mézgu nowych mechanizméw: ,Mue mokrasamocs, 4To Moe
HeCYacThe MOTJIO BO3HHKHYThH OTTOTO, YTO B MOEM MJIaJIeHYECKOM MO3-
ry CO3/IaHbl OBUTH HEBEpHBIE YCIOBHBIE CBA3H, KOTOPHIE yCTpAIIad MEHS
B manbHeHIneM. [...] MHe X0Tenoch pa3pyIruTh 3TH OITHOOYHbBIE MeXaHH3-
Msl, Bo3HHKIIHEe B Moem Mo3ry” (ITec, 190). ,(fI) PasremuHuI mMOMIHHHEIE
Oemr OT ycaoBHBIX 00BeKTOB ycrpamieHud. [Ipuman stuM obbeKkTaM ycTpa-
IIeHUS WX UCTHHHOEe 3HaueHue. U B aToM H 3akrmovanocs uaneyenne. O1-
CYTICTBHE JTOrHKH Heurnocsk noruxoi” (Ilec, 282).

Podtytut rozdziatu piatego Przed wschodem storica, trescia ktérego sa
wspomnienia narratora od drugiego do piatego roku zycia, stanowi tacznik
z tytulem i treécig poprzedniego rozdzialu Straszny swiat (wspomnienia od
pigtego do pietnastego roku zycia). W obu mys$l przewodnia zawarta jest
w cytowanym fragmencie poematu Byrona Wiezien Chillonu:

To cTparrHsIit MHP KaKOH-TO OBIT,
Bes meba, ceera u cserun (ITec, 175).

Cytat ten uruchamia w $wiadomosci autora wspomnien najwczeéniejsze
$lady pamieciowe, odsyta takze do najwazniejszego dla samego Zoszczenki
przekonania, ze $wiat uporzadkowany nie jest jedynym z mozliwie istnie-
jacych, ze jego istota polega na wzajemnym przenikaniu sie $wiadomych
zachowan i pod$wiadomych impulséw.

Rozdziat piaty nosi charakter popularnonaukowy i jest prdba skon-
frontowania teorii Pawtowa i Freuda. Piwnica, wiezienie, loch, ciemnos¢ sa
synonimami pod$wiadomych struktur psychicznych, antagonistycznych wo-
bec stonca — metafory rozumu. Opis najbardziej traumatycznych wydarzen,

% A, Kepinski, Rytm zycia, Krakéw 1983, s. 271.

1 Zainteresowanie behawioryzmem Pawlowa odzwierciedlito si¢ w eksperymentach
filmowych czoltowych rezyseréw kina rosyjskiego lat dwudziestych: Dzigi Wiertowa, Lwa Ku-
leszowa, Wsiewotoda Pudowkina.
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obejmujacych dwanascie historii z wezesnego dziecinstwa jest tu literackim
odpowiednikiem jednej z technik terapii psychoanalitycznej — rekonstrukcji
historii dziecinistwa pacjenta, bez ktérej nie sposéb zrozumieé istoty nerwi-
cy?®. Trauma rozumiana jest tu przeze mnie jako uraz, wywolujacy wstrzas
i niepokdj, w wyniku ktérego w psychice podmiotu przezywajacego (cierpia-
cego) rodzi sie¢ poczucie dziwnosci istnienia®. Zoszczenko w jednej z roz-
moéw zanalizowat swoje najbardziej traumatyczne doswiadczenie:

XOTEeJI HM3JTEYHTHCA OT OFHOH pETKOHM, MaTOM3y4eHHOH O0Je3HH, KOTOPOH
A 3aboren emie Korja ObUT THMHA3UCTOM. I[pHUHHOM ee ObIIa MCHXOIOTHYEC-
Kag TpasMa. CHIbHOE HEpBHOE MepekuBaHue. YMep otelr]. U Mm ¢ MaTepsio, oc-
TaBIITHCH O€3 CPeJICTB, MOIIIH K OJHOMY BaKHOMY JTHITY, OT KOTOPOr0 3aBHCeTIa
HaIma yyacTs. M 310 BazkHOeE JTHII0 DeccepeuHo MpHHAIO Hac. I mo MomomocTH
elre He BCTpeJasicd ¢ TAKOH YepCTBOCTHIO M OesmyrueM. OueHb HEepBHHYAIL.
U mocneacTBua moporo MHe 00OIDTHCh. MHe CTalmo TPYAHO TIIOTATh MHIITY, 710
TOTO TPYAHO, UTO A He Mor ects™™,

Stanowisko Zoszczenki jest tu bliskie koncepcji Freuda, ktéra dziecku
przypisata role decydujacq — jako wyznacznika doznan i reakcji dorostego.
Kompleksy przezywane w dziecinstwie, skomplikowane relacje z dorostymi,
zwlaszcza z matka i ojcem, towarzyszace twdrcy poczucie niezrozumienia
miaty wplyw zasadniczy na jego podzniejsze problemy. Doznanie glebokie-
go zranienia i upokorzenia w dziecinstwie pozwolito twdrcy odnalezé bez-
posrednia przyczyne nekajacych go przez cale zycie powainych ktopotdw
zdrowotnych, zwigzanych z jadtowstretem. Pisarz, ktoéry jest jednoczesnie
sam dla siebie pacjentem, uzyskuje wglad w przyczyny swoich probleméw
psychicznych i trudnosci adaptacyjnych, zaczyna rozumieé role uwarunko-
wan spotecznych na jednostke, wymuszajacych podporzadkowanie sie i od-
dzialujacych na jej poczucie wartoséci. Proces pisania jest tu jednoczesnie
przejawem mechanizmu ucieczkowego, co trafnie opisata zona pisarza: ,Ero
«0ercTBo» OT KHM3HH, OT MOJIeH, OT 3a00T W XJIOMOT KHUTEHCKHUX. ITO — Cca-
MO3alIIHTa, 3M0POBHIH, TBOPUECKHH MHCTHHKT !,

Jeden z rozdziatéw powiesci I'ope ymy (Biada rozumowi), nawiqzu-
jacy do komedii Aleksandra Gribojedowa I'ope om yma (Mgdremu bia-
da), jest polemiczny wobec Freuda, gtoszacego, ze tragedia cztowieka tkwi

2% K. Horney, op. cit, A.K. Xonkoscku#, op. cit. Rozpamigtywanie urazéw to cel lite-
ratury autobiograficznej, por. M. Permteraukos, Ilcuxuueckas mpasma, Caukr-Ilerepoypr
2006 oraz O.B. I'meboBa, Teopus mpaemsl u cogpeMernoe numepamypogedenue, [w:] A3vik
u kyasmypa, pex. 10.JI. Boporuukos, Mocksa 2011.

2% To poczucie dziwnosci istnienia spowodowane jest sytuacjg, w ktorej, zdaniem Freuda,
nastepuje powrét do tresci wypartych, zob. A. Burzynska, M.P. Markowski, op. cit., s. 65.

0 Cygt. za: T. Top, Ha ranante I'puboedosa 9, [w:] Benomunas..., op. cit., s. 205.

9 Jluwnocms M. 3owenko..., [w:] Muxaun 3owenko. Mamepuanst..., op. cit., kH. 3,
s. 49.
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w rozumie, ktdry jest przyczyng konfliktu pomiedzy naturq (biologig) a kultu-
ra. W Opowiesciach sentymentalnych, Miszelu Siniaginie i Przywréconej
mitodosci rozumowemu przyjeciu $wiata przeciwstawia sie intuicja i uczucie.
W Powiesci o rozumie, bo taki byt pierwotny tytut Przed wschodem stori-
ca, Zoszczenko chce daé wyraz optymistycznemu przekonaniu o potedze
rozumu ludzkiego®® i sile ludzkiej woli, dzieki ktérym cztowiek jest w sta-
nie posigéé pelng kontrole nad swoim organizmem. Myslenie, krytycyzm,
a tym bardziej sprzeciw wobec ograniczen ideologiczno-spotecznych zagra-
zaty bowiem jego adaptacji spotecznej, ktdora w przypadku Zoszczenki i in-
nych twércow wymagata niematej ekwilibrystyki.

Sita swojego rozumu cztowiek, jako istota my$laca, moze przezwyciezyé
strach, cierpienie, staro$¢ i $mieré¢, akceptujac madros¢ natury. Zdaniem
Ericha Fromma:

Potgga rozumu objawia si¢ przede wszystkim w tym, ze cztowiek moze zrozumieé
wlasng irracjonalno$é, postugujac sie wtasnie rozumem. [...] Poniewaz cztowiek
w trakcie procesu analizy moze sobie uswiadomié¢ wlasng podswiadomosé,
przeto tym samym moze sie uwolni¢ spod wladzy nieuswiadomionych dazen
i zamiast je thumi¢ — moze im sie przeciwstawi¢, moze ujaé im sit i poddaé¢ pod
kontrole woli®®,

Cztowiek rozumny to cztowiek wolny, zdrowy i silny; jego przeciwien-
stwem jest nierozumny, chory inteligent — cztowiek nadwrazliwy, skoncen-
trowany na analizie rozterek duchowych i przecigzony nadmierng pracq inte-
lektu. W omawianym rozdziale pisarz przytacza stowa Fiodora Dostojewskie-
go: ,CITHIIIKOM BBICOKOE CO3HAHHE H JaKe BCAKOe co3HaHHe — OomesHp” ™
(ITec, 334) i wtérujagc samemu sobie, dodaje: ,fl mpe3upalr0 HHTETHTEHT-

%2 Rozum (ros. ,pa3ym”), rozpatrywany jako kategoria filozoficzna, poznaje to, co abso-
lutne i nieskonczone w przeciwienstwie do rozsadku, ktéry poznaje to, co ziemskie i skon-
czone, zob. Idee w Rosji..., op. cit, t. 3, red. A. de Lazari, autor hasta ,Rozum i rozsadek”
— M. Broda, s. 330; rozum to ratio, intelekt lub rozsadek, B. [lams, Tonkoestii croeaps dcu-
8020 genuKopyccko2o A3blKa, T. IV, Mocksa 1982, s. 53; ,pasym” utozsamiany jest z umiejet-
nosdcia myslenia abstrakcyjnego; ,ym” w szerokim znaczeniu dotyczy poznawczej dziatalnosci
cztowieka, w wezszgym — oznacza rozsadek, ®.A. bpoxrays, U.A. 9dpon, Inyurtoneduuec-
ruti cnoeaps. Cogpemennaa gepcus, Mocksa 2005, s. 479, 589. Jeden z bohateréw komedii
Zoszczenki tak charakteryzuje swojego sasiada: ,YemoBek MHIHIH W BIIOTHE ITPETECTHBIH
TOBAPHII, HO TOMBKO y HHUX obIrecTBeHHas GU3HOHOMHA oTcTaeT. OHM Menoyus, aypak. Ho
TOJIBKO I HE TOBOPIXO OT CJIOBA JIypak. A IpPOCTO § HHUX, Kak OBl CKa3arh, RPYIHOIO IUIAHY
Hery. ¥ HUX KaTHOp uepecuyp MeNKHH. ¥ HHUX, 4 TOBOPIO, TJIABHOE TOpe OT yMma. ¥ HHUX yM

v

tymauupi’, M. 3omenko, Yeaxcaemslii moeapuu..., op. cit., s. 221-222.
%5 E. Fromm, op. cit., s. 51.

% Juz Aleksander Blok pisal, ze charakterystyczna cecha literatury rosyjskiej jest in-
stynktowna nienawi$¢ wobec abstraktéw myslowych, por. A. bior, Hapod u urnmennueen-
yus, [w:] idem, Cobpanue couunenuti @ wecmu momax..., op. cit., s. 107. Antidotum dla wielu
zoszezenkowskich bohaterdéw jest pozbycie sie zbednej refleksyjnosci: ,On BcTam Becembii
M CIIOKOWHKIH M 0 TPYOBIX Belax crapaica Oompire He aymats’, M. 3omenko, Cenmumen-
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CKHH TPYA — 3TO YMCTBEHHOE KOBBIPAHHE, OT KOTOPOTO, JIOJIKHO OBITH, HC-
xomuT Menanxonua u xauapa’ (Ilec, 74).

Przeswiadczenie o sile rozumu i racjonalnym poznaniu $wiata zbliza pi-
sarza do o$wieceniowej koncepcji cztowieka jako ,Racjonalnego Egoisty”*®,
jest bliskie przekonaniu ideologéw marksistowskich o determinizmie ludz-
kiego zachowania i mozliwo$ci naukowego kierowania ludzkoscig, a takze
o doskonaleniu istoty ludzkiej i $wiadomym budowaniu nowego zycia®®.
Przewartosciowanie i zmiana swoich ograniczen, tesknot, wcze$niejszych
przyzwyczajen i wartosci oraz wypracowanie mechanizméw kontroli pozwo-
lityby zniwelowaé przyczyny izolacji jednostki ze zbiorowosci i osiggnaé réw-
nowage: ,fl umen B BUIY KOHTPOJIb, KOTOPHH A B JaJTbHEHIIIEM YCTaHOBHII
T TOTO, YT00B OCBOOOIUTS MOH PAa3yM M MO€E TeI0 0T HHU3MIHUX CHII, OT UX
CTPaxoB M y»KacoB, OT X JIEWCTBHUS, KAKOBhlEe BHIPAKATHUCh B OeCCMBICTIEH-
HOH, TUKOH, OIMTHO0YHOH 000pOHE TIepe]l TeM, Tepesl ueM 00OpPOHATHCH He
cmegosano” (Ilec, 375).

W okresie wojny, kiedy Michail Zoszczenko konczyt prace nad powies-
cig, i na ktéry przypadt druk jej pierwszej czesci, akcentowanie roli rozumu
ludzkiego w historii miato site oddziatywania propagandowego. Idea pow-
rotu do bezrozumnej epoki barbarzynstwa, gtoszona przez tych, ktoérzy ne-
gatywnie odnosili sie do zdobyczy cywilizacji, byta niebezpieczna. Brak kon-
troli nad $wiadomoscig i nieSwiadomoscia mogt doprowadzié cztowieka do
zta, jakim w oczach Zoszczenki jawit sie faszyzm: ,Mosa pabora omposep-
raer «puimocoduioy darmmu3mMa, KOTOpag TOBOPHUT, YTO CO3HAHHE IIPHUHO-
CHT JIIOJIAM HEUCUYHCIIHMBble OeJIbl, UTO UeloBeyecKoe cyacThe — B BO3BparTe
K BapBapcTBY, K IMKOCTH, B 0TKa3e oT rusuiausanuu’ (I1ec, 8). Doktryna fa-
szystowska byta skierowana przeciwko czlowiekowi, zamieniata jej wyznaw-
cow w twory ,zwierzecopodobne”: ,Ha 3ape uemoBeueckoro pasyma yBUAETh
3arar u xenars ero! Kakoe 3T0 MpauHOe KejlaHWE W B KAKOW TEMHOH
¥ HU3KOH JyIIle OHO BO3HHUKIO! MUp moMepKHET Ha THICAUY JIET, €CTTH 3TOT
edperiTop Ha cepoM KoHe MobeAUTENA BHEIET Ha BECEHHHE IOJIA, CTOTh
elre Maio BcraxaHHsle coxod Hayku” (I1ec, 302).

Rozum jest ambiwalentny, stanowi o mocy cztowieka, ale tez jest prze-
jawem sublimacji strachu przed $miercig: ,A yM uemoBeUyeCKHH CIad, Iyr-
nuB. OH OTKJIQ/IBIBAET 3TOT BOMPOC J0 MOCTETHUX THEH, KOTja peniaTh yxe

mansusle nogecmu, [w:] idem, Cobpanue couunenuti. Cemmumenmanvuble nogecmu...,
op. cit., s. 218.

%5 H. Eilstein, op. cit, s. 46.

%6 ColMamTHCTHYECKOe CTPOUTENBCTBO B I[ETTOM MOKHO 0XapaKTEPH30BaTh KaK CTPEM-
JIEHHe DPAITHOHATH3UPOBATh YETIOBEUECKHE OTHOIIEHHA, T.€. MOJYHHHUTh HX PA3yMy, BOOPY-
xenHomy HaykoH”, JI. Tpomku#, op. cif. Koncepcja nowego, silnego, postusznego i $cidle
wspodtpracujacego z kolektywem czlowieka znalazta wyraz m.in. w Poemacie pedagogicznym

Antoniego Makarenki.
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mo3aHo. U tem Oomee mo3mHO 6oporhea. Ilo3gHO coKameTs, UTO MBICTH
0 cMmepTH 3acranu Bpaciwiox” (Ilec, 339).

Role terapeutyczng, ktérej celem byto odblokowanie urazéw, zracjona-
lizowanie strachu i dostarczenie wizji leczniczych, pozwalajacych w rezul-
tacie na integracje osobowosci, pelni sen. Marzenie senne staje sie droga
do poznania tresci ukrytych, wypartych, wyraza leki i zyczenia; dzieki nim
mozliwy staje sie powrdt do wezedniejszych sytuacji i wydarzen i ponow-
ne ich przezywanie®”. Analiza marzen sennych, umozliwiajgca komunikacje
miedzy $wiadomosciag i nieSwiadomoscig, prowadzqca do integracji obu sfer,
wymagata od pisarza duzej odwagi, zwazywszy niesprzyjajace psychoanalizie
czasy, niechetne wobec eksponowania przez tworcéw sfery subiektywnej.
Zoszczenko, zdajac sobie sprawe z niebezpieczenstw, jakie niosa takie ekspe-
rymenty podejmowane samodzielnie, przestrzegal czytelnika:

[TycTs 9T0 MOE COCTOAHHME OCTEPEKET UHTATENA OT MOMOOHHX OmbITOB. TOMBKO
o/ HabmoIleHHeM Bpaya MOKHO TIPOM3BOTUTh MCCIETOBAHUA MCHXUKH M aHa-
JTU3UpPOBaTh CHbl. Tarkoe camoleuyeHHe TPHBETIO0 MEHS K TAMKETHIM IT0CTe/Ic-
TBHAM. U TONBKO mHIIE MpodeccHOHaTHOE YMEeHbe AYMaTh U aHATH3UPOBATH
CIaciio MeHd OT erre Oorpited 6epl. UnTaTens He MOMKEH CIeloBaTh MOEMY
npumepy. 9to bonee wem omacHo (ITec, 248).

Samodzielnie podjeta interpretacja marzen sennych oparta jest na prze-
mysleniach zwigzanych z teorig Freuda i Pawlowa. Zgodnie z fizjologia Paw-
towa marzenie senne uwarunkowane jest reakcja psychologiczng cztowieka
na jego problemy osobiste. Sen wedtug Freuda jest spelnieniem pragnien
cztowieka, wyraza irracjonalng cze$¢ osobowosci. Zoszczenko polemizu-
je tu z wiedenskim psychoanalitykiem, dostrzegajac w snach nie tylko ich
kontekst seksualny*® — zamaskowany sposéb manifestacji fantazji erotycz-
nych, ktérych zrédto lezy jeszcze w czasach dziecinstwa. W swoich rozwa-
zaniach na ten temat twoérca bliski jest koncepcji Junga, dla ktérego sen to
przekaz doswiadczen stuleci, obecny w mitach i symbolach, to kreatywny
przejaw nieswiadomodci, oparty na zasadzie polaczenia sie $wiadomego ego
z wartosciami ponadpokoleniowymi, uniwersalnymi. System Freuda pozwa-
lat dotrze¢ i uswiadomié sobie wyparte i sthumione uczucia z przesztosci, na-
tomiast dla Junga celem marzenia sennego jest odkrycie jaini, odrodzenie,
polaczenie Swiadomosci z nieswiadomoscia. Sen pekni tu role katartyczng,

W7 Z.W. Dudek, Jungowska psychologia marzeri sennych, Warszawa 1997. Sen pro-
wadzi do uzdrowienia, polegajacego na ,ponownym zapoczatkowaniu egzystencji, a wiec na
powtdrzeniu narodzin”, M. Eliade, Mity, sny i misteria..., op. cit., s. 43. Metoda katartycz-
na opiera sie¢ na wywolywaniu i odreagowywaniu ttumionych napieé¢ emocjonalnych, pisze
o tym réwniez B. Killingmo, Psychoanalityczna metoda leczenia, zasady i pojecia, przet.
J. Kubitsky, Gdansk 1995. Marzenie senne jest symbolicznym wyrazem tego, co utracone, zob.
H. Segal, Marzenie senne..., op. cit.

%8 7. Freud, Objasnianie marzeri sennych, przel. R. Reszke, Warszawa 2007; idem,
Psychopatologia zycia codziennego. Marzenia senne, przet. W. Szewczuk, Warszawa 2000.
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wyraza tesknote za stanem doskonatosci, osiggnieciem petni — obrazy senne,
powigzane ze skojarzeniami zostaja w sposdb twdrczy wykorzystane. Anali-
za snéw prowadzona przez doswiadczone ,ja” wiedzie do jego konfrontacji
z ta czedciaq psyche, ktéra w rozumieniu Junga interpretowana jest jako cien
— druga, ciemna strona natury ludzkiej. Transformacja cienia, integracja
dwdch warstw psychiki: nieswiadomosci ze $swiadomos$cia prowadzi do in-
dywiduacji, ,umozliwia ustalenie wewnetrznej i zewnetrznej wiezi cztowieka
z porzadkiem ziemskim i kosmicznym”®.

Nowy czlowiek Michaita Zoszczenki uciele$nia marzenie tworcy o czto-
wieku doskonalym®’, anthroposie, istocie zintegrowanej psychicznie, emo-
cjonalnie, duchowo i fizycznie, $wiadomej siebie, odpowiedzialnej za stan
swojego ducha, akceptujacej trudng, czasem przerazajacq rzeczywistos$é. Pisat
Zoszczenko: ,fI 6w xorenm XkHUTH Tar, yTrobd HEe 0COOEHHO CTaperh, UTOO HeE
3HATh KANTKOH CITabOCTH, IPAXIIOCTH, YHHHHUA. 651 X0TeN 10 KOHITA CBOMX
JTHEH OBITh CPABHUTENBHO MOMOABIM. TO €CTh TaKWM, KOTODPHIH HE MOTEpST
OBl B OMTBAX C KU3HBIO HEKOTOPYIO CBEKECTh CBOMX UYBCTB. BOT 3T0 mMpuMH-
puto 6x1 MeHsa co crapoctsio” (ITec, 370). To marzenie o osiggnieciu kompro-
misu miedzy ,ja” a wymaganiami spoteczenstwa, niestety, nie ziscito sie.

Ksiega Przed wschodem storica — dzieto literackie i rodzaj autoportretu
psychologicznego Michaita Zoszczenki — jest zapisem mrokdéw ludzkiej du-
szy, zmaganiem duchowym, ale takze aktem protestu twércy przeciw ograni-
czeniom ideologicznym i schematom spotecznym na rzecz prawdy osobistej
i gtebokiego przekonania o autokreatywnej mocy sztuki, ktéra przezwycieza
stare formy i stwarza nowq rzeczywistos¢.

%9 7. Jacobi, op. cit., s. 150. Por.: Z.W. Dudek, op. cit; E. Fromm, Zapomniany jezyk.
Wstep do rozumienia snéw, basni i mitéw, przet. J. Marzecki, Warszawa 1977.

310 Zob. C.G. Jung, Mandala. Symbolika czlowieka doskonatego, przet. M. Starski, Poz-
nan 1993 oraz Z.W. Dudek, Podstawy psychologii Junga. Od psychologii gtebi do psychologii
integralnej, Warszawa 2002.



Michait Zoszczenko
— klasyk literatury rosyjskiej

Jlumepamyprnoe uUCKycCcmaeo, nogmopio, coc-
moum € mom, ¥mo0bsl u3 2pyosl €108, U3 XAO-
ca MHCUSHEHHBLX Agnenull omobpamb mo He-
MHO020€, YUMo eOUHCMEEHHO HEe00X00uMo 014
8bIPAJCENUA CEOUX Mbleael U uyscma'.

Trylogia Michaila Zoszczenki, a szczegdlnie jej ostatnia cze$é, stanowi
w historii literatury rosyjskiej zjawisko unikalne, wykraczajace poza utrwa-
lone schematy interpretacyjne. Spojrzenie na twérczo$¢ i dokonania artys-
tyczne pisarza przez pryzmat jego trzech najwazniejszych dziel, Niebieskiej
ksiegi, Przywréconej mtodosci i Przed wschodem storica, pozwala zweryfi-
kowaé — przypisany mu przez historykoéw literatury i krytykéw — image sa-
tyryka. Ostawiona zoszczenkowska satyra i $miech to antidotum na dyskurs
totalitarny, sposdb na oswojenie absurdu $wiata i wtasnych lekéw, budowa-
nie postawy filozoficznego dystansu.

Artyzm tego, dzisiaj juz niekwestionowanego klasyka literatury rosyjskiej,
jest wynikiem wyrafinowanego potaczenia filozoficznego wymiaru twérczo-
$ci z prostota przekazu. Owa prostota, precyzja mysli i zwiezto$é to, w prze-
konaniu pisarza, cechy dobrej literatury. Jako kontynuator moralnego dzie-
dzictwa rosyjskiej inteligencji XIX wieku Michail Zoszczenko w polemiczny
sposob asymiluje tradycyjne wzorce realistycznej i modernistycznej prozy
rosyjskiej, wpisujac sie w nurt rozwazan, dotyczacych ksztattu zycia kultu-
ralnego, tworzenia sie nowych jakosci etycznych i estetycznych. Twoérczosé
Zoszczenki — prozaika, dramaturga, felietonisty — jest wielowymiarowa, ko-
egzystuje pomiedzy tradycja a nowatorskimi rozwigzaniami literackimi wraz
z obowiazujaca w Rosji radzieckiej przez lat bez mata trzydziesci doktryna
realizmu socjalistycznego.

Powiesci wchodzace w skiad trylogii, ktére staty sie obiektem moich
analiz, wyznaczaja nowe drogi rozwoju prozy rosyjskiej; dokonujgca sie
w nich transformacja wzorcéw i motywow literackich, taczenie rézinych
form wyrazu artystycznego: beletrystyki, historii, filozofii, psychologii, takze
malarstwa i muzyki, jest przemyslang strategiq pisarza, zmierzajaca ku stwo-
rzeniu nowej formy gatunkowej i odnowienia jezyka.

! M. 3omenro, O numepamyprom uckycemee, [w:] JIuuo u macka Muxauna 3owenko,
coct. ¥ 1yon. I0.B. Tomanresckuit, Mocksa 1994, s. 100.
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Zainteresowania Zoszczenki, ktérym dawal wyraz w swojej tworczo-
$ci, koncentrowaty sie wokdt czlowieka poddawanego presji historycznej,
ideologicznej i spotecznej na przestrzeni wiekéw. Dazenie twoércy do uni-
wersalizacji przestania artystycznego pozwala dostrzec réinorodnosé postaw
i podejmowanych wyboréw, uniemozliwiajac jednoznacznos$é¢ ocen. Motyw
poszukiwania utraconej jednosci ze $wiatem, porzadkowania wciaZz na nowo
rozpadajqcej sie rzeczywistosci? realizuje sie u autora Opowiesci senfymen-
talnych w formie dialogu i polemiki pomiedzy tradycyjnymi, wypracowany-
mi przez rosyjska literature modelami osobowosciowymi wrazliwych, niedo-
stosowanych spolecznie ,matych” i ,zbednych” ludzi a XX-wiecznym projek-
tem antropologicznym nowego czlowieka — uciele$nienia boskiej mocy.

Trylogia to kronika najwazniejszych wydarzen rosyjskiego zycia kul-
turalnego i spotecznego, ktérych $wiadkiem byt Michail Zoszczenko, po-
czynajac od lat dwudziestych ubiegtego stulecia az do 1946 r. i rezolucji
Andrieja Zdanowa, ktéra zepchnela go w niebyt. Przede wszystkim jednak
najwazniejsze powiesci pisarza sa forma autobiografii: wyrazem jego boles-
nych dodwiadczen, przezyé oraz osobistych przemys$lenn na temat zadan sztu-
ki i miejsca artysty w nowej rzeczywistosci. Dokonania twoércze Zoszczen-
ki sqa wiec Swiadectwem ciggltosci rosyjskiego procesu literackiego, a tak-
ze forma obrony niezaleznosci, ucieczkg przed monistycznym charakterem
kultury, ktéremu opiera sie kazda indywidualno$é artystyczna. Cecha wy-
rézniajacq wielkich twdrcéw jest zawsze sprzeciw, niezgoda na zastany $wiat
w imie wiernosci swojemu ,ja”, jak to bowiem trafnie okreslit Witold Gom-
browicz:

Sztuka jest arystokratyczna do szpiku kosci, jak ksigze krwi. Jest zaprzeczeniem
réwnosci i uwielbieniem wyzszoéci. Jest sprawaq talentu, czy nawet geniuszu, czyli
nadrzednos$ci, wybitnosci, jedynosci, jest takzie surowym hierarchizowaniem
wartosci, okrucienstwem w stosunku do tego, co pospolite, wybieraniem i dos-
konaleniem tego, co rzadkie, niezastgpione, jest wreszcie pielegnowaniem oso-
bowosci, oryginalnosci, indywidualnosci®.

Podstawowym dylematem Michaita Zoszczenki, na ktérym szczegdlne
pietno odcisngt stalinizm, byt silnie odczuwany konflikt pomiedzy pierwiast-
kiem duchowym a kolektywnym, jednostkg a masg, pomiedzy akcentowa-
niem indywidualnych cech cztowieka, ktére sq barierg w adaptacji ze srodo-

2 Swiadectwo porzadku jest kategoriq odwieczng i zawsze wazng, gdyz dzielo sztuki,
nawet w naszgym coraz bardziej zuniformizowanym i seryjnym S$wiecie, zawsze S$wiadczy
o duchowej sile porzadkujacej, ktéra jest rzeczywistoscia naszego zycia. [...] | moze wszystkie
wysitki ocalenia i zachowania, na ktérych wspiera sie ludzka kultura, czerpia site z przyktadu,
jaki daje dzieto artysty i doswiadczenie sztuki: porzadkowania wciaz na nowo tego, co nam
sie rozpada”, H.-G. Gadamer, Rozum, stowo, dzieje, przet. M. bukasiewicz, K. Michalski, War-
szawa 2000, s. 156.

* W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, [w:] idem, Dziela, t. VIII, red. J. Btonski, Krakéw
1988, s. 217.
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wiskiem, a identyfikacja ze spoleczenstwem, postrzegana jako ucieczka od
siebie. To bezustanne oscylowanie pomiedzy wielokrotnie podejmowanymi
prébami zaakceptowania $wiata i jednoczesnie wewnetrzny sprzeciw wobec
wszelkim ograniczeniom przeradza sie¢ w specyficzng forme buntu, polega-
jaca na wyeksponowaniu swojego ego i akcentowaniu jego autonomii, co
w rzeczywistosci totalitarnej, zmierzajacej do homogenizacji spoteczenstwa,
wymagato duzej odwagi.

Gléwnym celem pisarstwa Zoszczenki, zwlaszcza w okresie socreali-
stycznej ortodoksji, stala sie autoanaliza, za§ sam proces tworzenia miat gte-
boki katartyczny i terapeutyczny sens: nalezato na nowo ,ztozy¢” swéj rozsy-
pany psychiczny $wiat, przywrécié zachwiang réwnowage w rzeczywistosci,
w ktorej zakwestionowaniu ulegty tradycyjne wartosdci. Prekursorstwo auto-
ra trylogii w wypracowanej formie autoterapii, opartej na polaczeniu nauki
z mys$leniem humanistycznym jest dzisiaj niekwestionowane. Wystepujac
w obronie niezaleznodci, twoérca podwaza sens wszelkich ideologicznych za-
biegéw, zmierzajacych do pozbawienia jednostki jej podmiotowosci. Choé
sam gteboko zraniony niesprawiedliwg krytyka stwierdza pod koniec zycia:
»YMHpaTh Hajo BoBpeMda. d omosman™, jego zachowanie pozostaje bezprece-
densowym przykladem prawosci i odwagi moralnej w latach dyktatury sta-
linowskiej: ,{I He ymeto dhopmansao roBopurs. Y Ha uro Bam Moe (opmans-
HOoe mpu3HaHHe B omrubkax? fl Oyay roBOPHTH Tak, KAk A JYMalo, — TOIBKO
TOT/Ia MOKHO TIOJTHOCTBIO TIOHATH, UTO IPE/ICTABIAET COOOHM UenmoBeR. |...]
g BO MHOTOM oOITtibasce, /iefiajl OIUIONTHOCTH, HO A He COTJIaceH C TeM, UTO
A HECOBETCKHH ITHcaTellh,  HUKOT[a UM He Obu1™. Pisarz zawsze powazinie
traktowal swoje pisarskie postannictwo, kwestia prawdy artystycznej i part-
nerski stosunek do czytelnika byly dla niego nadrzedne.

Zaproponowana przez twdrce koncepcja nowego ,pieknego” cztowieka
jest hipoteza wyrastajacq z réznych koncepcji antropologicznych, poczynajac
od XIX-wiecznych utopii spotecznych, poprzez modernistyczne idee ,wszech-
jednodci”, nietzscheanska koncepcje nadcztowieka, po komunistyczny pro-
jekt ,pieriedietki” osobowodci ludzkiej. Jednoczes$nie tworczo asymiluje cho-

* U. Merrep, Ceudemenvcmeo cogpemennura, [w:] Bcnomunaa Muxauna 3owenko,
coct. u nopr. tercra I0.B. Tomarescku#, Jlerunrpaa 1990, s. 242.

5 Stenogram wystapienia Zoszczenki na zebraniu pisarzy leningradzkich w 1954 r., cyt.
za: }0.B. Tomamrescku#, Cyovba Muxauna 3owenko, [w:;] M. 3omenkro, Cobpanue couune-
Hull @ 5-mu momax, 1. 5, Mocksa 1994, s. 385. Wstrzasajaco brzmiag stowa cytowanego powy-
zej Izraela Mettera, jednego z niewielu pisarzy, obecnych na zebraniu, ktdrzy po wystapieniu
Zoszczenki odwazyli sie na oklaski: ,OTueranuBag cmoBa, pe3KUM H 0€33KaTOCTHBIM T'OTIOCOM
oH TpeboBas, YTOOBl MBI BMECTE C HHM OCKOPOMIHCH HH30CTHIO I'DA3HOTO NMOPYraHHA €ro
yecTH. [...] OH xoTes, urobs Mbl HOHATH: OpaHb, KOTOPOH 00THI ero JK/aHoB, HeepeHOCHMa
u g Hac. [...] Ero peus 6puta 3apaxkeHa cHIOH HeoObYaHHOH Mormu. Morrsio HEPHUBHIY-
HOTO TOT7/Ia eIrfe I Hac YeJI0BeYECKOT0 JOCTOMHCTBA, TYXOBHOH H JYIIIEBHOH ITPO3pPavyHOC-
ta...", U. Mettep, op. cit., s. 246.
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re, ciemne strony psychiki z ukrytymi poktadami mocy, uciele$niajagc ma-
rzenie pisarza o osiggnieciu psychicznej i fizgcznej petni.

Wzrastajace zainteresowanie zaréwno osobowoscig, jak i nieznanymi do-
tychczas obszarami twoérczosci Michaita Zoszczenki pozwala mieé nadzieje,
7e proces przywracania naleznego mu miejsca w literaturze rosyjskiej jesz-
cze sie nie zakonczyt i nadal aktualne sg stowa Wiktora Szktowskiego, adre-
sowane do pisarza: ,Mo# muin# U Bemuku# 6patr Muxaino 3omenko |...],
yBepeH B TBOeM nuTeparypHoM Oeccmeprud [...]. Tar memo B Tom, Muria,
YTO THl BETHKUH ITHUCATETh W, KOHEUHO, 3TO 3aHATHE OYEHb TPYITHOE™S.

6 Cyt. za: B.A. Illomuy, ,...I re 3nawn epynnsl nucameneti, 6onee cnaouennot...”
(M. 3owenko u ,Cepanuonogst 6pamsa”), [w:] Muxaun 3owenko. Mamepuanst kK mgopuec-
Kol 6uoepaguu, ku. 3, pexa. B.II. Mypomcku#, Caukt-Ilerepoypr 2002, s. 286.



Kalendarium zycia i tworczosci Michaila Zoszczenki

Wedlug legendy nazwisko Zoszczenko pochodzi od znieksztalconej nazwy zawodu
prapradziadka pisarza, zagranicznego budowniczego (3omumti) Akima, ktéry przybyt
do Rosji w 1789 r.

1894 Urodzit sie w Petersburgu w rodzinie Michaila Iwanowicza Zoszczenki, arty-
sty malarza i Jeleny Osipowny Zoszczenko de domo Surina, niespetnionej ak-
torki, poetki i pisarki.

1903-1913 Uczy sie w 8 Gimnazjum w Petersburgu. Wtedy powstaja jego pierwsze
opowiadania. Ich rekopisy nie zachowaly sie.

1907 Umiera ojciec, zostawiajac rodzine bez srodkéw do zycia.

1908 Jelena Zoszczenko podejmuje zabiegi o przyznanie jej i o$miorgu osieroco-
nym dzieciom renty po ojcu.

1911 Poznaje Nadie Rusanowa-Zamystowska. Pierwsza miloé¢ pozostawi gleboki
$lad w psychice pisarza.

1913 Prdéba samobdjcza, podjeta po otrzymaniu oceny niedostatecznej z egzaminu
z literatury rosyjskie;j.

—  Rozpoczyna studia na wydziale prawniczym Imperatorskiego Uniwersytetu Pe-
tersburskiego.

1914 Zostaje relegowany z uczelni za niezaptacone czesne.
—  Po raz pierwszy jedzie do Moskwy.

—  Pisze pierwsze zachowane opowiadanie Dwudziestokopiejkéwka (/[eyzpugen-
HbL).

19141916 Bierze udzial w I wojnie $wiatowej w randze porucznika, a potem kapi-
tana sztabowego.

1916 Zostaje ranny podczas ataku gazowego, ktory stal sie przyczyna pdzniejszej
powaznej choroby serca.

1917 Wraca do Piotrogrodu, pracuje jako komendant poczty i telegrafu.

—  Wryjeidza do Archangielska, dostaje propozycje wyjazdu z kraju wraz z fran-
cuskim korpusem ekspedycyjnym, z ktérej nie korzysta.

1918 Ponownie wraca do Piotrogrodu, pracuje jako czeladnik w zakladzie szew-
skim.

—  Przeiywa fascynacje filozofig Fryderyka Nietzschego.
—  Pracuje jako telefonista w strazy granicznej Strielnia-Kronsztad.
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1919

1920

1921

1922

1923

Pisze pierwsze felietony, bajki filozoficzne, nowele; podejmuje prébe publika-
cji felietonu Bardzo pana nie kocham, méj wladco (A ouens ne awbaio gac,
Moli eracmenun).

Wstepuje w szeregi Armii Czerwone;j.

Uczestniczy w walkach pod Narwa, hospitalizowany w wyniku nawrotu choro-
by serca, zdemobilizowany.

Pracuje jako instruktor hodowli krélikéw i kur oraz milicjant wydziatu krymi-
nalnego.

Podejmuje prace w studiu zatozonym przy wydawnictwie ,Wsiemirnaja litera-
tura”, w dziale krytyki, prowadzonym przez Kornieja Czukowskiego, poznaje
tam m.in. Mikolaja Gumilowa, Jewgienija Zamiatina, Wiktora Szklowskiego.
Studio stanie sie szkola ksztalttowania stylu pisarza.

Pisze artykut o Wlodzimierzu Majakowskim i Aleksandrze Bloku.
Pracuje jako pomocnik ksiegowego w porcie wojennym Piotrogrodu.

Kontynuuje dziatalno$¢ w Domu Sztuki, dokad przeprowadzito si¢ studio. Zos-
taje mu tam przydzielone mieszkanie.

Podejmuje prébe napisania historii literatury rosyjskiej Na przetomie (Ha ne-
pesnome).

Powstaja pierwsze parodie na Czukowskiego, Zamiatina i Szktowskiego.
Smieré matki.

Zawiera matzenstwo z Wiera Wtadimirowng Kierbic-Kierbicka.

Zostaje cztonkiem ugrupowania ,Bracia Serafioniscy”.

Rodzi sie jego syn Walerij.

Maksym Gorki pozytywnie ocenia jego opowiadanie Starucha Wrangel
(Cmapyxa Bpaneeny).

Zawiera znajomosci w kregach literackich — poznaje m.in. Borysa Pilniaka
i Aleksieja Remizowa.

Zostaje cztonkiem Wielkiej i Wolnej Matpiej Lozy (Obiezwielwotpal), zato-
zonej przez Aleksego Remizowa; order kawalera Lozy (,Opmen Ob6esnanero
3naka”) dostaje za opowiadanie Starucha Wrangel.

Pisze powie$¢ Czerwoni i biali (Kpacnvie u 6eavte); utwér, skrytykowany
przez Gorkiego, zostaje zniszczony.

Publikuje pierwszy zbiér opowiadan Opowiadania Nazara Iljicza pana Si-
niebriuchowa (Paccraswt Hazapa Havuua 2ocnoouna Cunebproxoesa).
Wychodzi almanach Bracia Serafioriscy (Cepanuonogst 6pamua), w ktérym
umieszczone zostato opowiadanie pisarza Wikforia Kazimirowna (Buxkmopus
Kasumuposna).

Publikuje pierwsza zartobliwa autobiografie O sobie, o ideologii i jeszcze
o tym i tamtym (O cebe, 06 udeosno2uu u ewe Koe o 4em).

Zostaje wydrukowana opowie$¢ Koza (Kosa), pierwszy utwdr z pdiniejsze-
go cyklu Opowiesci sentymentalnych (Cenmumenmanbhsle nogecmu) oraz
cykl opowiadan Rozgardiasz (Paznompulk).
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1924

1925

1927

1928

W belgijskim wydawnictwie ,Le disque vert”, za wstawiennictwem Gorkiego,
ukazuje si¢ opowiadanie Wiktoria Kazimirowna (Bukmopusa KasumupogHna).
Jest to pierwszy w Europie Zachodniej przektad mtodej prozy radzieckiej.

Publikacja opowiadania Arystokratka (Apucmoxpamxka,.

Rozpoczyna wspodlprace z czasopismami satyrycznymi ,Smiechacz”, ,Biegie-
mot”, ,Buzotior”, ,Driezina”, ,Krasnyj woron”, ,Krasnyj zurnal dla wsiech”,
,Ogoniok”.

Zostaje wydana jego opowie$¢ Mqdrosé (Myopocms), ktéra weszta potem
w sktad Opowiesci sentymentalnych, oraz zbidr opowiadan Wesole zycie
(Becenasa scu3nw).

Publikacja opowiesci Straszna noc (Cmpawnaa nous) z cyklu Opowiesci
sentymentalne oraz opowiadania £Faznia (Bana).

Wyjezdza do Moskwy, gdzie wraz ze Szklowskim pracuje nad scenariuszem
filmowym (tytut i losy scenariusza sg nieznane).

Jesienig jedzie do Jaltty. Krymski kurort bedzie odtad czestym miejscem odpo-
czynku pisarza.

Z powoddéw nasilajgcych sie ktopotéw zdrowotnych przebywa w sanatoriach
w Carskim Siole i Siestroriecku.

W Jakcie poddaje sie psychoterapii u miejscowego lekarza.

Wychodzi drukiem cykl jego opowiadan Szanowni obywatele (Yeascaemvle
2paxcoane).

Zostaje najpopularniejszym i najbardziej poczytnym pisarzem radzieckim,
jego utwory wydawane sa w naktadach do 40 000 egzemplarzy, co w latach
dwudziestych XX w. jest ewenementem.

Pisze artykut pt. O sobie, krytykach i o swojej pracy (O cebe, kpumukax
u ceoeti pabome).

Publikacja powieséci O czym $piewat stowik. Opowiesci sentymentalne (O wem
nen conogeli. Cenmumenmanvhsle nogecmu) w naktadzie 10 000 egzempla-
rZzy.

Wychodzi drukiem zbiér opowiadarn Nerwowi (Hepensle nioou).

Pojawiaja sie krytyczne recenzje Opowiesci sentymentalnych.

Wzrost popularnosci, naktady utworéw Zoszczenki dochodza nawet do 75 000
egzemplarzy, jego dziela drukowane sq takze za granicq, gtéwnie przez rosyj-
skie wydawnictwa emigracyjne w Paryzu i Rydze.

Wychodzi drukiem zbiér opowiadan Z kogo sie $miejecie (Had rem cmee-
mechb).

W serii Mistrzowie prozy wspélczesnej (Macmepa cospemenHol npo3wl)
wychodzi opracowanie twdrczosci pisarza pt. Michaitl Zoszczenko. Artykuly
i materiaty (Mux. 3owenro. Cmamou u mamepuasnst). Autorami opracowan
sq Wiktor Szktowski, Aleksander Barmin i Wiktor Winogradow.

Wyjeidza do Moskwy, gdzie poznaje Jurija Olesze, z ktérym polacza go silne
wiezy przyjacielskie.
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1929

1930

1932

Wspélnie z rysownikiem Mikotajem Radtowem wydaje album Wesote projek-
ty (Becenble npoekmut).

Podpisuje umowe z wydawnictwem ,Priboj” na szesciotomowe wydanie swo-
ich utwordw.

Ukazujq sie drukiem Listy do pisarza ([Tucema k nucamenio) — zbeletryzo-
wany zapis korespondencji pisarza z czytelnikami.

W teatrze Wsiewotoda Meyerholda czyta komedie Szanowny towarzysz (Yea-
aicaemutii mogapuuy). Rozmowy prowadzone na temat wystawienia sztuki kon-
czq sie fiaskiem.

Gosci u Osipa Mandelsztama. Obaj twoércy odnosza sie do siebie z duzym
uznaniem.

Premiera sztuki Szanowny fowarzysz w leningradzkim Teatrze Satyry.
Rozpoczyna prace nad powiesciqa Miszel Siniagin (Muwens Cunazun).
Publikuje artykul Jak ja pracuje (Kak a pabomaro).

Pisarz ma klopoty mieszkaniowe, w rozwigzaniu ktérych pomaga mu Gorki.
Ukazuje sie¢ drukiem komedia Szanowny fowarzysz.

Zostaje zlikwidowane ostatnie leningradzkie czasopismo satyryczne ,Rewizor”.
Wraz z innymi pisarzami wyjezdza na budowe baltyckiej fabryki okretdw.
Publikacja powiesci Miszel Siniagin.

Wraz z rysownikiem Mikotajem Radtowem wydaje album Szczesliwe idee
(Cuacmaueste uoeu).

Zawiera znajomo$¢ z Dymitrem Szostakowiczem. Kompozytor bedzie jednym
z niewielu tworcow, ktdrzy w latach czterdziestych okaza pisarzowi psychiczna
i materialng pomoc.

Nawigzuje wspélprace z czasopismem satyrycznym ,Krokodit’.

Wyjezdza na odpoczynek do miejscowosci Koktebel. To drugi, oprécz Jatty,
kurort krymski, ktéry w latach kolejnych stanie sie dla pisarza miejscem czes-
tych pobytow.

Gromadzi materialy do powiesci Przywrécona mtodosé (Bosepawennaa mo-
1000CMb).

Przejawia duze zainteresowanie psychoanaliza Zygmunta Freuda i teorig od-
ruchéw warunkowych Iwana Pawtowa.

Wychodzg drukiem komedie Wesele (Ceadwvba) oraz Zbrodnia i kara (IIpe-
cmynjienue u HAKA3ARUE).

Rezyseruje komedie Wesele w leningradzkim music-hallu.

Duzo jezdzi po kraju, czytajac swoje opowiadania i zdobywajac duze uznanie
publicznosci.

Czasopismo ,Zwiezda” publikuje pierwsze czesci powiesci Przywrécona mtodosé.

Wraz z grupa pisarzy pod przewodnictwem Gorkiego wyjezdza na budowe
Kanatu Bialomorskiego. Plonem wyprawy stanie sie¢ powie$¢ Historia pewnej
pieriekowki (Hcmopusa o0noti neperogru).
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Zostaje wydana komedia Dziedzictwo kulturowe (Kyavmypnoe nacnedue),
w tym samym roku odbywa si¢ jej premiera w Teatrze Matych Form w Peters-
burgu.

Ukazuje sie drukiem powies¢ Przywrécona mtodosé.

Interwencja Gorkiego w sprawie zlagodzenia ingerencji cenzorskich dotycza-
cych powiesci Przywrécona mtodosé.

Powiesé wzbudza ozywione dyskusje wérdd uczonych i lekarzy.

W czasopi$mie ,Krasnaja now” ukazujq sie pierwsze rozdziaty powiesci Nie-
bieska ksiega (l'onybaa knuza).

Historia pewnej pieriekowki ukazuje si¢ w monumentalnej ksiedze pt. Kanat
imienia Stalina (Kanan umenu Cmanuna) pod redakcja Gorkiego et al.
W tym samym roku pojawia sie drugie wydanie powiesci pod zmienionym
tytutem Hisforia pewnego Zycia (Mcmopusa oonoti scusnu).

17 VIII-1 IX Udziat w pierwszym Wszechzwigzkowym Zjezdzie Pisarzy Radzieckich.

1935

Zoszczenko zostaje wybrany na cztonka Zarzadu Zwiazku Pisarzy Radziec-
kich, wraz z innymi uczestnikami Zjazdu jest tez gosciem Gorkiego w willi
pisarza w miejscowosci Gorki pod Moskwa.

Otrzymuje mieszkanie w Leningradzie na Nabrzezu Kanatu Gribojedowa 9.
Jego sasiadami sa m.in. Mikolaj Zabotocki, Mikotaj Olejnikow, Michail Sto-
nimski, Olga Forsz, Jewgienij Szwarc. Dzisiaj znajduje si¢ tam muzeum po-
$wiecone pisarzowi.

Pracuje nad zakonczeniem powiesci Niebieska ksiega.

Zostaje opublikowany artykut Anny Bieskiny Twarz i maska Michaita Zosz-
czenki (Jluyo u macka Muxauna 3owenko) — jest to pierwsza préba synte-
tycznego spojrzenia na pisarstwo Zoszczenki.

Poddaje sie leczeniu u leningradzkiego psychoterapeuty.

Rozwdj zainteresowan psychoanaliza freudowska owocuje rozpoczeciem pracy
nad powiescig Zrédta szczescia (Kawowu cuacmboa).

Czasopismo ,Krasnaja now” kontynuuje druk Niebieskiej ksiegi.
Pisarz publikuje felietony w czasopi$mie ,Krokodil”.

W styczniu wychodzi pelne wydanie Niebieskiej ksiegi.
Podejmuje prace w czasopismach dla dzieci.

Bierze udzial w dyskusjach publicznych nad powiesécia Niebieska ksiega, kto-
ra poddawana jest surowej krytyce.

Ostatni list Gorkiego do pisarza z pozytywna oceng Niebieskiej ksiegi.
Publikacja powiesci Czarny ksiqze (Uepnwtii npunu), napisanej na specjalne
zamoéwienie w zwigzku z rocznica rewolucji pazdziernikowe;j.

Zawiera umowe z moskiewskim wydawnictwem ,Sowietskij pisatiel” na druk
powiesci Zrédta szczescia. Gotowy rekopis miat byé dostarczony w 1937 r.,
ksigzka zostala ztozona do wydawnictwa dopiero jesieniq 1943 r. pod zmienio-
nym tytutem Przed wschodem storica (Ileped gocxodom coanua).

Smieré Gorkiego — Zoszczenko bierze udzial w pogrzebie pisarza.
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1937

1938

1939

1941

1942

Rok obchodéw stulecia $mierci A. Puszkina. W czasopi$mie ,Zwiezda” ukazu-
je sie drukiem Szdsta powiesé Bietkina (Illecmasa nogecms Bearuna).

W czasopi$mie ,Leningradskaja prawda” publikuje Cztery listy A.M. Gorkie-
go (Uemwipe nucema A.M. T'opbrozo), prawdopodobnie dzieki nim udaje sie
pisarzowi unikng¢ aresztowania.

Areszty cztonkéw rodziny i bliskich znajomych.

Zostaje wydana powie$¢ Odwet (Boamesdue), napisana specjalnie z okazji
dwudziestej rocznicy rewolucji pazdziernikowej.

Drukuje Smieszne opowiadania (Cmewnwvie paccka3swl), pierwsze z cyklu
opowiadan dla dzieci.

Pojawia sie kolejna powies¢ pt. Niestawny koniec (Beccragnvlii koneu);
w 1959 r. powie$é wyszta pod zmienionym tytutem Kiereriski (Kepencruii).

Zostaje odznaczony orderem dla zastuzonych pisarzy radzieckich (opaep Tpy-
nosoro KpacHoro 3HamenH).

Odbywajag sie spotkania poswiecone tworczosci pisarza.
Drukiem ukazuje sie powie$é Taras Szewczenko (Tapac Illeguenkxo).

Kupuje dacze w Siestroriecku, nieopodal Leningradu. Stanie si¢ ona dla pisa-
rza miejscem pracy, azylem bezpieczenstwa.

Wydaje zbiér opowiadan dla dzieci Mqdre zwierzeta (¥Ymuvle scugommnuie)
oraz Opowiadania o Leninie (Pacckaset o Jlenune).
Bierze udzial w dyskusji na temat zadan radzieckiej literatury dla dzieci.

Wychodzi drukiem komedia Niebezpieczne zwigzki (Onacnvle cea3u) oraz
zbidr opowiadan Szanowni obywatele (Yeancaemule 2paxcoane).

W Moskwie uczestniczy w projekeji filmu nakreconego na podstawie jego
komedii Zbrodnia i kara; film nie wszed} na ekrany.

Ukazuja sie opowiadania dla dzieci O najwazniejszym (Camoe 2nagnoe) oraz
O sprytnych i mqdrych (Xumpsie u ymusie).

Zostaje cztonkiem zarzadu leningradzkiego oddziatu Zwiazku Pisarzy Radziec-
kich.

Publikacja monografii Cezara Wolpe pt. Dwadziescia lat pracy M.M. Zosz-
czenko ([Jeaduams nem pabomst M.M. 3owenko) w czasopi$mie ,Litieratur-
nyj sowriemiennik”. Jest to jedna z najwazniejszgych monografii poswieconych
tworczosci pisarza.

Zgtasza sie z prosba o wstgpienie do Armii Czerwonej, ale ze wzgledu na stan
zdrowia otrzymuje odpowiedZ odmowna.

Wraz z Jewgienijem Szwarcem pisze sztuke Pod lipami Berlina (ITod nauna-
mu Bepauna); publikuje felietony antyfaszystowskie.

Zostaje ewakuowany z Leningradu do Atma-Aty, pracuje jako wspdtpracow-
nik-scenarzysta ,Mosfilmu”; spotyka sie m.in. z Siergiejem Eisensteinem,
Mikotajem Czerkasowem, Samuelem Marszakiem.

Kontynuuje prace nad powiesdcia Przed wschodem storica, ktérej rekopis za-
brat ze sobq z oblezonego Leningradu.
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1943

1944

1945

1946

Pisze felietony antyfaszystowskie i opowiadania wojenne, weszly one pdzniej
do cyklu Opowiadania zotnierskie (Condamcrue pacckaswt).

Wraca z Atma-Aty do Moskwy; wchodzi w sktad kolegium redakcyjnego cza-
sopisma ,Krokodit".

Srodowisko pisarskie zaznajamia sie z pierwszymi rozdziatami powiesci Przed
wschodem storica; utwor spotyka sie z duzym zainteresowaniem.

Bierze udzial w spotkaniu na temat ,Satyra i humor podczas drugiej wojny
$wiatowej”.

Publikuje opowiadania i felietony w czasopismach ,Krokodil”, ,Smiena”, ,Ogo-
niok”, ,Krasnoarmiejec”, ,Sowietskaja awiacija”.

W sierpniu czasopismo ,Oktiabr” drukuje trzy pierwsze rozdzialty powiesci
Przed wschodem storica, na poczatku pazdziernika kolejne cztery; w potowie
listopada druk powiesci zostaje wstrzgymany. Pisze list do Stalina z prosba
o inferwencje.

W grudniu na zebraniu Prezydium Zwigzku Pisarzy Radzieckich powiesé
Przed wschodem storica zostaje okreslona jako politycznie szkodliwa i poz-
bawiona walordw artystycznych. Druga cze$é utworu zostanie wydrukowana
w czasopi$mie ,Zwiezda” dopiero w 1972 r. (nr 3) pod tytutem Powiesé o rozu-
mie (ITosecms o pasyme). Pelne wydanie powiesci w ojczyznie pisarza ukaze
sie w 1987 r.

Zwolniony ze stanowiska redaktora w czasopi$mie ,Krokodit".
Trudnosci z wyjazdem do Leningradu.

Czasopismo ,Bolszewik” wszczyna nagonke na pisarza — w artykule O pew-
nej szkodliwej powiesci (06 oomoti epeomoti nogecmu) zostaje oskarzony
o oszczerczy stosunek wobec cztowieka radzieckiego.

Na plenum Zwiazku Pisarzy Radzieckich twdrczos¢ pisarza poddana zostaje
ostrej krytyce.

Powrét do Leningradu.

Zostaje wezwany na przeshuchanie do leningradzkiego KGB; ma to zwigzek
z krytyka powiesci Przed wschodem storica.

Pisze opowiadania i felietony, ale wszedzie spotyka sie z odmowa druku.
Pogarsza sie stan psychiczny i fizyczny pisarza.

Przeredagowuje napisang jeszcze przed wojng sztuke Brezentowa teczka (Ila-
pycunoestli nopmdens), pisze komedie Bardzo mito (Ouens npuammno), opo-
wiadania dla dzieci, felietony.

Czasopismo ,Leningrad” drukuje komedie Ouens npuammno.

Premiera komedii Brezentowa teczka i Bardzo mito w tzw. teatrze blokady,
powstatym podczas oblezenia Leningradu (Teatr Komedii).

Otrzymuje medal za heroiczng postawe podczas wojny (Memans 3a ,J{obmect-
HBIH TPy B Bemukro# OteuvectBenHo# BorHe 1941-1945 rr.” ).

Wchodzi w sktad kolegium redakcyjnego czasopisma ,Zwiezda”.
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— W czasopi$mie ,Zwiezda” (nr 5-6) bez wiedzy autora zostaje wydrukowane
jego opowiadanie Przygody malpy (IIpukawouenus obe3vansi).

—  Konczy prace nad sztukq Niechaj nieudacznik placze (Ilycmb neydaunux
naavem) i podpisuje umowe na jej wystawienie w Teatrze Komedii.

— 14 sierpnia zostaje wydana rezolucja KC partii o leningradzkich czasopis-
mach ,Zwiezda” u ,Leningrad” (ITocmanognenue I[K BKII (6). O acyprnanax
,36e30a” u ,Jlenunepad”), zawierajaca krytyke twoérczosci pisarza, w istocie
skierowana na rozgromienie $rodowiska literackiego. Autorem rezolucji jest
Andriej Zdanow, 6wezesny kierownik Wydziatu ds. Kultury i Ideologii w Ko-
mitecie Centralnym partii.

— 20 i 21 sierpnia rezolucja zostaje opublikowana w czasopismach ,Kultura
i Zyzn” oraz ,Prawda”.

— W prasie pojawiaja sie artykuty, dyskredytujace twdrczoéé pisarza. W jego
szkalowaniu szczegdlnie ,zastuzyl si¢” krytyk stalinowski Whadimir Jermitow.

— 26 sierpnia Zoszczenko pisze list do Stalina, w pazdzierniku tego roku — do
Zdanowa.

— 4 pazdziernika wykluczony ze Zwigzku Pisarzy Radzieckich; pozbawiony ta-
lonéw zywnosciowych, zmuszony jest pracowaé jako szewc. Rodzina pisarza
znajduje sie w bardzo trudnej sytuacji materialnej, pomagaja jej tylko nielicz-
ni dawni przyjaciele i znajomi.

1947 Powstaje cykl opowiadan wojennych pt. Opowiadania partyzanckie (Ilapmu-
3aHCKUE PACCKA3bL).

—  Czasopismo ,Nowyj mir” drukuje dziesie¢ z trzydziestu dwoch opowiadan
w cyklu Nigdy nie zapomnicie (Huxo20a ne 3abydeme).

—  Pracuje nad sztukq Bedzie wam tu wesoto (30ect eam 6ydem geceno); w cig-
gu trzech lat powstato trzynascie jej wariantéw, pomimo to sztuka nie zostala
opublikowana.

1948 Przeklada powie$é finskiego pisarza Maiju Lassila Pozyczajqc zapatki (3a
cnuuramu); powiesé zostata wydana bez nazwiska ttumacza. Nasilaja sie kto-
poty zdrowotne pisarza.

1948-1949 Pisze komedie Zarty na bok (IIlymku e cmopony); nie doczekala sie
ona jednak realizacji scenicznej.

1949 Pisarza spotyka pasmo udrek i upokorzen, pisze wiec rozpaczliwy list do Alek-
sandra Fadiejewa, 6wczesnego sekretarza Zwigzku Pisarzy Radzieckich z pyta-
niem, co robié, by nie byé zbednym czlowiekiem w panstwie.

1950 Pracuje nad przektadami utwordéw pisarzy finskich i ukrainskich.
1951 Pisze opowiadania i felietony dla czasopisma ,Krokodit".

1952 Powstaje cykl opowiadan Co mnie najbardziej zdumiato (Ymo mena 6onbvwe
8ce20 nopasusno).

1953 Wystepuje do Zwigzku Pisarzy Radzieckich z prosba o rehabilitacje swojego
imienia i przywrécenie cztonkostwa; 23 czerwca tego roku zostaje ponownie

przyjety.
—  DPisze felietony i opowiadania, pracuje nad przekladami, rzadko drukuje.
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1954

1956

1957
1958

W leningradzkim Domu Pisarzy wraz z Anng Achmatowq uczestniczy w spot-
kaniu ze studentami angielskimi; na pytanie gosci zagranicznych o stano-
wisko wobec oskarzen wysuwanych pod jego adresem w rezolucji Zdanowa
z 1946 r. nie zgadza sie z zawarta w niej krytykqa swojej osoby. Wypowiedz
staje sie przyczyna kolejnej brutalnej nagonki na pisarza.

15 czerwca wystepuje na zebraniu pisarzy leningradzkich z mowa obrorcza.
Pogarsza sie stan jego zdrowia, wyjezdza na leczenie do sanatorium w Soczi.
Zamiana mieszkania na mniejsze (na Nabrzezu Kanatu Gribojedowa 9).
Praca nad przekladami z jezykéw ormianskiego, osetynskiego, ukrainskiego.

Zwraca sie z prosba do leningradzkiego oddziatu Zwiazku Pisarzy Radziec-
kich o przyznanie mu emerytury.

Grupa pisarzy, m.in. Korniej Czukowski, Mikotaj Tichonow, Wieniamin Ka-
wierin, zwraca sie z prosba do KC partii o rehabilitacje Zoszczenki jako twor-
cy i cztowieka.

Pogarsza sie stan zdrowia pisarza.
Bierze udzial w spotkaniach poswieconych pamieci Gorkiego.
12 lipca otrzymuje informacje o przyznaniu mu emerytury.

Umiera 22 lipca na swojej daczy w Siestroriecku, zostaje pochowany na miej-
scowym cmentarzu. Mimo prosby rodziny nie zezwolono na pochowanie pisa-
rza na prestizowym leningradzkim Cmentarzu Wolkowskim (stynne Literac-
kie mostki).

Przy opracowaniu kalendarium zycia i tworczosci Michaita Zoszczenki korzy-
statam z: 10.B. Tomammesckui, ,Jlumepamypa — npouszgodcmeo ondacuoe...”
M. 3owenko: scusns, meopuecmao, cyovba, Mocksa 2004 oraz E.B. KonuuHa,
O.I0. Mlunmuna, Hcmopusa cemvu M.M. 3owenko, ,Anmpmanax XX Bek”, BhL 1,
Canxkr-Ilerepoypr 2009.



Pesrome

Hossi¥r ueroser Muxamiaa 30III€eHKO
Tpumorua: Bozgpawennaa monooocms,
I'oaybaa rnueza, Ileped gocxodom cornua

Muxaun Muxaimosuu 3orrenko (1894-1958) asngerca omuuM U3 Hambosee
OPHTHHATBHBIX PYCCKHUX ITHCATENeH IepBOH MONMOBUHK XX cronerud. Barnan Ha ero
TBOPYECTBO, C TOUKH 3PEHHA TpeX BaAKHEHITHX moBecred: Bozgpawennoti mMon0doc-
mu, I'ony6oii knueu u Ileped gocxodom coanua, TO3BONIAET IEPEOCMBICITUTH CYIIECT-
BylOITlee B COBPEMEHHOM II0JIbCKOM JIUTEPaTypOBeJIeHHH BOCIPHUATHE 30INIEHKO KaK
carhpHKka. B HacToAIed KHUTe IPeITPUHATA TTOMBITRA 00BACHUTH (heHOMEH TPHIIO-
rru 30IIeHKO C yYeTOM ee aBroTepaneBTHUYecKod (YHKIMH. OCHOBHBIM TE3HCOM
ABTISETCA MBICTH O TOM, UTO TPHIOTHA — 3TO OJMH TEKCT, Xy 0KeCTBeHHasdA aBTOOHO-
rpadus, TeCHO B3aMMOCBA3aHHaaA ¢ pumocoduel, KYIbTYPOH K He0NOrHeH CBOero
BpeMeHH. [Iponssesienuss 30I11€HKO COEJHHEHD! CIIOKHOHM CHCTEMOH aBTOPCKHUX Ma-
COK, BKJIIOVAlOITeH Tpardyeckoe BOCIPHATHE MHPQ, THPHU3M, CMeX H HpoHHI0. Pac-
CMAaTpHBasg Bech TBOPUECKHUH IYTh MHCATENS, MOKHO TOBOPHTH O CIBHIE AKIIEHTOB
B CTOPOHY CMATYeHHS HUPOHHUYECKHX H CAaTHPUUECKHUX IIPHEMOB, O BO3pacTaloleH
POJIA @BTOPCKOM M YHUTATENBCKOU JTHUHOCTEH.

B Tpumormm 3aTpoHYTH caMmble CYIIeCTBEHHbIE I ITHCATENS MpoOIeMbl: POJTh
XYZOKHHKA M HUCKYCCTBA B PA3BHUTHH KYIBTYPHl, COOTHOIIIEHHE TPA/IUITHH U COBpe-
MEHHOCTH, COOCTBEHHOE NICHXHUecKkoe U (pusmuecroe 310poBhe. 371060/ITHEBHAA TEMA
BCer/la COe/IMHAETCS C BOIIPOCAMM 00IIeUesIOBeYeCKOro M IK3UCTEHITHATBHOTO Xa-
paKTepa, a MPHUPO/A CAaTHPHl 30IIEHKO 3aKIOUAETCHA B COETMHEHHH KOMHYECKOTO
¥ Tparmueckoro. CMex, pacCMaTpHBaeMblH B JaHHOM HCCIIETOBAHHH Kak (umocodce-
Kaf M KYIbTYpHAd KATErOpHS, HUKOrJA He OplBaeT HEHTPAIBHBIM, IIPEACTABIAA CO-
00# cmocod caMoaHaNTM3a MHCATeNId MW OJHOBPEMEHHO MBIAACH 3AIUTHHM MeXa-
HHU3MOM Tiepes; abcypZioM COBETCKOH JIEHCTBHTETTFHOCTH.

['maBHKIM TepoeM MOBECTBOBAHHA 30IIEHKO ABIAETCA UETOBEK, NMOKA3AHHBIH
B CHUTYaITHH KOHQIIMKTA C caMHM c000H, 001IIecTBOM M HcTopHed. HesaBucumo ot
HUCTOPHYECKUX H COITHATBHBIX 00CTOATENHCTB, TEPOH OCTAETCA BOIUIOIIEHHEM 00111e-
YyeJloBeUeCKHX UepT, B CBOMX IICHXHUYECKHUX IOOYKIeHUAX U YCTAHOBKAX OH YHHBEp-
carneH. [lepcoHax< 301TIeHKO TIpe/ICTaBIfAeT COOOHM KaK MPOJOIKEHHE, TaK U MOJIEMH-
Ky C CYIIEeCTBYIOITUM B DYCCKOH JIUTEpAType THIIOM «MAaJeHBKOTO» W «IHIITHET0»
yenmoBeka. Bce TBopuecTBO 30IIEHKO — HAUMHAA C PAHHHX (DeTHETOHOB, PacCKa30B
¥ QHEKJIOTOB M KOHYAfA CaMBIMH 3HAUMMBIMH M BAKHBIMH JUIS HET'O MOBECTAMH —
3T0 (hopMa 0OBEKTHBH3AIMH CBOETO «A», HO TAKKe M CO3/IaHHEe cedf Kak JIpyroro.
JTOT TpoIece 3aRIOYAeTCA B INOMBITKE IT0KA3aTh B NMPOU3BEJEHHAX CBOK IIPOEK-
[HI0 — TePCOHAXKeH, YykK/IbIX aBTOPY, HO OIpPE/IeTIeHHBIM 00pa3oM IOTOTHAIOIINX
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ero. B 30Xy KOPEHHBIX H3MEeHEeHHH H JIOMKH TPAAUITHOHHBIX 3THUYECKHUX U 3CTCTH-
YeCKHUX TPHHIAIIOB, 30IIIEHKOBCKUH MEPCOHAX ABIAETCA OHOBPEMEHHO CBHJIETE-
JIeM ¥ KEePTBOH COIMAIBHBIX M MCTOPHUECKHX CHII. UelloBeK MaccChl, XO3AUH HOBOH
JKM3HH, TTPOTHBOIOCTABIEH pedIERCHPYIONIEMY HHTEIUTUTEHTY, VI KOTOPOro HET
MecCTa B HOBOH J€HCTBHUTEIFHOCTH.

Hceenenopanme Tpworum Mmuxamna 30I1IeHKO HEBO3MOMKHO 06e3 COOTHECEHHS
€e ¢ 9CTETHKOM COITpeaTH3Ma. XOTd ITHCATEh MBITAICH IOT0KHTETbHBIMY 00pa3om
OTBETHTh HA 3alIPOChl BpEMeHH, B 00JlacTH IpoOIeMaTHKH, MOJIETH repos, aBTopC-
KOH TIO3UI[MH, €ro IPOHU3BEJEHHUA IOJIEMHYHbl 110 OTHOIIEHHIO K COI[PEUTHCTH-
YeCKOMY KaHOHY. 30IIEHKO HEJIOBEPYHBO OTHOCHJICA K TPeOOBAHHAM MeEpeesIKH
YeJI0BeUEeCKOH JIMYHOCTH, BOCIIPHHHUMAA HX C TOUKH 3PEHHUS COOCTBEHHBIX TEepPekKH-
BAaHWH M CTPEMJIEHHH: TIepejieiaTh cebd — 03HavasIo JjIg HEro CaMoCTOATEIFHO, BHE
KOJUIEKTHBA O37I0POBHTH JIYIITY H TEJIO, MEPEBOCIIUTATh CAaMOT0 cedd Kak IHcarens
M UeJI0BeKa, CTaTh YPAaBHOBEIIEHHOH, 3/TOPOBOH JIMUHOCTHI0. MHOTHE COBpeMeHHH-
KU 30IIIeHKO oOpalajii BHUMAHHe Ha €ro IIpepaciioyioKeHHOCTh K eI PeCCHBHBIM
COCTOSHHUAM, Ha TIOPA3UTEIIFHOE HECOBIIAJIEHHE MEMKIY METAaHXOITHUECKHM CKIIaZIoM
XapakTepa IMHCcaTesd U CMEeXOBOH HAIIPaBIEHHOCTHIO €ro MPOU3BETeHUH.

CHHOHMMOM ¥ JTHTEPATYPHHIM BOIUIOIIIEHHEM MEJTaHXOJTHH cTaja 00Me3Hp —
OJIHA M3 TJIaBHBIX TeM mucartend. CoOCTBEHHOE «I» — 3TO PEVTHHO CYITIECTBYIOITHH
007TbHOH, KpaHe BIEYATTHUTETHHBIH XYAOKHUR-UHTEIUTUTEHT M €r0 JIBOHHHUKH H3
moBecTed. OHHM TPOTHBOIIOCTABIIEHE MOTEHITHATIBHOMY «f», IPYTOH BO3MOKHOCTH —
CHJIBHOMY, 3/TOPOBOMY BapBapy, a/IbTEPHATHBHOMY 9T0. B romocax (Mackax) mepcoHa-
JKeH CRpHIBAeTCA M pacTBopsercd cobcrBeHHOE «g». [lapazokc 30I1I€HKO B TOM, UTO
MeJIaHXO0JTHA, ¢ KOTOPOH OH Oopercd, CTpajlaHHe, BBI3BAHHOE JYITIEBHBIM PacIlajioM,
HOCAT TBOPUECKHH XapaKTep, ABIAIOTCA HCTOUHHKOM BJIOXHOBEHHS, CAMBIM CTaphIM
c110cob0M BhIpakeHHA 00ITeH, YHUBEPCAIbBHOH TOCKH 10 BHYTPeHHEH TapMOHHH.

30I1IEHKOBCKAA MEUTA CTaTh HOBBIM UETOBEKOM, 3aMeTHA B eperInuke ¢ Ppu-
puxom Hurrire, ocobeHHO B AHOHHUCHHCKOM amodeo3e OOHOBIAWIMIEHCH KU3HH
M TIPOTIOBEJTH CHIBHOM JIMuHOCTH. CTpEeMIIEHHE K Tiepejieike ce0d OCHOBAHO TaKkKe
Ha mcuxoaHanu3e 3urmynaa $petma u reopun yenosunx pednercos Meana [lasmo-
Ba. OpUTHHATBHHIH cIIaB GPEHIUCTCKOTO M TABIOBCKOTO YYEHHH — 3TO IOIBITKA
CBSI3aTh BOEIMHO J[BE TOBECTBOBATEIbHbIE CTPATErHH: CYOBEKTHBU3M MTOBECTBOBAHUA
¥ HayuyHOEe 00BACHEHHE CBOEr0 COOCTBEHHOTO IICHXHUECKOTO COCTOSHHUS.

Ananus tpunoruu Muxamna 30MMIEHKO C TOUYKHM 3PEHHSA €€ KAHPOBOH CIEITH-
(dburH, CyTh KOTOPOH COCTOHUT B COBMEII[EHHH PAa3HBIX KAHPOB, CTHITHCTHYECKOH
HEOTHOPOTHOCTH, HMCIIOJb30BAHHUH paHHEE BHIPAOOTAHHBIX PYCCKOM M BCEMHPHOH
JTUTEPATYPOH XY/I0KECTBEHHBIX TPHEMOB, TI03BOJIAET O-HHOMY B3TJIAHYTH HAa TBOP-
YyecTBO THcaTeid B 11eJIoM. MHOTroypoBHEBAad OPraHH3aIUd TEKCTa, IKIEKTHUHOCTD,
HO TIPH 3TOM M IIPOJIYMAaHHOCTh, CBA3HOCTh KOMITO3HITHH, CTABAT TPHIIOTHIO 30TIEH-
KO B OJTHH DA/ C TPOU3BEIEHUAMH IKCIIEPUMEHTATBHOH pyccKOH mpo3nl 20-x u 30-x
rr. XX croimerHs.

[To OTHOIIIEHHI0 K CBOHMM IIPOM3BEJEHHAM 3O0IIIEHKO, CO3HABad, UTO OHH HeE
YRIIQ/IBIBAIOTCA B PAMKH OOIIETIPHHATHIX KAHPOBBIX KAHOHOB, BCE vallle yrmorped-
ager omnpeneneHue kKhuea. OHO BHABIAET HEOOBIYHOCTh KAHPOBOH TPHPOJIBl €r0
TOBECTEH, KOTOPhle BMEIIAIOT B ce0A 3JIeMEHTHl KaK TPaJHI[HOHHBIX XY/I0KECTBEH-
HBIX KaHPOB (AHEKIOT, paccKas, POMaH, CTUXOTBOPEHHE), TaK M APYrux Gopm Ciro-
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BECHOCTH (THEBHHK, aBTOOHOTrpadusa, ceMeHHas XpPOHHKA, HayYHOE HCCIeOBaHHE,
MYOTHITHCTHKA).

COBMeH_IeHHe B TPHJIOTHH PA3HBIX KYIBTYPHBIX Tpdl{HHHﬁ, ABHBIC U HEABHBIC
PEMHHHUCIIEHITHH M acCOITHAITHH, (hparMeHTapHOCTh, MeTaKaHpoBble 00pa3oBaHHS,
ABJIAIOTCA CBHIETETHCTBOM TIYOOKHX HHTEPTEKCTYATBHBIX CBA3eH IIPOH3BEICHHH
30H_IeHKO C JIPYrUMH XYAOKECTBECHHBIMH H HEXYJ0XECTBECHHBIMH (b()pMaMI/I, 4uTo
3aMeTHO KaK Ha ypOBHE IPOONIEMATHKH H HIEHHOTO 3aMBICia, TAK M KaHPOBBIX
ocobennocter. Tpuiorus npezcrasnger coboH OPUTHHATIBHBIHA CIIOCOO IIEpPEeOoCMBbIC-
JIeHUsI COOCTBEHHOH KHU3HH.

CBA3BIBAIOIITAM KOMIIO3UITHOHHBIM 3IEMEHTOM, CO37IalOITHM MHOTOCTOHHYIO
CMBICTIOBYIO CHCTEMY, ABIIAIOTCA 371eCh ITUTAThl. [[MTHPOBaHHE YYXKOTO CIIOBA, JKHBO-
TMHACHBIE U My3blKaJIbHbIe MeTadophl — 3TO CO3HATEIBHBIH XY/I0KECTBEHHBIH TPHEM,
CYTh KOTOPOT'O 3aKTIOYAETCA B JIHATTOTHUECKOM COOTHOIIIEHHH COOCTBEHHOTO CIIOBA
C PA3THYHBIMH KYJIbTYPHBIMH, d)HHOCO(i)CKHMH, HAQYYHBIMH ¥ JIATECPATYPHBIMH 3HA-
KaMH.

[Turath aBngiorca cmocoboM aHaTH3a CYOBEKRTUBHBIX MEPEKHUBAHUH MOBECTBO-
BaTENA—-aBTOPa—Tepos, YRa3biBad Ha UX BHEBPEMEHHOH M YHHBEPCATBHBIH XapaKTep.
«Yykoe» CII0BO CO3/IaeT pa3Hble CMBICTIOBbIE YPOBHH TEKCTA — OYKBABHBIA M CKPHI-
ThIH, HUITO0CO(MCKUH, UYTO OTKPHIBAET pa3Hble BO3MOMKHOCTH IIPOUTEHHA — KaK JIId
«YCPETHEHHOT'0 UHMTATENSA», TAR U JUIA unTarensa bomee rpebosarensuoro. [Ipousse-
JIEHHUS TIPOIILIBIX STOX BIUIETAIOTCA B COBPEMEHHBIH KOHTEKCT; 3TO BEJIET K aKTYalH-
3aIMH UX 3HAUYeHHd, O1arolapa yeMy BO3MOKHO TIepeoCMbICTIeHHe HOBOH JIEHCTBH-
TEPHOCTH KaK COBOKYITHOCTH PA3THYHBIX IEHHOCTEH M TOUEK 3PEHHS.

Cy0BeRTHBH3M, IIIYOOKHUH IICHXOJIOTHUYECKHH aHAIH3 ICHXHYECKOTO COCTOSHHSA
TUCATeNIS, TIOUCKHU JYIIIEBHOTO POJCTBA C IIPEJACTABUTEIAMH €BPOIEHCKOH U PYCCKOHU
KYJIbTYPhl POAHAT TPHIOTHIO C IIPOHU3BEACHUAMH MOHepHHCTCKOﬁ IIPO3bl, HECMOTPA
Ha TO, YTO 30II[EHKO HPOHHYECKH OTMEKEBHIBAETCH OT HEe, KaK OT «HEe3JEITHHX
BeToBy. [lucaTens mpeampHHUMAET MOMBITRY yoemuTh cedd B H3KHUTOCTH TPAJIH-
ITMOHHBIX XY/I0KECTBEHHBIX 00Pa30B, MOCKOIBKY COBPEMEHHAd 3I0Xa HYXKIaeTcd
B JIUTEPAType ONTHMH3MA H IiejleycTpeMiieHHOCTH. OTHaK0 30IIEHKO CKEITHYECKH
OTHOCHTCS K BO3MOMKHOCTH CO3/IJaHHA HOBOH, 03/I0POBHUTETFHOH JTHTEPATYPHL.

H3-3a U3BECTHHIX BHEXYI0KECTBEHHBIX (akTOpPOB TPHIOrHa Muxamna 3011eH-
KO B CBOE BpeMf He OKa3ajla 3HAYHUTETHHOr0 BIIMSAHUA HA PA3BHTHE PYCCKOH JTHUTE-
parypsl. Jlumms ceromusa, pacmosnarad 0Ooree IMIMPOKHM 3HAHHEM COBETCKOHM 3IMOXH
U HOBBIMH, HEU3BECTHBIMH DaHEeE (bflKTaMH U3 XHU3HHU ITHUCATEeNd, MOXKHO B JTOJIXK-
HOH Mepe OIIeHUTh €ro HOBATOPCTBO B 00NacTH XymoxkecTBeHHOH (opmpl. Ocoboro
BHHUMAaHHA 3aC/TY’KHBAET ABTOTEPANIEBTHYECKAA POJIb TPHIOTHH, KOTOPAd OIHpPAeTCH
HA OCO3HAHHWE JIYIIIECIIACHTETFHOH CHIThl XY/I0’KECTBEHHOTO TBOPYECTBA.



Summary

Mikhail Zoshchenko’s New Man.
The Trilogy: Youth Restored,
The Blue Book, Before Sunrise

Mikhail Mikhailovitch Zoshchenko (1894-1958) is one of the most original
Russian writers of the first half of the twentieth century. This research seeks to
reassess the creative output of the writer by looking closely at his three most im-
portant works — Youth Restored (1933), The Blue Book (1936), and Before Sunrise
(1943 — first part, 1972 — second part); such a perspective allows to reconsider the
common view of Zoshchenko as a predominantly satirical writer, which exists in
contemporary Polish criticism. In this book an attempt has been made to explain
the phenomenon of Zoshchenko’s trilogy by concentrating on the analysis of its
auto-therapeutic function. It is argued that the trilogy can be seen as constituting
one text — a strikingly unusual fictionalized autobiography, deeply entangled in the
philosophical, cultural and ideological problems of its time. Zoshchenko’s works
are interconnected by a complex system of authorial masks (identities assumed by
the writer) which express a whole range of attitudes: from the tragic perception
of the world to lyricism, laughter and irony. Tracing Zoshchenko’s evolution as
a writer it is possible to notice in his works a shift of emphasis from harsh satire
to milder irony, as well as the growing importance of the role of the author and
the reader.

The trilogy deals with the issues crucial to Zoshchenko, such as the role of the
artist and art in the development of culture; the relation of contemporary culture
and society to tradition; and the writer's own psychic and physical health. Topical
themes are always combined with universal and existential problems; Zoshchenko'’s
satire fuses the comic and the tragic. Laughter, which is regarded in this research
as a philosophical and cultural category, is never neutral; for Zoshchenko, it is both
a means of self-analysis and a defense mechanism against the absurdities of Soviet
reality.

Zoshchenko’s protagonist is a person in conflict with himself, with society
and with history. Regardless of the historical and social circumstances in which he
finds himself, the protagonist, in his psychic impulses and basic beliefs, embodies
universal human traits, is a kind of everyman. Zoshchenko’s protagonist is part of
the tradition representing the so-called “small” man and the “superfluous” man in
Russian literature; however, the writer also polemicizes with this tradition. All of
Zoshchenko’s works — from his early short stories and anecdotes to his trilogy —
can be interpreted as a means of objectifying the writer’s “I” but also of creating
himself as the other. This process consists in the writer’s projecting himself onto
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the personages which are alien, but in some way also complementary to him. Dur-
ing the epoch of radical changes and collapse of traditional ethical and aesthetic
values, Zoshchenko’s protagonist becomes both a witness to and a victim of the
operation of social and historical forces. The average, commonplace man “in the
crowd” — the master of the new life — is contrasted with the reflecting intellectual,
for whom there is no place in the new reality.

Analyzing Zoshchenko’s trilogy, it is important to relate it to the aesthetics
of socialist realism. Although the writer made an effort to meet the demands of
his time in a “positive” way, his themes, character types and authorial position
are polemical in relation to the canon of socialist realism. Zoshchenko mistrusted
the contemporary demands to radically transform the human personality; he ap-
proached the problem of creating “the new man” from the perspective of his own
feelings and aspirations: for him to change himself meant to heal body and soul
by himself, by his own effort, independently of the group, to remodel himself as
a writer and as a man, to become a healthy, harmonious individual. Many of Zosh-
chenko’s contemporaries commented on his predisposition to depressive states, on
the striking discrepancy between his melancholic temperament and the ludic na-
ture of his works.

Disease, which is one of the writer's main themes, becomes a synonym to and
the literary embodiment of melancholy. The writer’s real self, i.e. a really existing
sick person, a highly sensitive artist-intellectual as well as his doubles in the trilogy,
is contrasted with the writer’s potential self — a strong, healthy barbarian, his alter-
native ego. The writer’s real self is hidden behind the masks, behind the personae
created by the writer; it is dissolved in their voices. Zoshchenko’s paradox lies in
the fact that the melancholy he is trying to cope with and the suffering caused by
his psychic disintegration are creative forces, they are sources of inspiration for the
writer, the most ancient means to express the universal human longing for inner
harmony.

Zoshchenko’s desire to be reborn, to become a new man is clearly manifested
in his dialogue with Friedrich Nietzsche, especially in the Dionysian apotheosis of
a renewed life and in the idea of the superman. Zoshchenko’s striving to transform
himself is also based on Sigmund Freud’'s psychoanalysis and Ivan Pavlov’s theory
of the conditioned reflex. The original amalgamation of Freudian and Pavlovian
ideas finds its expression in the writer’s attempt to combine two narrative strategies:
subjective narration and scientifically objective explanation of his psychic state.

The trilogy is characterized by the mixture of various genres, by stylistic het-
erogeneity, as well as by the use of artistic devices developed earlier by Russian and
world literature. The analysis of Zoshchenko'’s trilogy from the point of view of its
genre peculiarities throws a new light on his creativity. The multi-layered structure
of the text, its eclectic nature, on the one hand, and its coherence and minute atten-
tion to detail, on the other, are features which align Zoshchenko’s trilogy with the
most innovative works of Russian literature in the 1920s-1930s.

Being aware of the fact that his trilogy does not conform to any commonly
accepted generic conventions, Zoshchenko frequently uses the word “book” (knu-
2a) to define the genre of the works his trilogy is made up of. This definition
highlights their unconventional generic character, the fusion of traditional fictional
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genres (anecdote, short story, novel, poem) and non-fiction (diary, autobiography,
family chronicle, scientific research, publicistic writing).

The incorporation of different cultural traditions, overt and covert allusions
and associations, fragmentation, meta-generic formations — all testify to the pro-
found intertextual links of Zoshchenko’s works with various fictional and non-
fictional forms, which can be observed both on the thematic level and in the genre
peculiarities. The trilogy becomes an original means for the writer to rethink his
own life.

The linking structural element, which creates a multi-layered system of signi-
fication in Zoshchenko’s texts, is citation. Citing the word of the other, using paint-
erly and musical metaphors is a conscious artistic strategy, the essence of which is
in relating the writer’s own word to various cultural, philosophical, scientific and
literary signs.

Citation is a way to analyze the subjective feelings and emotions of the nar-
rator-author-protagonist, pointing to their timeless and universal character. The
presence of the word of the other generates different semantic levels within the
text — the literal level and the hidden, philosophical one, which opens up vari-
ous possibilities of response both by “average” readers and more demanding, well-
-educated ones. The works from previous epochs are inserted in the contemporary
context, which leads to the actualization of their meaning; thanks to this strategy it
becomes possible to reinterpret the new reality as a fusion of different values and
viewpoints.

Subjectivism, deep psychological analysis of the writer’s psychic state, search
for the intellectual and emotional affinity with representatives of European and
Russian culture reveal the trilogy’s close links with modernist fiction despite the
fact that Zoshchenko rejects modernist works, ironically calling them “alien flow-
ers”. The writer tries to convince himself of the exhaustion of traditional artistic
images on the grounds that the contemporary epoch needs optimistic and purpose-
ful literature. However, Soviet reality makes Zoshchenko sceptical as to the possi-
bility of creating a new, rectifying kind of literature.

Because of the well-known extra-literary factors, Zoshchenko’s trilogy in its
time did not have a significant influence on the development of Russian literature.
Only today, owing to our wider knowledge of the Soviet epoch and the discovery of
some unknown facts about the writer’s life, can we fully appreciate Zoshchenko’s
artistic originality and innovation. Of particular importance is the auto-therapeutic
role of the trilogy, which demonstrates the redemptive power of art.

Translated by Olga Glebova
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Kniaziew Wasilij W. 17

Kocjan Krzysztof 84
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Kolakowski Leszek 22, 43, 55, 78, 135,
145, 161

Kondakow Igor W. 18, 21
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Lacan Jacques 71

Lahusen Thomas 94

Langerhans Paul 77

Lassila Maiju 13, 179

Lazari Andrzej de 31, 156, 157, 164

Lebiediewa Walentyna G. 32

Lejderman Naum L. 43, 45, 51, 127
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Panofsky Erwin 15, 143, 145, 149

Panufnik Maciej 43
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Pascal Eugene 72

Passi Isaak 128

Pasternak Borys L. 24

Paszkiewicz Anna 62

Pawlenko Piotr A. 21
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Platonow Andriej (wtasc. Klimientow
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Pogorielskaja Jelena 44

Polewoj Borys N. (wlasc. Kampow) 94,
122

Pollak Seweryn 34, 81

Pomorski Adam 77

Ponyrko Natalia W. 35

Popkin Cathy 46
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Siomkin Aleksiej D. 46
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Szczerbakow Aleksander S. 130

Szekspir William (Shakespeare William)
124, 139, 140

Szepielewa Olga M. 52

Szewczuk Wlodzimierz 166
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Tank Jewgienij 56, 136

Tarajto-Lipowska Zofia 33
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wanego rozumienia dzieta literackiego w akcie interpretacyjnym operujacym
nowoczesng aparaturg pojeciowg z jego heurystyczng przydatnoscia dla objas-
niania zjawisk szerszych niz samo dzieto czy tworczos$é pojedynczego pisarza.

Piotr Fast

Pochwalam sam pomyst wziecia na warsztat osobowosci artystycznej Michaita
Zoszczenki oraz jego tworczosci ze szczeg6lnym naciskiem na zupetnie niezna-
ng, nawet historykom literatury, trylogie. Autorka zadata sobie mnéstwo trudu, by
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szerokiego diapazonu kulturowo-politycznego trylogia Zoszczenki jawi sie jako
suma doswiadczen osobistych twércy, zwigzanych z problemem prawdy artys-
tycznej i poszukiwaniem nowej formy dla jej eksplikaciji.
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