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Wstep

Rosyjski rock stanowi obecnie w Rosji fenomen w sensie historycznym, kul-
turowym, socjologicznym, filozoficznym i literackim. Gatunek ten stal si¢
dla badaczy tematem fascynujacym, chociaz nielatwym. Pierwsza polowa lat
dziewigédziesigtych XX wieku byla zamknieciem epoki prawdziwego rozwoju
rocka. Kilka lat péZniej kultura rockowa stala si¢ przedmiotem zainteresowan
naukowych. Jak wiadomo, sprzymierzeficem badacza jest zawsze odpowied-
nio dluga perspektywa czasowa, dystans, kt6ry pozwoli rzetelnie oceni¢ wptyw
danego zjawiska na rzeczywisto$¢. Na przykladzie analiz literaturoznawczych
mozna stwierdzi¢, iz rola ,rockowych” prekursoréw byla nie do przecenie-
nia. Pierwsze artykuly i prace na temat tekstéw rockowych staly si¢ w Rosji
bodZcem do powstania szeregu interesujacych odniesiefi. Naturalnie mozna
powiedzie¢, iz zagadnienie rosyjskiej poezji rockowej zostato zbadane w stop-
niu niewystarczajagcym do wyciagniecia wnioskéw ostatecznych. Bedzie to
prawda, lecz ponad dziesigcioletni okres badan zaowocowat bardzo dobrymi
rezultatami.

Wysoka warto$¢ artystyczna stowa rockowego oraz rosnaca liczba publi-
kacji na temat rocka sprawily, ze sztuka ta przyciaga coraz wigksza uwagg li-
teraturoznawcow rosyjskich. Dzieje si¢ tak tym bardziej, iz w ciggu ostatnich
czterdziestu lat proza rosyjska zdecydowanie dominowata nad poezja. Wy-
dawnictwa s3 obecnie coraz bardziej zainteresowane drukowaniem nie tylko
materialéw historyczno-kulturowych, lecz réwniez tekstéw literackich. Proces
ten na wiekszg skale rozpoczal si¢ pod koniec lat osiemdziesiatych XX wieku'*.
Niepodwazalne znaczenie maja w tym przypadku antologie. Badacz z Tweru,
Jurij Domanski, wspominajac pierwsze zbiory z poczatku lat dziewigédziesia-
tych XX wieku (wydana w Moskwie w 1991 roku Alternatywa: Préba antologii
poezji rockowej/Anvmeprnamusa: Onvim anmonozuu pox-no3suu oraz wydane
w Sankt-Petersburgu w 1992 roku Sfowo rocka/Cnoso poxa) pisze, iz mialy one

! 10. NomaHckuit, Pycckas pox-no3sust: B0npocst mexcmonozuu u u30amenvckas npaxmu-

ka, [w:] Pyccxas pox-noasus: mexcm u konmexcm 6, Teeps 2002, 5. 97.

Wizystkie przypisy, ktére dotycza zbioréw Pycckas pok-nossus: mexcm u xoxmexcm
1-10, odnosz3 si¢ do elektronicznych wersji tych publikacji, ktére mozna pobraé ze strony
internetowej Katedry Teorii Literatury Uniwersytetu Pafistwowego w Twerze: http://
www.poetics.nm.ru


http://www.poetics.nm.ru

wiele wad, lecz réwniez bezcenng zalete - u$wiadamialy istnienie takiej dzie-
dziny kultury, jak rosyjski rock?

Obecnie wérdd antologii gtéwna role odgrywa wydawana w latach 2004-
2007 dziesigciotomowa pozycja Poeci rosyjskiego rocka (Iloamut pyccxozo
poxa). Do wainego typu publikacji zaliczajg si¢ pozycje poswigcone Zyciu
i twdrczoéci danego poety rockowego (lub przedstawiajace wylacznie doro-
bek poetycki), np. wydane w Moskwie w 2001 roku wiersze i wspomnienia
o Wiktorze Coju, zatytutowane Gwiazda o imieniu Slorice (38e30a no umenu
Connye). Niemniej istotne s3 opracowania traktujace gatunek w aspekcie hi-
storyczno-kulturowym, czego przyktadem jest pozycja z 1991 roku autorstwa
Artioma Troickiego Rock w Zwigzku: lata 60-te, 70-te, 80-te... (Pox 6 Coto3e:-
60-e, 70-¢, 80-¢...).

Wzrost zainteresowania naukowcéw rosyjskim rockiem jest zatem wprost
proporcjonalny do rozwoju rynku publikacji. Warto jednak podkredlic, iz
pierwsza doktorska rozprawa literaturoznawcza zostala napisana w Rosji na
dlugo przed ,,rockowym” boomem wydawniczym - Tatiana Logaczowa obro-
nila w 1997 roku prace zatytulowana Rosyjska poezja rockowa lat 1970-1990
w kontekscie socjokulturowym (Pyccxas pox-noasus 1970-x-1990-x 2z. 6 coyuo-
xynomyprom xonmexcme). XXI wiek zaowocowal o wiele obfitszym dorob-
kiem naukowym, w duzej mierze dzigki dzialalnosci Katedry Teorii Literatury
Uniwersytetu Pafistwowego w Twerze, ktéry w 1998 roku zainicjowat organi-
zacj¢ konferencji i druk artykuléw naukowych o rosyjskiej poezji rockowe;j.
Do tej pory ukazalo si¢ dwanascie zbioréw (cztery ostatnie wydane wspdlnie
z Uralskim Pafstwowym Uniwersytetem Pedagogicznym w Jekaterynburgu)
zatytulowanych Rosyjska poezja rockowa: tekst i kontekst (Pyccxas pox-noasus:
mexcm u xonmexcm), zawierajacych analizy i zréznicowane podejécie do te-
matu. Na wyrdznienie zastugujg bez watpienia badacze ,weterani’, ktérzy pu-
blikuja swoje przemy$lenia w kazdym kolejnym zbiorze Rosyjskiej poezji rocko-
wej: Jurij Domanski, Stanistaw Swiridow, Olga Nikitina. Regularnie pojawiaty
sie takze artykuly Jekatieriny Kozickiej, Nadiezdy Niezdanowej, Danily Dawy-
dowa, Tatjany Iwlewej, Dienisa Stupnikowa, Olega Gorbaczowa, Olgi Markie-
lowej czy Evelyn Radke z Niemiec.

W polskim $rodowisku rusycystycznym rosyjska poezja rockowa jest mato
znana. W twerskich zbiorach naukowych pojawily si¢ publikacje tréjki Pola-
kéw (Jakub Sadowski, Jacek Pawlak, Dariusz Gancarz). Na szczegblng uwage
zastuguje Jakub Sadowski, ktérego artykuly cyklicznie pojawiaja si¢ w kolej-
nych wydaniach Rosyjskiej poezji rockowej, poczawszy od czgéci czwartej do je-
denastej (w jedenastej wspélnie z E. Przybyl-Sadowska). Ten znawca i milo$nik

*  10. JomaHckwit, Pycckas..., s. 97.
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rosyjskiego rocka jest jednoczesnie autorem jednej z analiz zamieszczonych
w zbiorku Bardowie®.

W ksigice zostanie zaprezentowane stanowisko traktujace tekst rocko-
wy jako sztuke stowa. Jednym z celéw refleksji historyczno-literackiej bedzie
wykazanie faktu nierozerwalnoéci myéli z panujaca w Zwigzku Radzieckim,
a pdzniej w Rosji, sytuacja spoleczno-polityczna. Poezja rockowa ostatniego
niemal czterdziestolecia byta doskonalym zwierciadlem kondycji moralnej
mlodego pokolenia w Rosji. Czgsto krzywym, odwréconym, niekiedy po-
pekanym. Takim, jak czasy, na ktére przypadl jej rozkwit. Warto poznaé ten
glos, chociazby dlatego, ze stanowi on czastke prawdy o imperium radzieckim
i 0 wspolczesnej Rosji.

3

J. Sadowski, Dzungla, cmentarz, apokalipsa: rosyjska poezja rockowa lat 1985-2000
a obrazy literackie, [w:] Bardowie, L6dZ 2001, s. 153-165.



Préby zdefiniowania

Na pierwszy rzut oka, pojecie rocka bezsprzecznie kojarzy sie ze stylem mu-
zyki. Takim, z ktérym w zasadzie kazdy cztowiek, niezaleznie od wieku, miat
blizszy lub dalszy kontakt. Moze nim by¢ zagorzaly fan, staly bywalec koncer-
tow, kolekcjoner plyt. Moze tez by¢ to osoba stojaca w opozycji, uwazajaca
rock za wytwor niskiej i prymitywnej kultury. Sa tez i tacy, ktérzy majg do
rocka stosunek zupelnie obojetny. Nie zmienia to faktu, iz rock jest obecnie
terminem powszechnie znanym.

Préba jednoznacznego zdefiniowania rocka bylaby jednak duzym uprosz-
czeniem. Aby stworzy¢ podwaliny do analizy zjawiska, nalezy przytoczy¢ kil-
ka definicji. Encyklopedia Powszechna podaje nastepujace wyjasnienie hasta
»Tock and roll™;

rock and roll (ang. to rock, kotysac i to roll, toczy¢) - muzyka mlodziezowa lat
50. XX wieku. Amerykaniski taniec towarzyski, metrum parzyste, tempo szybkie.
Rozwinat sie z modnego w latach 30. XX w. jitterburga, potem jive'a, urozmaicony
akrobatycznymi figurami'.

Stownik terminéw muzyki rozrywkowej uwzglednia zaréwno pojecie ,rock
and roll’, jak i ,rock™

rock and roll:
1. styl w wokalno-instrumentalnej muzyce rozrywkowej, powstaly na poczat-

ku lat 50. XX wieku w Stanach Zjednoczonych z polaczenia elementéw bialych

' Encyklopedia Powszechna Larousse, t. II, Warszawa 2003, s. 1319.
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i murzynskich styléw (m.in. thythm and bluesa oraz country and western), cha-
rakteryzujacy si¢ mocno zaznaczonym rytmem i gitarowym akompaniamen-
tem;

2. samodzielny utwér wokalno-instrumentalny, utrzymany w tym stylu;

3. wykonywany przy muzyce w tym stylu taniec towarzyski o szybkim tempie,
w metrum 4/4, charakteryzujacy si¢ swobodnymi, improwizowanymi ruchami;
4. nurt wokalno-instrumentalnej muzyki rozrywkowej, obejmujacy wszelkie
formy oparte na mocnym, dynamicznym rytmie, wykonywane gléwnie na elek-
trycznych gitarach i perkusji%

rock:

1. jeden z podstawowych styléw w wokalno-instrumentalnej muzyce rozrywko-
wej, powstaly na poczatku lat 50. XX wieku w Stanach Zjednoczonych z pols-
czenia element6éw biatych i murzyniskich styléw (m.in. rhythm and bluesa oraz
country and western), charakteryzujacy si¢ mocno zaznaczonym rytmem i elek-
trycznie nagloénionym instrumentarium;

2. to samo co rock and roll: styl muzyczny, nurt w muzyce lub taniec towarzyski’.

Autor Stownika muzycznego, Arthur Jacobs, nie traktuje tych dwéch poje¢
catkowicie synonimicznie i wyjasnia:

rock - rodzaj popularnej muzyki, ktéra wywodzac si¢ z amerykanskich korzeni,
rozprzestrzenila si¢ w catym $wiecie ok. 1950 roku. Opiera si¢ na partii wokalnej
i towarzyszacych jej gitarach (gléwnie gitarach elektrycznych), popularyzowana
przewaznie za pomocg nagran dZwiekowych. Rock’n’roll stanowi obecnie jeden
z rodzajéw rocka, réznigcych si¢ np. odmiennym rytmem i instrumentalizmem.
Fuzje z innymi gatunkami muzyki popularnej daly poczatek jazz-rockowi, folk-
-rockowi itp.*,

Rodzi si¢ zatem pytanie, czy terminy ,,rock and roll” i ,rock” mozna uzywa¢
zamiennie? Nie ulega watpliwosci, iz pierwsza z nazw byla pierwotna. Skad
zatem wzial sie ,rock”? OdpowiedZ mozna znalez¢ w artykule Grzegorza Brzo-
zowicza: )

Rozpoczaé nalezy od zdefiniowania samego pojecia rocka. W powszechnym
obiegu nazwa ta pojawila si¢ w Wielkiej Brytanii pod koniec lat 60., byla skréco-

2 A. Wolaniski, Stownik terminéw muzyki rozrywkowej, Warszawa 2000, s. 197.
3 Tamze,s. 196-197.
4 A.Jacobs, Stownik muzyczny, przel. H. Martenka, C. Nelkowski, Bydgoszcz 1993, s. 293.
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n3 forma od ,,rock and roll”, a powstala, by pod jednym szyldem méc umiesci¢
mnogo$¢ muzycznych styléw, ktére w drugiej polowie lat 60. wyrosly z rock and
rolla i thythm and bluesa, stwarzajac fuzje z innymi formami muzycznymi jak
soul, jazz, folk czy country. W Stanach Zjednoczonych nazwa rock nie przyj¢ta
si¢ i do tej pory uzywa si¢ tam pojecia rock'n’roll na okreélenie nie tylko muzyki,
ale réwniez specyficznej kultury, postawy, etosu czy wrecz stanu ducha®.

Wydaje si¢ zatem, iz nie jest bledem wymienne postugiwanie si¢ omawia-
nymi pojeciami. Jednakze, zgodnie z cytowanym fragmentem, rozwdj gatunku
spowodowal, iz w Europie mniej wiecej od drugiéj potowy lat sze$¢dziesiatych
przyjelo si¢ okredlenie ,muzyka rockowa’, a termin rocknroll przywodzi na
mys$] zjawiska zachodzace do tego okresu badz w formie artystycznej odpowia-
dajace ich charakterowi. Taki podzial wydaje si¢ by¢ takze blizszy mentalno$ci
polskiego odbiorcy, o czym $wiadczy¢ moze ponizsza wypowiedZ osoby zain-
teresowanej historig rocka:

Nie jest mozliwe bezsprzeczne podanie konkretnej daty powstania rocka. Co
wiecej, nie sposob nawet okresli¢ takowego roku. Jak dla mnie, rock w prawdzi-
wym tego stowa znaczeniu narodzit si¢ w drugiej polowie lat 60-tych. Oczywi-
$cie i wezesniej byt rock’n’roll i inne podobne zjawiska, ale dopiero w péznych
60-tych powstali Pink Floyd, Deep Purple, Led Zeppelin i inni giganci tej gatezi
sztuki [...]S.

Takze autor ksiazki opisujacej dzieje muzyki rockowej, Dariusz Michalski,
przedstawia rock jako odrebne zjawisko:

Amerykanin Robert Christgau we wstepie do zbioru swych esejéw Any Old Way
You Choose It dla rock and rolla wyznacza cezureg lat 1955-1964, muzyke p6Zniej-
sz3 nazywajac rockiem, czyli ,cala muzyke pochodzaca poczatkowo od energii
i wplywdw The Beatles, ale réwniez od Boba Dylana i tego wszystkiego, co sami
chcielibyscie widzie¢ i stysze¢ w niej”™”.

Wielu doswiadczonych muzykéw juz od lat dziewigédziesigtych ma ktopoty
z odpowiedzig na pytanie o gatunkowe okreslenie rocka:
5 G. Brzozowicz, Poczgtek i koniec rocka, [w:] Migdzy duszg a cialem, Warszawa 2003,
s. 248.

Stowa te naleza do Bartlomieja ,Eternusa” Bigi, autora opublikowanego na stronie

internetowej http://www.rockmagazyn.pl w dziale ,Artykuly i felietony” tekstu
35 lat rocka - czgs¢ I - 1968-1972.

7 D. Michalski, Rock przez caly rok, Warszawa 1990, s. 202.
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Definicja rocka nie jest latwa. Kiedy$ definiowalo si¢ go jako muzyke taneczng
o korzeniach bluesowych, rhythm’n’bluesowych. W tej chwili te korzenie gdzies

si¢ pogubily...%.

Zdanie lidera zespolu ,Voo Voo’, Wojciecha Waglewskiego, potwierdza Ja-
rostaw Siemionowicz, gitarzysta grupy ,,Proletaryat™:

Zanika caly sens typologii, tego szufladkowania, Ze ten gra tak, a tamten ina-
czej’.

Wypowiedzi te dotycza przede wszystkim problemu zacierania si¢ czy-
stych granic rocka. Powstajacy w latach dziewigédziesigtych melanz rocka ze
stylami nowatorskimi oraz coraz czgstsza ingerencja techniki komputerowej
i nietradycyjnych instrumentéw zrodzity pytanie o sens typologii. I chociaz
»prawdziwy rock” juz zawsze kojarzy¢ si¢ bedzie z koficem lat sze§¢dziesigtych
oraz latami siedemdziesiatymi i osiemdziesigtymi XX wieku, pojecie to po-
zostaje wcigz mocno zakorzenione w $wiadomoéci $rodowiska muzycznego.
Jezeli tylko brzmienie ktoregos$ z utwordw ,.kwalifikuje si¢” do rockowego stylu,
piosenka ta najcze$ciej jest wiasnie w ten sposéb, nierzadko czysto intuicyjnie,
»szufladkowana”. Bywa, ze towarzyszy jej konkretny epitet, co nie jest nowoscia.
Dodatkowe okreglenia zaczglty bowiem partnerowa¢ temu gatunkowi muzyki
od korca lat sze$¢dziesiatych, a ich liczba rosta wraz z jego rozwojem np. rock
progresywny, industrialny, chrzescijaniski itp.

W cytowanym fragmencie artykulu Wojciecha Brzozowicza istotne jest
podkreslenie faktu, iz rock’n’roll jest takze okre$leniem kultury, postawy i etosu.
Z dzisiejszego punktu widzenia mozna ocenié jak wazng byla i pozostaje poza-
muzyczna strona rocka. Pominigcie tego wymiaru zjawiska byloby ignorancja.
Biorac pod uwage wielokrotnie potwierdzane przez twércéw oraz fanéw rocka
w stowach i czynach zdanie Wiktora Coja, iz ,rock to sposéb zycia”*, wydaje
si¢ to wr¢cz niemozliwe.

. Powyisze definicje i opinie potwierdzajg znang juz teze, iz rock jest w sensie
muzycznym i kulturowym zjawiskiem réznorodnym oraz wielowymiarowym.
Stusznie wiec przedstawia si¢ go w coraz szerszym kontekécie. Wspélczesni
badacze odkrywaja w rocku niedostrzegane do tej pory odniesienia do filozo-
® Rozmowa Wiestawa Krélikowskiego z Wojciechem Waglewskim, ,Tylko Rock” 1992,

nr 7-8, s. 22.

WypowiedZ Jarostawa Siemionowicza, [w:] B. Hoffmann, Rock a przemiany kulturowe
kotica XX wieku, Warszawa 2001, s. 89.

Za: H. HexxganoBa, Pycckas pox-noasust é npoyecce camoonpedeneHus noxonenus 70-80
20008, [w:] Pyccxas pox-noasus: mexcm u konmexcm, TBepb 1998, s. 34.



fii, religii, istoty czlowieczenstwa, polityki (chociaz rock z zalozenia byl apo-
lityczny) czy tez chociazby tak spornych i drazliwych zjawisk, jak feminizm
lub homoseksualizm. Dominuje bez watpienia strona socjologiczna, lecz coraz
czesciej pojawiajg sie artykuly na temat zwigzkéw tekstu rockowego z trady-
cja literacka, czy tez relacji migdzy koncertem rockowym a teatrem. Rockowe
brzmienie zyskuje réwniez zainteresowanie w oczach muzykologéw.

Wigkszo$¢ spojrzent ma charakter nowy, a ich liczba moze by¢ dla kregu
zainteresowanych wciaz niezadowalajgca. Wojciech J6ézef Burszta i Marcin Ry-
chlewski uwazaja, iZ nieobecno$¢ rocka jako przedmiotu naukowej refleksji
jest sytuacjg cokolwiek dziwng!!. Autorzy wyrazaja opinie, Ze przyczyng takie-
go stanu rzeczy jest odmawianie temu zjawisku jakiejkolwiek wartosci arty-
stycznej czy kulturotworczej. Wedlug nich stanowisko takie powstalo wskutek
negatywnych ocen, jakie muzyce popularnej wystawiali zwolennicy elitaryzmu
(np. Theodor Adorno i Allan Bloom), jak tez w wyniku zwyczajnej niewiedzy
i stereotypéw myslowych'. Dalej badacze proponuja wlasna definicje rocka:

Rock to nie tylko zjawisko estetyczne - oryginalny, wielokodowy jezyk sztuki,
w ktérym zostaly wyartykulowane mniej lub bardziej znaczace artystycznie plyty.
To réwniez styl zycia, sposéb ubierania si¢, a nawet my$lenia. A wiec rock jest
takze kultura. Kultura, ktérej wplyw na obyczajowoé¢, §wiadomoé¢ spoteczna,
a takze na przemiany polityczne w drugiej potowie XX wieku nietrudno dostrzec.
I jako kultura wlaénie, réznorodna i wieloaspektowa, rock domaga si¢ powaznej
refleksji naukowe;j*.

Podobne stanowisko reprezentuje Wojciech Siwak, ktéry analizuje rock
jako zjawisko artystyczne i kulturowe. Uwaza on rock za sztuke, ktéra jest wy-
tworem potrzeby komunikowania si¢ nie tylko poprzez stowa i muzyke, ale
réwniez przez strdj i gesty. Okreéla takze kulture rockows jako kosmopolitycz-
n3 i ogélno$wiatows, rozumiejac przez to, iz w poszczegdlnych krajach mlo-
dziez uczestniczy w tych samych wzorach kultury §wiatowej, modyfikowanych
nieznacznie przez warunki lokalne'. Nie pozostawia watpliwosci fakt, iz rock
rozwijal si¢ wszedzie wedlug wzorcéw amerykanskich i brytyjskich. Za ogdl-
no$wiatowy pewnik trzeba przyja¢ rowniez stale elementy tej kultury, takie jak
plyta, koncert, teledysk, okreslony wyglad czy stréj. Méwiac o wplywie wa-

' WJ. Burszta, M. Rychlewski, Odpowied? na pytanie: po co nam rock, [w:] Migdzy duszg
a cialem, Warszawa 2003, s. 5.

2 Tamze.
3 Tamze, s. 6-7.
14 Zob. W. Siwak, Estetyka rocka, Warszawa 1993, s. 5.
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runkow lokalnych trzeba jednak pamietaé o krajach, gdzie kryteria polityczne
bad? religijne powodowaly, iz swobodna wypowiedz artystyczna byla cenzu-
rowana, a dostep zwolennikéw tego rodzaju tworczosci do rockowych plodow
ograniczony (np. paristwa socjalistyczne).

Bardzo waing czeécig kazdej sztuki jest poruszana problematyka. W tym
przypadku opinia o ,nieznacznej modyfikacji® bylaby rozminigciem sig
z prawds. Doskonalym tego przykladem jest rock rosyjski, bedacy pochod-
na radzieckich warunkéw oraz kontynuacjg literacko-bardowskiej tradycji.
Po okresie rodzimych ,Morrisonéw” i ,Hendrixéw” poszedi on swojg droga
i nigdy nie zostal ,,obywatelem §wiata” ~ nie tylko z powodu ,zelaznej kurtyny”
czy bariery jezykowej. Rosyjski rock stworzyl wlasng kulture, rézng od leza-
cych u zZrédet wzorcéw, a w zwigzku z tym nie dla wszystkich zrozumiala.

Wojciech Siwak pisze réwniez:

W mojej pracy, analizujac m.in. twérczo$¢ rockowa w Polsce, pamigta¢ mu-
sz¢, ze nie Polska jest miejscem, gdzie tworzyly si¢ poszczegdlne style rockowe
i wzorce rockowej kultury. Wyznaczane s3 one bowiem gltéwnie przez twércéw
amerykanskich i brytyjskich. Zwigzane to jest z geneza gatunku, powstalego
w wyniku syntezy muzyki negroamerykariskiej z amerykanska i brytyjska muzy-
ka popularng, dopiero p6Zniej wzbogaconego o elementy innych kultur?s.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z autorem. Warto jednak postawié¢ pytanie, czy
réwniez polski rock w burzliwych latach osiemdziesiatych nie stworzyl wla-
snego oblicza, dobrze rozumianego tylko w naszym kraju? Mirostaw Pe-
czak i Jerzy Wertenstein-Zutawski nie odmawiaja rodzimej muzyce roc-
kowej wlasnej tozsamodci, zaznaczajac jednak, iz walka o nig byla dluga
i w zasadzie dopiero po roku 1981 (za poczatek polskiego rocka przyjmuje si¢
lata 1958-1959) mozna powiedzieé, ze rock ,staje si¢ sobg s, Wczesniej bo-
wiem ,,zalapywat sie na piosenke ludows, pieéni patriotyczne, msze katolicka,
jazz, folklor, poezj¢ $piewang i Bog wie jeszcze co™. Przetomu autorzy dopa-
truja si¢ w polskim punku:

Tekst punkowy byl czesto prymitywny jezykowo, razacy czesto banatem, ale nie-
mal bez wyjatku ,.sprowadzal rock na ziemi¢” - méwil o polskiej, bliskiej auto-
rom, obserwowanej przez nich rzeczywistosci: ,,Szdsta rano wstafi; Moze zdg-
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zysz zje$¢. Nic nie mys], [...] nie czuj nic; spiesz sie, spiesz; Sz6sta rano wstar;
Wszystko szare metalowe, ludzkie oczy, ludzkie gesty; Szare twarze papierowe;
Noce ciemne niebezpieczne” (,,Phantom”, £L6dZ 1980). ,Nuda, Nuda, Nuda!”
pokrzykiwat ,Kryzys” oraz: ,Dlaczego wciaz brakuje nam idoli; Wiemy wiele
o niedoli; Uci$nionych zon; Trala-la-la; Dlaczego brak nam kapitana Klossa; On
wygladal na herosa; Gdzie jeste§ Hans; Nikt nie ma szans™s.

Podsumowujac przytoczone wnioski i wstuchujac si¢ chociazby w stowa
Autobiografii grupy ,Perfect” - ,martenowski piec, Luxemburg, chata, szklo,
alpagi tyk, Poli Raksy twarz [...]”"* - odpowiedZ na postawione wyzej pytanie
wydaje si¢ by¢ twierdzaca.

Polski i rosyjski nurt z pewnoécia wzbogacity kulture rockows. Swiatowi
badacze nie koncentrujg si¢ jednak na ich naturze, powolujac si¢ gtéwnie na
muzyke amerykanskg i brytyjska. Izolacja panstw socjalistycznych i dominacja
kultury anglojezycznej w mediach to istotne tego przyczyny, lecz nie jedyne.
W latach dziewigédziesigtych polskie i rosyjskie zespoly zaczely pokazywac sig
na Zachodzie, nie przekonujac jednak do siebie tamtejszych odbiorcéw. Ro-
syjski rock jest praktycznie nieznany w s3siedniej Polsce, podobnie jak polski
w Rosji. Specyfika §rodowiskowa, odrzucenie kategorii kosmopolityzmu oraz
uniwersalizmu okazaly si¢ czynnikami decydujacymi.

Méwiac o rocku, nie mozna poming¢ tematu mlodziezy. Nie ulega watpli-
wosci, iz rock wyraza cechy mlodoéci, takie jak dynamicznoé¢, ekspresywnosé,
emocjonalno$¢ czy biologiczno$¢. Stanowil tez forme protestu. Publicysta i ba-
dacz muzyki Marek Garztecki pisze:

Tymczasem rock and roll - podobnie jak filmy Jamesa Deana - stal si¢ manife-
stacja buntu mlodego pokolenia. Buntu przeciwko autorytetom i normom mo-
ralnym drobnomieszczanskiego spoleczeristwa, przeciwko temu, co nazywano
amerykanskim stylem zycia®.

Bunt dotyczyl sztucznego i odgérnie narzuconego umieszczania mlodego
czlowieka w; jego zdaniem, nudnym $wiecie dorostych. W zwigzku z tym rock
zaczal by¢ lekarstwem na samotno$¢ i wyobcowanie. W artykule, ktérego au-
torem jest opierajacy si¢ m.in. na pracach Lawrence’a Grossberga Zbyszko Me-
losik, czytelnik odnajdzie nastepujace stwierdzenie:

18 Tamze.

1 Tekst pochodzi ze strony internetowej http://www.emuzyka.pl (rozdziat ,Teksty”),
a jego zgodno$¢ z oryginalem potwierdza nagranie audio.

% M. Garztecki, Rock od Presleya do Santany, Krakéw 1978, s. 14
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Swoista wladza rocka polegata wiec na nakreslaniu - poprzez muzyke oraz zwia-
zany z nig styl Zycia i postawy - takiej przestrzeni afektywnego doswiadczenia
mlodziezy, ktéra bylaby podstawa konstruowania réznicy, to znaczy pokolenio-
wej tozsamosci i alternatywnej mapy codziennosci; krétko méwiac - odmienno-
$ci od $wiata dorostych?.

Bylo to zatem rezultatem dazenia do autentycznosci. Spelnialo réwniez
funkcje terapeutyczng i oczyszczajaca. Rock stwarzal mozliwo$¢ rozladowania
i wyzbycia si¢ negatywnych emocji, ale takze dawal poczucie wspélnoty, pel-
nigc tym samym funkcje integracyjna.

Wspomniany wyzej Lawrence Grossberg uwaza, iz obecnie rock przegrat
swoja misje. Pochloniety w ostatnich dekadach przez przemyst rozrywkowy
wpisal si¢ w dominujacy nurt kultury i stracil moc wyzwalania oporu®. Podob-
ny sad wyraza Beata Hoffman:

Pomimo niewatpliwej atrakcyjnosci, przestal rock jednak by¢ muzyka protestu.
Muzyka rockowa odpowiada wprawdzie potrzebom emocjonalnym mlodziezy,
ale odbiorca rocka nie jest juz tylko mlodziez. Przechodzac od nonkonformizmu
do komercjalizacji, od opozycji do akceptacji, od twérczosci do produkeji, rock
przestal by¢ najbardziej nosnym spolecznie przekaznikiem kultury alternatyw-
nej. Kultura rockowa, poprzez wlaczenie si¢ w szeroki obieg kultury masowej,
zatracila swoja spontaniczno$é, a sam rock nie jest juz alternatywa wobec domi-
nujacych wzoréw kultury®.

Nie brak negatywnych opinii na temat rocka i préb pokazania wysokiej
skali niebezpieczenstwa, jakie niesie ze sobg ten gatunek. Przyktadem takiego
podejscia moze by¢ stanowisko wspominanego juz Allana Blooma. Jak pisze
Zbyszko Melosik, Bloom w swojej ksigzce Umyst zamknigty. O tym jak ame-
rykatiskie szkolnictwo zawiodlo demokracje i zubozylo dusze dzisiejszych stu-
dentéw ubolewa, ze studenci porzucajg dzisiaj muzyke powaing na rzecz roc-
ka. Krytyce zostala poddana ideologia rocka. Zdaniem Amerykanina muzyka
rockowa kosztem milosci odwoluje si¢ do seksualnej z3dzy, dostarcza réwniez
ekstazy podobnie jak narkotyki, z ktérymi jest zwigzana. Ta przyjemno$¢ moze
by¢ na tyle intensywna, iz uniemozliwi mlodemu czlowiekowi odczuwanie

2 Z. Melosik, Muzyka rockowa - w pogoni za autentycznoscig?, [w:] Migdzy duszg a cialem,
Warszawa 2003, s. 22.

Z  Tamie, s. 24.
B B.Hoffmann, Rock a przemiany kulturowe korica XX wieku, Warszawa 2001, s. 10.
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entuzjazmu w stosunku do codzienno$ci. Uzaleznienie od rocka doprowadza
zatem do takiego samego rezultatu jak nalég narkotykowy™.

Ksigdz Andrzej Zwoliniski, wychodzac z zalozenia, Ze muzyka jest w stanie
przejaé ster nad ludzkim zachowaniem, kieruje w strong rocka sporo zarzutéw.
Pisze, iz ,,od samego poczatku muzyka rockn’roll byla lansowana jako szalo-
na, dzika, a $ciezka dzwigkowa filmu Szkolna dzungla sprzyjala kojarzeniu jej
w $wiadomosci spotecznej z przestepczo$cig wéréd mlodocianych™,

Za najgorsze zlo autor uwaza lansowanie idei samobdjstwa, si¢gganie po nar-
kotyki, wyrazne antyklerykalne nastawienie, przejecie kultu Szatana, wplywa-
nie na podéwiadomo$¢ poprzez m.in. odpowiednio wysoka glosno$¢ fali aku-
stycznej, pulsacje rytmu, czy tez tzw. backward masking, czyli ukryty przekaz.
stowny, slyszalny w momencie puszczenia nagrania od tytu.

Wielo$¢ stylistyk oraz tendencji w rocku, jak réwniez zréznicowanie spoj-
rzeni na to zjawisko nie ulatwiaja jego analizy. Dlatego prébujac odpowiedzieé
na pytanie: ,,Czym jest rock?”, nalezy by¢ §wiadomym, iz zaden z pogladéw nie
wyczerpie tematu. Warto jednak podjaé¢ ryzyko, gdyz ponad czterdziestolet-
nia historia rocka zastuguje na stale miejsce w kregu dalekich od mitologizacji
spojrzen naukowych.

Czym zatem jest rock? Nie ma watpliwosci, iz stylem muzycznym. W mo-
mencie, gdy zaczal zatracaé swéj pierwotny charakter stal si¢ sztuka. Jako
sztuka jest wiec forma przekazu mysli i idei. Polaczenie muzyki z tekstem
i prezentacja artystyczng powoduje, iz jest to sztuka zlozona, wielokodowa.
Rock jest tez sztuka wielopostaciowa®, prezentowang nie tylko w formie plyty
czy koncertu, lecz réwniez poprzez radio, film, telewizj¢, a w sensie opisowo-

-informacyjnym takze prasg.

Rock wyszedl poza muzyczne ramy i stat si¢ kultura. Kultura, ktéra zapusci-
la korzenie w-wielu regionach $wiata, lecz nie wszgdzie rozwingla si¢ zgodnie
z amerykanisko-brytyjskim wzorcem. Kultura, ktéra stata si¢ jedna z gléwnych
podstaw tworzenia tozsamoséci mlodych ludzi w latach sze$¢dziesigtych, sie-
demdziesiatych i osiemdziesiatych.

Nie nalezy zapominad, e rock stal si¢ produktem na sprzedaz. Postgpujaca
komercjalizacja sprawila, iz dostat si¢ w wir kultury masowej, tracac tym sa-
mym ducha niezaleznoéci. Nie dotyczy to oczywiécie wszystkich artystéw, ale
nie pozostawia watpliwoéci teza, iz rock stracit swa alternatywng moc. Zaciera-
ja si¢ tez jego gatunkowe granice.

#  Zob. Z. Melosik, Muzyka..., s. 23-24.
% A. Zwolifiski, Rock: rytmiczne spetanie ducha, Krakéw 1995, s. 9.
% Zob. W. Siwak, Estetyka..., s. 129.
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Rock to styl zycia. Staboécig bohemy artystycznej s3 uzywki, a czarng rekla-
ma przedwczesne zgony. Narkotyki i alkohol nie ominely $rodowiska rocko-
wego. ,Poszerzanie §wiadomosci” bylo wielokrotnie gtéwng przyczyna $mierci
nie tylko muzykéw, ale i ich fanéw.

Rock to glos mlodego pokolenia. Rock to zwierciadlo rzeczywistosci. Ta-
kich tez mozna $mialo postawi¢ wigcej, bowiem kazdy z milo$nikéw tego ga-
tunku muzyki odnajdzie dla siebie wlasng definicje. By jednak rozszerzy¢ pole
postrzegania rocka, warto przyjrze¢ si¢ jego strukturze oraz rozwojowi.

Struktura przekazu rockowego.
Kod stowno-tekstowy jako wyréznik rosyjskiego rocka

»Kazdy utwér rockowy funkcjonuje w trzech warstwach: dwie zasadnicze
to muzyka i tekst, trzecia to sposéb ich prezentacji na koncercie, czyli war-
stwa sceniczna” - pisze Wojciech Siwak?. Inny badacz, Marcin Rychlewski,
stawia tezg, iz komunikat rockowy jest semantyczno-stylistycznym zwiazkiem
nastepujacych elementéw: muzyczno-dzwigckowego, stowno-tekstowego, iko-
niczno-scenicznego, ikoniczno-okladkowego®. SpecjaliSci s3 zgodni, iz istota
rockowego przekazu jest jego zlozona, wzajemnie oddzialywujaca na siebie
i uzupelniajaca si¢ postaé. Kazda z plaszczyzn moze by¢ analizowana oddziel-
nie, jednak podejmujac si¢ tego zadania nie nalezy zapomina¢ o ich wspdlist-
nienju. Kompleksowe postrzeganie komunikatu rockowego jest bowiem nie-
odzowne zaréwno ze strukturalnego, jak i z historycznego punktu widzenia.
Omawiane kody ewoluowaly bowiem i wciagz ewoluuja, w zaleznos$ci od domi-
nujacej mody i stylu.

Kod muzyczno-diwigkowy

Realizowanej przez okreslong sekwencj¢ dziwigkéw i akordéw warstwie
muzycznej przypisuje si¢ znaczenie prymarne. Podstawg do wysunigcia ta-
kiego wniosku jest poglad, iz oddziatywanie utworu rockowego jest najpierw

dzwigkowe, a dopiero potem werbalne:

Ani ,rockujace” stowa zaangazowanych piosenek Anny Prucnal, ani stylowo ,,sfu-
zowany” aksamit glosu Barbry Streisand (w piosenkach z filmu A Star Is Born)

¥ W. Siwak, Estetyka rocka, Warszawa 1993, s. 59.
M. Rychlewski, O wielokodowosci rocka, [w:] Migdzy duszq a ciatem, Warszawa 2003,
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nie zwiodg intuigji stuchacza. Nie okreéli ich mianem rockowych w pelnym
tego slowa znaczeniu; rockiem nazwie to, co zabrzmi jak rock - zanim rozpozna
sens pierwszych wyskandowanych stéw, zanim spojrzy w upiorne §lepia Alice’a
Coopera i da si¢ pochlona¢ feerii rockowego widowiska®.

Drugim z argumentéw jest fakt, iz kod muzyczny moze funkcjonowaé bez
oparcia w pozostalych warstwach, ktére mogg mie¢ role wylacznie fakultatyw-
na. Inaczej méwiac, to muzyka jest wyznacznikiem i znakiem rozpoznawczym
rocka. Nadaje ona charakter utworowi rockowemnu, ktéry przyjmuje forme
piosenki, ma budowe stroficzna, zazwyczaj z podzialem na kuplety i refren.
Jako podstawe formalng stosuje si¢ 16-32-taktowa forme piesni (AABA), jak
tez 12-taktowa (AA1B) strukture bluesa. Te formy podstawowe ulegaty jednak
w rozwoju rocka wielu modyfikacjom™¥.

Kod muzyczno-diwigkowy w rosyjskim rocku to element zapozyczony
z kultury zachodniej, ktéry utracil na rzecz kodu stowno-tekstowego przypi-
sywane mu znaczenie prymarne. Muzyka w ZSRR nie byla wyznacznikiem ani
znakiem rozpoznawczym rocka. Styl muzyczny grup rockowych w trakcie roz-
woju gatunku ewoluowal i przybierat bardzo réznorodne formy, a zatem bez
odpowiedzi pozostaje pytanie o granice kodu w rosyjskim wariancie. Wyraz-
nie wskazuje si¢ na ,bardowski” charakter rosyjskiego rocka. Wptyw tradycji
i niedobdr profesjonalnego sprzetu sprawialy, iz wiele zespoléw wybierato aku-
styczny wariant prezentacji materiatu jako podstawowy.

Kod stowno-tekstowy

Tekstowi przypisuje si¢ role drugorz¢dna, wielu jednak nie wyobraza sobie
kultury rocka bez warstwy stownej. Oddzialuje ona bowiem silnie na emo-
cje, wywoluje $miech, 1zy, wspomnienia. Teksty rockowe niejednokrotnie
wyznaczajg granice pokolen, stajg si¢ ,hymnami”. Wynika to z faktu, iz tekst
jest najbardziej znaczeniotwérczym elementem skladowym rocka, co jest
rezultatem semantycznego potencjatu jezyka.

Dzi§ moze si¢ wydawadl, iz ,ambitniejsze” stowo powinno przynaleze¢
m.in. wlasnie do gatunku rocka. Nie zawsze jednak tak bylo. Polski znawca
rocka Wiestaw Krélikowski pisze, iz do polowy lat szes¢dziesiatych teksty od-
grywaty w anglosaskim rocku podobng role jak w konwencjonalnej muzyce
rozrywkowej — mialy by¢ proste i latwe do zapamietania, a tematyka dotyczyta

¥ G. Piotrowki, Zrozumie¢ krzyk. W strong muzykologii rocka, [w:] Migdzy duszg a cialem,

‘Warszawa 2003, s. 40.
%0 Za: W. Siwak, Estetyka..., s. 24.
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przede wszystkim milosci. Jezyk tekstu rockowego nasycony byt potocznymi,
czgsto zargonowymi zwrotami. W drugiej polowie lat sze$¢dziesiatych wraz
z rozkwitem muzycznej sfery wyrazu zaczeto doskonali¢ warsztat tekstowy,
a muzyka nabrata rangi artystycznej*'.

Wobec powyzszego, jedng z najczgéciej omawianych kwestii jest zagadnie-
nie literackosci tekstéw rockowych. Pytanie to pojawia si¢ zawsze, gdy badacz
staje przed zadaniem kategorialnej kwalifikacji danego tekstu muzycznego.
Zdaniem Wojciecha Siwaka tresci rockowe konstruowane sg w taki sposob, aby
nastapila w nich ekspozycja hasel. Badacz zaklada, iz odbiorca analizuje tekst
rockowy poprzez pryzmat ukazanych w nim wlasnych pragnien i oczekiwan.
W zwiazku z tym podzielit on polskie rockowe stowo na hastowe pragnienia,
wyrdzniajac: pragnienie wolnoéci, pragnienie uczucia, pragnienie prawdy, pra-
gnienie akceptacji i uczestnictwa w zyciu spolecznym oraz pragnienie bezpie-
czenstwa i stabilizacji spolecznej®.

Mirostaw Peczak i Jerzy Wertenstein-Zutawski pisza, iz generalnie trzeba
zalozy¢ nieliteracko$é, czy raczej — pozaliteracko$¢ tekstéw rockowych, nawet
wowczas, gdy staraja si¢ one by¢ literackie. Nie odmawiaja oni jednak obecno-
$ci w nich elementéw literacko$ci, wskazujac m.in. na mlodopolski rodowéd
czgsto stosowanych motywoéw otchlani, nieba, fascynacji magia, czarng bar-
wa®,

Warto przyjrze¢ si¢ rozumieniu pojecia literackosci:

Literacko$¢ - kategoria wprowadzona przez rosyjska szkol¢ formalng na ozna-
czenie zespolu wlaéciwosci swoistych dla literatury jako sztuki stowa, decyduja-
cych o jej nieredukowalnosci do jakichkolwiek innych sposobéw postugiwania
sie jezykiem w celach poznawczych, ekspresywnych, perswazyjnych. Literackos¢
przekazéw stownych stanowi¢ miala w przekonaniu przedstawicieli tej szkoly
gtéwny przedmiot refleksji literaturoznawczej. W rozumieniu rozpowszechnio-
nym pdzniej literackos¢ to zbiér warunkdw, jakie w ramach danej $wiadomosci
spoleczno-literackiej spelni¢ musi wypowiedz slowna, azeby by¢ zaliczona do
Klasy dziet literatury pigknej. Kryteria i standardy tak pojmowanej literackosci
s historycznie i socjalnie relatywne. Jednym z podstawowych zadani badania

3t W. Krdlikowski, Mowa wzmacniaczy, cz.1 - Definicja i tres¢ tekstu rockowego, ,Magazyn
muzyczny/Jazz” 1982, nr 4.
2 W. Siwak, Estetyka..., s. 58-77.

3 M. Pgczak, J. Wertenstein-Zulawski, Tekst piosenki rockowej, [w:] Spontaniczna kultura
mlodziezowa. Wybrane zjawiska, Wroclaw 1991, s. 257,



historycznego jest rekonstrukcja norm literackoéci obowigzujacych w réznych
okresach ewolugji literatury®.

Tekst rockowy nalezy zatem traktowaé jako sztuke stowa. Jest to bowiem
konstrukcja jezykowo sensowna, o okreslonym sposobie organizowania zna-
czen i spelnionym warunku komunikatywnoéci. Teksty rockowe przedstawia-
ja rzeczywistoé¢ fikcyjng nierzadko poprzez wysoce sprawny jezyk poetycki.
Spelniona zostaje zatem funkcja estetyczna przekazu. Odwolujac si¢ do kate-
gorii semantyki, nalezy przytoczy¢ definicje literackosci zaproponowang przez
Adama Kulawika: )

Literacko$¢ rozumiem jako zamierzona przez autora zdolno$¢ tekstu do ujaw-
nienia jego podwéjnej semantyki: znaczenia dostowne utworu zostaja zawieszo-
ne i stuza do kodowania znaczen przeno$nych, alegorycznych, symbolicznych,
metaforycznych. Literackoé¢ jest wiec chwytem semantycznym®.

Szukajac obecnosci przestanek literackich w tekscie nalezy zatem odnalez¢
w nim znaczenie dostowne i przeno$ne. Taka ,podwéjna semantyka” nie jest
obca utworom rockowym. W tym rozumieniu kategori¢ literackoéci spelniat
bedzie, na przyklad, tekst piosenki rosyjskiego zespolu ,Nautilus Pompilius®
Przechadzki po wodzie (IIpozynxu no éode). Andriej spotyka spacerujacego po
wodzie Chrystusa i prosi go, by ten zdradzil mu sekret cudownego zjawiska.
Zbawiciel odpowiada:

BUAMIOb TaM Ha rope
BO3BBILIAETCA KPECT

TIOJl HUM — JIECATOK COMAaT
MOBYMCHU-Ka Ha HEM

a KOr/ja HafloecT

BO3Bpalaiica Hasax

TYJATD 110 BOAE TYJIATD IO BOJE
TYATD 10 BOZiE CO MHOI™®*

3 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawiniska, J. Stawiriski, Stownik terminéw
literackich, Wroclaw 2002, s. 283.

% A. Kulawik, Poetyka. Wstgp do teorii dziela literackiego, Krakéw 1994, s. 16.

% Iloamut pyccxozo poxa: M. Kopmunvuyes, B. Bymycos, J. Ymeyxuii, A. Mozunescxuii, A. /le-
6edes, B. Ilaxpun, H. ITonesa, M. Kosvipes, B. Camoiinos, I. Camoiinos, Canxr-Iletep6ypr
2007, s. 29.

* Nalezy zwr6ci¢ uwage na bardzo czesto powtarzajacy sie ceche drukowanych tekstéw

rosyjskiego rocka - kompletnie ignorowane sa zasady interpunkeji, co jednoczesnie
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Apostol chce jednak od razu poznaé tajemnicg i prosi Chrystusa, by ,,ukrzy-
zowanie zostawil na potem”. Jezus nazywa go prawdziwym glupcem?.

Posta¢ Andrieja niesie ze sobg ukryte cechy $wiata ludzkiego - egoizm
i niezdolno$¢ do poswiecen. Utwor ten cechuje zatem celowa obecno$é chwytu
semantycznego.

Biorac pod uwage powyzsze podstawy nie mozina odmawiaé tekstowi
rockowemu literackiej organizacji znaczen, aczkolwiek pod niezwykle istot-
nym warunkiem. Nalezy w tym przypadku stosowaé kategorig literackosci
w obrebie gatunku, adekwatnie do specyfiki tekstu rockowego. Bledem byloby
bowiem potraktowanie na jednolitych zasadach samodzielnego tekstu poetyc-
kiego i tekstu utworu rockowego, ktéry takiej autonomii nie posiada. Nie jest
bowiem pierwotnie ,przeznaczony” do analizy literackiej. Owo ,przeznacze-
nie” jest niezwykle istotne. Autor okreglajac swéj tekst jako piosenke rockows,
automatycznie ,,skazuje” utwér na taka, a nie inng klasyfikacje. Kwalifikujac go
jako piosenke poetycka, nadalby napisanym przez siebie stowom o wiele wigk-
sza niezalezno$¢ literacka. Artyéci akceptujg jednak takie podejscie do swoich
dziel, pamietajac o wspomnianych juz pozostalych kodach - muzycznym i iko-
nograficznym.

- Nie ulega watpliwosci, iz spora liczba piosenek rockowych nie speinia kry-
teriéw literackosci. Jest to jednak zjawisko naturalne, majace miejsce réwniez
w utworach epickich, lirycznych czy dramatycznych.

Z literatura wigze rock zjawisko intertekstualnoéci. Moze si¢ ona przeja-
wia¢ na réinych plaszczyznach rockowego komunikatu. Najwieksza i podsta-
wowa grupa nawiazan intertekstualnych dokonuje si¢ w obrebie kodu stowno-
-tekstowego. Nacechowane s3 one oczywiscie rdzna intensywnoscig. Im mniej
oczywiste s3 odniesienia, w tym mocniejszym stopniu odbiorca skazany jest na
nie zawsze trafne domysly.

Tomasz Szmajter, badajac funkcjonowanie intertekstualnosci w tekécie roc-
kowym, podaje kilka interesujacych przykladéw odniesieni do literatury. Pisze
on, iz niejednokrotnie teksty literackie byly dla rockowych twércéw Zrédlem
natchnienia wypelniajacym calg plyte. Miedzy innymi w ten sposéb zrealizo-

zaburza porzadek stosowania duzych i malych liter. Istnieje poglad, iz prezentacja
graficzna wszystkich utworéw rockowych powinna wygladaé w ten sposéb, gdyz znaki
interpunkcyjne moga wypaczaé sens przekazu. Przyjmuje sie, iz odbiorca powinien znaé
melodig i oryginalne wykonanie utworu przez konkretny zesp6t i podczas czytania tekstu
kierowaé si¢ tymi wyznacznikami.

¥ IToamwt pycckozo poxa: M. Kopmunvyes..., s. 29.
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wal swoja koncepcje artystyczng zespdl ,,Camel’, opierajac album Dust And
Dreams (1991) na motywach powiesci Johna Steinbecka Grona gniewu?.

Autor artykulu przywoluje takze album Beat (1982) grupy ,,King Crimson”
jako przyktad nawigzania nie do jednego dziela, lecz do calego nurtu literac-
kiego, w tym przypadku do amerykariskiego zjawiska lat pie¢dziesiatych - Beat
Generation®.

Refleksja, do ktérej zmusza swoimi utworami George Orwell, znalazta uj-
§cie réwniez w tematach rockowych. Do znakomitego pisarza siegna! m.in.
David Bowie w piosenkach 1984 czy Big Brother. Orwellowskie koncepcje mia-
ly odzwierciedlenie takze na polskiej scenie. Zespdl o nazwie ,,1984” nagrat
utwor Ferma hodowlana, w ktérym $piewa:

Wiszystkie zwierzgta s3 réwne
Ale $winie najréwniejsze®.

W polskiej muzyce rockowej znajdziemy réwniez odniesienie do literatury
rosyjskiej:

A potem méwi: Dostoyevsky
Raskolnikow, rewolucja,
gilotyna, szafoty krwit.,
(She loves Dostoyevsky)

Nie bez oddiwigku pozostala polska spuécizna literacka. Zesp6t LKult”
nagral utwér Baranek, ktérego autorem stéw jest Stanistaw Staszewski:

| Na glowie kwietny ma wianek
W reku zielony badylek
A przed nig biezy baranek
A nad nig lata motylek*®.

% T. Szmajter, Po co rockowi tekst? Po co rockowi literatura?, [w:] Miedzy duszq a cialem,
Warszawa 2003, s. 88.

3% Tamze, s. 89-90.
40 Tamze, s. 94.

4 Cytat pochodzi ze strony internetowej oficjalnego fanklubu zespotu ,T.Love” http://
www.t-love.art.pl, rozdzial , Teksty”.

2 Cytat pochodzi ze strony internetowej zespotu ,Kult” http://www.kult.art.pl, rozdzial
»Dyskografia’, plyta Tata Kazika.
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Tymczasem w II Czgéci Dziadéw Guslarz, widzac ducha Dziewczyny, wypo-
wiada nastepujace stowa :

Na glowie ma kraény wianek,
W reku zielony badylek,

A przed nig biezy baranek,

A nad nig leci motylek®.

Na tej samej plycie zespdl ,,Kult” wykorzystat jeszcze jeden tekst literacki
- utwdr Wréci wiosna, baronowo zostal oryginalnie napisany przez Konstante-
go Ildefonsa Galczyniskiego.

Intertekstualnosé spelnia w rocku t¢ sama role, co w literaturze pigkne;j.
Ma za cel uruchomienie swoistej gry pomiedzy autorem a odbiorcg. Nadaje
réwniez nowy status wcielonym fragmentom, budujac nowe treéci na funda-
mentach starych. Wydaje si¢ réwniez, iz w rocku podnosi range artystyczna
$piewanych tekstow.

Z pewnos$cia mozna stwierdzié, iz tekst piosenki rockowej nie jest z zatoze-
nia utworem literackim, nie posiada bowiem niezbednej samodzielnosci. Ba-
dacz ma jednak pelne prawo oceni¢ jego warsztat stowny, stosujac kategorie
poetyckie w obrebie gatunku. Wydawane w formie ksigzkowej najlepsze dzieta
poetdw rocka ultatwiaja to zadanie i zachecajg mloda krytyke literacka do pod-
jecia tego rodzaju wyzwania. Literaturoznawstwo bowiem nie po raz pierwszy
zwraca si¢ ku dyscyplinom pogranicznym, odnoszacym si¢ zaréwno do litera-
tury, jak i innych dziedzin ludzkiej dzialalno$ci. Mozna tu przywolaé chociaz-
by kino, opere, sztuke oratorska czy obrzedy religijne. Przytoczone przyklady
laczy fakt, iz wszystkie spelniaja badZ moga spelniaé funkcje estetyczng. Kryje
ja w sobie takze tekst rockowy.

Kod stowno-tekstowy to gtéwna o$ struktury rosyjskiego utworu rockowe-
go. Znawcy gatunku nie majg watpliwosci co do jego prymarnego znaczenia:

~ Rdzeniem estetycznym zachodniego rocka, jego gléwnym instrumentem jest
rytm [...], natomiast u nas takg role spelnia stowo. Dlatego, ze tutaj zawsze waz-
niejsza, ale i bardziej niebezpieczna, byla wypowiedz**.
Mozna z cala pewnoscig stwierdzié, iz poziom literacki tekstéw rosyjskiego rocka
jest o wiele wyzszy niz na Zachodzie. Wéréd zachodnich ikon rocka tylko nielicz-

“ A Mickiewicz, Dziady. Czg$¢ II, Warszawa 1973, s. 31-32.

4 A Tpouukwit, Pox...,s. 7.

* Wszystkie cytowane wypowiedzi w jezyku rosyjskim, jak réwniez rosyjskie tytuly utworéw,
zostaly przettumaczone na jezyk polski przez autora niniejszej ksigzki.



ni moga uwaza¢ si¢ za poetéw, natomiast do twérczosci rosyjskich wykonawcow
rocka catkowicie pasuje okreslenie ,poezja rockowa™.

Poréwnywanie i hierarchizacja poziomu artystycznego zachodniej i rosyj-
skiej muzyki rockowej pozostanie zawsze kwestia sporng i kontrowersyjna. Nie
to jest jednak najistotniejsze, bowiem specyfika obydwu zjawisk wymaga ich
oddzielnej analizy i tylko taka moze doprowadzi¢ do wyciagnigcia stusznych
wnioskéw. Najwazniejszg kwestig jest nie tylko przyjeta supremacja kodu stow-
nego, lecz jego wielokrotnie podkreslany wysoki poziom literacki (nie odnosi
si¢ to oczywiscie do twérczoéci wszystkich grup rockowych w Rosji - nalezy
przyjaé teze, iz warto$¢ estetyczna tekstéw byla tendencja dominujaca, nato-
miast nie stala si¢ kanonem). Warto sprébowaé w tym miejscu odpowiedzieé
na pytanie, co stalo si¢ przyczyna koncentracji rosyjskich artystéw rockowych
na kodzie stowno-tekstowym.

Istotng rol¢ odgrywa rosyjska tradycja literacka. Wplyw literatury i tradycji
bardowskiej na rosyjska poezje rockows jest znaczacy. Potwierdza to lider ze-
spotu ,AOT” Jurij Szewczuk:

Jesli mialbym szukaé Zrédel rosyjskiego rock’n’roll’a, to, oczywiécie, duze zna-
czenie przypisuje tutaj klasycznemu rockowi §wiatowego formatu. Przeciez wy-
chowali$my si¢ na takich grupach jak The Beatles, The Rolling Stones, The Doors,
Yes, Led Zeppelin, Jimmy Hendrix, Janis Joplin, Pink Floyd itp. [...] Z drugiej
strony wplyw miala rosyjska poezja, rosyjska mowa, rosyjscy poeci, bardowie,
minstrelowie, réznie ich nazywaja, po prostu §piewajacy poezje ludzie z gitara*.

Popularno$¢ literatury w Rosji jest duza, a nie nalezy zapomina¢, na jaki
okres przypadl rozkwit rosyjskiego rocka. Koniec lat siedemdziesigtych
i poczatek osiemdziesigtych XX wieku to czas, kiedy warto$ciowe dziela kra-
zyty w drugim obiegu?, za$ w realizowanym przez program szkolny spisie lek-
tur prézino bylo szukaé wartosci najwazniejszych: szczerosci, uczciwosci, po-
szanowania slowa. W pewnym sensie tworczo$¢ mtodych adeptéw gatunku
zaspokoita ich gldd zetkniecia si¢ z prawdziwg poezja, do ktérej dostgp byt
utrudniony.

Rosyjskie stowo literackie od zawsze bylo zwigzane z historig tego kraju.
W tym przypadku poezja rockowa podazyla za tradycja i nie omingla wspét-

% Pyccxuit pox. Onvim anmonozuu, Yenaéuuck 2003, s. 6.

*  Unmepsvio Seenun Paoke ¢ I0puem Illesuyxom, [w:] Pycckan pox-noasus: mekcm u KoH-
mexcm 7, Tsepb 2003, s. 258.

4 Literatura nieoficjalna pojawila si¢ w ZSRR w drugiej polowie lat 50.
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czesnych jej probleméw, bolaczek i wydarzen. Z tego powodu stowo musiato
zaja¢ centralne miejsce w mysleniu artystéw. Rock w ZSRR byt sztuka, ktéra
~przeméwilta”. Ilja Smirnow podkresla, jak istotny dla muzykéw byt fakt, aby
stowa docieraly do publicznosci, by byly dla niej zrozumiale i niezagtuszane
zbyt nat¢zonymi dzwigkami instrumentéw*.

Nie bylo to trudne, bowiem z instrumentami byt w ZSRR zawsze problem,
co wplywalo réwniez na gorsze przygotowanie techniczne rosyjskich muzykow.
Powodowalo to, iz wigksza uwage mogli oni po$wigcaé warstwie tekstowej.

To jednak nie techniczna stabo$¢ sklaniala twércéw do ,,poetyckiego” my-
§lenia. Pierwiastek muzyczny i taneczny przewazal tylko w poczatkowym
etapie rozwoju rocka, w miare uptywu czasu giéwne miejsce zajela idea.
Zagoscita ona nie tylko w poszczegdlnych utworach, ale stala si¢ elemen-
tem catych albuméw. Album w rosyjskim rocku przestal by¢ zbiorem przy-
padkowo dobranych kompozycji, a stat si¢ przemyslana koncepcja autorska.
Ogniwem spajajacym poszczegélne utwory mégt by¢ tytul, kompozycja
utworu, jedno$¢ czasowo-przestrzenna, stowo badz grupa stéw, ktére powta-
rzaja si¢ w poszczegdlnych utworach, tworzac migdzy nimi zwigzek i wplywa-
jac naideowo-artystyczny odbidr albumu. Badaczom udalo si¢ wykaza¢, iz owe
elementy laczace znajduja swoje zastosowanie w albumach rockowych, a przez
to zblizaja je w wielu aspektach do cykléw w liryce. Mozna stwierdzi¢, ze
album rockowy jest muzycznym odpowiednikiem cyklu w poezji*. Poniewaz
cyklizacja w rosyjskim rocku opiera si¢ gtéwnie na kodzie stowno-tekstowym,
to album stat si¢ cyklem lirycznym rosyjskiej poezji rockowe;.

Przykladem ideowej koncepcji albumu moze by¢ plyta Gwiazda o imieniu
Storice/38e30a no umenu Connye (1989) grupy ,Kuno” W utworach z tego
albumu dominuje rozpad $wiata przedstawionego w polaczeniu z prébami
znalezienia przez bohatera lirycznego harmonii. Powtarzajace si¢ w piosen-
kach slowa to: Niebo, Ziemia, Storice, wojna, sen, noc, okno, walka. Stowa te
s3 motywami przewodnimi, ktdre tworza kompozycj¢ albumu. Pomagaja one
tworzy¢ blok przestrzenno-czasowy. Przestrzenn w albumie opiera si¢ najczg-
§ciej na opozycji géra-dol, natomiast kategoria czasu jest bardzo zréznicowa-
na. Sg to poszczegdlne pory roku, dnia, ale tez dwa tysigce lat z tytulowego
utworu Gwiazda o imieniu Slorice, czyli caly okres nowozytny.

Wzrastajace zainteresowanie rosyjska poezjg rockowa sprawilo, iz zaczgla
ona by¢ wydawana w formie ksigzkowej. Pozwolilo jej to aktywnie wkroczy¢

% W. CmupHOB, Bpems xonoxonvuuxos. Xusnv u cmepmp pyccxozo poxa, Mocksa 1994,
8. 27.

¥ Szczegblowo zagadnienie cyklizacji w rosyjskim rocku analizuje J. Domanski w artykule
Huxnusayus 8 pycckom poxe, [w:] Pycckas pox-noasus: mexcm u xorwmexcm 3, Teepb

2000, s. 99.



w $wiat literatury i nauki. Rosyjski kod stowno-tekstowy uzyskat tym samym
samodzielno$¢ literacka.

Kod ikoniczno-sceniczny

Na wizerunek sceniczny danej grupy skladajg si¢ wystgpy koncertowe, lecz
$miato mozna zaliczy¢ do tej kategorii réwniez teledysk. Obydwie formy pre-
zentacji spelniaja bowiem prymarng funkcje tego kodu - s3 wizualng kreacja
danej grupy. W przypadku teledysku ,,sceng” staje si¢ zaadaptowane do po-
trzeb nagrania otoczenie, dobrane w taki sposéb; aby podkreéli¢ ,.charakter”
zespolu, a jednocze$nie przykué uwage jak najwigkszej liczby odbiorcéw. Po-
dobnie rzecz ma si¢ na koncertach. Ich stali bywalcy bez trudu przypisza po-
szczegdlnym muzykom okreslony styl zachowania podczas wystepu.

Pojecie ,,sceny” automatycznie kojarzy si¢ z teatrem. Tak tez rozumie kon-
cert rockowy Wojciech Siwak, opisujac go jako strukture teatralna®. Wspot-
czesny koncert moze odbywac¢ si¢ niemal wszedzie, gdzie zmiesci si¢ niezbed-
na danej grupie aparatura muzyczna. Najbardziej popularne s3 jednak cha-
rakterystyczne dla poczatkujagcych grup i mniej popularnych nurtéw koncerty
w klubach; uznani artysci prezentuja si¢ w duzych audytoriach, a prawdziwe
gwiazdy tworza spektakle, nierzadko z towarzyszeniem efektéw specjalnych,
na duzych stadionach.

Nikt dzi§ nie ma watpliwosci, iz w przypadku muzykéw rockowych arty-
styczny image przyczynia si¢ do sukcesu, sprawia, iz zostaja zapamietani. Wy-
konawcy zdaja sobie z tego doskonale sprawe i stosuja najrozniejsze strategie,
aby podkreli¢ swdj indywidualizm. Badaczka twérczosci polskiej grupy ,,Re-
publika” pisze:

Analogia pomiedzy sposobem funkcjonowania instytucji teatru a modelem dwu-
dziestowiecznego Zycia spolecznego nie jest pomyslem oryginalnym. Jednak dla
tworcy, ktéry wypowiada swa prawde ze sceny, co wigcej - z tego miejsca przy-
stepuje do walki o rzad dusz, $wiadomo$¢ tej analogii rodzi konieczno$¢ dokona-
nia wyboru tradycji teatralnej dla wlasnych widowisk®.

Wybdr stylizacji teatralnej przybiera najrézniejsze formy, o czym szczegélnie
przekonali swoich odbiorcéw tworcy sceny heavy-metalowej. Niejednokrot-
nie préby te przekraczajg powszechnie przyjete granice dobrego smaku. Prym
w tej materii wiedzie m.in. artysta o pseudonimie Marylin Manson. Juz
sam przydomek wzbudza w niektérych mieszane uczucia. Brian Warner

% 'W. Siwak, Estetyka rocka..., s. 80.
5t 1. Kiec, Republika w teatrze, [w:] Miedzy duszg a cialem, Warszawa 2003, s. 107.
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(tak w rzeczywistosci nazywa si¢ artysta) przybral bowiem imi¢ kojarzone
z piekng gwiazda, symbolem seksu - Marylin Monroe, natomiast nazwisko za-
pozyczyl od amerykanskiego symbolu zla - przerazajacego mordercy Charlesa
Mansona. Remigiusz Szczechowicz, autor artykulu po$wigconego tej postaci,
pisze:

Uzywanych w trakcie koncertéw rekwizytéw nie powstydzilby sie sam Markiz
de Sade, ktéry, nawiasem méwiac, stanowil réwniez inspiracj¢ dla aranzacji réz-
nych pokazéw w stylu performance: wigzienie kobiet w klatkach, krepowanie
koniczyn [...]%

Manson prowadzi réwniez swoiste gry z publikg. W tym samym artykule
miesci si¢ przytoczona wypowiedz artysty, komentujagca motyw powieszenia
nad widownig wypelnionej nieprzyjemnymi niespodziankami oslej skory:

Na brzegu sceny ktadlem kij i ostrzegatem widzdw, zeby, bron Boze, nie rozbijali
worka. Znajac cho¢ troche ludzka psychike, moglem by¢ pewien, ze znajdzie si¢
ktos, kto porwie kij i rozerwie wor, narazajac wszystkich na to, co tam si¢ znajdo-
-walo - deszcz krowich mézgéw, drobiowych watrébek i $wiriskich jelit. Ludzie
§lizgali sie i przewracali w tej masie krwawych ochlap6w, rozbijajac sobie glowy
podczas naszego rzeznickiego show®*,

Scena muzyczna stwarza artystom mozliwo$¢ urzeczywistnienia najdziw-
niejszych projektéw. Przebieranie sie¢, maskarady, przekraczanie granic pici,
tajemnicze obrzgdy - to atrybuty nie tylko Briana Warnera. Przygladajac si¢
problemowi, polska badaczka Izabela Kowalczyk pisze:

Artysci zdaja sie méwié: jesteSmy tacy, jakich nas stworzyliScie, uosabiamy wa-

sze marzenia i leki, jeste§my wrecz tacy jak wy - cho¢ trudno wam sie do tego

przyznaé, skrywacie swoje prawdziwe oblicze za mundurem odpowiednio skro-
_jonych garnituréw.

Warto podkresli¢ spostrzegawczo$¢ menadzeréw poszczegdlnych ar-
tystéw, ktérzy wielokrotnie udowadniali, iz s3 w stanie idealnie trafi¢

52 R. Szczechowicz, Czy rock'n'roll wkurwia?, [w:] Migdzy duszg a cialem, Warszawa 2003,
s. 164.

5 Tamie, s. 167-168.

¥ 1. Kowalczyk, Karmieni wlasnym lgkiem i fantazjg - estetyka subwersji i przemocy we
wspdlczesnej muzyce rockowej, [w:] Migdzy duszg a cialem, Warszawa 2003, s. 216.

07 |



w oczekiwania i gust odbiorcéw. Piosenka rockowa to przeciez obecnie pro-
dukt na sprzedaz, ktéry odpowiednio opakowany i zaprezentowany szybciej
znajdzie nabywcéw.

Sposobem takiej prezentacji jest teledysk. To produkt promocyjny, ktéry
laczy sztuke i komercje. Gtéwnym zadaniem jego twércédw jest czerpanie z roz-
nego rodzaju kultur, tak, aby stworzy¢ interesujacy dla konsumenta i odpowia-
dajacy wizerunkowi danego artysty obraz. Nie nalezy réwniez zapominaé, ze
teledysk jest krecony do konkretnego utworu i obrazuje elementy jego tresci.
Tak dzieje si¢ w przypadku zespolu ,,I.Love’, gdzie wystepujace w teledysku do
piosenki Jest super postacie maja na twarzach u$miechnigte maski, co oddaje
ironie tekstu:

Popatrz na wspaniale autostrady

Na drogi, na ktérych nie znajdziesz wybojow
Rosng nowe bloki i nie ma wypadkéw

W czystych szpitalach ludzie umieraja rzadko®.

Wizualny aspekt tworczosci jest istotng sktadowa kultury rockowej, kreuje
bowiem medialng posta¢ danego wykonawcy. Na ile bedzie ona prawdziwa
- to pozostaje w intencji samego artysty. Na przelomie XX i XXI stulecia szeroko
komentowana jest estetyka przekraczania wszelkich barier w muzyce rockowe;j.
To jednak nie jedyna droga do sukcesu i wiele grup nie stosuje takich metod.
Izolda Kiec pisze, iz w przypadku ,teatru” ,Republiki” zniesiony zostal podziat
na ,my” i ,oni”. Ubierajac si¢ w bialo-czarne stroje, postugujac si¢ zwrotami
z tekstow piosenek zespolu, publika zawsze stawala sie wspéttworca spektaklu,
a najzagorzalsi fani byli zgodni:

To my jesteémy republikanie. Czytamy Vonneguta, Orwella, przepisujemy ,,Fol-
wark zwierzecy” nadawany w odcinkach przez BBC®.

Prezentacja sceniczna rocka nie musi zatem odwotywa¢ si¢ wylacznie do
mrocznych stron ludzkiej psychiki. Inna sprawa, iz determinujace czynniki to
czas, w ktorym powstaje utwor oraz styl danego tworcy. Z pewnoscig jednak
plaszczyzna sceniczna musi wspélgraé z pozostalymi kodami. W przypadku
rozbieznoéci drég artysta zatraci swa indywidualno$é.

Na rosyjskiej scenie postgp w sferze prezentacji wizualnej nastapit po 1985
roku. Artysci zaczgli zwracaé baczniejsza uwage na stroje, charakteryzacje, ruch

% Tekst pochodzi z ksigzeczki do plyty grupy .T.Love” Chlopaki nie placzg (1997).
% I Kiec, Republika...,s. 113.
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sceniczny”. Wtedy tez zaczynali mysle¢ o pierwszych teledyskach i utrwalaniu
swoich wystepéw na taSmach wideo. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, iz kod
ikoniczno-sceniczny rozwijal si¢ spontanicznie wraz z powstawaniem i dziatal-
noscig coraz to nowych grup - gtéwnie dzigki ich charyzmatycznym liderom,
ktérych okreslony image i sposdb bycia stanowily znak rozpoznawczy. Broda,
okulary, obnazony tors, a w poczatkowym etapie twoérczosci przypominajace
pidzame spodnie, to sceniczne atrybuty Jurija Szewczuka. Wadim Samojlow
z grupy ,Arara Kpuctu” gral i §piewal zawsze w pozycji siedzacej, a Konstantin
Kinczew z zespotu ,,Anmuca” lubil wystepowaé boso. Liderzy $wiadomie badz
nie postugiwali si¢ okre$long maska sceniczna, ktdra bardzo szybko przylegala
do wizerunku danej grupy.

Czestym zadaniem maski byla prowokacja. Tym zastynela m.in. grupa ,,Ak-
BapuyM™ na festiwalu w Thilisi w 1980 roku. Zespo! zaprezentowat si¢ w roli
buntownikéw, wykonujac na scenie na tyle szokujace ruchy, ze jury demon-
stracyjnie opuscilo sale. Prawdziwe problemy zaczely si¢ jednak po powrocie
do Leningradu, gdzie ,AxBapuym” stracilo miejsce prob, a Boris Griebiensz-
czikow prace. Niejednokrotnie zmieniajacy w pézniejszym okresie maski lider
popularnej grupy twierdzit jednak, ze to dalo mu poczucie prawdziwej wolno-
$ci®s,

Nonkonformistyczny styl to réwniez domena grupy ,.TeneBusop”. Zespét
dat temu wyraz w 1987 roku, kiedy to lider Michait Borzykin zaspiewal prowo-
kujacy, méwiacy o zaklamaniu wtadz utwér Ryba gnije od gtowy (Pvi6a enuem
¢ 20noevt) w masce urz¢dujacej glowy paristwa — Michaita Gorbaczowa.

Maski tworza okreslone widowisko teatralne. Z cala pewnoscia mozna
stwierdzi¢, iz kluczowe postacie rosyjskiego rocka byly tego $wiadome. Dowo-
dem mogg by¢ ponizsze relacje z wystepow:

Na scenie stali, praktycznie nieruchomo, bohaterowie poematu §redniowiecz-
nego o nieszcz¢sliwej milosci trubadura. Ludzie w czarnych ubraniach - zbyt
wytwornych, by nazwa¢ ich wojskowymi, i zbyt surowych dla artystéw. Krzyz

_ zakonny polyskiwal na piersi komandora - Wiaczestawa Butusowa. NAUTILUS
na scenie to nie show, lecz architektura, teatr zastyglych form [...]%.

~Woodstock” (mowa o festiwalu Podolsk 1987 popularnie nazywa-
nym radzieckim ,Woodstockiem”) kornczyt si¢ wystepem grupy ,JO0T”
- w ciemnodciach i strugach ulewnego deszczu. Szewczuk owingt mikrofon

57 A. Tpouuxkwuit, Pox 8 Cotose: 60-¢, 70-¢, 80-e..., Mocksa 1991, s. 136.
8 Tamze, s. 63.
% . CmupHos, Bpems..., s. 87.
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guma, by nie porazil go prad, i pélnagi krazyt pod strumieniami wody, wéréd
huku pekajacych lamp, wykrzykujac do thumu:

Co, diwieku nie ma? Nie ma. Nic nie ma. Ale jest rosyjski rock!®
Kod ikoniczno-okladkowy

Warto postawi¢ pytanie, na ile oktadka ptyty moze stanowi¢ jej serhantycz-
no-stylistyczng czgé¢, a w jakim stopniu jest zwyczajnym opakowaniem rekla-
mujacym towar? Wydaje si¢, iz w przypadku muzyki rockowej jako prioryte-
towa nalezy uznaé pierwsza z mozliwosci. Wiaze si¢ to z odrzuceniem przez
ten gatunek muzyki funkcji czysto rozrywkowej, z ukierunkowaniem na prze-
kazywanie przez dang plyte konkretnych treéci. Jedli zatem koncert i teledysk
s3 kreacjami wizerunku okre§lonego artysty badZ odpowiadajg zawartosci
semantycznej konkretnych utwordéw, okladka plyty moze stanowic realizacje
istotnej treSciowej cechy calej ptyty lub by¢ jej dopelnieniem. Piszac o zespole
»Republika” Izolda Kiec podaje w przypisie przykiad ksiazeczki do albumu Ma-
sakra (1998), gdzie zamieszczone zostalo ,poruszone” zdjecie grupy - widaé
na nim ,,podwéjne” twarze artystéw, a jedna z interpretacji zaktada akt odrzu-
cenia masek®.,

Réwniez w rocku zachodnim okladki plyt nierzadko koresponduja z wizjg
muzyczno-stowna. Za przyktad postuzy¢ moga albumy grup ,,King Crimson’,

»1es’, czy ,The Rolling Stones’, ktére wykorzystywaly m.in. koncepcje Andyego
Warhola®, |

Okladkowa koniunktura ma swéj poczatek w drugiej polowie lat szed¢-
dziesigtych, kiedy to zaczely powstawaé coraz bardziej wyszukane artystycz-
nie projekty. Chociaz relacja kodu okladkowego w odniesieniu do pozostatych
plaszczyzn wcigz wzbudza watpliwoéci, naleZy jednoznacznie stwierdzié, iz
stanowi on wazng cze$¢ przekazu rockowego. Motyw oktadkowy bywa wyko-
rzystywany w scenografii koncertowej, moze by¢ elementem teledysku i, co
wazne, podkresla stylistyczna tozsamos¢ danego artysty.

Kod ikoniczno-okladkowy w Rosji zaczat rozwijaé si¢ w drugiej polowie
lat siedemdziesigtych w Leningradzie. Gléwng rol¢ odgrywal tutaj projektant
okladek Andriej Usow, ktéry w duecie z Borisem Griebienszczikowem rozwijat
horyzonty fantazji twérczej. Poczatkowo okladki albuméw byly czarno-biate
z do$¢ zrozumialym motywem przewodnim. Stopniowo jednak stawaly sie

% Tamze, s. 100.
¢ Tamie,s. 121.
€ Np. okladka krazka Sticky Finger (1971) zespotu ,The Rolling Stones”.
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coraz bardziej zagadkowe i wieloznaczne. Przykladem moze by¢ oprawa
albumu Radio Afryka (Paduo Appuxa 1983) zespolu ,,AxBapuym” Na przed-
niej oktadce brakuje nazwy grupy, a ilustracja przedstawia wchodzacego
w jasng przestrzen cztowieka, naprzeciw ktérego widnieja tajemnicze hierogli-
fy. Na tylnej okladce w lesie, posréd drzew, stoi by¢ moze ta sama osoba, tym
razem z podniesiong reka.

W Moskwie kultura tworzenia oktadek do albuméw nie stala si¢ zjawiskiem
powszechnym. Jednym z nielicznych wyjatkéw bylta grupa ,,JIK”, systematycz-
nie wspdlpracujaca z artystami grafikami. Wigkszo$¢ podziemnych albuméw
zespotéw ze stolicy, w tym tak popularnych, jak ,,Bockpecenne” czy ,Maumnna
Bpemenn” ukazywala si¢ bez artystycznej oprawy.

Stosunkowo silng pozycje kultura okladkowa wywalczyla sobie w poto-
wie lat osiemdziesiatych w trzeciej stolicy rosyjskiego rocka - Swierdlowsku
(dzisiejszy Jekaterynburg). Stalo si¢ to gléwnie dzigki artyscie fotografowi
Ildarowi Ziganszynowi, ktéry wspélpracowal w tamtym okresie z czolowymi
przedstawicielami swierdlowskiego rocka. Rozwijajac swoj warsztat, projektant
zaczal wprowadzaé do zdj¢c elementy surrealizmu, co najlepiej odzwierciedla-
ja okladki do albuméw grupy ,,Nautilus Pompilius” z owego czasu.

-Produkcja okladek do podziemnych nagran byla jednak w Zwigzku Ra-
dzieckim sprawg trudng, przede wszystkim z technicznego punktu widzenia.
Z tego powodu zjawisko to nie rozprzestrzenilo si¢ na pozostale osrodki roc-
kowe. Niekiedy muzycy sami starali si¢ zadbac o artystyczng oprawe albuméw,
lecz préby te konczyly si¢ czgsto powstaniem produktu niskiej jakosci. Kod
ikoniczno-okladkowy w czasach radzieckich odgrywal nieznaczng role, miat
charakter uzupelniajacy i byl realizowany w miar¢ mozliwosci. Warto pod-
kregli¢, jak wiele starar musieli wlozy¢ artysci w to, by w ogdle nagraé swoje
utwory - w tej sytuacji realizacja kodu oktadkowego automatycznie schodzita
na dalszy plan.



Etapy rozwoju - Moskwa, Leningrad,
Swierdtowsk i radziecka prowincja

Rock’n’roll trafit do bylego Zwigzku Radzieckiego pod koniec lat pigédziesia-
tych XX wieku z USA i Wielkiej Brytanii. Wprowadzali go w obieg turysci
i marynarze, a potem rozpowszechniali mlodzi fani gatunku. Zapotrzebowanie
na te muzyke stalo sie na poczatku lat sze$¢dziesigtych duze, gorzej rzecz sig
miala z ptytami. Tych oczywiScie brakowalo. Fakt ten stal si¢ przyczyna wpro-
wadzenia w Zycie niezapomnianego do dzi$ fenomenu - ,,rocka na koéciach”,
czyli utworéw danego wykonawcy, nagranych na zdjeciach rentgenowskich.
Klisze byly masowo kupowane przez spekulantéw w szpitalach i przychod-
niach lekarskich, a potem sprzedawane amatorom gatunku, najczeéciej za jed-
nego lub péltora rubla. Takie nazwiska jak Bill Haley, Elvis Presley, Chuck
Berry, czy pdiniej zespdt ,, The Beatles” warte byly dla miodego Rosjanina
z trudem odkladanych pienigdzy.

Pojawienie si¢ rosyjskiego rocknrolla byto wigc rezultatem wykorzysta-
nia gotowych form, aczkolwiek bariery jezykowe, kulturowe i polityczne nie
‘pozwolily na szybka adaptacje tej muzyki w Rosji. Praktycznie przez cale lata
sze§¢dziesigte pionierzy gatunku wykonywali gtéwnie covery amerykanskich
i brytyjskich przebojéw badz, co gorsza, wlasne wersje zachodnich piosenek,
ktére byly niczym innym, jak tylko fonetyczng imitacja jezyka angielskiego.
Pojawialo si¢ coraz wigcej rodzimych ,,Morrisonéw” i ,,Hendrixéw’, nie rozu-
miejacych niekiedy nie tylko sensu, ale i pojedynczych stéw prezentowanego
utworu. Co ciekawe, nie bylo to traktowane jako dyskomfort. Energia, entu-
zjazm, namiastka niezaleznosci, wesota atmosfera - te rzeczy byly najwazniej-
sze dla pierwszych odbiorcéw muzyki rockowej w ZSRR. Jezyk rosyjski byt
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przez wielu uwazany za niepasujacy do tego gatunku muzyki. Istniat poglad, ze
polaczenie rosyjskich stéw z muzyka rockows jest niewykonalne. Sg one rze-
komo zbyt dlugie w poréwnaniu z angielskimi i nie odpowiadajg tym samym
charakterystycznemu dla rocka rytmowi. Jeden z historykéw rosyjskiego rocka
pisze nawet:

Jezyk rosyjski uwazano za rodzaj atrybutu konformizmu, za znak przynaleznosci
do ,wrogiego”, nierockowego systemu wartosci'.

Faktem jest, ze publiczno$¢, styszac rosyjskie stowa, ,nagradzala” niekie-
dy wykonawcow solidng porcja gwizdéw. Przelom zaczal nastgpowaé w latach
1970-1975. Pierwsze proby tworzenia w jezyku ojczystym nie byly zbyt ambit-
ne. Stowa byly catkowicie podporzadkowane muzyce. Nieporadne wierszyki
o szczesliwej (badZz nie) miloéci, brzydkiej pogodzie, konserwatywnych ro-
dzicach czy tanicach do upadlego nie pozostawialy watpliwosci, iz tekst od-
grywa role podrzedna. Pierwsza catkowicie rosyjskojezyczng grupa byt zesp6t
»KoueBHuKn’, ktéry zapisal si¢ w annalach tym, iz w 1969 roku wystapil na
festiwalu w Leningradzie z programem zawierajagcym utwory napisane wy-
tacznie przez swoich cztonkéw?. Wazna role w formowaniu tradycji $piewania
w jezyku ojczystym odegrala debiutujaca jesienia 1970 roku grupa ,,CaHkT-
-Tletep6ypr’”. Chociaz teksty tych artystéw z perspektywy czasu wydaja sig
dos¢ naiwne, to wlasnie gléwnie dzigki nim od polowy lat siedemdziesigtych
jezyk rosyjski zaczyna zadomawia¢ si¢ na podziemnej scenie.

Kultura rockowa w Zwigzku Radzieckim przeszta zatem w ciagu pigtnastu
lat ewolucje: od zapozyczenia gotowych zachodnich form, poprzez ich adapta-
cje¢ do rosyjskiej rzeczywistoéci, polaczenie z rosyjska tradycja muzyczna, az do
stworzenia wlasne;j estetyki.

Obecnie mozna wyrdznié trzy gléwne nurty, ktére uformowaly ksztalt
muzyki rockowej w Rosji: moskiewski, leningradzki i swierdtowski. Za ojcéw
i czolowych reprezentantéw pierwszego nurtu uwaza si¢ Andrieja Makarie-
wicza z grupy ,MammHa Bpemern” oraz Konstantina Nikolskiego i Aleksie-
ja Romanowa z zespolu ,Bockpecenne” Moskiewski kierunek zwigzany jest
z kontynuacjg tradycji bardéw, czego dowodem jest twérczo$¢ wyzej wymie-
nionych postaci. W ich liryce mozna odnalez¢ wiele cech wspélnych z twér-
czodcig takich postaci, jak Bulat Okudzawa czy Jurij Wizbor. S3 to m.in.: jezyk
literacki, natura czesto powielanego gléwnego bohatera (rozmyslajacy, rozcza-

! A. Tpouuxuit, Pox 8 Corose: 60-e, 70-¢, 80-e..., Mocksa 1991, s. 31.

2 Zob. A. bypnaka, Pox-anyuxnoneous: Ilonynapuan mysvika 6 Jlenunzpade-Ilemep6ypee
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rowany inteligent) i moralno-etyczna problematyka (Makariewiczowi niejed-
nokrotnie zarzuca si¢ natarczywe moralizatorstwo). Istotnym aspektem jest
réwniez aranzacja muzyczna, przybierajaca gléwnie balladowo-romansowy
charakter, chociaz juz z dodatkiem perkusji i instrumentéw elektronicznych.
Symbolem nowoczesnosci byly tez osoby artystéw. Makariewicz, Nikolskij
i Romanow byli juz przedstawicielami mtodego pokolenia, rozwijajacego sie
w innych kontekstach kulturowych. Niemniej podkres$lali oni nie dajacg sie
przeceni¢ role bardéw w ich zyciu twérczym, niejednokrotnie dajic temu
wyraz w swoich wypowiedziach badZ poetyckich tekstach (np. dedykowane
Okudzawie Wody naszej rzeki/Bodvi naweti pexu czy Pamigci W. Wysockiego/
ITamamu B. Buicoyxozo Andrieja Makariewicza).

Kierunek leningradzki réwniez ma swoich dwdch gtéwnych przedsta-
wicieli. S3 to Michail ,,Mike” Naumienko z grupy ,3oonapk” i lider zespotu
»AxBapuyMm” Boris Griebienszczikow. Kierunek ten uwazany jest za bardziej
réznorodny w pordéwnaniu ze szkola moskiewska. W odréznieniu od mo-
skiewskiej dominacji jezyka literackiego, teksty poetéw znad Newy nasycone
s3 zargonem, jezykiem érodowiskowym kregu, z ktérego pochodzili artysci
i dla ktérego tworzyli. W zwigzku z tym zmienia si¢ tez rodzaj bohatera - to
najczesciej miody, zwigzany z rock’n’rollowa subkulturg czlowiek, a jego zycie,
sposob spedzania czasu, ulubione miejsca czy ukochana dziewczyna stajg si¢
gléwnymi tematami utworéw.

Nie oznacza to jednak, iz leningradzkie zespoly odwrdcily si¢ od literackiej
spuscizny. Specjalisci podkreslajg, e tak jak artysci ze stolicy czerpali inspira-
cje z tradycji bardowskiej, tak grupy z Leningradu zwracaly si¢ ku poezji Srebr-
nego Wieku, przede wszystkim ku twérczoéci Aleksandra Bloka, Aleksandra
Wertyniskiego czy ,Oberiu™. Oczywiscie duzym bigdem byloby stwierdzenie,
iz tworczo$¢ bardéw nie odegrata zadnej roli w formowaniu si¢ szkoly lenin-
gradzkiej. Bezspornym pozostaje fakt, ze ich dorobek miat ogromny wplyw
na rosyjskie stowo rockowe. Nie mozna w zadnym przypadku powiedzie¢, iz
wplatanie przez Naumienke i Griebienszczikowa Zargonu i wulgaryzméw do
swoich tekstéw jest odwrotem od tradycji poetéw z gitara, jesli wzigé pod uwa-
ge »blatnyje” piesni Wysockiego.

Leningradzki etap byt kolejnym stadium w ewolucji rosyjskiego rocka. Na-
rodzila si¢ subkultura, opierajaca si¢ nie tylko na muzyce, lecz réwniez na okre-
§lonym stylu zycia, wlasnych zasadach, wspélnych spotkaniach i imprezach
w okreslonych miejscach. Wlasnie miejsce, a $ciélej rzecz biorac miasto, ode-
gralo chyba nie mniejszg rol¢ niz natura tekstéw grup z Leningradu. Moskwa

3 Zob. Y. Kopmmnsues, O. Cyposa, Pox-1n03sus 8 pycckoii Kynvmype: 803HuxHoserue, 6vi-
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od zawsze byla i pozostaje zlepkiem wszelkiego rodzaju styléw kulturowych,
poniewaz nie od dzi$§ wiadomo, ze jesli kto§ marzy o tym, by zaistnie¢, pierwsze
kroki kieruje do rosyjskiej stolicy. Tam jednak poszczegélne zjawiska rozmywa-
ja si¢ i ging w ttumie. Inaczej rzecz ma sig¢ z Petersburgiem, ktéry nie bez przy-
czyny okres$lany jest jako miasto ,,z charakterem”. Specyficzny klimat Leningra-
du poczatku lat osiemdziesiatych sprzyjal powstaniu muzycznego undergroun-
du, a czgste wedréwki bohateréw rockowych piosenek idealnie komponujg sig
z newskimi zautkami. Dzigki powstalemu tutaj klubowi rockowemu i péHlegal-
nemu studiu ,AnTrop” mioda muzyczna generacja ze Zwigzku Radzieckiego
uzyskala mozliwo$¢ kontaktu i twérczosci. To z tych $cian wyszly nie tylko
»~AkBapuyM” i ,3oomnapk’, lecz réwniez inne popularne grupy: ,,Kuno”, ,,Amu-
ca’, ,Poccusne’.

Przyblizajac histori¢ rosyjskiego rocka, znawcy gatunku jako gtéwne trak-
tuja przede wszystkim opisane wyzej kierunki: moskiewski i leningradzki. Nie
ulega jednak watpliwosci, ze 6wczesny Swierdtowsk mozna nazwac trzecig sto-
licg rocka w Rosji. Na tle pozostatych ,,prowincjonalnych” miast ,rockowych”
Zwiazku Radzieckiego dzisiejszy Jekaterynburg wyrdznia si¢ nie tylko ilodcia
zespolow powstalych w tym osrodku, lecz réwniez ich dokonaniami twérczy-
mi. Ze Swierdtowska pochodzg takie legendy rosyjskiego rocka, jak ,,Nautilus
Pompilius’, ,9aitd”, ,,Arara Kpucru’, ,Hacta’, ,,Ypdun [Ixioc’, ,Anpembckuit
mapuwr”. Twérczo$¢ wspomnianych zespoléw jest bardzo réina, szeroki jest
takze ich zakres tematyczny. Bezsprzecznie istnieja podstawy, aby wyodrebnié
swierdtowski rock jako trzeci nurt. Uralskie miasto bylo preznie rozwijajagcym
si¢ centrum rockowym. Wbrew pogladowi, ze miasta peryferyjne budowaly
swy kulture rockowa wylacznie na nasladownictwie moskiewskich i petersbur-
skich artystéw, swierdlowskie grupy prezentuja si¢ bardzo oryginalnie. Duza
w tym zastuga Aleksandra Pantykina. Bez cienia przesady mozna stwierdzi¢, iz
jest to gléwny twérca potegi uralskiego rocka. Entuzjazm, zaangazowanie i pro-
fesjonalizm lidera zespotu ,,Ypdun Ixioc” doprowadzity do wylonienia wielu
muzycznych talentéw. Nie nalezy zapomina¢ réwniez o ogromnym wkladzie
1lji Kormilcewa - poety, autora wielu znakomitych tekstéw dla grup z Uralu.

Kierunek swierdlowski charakteryzuje si¢ przede wszystkim wysokim po-
ziomem krytyki socjalnej. W odréznieniu od Moskwy czy Leningradu, nie
tworzy zamknigtego $rodowiska. Glos tworcéw z prowincji jest ,,gtosem naro-
du” Ich przeciwnikiem jest ubogie prawdziwe zycie w radzieckiej strefie prze-
mystowej. Mrok proletariackiej codzienno$ci wylania prawdziwy obraz Zwigz-
ku Radzieckiego okresu zastoju brezniewowskiego.

Do polowy lat osiemdziesiatych subkultura rockowa objela inne radziec-
kie miasta peryferyjne, jak chociazby Archangielsk, Nowosybirsk, Omsk, Ufa.
W kraju zaczely powstawa¢ kolejne kluby rockowe. Dzigki temu na muzycznej

3 |



scenie zaistnieli artysci i zespoly majace niebagatelny wplyw na ksztaltowanie
sie rockowego nurtu poetyckiego: Aleksander Baszlaczow, ,,JOT", ,,KanuHos
MocT’, ,IpaxpaHckas obopona” Dwa ostatnie zespoly to przedstawiciele kie-
runku syberyjskiego. Syberyjscy muzycy ubarwili histori¢ rosyjskiego rocka
kolorytem swojego regionu. Charakterystyczny folklor wsi syberyjskiej i swo-
iste ,,poczwienniczestwo” staly si¢ motywem przewodnim wielu utworéw. To,
co dla artystéw z centrum Rosji bylo egzotyka, dla twércéw z Syberii bylo co-
dziennoécig. W twoérczoéci Dmitrija Riewiakina (,,KamuzoB Moct”) oprécz
tradycyjnych ludowych motywéw rosyjskich pojawiaty si¢ watki kozackie, ta-
tarskie, baszkirskie czy tez wierzenia poganskie. -

Kiedy w prasie pojawialy sie coraz czgstsze negatywne wzmianki o pod-
ziemnej scenie muzycznej, a sprawa baczniej zainteresowaly si¢ wladze i mili-
cja, nie bylo watpliwosci, ze subkultura zostala w pelni uksztaltowana:

W zyciu kazdej subkultury nastepuje moment, kiedy albo wigdnie z powodu bra-
ku ,$wiezej krwi”, albo przeksztalca si¢ w nowy, bardziej otwarty model kultu-

rowy*.

W ten sposdb badacze zaznaczyli pojawienie si¢ nowego etapu w rozwo-
ju rosyjskiej muzyki rockowej - kontrkultury, datowanej na lata 1986-1991.
Za jeden z przelomowych momentéw mozna uwazaé festiwal w Podolsku
z 1987 roku, nazywany niekiedy ,radzieckim Woodstockiem”. Jego wyrézni-
kiem, oprécz masowoéci i reprezentatywnosci, byla silniejsza i pewniejsza po-
zycja — okres ,glasnosti” sprawil, ze nie udalo si¢ go juz zabroni¢ (chociaz,
jak wspomina jeden ze znawcéw rosyjskiego rocka, byly takie préby®). Wyjscie
z podziemia nadalo réwniez lawinowg predkos$é procesowi rozprzestrzenia-
nia si¢ nagran w postaci plyt winylowych badz kaset magnetofonowych. Swoja
role odegraly media, rozwodzac si¢ na temat buntowniczych, opozycyjnych
w stosunku do rezimu nieformalnych grup miodziezowych. Trzeba przyzna¢,
iz wiele informacji bylo przesadzonych i niesprawdzonych. Powstal jednak
»mit’, ktéry nie pozostat bez oddzwieku. W tym okresie rodzi si¢ duzo za-
angazowanych utwordw, a wyjscie ,kwartirnikéw” na stadiony bez watpienia
wzmacnia skale tego zjawiska. Oczywiécie w okresie subkultury rodzity sig
teksty zaangazowane spoleczno-politycznie. Subkultura cechowala si¢ gtéwnie
emocjonalnym wydzwigkiem utworéw - z pewnoscig nie byla ona ,,zbrojnym”
wystapieniem przeciw rezimowi, lecz raczej ucieczka w zapomnienie.

{ . Kopmunbues, O. Cyposa, Pox-noasus..., s. 21.

5 Zob. Y. CmupHoB, Bpema xonoxonvuuxos. XKustv u cmepme pycckozo poxa, Mocksa 1994,

s. 96.
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Pojawienie si¢ wyraZnie zaznaczonej opozycji ,my” i ,oni” zaowocowalo
nowymi kategoriami estetycznymi. Do utworéw przenikaja elementy groteski,
parodii, satyry. Innym atrybutem s3 zauwazalne odcienie rewolucyjnej poezji
poczatku XX wieku, czy tez §lady utrzymanych w tym duchu piesni z poczatku
lat dwudziestych. Walczy¢ juz jednak nie bylo z kim - system stawal sie z kaz-
dym dniem coraz bardziej jalowy.

Rock we wspdlczesnej Rosji

Pod koniec lat osiemdziesiatych XX wieku rosyjski rock przestat by¢ czescia
kontrkultury. W rezultacie historycznych dla ZSRR przemian, twércy opuscili
podziemie i zetkneli si¢ z otwartg oficjalng przestrzenig. Paradoksalnie jednak
wolno$¢ okazala si¢ dla rocka jako zjawiska ideowego czynnikiem destrukeyj-
nym. Okres zaawansowanej ,,pieriestrojki” to czas, w ktérym, wedtug niekto-
rych znawcédw gatunku, nastgpila $mier¢ rocka w Rosjié. U Zrédel tej opinii leza
przyczyny zwigzane nie tylko z politycznymi przemianami w Imperium, lecz
réwniez specyficzny charakter rocka jako pojecia, ktére nie moze ograniczaé
si¢ wylgcznie do gatunku muzycznego.

Rock byt nierozerwalnie zwiazany z radzieckim systemem. ,Pieriestrojka’
i wolnos¢ stowa uderzylty w sens jego istnienia. Bedac wyrazicielem nadziei
spolecznych i formg socjalnego protestu, rock stracit aktualnos¢ i buntowniczy
charakter. Lider grupy ,,Hecuacthbrit cnyyait’, Aleksiej Kortniew, wyjasniajac
upadek jakoéci tekstéw rockowych w latach przemian, wspomina:

Ale to wzielo sie stad, ze jezeli na poczatku lat 90. prébowali$my uchwycié jaki-
kolwiek problem spoleczny, wywolywalo to §miech, nazywane bylo koniunktu-
r3, krytycy wycierali sobie nami nie powiem co. Moja kapela Niesczastnyj Stuczaj
kilka razy nastepowata na te same grabie - sila inercji uprawialiémy publicystycz-
nego rocka, §piewali$my ostre piosenki, robiliémy aktualne spektakle. I dostali-

. $my za to od krytyki na jednym festiwalu nagrode za najbardziej koniunkturalny
spektakl’.

Na tej koncepcji opiera swoja wersjg historii rosyjskiego rocka Ilja Smirnow w opracowaniu
Bpems xonoxonvuuxos. Xusuv u cmepmov pyccxozo poxa (Mocksa 1994). Podobny
wydzwiek ma rozdzial IX ksigzki Michaita Orlowa Cseponoscxuii pox: ITamamnux mugy
(Exarepur6ypr 2000).

7 Wielki powrdt rocka (wywiad A. Archangielskiego z A. Kortniewem), ,Forum” 2004,
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Sytuacja byla oczywista — rock w dawnej formie nie mial miejsca bytu.
Aby dalej istnie¢, musial si¢ zmieni¢. Stajac sie czg$cig przemystu muzyczno-
-rozrywkowego, kultura rockowa musiata ulec prawom komercji. Z tego po-
wodu twérczoéé wielu grup zostata skierowana na droge muzyki popularne;.
Wiadomym bylo, ze §rodki masowego przekazu nastawione s3 na zyski finan-
sowe, a byly podziemny rock stanowil w nowych czasach muzyke niszows.
W konsekwencji zagubila si¢ tozsamo$¢ pojecia rock. Etykietke ,,grupa roc-
kowa” przyklejano wielu zespolom, bez najmniejszych przestanek gatunko-
wych badZ ideowych. Z drugiego frontu zaatakowala przybyla wraz ze zmiang
ustroju muzyka dance, odbierajac dotychczasowym idolom spora czg$é zwo-
lennikéw.

Nowe czasy zadaly réwniez inne cigikie ciosy rosyjskiemu rockowi. Prze-
tom lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych to seria zagadkowych zgonéw
artystow. W 1988 roku ginie Aleksander Baszlaczow, skaczac z okna ésmego
pietra w Leningradzie. Dwa lata péZniej w wypadku samochodowym $mier¢
ponosi Wiktor Coj, lider kultowego zespolu ,,Knno”. Rok 1991 zbiera kolejne
zniwo - w tajemniczych okoliczno$ciach umiera Michail Naumienko, a sa-
mobdjstwo popelnia Jana Diagilewa. Utrata perspektyw wéréd legendarnych
muzykéw doprowadza do rozpadu wielu grup badz tez czasowego zawieszenia
dzialalno$ci.

Fakty te zdajg si¢ potwierdza¢ opinie zwolennikédw $mierci rosyjskiego roc-
ka. Czy jednak wszystko jest do korca oczywiste? Glebia problemu nie po-
zwala na udzielenie jednoznacznej odpowiedzi. Nie ma watpliwodci, iz rock
jako gatunek muzyczny wcigz w Rosji funkcjonuje. Powstaja nowe zespoly,
organizowane s3 festiwale. Rosyjski rock jest jednak gléwnie rozumiany jako
okreslona idea lat 1970-1990. Warto zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze koricowa
data wyznacza tylko (bardzo umownie) zakoriczenie pewnego etapu w dzie-
jach gatunku. Dowodem na to sg artysci, zywe legendy, bez ktérych wszelkie
rozwazania bylyby niemozliwe. Na rynku muzycznym wcigz dzialajg takie ze-
spoly, jak ,JOT", ,AxBapuym’, ,IInkauk” Nagrywaja nowe plyty, koncertuja.
Wymienieni twércy nie tylko przetrwali trudny okres, lecz doskonale poradzili
sobie z nowymi warunkami. Znalezli swoje miejsce w szeroko pojetej rosyjskiej
kulturze, nie tracac okre$lonej reputacji i rzeszy fanéw. Godnym podkreslenia
jest fakt, ze caly czas mogli pozwoli¢ sobie na pisanie o wspdiczesnych bolacz-
kach i palacych problemach. Utwory pozostalych na scenie autoréw starszego
pokolenia wciaz s3 nasycone poetycka glebia.

Smier¢ rosyjskiego rocka nie jest zatem okre$leniem do kofica prawdzi-
wym i wyczerpujacym. Nalezy raczej méwi¢ o zywej historii gatunku. W dru-
giej potowie lat dziewie¢dziesigtych nastgpil wydawniczy boom - noéniki CD
z utworami legend rocka zaczely masowo zalewaé rosyjski rynek i weiaz dobrze
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si¢ sprzedaja. Liderzy grup nadal sg obecni, nie tylko w muzyce, ale réwniez
w innych dziedzinach sztuki (kino, literatura, malarstwo), gdzie wypowiadaja
si¢ na tematy istotne spolecznie. Sg rozpoznawalni i odkrywani przez pokole-
nie, ktére w szczytowym okresie ich twoérczosci mialo kilka lat.

Legendarni twércy, popularnie nazywani ,,dinozaurami” badz ,weterana-
mi’, stanowig jednak mniejszo$¢ we wspdlczesnym $wiecie rosyjskiej muzyki
rockowej. Na druga polowe lat dziewigédziesiatych przypada organizacja no-
wej formacji rocka, reprezentowanej przez takie grupy, jak: ,Mymuit Tpomnn’,
»bu-2", ,3emdupa’, ,Koponb u wyrt’, ,Tequilajazzz”. Wykonawcy ci zdobyli
duzg popularno$¢ w §rodowisku mlodziezowym, publiczno$¢ masowo uczest-
niczy w ich wystepach. Twerski badacz rocka, Jurij Domanski, pisze, ze do
korica lat dziewig¢dziesigtych powstal w Rosji kierunek, ktéry mozna nazwa¢
pop-rockiem badZ rockiem komercyjnym®.

Z drugiej strony w tym samym czasie pojawia si¢ grupa twoércéw, ktérg
mozna nazwaé nowym undergroundem. Olga Ariefiewa, Siergiej Kalugin czy
grupa ,,3MMoBbe 3Bepeit” po czesci wracajg do subkulturowych korzeni gatun-
ku. Utwory wymienionych artystéw nie s3 czestymi go§¢mi audycji radiowych,
a na ich koncerty przybywa wierna, lecz niezbyt liczna publiczno$¢. Przyczyna
tego jest prawdopodobnie okreSlony repertuar i styl wykonawcéw. Nielatwe
w rozumieniu teksty trafiaja wylacznie do przygotowanych stuchaczy, a pozba-
wione estradowego ,,show” akustyczne koncerty (taka forme nierzadko wybie-
raja wykonawcy) nie s3 w stanie osiggna¢ sukcesu komercyjnego.

Nalezy wspomnie¢ o cyklicznie organizowanych festiwalach. Po rozpadzie
ZSRR to wlasnie ten sposéb prezentacji twérczosci rockowej zyskat sobie po-
pularnos$¢. Festiwal jako duzy koncert z udziatem wigkszej liczby wykonawcéw
przyciaga rzesze fandw. Najbardziej znane sg festiwale ,,Maxidrom’, ,Kpsuies”
i projekt rockowej radiostacji ,Hawe pagno” festiwal ,Hamecrsue”. Pojawiaja
si¢ réwniez nowe idee. W czerwcu 2007 roku odbyt si¢ pierwszy festiwal pod
znajomo brzmiagcym milo$nikom literatury rosyjskiej tytutem ,,Tepoit name-
ro BpeMeHn’. Intencjg przedsigwziecia jest pomoc mlodym debiutujacym ze-
spolom, a kierownikiem projektu jest Wadim Samojtow z cenionego zespotu
»Arata Kpucru’™.

Rosyjski rock wcigz zatem zyje. Rozpoczynajac droge od zapozyczenia,
poprzez adaptacje i pierwsze préby stworzenia wlasnej estetyki, przechodzac
przez etapy ,sub-’, a nastgpnie kontrkultury, wpisal si¢ ostatecznie w oblicze
bylego Imperium. Stal si¢ po prostu czgscig kultury - gléwnie tej masowe;j i ko-
mercyjnej, lecz nie nalezy zapomina, Ze istniejg twércy podtrzymujacy niszo-
8 Zob. I0. lomanckuit, Pyccxas pox-nossust: npo6nembt Goimoeanus, ONUCAHUA U UyHeHus,

[w:] ITomaennas numepamypa: Vccnedosanus u mamepuansi, Beiryck 5, Mocksa 2006,
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wy status rocka. Aleksiej Kortniew twierdzi, ze rock zaczyna znéw reagowa¢ na
otaczajaca rzeczywistos$¢, gdyz jest w niej coraz wigcej falszu:

Przez lata 90. juz zdazyli$my si¢ przyzwyczaié, ze wladza méwi prawdeg, a dzien-
nikarze uczciwie pokazuja, jak jest, i uczciwie to komentuja. A teraz wlaczam
telewizor i czuje sie, jak gdybym wrécil do lat 80., kiedy spoteczeristwo znajdo-
walo si¢ pod wieczng hipnoza®.

Powrét rocka do podziemia wydaje si¢ jednak niemozliwy. Kluczows role
odgrywa zwiazek kultury rockowej z warunkami socjalnymi. Doskonalym tego
przykladem jest s3siadujaca z Rosja Bialorus, ktdrej totalitarny ustrdj sprawia,
iz bialoruscy muzycy rockowi mogg jawnie prezentowa¢ swoja tworczo$¢ wy-
lacznie poza granicami swego kraju, gléwnie w Polsce, na cyklicznie organi-
zowanym festiwalu ,Basowiszcza”. Na szczg$cie podobny scenariusz rosyjskim
muzykom raczej nie grozi.

Rosyjski rock w kontekscie spoleczno-politycznym i kulturowym

Tradycja rockowa posiada swoje stale atrybuty. Sg to: poczucie wspélnoty,
wolnosci, wyrazanie buntu, walka z falszem, poszukiwanie prawdy. Ten sys-
tem wartosci jest uzupelniany i wspomagany przez podstawowe kategorie, jak
wiara, nadzieja, mitos¢, dobro. Obserwujac tamanie owego kodeksu w otacza-
jacym $wiecie, arty$ci rockowi wyrazaja protest, kreuja swoj wiatopoglad. Na-
lezy pamietad, iz twoérczo$¢ rockowa jest réwniez poszukiwaniem tozsamosci
przez mlodych ludzi jako grupy spolecznej. Odbywa si¢ to najczesciej wlasnie
przez opozycje wobec uznanej za negatywna rzeczywistosci. Tym samym rock
daje mozliwoé¢ czynnego zamanifestowania wlasnej osoby i wtasnego zdania.

To przede wszystkim niezalezny charakter twérczosci wydaje si¢ byé wspol-
nym mianownikiem artystéw i fandéw rocka na calym $wiecie. Naturalne jest
jednak, iz kaidy rodzaj sztuki wpisuje si¢ w charakter obszaru, na ktérym
wystepuje. Do nadrzednych wartoéci wspdlnych dochodzg charakterystycz-
ne wlasciwosci $rodowiska, w ktérym dany gatunek si¢ rozwija. Tak stalo si¢
z rosyjskim rockiem, przy czym wplyw cech $rodowiskowych (w tym przypad-
ku gléwng rol¢ odgrywa kontekst spoleczno-polityczny w ZSRR) okazat sie na
tyle mocny, iz rosyjski rock stal si¢ odrebnym ogniwem w §wiatowej historii
gatunku. Rodzil si¢ on bowiem w skrajnie odmiennych warunkach, niz po-
wszechnie uznawany za model kultury rockowej tzw. rock zachodni.

> Wielki powrét..., s. 49.
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Na Zachodzie rock byt wyrazeniem buntowniczego stosunku miodego
pokolenia do $wiata ich rodzicéw. Uderzal przede wszystkim w odgérnie na-
rzucany kodeks moralny. Burzuazyjny, mieszczanski tryb zZycia, opierajacy sig
na zbiorze okreslonych zasad, nie odpowiadal mlodym ludziom. Ich zdaniem
ograniczal wolno$¢, pozbawial Zycie szalenistwa i radoéci. Poszukujac no-
wych idealéw, mlodziez odnalazta si¢ w muzyce. Peten swobody, niezalezno-
§ci i niczym nieskrepowany gatunek, stworzyl uciekinierom azyl. Z biegiem
czasu $wiadomo$¢ buntownikéw rosla, pojawialy si¢ nowe wrogie pojecia:
wojna, rasizm, establishment. Zachodni rock znalazt si¢ w konflikcie przede
wszystkim z religia i konserwatystami. Hasla gloszone przez muzykéw, m.in.
idee wolnej milo$ci czy, w pdzniejszym czasie, teksty wyrazajace zwatpienie
w dogmaty Koéciola (twérczoé¢ zespoléw metalowych) nie mogty znalezé
akceptacji wspomnianych §rodowisk.

To oczywiscie bardzo uproszczony zarys ideologicznego ksztaltowania si¢
rocka na Zachodzie. Ma on za zadanie postuzy¢ jedynie do poréwnania z ob-
razem powstalego na wschodzie Europy rosyjskiego rocka.

Rosyjski rock réwniez mozna nazwaé wolnosciowym, lecz w zupelnie
innym kontekscie. W zwiazku z panujacym w ZSRR rezimem totalitarnym,
rozwijajaca si¢ w podziemiu kultura muzyczna dawata miodym ludziom na-
miastke wolnosci jednostki, poczucia wlasnego indywidualizmu. To nie religia
ani §rodowiska konserwatywne dusity radziecka mlodziez, lecz sita najwicksza
- oficjalna, potgzna jeszcze w okresie ksztaltowania si¢ gatunku - wladza. Kon-
sekwencja tego bylo powstanie zjawiska na Zachodzie nieznanego, a miano-
wicie walki oficjalnych organéw z kultura rockows. Ustroje polityczne dwéch
najwigkszych oérodkéw rocka, Wielkiej Brytanii i Stanéw Zjednoczonych,
nie stanowily dla rocka sily destrukcyjnej. Postawy tamtejszych muzykéw
mogty by¢ co najwyzej narazone na krytyke, czy nawet potepienie, lecz pan-
stwowe struktury nie organizowaly przeciw nim zorganizowanych wystapien.
W Zwiazku Radzieckim rzecz miala si¢ inacze;j.

»Rosja to kraj o nieprzewidywalnej przeszlosci” - to popularne powiedze-
nie znajduje zastosowanie réwniez do historii rosyjskiego rocka. Lata obecne
to okres, w ktérym pojawia si¢ w Rosji spora liczba publikacji na temat historii
i rozwoju gatunku. Wzrasta tym samym zainteresowanie naukowo-badawcze
owg tematyka. Pozytywny charakter tego zjawiska niesie ze sobg duze niebez-
pieczenistwo - mitologizacje faktow. Podatnym ku temu tematem s3 przeslado-
wania rosyjskiego rocka. Co do ich istnienia nie moze by¢ watpliwosci. Warto
postara¢ sie obiektywnie oceni¢ ich rodzaj i skale.

Rock od samego poczatku nie byl przyjazny oficjalnej ideologii. Nie mogt,
poniewaz byl zjawiskiem obcym, reprezentantem kultury zachodniej. Ra-
dziecka muzyka rozrywkowa nosila wtedy jednolity masowy charakter i byta
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zamknieta na zjawiska z zewnatrz. Swiadczy o tym chociazby terminologia
- zespoly muzyczne okreslano po prostu skrétem BUA (BokanbHO-MHCTPY-
MeHTa/bHbI aHcaM6rb), unikajac w ten sposéb jakiejkolwiek komplikacji
gatunkowej i nazewniczej. Mimo wszystko, do 1980 roku muzyka rockowa
nie wywolywala ostrych reakecji wladz. Oficjalny ich stosunek do tego ro-
dzaju twérczoéci byt obojetny - nie bylo ani zakazu, ani poparcia. Wydaje sie,
iz partia rzgdzaca traktowala rock jako ulotng mode. Tezg t¢ potmerdza)q sto-
wa jednej z legend rosyjskiego rocka, Jurija Szewczuka:

WybieraliSmy utwory Rolling Stones lub Beatles'i partyjni bossowie mysleli, ze
to piesni o wyzwoleniu klasy robotniczej w Londynie ($miech). Oni nic nie rozu-
mieli. Nie znali przeciez j¢zyka angielskiego. Rock’n’roll jako forma specjalnych
probleméw nie do§wiadczat. Klopoty zaczely si¢, gdy pojawily si¢ stowa.

Problemy pojawily si¢ w latach osiemdziesiatych, kiedy to jezyk rosyjski do-
minowal juz na scenie muzycznej, a zespoly prezentowaly zupelnie odmienne
od oficjalnych poglady. Ataki na rock zaczely si¢ juz w 1982 roku, ale za szczy-
towy okres mozna przyjaé lata 1983-1985. To wlasnie w 1983 roku przyszty
sekretarz generalny Konstantin Czernienko wyglosil referat zatytulowany
Aktualne zagadnienia ideologicznej i masowo-politycznej pracy partii. Wyrazit
w nim zaniepokojenie sytuacja radzieckiej estrady. Jego zdaniem, w ZSRR
pojawily si¢ zespoly, ktére prezentujg program watpliwej jako$ci, wyrzadza-
jac ideowe i estetyczne szkody. Nie bylo watpliwosci, jaka twérczos¢ miat na
mysli. To nie byl fatwy czas dla muzykéw rockowych, niektérzy z nich musieli
zetkna( si¢ z sowieckim wymiarem sprawiedliwosci. Aresztowano m.in. Alek-
sieja Romanowa z grupy ,Bockpecernue’, problemy z prawem staly si¢ réwniez
udzialem zespoléw ,bpaBo” czy ,Tpy6usrit 308”. W Ufie przesladowano Jurija
Szewczuka, a zespél ,Mamnna Bpemenn” nie mogt w tym okresie przez sze§¢
lat wystepowaé w Moskwie. Do pracy wzielo si¢ réwniez Ministerstwo Kultury
ijego lokalne komorki. Efektem tego byl powstaly jesienia 1984 roku spis zaka-
zanych zespoléw, obejmujacy ponad siedemdziesigt zachodnich grup i okoto
czterdziestu radzieckich'. Miejski wydzial kultury w Swierdtowsku posunal
sie nawet do tego, iz w listopadzie 1984 roku oglosit rozwiazanie zespotu ,,Yp-
dun roc™2,

1 Unmepevio Muxasns Illudepa ¢ IOpuem Illesuyxom, [w:] Pycckas pox-noasus: mexcm
u xomexcm 4, Tsepb 2000, s. 235.

Za: A. Kymnwup, 100 maznumoans6omos cosemcxozo poxa, Mockea 2003, s. 41,
12 Za: M. Opnos, Ceeponosciuti pox: Ilamammuux mugy, Exarepun6ypr 2000, s. 26.
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Regionalne aparaty partyjne skupialy swa uwage réwniez na koncertach
rockowych. Powszechnym zjawiskiem bylo przerywanie wystgpienn poprzez
wylaczanie pradu. Rozprowadzanie biletéw grozito aresztem za spekulacjg.
Na koncertach, oprécz milicjantéw i funkcjonariuszy KGB, pojawialy si¢ po-
dejrzane grupy ,,komsomolskiej” mlodziezy. Za wszelkie zaki6cenia porzadku
odpowiadali jednak wylacznie fani rocka.

Powazny wktad w kampani¢ przeciwko rockowi miala budujaca negatywna
propagandg¢ prasa. Seria napastliwych artykuléw przedstawiala kulture rocko-
wa w jak najgorszym $wietle. Dziennikarze uderzali réwniez w sprawnie dzia-
lajacy system rozpowszechniania nagran. Oto datowany na 1983 rok fragment
z gazety ,,Komcomoner Kasaun™

Wydawaloby sig, ze politycznie §wiadomemu mlodemu czlowiekowi, tym bar-
dziej studentowi wyzszej uczelni, komsomolcowi, posiadajacemu klasowe podej-
§cie do oceny otaczajacych zjawisk, nietrudno dostrzec, dokad prowadzi nasza
mlodziez rozpowszechnianie podobnych nagran. Propaguja one okrucienstwo,
rozwigzto$¢ moralng, trywialno$¢ i demoralizujaco wplywaja na mlodych ludzi,
zaszczepiajgc w nich apolitycznoé¢ i spoleczng pasywno$¢. Niestety jednak, ist-
‘nieja wéréd mlodziezy pojedyncze przypadki, nawet wéréd komsomolcéw, dla
ktérych kolekcjonowanie i rozpowszechnianie podobnych nagran stato si¢ swo-
jego rodzaju hobby®.

Sporo niejasno$ci jest wokél oficjalnie powstalych klubéw rockowych.
Rzecz dotyczy w szczegblnosci osrodkéw powstalych w stolicach rosyjskie-
go rocka: w 1981 roku w Leningradzie powstaje ,Pox-xry6”, pig¢ lat pdzniej
»POK-Ky6” w Swierdlowsku i ,,Pox-nmabopatropusa” w Moskwie. Historycy ro-
syjskiego rocka upatruja w ich stworzeniu celowych dziatars KGB". Zabieg ten
mial umozliwi¢ Lubiance kontrole, cenzure oraz selekcje tworczosci rockowe;.
Skupienie muzykéw w jednym miejscu znacznie utatwialo to zadanie. Boris
Griebienszczikow, lider zespotu ,,AkBapuym’, réwniez nie ma watpliwosci co
do drugiego dna tej sprawy:

Wszystko jest bardzo proste.-Kto$ z trzymajacych wladze, prawdopodobnie ko-
mitet partii komunistycznej miasta Petersburga, zdecydowal, iz wygodniej jest
trzymaé wszystkich zaktécajacych spokdj w jednym miejscu, poniewaz w ten
sposob latwiej ich mozna kontrolowac®.

B A. Kymnup, 100..., s. 39.

¥ Np. A. Iupypos, Yemsepms sexa 8 poxe, Mocksa 2005, s. 274-275.

A. Yepuun, Hawa mysvixa: Ilepeas nonnas ucmopus pycckozo poxa, paccKa3anHas um
camum, Cankr-Iletep6ypr 2006, s. 78-79.



W 1985 roku Sekretarzem Generalnym KC KPZR zostaje Michail Gorba-
czow. To pierwszy zwiastun lepszych czaséw dla rosyjskiego rocka, jednak nie
nastapily one nagle. ,Pieriestrojka” nie byla bowiem jednorazowym wydarze-
niem, lecz rozpoczynajacym si¢ procesem z nieznanym wtedy koricem. W 1985
roku wcigz funkcjonowaly spisy zakazanych grup, teksty podlegaly cenzurze,
a za rozpowszechnianie albuméw mozna bylo trafi¢ do aresztu. Do$wiadczeni
w bojach urzednicy do spraw kultury wciaz zajmowali swoje stanowiska i nie wy-
kazywali inicjatywy aby ulatwi¢ muzykom zycie. Kazdy kawalek wolnosci artysci
musieli wywalczy¢ samodzielnie. Istnialy jednak przestanki wskazujace na to, iz
sytuacja zmierza wyraznie ku poprawie. Nowe wladze zaczgly zwracaé uwage na
milodziez, méwiono o tym, by poznac jej zainteresowania i potrzeby. Sporg role
mogta odegra¢ szeroko rozwini¢ta kampania antyalkoholowa - w zamian mio-
dym ludziom trzeba bylo zaproponowa¢ co$ innego, a rock byl jedns z alterna-
tyw. Zmienil si¢ ton prasy i okazalo sie, Ze to nie muzyka rockowa jest sprawca
wszystkich nieszczg$¢. Znaczenia nabraly takze takie pojecia, jak dochéd i opta-
calno$é, w czym rock réwniez mégh mie¢ swoj udzial.

Wcezesny okres nowej epoki w dziejach Zwigzku Radzieckiego byl zatem
dla rocka nieco chaotyczny. Granice tego, co dopuszczalne mozna bylo spraw-
dzi¢ tylko jednym sposobem: po prostu prébowac realizowaé zamierzone cele.
Dzigki takiemu postgpowaniu artysci wiele wywalczyli. W 1987 roku szeroka
publiczno$¢ wiedziata juz oficjalnie o istnieniu w ZSRR kultury rockowej. Rock
powoli opuszczal podziemie. W 1988 roku najpopularniejsze zespoly oficjal-
nie nagrywaly plyty w paristwowej wytwdrni fonograficznej ,Menoana” (do
tej pory kojarzonej wylacznie z radziecka, oficjalnie zaaprobowang muzyks),
zaczynaly kreci¢ teledyski i organizowaé duze trasy koncertowe. Rozpoczat si¢
zloty, chociaz bardzo krétki okres w historii rosyjskiej muzyki rockowej.

Rosyjski rock przetrwal fale naporu aparatu partyjnego. Nalezy jednak pa-
migtaé, iz zycie mlodych artystéw bylo pelne przygdd, a konflikty z prawem
nie zawsze musialy mie¢ podtekst ideologiczny. Gléwnym zadaniem urzedni-
kéw i organéw bylo maksymalne utrudnianie rozwoju tego gatunku muzyki na
terenie ZSRR. Jak zauwaza jeden ze znawcdw rocka, najbardziej niebezpieczni
byli Ci, ktérzy formalnie akceptowali istnienie rocka, a w praktyce prébowali
stworzy¢ warunki, w ktorych ta muzyka nie mogla istniec's.

Podziemna struktura nagrywania i rozpowszechniania albuméw to kolej-
na konsekwencja socjalno-politycznych warunkéw bytowych. W latach sie-
demdziesigtych pionierzy rosyjskiego rocka nie mieli mozliwosci przyzwoite-
go utrwalenia swojej tworczoéci. O oficjalnym wydaniu piyty nie mogto by¢

16 Zob. 1. CmMupHoB, Bpema xonoxonvuuxos. XXusnv u cuepmp pycckozo poxa, Mocksa 1994,
s. 103.

44



mowy. Nie bylo gdzie i na czym nagrywa¢ utwordw. Istniejace wtedy w ZSRR
urzadzenia nagrywajace gwarantowaly fatalng jako$¢, a tasma magnetofonowa
byla towarem deficytowym. W dodatku poczatkujacym muzykom brakowalo
elementarnej wiedzy technicznej, dotyczacej nagrywania albuméw.

Rozkwit kultury magnetofonowej w Zwigzku Radzieckim przypadt na lata
osiemdziesigte. Pod koniec lat siedemdziesigtych pojawila si¢ w sprzedazy
nowa technologia: doskonalsze magnetofony stereo i lepsza jakoéciowo tasma.
Mialo to znaczny wplyw na rozwdj podziemnego rocka. W Moskwie przelom
nastapit w 1977 roku dzigki cztonkowi grupy ,,Bucoxoctoe nero” Aleksandro-
wi Kutikowowi. Z zapalem studiowal on zagraniczne pozycje na temat techni-
ki zapisu dzwigku, a gdy zaczal pracowa¢ w jednym z instytutéw teatralnych,
wykorzystywal w wolnym czasie znajdujace si¢ tam pomieszczenie dZwigko-
szczelne, wyposazone w dosy¢ profesjonalny sprzet nagrywajacy. Kutikow na-
grywal nie tylko utwory wlasnej grupy, lecz takze umozliwil nagrywanie ,,0j-
com” moskiewskiego rocka: zespolom ,MamnHa Bpemenn” i ,Bockpecenue’.

Gdy prekursor podziemnych nagran opuécit swoje miejsce pracy, muzycy
rockowi ze stolicy jeszcze przez niemal dziesig¢ lat musieli radzi¢ sobie sami.
Albumy byly nagrywane w mieszkaniach, piwnicach, pracowniach artystycz-
nych, domach kultury.

Podobna role odegral w swierdlowskim rocku pod koniec lat siedemdzie-
sigtych student uralskiej politechniki Aleksandr Gnojewych. Wykorzystujac
pienigdze z komsomolskiej organizacji zakupil dwa magnetofony, mikrofony,
stuchawki, ta§me i pulpit. Przy pomocy tego sprzetu nagrywal znane grupy ze
Swierdlowska: ,Nautilus Pompilius” czy ,,Conanc”.

Najwi¢kszy wkiad w histori¢ podziemnych nagran ma jednak Leningrad.
Stalo si¢ tak za sprawg legendarnego Andrieja Tropillo. To czlowiek, ktdry
wlatach osiemdziesiatych nagral niemal caly petersburski rock. Absolwent wy-
dzialu fizyki Uniwersytetu w Leningradzie, pod koniec lat siedemdziesiatych
zaczal realizowaé swoje pasje zwigzane z muzyka rockowa. Pracujac na uczelni
prébowal zdobywaé panistwowe pienigdze i wykorzystywaé je na rozwdj ro-
syjskiego rocka. Tropillo staral si¢ juz wtedy nagrywa¢é albumy, brakowalo mu
jednak odpowiedniego pomieszczenia. W 1979 roku znalazl dodatkows posa-
de w Domu Mlodego Technika. Tutaj zorganizowal prawdziwe studio nagran.
Wieczorami i w dni wolne od pracy, kiedy nie bylo kierownictwa, wrzala praca.
W ciagu ponad szesciu lat udalo si¢ w tym miejscu utrwali¢ swoja twérczosé
takim grupom, jak: ,AkBapuym’, ,300mapk’;, ,Kuno’, ,Mudsr’, ,,Amca’, ,Te-
nesusop’, ,Homp, ,,O6naunbi kpait” i innym. Andriej Tropillo zaczal takze
wpaja¢ muzykom znaczenie slowa ,,album” - stawial przed nimi warunek, by
ci nie tylko nagrywali u niego swoje utwory, lecz tworzyli przemyslane, z od-
powiednio dobranymi utworami albumy fonograficzne.



Niewiarygodna ilo§¢ czasu, ktéry Tropillo i muzycy spedzali w nieoficjal-
nym studiu, stala si¢ przyczyna probleméw. Dyrekcja Domu otrzymywala
coraz wigcej anoniméw informujacych o podziemnej dzialalnoéci ich pra-
cownika. W 1986 roku Tropillo zostal zwolniony z pracy i dzialalnoé¢ studia
zostala zakoniczona. To byla ogromna strata dla rosyjskiej muzyki rockowej,
lecz Tropillo pomdgl jej przetrwaé najtrudniejsze lata. Znalazl tez swojego na-
stepce - przez jakis czas gléwna role odgrywalo w Leningradzie mieszkaniowe
studio Aleksieja Wiszni. Nagrywat on twérczoé¢ takich zespoléw, jak: ,Kuno”,
»>Mudsr’, ,ABUA’, ,06bexT HacMemek” i innych.

Lata 1981-1982 to poczatek aktywnego rozpowszechniania podziemnych
albuméw. Zjawisko to zostalo popularnie nazwane ,,magnitizdatom’, ze wzgle-
du na podobienistwo do nielegalnego wydawania literatury zakazanej - samiz-
datu. Na tym etapie nie funkcjonowat zaden okreslony system popularyzowa-
nia muzyki rockowej. Ta$my byly roznoszone lub rozsytane przez samych mu-
zykéw badz ich przyjaciél. Proces ten byl chaotyczny i malo efektywny, nosit
jednak swoisty romantyczny charakter, ktéry bardzo cenili sobie twércy z pod-
ziemnego $wiata. Stopniowo w akcje rozpowszechniania muzyki rockowej an-
gazowalo si¢ coraz wigcej 0sob - przede wszystkim byli to miloénicy gatunku,
ale réwniez kolekcjonerzy nagran, a takze spekulanci. W kopiowanie nagran
wlaczalo sie coraz wigcej chetnych, szczegélnie tych, ktérzy mieli dostep do
odpowiedniego wyposazenia technicznego. ,Magnitizdat” z kazdym rokiem
rozkwital, powstata prawdziwa podziemna kultura magnetofonowa.

Pod koniec lat osiemdziesigtych rock wychodzi ,,z piwnic na stadiony”. Opa-
da ,zelazna kurtyna” i rosyjskie zespoly moga w pelnym tego stowa znaczeniu
zetkng¢ si¢ z zachodnig kultura rockowsa. Wczeéniej nie bylo to atwe. Kon-
certy zachodnich gwiazd w Zwiazku Radzieckim byly wyjatkowa rzadkoscia.
W 1984 roku w Imperium pojawily si¢ pierwsze radzieckie magnetowidy i do-
piero wtedy wielu fanéw zobaczylo na ekranie swoich ulubiencéw z Zachodu.
Nowe czasy daly takze mozliwo$¢ wyjazdéw rosyjskim muzykom. Podniosto to
z pewnoscig ich profesjonalizm - kontakt z europejskimi i amerykariskimi stu-
diami nagran, specjalistami i muzykami byl realizacja marzen wielu twércéw.

Obecny status rocka zachodniego i rosyjskiego jest podobny. Sztuka ta na
Zachodzie réwniez przestala by¢ przekaznikiem kultury alternatywnej i wpisata
si¢ trwale w kultur¢ popularna. Dominujace trendy sprawily, ze rock zwigzal si¢
z innymi dziedzinami - modg, filmem, reklama. Na Wschodzie zjawisko to ma
szerszg palete przyczyn. Zatracenie nonkonformistycznego charakteru zachod-
niej kultury rockowej wiazalo sie z wyczerpaniem idei buntowniczych i poste-
pujaca komercjalizacja. Na ksztalt rocka w Rosji ogromny wplyw miata sytuacja
polityczna i dopiero jej zmiana uwarunkowata dalsze losy rosyjskiego rocka.



Literatura w rosyjskim §wiecie kultury i sztuki zajmowala zawsze bardzo moc-
na pozycje. Dorobek wybitnych rosyjskich twércéw wkroczyt réwniez w §wiat
poezji rockowej. Poeci rockowi niejednokrotnie odnoszg sie w swoich tekstach
do znanych dziel literackich badz ich autoréw. Intertekstualnoé¢ to jeden
z niezwykle popularnych tematéw, ktérym obecnie zajmuja si¢ literaturo-
znawcy. Interpretacja cytatéw, wszelkiego rodzaju odniesien, swoistej gry cze-
sto prowadzonej z odbiorcg poprzez wykorzystanie znanych motywéw lite-
rackich, to bardzo aktualny problem naukowego podejscia do rosyjskiej poezji
rockowej.

Spektrum powigzan z rosyjska tradycja literacka jest bardzo szerokie i obej-
muje zakres od folkloru po inspiracje wspélczesne. Elementy folklorystyczne
wykorzystywal w swojej tworczo$ci Aleksander Baszlaczow. W cytowanym
ponizej fragmencie utworu Licho (/Tuxo) tradycja ludowa znajduje swoje od-
zwierciedlenie nie tylko w tytutowym motywie, lecz réwniez w czastuszkowej
stylizacji strof:

Ecnvt 6 He Tepmenu - 110 ceiit AeHb 651 nemu!
A cupemv Tixo - pa36yamm Jluxo.

Bbiora npopyBaet 6enble manarhl.

TonoBoit kMBaeT XBOCT M3-TIOJ 3aIUIaTHI'.

W mitologii wschodniostowiaiskiej Licho jest personifikowanym duchem
zla, nieszczescia, smutku. Najczesciej wystgpuje w postaci jednookiej chudej
kobiety lub jednookiego olbrzyma. Spotkanie z Lichem jest dla cztowieka

' Hosmw pycckozo poxa: IOpuii Illesuyx, Anexcandp Bawnayés, Anexcandp Yepreyxuil,
Cepeeti Powicenxo, Andpeii Mawnun, Cankr-Iletep6ypr 2004, s. 183.



niebezpieczne, bowiem po nim zaczynaja go przeSladowaé réznego rodzaju
nieszczgécia. Jednak wedlug wielu ludowych legend i bajek, cztowiek sam jest
winien tego, ze Licho przywigzalo si¢ do niego. Takie stanowisko przedstawia
Aleksander Baszlaczow, ukazujac w pierwszych stowach utworu wing wyste-
pujacego w liczbie mnogiej zbiorowego podmiotu lirycznego, pod ktérym
mozna rozumieé spoleczefistwo rosyjskie okresu stalinowskiego. Swiadczy¢
o tym moze nastepujaca strofa:

BocykoM rymsamm no anmMasHou xue.

MBHorux nocTpensm, IpoYux CTOpOKIWIM.
TpaypHbie neHTH. BapxaTHbIe TOPEL.

Bpanb, annoAncMeHTHI ia CTA/IMHHbIE IIOPBIZ,

Stylizacja folklorystyczng wyréznia sie takze kolejny utwdr Baszlaczowa,
zatytulowany Waniusza (Baniowa):

Kax xomwt Baniolra 6epeXxkoM BLO/b CHHEl PedKy
Kax Boayn BaHioma comHBIIIKO Ha 30710TOM y3aeuke’

Tytul i forma kojarzg si¢ z charakterystyczng dla rosyjskich bajek ludowych
postacig Iwana-Duraka. Ten jednak, cho¢ uwazany za glupca i nieudacznika,
osiagal najwyzsze cele i z pomoca tajemniczych sil wychodzit calo z kazdej
opresji. Bohater Baszlaczowa w pozbawionym wartosci duchowych $wiecie
hulanki zostaje pobity na §mier¢.

Pelna nawiazan do tradycji literackiej jest réwniez poezja Jurija Szewczuka.
Lider zespotu ,,IIT” jest autorem utworu zatytulowanego Ojczyzna (Podunay),
gdzie podejmuje temat powrotu do kraju, w ktérym wszystkie wartoéci zostaly
Wypaczone, a paistwo przyjmuje postaé potwora:

Popuna.

Eny s na ponuny,

TlycTb KpyYaT ~ «yponuHa»,
A oHa HaM HpaBuTCH,
Criamasn kpacasyua®

To jednak nie ma znaczenia dla podmiotu lirycznego, dla ktérego Ojczyzna
jest najwyisza wartoscia, a przesladujace ja nieszczgécia s3 wynikiem zla, ktére

2 Tamze.
3 Tamze,s. 219.

4 Tamze,s.71.
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tkwi w naturze ludzkiej. Michail Lermontow napisal w 1841 roku utwér o ta-
kim samym tytule, w ktérym takze wyré6znia si¢ oddanie podmiotu lirycznego
Ojczyinie:

10610 OTUM3HY 5, HO CTPaHHOIO MO60BbIO!
He no6enur ee paccymok Moit®.

Jest to jednak obraz Ojczyzny nie tej oficjalnej, lecz ludowej, gdzie ,,stepow
chlodnych milczenie’, ,laséw bezbrzeznych kolysanie” i ,drzace ognie smut-
nych wsi”. Wlasne, oparte na ludowosci i przyrodzie pojmowanie kraju, bylo
chwilowym zapomnieniem dla Lermontowa, ktéry przeciwstawial taka kon-
cepcje prawostawnej i samowladczej Rosji.

Inny utwdr grupy ,JOT” To wszystko (9mo 6cé) koresponduje z uznawa-
nym za pozegnalny utworem Siergieja Jesienina. Poeta napisat w 1925 roku:

Mo cBupaHbs, ApYT MoJt, 6e3 pyku, 6e3 cnosa,
He rpyctu u He neyans 6poBeit, -

B 3701 XXM3HU yMUPATD He HOBO,

Ho u >xuth, KOHEYHO, He HOBEII®.

Podmiot liryczny nie pozostawia zludzen, iz odejscie jest ostateczne, jed-
nak kfadzie nacisk na konieczno$¢ pogodzenia si¢ z tym faktem, wyrazajac
w pierwszej strofie nadziej¢ na spotkanie. Zycie jawi mu si¢ jako trudny do
zaakceptowania przymus.

To wszystko méwi réwniez o pozegnaniu. Tu odejécie jest nieuchronne, de-
cyduja o tym sily wyzsze. Zycie natomiast przedstawione jest jako nielatwa,
przepelniona smutkiem droga:

JlBe MeuTHI Aa TIeYaM CTaKaH

MBI, BOCKpecHYB, O/ O fHA.

51 He 3Ha10, 32ueM Tebe faH.

[TpaBut MHOI0 OpOra-MyHa.

W He 1w1a4b, €C/IM MOXKeIb, IPOCTH.
JKusnb - He caxap, a cMepTb HaM - He Yait.
MHe ¢BOIO IOPOTY HECTH.

Mo cBuaanus, ApyT, ¥ Npomair’.

5 M. JlepmonToOB, M36pantoe, Mocksa 2000, s. 198.

¢ C. Ecenun, A no-npexnemy maxoti se Hexcrbiti, Mocksa 2000, s. 270.

7

Ilosmuwi pyccxozo poxa: FOpuii Illes4yx. .., s. 102.
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Jednym z tematéw poruszanych przez Aleksandra Baszlaczowa byt los arty-
sty. Taki motyw mozemy spotka¢ chociazby w utworze Wylewamy swoje chore
nasienie... (Mvt nvem ceoe 6onvHoe cems...). Autor przedstawia niewesoly ob-
raz §wiata, w ktérym prézno szukaé dajacych nadzieje warto$ci. Milo$é poréw-
nywana jest do rzezaczki, gdyz obie wymagaja leczenia, zawodzi nawet préba
samobdjstwa — zamiast krwi na parkiet leje si¢ piwo. Przygnebiajacy wydZwiek
tekstu potegowany jest przez powtarzajacy sie strofe:

Msi 1beM cBoe 6071bHOE Cems
Ha nessue Toro Hoxa,
KoTtopniM Hac cpesaeT Bpems,
Korzna cuumaet yposxxait®,

Autorski tekst wzbogacony zostal cytatami nawigzujacymi do znanych
utworéw Michaila Lermontowa i Aleksandra Bloka. Zostaly one celowo i po-
kazowo wplecione w do$¢ niewybredny opis rzeczywistoéci, stosownie do tego,
jak prezentuje §wiat autor. Baszlaczow pisze:

Iozu6 nosm - nesonvHux uecmu,
Caapuics B COOCTBEHHOM COKY’.

Wyrézniony kursywa wers, to cytat z napisanego pod wplywem $mierci
Puszkina utworu Smier¢ Poety (Cmepmp Iloama), ktéry przyni6st Lermonto-
wowi rozglos, lecz jednoczesnie stat sie Zrédlem probleméw. Te stowa to jedy-
ne podobienstwo, ktére taczy obydwa wiersze, Lermontow pisze bowiem:

IToru6 moat! — HEBOMBHMUK YECTH —
ITan, oxneBeTaHHBI MOJIBOIA,

C CBMHLIOM B I'PYAM Y XKaXKL0/ MeCTH,
ITonuxnyB ropaoit ronopoit'!

Jak wida¢, opiewajace Puszkina i pietnujace jego niepotrzebna $mier¢ stowa
wyraznie kontrastuja z cierpkim podsumowaniem losu artysty u Basztaczowa.

Inny fragment wyraznie przypomina motywy z utworu Nieznajoma (He-
snaxomxa) Aleksandra Bloka:

8 Cytat pochodzi z poswieconej Zyciu i twdrczoéci Aleksandra Baszlaczowa strony
internetowej http://www.bashlachev.org, rozdzial ,TBopuectso”

*  Tamze.
19 M. Jlepmonros, M36pannoe, Mocksa 2000, s. 146.
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W xa>xppiit Beyep B pecTOpaHax
Mbi Bce BCTpeyaeMcsa U IIbeM.
W vmeM UCTHHY B CTaKaHax,

U aToit uctnHoi1 6moem™.

U wybitnego przedstawiciela epoki symbolizmu znajdujemy natomiast:

W xaxnplit Bedep, APYT AMHCTBEHHLII
B MoeM cTakaHe OTpaXeH

W Bnaroii Teprikoit ¥ TAMHCTBEHHOI,
Kax 51, cMupeH u ormymen'2.

Podobny zestaw stéw oznacza u obydwu twércéw zupelnie co$ innego. Blok,
dazac do zglebienia wyzszego $wiata idei, poszukiwal go starajac sie przekra-
czaé granice pospolitego codziennego bytu. Jedng z drég ku temu byl alkohol.
W utworze Nieznajoma trywialna rzeczywistoé¢ zmienia si¢ pod wpltywem
wina w niezwykly sen, w ktérym pojawiajg si¢ zaczarowane brzegi i tajemnicza
kobieta. U Baszlaczowa natomiast poszukiwania prawdy w alkoholu koricza
si¢ kolejnym rozczarowaniem. Symbolistyczny motyw zostal w tym przypadku
celowo zwulgaryzowany.

Obiektem zainteresowan twérczych poetéw rockowych byty réwniez kla-
syczne utwory prozatorskie. W tym miejscu ponownie nalezy wymieni¢ na-
zwisko Aleksandra Baszlaczowa. Jego Sala nr 6 (Ilanama Ne 6) odsyla do zna-
nego utworu Antona Czechowa pod tym samym tytulem. Czechow wystapit
przeciw przemocy nad jednostkg i obojetnosci na ludzkie cierpienia. Podobne
idee kierowaty poeta rockowym. Przedstawia on konsekwencje zycia w pan-
stwie totalitarnym:

XoTenocp noneTeTh — NPUXOAUTCA ITON3TH.
Crapa’ics JOTION3TH — 3aCTpA Ha HOMITYTH.
Bopouaroch B rpA3su. A eciu BCTaTh, NOMTH?
3a 3T0 MHe IPO3UT OT FOfia 0 NATH.

Xorenock 3aKpu4arh — MPUKa3aHO MOTYATh.
Ionpo6oBan BOpYaTh — HO MOTYT HAaCTY4aTb.
XorTenoch 03BepeTD, KycaTbCA M pblYaTh.
IIbiTancs ymepers - ycrieny oTkadaTh®,

' http://www.bashlachev.org, rozdziat ,TBopyectBo™.
12 A. Bnox, Heanaxomxa, Mocksa 2005, s. 167.
13 http://www.bashlachev.org, rozdziat ,TBopuecTso™
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Ostatnie stowa utworu bezpoérednio nawiazuja do sali nr 6, w ktérej znaj-
dowali si¢ u Czechowa uznani za psychicznie chorych. Przywolujg one na mys]
réwniez destrukeyjng sile totalitaryzmu. W Zwigzku Radzieckim szpitale psy-
chiatryczne byly elementem wykorzystywanym przeciw jednostce ludzkiej:

Moru u He ycnietb. Ciacu6o riaBBpady

3a TO, YTO HITIETO Terepb XOTETb A HE XOUY.
Teyvxuyecku 3gopoB. OTBBIK M T, M €CTb.
Cnacu60. Bamnayes. ITanara Homep mecTs,

Inny, budzacy skojarzenia tytul w rosyjskiej poezji rockowej, to Biesy (Becwr)
zespotu ,,Nautilus Pompilius” Zwigzek z dzielem Fiodora Dostojewskiego daje
sie zauwazy¢ réwniez w tresci utworu. Biesy wymagaja bezwzglednego postu-
szefistwa, niczym przebiegli dzialacze przedstawionego przez autora Zbrodni
i kary ruchu rewolucyjnego:

6ecbl 30BYT HapYXy B CTYXXY YITH C ITyproit
TYZa I/ie MepTBa BOJia TYfia IAie AYPMaHMUT ras'®

Przywolanie znanego w $wiecie literatury motywu zawladnigcia czlowie-
kiem przez zl3 sile, wzbogacone jest o specyficzna postawe podmiotu liryczne-
go, ktéry odrzuca podporzadkowanie sig tej sile, lecz réwniez nie uznaje zadnej
boskosci i wtadzy nad sobg:

6echl IPOCAT CYXUTD HO A HE CITYXY HUKOMY

naxe Tebe naxce cebe faxe TOMY Ubs BNACTh

u ecrut OH ellie XMB TO 5 He CITyXy u Emy

A YKpas POBHO CTO/IbKO OTHA YTOOBI 60/blIle €ro He KpacTp'®

Prometejska natur¢ bohatera cechuje catkowita ufnos¢ we wlasne sity:

TIOKa A )XUB TI0Ka 5 )KMB OHM He BOMAYT Ciofia
OHM He BOJAYT ciofa..."”

4 Tamze.

15 Cytat pochodzi z oficjalnej strony internetowej zespotu ,,Nautilus Pompilius” http://www.
nautilus.ru, rozdziat ,,ITecun”, album Cudza ziemia (Qyxan semns, 1993).

16 Tamze.

7 Tamze.
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Z twoérczoscig Fiodora Dostojewskiego zwigzane jest takze Powiatowe mia-
sto N. (Yeaonutii 2opod N.) Michaila Naumienki. Sam tytul nosi charakter lite-
racki, typowy dla twérczosci pisarzy XIX i poczatku XX wieku. Do przedsta-
wionego przez Gogola miasteczka przyjezdza tytutowy bohater sztuki Rewizor
(Pesusop). W powiatowym miescie N. rozpoczyna si¢ akcja powiesci 12 krzeset
(12 cmynves) llfa i Pietrowa. Autorzy, umieszczajac akcje wlasnie w malym
mie$cie 0 nieznanej nazwie, traktowali je jako reprezentatywna cze$é Rosji.
Powiatowe miasta byly w literaturze rosyjskiej siedliskiem negatywnych cech,
ukladéw, kombinacji, wypaczonych stosunkéw miedzyludzkich. Pisarze wy-
$miewali i pietnowali w ten spos6b najwigksze bolaczki Rosji.

Miasto z utworu Michaila Naumienki stanowi przyklad gry literackiej
z odbiorcami. Naumienko poréwnuje je w pierwszej strofie do domu wariatéw,
gdzie kazdy bohater gra obcg sobie role. A postaci jest wiele, przy czym kazda
z nich reprezentuje §wiat kultury lub historii. Jest Lady Makbet, ktéra podczas
pijackiej béjki tnie kindzatem Freuda, pojawia si¢ Romeo, ktéry po odprowa-
dzeniu Julii udaje si¢ do domu publicznego, wystgpuje tez prowadzacy dom
gier Papiez, u ktérego Iwan-Durak stawia dwadziescia tysigcy na kolor czerwo-
ny. Wéréd bohateréw mozna takze odnalez¢ Rodiona Raskolnikowa, ktérego
obraz Naumienko réwniez wypaczyk:

Pozyon PoMaHBIY CTOMT Ha YTy,
Hanomunas co6oit Hotp-[lam.

OH TOYMT TONOPHI, OH IPaBUT GPUTBY,
OH 0X04 /O IPeCTapeNbIX faM.

OH ¢ unTepecoM HabmoAa€ET 32 APaKO —
3T0 Halll MONIOAEXHBIIA Tepoi

OmnaTb 3atesn 6UTBY ¢ Kypakamu,

Ho 6béTcs o caM ¢ coboir’®.

Raskolnikow daleki jest tutaj od wysokich idei wzniesienia si¢ ponad thum,
obce s3 mu tez jakiekolwiek meki sumienia. Na pierwszy plan wysunigto bojki,
a watek starszych kobiet zostal przeniesiony na plaszczyzng erotyczna.

Poczet rosyjskich bohateréw literackich zamyka bohaterka powieéci Lwa
Tolstoja - Anna Karenina. Jej motyw stanowi dopelnienie obrazu powiatowe-
go miasta N.:

18 Cytat pochodzi ze strony internetowej, po§wieconej zyciu i twérczosci Michaita Naumienki
http://www.mikenaumenko.ru, rozdziat ,Texcrsi n akkopasr”.
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Anna KapenuHa mpocuT Bcex IOKMHYTb ITeppoH
W He ycTpauBarth clieH -

Bce paBHO noe3jja HMKOTA HE YXOAAT

W3 yeagHoro ropoga N.*

Michail Naumienko nie oszczedzil réwniez samego autora Anny Kareni-
ny. W utworze poety Tolstoj wykopat dé}, z ktérego nie zamierza wychodzi¢,
a w dodatku obraza stamtad wszystkich, uzywajac nieprzyzwoitych'stéw. Po-
dobnie rzecz ma si¢ z Wladimirem Majakowskim. Naumienko bezwzglednie
wykorzystal zwigzane z poeta atrybuty, piszac, ze autor Obfoku w spodniach,
odziany w z6lta koszulg, wiezie na rynek miasta pigtnascie workéw marchwi.

Bezpoérednie odniesienie do uznanych nazwisk §wiata literatury rosyjskiej
to domena nie tylko tego utworu. Spoérdd autoréw stosujacych te metode na
pierwszy plan wysuwa si¢ Jurij Szewczuk. Czgstym bohaterem jego poezji jest
Aleksander Puszkin. W utworze Pomnik (Puszkina)/ITamamnux (ITywxuny)
autor przedstawia poete jako marmurowy zabytek we wspélczesnym $wiecie:

O ueM rpyctute Bol Ha nibefiecTarte,
Korpaa Tak Beceno BOKpyT.

Y Bamnx HOT I{BETHI MBI pacTacKasm,
AX, N3BUHUTE, 3TO /11 OAPYT... %

Dopoéki jednak zyje stowo poetyckie, istnieje szansa, ze Puszkin bgdzie
czym$ wigcej niz tylko zabytkiem kultury:

A Ha cKaMejiKe pAROM MOJIOLOM
JloxMaTbiit TMII LUTUPYET KYTUIETHI

O TOM, YTO KYK/IbI TaK IIOXOXXY Ha JIIOfEH
Tyt 2 nogyman: ,Moxxer 6bITh, ¥ Bel
[ToxoXu Ha >XMBOTO YemoBeka™,

Puszkin wymieniony zostal takze w utworze Sobota (Cy66oma). Poeta po-
nownie pelni tutaj role symbolu kultury - obumarlej wraz ze $miercig panstwa.
Szewczuk przedstawia czarng wizj¢ kraju, gdzie wszystko zostalo utracone
i sprzedane. Ponizsze stowa stanowig dopelnienie tego obrazu:

¥ Tamze.
2 oamut pycckoeo poxa: KOpuii llesuyx..., s. 27.

21 Tamze.
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IIymkyH pucyet rpo6 BCIUIBIBINEl KYTbTYpPhIZ.

Utwor Ostatniej jesieni (B nocnednioro ocenv) poswigcony jest Puszkinowi
i wszystkim artystom, kt6rzy zbyt wezeénie odchodzg z tego $wiata. Szewczuk
daje do zrozumienia, iz poetom towarzysza przeczucia o zblizajacym si¢ koricu:

Ax, Anexcanpap CepreeBud, MIWIbIit,

Hy 4T0 >Xe Bbl HaM HUYETO He CKa3aIn

O TOM, KaK iepXKaIu, MCKau, MoOWwmL.

O TOM, YTO B IIOCTIEAHIO OCEHb BHI SHAMN>,

Zwigzek poezji rockowej z tradycja bardowska znalazt swoje odzwiercie-
dlenie réwniez w sferze powigzan i odniesienn miedzytekstowych. Obiektemn
zainteresowania stal sie m.in. dorobek twérczy Wladimira Wysockiego. Kon-
stantin Kinczew z grupy ,Anuca’, piszac tekst Zmierzch (Cymepxu), wstapit
w dialog ze znanym utworem Wysockiego Kopuly (Kynona). Jego autor
$piewal:

B ciHeM Hebe KOMOKONbHAMY ITPOKO/IOTOM, —
MenmHbIi KOTOKOJT, METHbII KOMOKOJ, —

To 11b BO3pafioBazcs, TO /b OCEPYAIL...
Kymona B Poccun KpoIoT YMCTHIM 30I0TOM, —
Yro6n! yamme Tocrioap 3amevan®.

W cytowanej pie$ni odbiorca odnajdzie ide¢ odrodzenia Rosji. Opieke bo-
ska i dobrobyt wrdzg przynoszace nadziej¢ mitologiczne ptaki. Kinczew nato-
miast odrzuca wszelkie iluzje. Zamiast bajkowych ptakéw pojawiaja si¢ kruki,
a przytoczony powyzej motyw zostaje zwulgaryzowany:

Ho Tonbko B KOMHaTax BO3AYX IIPUTOPHBIIL,
To 1 MonuMcs, TO 1 G/Ir0eM.

Kymona B Poccuu kporoT KopbITami,

Uro6sl pexe BcrioMmuHanoch o Hem?.

Tamze, s. 63.
B Tamie, s. 76.
% B. Buicouxuit, Couunenus 8 06yx momax, Exarepun6ypr 1997, T. 1, s. 410.

Pycckuii pox. Onvim anmonozuu, Yenabunck 2003, s. 80.
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Blask i czystoé¢ koput z utworu Wysockiego zostaly zastapione nieczystymi
korytami, dalekimi od boskich idei. Inng wymowe ma kolejny wazny motyw
obydwu pie$ni: watek duchowy. U Wysockiego istnieje nadzieja na uratowanie
»wyniszczonej” duszy, bowiem utwdr koriczy si¢ nastepujacymi stowami:

Jly1y, cTepTyio IlepeKaTamu, —
Ecnu 1o KpoBM TIOCKYT MCTOHYAI, —
3asaran A 30/10THIMY 3aIUTaTaMM, —
Yrobw vaie Tocrioas samevan!?

Lider grupy ,Ammca” nie widzi szans na ocalenie. Na poczatku zaznacza,
iZ ,Aylry Moo MyTHYIO BbUTaKamy moytu fo gHa 7, w dalszej czesci utworu
dodajac, ze ,Bce meBanu B Hee %,

Aleksander Baszlaczow jest autorem Styszgc Wysockiego (Cnvuua Boicoy-
Kxoz0). Skladajacy sie z trzech czeéci utwdr nasycony jest motywami, aluzja-
mi, zwigzkami wyrazowymi, pochodzacymi z réznych pieéni barda i aktora.
Uwazny czytelnik znajdzie odniesienia m.in. do piosenek wojennych, bajko-
wych, do granej przez Wysockiego w teatrze roli Hamleta i zwiagzanego z tym
wiersza Moj Hamlet (Moii Tamnem). W tym gaszczu skojarzen Basztaczowa
mozna réwniez znalez¢é parafraze fragmentu popularnej piesni Wysockiego
Okrety (Kopabnuy):

Bosspamatorca Bce — KpoMe TydlIAX Jpy3eit,
KpoMe caMBIX M06MMBIX ¥ TIpelaHHbIX KEHIMH.
Bosspamarorca Bce — KpoMe TeX, KTO Hy>XHe, —
A He Bepio cyAbbe, a cebe - emé MeHbIe”,

Roma.n"c')rcznq ide¢ Wysockiego Baszlaczow odnidst do motywu przewrot-
nosci i zdradliwosci losu, piszac:

Bosspamarorca Bee. VI ipy3bs u Bparu

Yepe3s caMbIX MOOMMBIX Y ITPeNaHHBIX JKEHIMH.
Bosspamarorca Bce. Y nayT Ha kpyru.

W onATb xe He BepAT cyabbe. Kro 6ombie, ko MeHbIe™,

B. Bricouxwuit, Couunenus..., T. 1, s. 410.
Pyccxuii pox. Onvim..., s. 79.

2 Tamze.

B. Boicokmit, Coyunenus..., T. 1, s.124.

30

http://www.bashlachev.org, rozdziat ,TeopuecTso”.
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Badanie odniesien intertekstualnych to obecnie jeden z najbardziej aktu-
alnych i produktywnych sposobéw interpretacji tekstéw rosyjskiego rocka.
Pozwala on na blizsze okreslenie miejsca poezji rockowej w $wiecie literatury
rosyjskiej. Bez watpienia mozna powiedzie¢, ze poezja rockowa stala si¢ pra-
wowitg spadkobierczynig tradycji rosyjskiego stowa poetyckiego. Dialog, ktd-
ry prowadza wspoélczesni autorzy tekstéw z poprzednikami, $wiadczy o duzej
$wiadomodci literackiej tych pierwszych. Cytaty, aluzje czy parafrazy wplywaja
nie tylko na poziom artystyczny utwordw, lecz stanowig réwniez ogniwo tacza-
ce wspdlczesne pokolenie poetéw z uznanymi klasykami.

Wyrdiniajacy si¢ cechg obecnoéci ,obcego stowa” w poezji rockowej jest
zanizenie wartosci, a niekiedy calkowite wypaczenie proponowanych przez
autor6w pierwotnych idei. Wydaje sie, ze tlumaczenie tego zjawiska moze
przyjmowaé dwojaki charakter. Pierwsza z tez zaktada prébe udowodnienia
nieaktualnoéci i niesprawdzalnoéci klasycznych ideatéw w dzisiejszym $wie-
cie. Druga wynika z obecnej we wspélczesnej literaturze rosyjskiej tendencji
(nazywanej postmodernistyczng) do gry z odbiorca i konwencjami, ktdre s3
celowo przez autoréw rozbijane, o§mieszane, wulgaryzowane.

Niezaleznie od przestanek, ktére kierowaly poetami rockowymi, fakt, iz
umiejetnie odnosili si¢ do wspétczesnych probleméw jednocze$nie nawiazujac
do tradyciji literackiej, zapewnia im prawo do wpisania si¢ w historie literatury
rosyjskiej.



»BUJIHO, CYXK/IEHO MOelt 3eMIe CTpafiaTh
- obraz Ojczyzny w rosyjskiej poezji rockowej

Poszukiwania w rosyjskiej poezji rockowej dwéch lub trzech dominujacych
probleméw sa skazane na niepowodzenie. Bogactwo tekstdw i zawartych
w nich motywdw oraz indywidualne podejscie kazdego z artystéw do swojej
twérczosci powoduja, iz potencjalny badacz zmuszony jest do okreslenia wha-
snego zakresu tematycznego.

Wartoéciowanie podjetych przez poetéw rockowych zagadnieni byloby po-
stepowaniem niegodnym wobec samych artystéw. Kazdy z utworéw jest bo-
wiem owocem ich pracy, zainteresowan, pogladéw, uczué. Literaturoznawca
staje zatem przed zadaniem wybrania okreslonego kryterium, ktére postuzy
mu do analizy. Jednym z nich wydaje si¢ by¢ kulturowy status rocka w Zwigzku
Radzieckim. Byla to sztuka podziemna, ktéra poruszala m.in. problemy spo-
leczno-polityczne. W niniejszym rozdziale przedstawiony zostanie laricuch
tematyczny pafistwo-pokolenie-émieré. Generacja ,zero” to dzieci ZSRR, po-
siadajace wlasne zdanie i wyrazajgce je. To ludzie zupelnie inni niz typ zwany
»homo sovieticus”, dalecy niestety takze od wizerunku zadowolonego obywa-
tela, chociaz kochajacy swoj kraj. Przedwczesna $mier¢ to czgsto smutny ko-
niec ich losu. Wprawdzie naduzyciem byloby uznanie panujacego w Zwigzku
Radzieckim systemu za jedyng przyczyn¢ tragicznego losu niektérych poetéw
rockowych, lecz brak perspektyw i Zycie w zaklamanym parstwie negatywnie
! JI. PeBsixuH, Bomvimut 0oxoem, [w:] TToamut pyccxozo poxa: Ezop Jlemos, Imumputi Pe-

eaxun, Anka Jazunesa, Koncmanmun Pabunos, Badum Kysomun, Huxonaii Kynuesuu,
Canuxr-Iletep6ypr 2005, s. 157.
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wplywaly na postrzeganie rzeczywistosci przez artystéw. Pograzeni w $wiecie
uzywek, cierpiacy na depresje, decydowali sie na krok ostateczny lub umierali
w tajemniczych okoliczno$ciach.

Poeci rockowi odzwierciedlali czas, na ktéry przypadia ich mlodosé. To
bardzo wazny glos, ktéry mozna uzna¢é za wskaznik kondycji moralnej pokole-
nia Rosjan lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku.

*%4

Kultura rockowa w Rosji narodzila si¢ i przezywala swéj rozkwit w cza-
sach, kiedy panstwo to bylo czescig socjalistycznego imperium radzieckiego.
Rock stat si¢ swego rodzaju azylem dla mlodego pokolenia, ktére nie wierzyto
w falszywe idealy narzucane przez kolejne kierownictwa partii komunistycz-
nej. Lider kultowej rosyjskiej grupy rockowej twierdzi nawet, ze ,,rockn’roll lat
70. i 80. pomogl zburzy¢ ogromny system™. Teza ta moze si¢ wydaé niewta-
jemniczonym co najmniej dyskusyjna. Rock rozwinat si¢ bowiem w ZSRR jako
zapozyczona z Zachodu spontaniczna kultura mlodziezowa, a jego reprezen-
tanci nie wyznaczyli sobie nadrzg¢dnego celu, jakim bylaby walka z systemem.
Postawy samych muzykéw byly mniej lub bardziej rewolucyjne, a ogélnie rock,
podobnie jak inne dziedziny sztuki, mégt odezwa¢ si¢ mocniejszym glosem
w okresie ,,pieriestrojki” i ,glasnosti”. Trudno jednak nie zgodzic si¢ z cztowie-
kiem, ktéry méwiac o rosyjskim rocku méwi w duzym stopniu o tym, co sam
przezyt i czego doswiadczyl. Dzieje panistwa radzieckiego, a pézZniej rosyjskie-
go i historia omawianego gatunku muzyki s3 bowiem wzajemnie powiazane.
Nieprzypadkowo rock byt kultura undergroundu - reprezentowal bowiem zu-
pelnie inne warto$ci niz sztuka oficjalna.

Rozwazania na temat twérczosci rosyjskich poetéw rockowych bytyby za-
tem niekompletne, gdyby pomina¢ poruszany wielokrotnie temat Ojczyzny.
Motyw ten nie mégl nie znalez¢ odzwierciedlenia w ich poezji - tym bardziej,
ze na temat Rosji nie mozna milczeé, gdyz, jak pisze Ryszard Kapuscinski:

Historia w tym kraju jest zywym wulkanem, ciagle burzy si¢ i trwa i nie wida¢,
zeby chciala si¢ uspokoi¢, zeby chciala odetchnaé®,

Kolejnym istotnym czynnikiem, ktéry skiania filozoféw, pisarzy i podréz-
nikéw do refleksji nad Rosja, jest wielokrotnie przypisywana jej zagadkowos¢,
2 Unumepevio Muxaans Wudepa ¢ Opuem Ilesuyxom, [w:] Pycckas pox-nossus: mexcm
u xonmexcm 4, Tepnb 2000, s. 235.

* R Kapuscinski, Imperium, Warszawa 2003, s. 307.
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niepojeto$¢é, niepoznawalno$¢. Autor Imperium przytacza przyklady takiego
abstrakcyjnego podejscia:

Sa pisarze, ktérzy nadaja pojeciu ,Rosja” sens mistyczny, wymiar tajemniczego,
niezglebionego sacrum. Poeta Fiodor Tiutczew pisze, ze ,,Rosji nie mozna pojaé
rozumem [...} w Rosj¢ mozna tylko wierzy¢”. Dostojewski uwaza, ze Rosja jest
dla Europy czym§ zagadkowym i niepojetym: ,Dla Europy Rosja to jedna z za-
gadek Sfinksa. Zachéd predzej wynajdzie perpetuum mobile lub eliksir zycia, niz
zglebi istote rosyjskosci, ducha Rosji, jej charakter i nastawienie™,

Warto si¢ zatem przyjrze¢, jak na tym tle przedstawiali Ojczyzng poeci ro-
syjskiego rocka. Jest to tym bardziej interesujace, ze okres, w ktérym tworzyli
i tworza, dal im mozliwo$¢ wyrazenia mysli na temat dwéch krajow - Zwiazku
Radzieckiego, a od 1991 roku Federacji Rosyjskiej. Celem zachowania logiki
i porzadku rozwazan, analizowany material zostal dobrany odpowiednio do
wyzej wymienionych okreséw historycznych.

Obraz ZSRR

Okres panowania Leonida Brezniewa w Zwiazku Radzieckim, na ktéry
przypada dziecinistwo i mlodo$¢ sporej czgéci artystow rosyjskiej sceny rocko-
wej, nie bez powodu nazywany jest ,epoka zastoju”. Umocnienie centralizmu
i hegemonii partii pociagnelo za soba stagnacje w gospodarce i rozwoju pan-
stwa, a rozbudowany aparat propagandy mial za zadanie zahipnotyzowanie
spoleczefistwa. Pomimo rygorystycznej cenzury i dzialan opartych na admini-
stracyjnym regulowaniu wszelkiej koncepcji artystycznej, cz¢é¢ pisarzy podjgla
walke o ukazanie prawdy o przesziosci i terazniejszoéci. Przede wszystkim po-
jawil sie cztowiek, ktéry obalil mit fenomenu okreslanego jako ,homo sovieti-
cus” - Aleksander Solzenicyn. Wraz z Andriejem Sacharowem odegrat kluczo-
wg role w ksztaltowaniu si¢ ruchu dysydenckiego. Inwigilowany i szantazowa-
ny nie utracil duchai nie stal si¢ niewolnikiem systemu. Jego Archipelag GUEag
(Apxunenaz I'Y/Iaz) doszczetnie obnazyt wszystkie aspekty komunistycznego
terroru i otworzyl oczy wielu goéciom z Zachodu, dotychczas skutecznie oglu-
pianym przez radziecka maching. W §lad za nim poszli inni pisarze, $mialo
stawiajac demaskatorskie diagnozy rzeczywisto$ci i tworzac dzieta catkowicie

4 R Kapuicinski, Imperium..., s. 308.
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obce estetyce socrealistycznej (Warlam Szalamow, Wasilij Aksionow, Wladi-
mir Wojnowicz, Czingiz Ajtmatow i inni)®.

Wyzwanie podjeli réwniez poeci rockowi, reagujac na otaczajacy rzeczy-
wisto$¢é. Krytyczne spojrzenie uwypuklilo szereg spoleczno-politycznych za-
burze powaznie zainfekowanego panstwa radzieckiego. Tworcy obnazyli
podstawowe negatywne aspekty Zycia w panistwie totalitarnym - monopol ofi-
cjalnej ideologii, terror, indoktrynacje, ciagle zaklamanie, powszechny system
kontroli, uniformizacje zycia spolecznego, brak wolnosci stowa.

Grupa ,,TeneBusop” byla w polowie lat osiemdziesigtych XX wieku wyra-
zicielem antytotalitarnych nastrojéw wéréd mlodej generacji leningradzkich
muzykdéw. Bohater utworu Piosenka polityczna (ITorumuueckas necus) widzi
mknacy orszak krélewski, ktéry sklada si¢ z ,,siwowlosego bojownika walcza-
cego z rocknrollem i brezniewowskich pachotkéw™. Przerazony ,uspokaja”
Stalina:

51 4yBCTBYIO CTpax Ifie-TO BHYTpH,

51 OTKPHIBAIO POT, U A C/IBILIY CBOJ KPUK. ..
Pasnasur.

OTa MamMHa HaC BCeX Pa3faBuUT.

91, Cramun!

Cnu cnokoitno, Ctanus,

Her Hukakux rapanTuit —

3Bepb BCe €llIe XKUB.

Hawm nago cnemurs...”

Niszczace dzialanie machiny radzieckiej to rezultat panowania ,idei starej
jak $wiat - surowego jednopartyjnego raju”®. Jelena Nikitina zauwaza, ze lider
i autor tekstéw grupy ,Tenesuzop” Michail Borzykin jedyna ucieczke od sys-
temu totalitarnego widzi we $nie, przytaczajac stowa utworu Wewngtrz (Buy-
mpu) z albumu o wymownie brzmiacym tytule Ojczyzna iluzji (Omeuecmeo
unmio3ui, 1987):

Wkrétce okres gorbaczowowskiej ,pieriestrojki” pozwolit nie tylko na odwazniejsze
wypowiadanie wlasnego zdania, lecz réwniez na przywracanie do obiegu utworéw
skazanych przez cenzurg na zapomnienie.

Hosmpt pyccxozo poxa: Anamonutt Kpynnos, Andpetl Knases, Mnvs Yepm, Muxaun bop-
3vtkun, Bacunuil B. Bacuns, Anexceii [opuenes, Cank-Iletep6ypr 2004, s. 263.

7 Tamze.
8 Tamze, s. 264.

51 |



MoxxHO ctoMaTh MOE TeJo,
MoxxHo nocagutsb ero B 604Ky,
MOo>XHO 3aXUTOITHY Th KPBILIKOIA
M oTpaTh cnenoit BonHe.
MO>KHO 3aCTaBUTbD IVIAKaTh,
MoxHO 3acTaBUTb TOBOPUTb,
MOo>KHO 3aCTaBUTD Je€NaTh,

Ho s ocranycs cob6oit Bo cHe!®

Jana Diagilewa zyla niespelna dwadziescia pigé lat (w tym wieku popelnita
samobojstwo). Jej skromny dorobek poetycki zdobyl jednak uznanie u kone-
seréw rosyjskiego rocka. W jej tworczosci czytelnik odnajduje wyrazne pietno
zycia w panstwie komunistycznym. Mlodzienczy poryw sklania bohaterke do
spaceru wraz z towarzyszacym partnerem po torach tramwajowych. Wszystko
po to, by uwolni¢ si¢ z ,,klatki”. W drodze powrotnej istnieje jednak niebezpie-
czenistwo spotkania ,niebieskich czapek’, a wtedy:

Ecmi BcTperAt, Thl MOTYM, YTO MBI TYJLA/IN IO TPAMBAITHBIM Pe/lbcaM
STO nepBblit IPU3HAK NPECTYTUIEHUA W M30ppeHnn
A cnopTtpera 6yzet ynei6atbca HaM JKenesnblit Gennkc
3ro 6yxeT o4eHb JONTO, 3TO YT OYEHb CTIPaBEIMBLIM
HaxasanueMm 3a TO, 4TO MbI I'y/LA/M 110 TPaMBaJfHBIM PeNbCaM,
[...]
Hac y6b¥0T 32 TO, 4TO MBI € TO6O0IA I'y/IAMY IO TPaMBalHbIM
penbcaMm... !0

(Po torach tramwajowych/ITo mpameatinvim penvcam)

Zycie w panistwie, gdzie milicja i stuzby specjalne stanowia prawg reke spra-
wujacego wladze rezimu nie jest latwe, o czym boleénie przekonata sie ogrom-
na czgé¢ obywateli Zwigzku Radzieckiego, ktérzy w réznych okresach komu-
nizmu trafiali do tagréw badz wigzieri. Mozna zaryzykowa¢ przypuszczenie, iz
piszac utwér w roku 1988 poetka nieprzypadkowo uzyla stowa ,,schizofrenia’.
Wtedy wladnie ostatnie szpitale psychiatryczne zostaly wyjete spod kontroli
Ministerstwa Spraw Wewnetrznych, a sprawa wykorzystywania w ZSRR psy-
chiatrii do celéw represyjnych byla juz glosna. Niewygodni dla wladz obywa-
tele ,zapadali” na najbardziej popularng chorobe psychiczng - ,,schizofrenie
bezobjawowg” i umieszczani byli w zaktadach psychiatrycznych.

* E. Huxutuna, Momus 6apoxxo ,2Kusno ecmv con” 8 pyccxotl pox-noasuu, [w:] Pyccxas
pox-noazus: mexcm u xonmexcm 4, Tsepb 2000, s. 162.

1 Moamuw: pycckozo poxa: Ezop Jlemos..., s. 291.
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Konsekwencje wszelkich odstepstw od narzuconej przez rezim normy mo-
gly by¢ nieprzewidywalne w skutkach. Niewinny spacer po torach jest zatem
bardzo ryzykowny. Dla bohateréw utworu kara bedzie widok oblicza cztowieka,
ktéry stal si¢ symbolem ,,czerwonego” terroru w latach 1917-1926, pierwsze-
go szefa Czeki - Feliksa Dzierzyniskiego. Ostatnie wersy wrozg jednak o wiele
okrutniejsze rozwigzanie. W rozumieniu przeno$nym stanowia odzwierciedle-
nie niejednokrotnie stosowanych w radzieckim systemie prawnym surowych
kar, catkowicie nieadekwatnych do popelnionego czynu.

Echa totalitarnych metod przymusu fizycznego i psychicznego brzmig
w kolejnym utworze Diagilewej. Wiersz przyjmuje forme cierpkiego apelu,
ktérego adresatem s3 wladze pafistwa. Wystepujacy w imieniu spoleczenistwa
podmiot liryczny ,,proponuje” aparatowi partyjnemu rézne sposoby wyelimi-
nowania nieprzychylnych jednostek:

Pasgepute HaM pot 1o yimeit

3aMoTaB KpacHOJ! TPAIKOI I/1a3a

OTpy6uB, 4TO NIPUKATO K IPyAN

He 3a6b1B yHMYTOXUTD CrIefbl

Paccemute Hac B XENTHIX JOMax

Haitre opaiep — KpyTble CTaTby

Yr06 cxopuTh He cMorIn B MaB3oreit

Y Ha BBI6Opax rooc rnogatsb

Y106 ycKOpUTb MCTOpUM LIAT

YT06BI B3ATH K KOMMYHU3MY pasber

ITopemte Hac TBepAoIt pyKoit'.,
(-Wykoriczcie nas twardg rekg...”/
»Ilopewume nac meepooii pyxoti...”)

Fundamentem relacji parnstwo-obywatel w systemie totalitarnym jest
strach. Ten doskonaly instrument presji ideologicznej byl w ZSRR organizo-
wany w spos6b celowy i $wiadomy. Grupa ,Haitd” w utworze Nie jest Zle (He
6eda) Spiewa:

CKaXXut MHe, MaJIblIIKa, YTO Thl OTBOAMIID I71a3a.

51 5xe BIDKY, Ma/IbIIIKA, YTO Thl XOYelllb MHE YTO-TO CKa3aThb.
51 3Ha10 - 3aTKHYTb HalIM I7IOTKM MM He COCTaBUT TPYAa,
Ho, pait bor, HaunyT He ceroas. .2

11 Tamze, s. 355.

2 Cytat pochodzi z oficjalnej strony internetowej zespolu ,Haitd” http://www.chaif.ru,
rozdziat ,[iuckorpadus’, album Nie jest Zle (He 6eda, 1989).
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Zyjacy w ciggtym leku bohaterowie utworu nie majg zadnych szans w kon-
frontacji z zagrazajacym im $wiatem. Budzaca przerazenie rzeczywisto§¢ osa-
czaich:

41 3Ha10, Ma/IBIIKA, TH He OOMIIb CMOTPETH 110 YTPaM U3 OKHA.
Thbi 6ouibCs TaM YBUAETD TO, YTO [EIAIOT Be3Jie 1 Bcerpal.

Jedynym pocieszeniem jest nadzieja, ze ,,zaczng nie dzi$’, wigc narazie ,,nie
jest zle”. Dlatego podmiot liryczny apeluje w ostatniej zwrotce do bohaterki,
aby nie odwracala wzroku i, poki to jeszcze mozliwe, nie bala si¢ méwi¢. Pomi-
mo tej postawy jest on §wiadomy faktu, ze ich los jest juz przegrany. Uderzajace
w wierszu jest bowiem uczucie strachu przed tym, ze predzej czy pézniej ,oni
zaczng. Przyszlo§¢ rysuje si¢ zatem w ciemnych kolorach:

S mpomry, ManbIIKa, pafy AeTelt — He Hafio MOKPBIX I71a3.
VM 1 TaK He Cnafiko, MM NPUAETCA XKMUTh TTOC/Ie Hac™,

Do najwigkszych wydarzen w prozie rosyjskiej XX wieku nalezy prorocza
wizja Zycia spolecznego w panstwie totalitarnym, ukazana przez Jewgienija
Zamiatina w ksigzce My (Mw). W rosyjskiej poezji rockowej obraz zunifor-
mizowanego spoleczeristwa przedstawila w swoim utworze Skuci jednym tas-
cuchem (Crosannvie 00Hoti yenvio) grupa ,Nautilus Pompilius”. Zbiorowos¢
nie toleruje zadnych indywidualnych odstepstw, stawiajac kontrole i nieufnos¢
ponad wartoéci i uczucia. Bohater ,,bierze czyja$ reke, ale czuje lokiec’, ,szuka
oczu, a czuje spojrzenie’. Dlatego, jak ironicznie zauwaza, stara si¢ dotrzyma¢
kroku ,,skutym jednym taricuchem” nawet podczas calowania. Ow system nie
moze tolerowaé mogacej zburzy¢ jego idealno$¢ wolnosci stowa, dlatego tutaj
»jedne stowa sg dla kuchni, drugie dla ulicy”. Wszelkie przejawy swobodnego
dzialania sg skazane na przegrana:

3/lecb MOXXHO UTpaTh Ipo cebs1 Ha Tpy6e
HO KaK He Urpaii Bce Urpaelub oT60it

M €C/IM €CTb Te KTO IIPUXOAMUT K Tebe
HaliiyTCs Y Te KTO NpUAET 3a Toboit'®

3 Tamze.
4 Tamze.

15 Pyccxuti pox. Onvim anmonozuu, Yenabuxck 2003, s. 219.
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W przedstawianych przez rosyjskich poetéw rockowych obrazach ZSRR
wyraznie dostrzegalna jest tendencja do utraty wiary w sloganowe hasla.
Wieszczony przez propagand¢ komunistyczng ideal wzorcowego paristwa so-
cjalistycznego, legt w gruzach w zderzeniu z rzeczywistoscia. Glos poetéw roc-
kowych obnazal obtude, falsz, wypaczenie, sprowadzanie ludzi do roli mario-
netek. Doskonatym przykladem jest utwér grupy ,,AxBapiym” Pocigg w ogniu
(IToe30 6 oene). Pulkownik Wasin przyjezdza na front, aby zabra¢ zolnierzy do
domu i otworzy¢ im oczy na manipulacje, ktorej zostali poddani:

Mb1 BefieM BOJHY YIKe CEMBJECAT JIET,
Hac yuwmm, 4To >u3Hb - 310 6011,

Ho 1o HoBBIM JaHHBIM pa3BeAKH,
Mpui BoeBam camu ¢ co60m’,

Doprowadzilo to kraj i spoleczenistwo do katastrofalnego stanu, z ktérego
trzeba si¢ wydostaé:

A XpyroM ropat ¢dakens -

3r0 c60p Beex mornbmux acTeis;
W momu, cTpensBIIye B HALINX OTLIOB,
CrpoAT r1aHbl Ha HaIllMX AeTelt.
Hac poxanu nog 3syku Mapineit,
Hac nyramu TiopbMoit.

Ho xBaruT nonsare Ha 6proxe:
Mbi y>xe BO3BpaTH/INCh ZOMOIL.
3TOT moesy B OTHe,

Y HaM He Ha 4TO GOIBILE XKATb.
ITOT MOE3x B OTHE,

U HaM Hekypa 6onbie 6exarb.
Ora 3ema 6b1ma Hamels,

IToxa M1 He yBA3/mM B 60pbbe.
OHa yMmper, ecrv 6yzieT Hidbei1.
ITopa BepHyTD 3Ty 3eM/mio cebe'’.

Ratunkiem ma by¢ ,,powrét do domu’, czyli odnowienie wigzi z korzeniami
wlasnej kultury. Wielki pozar to symbol katastrofy, ale réwniez znak oczysz-

16 Cytat pochodzi z oficjalnej strony internetowej zespotu http://www.aquarium.ru, rozdzial
»Anb6ombr’, album Réwnonoc (Pasnodencmeue, 1987).

7 Tamze.
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czenia, gdyz, jak sadzi autor Boris Griebienszczikow, ,,nie ma juz dokad ucie-
ka¢”. Sytuacje moga odwrdci¢ tylko radykalne zmiany - zniszczenie starego
systemu i rehabilitacja tradycyjnych wartoéci.

Zmanipulowany i oszukany zostal réwniez bohater utworu Walc Griboje-
dowa (Ipuboedoscxuii 6anvc), napisanego i wykonywanego przez Aleksandra
Baszlaczowa. Stiepan Gribojedow, pracownik radzieckiego sowchozu ,,Pobie-
da’, byt czlowiekiem zwyczajnym, gdyz ,,§wietnie pracowal i przewaznie by} pi-
jany™'®. Pewnego razu do wioski przyjechat stawny hipnotyzer. Podéjrzewajac
oszustwo, woziwoda Stiepan postanowil sprawdzi¢ maga. Zostal jednak zahip-
notyzowany i zobaczyl siebie w roli triumfujacego pod Austerlitz Napoleona
Bonaparte. Czar jednak szybko pryst i Stiepan ocknal si¢ na ,zaplutej scenie
Klubu rejonowego’, widzac nad sobg szczerzacego zgby hipnotyzera. Przewrot-
ny seans iluzjonisty okazal si¢ zbyt okrutny dla Gribojedowa i doprowadzit do
tragicznego finalu:

CnoxBaTwmch 0 HEM TO/BKO B CPERY.
JlBepb CTOMamy U B XaTy BOLUIA.

A Ha Hux BofioBo3 [pu6oenos,
Ynei6asce, IIAAEN U3 TETIN.

OH cMoTpen romy6sIMu I71a3aMu.
Tpeyronka ymana u3 pyk.

W Ha HeM 6bL1 3IUTHII ClIe3aMu
Umneparopckuit cepbiit CIOPTYK®.

Owe hipnotyzerskie zdolnosci posiadat radziecki rezim komunistyczny,
przekonujacy jednostki o ich ogromnie waznej roli spolecznej, politycznej
badz historycznej, podczas gdy panstwo nigdy nie liczylo si¢ z pojedynczym
obywatelem. Ludzi wykorzystywano wtedy, gdy bylo to konieczne do umoc-
nienia statusu panistwa badz ,udowodnienia” stusznosci polityki obranej przez
wladze. Bolesnym tego dowodem jest okres II wojny §wiatowej, kiedy to zwy-
cigstwa Armii Czerwonej okupione zostaly ogromng i niejednokrotnie mozli-
w3 do unikniecia liczba zabitych. Kluczem do sukcesu byta bowiem dla rosyj-
skich dowddcdw nie tyle taktyka, co znaczna przewaga liczebna wojsk. Karano
zolnierzy, ktérzy dostali si¢ do niewoli, traktujac ich jak dezerteréw. Nie wolno
bylo réwniez wycofywa¢ si¢ z pola walki, nawet jesli sytuacja byla krytyczna:

8 [oamut pyccxozo poxa: IOpuit Illesuyx, Anexcandp Bawnaues, Anexcandp Yepneycuil,

Cepeeti Powxcerxo, Andpeti Mawnun, Cankr-Tletep6ypr 2004, s. 208.

¥ Tamze.
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W celu odwrdcenia niekorzystnej sytuacji na froncie stworzono system zachet
i drakoniskich kar, oddziaty zaporowe i karne. Usytuowane z tytu formacje otwie-
raly ogien do uciekajacych przed wrogiem wlasnych zolnierzy. Dzialalo tez spe-
cjalne pogotowie frontowe - SMIERSZ (Smiert’ szpionam! - Smieré szpiegom!),
dokonujace egzekucji przez publiczne powieszenie lub rozstrzelanie ,wrogéw”,
oficeréw lub Zolnierzy nieprzejawiajacych dostatecznego ducha bojowego badz
tez krytycznych wobec rozkazéw?.

Po dzi§ dzien trwaja jednak w Rosji przypominajace rewie uroczystosci,
podczas ktérych iloécig przypinanych kombatantom medali prébuje przekona¢
sie ich o tym, jak wazni byli i s3 dla Ojczyzny. Do tego zjawiska nawigzuje lider
grupy O T” Jurij Szewczuk w utworze z 1989 roku Zwiadowca (IInacmyn):

MHe cTpaHa BOPKOBa/Ia O CHIHOBbE MO6BH,
BrITUpas miaToYkoM cyxue Inasa,
CMopKasch B KpOBaBO€ BBIMA 3apH,
TloMuHas repodeckye MMeHa,
IIpukperuiasa Menand Ha ABPABYIO IPY7ib,
Hameuas ynapHblit TpyfoBOi ITyTb,

B paitkoMOBCKOM pae NoIMBas Yaek:

»Bce xopomo! Bce Hopmaek!™

Tymczasem nic nie jest w porzadku. Obraz kraju tylko pogarsza nastrdj
bohatera, ktéry nazywa siebie ,wscieklym psem’, pelzajacym po ,,stupach jed-
nakowych wodzéw” i rozgarniajacym ,lajno ich idei”. W koncu zwraca si¢ on
do rzadzacych:

IToxopouute Penpky B Kpemnepckoit Crene,
Haiite eMy To, YTO He Ja/u MHe,
3amypyiiTe npaBay BMecTe ¢ HUM™

W rosyjskiej poezji rockowej swéj oddzwigk znalazly takze masowe zbrod-
nie okresu komunizmu. Po $mierci Lenina terror stal si¢ elementem stalym
i planowym. Umozliwit to rozbudowany i podlegly wodzowi aparat bezpieczen-
stwa, ktérego synonimem stalo si¢ od 1934 roku NKWD (w 1954 roku role te
przejeto KGB). Stalin nie wyobrazal sobie istnienia konkurencyjnych osrodkéw

2 1. Smaga, Rosja w 20 stuleciu, Krakéw 2002, s. 142.
2 Ioamuw: pyccxozo poxa: Opuii Illesuyk. .., s. 69.
2 Tamie.
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politycznych, dlatego czystki, zmiany nazw, przetasowania kadrowe i reorgani-
zacje staly sie gléwnym elementem jego strategii. Z nadzwyczajng szybkoscia
likwidowano wymyslane przez stuzby bezpieczefistwa grupy sabotazowe, siatki
spiskowcéw, centra terrorystyczne i osrodki szpiegowskie. Ruszyla fala aresz-
towan, a niewinni oskarzeni do wszystkiego si¢ przyznawali. Zreszt3 juz samo
aresztowanie oznaczalo wing, albowiem w ZSRR nikt niewinny nie mégt by¢
prze§ladowany. Zatrzymany musial wiec sam udowodni¢ swoje przestepstwo,
inaczej dodatkowo obwiniano go o ,sabotowanie §ledztwa”. Po $mierci Stali-
na represje oslably, lecz wciaz byly elementem polityki panstwa radzieckiego.
Temat przesladowan podejmuje Jegor Letow i jego grupa ,,I'paxxmanckas o6o-
poHa™:
TIpenaTenbckoro AAAK0 NOBEMM Ha paccTper.
XopolleHbKyI0 TETIO OTALWIN B [IOABAI.
B TOBapHbI€ BarOHBI 3arpy>aay Hapog,.
YBepeHHble Marbl MPOKO/DKAIA YIUTb:
Tak 3aKa/A1ach CTaab>.

(Tak hartowala sig stal/Tax 3axananace cmanv)

Tytul i refren utworu to nawigzanie do sztandarowej powieéci realizmu
socjalistycznego, swoistego wzorca edukacyjnego dla radzieckiej miodziezy,
utworu Nikolaja Ostrowskiego Jak hartowala sig stal (Kax 3axananace cmany).
Letow podkresla, do jakich skutkéw doprowadzita §lepa i bezkrytyczna wiara
w propagowane idee partyjne. Wydrapane na porzuconym ciele rozstrzelanego
stowa ,Tak hartowala si¢ stal” to przypomnienie brutalnej prawdy o mitycz-
nym ustroju idealnym.

Prze$ladowcza dzialalnos$¢ radzieckiego rezimu totalitarnego ,Ipaxpan-
ckast o6opona” podsumowuje w utworze Kolysanka (Konvibenvras):

Tonoxwim Hemano Xu3Hel

B >xepTBy BaXXHBIM 3KCTIEPMMEHTAM,
CTpost KaTOpI¥ U KaHaJTbl

Bce BO c/1aBy CBATBIM 32BETaM.

3aTomnTaNnm ChIpyIo 3eMITI0
Papy kaMeHHBIX TOCTaMeHTOB.
ITo yxase cBOMX BCeBBIITHIX
Yuyrgroxxwm non-Esponsi®,

2 Ioamwt pycckozo poxa: Ezop Jlemoa..., s. 65.
% Tamze,s. 74.
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Okres stalinowski wykreowal w ZSRR nowe zjawisko o poteinej sile
- »2uwielbienie wodza”. Stalin byt uznawany za wcielenie partyjnej nieomylnosci,
a jego kult potegowaty wszechobecne gipsowe badZ malowane wizerunki. Zaden
z nastepnych przywédcéw paristwa radzieckiego nigdy nie stat si¢ obiektem tak
gigantycznej czci, a mit o ,boskosci” Jézefa Wissarionowicza upadt dopiero na
historycznym XX Zjezdzie KPZR w 1956 roku. Tradycja kultu byla jednak wcigz
kontynuowana, aczkolwiek z wigkszym uogélnieniem. Przedmiotem szczegol-
nego uwielbienia miata by¢ po prostu partia®, chociaz ogromny szacunek nale-
zal sie réwniez jej jednostkom. Ich portrety pojawialy sie i znikaly w zaleznosci
od rozwoju wydarzen. Kult wladzy stat si¢ istotnym czynnikiem formowania
nowego typu czlowieka - uzaleznionego od systemu komunistycznego ,homo
sovieticus”. Zgodnie z politykg partii celem nadrzgdnym byly interesy panistwa,
a obywatel powinien si¢ byl temu kompletnie podporzadkowaé, bedac jedna
z wielu milionéw czastek wielkiej catosci. Niszczono wigc prywatnosé cztowieka,
wszystko, co mogto zapewnié mu jakakolwiek autonomie:

Przyjain, miloé¢, wiara w Boga - to byli konkurenci partii, ktérych nalezato kon-
trolowaé. Co czytaé, méwi¢, co i jak mysleé, do kogo si¢ modli¢, gdzie podrézo-

-waé, nawet z kim si¢ Zeni¢ - te problemy nie mogly by¢ kwestiami prywatnymi.
Ingerowaly w nie nie tylko ,,organy”, lecz partia, organizacje mtodziezowe, szko-
Ia, kolektywy pracownicze®.

Problem pozbawienia czlowieka prawa do prywatnosci, wyboru i niezalez-
noéci podjeli rosyjscy poeci rockowi. Przyktadem jest utwér Jany Diagilewej:

Kax >xutb ~ Ha co6paHuy MOACKaXYT
Yro muThb - nmouuTai B Ykase
Yro ecTb - B ,,Ilonesnsix coBerax”
[...]
Ime »uTh - pasysHaif B MCTIOIKOME
Ha 4gro - pa3Be 310 Ba)xHO?
ro netb, Te6e CKAXYT B TOPKOMe
Bopiom 6yab 3a Mup OTBaXHEIM.
(»Jak zyé..”/,Kax scump...”)

#  Zjawisko to osiggnelo apogeum pod koniec lat siedemdziesigtych. Powaznie chory Leonid
Brezniew nie nadawal si¢ juz do sprawowania roli przywddczej. Generalny sekretarz
partii nie mogt by¢ jednak w ZSRR osobg staba, niedolezng. Propagowano wiec falszywy
wizerunek aktywnego wodza, ktéry wciaz dba o rozwéj kraju, otrzymuje nagrody,
publikuje swoje przemyslenia.

% ]. Smaga, Rosja..., s. 105.
Z oamws pyccxozo poxa: Ezop Jlemoe..., s. 356.
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Tekst poetki to ironiczny elementarz przyktadnego radzieckiego obywatela.
Szyderstwo autorki jest jednak rezultatem gorzkiej prawdy o rzeczywistosci,
ktdrg ksztaltowala partia rzadzaca. To ona wyznaczala jedyna i prawidiowa
droge obywatelom. Tytulowy bohater utworu grupy ,,JIIT", waz Pietrow, uro-
dzil si¢ by pelzaé. Tymczasem otrzymat niepodlegajacy dyskusji rozkaz - od
jutra ma lata¢:

EcTb ycTaHOBKa: BceM NI€TaTh, BceM OBITH OplaMu.

A TOT, KTO IO/I3a€T ellle, — TOT, Taj, He C HaMMu.

Jletathb, HaBepHO, A TIH/IO0, He IOIXOAUTE — 3aKJTIO,

Hayanbuuk Bce MHe OOBACHW: A — IITULA, Bana®, .
(Waz Pietrow/3meil Ilempos)

Pietrow skoczyl wiec, lecz nie zaczal fruwaé, ukryt si¢ natomiast przed
$wiatem pomiedzy obtokami.

Zespot ,INT” przedstawia réwniez peryferie radzieckie. Obraz ten tworzy
grupa pijanych rezerwistéw, kierownik klubu, ktéremu z rozpaczy i smutku
rozum odmoéwil postuszenstwa, czy tez przejezdzajacy traktor, ktéry tratuje
prosieta. Zycie prowinji to takze kontakt z Centrum, ktére jest informowane
o tym, ze wszystko jest w porzadku, ze wystano juz trzysta wagonéw baraniny,
a program rozwoju pokonuje z sukcesem kolejne szczeble”. Tym razem lokal-
ne kierownictwo ma jednak problem, bowiem:

ITpuwmén Ham npukas: ,ITocaauts aHanac!™*0
(Peryferie/Ilepucpepus)

Stowa te przywolujg na my$l czasy, gdy wladze sprawowal Nikita Chrusz-
czow. Zgodnie z naczelnym wéwczas hastem ,Dogonié i przegoni¢ Ameryke!”,
I Sekretarz postanowit obsadzi¢ kukurydza niemal caly Zwiazek Radziecki.
Podobnie jak w Peryferiach propaganda przyjmowata coraz bardziej egzotycz-
ne formy, a prawdziwe problemy mieszkaficéw pozostawaly nierozwiazane.

Narzucana przez wladze i zmieniana zaleznie od okolicznoéci ,,prawda je-
dyna” w polaczeniu z burzliwymi okresami historycznymi prowadzita do cal-
kowitej utraty orientacji przez obywateli. Nawigzuje do tego Aleksandr Czer-
niecki w Kruku (Bopon):

2 osmwt pyccxozo poxa: IOpuii Illesuyx..., s. 65.
2 Zob. tamze, s. 31.

% Tamze.
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Moit geg 6b11 ,,BparoM Hapoza”
Orel - oduiiepoM BHYTPEHHNX A€M
Hy a 51 - yuenen, xotb u fonro 6onen
Ho Marp MeHs nmpocur,

Y106 51 receH He mert.

4 ee, xOHEYHO, He BUHIO

Ho uto eme ocTanoch Mue -

Tonbko BeHH Ha pyKax

A B ee pOAHBIX I71a3aX —
BessicxogHOCTB, 60/b M CTpax

Tax u He MMOHAB,

Kaxk Hazo 651710 XM Tb, ¥ KTO Xe Bpar®!

Ustalany i modyfikowany przez partie etos odciska pietno na psychice kolej-
nych pokolen obywateli, a prawdziwe wartosci traca na znaczeniu. To ,,$mier-
telne zycie” przebiega w rytm rozkazéw i jest obserwowane przez milicyjne
celowniki. Jurij Szewczuk taki §wiat nazywa ,natretnym’™:

KuBy B Ha3ol/MMBOM MuUpe,

Kpacusbix, IpaBIIbHBIX CIIOB.

3mech KaXAbIit, XOTb He IUIaTWIH,

JlaBaTb COBETHI TOTOB:

Kyna untu, rae kpyTurbcs,

IIpo 4ro, KOMY, ¥ Kak IeTb.

Ha Bamm ceiTeie mana

MHe Hagoeno cMoTpeTh®
(Zyje w natrgtnym swiecie/
JKusy 6 nasoiinusom mupe)

. Wszechobecnos$¢ odgérnych wytycznych jest tak gleboko zakorzeniona
w $wiadomoéci, iz bohaterowi ,nie $nia [...] si¢ nawet jego wolne sny”*. To
oswiadczenie oznacza zupelng klgske czlowieka jako jednostki, gdyz utracit
on niezniszczalng, wydawaloby sie, zdolnoé¢ do posiadania wlasnych ukrytych
mysli i marzen.

31 Tamze, s. 233.

3 Cytat pochodzi z oficjalnej strony internetowej zespotu http://www.ddt.ru, rozdzial
»Mup OAT, podrozdziat ,Auckorpadms’, ptyta Kompromis (Komnpomucc, 1983).

3 Tamze.


http://www.ddt.ru

Istotng czgé¢ dziejow paristwa radzieckiego stanowi wojna w Afganista-
nie. Zapoczgtkowana w 1979 roku interwencja przeciw mudzahedinom objgta
okres dziewigciu lat i kosztowalta zycie oraz zdrowie miliony Afgaficzykéw i ty-
sigce zolnierzy radzieckich. Wielu weteranéw wrécilo z tej wojny okaleczonych
badZ wyniszczonych przez szerzace si¢ wéréd wojskowych plagi alkoholizmu
czy narkomanii. ,Demon przeszloéci” nie pozwolil zapomnie¢ o sobie réwniez
poetom rockowym. Pesymistyczna Piosenka noworoczna (Hoeozobmm NecH)
Dmitrija Ozierskiego zaczyna sig od stéw:

JleTu B cyrpo6ax mryMHO UrpaioT B A¢raHucran.
A yepes gBOp He NoIAY™.

Poczatek piosenki to ponura zapowiedZ kolejnego roku, ktéry nie przy-
niesie Zadnych pozytywnych zmian, gdyz, jak pisze poeta: ,juz pét wieku za-
mie¢, zamie¢ i oczekiwanie upragnionej wiosny”*. Motyw dzieci bawigcych si¢
w ,Afganistan” stanowi potwierdzenie czarnej wizji przyszlosci. Obraz Ojczy-
zny dziala na bohatera tak destrukcyjnie, iz daje on do zrozumienia, ze zamie-
rza odej$¢ z tego Swiata.

Afganistan wspomina réwniez grupa ,,KomureT oxpaHs! Tera” w utworze
Kolysanka (Konvibenvras):

Crnt 6yTBUIKA, CIIMT CTaKaH,
CrouT ycTaBIuMit BeTepaH,
He 336511 on npo Adran -
Tox moxymxoro Haran®.

Wynika z tego, iz Rosja jest pigkna tylko nocs, gdy panuje ciemnos¢
i wszystko $pi. Snem ogarniete s3 wtedy wigzienia, ksigzki, automaty, nie wi-
da¢ zadnych dziur. ,,Spi” réwniez alkoholizm - jedna z najwiekszych bolaczek
bylego ZSRR i obecnej Rosji. Przezycia z Afganistanu nie pozwalajg jednak za-
pomnie¢ o sobie nawet po zapadnieciu zmroku - zmeczony weteran nie pozbyt
si¢ wojennego przyzwyczajenia i wcigz trzyma pod poduszka bron.

Upadek kultury, warto$ci, praw czlowieka, to upadek panstwa. Taki tez wi-
zerunek swojej Ojczyzny w okresie radzieckim przedstawiali poeci rockowi.

Ioamut pyccxozo poxa: Onez Iapiywa, Imumpuii Osepcxuii, Kupunn Komapos, Koncman-
mun Apbenun, Andpeis Kazadees, Huxonail Iyces, Anexcandp Kpacosuyxuil, Bradumup
Nesu, Cepzeti Quzparos, Canxr-Iletep6ypr 2005, s. 63.

% Tamaze.

% Pyccxuti pox. Onvim..., s. 189.
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Wyrdinia si¢ na tym tle twérczosé zespotu ,JIT™ ,,Rosjo, o pigknodci, jestes
mroczniejsza niz dzuma”” $piewa Jurij Szewczuk w piosence z 1987 roku Post-
inteligent (ITocmunmennuzenm). W utworze Sobota (Cy66oma) poeta przed-
stawil pogrzeb kraju:

TpaypHBbIif MUTHHT CETOSHA HA3HAYMIN

Mei o ycommeit cTpane, rocropa.

Bce necuu - pacrpofiaHbl, CMbIC/IB — YTPadeHbl.
Ine BEI, repou BOVHBI ¥ Tpypa?™®

Wyjéciem z sytuacji mogloby by¢ stworzenie od podstaw nowego paristwa:

Hago 651, Hano poautb 6a6y HOBYIO,
CBeTIy, IOHATHY, UAEIHO TONMKOBYI0®

Wydaje si¢ to jednak niemozliwe, gdyz przeszkadzaja w tym ,,grzeszne he-
moroidy dziedziczne’.

W podobne;j stylistyce utrzymany jest inny utwér ,JOT” zatytulowany
Duza kobieta (Bonvuwias senusuna). Tu réwniez autor ucieka si¢ do natura-
listycznego jezyka i uwypukla elementy fizjologiczne. Zabieg ten ma na celu
dosadne przedstawienie nurtujacego poete problemu, jak tez intensywne od-
dzialywanie na wyobrazni¢ odbiorcy. Nalezy pamieta¢, ze utwor przeznaczony
jest do $piewania, gdzie okreSlona intonacja wykonawcy i nacisk na poszcze-
golne stowa tekstu poteguja ich znaczenie. ,Duza kobieta” to metafora kraju,
ktérego rozmiary zajmuja jedng szostg czgs¢ $wiata. Kobieta lezy na plazy, jest
senna i nie reaguje, chociaz czuje, jak z jednej strony ,,delikatnie drapie uszy
Zachéd’, a z drugiej ,mocno przypala piety Wschéd™ Bohater chce jg objac
i posia$¢. Wyznajac jej mitos¢ wola: ,Wstawaj kolosie!”®, Apel moze nie od-
nie$¢ jednak skutku, bowiem:

Bornbas xeHmMHA Ha TUTaxe KOCMETUYECKIX pelleHui
OuepexHOit XMPYPT, NOJiaB HAPKO3, HABOAUT KPacoTY.

Bonbluas xeHuIMHa, THl CHOBA TONIOJHA, HO TAE TO CeMs,
KoTopeiM MbI T€6s HabWIH, YTOO yBE/MYMTD NOMHOTY?

37 IMoamuwi pyccxozo poxa: Oputi Ulesuyx. .., s. 58.
3% Tamze, s. 63.

¥ Tamze.

© Tamie, s. 64.

4 Tamze.
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Brak pomystu, mozliwosci i ktérys z kolei chirurg nie niosg ze sobg duzych
nadziei na powodzenie zabiegu.

Poszukiwania sposobu na zmiang sytuacji to réwniez temat innego utwo-
ru Szewczuka - Zatrzymatem czas (A ocmanosun epems). Bohaterowi udaje
sie wstrzymac czas. Dzieki temu zatrzymaly si¢ pociski na kaukaskim niebie,
a w innym miejscu nie zdazyli wylaczy¢ gazu. Rozpoczyna on wedréwke po
kraju i naprawia go - zmienia pos¢pny wyraz twarzy mieszkaricéw, pomaga
zebrakom, drukuje pienigdze, napelnia kadzielnicg. Na koricu stawia sobie jed-
nak pytanie:

TonbKO CTOMT /¥ MHE OXXMB/IATD 3TU YYAO-PUIYPHI,
51 6010CB, YTO BO3BMYT B/IACTD OMATH X JYPHBIE HATYPHL. .. 2

Nowe, lepsze oblicze kraju jest zatem niemozliwe bez odpowiednich wy-
konawcéw. Zta wola ludzka prawdopodobnie znéw wszystko zniszczy i przy-
wrdci stary porzadek. Niemoc i bezradno$¢ podkresla takze Dmitrij Riewiakin
w utworze Umyte deszczem (Boimbimut 0oxcoem):

BupHo, cy>xaeHo Moeit 3eMie CTpajaTh,
W uto ¢ Helo 6ymert -
MOoxxHO /MIIb rafaTh®,

Nie moze by¢ inaczej w kraju, w ktérym, jak pisze poeta, zwyklo si¢ ,wyry-
wa¢ jezyki §miatkom” i ,przyczepia¢ ordery wielkim tajdakom™.

Twoérczos¢ rosyjskich poetéw rockowych obejmujaca okres od korica
lat siedemdziesiatych do poczatku dziewigédziesigtych przedstawia bardzo
mroczny obraz Ojczyzny. Obnazone zostaly wszystkie gtéwne stabo$ci tamte-
go czasu. Goryczy dodaje fakt, ze poszukiwania sposobu na zmiang sytuacji nie
przynosily rezultatu. Nawet tak cudowne rozwiazanie, jakim wydawa¢ by sie
moglo zatrzymanie czasu, okazalo si¢ nieefektywne w starciu z zakorzenionym
w $wiadomoéci systemem totalitarnym. Pozostawalo zatem tylko wtérowanie
stowom utworu lidera grupy ,4ait¢” Wiadimira Szachrina:

2 http://www.ddt.ru, rozdzial ,Mup JAT", podrozdzial ,[iuckorpadms’, plyta Czarny pies
Petersburg (Yepnuiti nec Ilemep6ype, 1993).

# Hoamw: pyccxozo poxa: Eeop Jlemoe..., s. 158.
#  Tamze.
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51 BIDKY BCe - 3aBsSDKM MHe I71a3a,
3akpoit He /IaOHBIO, @ YePHOI TTOBA3KOI®.

Po upadku. Obraz nowej Rosji

I follow the Moskva

Down to Gorky Park

Listening to the wind of change
An August summer night
Soldiers passing by

Listening to the wind of change®.

Wiatr przemian (Wind of Change) to jeden z najpopularniejszych utworéw
niemieckiej grupy ,,Scorpions’, zainspirowany ich wizyta w Moskwie w 1989
roku. Byt to okres przemian ustrojowych w krajach socjalistycznych i optymi-
styczna tre$¢ utworu zakladala takie réwniez w ZSRR. Niebezpodstawnie, bo-
wiem od czaséw ,,pieriestrojki” system komunistyczny stawat si¢ coraz bardziej
jatowy, az w koricu ulegt samozniszczeniu. W grudniu 1991 roku tréjkolorowa
flaga Federacji Rosyjskiej zastapita symbole komunizmu. Nowa Rosja miata
by¢ nadzieja dla obywateli na lepsze zycie, na dtugo oczekiwang wolnoé¢:

The wind of change blows straight
Into the face of time

Like a stormwind that will ring
The freedom bell for peace of mind
Let your balalaika sing

What my guitar wants to say*.

Lata dziewie¢dziesigte to réwniez okres przemian w rosyjskim rocku. Ko-
niec lat osiemdziesiatych i poczatek nowego dziesigciolecia zadajg temu ga-
tunkowi muzyki ci¢zkie ciosy. Seria zagadkowych $mierci i samobéjstw (Ba-

S Pyccuti pox. Onvim..., s. 266.
46

Idg brzegiem Moskwy/W strong Parku Gorkiego/Wstuchuje sig w wiatr przemian/W letnig
sierpniowg noc/Przechodzqgcy Zotnierze/ Wstuchujg sig w wiatr przemian (tum. W. Mann).
Tekst oryginalu oraz przeklad znajdujg sie w: W. Mann, Monday Manniak, ,Gazeta
Wyborcza” (,Duzy Format”), 2 maja 2005, s. 16.

Wiatr przemian dmie prosto/W twarz czasu/Jak wicher, ktéry uderzy/W dzwon wolnosci dla
pokoju ducha/Niech twoja balatajka wyspiewa/To, co chce powiedzie¢ moja gitara (thum.

W. Mann). Tamze.
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szfaczow, Coj, Diagiliewa, Naumienko), depresja oraz utrata perspektyw wéréd
legendarnych muzykéw, doprowadzajg do rozpadu wielu grup, badz tez cza-
sowego zawieszenia ich dzialalno$ci. Z drugiego frontu atakuje przybyla wraz
ze zmiang ustroju muzyka dance i pop. Niedopuszczalne wczeéniej nieogra-
niczone korzystanie z beztroskiej rozrywki trafilo na podatny grunt i szybko
przyjelo si¢ w spoleczenstwie rosyjskim. W ten sposéb uksztattowal sie daleki
od zaangazowania obraz kultury masowe;j.

Owe zmiany nie oznaczaly jednak $mierci rosyjskiego rocka, a jedynie jego
zejscie na plan dalszy. Motyw Ojczyzny nie byt juz jednak tak czesto poruszany
jak w poprzednim okresie, przestal bowiem by¢ jednym z najbardziej palacych
tematéw. Wplyw na to mial takze fakt, iz nowe zespoly rockowe skupialy si¢
bardziej na doskonaleniu i eksperymentowaniu w warstwie muzycznej, mniej
uwagi poswigcajac poetyckiemu rozwojowi tekstéw. Cze§¢ utwordw lat dzie-
wigcdziesiatych byta mimo wszystko pos$wigcona Rosji. To bardzo wazne glosy
w historii poezji rosyjskiej ~ jedne z pierwszych, ktére zareagowaly na nowe
wydarzenia zachodzace w ojczyznie poetéw.

Nieudany pucz z sierpnia 1991 roku oznaczal koniec rzagdéw Komuni-
stycznej Partii Zwigzku Radzieckiego i rozpoczynal nowy rozdzial w historii
krajéw wchodzacych w sktad ZSRR. Mozna przypuszczaé, ze wlaénie do tych
wydarzen nawigzuje Jurij Szewczuk w utworze Nowe oblgzenie (Hosvie 6710-
xaonuxu). Piosenka pochodzi z koncertowego albumu Czarny pies Petersburg
(Yepnuiit nec [Temep6ype) nagranego w 1992 roku. Lider grupy ,JA0T” ubolewa
przede wszystkim nad tym, iz kolejny raz wydarzenia wojenne niszczg takie
wartosci, jak milos¢ i wolnos¢:

Ho, yBBHI, moyepHemy uyxwue cnoBa,
O mo6Bu 1 cBO6Ofe, KaK THUMasA TpaBa®s,

Walka przynosi bdl, krzyk i 1zy. Poeta dzieli si¢ takze inng refleksja na temat
wolnosci w swoim kraju, piszac, iz zostala ona ,przepisana przez lekarzy po
kropelce, a wypito ja jednym tchem™®. W czasie sierpniowych wydarzeri mo-
skiewski Biaty Dom stal si¢ centrum oporu wobec Paristwowego Komitetu Sta-
nu Nadzwyczajnego (ros. ’KYII). Budynek otoczony zostal barykadami bro-
nionymi przez zwolennikéw prezydenta Borysa Jelcyna. Siedzib¢ parlamentu
rosyjskiego wspomina Szewczuk:

% http://www.ddt.ru, rozdzial ,Mup IIT", podrozdzial ,dAuckorpadus’, plyta Czarny pies
Petersburg (Yepnouti nec Ilemep6ype, 1992).

4 Tamze.
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Benbuit [lom, 6enblit fo1M, 6emblit 11ef, CyeTa,
XpaMoM CTaTb He CyMeJl, apXMTEKTYpa He Ta.
Mol rI0TaeM HafIeXXRY € TOMYEHBIM CTEKIOM,
Mbu1 nermnu mo60Bs - BeIIA 62a6a ¢ Beciom™,

Nadzieja polykana ze szklem rani przeltyk. Poczatek szans na wolno$¢ i nor-
malnos$¢ jest zatem bolesny i nie rokuje pozytywnie na przyszlo$¢.

Utwor Prawda na prawde (IIpasda na npasdy) opisuje noc niepokojow
spolecznych, wydawaloby sie blizej nieokreslonych wydarzen rewolucyjnych.
Czas i przestrzen maja charakter uniwersalny, rzeczywisto$¢ realna miesza si¢
z abstrakcyjng. Bohaterami autor uczynil odwiecznych przeciwnikéw - Do-
bro i Zto. Wystepuja tez inne postacie alegoryczne jak Los, czy tez niewiedz-
ca po czyjej stanaé stronie Sprawiedliwoé¢. Jedna z koncepcji méwi jednak,
ze utwor zawiera aluzje do krwawych wydarzen moskiewskich z pazdziernika
1993 roku®.

Stalym elementem zycia spoleczenistwa w Zwiagzku Radzieckim byly nie-
ustanne wedréwki, migracje, zestania, poszukiwania pracy i chleba. Wynika-
jace z tego przemieszania etniczne, jak réwniez deprecjacja ze strony rezimu
jakiejkolwiek autonomii kulturowej krajéow wchodzacych w sklad wielkiego
organizmu ZSRR, doprowadzily do stworzenia czlowieka wykorzenionego ze
swojej kultury, o zagubionej tozsamosci narodowej. Paristwem, z ktérym mogt
si¢ on w takiej sytuacji utozsamia¢, byt tylko sztuczny twér - ZSRR. Dramat ta-
kich obywateli nastapil po rozpadzie Imperium. Problem ten podejmuje grupa
WO

Yro BepHeT HaM HafieXxna,
Yro cracer KpacoTa
Tei BYepa 6bUT XO3AMH UMIIEPUK
A Tenepsb cupora.
Dit-33i11-39it-2311,
Poxcaennniit B CCCP*?
(Urodzony w ZSRR/Poxdennviii 6 CCCP)

50 Tamze.

! Zob. O. Mapxkenosa, Tema Podunst 6 noasuu IO. llesyyxa, [w:] Pycckaa pox-noasus:

mexem u kowmexcm 3, Teepb 2000, s. 19.

52 http://www.ddt.ru, rozdziat ,Mup JIT’, podrozdziat ,,iuckorpadus”, ptyta Urodzony
w ZSRR (Poxcoennwviit 8 CCCP, 1997).


http://www.ddt.ru

Brzemig ,,sieroty po Imperium” cigzy obecnie na wielu obywatelach bylego

Zwigzku Radzieckiego.

Nowe czasy przyniosty nowe problemy. Tym razem do upadku kultury

i prawdziwych wartoéci w Rosji przyczynia sie plastikowy §wiat reklamy i kré-
lujacych powszechnie mediéw. Media stanowia zagrozenie, ktére do tej pory
pochodzilo przede wszystkim ze strony wladzy:

51 B necy Buepa BUJEN PYCCKYIO MAEI0

IlIna ¢ BepeBKoi1 Ha IMee MEXAY CIMIEHHBIX COCEH

3nech pexaMHas naysa... Pai!l! -

OTTAHYTb, OTTapaKaHUTD, IONIOXNTD Ha 3y6

Yo myma ymacna - Ha TOM CBETe IbeT Yaif

Yro Ha Tene ocTanach — NoMaga ot ry6*
(Wywiad/HUnmepebvio)

Reklama niczym wladza radziecka proponuje stworzenie na ziemi swoiste-

g0 raju:

CyacTbe CBET/IOE BCeM, fia BEICOKas orpaja
ExyT B ropy KpecTl, Bce U3 mOKonaga*
(Wywiad/Vnmepevio)

Kryzys dotyczy takze kojarzonej do tej pory z autentycznoscia i niekomer-

cyjnoécia muzyki rockowej:

53
54
55

56

PexamMupyeT pok Ipe3uAieHTOB fia BOAKY™
(Wywiad/Vnmepevio)

Swiat pelen jest wypaczonych pojeé i zdeprecjonowanych wartosci:

He rposu 4epTaM LiEPKOBBIO, PAXOM C Heif XUBYT

Jaxe 3Be3fIbl HE Te, He B Hebe, KaK Hallo

3Be3fBI HOCAT MPOK/IANIKY, MBIOT IIAMITYHb, XMT-TTapafbI®
(Wywiad/Vnmepevio)

ITosmwi pyccxozo poxa: Opuii Illesuyx. .., s. 120
Tamze.

Tamze.

Tamze, 5. 121.
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Mimo wszystko jest nadzieja na zmiany. Bohater obiecuje, ze Rosjanie
~przezyja zte zimy’, stang sie ,,pigkniejsi i delikatniejsi”¥’. Na razie nalezy po-
zby¢ si¢ $niegu z poScieli, ktorg rozécielily $niezyce i zamiecie. Dopiero wtedy
mozna bedzie sprobowa¢ uczyni¢ z ziemi prawdziwy sen.

Jednym z ujemnych skutkéw otwarcia Rosji na Europg byt ogromny naplyw
do rodzimego jezyka anglicyzmoéw, ktére zaczely wypieraé stownictwo rosyj-
skie. Popularne pojedyncze terminy angielskie powoduja zubozenie jezyka ro-
syjskiego, szczegoblnie u mlodziezy. Problem ,,skazonej mowy” mozna dostrzec
w utworze powstalej w polowie lat dziewieédziesiatych XX wieku rosyjskiej
grupy ,Crmn™:

Moit noesp enet B Crambyn — ato COOL.

Ho pener et Ha o6ef - 310 BAD.

Kro mMHe nokaxet cTpuntis — ToMy KISS.

A xT0 nokaxer kynax — Tomy FUCK®,
(Stownik angielsko-rosyjski (Tak wigc, lamo)/
Anezno-pyccrutl cnosaps (Jasaii, nama))

Rozpoczety za czaséw prezydentury Borysa Jelcyna konflikt rosyjsko-cze-
czenski stal si¢ przyczyng krwawych odwetéw gotowych na wszystko terro-
rystéw z Kaukazu. XXI wiek czarnymi literami zapisal w kalendarzu historii
rosyjskiej m.in. date 1 wrze$nia 2004 roku, gdy uzbrojeni terrorysci opanowali
szkole w miejscowosci Biestan, w sgsiadujacej z Czeczenia Osetii Pélnocne;j.
Do tego wydarzenia nawigzuje utwor grupy ,,Anmca” z 6 wrze$nia 2004 roku:

KpoBb1o 3ax/1e6HymICh CBOAKM HOBOCTEIA,
Kak 3Bepbe rmyMuTCA A2 CKaZIUT MacTh.
UmeneM Asvraxa y6uBarb aereit -
Mo>xeT TONbKO NOMHAsA Mpas3b.
3Bepu oHH - He moau!®

(Bestie/3sepu)

Mocnych stéw uzywa autor piosenki Konstantin Kinczew réwniez w za-
koriczeniu utworu, piszac, ze ,besti¢ leczy tylko odstrzal”. Jednoczeénie poeta

57 Tamze.

5% Pyccxuii pox. Onvim..., s. 346.

% Cytat pochodzi z oficjalnej strony internetowej zespotu ,Anuca” http://www.alisa.ru,

rozdzial ,,Jiuckorpadus’”, plyta Odszczepieniec (M3zoi, 2005).


http://www.alisa.ru

wyraza nadzieje, ze takie wydarzenia by¢ moze w koncu zjednoczg zyjacy do
tej pory do$¢ obojetnie naréd rosyjski®.

Przejmujacy obraz nowej Ojczyzny prezentuje w poezji lat dziewigédziesia-
tych XX wieku Jurij Szewczuk. Bohater utworu Niebo na ziemi (He6o na 3emne)
przedstawia opis kraju poprzez zachowania spoleczne. To miejsce, gdzie zyja
»nieogolone umysty’, ktére:

TAHYT necHb, KaK bl XKWIM, CAMU MPaYHO, fia 110 FHYS.
Mieszkancy tylko przypominaja ludzi. Wszedzie panuje ciemno$¢, rozdraz-
nienie i irytacja. Kraj éw jest miejscem pozbawionym jakiejkolwiek opieki bo-

skiej, sity Dobra poniosty zreszta kleske:

Bcex cBATBIX pacrsanm yepTy,
Bor, HaBepHO, BEIXOHOI®,

Calos¢ przypomina wielka pulapke, z ktérej nie ma ratunku. Dlatego jedy-
nym rozwigzaniem jest ucieczka w odwieczne §rodki zapomnienia - sen i al-
kohol. W pijackim $nie bohater widzi zupelnie inne czasy, §wiat bez glupoty
i wojen, piekne kobiety i tegie umysty. Zawarte w utworze stowa ,karmia Zega-
ry na Wiezy Spasskiej”® sugeruja, ze §wiat przedstawiony przez poet¢ to Rosja.

Skojarzenia z nowa Rosjg budzi takzie utwér W ten, w ten... (B amo,
8 amo...) z 1992 roku:

3mech HeT PYTUX BIDKEHMI, KPOMEe KPMMUHA/IbHBIX,
He cnacaer ot cMepTy cBATan Boja,

Hawm paspemwim BcTath, ia HEKyfia MATH,

Benmb HUKTO IOKa He 3HaeT, 3aueM M KyAa®,

Przedstawiony przez Szewczuka $wiat przypomina zamkniety krag, w kté-
rym wydarzenia maja wylacznie zgubny charakter. Nie moze by¢ inaczej, jesli
w kolejnej zwrotce odbiorca dowiaduje sig, ze ziemia tutaj utkana jest z proble-
moéw, niebo z béjek, a nadchodzaca przysztosé to ,,bujda o jutrzejszym dniu™.

% Zob. tamze.

§1 IMosmut pycckozo poxa: FOpuii lesuyk..., s. 115.
62 Tamze.

¢ Tamze.

¢  Tamize, s. 88.

Tamze.
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Skazeni poprzednimi doswiadczeniami ,my” i ,oni’, pod kt6ra to opozycja ro-
zumie¢ mozna spoleczenstwo i wladze, nie s3 gotowi na zmiany:

Mbi Tak IPUBBIKIIA K IEPbMY, YTO IPU3BIB K YMCTOTE,
He npoxyeT BaM ymu, He IpOMOET HaM I7Ias®,

Wszystko to sprawia, iz nienarodzony jeszcze czas juz ,pachnie prze-
klenistwem”. ,,Kiedy nie ma dokad pelznag, jest gdzie ucieka¢™’ ~ konkluduje
w koricowej czg$ci utworu bohater. Nie zamierza on jednak skorzystac z tej
mozliwo$ci:

Ho MHe TaM HedeM XMTb ¥ MHe He3a4eM JITaTh,
Y MeHs 3aech MaTh U A Beplo B Xpucra.

U 3nech nexxut Moit 6paT, M Habmozalo 1,

Kak BripacTaioT Gepessl y Hero Ha rpyRu.

Y mycTh rHUIOT Bpar, yCTb NIPERAIOT APY3bs,
S pORO/DKAI0 XUTB, A IPOO/DKAK0 UATH. ..

Zastanawiajace i niejednoznaczne s3 ostatnie stowa utworu: ,W ten wiel-
ki czas™®. W tekécie dwukrotnie pojawia si¢ niedopowiedziana fraza ,W ten,
wten...”, taki tez jest tytul piosenki. Dopiero na koricu autor wypowiada osta-
teczng mysl, ktéra podsumowuje calg tre§é. Pesymistyczny wydzwigk i brak
nadziei na lepsze jutro zdominowaly caly utwér, lecz ostatnie zdanie sugeruje,
iz bohater ma $wiadomo$¢, ze znajduje si¢ w centrum historycznych zmian.
Epitet ,wielki” moze kry¢ w sobie iskre nadziei, taki charakter majg réwniez
poprzedzajace ostatnig fraze stowa: ,,Ja dalej zyje, ja dalej id¢...”. Trudny do
analizy jest takze sposéb wykonania utworu. Jurij Szewczuk $§piewa w sposéb
dynamiczny i doé¢ agresywny, ale nic raczej nie wskazuje na to, aby autor ucie-
kal sie w koricowych stowach do ironii.

_ Z przedstawionego materialu wynika, Ze poetycki obraz nowej, wolnej Rosji
przesigkniety jest niepokojem, smutkiem, ztymi przeczuciami. Rosyjscy poeci
rockowi maja $wiadomos¢ badz przewidujg, ze dana krajowi wolnos¢ zostanie
zle wykorzystana. Podkreslaja ciagly przelew krwi, gorycza napawa ich upa-
dek kultury i autorytetéw. Zdecydowanie odrzucaja pozorowany $wiat reklamy

% Tamze.
& Tamze, s. 89.
¢  Tamze.

®  Tamze.
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i medi6w, protestujg przeciw masowemu charakterowi takich dziedzin jak lite-
ratura czy muzyka. Przysztos¢ jest dla nich wielk niewiadoma, w ktérg patrza
z mieszanymi uczuciami, gtéwnie z lgkiem. Sg §wiadomi tego, ze wszyscy oby-
watele bylego ZSRR otrzymali obowiazkowy spadek - brzemi¢ po Imperium.

Miloé¢ do Ojczyzny

Tyna, - rae cMepreit u 6onesnen
JIyxas nmpomna kones, —

Vc4esHu B IpOCTPaHCTBE, UCHE3HH,
Poccus, Pocensa moa!”

Przejmujacy obraz Zwigzku Radzieckiego oraz niepokojace perspektywy
nowej Rosji okreslaja jednoznacznie negatywny stosunek rosyjskich poetéw
rockowych do wydarzen zachodzacych w kraju (cho¢ nie do samej Ojczyzny).
Andriej Bielyj w cytowanym utworze Rozpacz (Omuasnve) pokazal tragicz-
ny obraz Rosji, gdzie panuja n¢dza, zniszczenie, gldd i nalogi. Choroby i brak
perspektyw wyniszczajg bierny naréd rosyjski. Nie mogac diuzej patrze¢ na
te haribe, bohater wolalby, aby jego kraj przepadl w ogromnej przestrzeni. To
efekt koricowego stadium rozpaczy, krzyk bélu, bowiem kocha on Ojczyzng,
czego dowodzg ostatnie stowa ,Rosjo, moja Rosjo”. Poeci rockowi kontynuuja
obecne juz zatem w literaturze rosyjskiej polaczenie negacji z miloécia. Moze
si¢ to wydawaé niezrozumiale, jesli wzigé pod uwage chociazby opisywane
przez nich krzywdy, jakich doznali obywatele za czaséw ZSRR. Mito$¢ do wla-
snego kraju jest jednak w poezji rockowej motywem powtarzajacym si¢. Po-
szukuje si¢ rznych wyjasnien dla tego zjawiska. Wspominajac Wlodzimierza
Wysockiego, Daniel Olbrychski pisze:

Bo mozna zateskni¢ do tego, czego si¢ w sobie lub we wlasnym kraju nienawidzi.
Niektdrzy twércy bez takiej stymulacji ging. Moze jest to walka z odradzajacymi
sie raz po raz hydrami, a moze z wiatrakami. Ale musi trwa¢’..

Bodziec twérczy to nie jedyna przyczyna. Nalezy pamigta¢, ze milo$¢ czgsto
jest uczuciem pozarozumowym, opartym gléwnie na Zywiole i intuicji. Przed-
stawione w poezji rockowej uczucie do kraju nie wynikato bowiem z logicz-
nych przestanek i bynajmniej nie bylo odwzajemnione.

7 A. Bensuit, Couunenus. Tom 1, Mocksa 1990, s. 90.
"t D. Olbrychski, Wspominki 0 Wlodzimierzu Wysockim, Warszawa 1990, s. 24.
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Zwigzek Radziecki pozostawit gleboki §lad w psychice bohatera utworu Fio-
dora Czistiakowa Ulica Lenina (Yauya Jlenurna). Chora $wiadomosc jest rezul-
tatem wychowania w Zwigzku Radzieckim. Symbolem ZSRR jest ulica Lenina,
gdzie urodzit si¢, dorastal i mieszka bohater. Z tego powodu nie usmiecha sie,
opowiada ponure Zarty i ma okropng, pos¢png mine. Przyznaje jednak, ze:

Kax HenaByoxy, Tak 1 mo6mo ceoto Poguny,

W yauBnATBCA 37€CD, IPABO, TOBAPHIIM HEYeMY.
Takan oHa yx cremas, rryxas ypoauHa,

Hy a mo6urb-T0 MHe 60nb1lIE M HEYero™.

Potworna Ojczyzna uznawana jest za jedyne mozliwe do funkcjonowania
miejsce. Bohatera laczy z nig milo§¢é niemal synowska, gdyz zaréwno rodzicéw,
jak i ziemi rodzinnej si¢ nie wybiera. Konotacja poje¢ ,,0jczyzna” i ,matka” jest
bardzo czgsto spotykana w kulturze rosyjskiej (MaTymxa Poccns).

Wadim Stiepancow, rozmys$lajac w jednym ze swoich utworéw nad historia
Imperium, takze podkresla mito$¢ do swojego kraju:

S nro6mio Te6s, ViMnepus,
IlapcTBoO rpssyu u Hacwma™.

Mozna w tym przypadku zaobserwowa¢ odwrdcenie tradycyjnego schema-
tu: kocha si¢ zwykle to, co dobre i pigkne, tymczasem Rosja ponownie przyj-
muje upiorng i nieczysta postac.

Jurij Szewczuk w surowy sposéb pietnuje wady swego kraju, ale temat mi-
loci do Ojczyzny zajmuje wazne miejsce w jego tworczosci. Na tym tle wy-
rézniajg si¢ dwa utwory: Zapalilem w cerkwiach wszystkie Swiece (A 3axcez
8 yepxesx éce céeyu) i Ojczyina (Pooutna).

Pierwszy z nich to jedna z pigkniejszych i bardziej cenionych piosenek
grupy ,,JIT". Stowa tytutu otwieraja kompozycje i zwiastujg jej zakoniczenie.
Srodkowg cze$¢ stanowi opis Rosji, ktéra m.in.:

llenoBana 6enbM cHeroM

W orseM nackaTb IIBITANMACh.
OtHANa mo60Bb 3eMHYIO,
ITopapus Tocky u Bepy™

72 [Mosmui pyccxozo poxa: Buxmop Lloil, Muxaun Haymenxo, Andpeii Ilanos, Eszenuii Pedo-
pos, Pedop Yucmaxos, Muxaun Bawaxos, Cankr-Iletepbypr 2004, s. 317.

™ Iosmut pyccxozo poka: Meope Cyxaues, Cepeeti Illnypos, Badum Cmenanyos, Anexcandp

Haanos, Omumputi Cnupus, Anexcandp Jlaspmcexuil, Anexceil Huxonos, ,Bpuzadnbiii
nodpsd”, Cankr-Iletepbypr 2005, s. 283.

™ Ioamut pyccxoeo poxa: FOpuii Illesuyx..., s. 86.
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Niszczace dzialania kraju uzupelnia obraz biedy, goryczy, niepokoju. Pomi-
mo to podkreslone zostalo ogromne przywigzanie do Rosj:

A1 saxer B 11epKBAX BCe CBE4H,

Ho opny - ogny ocrasu,

Yro6bl APYT B OCEHHMI Bedep,
Jla 1o MHe ee IOCTaBuII,

Yro6hl Ja/bHASA JOPOTra

Mme kopoue nokasanacs,

Y106 Ayma, B3ApeMHYB HEMHOTO,
BnoBb B Poccuio cobupanace’.

Swiece stawiane s3 w intencji 0s6b zmarlych, a bohater utworu méwi o po-
wrocie swej duszy, po przebyciu najdalszej z drdg i po krétkiej drzemce. Nie
ma watpliwosci, iz jego Zyczeniem jest powr6t do Rosji po $mierci. Nie wy-
obraza on sobie innego rozwiazania, Rosja jest jedynym miejscem, gdzie czuje
si¢ dobrze, co podkresla zamiana sléw ,Rosja” na ,,dom” w koricowej czesci
piosenki. W tym celu bohater odpuscit nawet popom wszystkie grzechy, by Ci
pomodlili si¢ za niego. ,Wszystko dla Ciebie, moja Rosjo” - to ostatnie i zna-
czace stowa utworu.

W Ojczyznie Szewczuk takze podejmuje temat powrotu. Gléwny bohater
powraca do kraju, chociaz mozna uwazac, ze popelnia blad. Ojczyzna bowiem
zn6éw przyjmuje postaé potwora. Sytuacje oddaje rosyjska gra stéw: ,Poguna
- Ypopuna” (,Ojczyzna - Potwér”).

Poauna.

Eny s Ha poguny,

IIycTh KpuyarT - ,,ypoayHa’,
A onHa HaM HpaBUTCH,
CriAmas KpacaBuiia,

K cBonoun goBepunBa’™

W tekscie obecne s3 podstawowe warto$ci, takie jak mito$¢, prawda i wia-
ra, lecz wystepuja one w wynaturzonej formie. Milo$¢ jest szara, prawde maja
woczach ,,pafistwowe ladacznice”, a wiarg w rekach ,,emerytowani kaci”. Nie ma
to jednak az tak istotnego znaczenia, bowiem bohaterowi i tak podoba si¢ jego
Ojczyzna, ktéra moze sie w kazdej chwili przebudzi¢ i zmieni¢ swoje oblicze.

5 Tamze.

7% Tamze,s.71.
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Poczucie wigzi ze swoim krajem wystepuje takze w innych utworach roc-

kowych. Wskazuja na to czasem pojedyncze stowa, na przyklad zaimek ,,moja”
czy przymiotnik ,nieszczesna’, jak w tekscie Igora Sukaczowa:

U cHOBa BHEMJTIO, KaK IO CHETOM YMUpaeT

Benukas Hecuactras CrpaHa”.
(Jak tylko spadnie na miasto tagodny.../
JTuwiv monvxo ynadem Ha 20p00 HexcHbvtil...)

Okreélenia te s3 dowodem wspélczucia, poczucia jednosci. Krytyka Ojczy-

zny nie stoi w sprzeczno$ci z miloécig do niej. Méwi o tym Jurij Szewczuk:

Jedli stanowie czeéé kultury, to mam prawo reagowaé, na to co si¢ dzieje. To na-
prawde nie jest malo. Mam prawo okresli¢ epicentrum zla i dobra, uscidli¢ réw,
do ktérego nasze paristwo obecnie wpadlo, jego granice. Ale najwazniejsze, by nie
straci¢ przy tym miloéci do swego kraju. Jest takie ciekawe powiedzenie, moje ulu-
bione: ,Najokrutniejsza prawda powiedziana bez milosci, jest niczym, nie przy-
niesie rezultatu™®, '

Rosyjscy poeci rockowi postanowili zareagowa¢ na to, co dzieje si¢ w ich

kraju. Ich pierwszy miody glos musial zetkna¢ si¢ z bezwzgledna niekiedy rze-
czywistoécig radziecka. Kolejny, juz bardziej refleksyjny, ustosunkowywal si¢
do zachodzacych zmian. Obydwa glosy cechuje krytycyzm, nastréj zwatpienia,
smutku i obawy. Wszystko to mialo jednak na celu dazenie do polepszenia
sytuacji, aby ,wiatr przemian” zago$cil w ukochanej przez poetéw Ojczyznie.

»3LPaBCTBYi1, oCIeHMit repoit” 7, czyli stracone pokolenie

Ucieczka przed radziecks rzeczywisto$cig w kierunku twérczosci nie zmie-

niala statusu socjalnego miodych muzykéw. Ten natomiast byt czgsto nie do
pozazdroszczenia. Urodzony w 1953 roku lider grupy ,AxBapuym™ Boris
Griebienszczikow napisal utwér, w ktérym nazywa generacj¢ swoich réwie-

78

79

IToamot pyccxozo poxa: Meopv Cyxaues..., s. 95.
Hnmepevio Muxaana ludepa..., s. 234.

B. Lo, Mocrednui zepoit, [w:] Ioamut pyccxozo poxa: Buxmop Llodi, Muxaun Haymen-
xo, Andpeit Ilanos, Eezenuti Pedopos, Pedop Yucmaxos, Muxaun Bawaxos, Cankr-

-Iletep6ypr 2004, s. 46.



$nikéw ,,pokoleniem strézéw i dozorcow™. Profesje te byly szczegdlnie popu-
larne wér6d poetéw rockowych. Jako stréz pracowal przez pewien okres sam
Griebienszczikow, zawod ten wykonywat takze popularny Michait Naumien-
ko. Nonkonformistycznie nastawiona mlodziez, ktéra dorastala w latach sie-
demdziesigtych i na poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku, miala w ZSRR
bardzo ograniczone mozliwosci rozwoju. Nawet Ci, ktérym udalo si¢ zdoby¢
wyksztalcenie, nie mieli przed soba ciekawych perspektyw. Anton Czernin,
prezentujgc zespdl ,,Nautilus Pompilius’, pisze:

Na chleb dla siebie i rodzin zarabiali zupelnie inaczej. Wiktor ,,Pifa” Komarow
pracowal w instytucji pod nazwg Glawsnab, Dmitrij Umieckij w Uraltieploenier-
goprojekcie, a Wiaczestaw Butusow — w Uralgiprotransie.

Podobnych instytutéw ze zlozonymi, podobnymi do wyszukanych obelzywych stéw
nazwami, bylo wtedy niemalo. Mlodzi specjalisci z wyzszym wyksztalceniem i naj-
nizsz3 zaplata zabijali w tych przypominajacych szaraszki biurach swoj czas i siebie
samych®.,

Ponizej autor przytacza stowa poety, ttumacza, autora tekstéw dla grupy
»Nautilus Pompilius”, Ilji Kormilcewa, kt6ry opisujac swoje pokolenie, méwi:

Uczucie bezsensowno$ci zycia - ono wielu zniszczylo®.

Mlodzi ludzie niejednokrotnie sami odrzucali wszelkie proby piecia si¢ po
drabinie spolecznej, ograniczajac swoj kontakt z oficjalng rzeczywistoscig do
»odsiedzianych” godzin w mato zobowiazujacej pracy. Zyli gdzies obok, reali-
zujac si¢ w catkowicie inny sposéb. Prawdopodobnie w zadnym innym kraju
nie bylo tylu stréz6w i dozorcéw, ktérzy poswigcali si¢ muzyce, pisali poezjg.
To naturalnie byt tylko substytut normalnej egzystencji, lecz w epoce stagna-
cji szans¢ na godne zZycie mialo niewielu. Czasy Brezniewa charakteryzowaly
sie dramatycznym spadkiem dochodu narodowego, produkcji przemystowej,
rosnacy inflacjg, podwyzkami cen, gigantyczng ,szarg strefg” gospodarki oraz
rozkwitem korupcji i naduzy¢. Lata sze$¢dziesiate i siedemdziesiate to réw-
niez okres gwalcenia praw czlowieka w ZSRR. Skandaliczne procesy dysyden-

8 Utwodr Pokolenie dozorcow (IToxonenue dsopruxos), znajdujacy sie na oficjalnej stronie

internetowej zespolu http://www.aquarium.ru, rozdzial ,Ans6omsr’, album Réwnonoc
(Pasnodencmsue, 1987).

8 A. Yepuun, Hawa mysvixa: Ilepeass nonHas ucmopus pycckozo poxa, pacckasantas um

camum, Cankt-IleTepbypr 2006, s. 322.
8 Tamze, s. 323.
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téw, nasilenie represji w postaci przymusowej hospitalizacji ,niewygodnych”
obywateli w szpitalach psychiatrycznych, nagonka na pisarzy i artystéw, byly
oznakami powrotu do metod stalinowskich. W rezultacie obywatele Zwiazku
Radzieckiego coraz czgéciej prosili o azyl za granicg. Partia postanowila wigc
ogranicza¢ kontakty z Zachodem, réwniez w sferze kultury. Do miana grote-
ski urastaja ostatnie lata panowania Brezniewa. Zaawansowany wiek czlonkow
najwyzszych wladz w tamtym okresie przyczynit si¢ do popularyzacji pojecia
»gerontokracji”®, czyli wladzy starcéw. Kult sekretarza generalnego przekro-
czyt jednak granice dobrego smaku. Coraz bardziej niedolezny, kolekcjonowat
pod koniec lat siedemdziesigtych wciaz nowe stanowiska i odznaczenia, a jego
schorowana posta¢ dominowala na ekranach telewizyjnych. To bezsprzecznie
zastuga otoczenia przywddcy, ktére tworzylo falszywy obraz jego stanu zdrowia.
Brezniewa i jego $wit¢ wspomina Michail Borzykin z zespolu ,, Tenesusop™:

A cnpaBa Ha Bcex mapax
MunTcs Bcst KOPOIEBCKast parh:
CenoBnacblit 60pel; MPOTHB POK-H-POJUIA, 33 HUM
BpexHeBckue IpuxBOCTHMY,
(Piosenka polityczna/Ilonumuyeckas necHs)

Pigtnascie miesigcy wladzy Andropowa bylo trudnym okresem dla czlon-
kéw rockowego podziemia, ze wzgledu na ,,policyjny” charakter rzadéw byte-
go szefa KGB. Skierowane przeciwko ,,pasozytom” tapanki w sklepach, kinach,
teatrach mialy na celu surowe karanie tych, ktérym udowodniono nieobec-
no$¢ w pracy. Wzmozona uwaga milicji i zaostrzone kontrole stawialy w sytu-
acji niekomfortowej wyrdzniajacych si¢ wygladem i sposobem bycia muzykéw
rockowych. Latwiej tez bylo otrzymac¢ wyrok za antyradziecks agitacje i pro-
pagande.

. Wybér $miertelnie chorego Czernienki na nastepce zmarlego w 1984 roku
Andropowa tylko poglebit gospodarcza i polityczng zapas¢ kraju. Na domiar
zlego populacja ZSRR znajdowala si¢ w stanie biologicznej degradacji. Rosnaca
$miertelno$¢, plaga chordb, jak réwniez fatalne skutki alkoholizmu, doprowa-
dzaly do wyniszczenia spoleczeristwa — dane ujawnione w 1989 roku méwig,
iz na 285 milionéw obywateli az 70-80 milionow stanowily osoby cierpiace na

8 ]. Smaga, Rosja w 20 stuleciu, Krakéw 2002, s. 231-233.

¥ IToamvt pycckozo poxa: Anamonuti Kpynnos, Andpeti Knuases, Mnvs Yepm, Muxaun Bop-
3vticu, Bacunuii B. Bacuns, Anexceil Topuenes, Canxr-Iletep6ypr 2004, s. 263.
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powazne fizyczne lub psychiczne dolegliwosci, natomiast liczba ludzi z proble-
mem alkoholowym osiagneta 60 milion6w®.

Wchodzace w takich warunkach w dorosle zycie pokolenie ,zero” miato
$wiadomos$¢ przynaleznoéci do przegranej generacji. ,,Pieriestrojka” byla dla
nich okresem wielkiej niewiadomej, lecz data im tez mozliwoéé swobodnego
przelewania na papier cigzacych w umystach niewesolych wnioskéw. Wylonit
sie z nich do$¢ jednolity obraz pokolenia. Jego analize nalezy rozpoczaé od
postaci Wiktora Coja. '

Zmarly tragicznie w 1990 roku lider grupy ,Kuno” stal si¢ w drugiej polo-
wie lat osiemdziesigtych idolem mlodziezy. Szczeroé¢ i prostota jego utworéw
trafiaty doskonale do odbiorcéw. Aleksiej Didurow twierdzi, ze Coj $piewal
wylacznie o sobie, a jego piosenki mozna nazwa¢ muzycznym dziennikiem®.
Okazalo si¢ jednak, iz jego subiektywne odczucia w pelni odpowiadajg nastro-
jom innych réwieénikéw, a przyszlo$¢é pokazala, ze utozsamia si¢ z nim kolej-
ne pokolenie - Coj stal si¢ bowiem po $mierci prawdziwg legenda rosyjskiego
$wiata rockowego. To on stworzyl w utworze Mdj nastréj (Moe nacmpoenue)
obraz pokolenia ,,zero’, ktérego przedstawicielami poczulo si¢ wielu miodych
ludzi:

IToxonenue MKc, IOKOJIEHME HOD,

MBI CTpaHHBI, HaC y3HaTh MOXKHO C IIEpPBOTO B3I/IAA.
Mzt 32661111 PO 60/Ib — ITepeKaTHasA TONb.

51 He 3Hal0, KOMY M3 Hac 3/eCb elne 4To-Hubynb Hamo®.

Pokolenie ,,X” moze natomiast kojarzy¢ si¢ ze znang ksigzka kanadyjskiego
pisarza Douglasa Couplanda, opatrzona takim wlaénie tytulem. Wiktor Coj
nie mogt czytac tej pozycji, gdyz zginat na rok przed jej oficjalnym wydaniem.
Watpliwe tez, aby Coupland spotkal si¢ kiedykolwiek z utworem rosyjskiego
wokalisty. Obaj autorzy przedstawili obraz pokolenia swoich réwiesnikéw,
gdzie symbol ,,X” ma oznaczaé wyjscie poza nawias spoleczeristwa, przy czym
dodana przez Coja cyfra ,,zero” automatycznie klasyfikuje jego generacje w ka-
tegorii przegranych.

Coupland przedstawil obraz cywilizacji amerykanskiej korica lat osiem-
dziesiatych. Jego bohaterowie uciekaja od $wiata materializmu, konformizmu,
reklamy i kariery. Zyja wedtug wlasnych zasad obok pokolenia swoich rodzi-
c6éw i walczacych o jak najwyzsze miejsce w hierarchii spolecznej mlodych

% Zob.]. Smaga, Rosja..., s. 268.
% Zob. A. lugypos, Yemeepmo eexa 8 poxe, Mocksa 2005, s. 83,
87 Moamw: pyccxozo poxa: Buxmop Loil..., s. 29.
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ludzi, zwanych popularnie ,yuppie”. Motyw ucieczki laczy obydwa utwory,
z tym, ze odwrot zaprezentowany przez Wiktora Coja automatycznie wigze sie
z radziecka rzeczywistoscia.

Bohater piosenki Mdj nastréj, to zyjacy w $rodowisku miejskim buntow-
nik:

51 Ha 3amOTeBIIEM CTEKIE TPaMBas
[TanbueM pucylo wioxue cnosa®,

Jego nieodiacznym atrybutem jest samotnos¢:

Moe HacTpoeHMe 3aBUCUT OT KO/II4ECTBA BBIIMTOTO IINBA.
51 HUKOMY He HY>XEeH U HUKTO He Hy>XxeH MHe®,

Niezalezno$¢ bohatera nie jest w stanie wygra¢ z doskwierajacym mu po-
czuciem odosobnienia. Przyznaje on bowiem, moknac w strugach deszczu, ze
»gotow jest wstapi¢ w gosci do dowolnego z najblizszych doméw™. Nikt go
jednak nie zaprasza, chociaz odczuwajac nadchodzaca wiosng, méwi:

Bce He Tak y>x IU10X0, €C/IM THI Y/IbIGHEMbCA,
M Mbl BMecTE TIOCMOTPUM Ha MUP
CKBO3b CTaKaH CymHsaka’®.

Po raz kolejny przedstawiciel pokolenia ,zero” dochodzi do wniosku, iz
nieodzownym warunkiem poprawy samopoczucia jest alkohol, co tylko pod-
kresla utratg jakichkolwiek innych perspektyw.

Przegrana generacja jeszcze przed urodzeniem zostala napigtnowana. Prze-
sztoé¢ pozostawia bowiem bardzo wyrazne §lady:

B Hac ene 10 poxzaeHns Hajienany asip,
U e TOT MOPTHOI!, YTO CMOXKET MX 3a/1aTaTh”,
(Chcemy tariczyé/ Mot xomum manyeéams)

8  Tamze.
8 Tamze.
% Tamze.
1 Tamze.
9 Tamze,s. 75.
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Przyszlo§¢ zatem nie rysuje si¢ w rézowych barwach. Bohater piosenki
Mrowisko (Mypasetinux) Zyje w rzeczywisto$ci, w ktérej nie znalazl dla siebie
schronienia. Nie lubi by¢ oszukiwany, ale meczy go prawda. W zwigzku z tym
nie widzi nadziei:

Hamwe 6yzyuiee - TymaH,

B Hamem npouuioM — To af, To pait,
Hamm fieHbru He /1e3yT B KapMaH,
Bot u yTpo - BcraBait®!

Postacie Coja to samotnicy. Z koniecznosci, nie z wyboru, chociaz pod-
kreslaja swéj indywidualizm. Tesknia jednak za kontaktem z druga osoba. Sa
w zdecydowanej opozycji do $wiata, nie znajduja w nim swojego miejsca. Ce-
chuje ich bezradno$¢. Doskonalym potwierdzeniem przedstawionego wyzej
wizerunku jest utw6r Ostatni bohater (ITocnednuii 2epoti):

Hous kopoTka, e fanexa,
Houb0 Tak X04eTCAa IUTh,
Thl BHIXORMIIb Ha KYXHIO,
Ho Bopa 3gech ropeka,

Thi He MOXKeIlIb 3[1€Ch CIIATh,
Thl He MOXKeLlIb 371ECD XXUTD.

Hlo6poe yTpo, mocnexumit repoi!
Hlo6poe yTpo Tebe, 1 TaKuM, KaK Thl,
Hobpoe yTpo, mocnenHmii repoit!
3pmpaBcTBYit ocenHmit repoir!

Piosenka ta zyskala wér6d mitoénikéw zespotu ,,Knno” range hymnu, wielu
mlodych ludzi poczulo sig ,,ostatnimi bohaterami’, bez perspektyw i mozliwo-
$ci dokonania wyboru. Niemozno$¢ decydowania o wlasnym losie byla zreszta
niejednokrotnie podkreslana:

IToyemy s Momyy,
[Touemy He xpuuy? Momuy.
O/eKTpUYKa Be3eT MeHA
Tyna, xyzna s He Xo4y®.
(Pocigg elektryczny/Inexmpuuxa)

9 Tamze, s. 104.
%  Tamize, s. 46.
% Tamaze, s. 20.
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Odebranie wolnoéci przekresla mozliwo$¢ osiagniecia celu, do ktérego bo-
haterowie dazyli. Czeka ich droga, ktérej nie wybierali lub tez stanowi ona nie-
wiadoma:

3aueMm 5 exy, s Beflb TaK XOTeN OCTAaTbCA € TO6OIL.
51 TOT, KTO CeJl B KaKO¥f-TO TPAHCIIOPT IOCMOTPETb,
Kyfia OH IpuBe3eT MeHn™.

(7 rano/7 ympa)

Wiktor Coj odwolywat si¢ w swojej poezji do elementdw Zycia codzien-
nego, ktére go otaczaly. Stad szczeg6lne zamitowanie do §rodkéw transportu.
Trolejbus przedstawiony w utworze o tym samym tytule zostal pokazany jako
metafora paristwa radzieckiego. Nadzieja miesza si¢ w tym przypadku z nie-
pewnoécia, a bohater odczuwa wyrazny dyskomfort:

MecTo Moe crieBa, ¥ 1 BO/DKEH TaM CeCTh,

He noitMy, oueMy MHe Tak XO/IOJHO 37eCh,

A He 3HaKOM € COCeTIOM, HO Mbl BMECT€ YK T'Of,.

W MbI TOHEM, XOTA KOKHBIM 3HaET, rae 6pop,.

U xaxapii1 ¢ HaeX Mo IIAOUT B ITIOTOMIOK

Tpormneitbyca, kKOTOpHIt MfleT Ha BOCTOK™.
(Trolejbus/Tponneiibyc)

Postaciom Coja towarzysza nastroje pesymistyczne. Przekonanie o nie-
uchronnosci ztego losu to rezultat smutnej rzeczywistosci i braku wiary w lep-
sze jutro:

3aBTpa KTO-TO YyTPOM B IIOCTENM

IToitmerT, uTO 60MEH HEN3IEUNMO,

Kto-T0, BEI/IA 13 IOMA, NTOMA/ieT MO MAIIVHY.
3aBTpa rie-To B OAHOI 13 6O/MIbHMIL

JIporHeT pyka MOMIOIOTO XMpYPra,
Kro-To B mecy HapBeTcs Ha MUHY.

Cneny 3a coboit, 6ymb ocTopoxen!
Cnemy 3a co60ir®®!
(Uwazaj na siebie/Cnedu 3a co6oii)

% Tamze, s. 13.
9 Tamze, s. 30.
% Tamze, s. 106.



Powtarzajacy si¢ refren nosi forme¢ ostrzezenia, u$wiadamiajacego odbiorcy,
iz kolejnym zagrozonym moze by¢ wlaénie on, fatum czyha bowiem na kazdym
kroku. Przekonanie o tym nie opuszcza bohatera utworu Drzewo (Zepeso):

A 3Haro: Moe fiepeBo

He nepexxuser u Hepeny,
A 3nar: Moe fepeBo

B atoM ropozie o6peueno®

»Ostatni bohater” nie znajduje réwniez szcze$cia w miloéci. Wartos¢, kté-
ra jest w stanie przyémi¢ wszelkie niepowodzenia, w poezji Coja ponosi klg-
ske. Jego bohaterowie nie realizuja si¢ w milo$ci z réznych powodéw. Przy-
czyna moze by¢ obojetnosé podmiotu lirycznego, jego szorstko$¢ i brak wiary
w uczucie do drugiej osoby - jak w utworze Odejdz (Yxo0u):

Yxopu, HO OCTaBb MHE CBOJ1 HOMEP.
51, MO>eT GBITb, TO3BOHIO.

A Boo61e 51 He 3Hal0, 3a4eM

Msue Hy>HBL 3TH 1M pBIL.

S yxe naxe He IOMHIO,

Kax Tam Te6s 30ByT'®.

Z podobna sytuacjg odbiorca spotka sie w piosence Filmy (Punvmet). Scho-
wany za ciemnymi okularami bohater, wracajac z towarzyszacg mu partnerka
z kina, ma $wiadomo$¢ faktu, iz zwiazek z t3 osobg pozbawiony jest przyszio-
$ci. Czarne szkla chronig cale jego wngtrze, do ktérego dostep jest zamkniety:

Tht xo4emb, 4TO6bI

S ocrancs HaBcera ¢ To60it,

Thi xo4enb, 4TOOBI TH 1I€Na, a A TebA CIyIIas,
OcTaBb MeHA B II0KO€, OCTaBb MEHA B IIOKOE,
OcraBb MEHA B IIOKOE,

He Tponb mMoro pymry'®.

Postacie Coja s3 romantykami. To samotni, nieszczesliwi indywidualisci,
ktdrych los jest przesadzony. W utworach nie zabraklo réwniez stalego towa-

% Tamie, s. 25.
10 Tamze, s. 56.

100 Tamgze, s. 67.
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rzysza perypetii bohateréw romantycznych - zjawisk przyrody. Wéréd nich
szczegllng pozycje zajmuje deszcz. Mozna stwierdzi¢, ze razem z ,ostatnim
bohaterem” tworzg nieroztgczng pare. Deszcz moze stang¢ na drodze i pokrzy-
zowad wszystkie plany, jak w utworze Chee by¢ z Tobg (Xo4y 6vims ¢ mo6oit):

A xoren uaTH Aanblue, HO A COUT ¢ HOT HOXKAEM'®,
Opady s3 réwniez Zrédlem rodzacego si¢ niepokoju:

Omnatb 6beT APOXB,
Ha He6e niyck OMHOI TYHBI,
Onarb uaeT A0XKIb,
OnaTh s BIKY CTpaHHbIE CHBI'®,
(Twdj numer/Teoii Homep)

Deszcz przedstawiony jest takze jako nieodlaczny atrybut indywidualisty,
ktéry przyjat odrebna od innych postawe. Opozycyjne nastawienie wigze si¢
tradycyjnie z utrata dostgpu do podstawowych débr materialnych i wyjéciem
poza nawias odgérnie przyjetych norm spotecznych:

OHY TOBOPAT: MM HeJIb3s PUCKOBATb,
IToToMy 4TO Yy HUX €CTb JIOM, B lOMe FODUT CBET.
W 1 He 3Hal0 TOYHO, KTO U3 HaC IpaB,
Mens XJeT Ha ynuLe BOXAb, UX XAET AoMa 06ex'™.
(Zamknij za mng drzwi, odchodzg/
3axpoii 3a mHoii 06epb, £ yX03KCy)

Coj stworzyl bardzo charakterystycznego bohatera - pozbawionego szans
outsidera, ktéry moknac samotnie na ulicy, badz patrzac na $wiat przez nicze-
go nieukrywajace okno, zdaje odbiorcom relacjg ze swojego smutnego Zycia.
Zamkniety w sobie méwi niewiele, lecz nie musi by¢ wielostowny. Pojedyncze
zdania, ktére przekazuje, sa az nadto zrozumiate. Co ciekawe, w twérczosci
tragicznie zmarlego poety bezposérednie zarzuty w stosunku do systemu ra-
dzieckiego s3 §ladowe. Nie byto potrzeby ich formutowania, bowiem stworzo-
ny przez Coja bohater przyjmuje postawe oskarzycielska. Niemozno$¢ normal-
nego zycia zmusita go do wyjécia poza nawias. Tylko taka postawa pozwala mu
zy¢ w zgodzie z wlasnym sumieniem.

12 Tamze, s. 41.
103 Tamze, s. 68.

14 Tamze, s. 77.

03 |



Lider grupy ,,Kuno” to ikona zyjacego w latach osiemdziesigtych mlodego
pokolenia Rosjan. Warto jednak przyjrze¢ si¢ temu, jak przedstawiali wspét-
czesng sobie generacje¢ pozostali tworcy podziemnej sceny rockowe;.

Okazuje si¢, Ze motyw przegranego pokolenia powtarza si¢ w twérczosci
innych artystéw. Brak wiary, nadziei i perspektyw na przyszlo§¢ to cecha po-
ezji kolejnej przedwczeénie zmarlej postaci rosyjskiego rocka - Jany Diagile-
wej. Za przyklad moze postuzy¢ napisany w 1988 roku utwér Wpadam w szat
(A cmepsenew): :

3Hech He KOHYaeTCA BOVHA, He HAYMHAETCA BECHA,
He npopomxkaerca geTcrso

Hekyna neBatbcs -

Ham ocTa/mich TONbKO CHBI ¥ pasroBopsI'®

Przyczyna nieszcz¢$¢ to ukrywajacy si¢ pod przystéwkiem ,tutaj” Zwigzek
Radziecki. Wspomniana w utworze czapka milicyjna, ktéra doprowadza bo-
haterke do furii, jest symbolem catkowitego przejecia kontroli nad mtodym
pokoleniem przez panstwo.

Problemu tego dotyka Michait Borzykin z zespotu ,,Teneusop”, §piewajac:

3a HaMM CTIeNAT HauYMHAA C JeTCKOTo caja
Ho6pbie TeTy, fo6pIe AAAM.

ITo 60nbHBIM MeCTaM, B YTIOp, He ITIAAA
Hac 6p10T oc/rymHsIM cTagoMm,

JKuseM kak Hafo, MoeM 4TO Hago'%

(Wyjs¢ spod kontroli/Buiiimu u3-nod xonmpons)

Refren to apel o to, aby odrzuci¢ kajdany zniewolenia i §piewac o tym, co si¢
widzi. Pokolenie Diagilewej i Borzykina jest skazane na porazke juz od dzie-
cinistwa. Przejecie kontroli nad Zyciem obywatela moze si¢ dla mtodego czlo-
wieka skonczy¢ dwojako - catkowitym postuszeristwem, badz buntem, ktéry
wiaze si¢ z przyjeciem pozycji outsidera i Zyciem przypominajgcym egzysten-
cj¢ bohatera utworéw Wiktora Coja.

W utworze Jutro (3asmpa) Borzykin podkresla jednak brak jakichkolwiek

perspektyw:

1% [Mosmwvt pycckozo poxa: Ezop Jlemos, Imumpuii Pesaxun, Anxa Qazunesa, Koncmanmun
Pabunos, Baoum Kysvmun, Huxonaii Kynyesuy, Canxr-Iletep6ypr 2005, s. 274.

1% Pyccicuti pox. Onvim anmonozuu, Yenabunck 2003, s. 252.
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Kaxgplit feHp HacTymaer 3aBTpa
Ha ropno nyme moeit...'”

W konicowej czeéci utworu bohater dochodzi do wniosku, ze §wiat w kto-
rym zyje nigdy nie bedzie inny, w zwigzku z czym traci sens posiadanie po-
tomstwa'®,

Motyw outsidera nie jest wylacznie domeng poezji Wiktora Coja. Taki typ
czlowieka prezentuje réwniez Armien Grigorjan z zespotu ,,Kpemaropuit™

Te1 Gynemun Xutb Tam, A 6y KUTDb 31€Ch,

Tol 6yeuIb CTPOUTD CeMeIHEII XpaM, a 1 6y IUTb BUHO.
51 yMpy OT LMpp03a, ThI OTKPOELIb OKHO,

Ho ezBa /1 Thl BCIOMHMIUb MEHA, KOTa MOBA/IAT

ABIM 3 TPYOBI'®,

(Outsider/Aymcatioep)

Zyciowe nieprzystosowanie bohatera jest jednocze$nie przyczyna jego
kleski w milo$ci. W utworach Grigorjana nie ma miejsca dla romantycznego
i wzniostego uczucia. Relacje postaci oparte s3 na potrzebie kontaktu mezczy-
zny z kobietg, lecz nosza one najczesciej charakter surowy, wulgarny, niekie-
dy brutalny. Przyczyna tak negatywnego obrazu jest przede wszystkim pigt-
no, ktérym naznaczeni sg bohaterowie danego utworu. Przykladem moze by¢
Rozpustna Elza (Be3o6pasnas Snv3a). W tym przypadku przegrana przeszlosé
i brak wiary w przyszlo§¢ s3 powodem dekadenckiej atmosfery spotkar dwoj-
ga ludzi:

Besobpasnas Jnb3a - koponeea ¢prupra,

C 6aHKOj1 YMCTOTO CIMpTa A Criemy K Tebe.
Hawm 3a Tpuauats yxe, u Bce, 9to 65110,

He cMBITb HM BOJKOI, HY MBUIOM € HallIVX A1,

Benpb MBI )X1BeM IS TOTO, YTOOBI 3aBTPa CHOXHYTh.
MBel xMBeM 1 TOTO, YTOOHI 3aBTPa CAOXHYTS. ..

g

Mosmet pycckozo poxa: Anamonuit Kpynwos..., s. 230.

18 Zob. tamie.
09

Hosmwt pycckozo poxa: Ilemp Mamonos, Koncmanmun Huxonvexudl, Anexcandp
®. Cnsp, Anexceii Pomanos, Apmen Ipuzopan, Haiix Bopsoe, Cankr-Iletep6ypr 2004,
5. 270.

10 Tamie, s. 287.
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Bardzo wyrazisty wizerunek przedstawiciela miodego pokolenia prezentuje
poezja Michaita Naumienki. Swiat jego postaci to nieustanne imprezy alkoho-
lowe, chroniczny brak pieni¢dzy i jakichkolwiek szans na poprawe losu. Bo-
hater utworu Podmiejski blues (IIpuzopoonuiii 61103) przyznaje, ze powodem
takiego stylu bycia jest strach przed prawdziwym zyciem:

JiBapuats et - Kax 6peq,

JIBajuaTh JIeT — OMH OTBET,

XouyeTcs KypUTb, HO He OCTaI0Ch Mammnpoc. ..
51 6010CB XHUTb — HABEPHO, A1 TPYC.

JleHer HeT, 3aTO €CTb IIPUTOPOAHBIi 6/m0a!!!!

Bohater, ktéry przegral zZycie, to jeden z wazniejszych motywdw twérczosci
grupy ,,3oomapk’, ktérej liderem byt Naumienko. Utwér 21 dubel (21-1i dy6nv)
zaczyna si¢ od stow:

Tet mpocHynca mHEM, THI He 3HAEIIb 3a4eM.

IIIyM 32 OKHOM — BECTHMK IIEPEMEH.

Te1 roBopymb caM cebe: ,Molt ManbuMK, Kak fena?”
Te1 6epelnb cTakaH BOAbI C TPA3HOTO CTONA.

A mymar, 4TO Thl KOpOHOBaHHBIA NPUHII,

A xymar, Thl 3HaeIb BCe,

Ho B3rnaHM Ha ce6s - Th pacKuc ¢ yTpa,

Tebe HY>KHO MOOPUTHCA ¥ CAENATh KOe-4To eme!'?,

Autor przedstawia bohatera, ktéry nie poradzit sobie w Zyciu. Nie ma on tez
przed soba zadnych perspektyw:

S myman, ThI crasiep. Thl 6exxan Brepef,

Ho Tb1 cOm1Cs € TeMITa, M BTOpOe bIXaHMe yoKe He IIPUAeT.
B 3epkare mmporeccus — MAYT He criema.

Crpocu: ,,Koro xopousr?” - orserar: ,Ie6a!™

Préby oderwania si¢ od smutnego losu moga przynie$¢ jedynie krétko-
trwaly efekt. Wyjécia idealnego jednak nie ma. Jak twierdzi podmiot liryczny

- JToamst pyccxozo poxa: Buxmop Loii..., s. 130.
2 Tamze, s. 158.

113 Tamze.

| %5



utworu, skargi do-Boga s3 bezcelowe, a pijafistwo tylko przedluzy ciggnaca
sie farse.

Mozna zauwazy¢, iz przedstawiciele $wiata rosyjskiej poezji rockowej pro-
bowali stworzy¢ portret zbiorowy swojego pokolenia. Bardzo charakterystycz-
ny na tym tle jest utwoér lidera zespolu ,, Amca” Konstantina Kinczewa Moje
pokolenie (Moe noxonenue):

Moe nokosieHue MOTINT IO YI/IAM,
Moe nokoneHue He CMeeT NeTh,
Moe nokoneHue gyBCTBYyeT 6071b,
Ho cHoBa cTaBuT cebs nof, rieTh!™,

Kinczew nie jest odosobniony w surowej ocenie swoich réwiesnikow. Wté-
ruje mu Konstantin Nikolski, ktéry w przygnebiajacej piosence Sam jestem
z tych (A cam u3 mex) przedstawia bohatera jako czlowieka, ktéry zupelnie
wycofat si¢ z walki o cokolwiek. Stracil wszelka wiare, Zyje jedynie przeszioscia
i ma nadzieje na to, ze by¢ moze kto$ ustyszy jego pieén:

5 cam u3 Tex,

Kto cipATancsa 3a gseps.
Kro mor ugmn,

Ho panbiie He uper.

Kro Mor ckasars,

Ho Tonbko Momya xaer,
Kro nyxom man

W 1 Bo uTO He BepUT',

Obraz straconego pokolenia przedstawia réwniez Jurij Szewczuk w datowa-
nym na 1984 rok tekscie Dostatem tg rolg (A nony4un smy ponv). Bohater utwo-
ru nalezy do grupy nie akceptujacej rzeczywistosci, w ktérej przyszlo jej zy¢:

A TIOKa MBI CUIMM U CTPafiaeM, CKY/IMM y 3aX/IONHYTHIX BPaT,
Hac xomotur cyap6a 4eM Iomarno, fa B r1a3 wim B 6poBb'S.

4 Pycckuit pox. Onvim..., s. 78.
U5 [Moamuwt pyccxoeo poxa: Ilemp Mamonos. .., s. 287.

U8 oamwt pyccxozo poxa: FOpuii Iles4yx, Anexcandp Bawinaues, Anexcandp Yepreycud,
Cepeeii Pouxcenxo, Anopeti Mawnun, Caukr-TleTep6ypr 2004, s. 34.



Swiat znajduje si¢ w rekach ludzi sprytniejszych, pozbawionych jakichkol-
wiek rozterek, bezwzglednych. Walka z nimi jest trudna, nie pomagaja nawet
ojcowskie rady, ktére nie rozwigzuja probleméw wspdlczesnego §wiata:

BonpommaeM 0TIOB, HO HeE JIETYe OT CTPOJHBIX pedeit.

He co6patb ¥ YacCTMYHBII1 OTBET U3 NOAiep)KaHHbIX (pas.
Vx Taxenas 10HOCTb IPONI/A BAANEKE OT Bellelt,

Tex, KOTOpBIE TaK NEPENOTHWIN JOBEPXY Hac'V.

Zostaje tylko krzyk rozpaczy i niemocy:

M xorpia HaM TaK XO4eTcs FPOMKO M JIONTO KPU4aTh,
Bcs orpoMHas Hala pofHA yMO/IAET MOMYATb.

M yacTeHbKO, He Beps ke B OAPAX/IEBIINX 6OTOB,
CBIHOBbA ITPONMBAIOT HaTpajbl IPUMEPHBIX OTL{OB' %,

W utworze Zaspiewaj mi piosenkg o mitosci (Cnoii mue nectio npo nio6osbv),
napisanym przez Wladimira Szachrina z zespolu ,aitd’, pojawia si¢ motyw
ludzi nalezacych do dwéch réznych pokolen. Obraz obydwu jest przygnebia-

Jacy:

Tax crioit MHe IeCHIO O ApY3bAX,
O Tex, ¢ keM 6eran Bo ABOpe -
Te, 4To nocTapue - B 1arepsx,
Te, uto momapuie — Ha urne'’,

Katastroficzny obraz straconej generacji sklania do postawienia nastepuja-
cego pytania: czy nie bylo w twérczosci rosyjskich poetéw rockowych zadnej
nadziei? Czy nie zawierala ona hasel wzywajacych do buntu, walki? Przepel-
nione gorycza pokolenie zachowalo jednak w sobie zalazek wiary w lepsze cza-
sy. Przykladem moze by¢ utwér Aleksandra Baszlaczowa, zatytulowany Czas
dzwoneczkéw (Bpems xonoxonvuuxos). Tytul ma znaczenie symboliczne, mo-
wigce o tym, iz nadszed! czas nowej generaciji. Jej droga nie byla latwa:

17 Tamze.
18 Tamze.

15 Cytat pochodzi z oficjalnej strony internetowej grupy ,Haitd” http://www.chaif.ru,
rozdzial ,[iuckorpadmsa’, album Swiat realny (Peanvuiii mup, 1996).
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Jonro mm 3HOEM M MOPO3aMIL.

Bce cHecnu 1 ocTanych BOMbHBIMUL
XKpamu cHer ¢ xamero 6epe3oBoit.

Y pocnut BpoBeHb ¢ KONOKOMbHAMM'?,

Mlode pokolenie przetrwalo jednak najtrudniejszy okres. Stojace po dru-
giej stronie ,,dzwony”, do ktérych nalezal wczesniej §wiat, zostaty rozbite. Nad-
szed! zatem czas ich nastepcow:

YT0 X Tenepb XOAUM KPYT fia OKOJIO

Ha cBoeM none, KaK IOATIOMbIIMKI?
Ecnu HaM He OT/DIN KOJIOKOTI,

3HauuT 37eCh BpeMA KOOKOIBYMKOB'Z,

Oczekiwanie na ten moment bylo dlugie, lecz warte poswigcen. Tym bar-
dziej, iz symboliczna oczyszczajgca sita deszczu pozwala zywi¢ nadzieje:

Honro xpem. Bce xogumu rpasHsle.
Ot TOro caemanucy MOXOXue,

A 1mon jOX/ieM OKa3amnch pasHble.
BonpumMHCTBO - YecTHbIe, Xopoiye'?,

Istotne znaczenie symboliczne niesie ze sobg muzyka. Jej nowa, silna fala
oznacza nadejécie zupelnie innego czasu, w tyle pozostawiajgc wspomnienia
z przeszlo$ci:

W mycTs pas6bur 6atiomka I]apb-komokon, —
Mpu! npynti. Mbl IpUIUTH TUTapaMut.

Benp 6ut-6uT, 671103 ¥ pOK-H-POILT
OxkonpoBany Hac MepBbIMM yapami' 2.

Hasla oczekiwania na lepszy czas pojawily si¢ w minimalnej ilosci nawet
w mrocznej poezji Wiktora Coja. Jednym z popularniejszych utworéw zespotu
»KuHo” jest piosenka Chcemy zmian (Ilepemen), ktérej powtarzajacy si¢ trzy-
krotnie réfren brzmi nastepujaco:

0 [Tosmwt pyccxozo poxa: Opuit Illesuyx..., s. 181
21 Tamze.
12 Tamze, s. 182.

13 Tamize.
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Ilepemen! - TpebyIoT HawM cepaua.
Ilepemen! - Tpe6ytoT HamM rasa.
B HameM cMexe, ¥ B HallUX C/le3ax,
W B mynbcanum Ben: ,Ilepemen!
Ms1 xpieM nepemen!”'2

Zmian oczekujg serca i oczy, gdyz otaczajacy bohateréw §wiat sprawia im
wiele bélu. Wszelkie ewolucje nie zachodzg jednak samoistnie - do tego po-
trzebna jest aktywno$¢ i sita wewngtrzna zbiorowego podmiotu lirycznego.
W tym miejscu Coj stawia duzy znak zapytania. Zgrany, lecz zamkniety krag
moze nie podola¢ wyzwaniu:

MbI He MOXKeM NIOXBACTaTbCA MYAPOCTBIO I7a3

U ymenbIMu XKecTaMu pyK,

Ham He HY>HO Bce 3T0, 4TOGBI APYT AApyTa NOHAT.
Curapets! B pyKax, 4aif Ha CTO/IE —

Tak 3aMblKaeTCcs KpYT,

U BApyT HaM CTaHOBMTCA CTPAIIHO YTO-TO MEHATH'®,

Okres rozwoju rosyjskiego rocka to specyficzna era w dziejach Zwiaz-
ku Radzieckiego. Z jednej strony byl to czas rozwazan nad pelng zaklamania
przeszio$cia, z drugiej ponownego stopniowego pograzania si¢ w $wiecie iluzji
i zastoju. Miedzy innymi z tego powodu popularni bardowie rosyjscy, jak Bulat
Okudzawa czy Wiadimir Wysocki, tak czgsto dotykali bardzo bolesnych ran
moralno-spotecznej $wiadomosci. Rosyjska poezja rockowa, kolejne po tra-
dycji bardowskiej silne ogniwo kulturowe, nie mogta poming¢ tego problemu.
Bardzo czgsto zadawane przez twércéw rockowych pytania: ,Kim jestem?”,
»Jak wyglada moje zycie?” niosa w domysle jeszcze druga cze¢s$é, zawezajaca
krag odniesienia. Nalezy bowiem rozumie¢ je nastepujaco: ,,Kim jestem i jak
wyglada moje zycie w ZSRR?". Poeci rockowi widza przyczyng swego losu
w epoce i procesie historycznym, ktéremu podlega ich kraj. Fatalny bieg histo-
rii doprowadzil do tego, iz artysci na pierwszy plan wysungli brak wiary w rze-
czywisto$¢ i przyszlo$¢. Pesymizm ten jest uzasadniony, jesli wzia¢ pod uwage
realia, w ktorych zylo wtedy rosyjskie spoleczeristwo. Wszechobecna propa-
ganda starala si¢ zakodowaé w umyslach obywateli obraz doskonalego $wia-
ta, w ktérym przyszlo im zy¢. Nie nalezy si¢ zatem dziwi¢, iz idealizm mogt

U [Toamuwt pyccxozo poxa: Buxmop Loil..., s. 112.

15 Tamze.
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drazni¢ mlodych muzykéw, a najlepsza odskocznig bylo dla nich przelanie na
papier wlasnych bolaczek.

To wlaénie wyzej wymieniony fakt wydaje si¢ najistotniejszy. Przejmujacy
wizerunek pokolenia w rosyjskiej poezji rockowej, w potaczeniu z nielicznymi
hastami nadziei i koniecznosci przemian, same w sobie stanowia wielki akt dez-
aprobaty. Artyéci, ktérzy uznali, Ze ich najlepsza bronia beda stowo i muzyka,
w ten wlasnie sposdb zaprotestowali przeciw otaczajacej ich rzeczywistosci.

Dziewig¢ lat po $mierci lidera grupy ,,Kuno”, Wiktor Pielewin pisze ksigz-
ke, w ktérej prezentuje nowe pokolenie, ,P” - ukladajaca sobie zycie w no-
wej Rosji ,generacj¢ Pepsi-Coli”. W powiesci znajduja si¢ motywy obecne juz
u Douglasa Couplanda - pieniadze, kariera, §wiat reklamy. Pielewin przedsta-
wit los nastgpnego pokolenia, ktére uczestniczac w wyscigu po stawe i pienia-
dze, bierze udzial w wielkiej manipulacji, w obliczu ktorej prawda, wolno$¢ czy
demokracja okazujg sie fikcja. Swiatem rzadza bowiem pieniadze i reklama,
arzeczywisto$¢ miesza sie ze §wiatem wirtualnym. Jest to kleska podstawowych
wartosci ludzkich, a zarazem upadek moralno$ci mlodego pokolenia ,P™

Poréwnujac przedstawione w poezji rockowej stracone pokolenie z obra-
zem wspolczesnej generacji ,P” nietrudno zauwazy¢, jak wielka metamorfo-
za-dokonala si¢ w literackich obserwacjach rosyjskiej rzeczywistosci. Prowa-
dzi ona jednak do niewesolych wnioskéw. Pokolenie lat siedemdziesigtych
i osiemdziesiatych, pozbawione normalnosci, $wiadomie wybralo emigracje
wewnetrzng. Paradoksalnym nieszcze$ciem generacji lat dziewigédziesigtych
byla nagla zmiana ustroju - wychowani i wyksztalceni w socjalizmie mlodzi
ludzie nagle musieli ,,zmierzy¢ si¢” z przyptywem wolnosci. Ztapani w pulapke
walki o sukces w nowym $wiecie, zacz¢li mniej lub bardziej §wiadomie nisz-
czy¢ podstawowe wartoéci ludzkie.

»A 6€3 MY3BIKM ¥ Ha MUPY CMepTb He KpacHa™ '2¢

. »KTO KOHYMJ >KM3HDb TparMyecky TOT — MCTMHHBIN m03T 7 - $piewal
w jednym ze swoich utworéw Wladimir Wysocki. Smier¢ stanowita w jego po-
ezji bardzo wainy motyw. Smier¢ tragiczna, przedwczesna, na ktéra szczegdl-
nie narazeni s3 wybraricy Boga - poeci. W utworze rosyjskiego barda Chrystus
réwniez do nich nalezal, dlatego musial umrze¢. Sam Wysocki takze podzielil
ten los, odchodzac w wieku czterdziestu dwéch lat.

126 B. Hoit, [Tauka cuzapem, [w:] B. Lloit, 36e3da no umenu Contye: Cmuxu, necuu, 60cnomu-
HaHus, Mocksa 2001, s. 347.

127 B, Beiconuit, A xe nobno, Mocksa 2000, s. 242.
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Przedladujacy mysli poetéw motyw $mierci, ktory niekiedy btyskawicznie
znajdowal odzwierciedlenie w ich Zyciu osobistym, nie jest w literaturze ro-
syjskiej zjawiskiem nowym. Wystarczy przypomnieé zycie chociazby takich
postaci, jak Michail Lermontow, Aleksander Blok, Siergiej Jesienin, Wladimir
Majakowski, Marina Cwietajewa, Wladimir Wysocki. Wéréd wymienionych
mocng pozycje¢ zajmujg ci, ktérzy podjeli decyzje o samobdjstwie. Co ciekawe,
przyszli samobojcy czesto krytykowali taki sposéb pozegnania si¢ z Zyciem. Po
$mierci Jesienina Majakowski poswigca mu jeden ze swoich utwordw, piszac:

B aToi1 xusuu

TIOMepeTh

He TPYRHO,

Crenatb >XU3Hb,

SHAYNTENbHO TPYAHEI 2,

(Siergiejowi Jesieninowi/Cepzeto Eceruny)

Powyiszy fragment jest parafraza sléw pozegnalnego utworu riazanskiego

poety:

B 37001 XXM3HM YMUpaTh He HOBO,

Ho ¥ uTb, KOHEUHO, He HOBEIT'?,
(»Do widzenia, mdj przyjacielu, do widzenia...”/
»10 ceudanvs, opyz motl, 00 céudanss...”)

Zagadnieniu $mierci moina przypisaé szczegélne miejsce w poszukiwa-
niach twérczych pisarzy i poetéw epoki Romantyzmu i Srebrnego Wieku.
W okresie Romantyzmu grozba $mierci nieustannie towarzyszyta skazanemu
na porazke indywidualiécie. Nalezy przy tym doda¢, iz my$l o Zyciu jest w tym
przypadku $cisle powigzana ze $miercig. Romantyczna natura bohatera rodzi
w nim czesto tgsknote za $miercia. Dla Srebrnego Wieku charakterystyczna
byla penetracja najbardziej mrocznych i tajemniczych sfer ludzkiej psychiki
i natury. Z tego powodu $mier¢ stala si¢ jednym z uprzywilejowanych tema-
téw. W demonicznym, mistycznym, czgsto strasznym i pograzonym w chaosie
$wiecie poezji modernistycznej, nie mogta ona nie odgrywaé kluczowej roli.
Smier¢ byla jednym z efektéw rozpadu, lecz nalezy w tym miejscu podkreslié
réwniez fascynacje dekadenckich poetéw tym zjawiskiem, ktére przestalo byé

12 B. MaskoBckuit, Cmuxomsopenus. Iloamst, Mocksa 1963, s. 240.

12 C. Ecennn, A no-npesxcremy maxoil xe nexcroiti: Cmuxomeopenus, noamot, Mocksa 2000,
s. 270.
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niepokojaca tajemnics, a stalo si¢ mozliwoscig uwolnienia od koszmaru zycia
realnego. Tajemnica $mierci czgsto tracila swoj przerazajacy wymiar, nabiera-
jac cech niecierpliwego oczekiwania na co$ niezwyklego. Przedwczesnie zmarli
autorzy otrzymuja ,drugie” zycie literackie, gdyz §mier¢ wptywa na mitologi-
zacj¢ ich biografii. Nagle i tragiczne odejscie zawsze zwraca uwagg, twérczo$¢
danej postaci zyskuje nowych miloénikéw, a zycie obrasta niezliczong liczbg
legend.

Krag tragicznie zmarlych poetéw wystgpuje rowniez w rosyjskiej poezji
rockowej. Poczynajac od lat osiemdziesigtych XX wieku szereg znanych ar-
tystéw rosyjskiej sceny rockowej w réznych okolicznosciach przedwczesnie
odeszlo z tego $wiata. Co nie bez znaczenia, §mier¢ stanowila istotny motyw
ich poezji. Polaczone zostaly w ten sposéb zycie i twérczo$é, co znakomicie
oddaje rosyjskie stowo ,,xusHeTBOpYecTBO”. Nalezy takie zwrdci¢ uwage na
stowo ,,pox”, ktére w jezyku rosyjskim oznacza nie tylko gatunek muzyki, lecz
réwniez zly los, fatum. Fakt ten czyni problem jeszcze bardziej interesujacym.

Aleksander Baszlaczow 17 lutego 1988 roku wyskoczyt z okna mieszkania
w Petersburgu. Zakoriczyt tym samym swoje kroétkie, niespetna dwudziesto-
oémioletnie zycie. W latach osiemdziesigtych XX wieku byl jedng z wyrdz-
niajacych si¢ postaci rosyjskiej sceny rockowej. Nie nalezy jednak ukrywa¢, iz
prawdziwg popularno$¢ zdobyl wlaénie po owym tragicznym akcie, do ktérego
doprowadzil poet¢ kryzys psychiczny. Grigorij Czchartiszwili'® w ksiazce Pi-
sarz i samobdjstwo (ITucamenv u camoy6buticmeo) pisze:

Pisarz r6zni si¢ od zwyklego czlowieka tym, iz wskutek swojego ekshibicjoni-
stycznego zawodu wystawia dusz¢ na widok publiczny, znamy jego wnetrze'!,

Dalej autor stawia teze, iz czytelnik zwykle nie ma problemu z ustaleniem
przyczyn samobdjstwa dokonanego przez pisarza lub poete, gdyz ten wskazal
je bezposrednio (w pamigtniku, wierszu pozegnalnym) lub posrednio, po-
przez swoja tworczo$¢, a nawet zycie'”2, W przypadku Baszlaczowa zewngtrz-
ne objawy byly widoczne. Tak przynajmniej twierdzi autor ksigzki o rosyjskim
rocku Aleksiej Didurow, wspominajgc ostatnie spotkanie z poetg w swoim
mieszkaniu: )

130 To prawdziwe imig i nazwisko popularnego obecnie w Rosji autora kryminaléw, piszacego
pod pseudonimem Boris Akunin.
11 T. Uxaprmmsunu, [Tucamens u camoybuticmeo, Mocksa 1999, s. 11.

132 Zob. Tamze.
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Malo sie usmiechal, a jesli juz si¢ uémiechal, to bardzo nienaturalnie, nie tak pro-
miennie, jak podczas pierwszego przyjazdu. Byl to jaki$ sztuczny, martwy, przykle-
jony usmiech, do tego cigzki i niemrawy wzrok, pociemniale od czerwonosci oczy,
poparzone bezsennoscia'®.

Znany dziennikarz muzyczny Andriej Burlaka pisze natomiast w encyklo-
pedii rockowej, iz Baszlaczow musial wczesniej podjaé dramatyczng decyzje
o samobdjstwie, bowiem poczatek feralnego 1988 roku byt dla niego dosé
udany™.

W koncepcji Grigorija Czchartiszwilego interesujace wydaje sie pytanie,
czy w poezji Aleksandra Baszlaczowa mozna znalez¢ przestanki wrézace tra-
giczny koniec Zycia poety?

Celem zglebienia tego problemu nalezaloby przeanalizowaé twérczosé
poety pod katem obecnosci motywéw tanatologicznych, sposobu ich przed-
stawienia oraz sily przekazu. Kierujac si¢ powyzszymi wskazéwkami warto
zacytowa¢ fragmenty utworu Odsungc sig od $migta! (Bce om sunmal):

A1 3Haro 3a4eM MAY IO 3eMIIe,
MHe 6yger nerko ynerars'®.

W przytoczonych slowach §mier¢ traci swéj straszny i tragiczny wymiar.
Bohater, prognozujgc swoje odejécie, jest przekonany, iZ nie oznacza ono korica
wszystkiego. Nietrudno opusci¢ ziemski padél, gdy ma si¢ §wiadomos¢ istnie-
nia zycia wiecznego. Smieré wlasna oznacza dla niego odlot, wzniesienie si¢ ku
niebu, a wigc zarazem Zycie wieczne, zycie inne. W kontekécie biografii Baszla-
czowa motyw lotu moze by¢ zastanawiajacy, biorac pod uwage fakt, iz poeta
wyskoczyt z okna'®, Interesujgco brzmig kolejne stowa utworu:

Bes Tpéx MuHYT - 6a/1 BOCKOBBIX bUTYp.
Bes uetBepTi — cMepTH'Y.
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Zob. A. lunypos, Yemsepmp eexa 8 poxe, Mocksa 2005, s. 121,

A. Bypnaka, Pox-anyuxnonedus: Ilonynspuas mysvixa 8 Jlenurzpade-Ilemep6ypee 1965-
2005, 1. 1, Cankr-Iletepbypr 2007, s. 135.

Hoamwt pycckozo poxa: Opuit lesuyx, Anexcandp Bawnaqes, Anexcandp Yepreyscutl,
Cepeeii Poixcenxo, Andpeit Mawnun, Canxr-Iletep6ypr 2004, s. 196.
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Warto podkreslié, iz motyw lotu wystepuje réwniez w innych utworach Aleksandra
Baszlaczowa, np. Kiedy jestesmy razem (Koz0a mvt emecme) czy Petersburskie wesele (ITe-
mepGypackas ceadvba).

137 [Tosmwt pyccxozo poxa: Opuit Ilesuyx..., s. 196.
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Przemijalno$¢ sprawia, ze czas moze by¢ liczony wylacznie w minutach.
“Trzy minuty to jednak bardzo malo. Bohater ponownie przewiduje wynik zbli-
zajacego sie finatlu. Martwe figury woskowe tylko przypominaja Zywych. To
niczym stan zawieszenia, oczekiwania, ostatni bal pozegnalny. Smier¢ dokona
swego dziela za kwadrans.
W utworze Zapytaj, gwiazdo (Cnpocu, 36e30a) mozna zaobserwowa¢ od-
wrotny stosunek do $mierci, gdzie ujawnia si¢ obawa pozegnania z Zyciem:

Ho 51 60toch cHa U3 TeX, 4TO Ha BCe BpeMeHa.
3Be3pa! 1 mo6MI0 KOMOKONIbHBIIA 3BOH. ..
C 3eM/IM 110 BOJie CKBO3b OTOHb B Hebeca 3BOH...1®

Tym razem $mieré przybiera postaé wiecznego snu. Baszlaczow zestawit
w tym fragmencie szereg poje¢ kluczowych. Obawa przed odejsciem rodzi py-
tania i wiare w czuwajaca nad czlowiekiem gwiazdg. Warto zwréci¢ uwage na
sekwencje stéw: ziemia-woda-ogien-niebo. Zywioty wody i ognia symbolizu-
ja oczyszczenie, lecz przed dotarciem do nieba czeka przeprawa przez ogien, co
jednoznacznie kojarzy sie z cierpieniem.

‘W kontekscie biografii Baszlaczowa jako oddzielng kategori¢ $émierci na-
lezaloby potraktowaé samobéjstwo. NajczeSciej spotykanym sposobem ode-
brania sobie zycia nie jest jednak skok z okna, lecz powieszenie. Powiesil si¢
oszukany przez hipnotyzera woziwoda Stiepan Gribojedow:

A Ha Hux Bog0B03 [pu6oenos,
Ynwi6asch, ragen us netaun',

Catkowicie zagubiony jest bohater utworu Pocigg (IToe30). W poczatkowych
stowach piosenki zwolennicy teorii o obecnosci w twérczosci Baszlaczowa za-
powiedzi tragicznego wydarzenia znalezliby z pewnoscia jej potwierdzenie:

W HeT Huuero, YTO6BI IPOCTO YCHYTb,
M HeT HUKOTO, KTO CTIOCO6€EH HaXKaThb Ha Kypok'®.

Swiat przygniata bohatera, a zadna z drég nie wydaje si¢ prawidliowa.
W dodatku w jego Zyciu pojawia si¢ milo$¢, ktéra, niestety, niesie bohaterowi
cierpienie. ,,Jadac po polu minowym” mitoéci, zauwazajac podobienstwo stowa

13 Tamze, s. 198.
13 Tamze, s. 208.
40 Tamze, s. 211.
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»milo$¢” do stowa ,,ktamstwo’, bohater jednoczeénie nie moze uwolni¢ si¢ od
dreczacego go uczucia. Ciemna strona pigknego z zalozenia stanu powoduje
naplyw mysli samobdjczych:

Hapyens! npaBuia B Hamet urpe.
U s noBuc Ha Tene¢oHHOM mIHYpe.
CMoTpuTe, CerofHsa NeTA Ha Ivleyax namaya's,

Moina zaryzykowaé stwierdzenie, iz Basztaczowa prze$ladowalo stowo ,,pe-
tla". Niewatpliwie wzmaga ono sil¢ odbioru i podkre§la okrucienistwo takiego
sposobu zakoriczenia zycia. Wiszacy i uSmiechajacy si¢ bohater utworu Walc
Gribojedowa (Ipu6oedosckuii sanvc) poruszy wyobraZnie¢ nie tylko wrazliwego
odbiorcy. Motyw petli pojawia si¢ takze w innych utworach:

S py6un 651 Bcex CyK, Ha KOTOPBIX IIOBEIIEH.
Ho yem 6onpie cpy6o, TeM CHIbHeN 3aTAHY NMETM0 2,
(Gdy jestesmy we dwoje/Koz0a mvt 8080em)

Ha wmnkax xramuce. Ienu go metmn'®,
(Wieczny posterunek/Beunuiii nocm)

We wszystkich przypadkach samobdjstwo jest koniecznoscia, jedynym
sposobem zerwania z niesprawiedliwym i zlym $wiatem. Cierpienie zajmuje
centralne miejsce w poezji Baszlaczowa jako nieodlaczny atrybut rzeczywisto-
$ci. Nosi charakter egzystencjalny, jest przypisane do losu cztowieka, niczym
niewyjasnione. Dlatego odbiorca cz¢sto ma wrazenie, iz sens Zycia zawarty jest
dopiero w $mierci, ktéra moze stanowi¢ jedyng prawde w $wiecie iluzji:

He nepxucn, MO XXU3HB,
CMepTbIo oc/Ie M3Mepymp'+,
' (Gdy jestesmy we dwoje/Kozda mvt 8080em)

Do grupy tanatologicznych motywéw nalezaloby zaliczy¢ réwniez obraz
poety. Baszlaczow, kontynuujac rosyjska tradycje literacks, przedstawia poete

41 Tamze.
12 Tamze, s. 217.
13 Tamze, s. 204.

4 Tamze, s. 217.
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jako wybrarica Boga i niewolnika szalonego natchnienia, lecz zarazem jako po-
sta¢ tragiczng:

IMoitMu - TBI IPOCTHIUB,
Ecnu BeTpeHOit HOYBIO 1 CHOBA COPBYCh C YMa,
[o6ery o 6ymare a'%.
(Gdy jestesmy we dwoje/Koz0a moi 8060em)

Dalej poeta pisze:

A npoknAT co6oit.

OCHHOBBIM K/IMHOM ~ B XXMBOE.
JKuBoe, x1BO€ BOCCTANoO B IPYAH,
Bce B napamuuax u 6y6eHmax',

W ten sposéb cierpienie zostalo utozsamione z twérczoscig poetycka. Od-
zwierciedleniem tej tezy jest caly utwér zatytulowany Na Zycie poetéw (Ha
Hu3Hb noamos). Baszlaczow, jak wielu jego poprzednikéw, dotknat tajemnicy
fatalnego losu poetow, przedwczesnie przeznaczonych $mierci:

HecuacTHas sa3up! OHa 10 cMepTH MIOGMT 103Ta.
U 3a cemeprix oTMepseT. Y pexer, - 3x, pas, emme pas!'¥

B4l egzystencjalny jest nieodlacznym towarzyszem Zycia tworcy. Stopnio-
WO g0 wyniszcza, poeta si¢ ,wykrwawia™:

IToaTel B MMpY IOCTIE CTPOK CTaBAT 3HAK KpOBOTOUMA'®,

Smieré moina jednoczesnie traktowa jako finat tekstu, tworzonego przez
cate zycie. Poeta odchodzi, lecz nie umieraja jego stowa.
~ Biorac pod uwage te argumenty, latwo mozna powigzaé utwér Na zycie
poetéw z biografia samego autora. Motywy ,$miertelne” stanowig odzwier-
ciedlenie koncepcji tworczej Baszlaczowa, w ktérej, jak mozna si¢ przekonad,
pozegnanie z Zyciem doczesnym zajmuje jedna z wazniejszych pozycji. Pamie-
tajac o tezie Grigorija Czchartiszwilego trudno mimo wszystko odpowiedzie¢ na

145 Tamze, s. 216.
146 Tamze, s. 217,
¥ Tamze,s. 214.

48 Tamize.
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pytanie, czy mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, iz Aleksander Baszlaczow ukryl
w swym dorobku przestanki o przysztym samobéjstwie. Nie pozostawit on ofi-
cjalnego utworu pozegnalnego, a nalezy pamictac, iz temat $mierci fascynowat
wielu twércéw, niekoniecznie tych, ktérzy mieli zamiar przedwczesnie opuscié
ziemski pad6l. Smier¢ jest jednym ze sposobéw kreacji artystycznej, to motyw,
ktéry natychmiast zwraca uwage odbiorcéw, wzbudza zainteresowanie, rodzi
szereg pytan. Nie ulega jednak watpliwosci, iz Aleksander Baszlaczow pozosta-
nie w érodowisku rosyjskiej poezji rockowej postacig legendarna, tragiczng ofia-
ra wlasnej wrazliwoéci i nieprzystosowania do otaczajacej rzeczywisto$ci.

W podobny sposéb mozna analizowa¢ spuécizne poetycka Jany Diagilewe;.
Cialo niespelna dwudziestopigcioletniej artystki znaleziono 9 maja 1991 roku
w jednym z doplywow rzeki Ob. Urodzona w Nowosybirsku poetka wyszia na
spacer do lasu i juz nie wrécila:

Ekspertyza medyczna stwierdzita samobdjstwo, taka wersje gtosily réwniez lu-
dowe pogloski: tragizm piosenek Janki i postawiona przez nig samg ,diagno-
za braku radosci” - anhedonii - nie pozwalaly na inng interpretacj¢. Chociaz,
w rzeczywistosci, wszystko wcale nie bylo takie jednoznaczne...!¥

Tajemnicza $mier¢ Diagilewej zostata natychmiast polaczona z charakterem
jej tworczosci. Trzeba przyzna¢, iz poetka mogla mie¢ powody ku temu, by poze-
gnac¢ si¢ z zyciem. Wspomina si¢ o jej napadach depresji zwiazanych z problema-
mi rodzinnymi i osobistymi'*. Do dzi$ wiele watpliwosci pozostawia rola zmar-
lego w lutym 2008 roku lidera grupy ,.Jpaxkaanckas o6opoHa” Jegora Letowa.
Spotkanie z nim bylo dla Diagilewej przelomowym momentem w Zyciu. Letow
byljejmentorem, nauczycielem, jednoczesnie zajmujackluczows pozycje wrela-
cjach prywatnych. Niejasnosci budzi jednak jego rzekomy wladczy stosunek do
miodej piosenkarki. Letow mial wymaga¢ pelnego podporzadkowania zaréwno
w sprawach artystycznych, jak i osobistych. To kié4cito sie ze §wiatopogladem
niezaleznej i marzacej o wlasnym zespole Jany Diagilewej.

Co ciekawe, na drodze twdrczej poetki pojawil sie takze Aleksander Baszla-
CZOW:

149 [Toamwt pyccrozo poxa: Ezop Jlemos, imumputi Pessxun, Anxa Jaeunesa, Koncmanmun
Pat6unos, Badum Kysvmun, Huxonaii Kynuyesuy, Caukr-Iletep6ypr 2005, s. 270.

15 Tamze.
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Ogromny wplyw na ksztaltowanie si¢ Diagilewej jako autora miat Aleksander
Basztaczow, ktdry przyjechat z koncertami do Nowosybirska. Zacz¢la wtedy ,,na
powaznie” pisaé wiersze, a potem i piosenki, prezentujac si¢ jako oryginalna
i wrazliwa poetka'!.

Tym samym powraca temat poezji Jany Diagilewej. Nalezy wyjaéni¢, skad
wzial si¢ w cytowanym wczeéniej fragmencie tajemniczo brzmiacy termin
»anhedonia”. To tytul napisanego w 1989 roku utworu, a samo pojecie ozna-
cza zaburzenie psychiczne, polegajace na utracie zdolno$ci do spontanicznego
odczuwania pozytywnych uczu¢: radosci, zadowolenia, przyjemnosci, optymi-
zmu'®?, Smieré zostaje wpisana w tym utworze w strukture obrazu Ojczyzny,
nasyconego bélem, smutkiem, zbrodnig:

AHrenoHNA - AMATHO3 OTCYTCTBUA PajioCTH

AHTUBOEHHAs apMusl, aHTUIIOXKAPHbI/ OTOHb

CaraHeuii TPeTheKIACCHUK BO B3POC/ION IMAIOTKE CO 3BE3XOYKON
I[ToBecwn meHKa - MOApPacTaeT HaieXHBIA COMAaT'>,

-Anhedonia to w tym przypadku mozliwo$¢ trzezwej oceny $wiata, gdzie
okrucienstwo jest dziedziczne i wpisane w tradycje. W takiej sytuacji pojecie to
traci swoje pierwotne znaczenie zaburzenia psychicznego, stajac si¢ symbolem
jedynej mozliwej postawy. W realnym $wiecie wylacznie §lepiec moze czerpa¢
rado$¢ z zycia:

A cnienoit y oKHa COYMHSAET HebeCHbI MOTUB
CyacT/IMBBII CIETOi YYUT NTUYKY NOA CKPUITOYKY HeTh'™

Pozostaly zestaw obrazéw dobranych przez autorke nie jest juz tak tagodny.
Motywy krwi, blota, smutku, wilgotnego ,Bielomora’, dziurawych walonek,
bélu, zapomnienia, zemsty, pylu prawoslawnego, stupéw solnych czy wspo-
mnianej $mierci uwypuklaja degradacje prezentowanej rzeczywistosci. Nie bez
przyczyny Diagilewa umieszcza jeszcze na koncu stowo ,anhedonia’, wyzna-
czajac dalszy bieg losu swojego pokolenia.

15t Tamze, s. 269.
52 Nowa encyklopedia powszechna PWN, T. 1 A-C, Warszawa 1998, s. 169.
133 [Toamvt pyccxozo poxa: Ezop Jlemoe..., s. 299.

1% Tamie.
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Motyw $mierci powtarza si¢ w tworczoéci poetki jeszcze wielokrotnie. Dia-
gilewa stworzyta bohatera osaczonego przez Zycie, probujacego wyrwac si¢
z niewoli rzeczywistoéci, poruszajacego si¢ w gaszczu zla i obcosci:

CMmepTb, cuAHME, CTpaX,
Yy>xoit foM
Bce no mpasuiam, Bce 1o MecTaM
Boesas Hirdbs 10 MOpbI
OcTaHOBMT Yachl 4 CNIOBa
Ormyctute Mens'*

(Obcy dom/Hycoti dom)

Smieré w poezji Diagilewej pelni m.in. role wyzwolenia, ucieczki od
koszmaru dnia codziennego. W tekscie Tlo fonetyczne lub stowo o stowach
(Ponemuneckuti on unu cnoso npo cnoea) autorka stawia pytanie:

Kak BbIiITH 13 KO/IbL[a, U3 OKPYXKEHUA
Kax BblitT 13 nbu1aromero fomals

OdpowiedZ mozna znalez¢ w tym samym utworze:
JKuBOTBOpALIENt CMEPTHIO IO CYeTe MOCTBUIBIX CUTYaIui'™’

Oksymoron ,,zyciodajna $mieré” wskazuje na to, iz artystka zamienia rola-
mi obydwa pojecia. Zycie przynosi $mier¢, a $mieré daje zycie. Ten catkowicie
odwrécony obraz rzeczywistosci spetnia podobna rolg jak wspominany wcze-
$niej motyw anhedonii. Pojgcia tracg swoj pierwotny sens, nabierajac zupelnie
przeciwstawnych znaczen, gdyz w zaburzonym $wiecie normalno$¢ skazana
jest na porazke. Zmiany na lepsze nie s3 mozliwe, gdyz, jak pisze autorka:

Xazem c Hebec nepeMeH — BUIMM NeT/M B3aMeH' >
(»Czekamy na zmiany z niebios...”/
»K0em ¢ Hebec nepemen...”)

155 Tamze, s. 298.
156 Tamze, s. 336.
157 Tamze.

158 Tamze, s. 317.
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Nadzieja na pomoc sily wyzszej moze by¢ zrealizowana dopiero po osta-
tecznym przekroczeniu linii §mierci. Warto podkresli¢, iz poetka w innych
utworach réwniez wskazywala na niemoc boska w sprawach doczesnych:

ITopoit ymupalor 60ru - ¥ 1IpaBa HeT 60/bINe BEPUTH
Teneps 60/bILe BepAT OTOHAM Y aMITY/IaM C F€POMHOM
TepHoBbIIT BeHell 3aBAHET, BCAK 6ymeT cebe xo3ann'>
(»Czasem umierajg bogowie i nie ma sensu dluzej wierzyc..."/
»ITopoii ymupatom 6ozu - u npasa Hem Gonvuie eepumy...”)

W starciu ze $wiatem wypaczonych idei moc boska jest bez szans. Gdy
umieraja bogowie nie ma ani piekla, ani raju, zatem ludzko$¢ daje upust swym
negatywnym instynktom. Diagilewa widzi zlo zakorzenione w $wiecie ludz-
kim, zlo 0 ogromne;j sile, ktérej tylko $mier¢ jest w stanie sprostac. Sita zbawcza
$mierci kryje si¢ w samym fakcie uwolnienia si¢ od mrocznego zycia doczesne-
go, bowiem poetka nie wskazuje na nowy, lepszy byt, ktéry czeka czlowieka po
pozegnaniu ze $wiatem zywych.

-Podobnie jak w przypadku Baszlaczowa, tragiczny los autorki sklania ku
temu, by osobno potraktowaé w pozostawionej przez nig twoérczo$ci kategorie
samobdjstwa. Pozbawione sensu istnienie sklania do rozmyélan nad targnig-
ciem si¢ na wlasne zycie:

Io mepmasoMy 6eTOHY Ha KO/EHAX BHM3
PasnerteTnbcs, pasorHarbca — BbHICOTa, KapHM3'é

Szorstki, chropowaty beton, po ktérym bohaterka czolga si¢ na kolanach,
moze by¢ metaforg nasyconego cierpieniem, monotonnego i pozbawione-
go perspektyw zycia. Stad stanowigca kontrast mysl o tym, by si¢ rozpedzié,
wznie$¢ ponad przyziemng rzeczywisto$¢. Podjecie takich krokéw oznacza
jednak rychle pozegnanie si¢ z Zyciem, bowiem uzyte w tym kontekscie moty-
wy wysokosci, wzniesienia i gzymsu przepowiadaja $miertelny upadek.

Przeczucie §mierci dominuje w Krainie piekta (Ad-xpait):

Byznet HO4b ~ 3aKpUYY, OTBEPHYCH, YKa4yCh,
Pa306bioch Bce paBHO J0 yTpa'®!

1% Tamze, s. 301.
190 Tamze, s. 331.
16l Tamie, s. 318.



Po raz kolejny pojawia si¢ watek lotu i upadku. Autorka przedstawia obraz
postaci, ktora prébuje uwolni¢ si¢ z ograniczajacych wigzéw rzeczywistosci:

Trxeno 3pech nexars, 6bUm 6b1 CUIB YIITH

Vi BHM3, Wi ¢ Kpalo 4y Tb-4yTb OTONTH

XOoTb Ha MeTp — NPUCECTb — MMOCUAETD — MOKYPUTh
MoxeT, iyX UCITYyCTUTDb, MOXET, IIEPEBECTH. .. 5

Bohaterka znajduje si¢ na krawedzi zycia i $mierci, na skraju wytrzymatosci
psychicznej. Niemozno$¢ wydostania si¢ z tej putapki rodzi mysli o skoku, lecz
przedluzajacy si¢ stan zawieszenia powoduje rowniez wzrost zoboj¢tnienia
wobec $rodkéw zaradczych. Pozostaje jej marzenie o uwolnieniu si¢ w jakikol-
wiek sposéb. Jednym z nich jest przypominajaca o sobie $mier¢.

Okazuje si¢ jednak, iz émier¢ we wspdlczesnym §wiecie nie musi oznaczaé
catkowitej wolnosci. Realia, od ktérych ucieka bohaterka poezji Diagilewe;j,
beda obecne nawet w chwili ostatecznej:

KomMepuecky ycrenHo npyHapogHO MOABIXaTh
O xaMHy pa36uBaTh GOTOTEHMIHOE TULIO
IIpocuTb no-4enoBeyecKu 3armAAbIBaTh B I71a3a
Jlo6peIM IpOXOXMM

O, npopaHa cMepTb Mos'®
(Sprzedane/ITpodato)

Badacze biografii poetki i miloénicy legend mogliby zaczaé sie zastana-
wia¢, czy zawarta tu idea nie sklonita Diagilewej do wybrania innego sposobu
pozegnania si¢ z zZyciem. Wieczorna samotna wycieczka do lasu, zakoriczona
jest skokiem do wody. Rzeka porywa cialo, zatapia je w swej otchtani, nie wy-
stawiajac na widok publiczny. Pamigtajac o istniejacych watpliwosciach co do
tego, jak wygladaly ostatnie godziny Zycia miodej artystki, warto zastanowi¢
si¢ nad powielanymi w jej tekstach obrazami glebokiej wody oraz zanurzenia.
Przy uwainej lekturze dorobku poetki odbiorca czgsto napotka wspomniane
motywy wplecione w tre$¢ utwordw.

Z 1990 roku pochodzi Nadejdzie woda (IIpudem 600a):

162 Tamze.
16 Tamze, s. 352.
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He coxmer ceHo B Moeii peKeit 6amke
He moxser Teno B MOeM JpaHOM MeIlIKe
He coxner ceHo B Moeit ppDKeit 6ammke
He BcnibixseT nosne Ha fpyroM 6epexxke
Ilpuper Boga

IIpuper Boma

A 6yny cniatb

Ipuper Bopja'®

Polgczenie motywéw akwatycznych z zagadnieniem $mierci potegowane
jest brakiem nadziei i oczekiwaniem na rozwigzanie ostateczne, ktérym be-
dzie nadejécie wody. Myéli bohaterki ,nie wysychajq’, wszechobecna wilgo¢
jest zapowiedzig wielkiej wody, ktéra zastanie j3 w innym stanie $wiadomosci.
Bedzie to zarazem final, ale by¢ moze i poczatek, dlatego bohaterka pograza sie
w spokojny sen. Diagilewa nie precyzuje, jak moze wygladaé nowa droga, lecz
oczyszczajaca i Zyciodajna rola wody moze sugerowac, ze taka istnieje. Wedtug
teorii Talesa z Miletu wszystko powstalo z wody i sktada si¢ z wody'**. Natu-
ra stworzyla jednak paradoks polegajacy na tym, iz wszystko co niesie zZycie,
moze staé si¢ réwniez przyczyng $mierci. Tak rozumiany problem doskonale
odpowiada $wiatopogladowi artystycznemu Diagilewej.

W 1987 roku poetka napisata utwér, ktérego ostatnie stowa brzmia:

OueHb IIPOCTO B MOpe TOHET OCTPOB

OueHb BepHO, ec/u 6e30TBETHO

OueHb B TOUKY, €l B OAMHOYKY'%
(»Tylko deszcz kosmiczny nas pocieszy...”/
»T07bK0 000 BCeEneHCKUl HAC ymewum...”)

Niewinna forma prostych ryméw wewnetrznych wzmocniona dodatkowo
przez anafor¢ ,bardzo” moze w sobie kry¢ tragiczng tre§¢. W kontekscie losu
artystki cytowane stowa wygladajg jak plan dzialania, by¢ moze dlatego przy-
braly forme niegroznej ,rymowanki”. Rozpatrujac jednak tekst w czysto arty-
stycznym aspekcie, nalezy zauwazy¢, iz tym razem autorka uzyta wprost stowa

164 Tamze, s. 290.

165§, Blackburn, Oksfordzki stownik filozoficzny, przel. C. Ciesliriski, P. Dziliniski, M. Szczu-
bialka, J. Woleriski, Warszawa 1997, s. 395.
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»tonie”, ktére w zestawieniu z pojgciami samotnosci i pelnego podporzadko-
wania si¢ losowi nabiera charakteru ostatecznego.
Morze kojarzy sie z glebia, co réwniez bylo podkreslane przez poetke:

HayTpo # yiiny B npyrue cMBICTB
Dry6okuM 6yzeT IIyTIBNif Ta3 ¢ Bopoit'e’
(»Tto fonetyczne lub stowo o stowach™/
"Ponemuueckuil PoH unu cn08o npo cnosa’)

Problem akwatyczny w poezji Jany Diagilewej jest intrygujacy. Pamigtajac
o jej tragicznym losie, trudno analizowa¢ wspomniany motyw bez odniesienia
do biografii. Mozna postawi¢ pytanie, czy cytowany fragment odzwierciedla
kierunek mysli autorki ku decyzji o samobéjstwie? Jednocze$nie nalezy zacho-
wac rezerwe, pamigtajac o bledzie utozsamiania ,,ja” lirycznego z biografia au-
tora. Podobne rozterki towarzyszy¢ beda kolejnemu fragmentowi:

Xy10mazo B MafomHM MOJ, BOR0i1'6
(Jasne takie paskudztwo...”/,Ceemnas maxas opanv...”)

W zamieszczonych w zbiorku Poeci rosyjskiego rocka (IToamwi pyccxozo
poxa) tekstach Diagilewej motyw wody pojawia si¢ od 1987 do 1990 roku. Nie
nalezy jednak o czymkolwiek wyrokowa¢, nie znajac dokladnie szczegétéw ani
zycia osobistego autorki, ani ostatnich godzin przed jej émiercig. Wspomnier
0 poetce jest niewiele, warto tez zauwazy¢, iz posta¢ ta doskonale wpisuje si¢
w rozpowszechniong ostatnio tendencj¢ do mitologizacji biografii.

Oficjalnie Jana Diagilewa nie zostawila utworu pozegnalnego. Teza Gri-
gorija Czchartiszwilego, zakladajaca obecno$¢ przestanek o samobéjstwie
w tworczosci literatéw, w przypadku omawianych poetéw rockowych niewat-
pliwie porusza wyobraZni¢ i otwiera wiele dr6g badawczych, jednak biografie
artystow s na tyle skomplikowane, iz zawsze pozostawiajg cien watpliwosci.

Wsréd prezentowanych postaci nie moze zabrakna¢ przedstawiciela poko-
lenia ,zero” Wiktora Coja, ktéry zakonczyl zycie w wieku dwudziestu o$miu
lat, ginagc w wypadku samochodowym. Wydawaloby si¢ zatem, iz jego los
rézni sie od dwéjki poprzednio omawianych autoréw. Tymczasem postawa
artystyczna Coja sprawila, iz stal si¢ on chyba najbardziej legendarng postacia
rosyjskiego rocka, a jego zycie osobiste otacza ggsta sie¢ mitéw. Osoba Wiktora
Coja i jego twoérczoé¢ uczynily go wybraricem swojej generacji. Te dwa aspekty

167 Tamze, s. 336.

168 Tamze, s. 341.
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s3 w jego przypadku nierozlaczne. Coj byl calkowicie utozsamiany z bohate-
rem lirycznym, ktérego stworzyl. Poete odbierano jako stojacego w opozycji do
$wiata romantyka, szczerego i prawdziwego, lecz znajdujacego si¢ w nieustan-
nym niebezpieczenistwie z powodu przesladujacego bohateréw romantycznych
fatum. Wplyw na taka percepcje mial z pewnoscig sam artysta, a dokladnie
wykreowany przez niego image. Ubrany na czarno, tajemniczy, zamknigty
w sobie lider grupy ,Knno” wzbudzal zainteresowanie, a jego styl idealnie pa-
sowat do przestania zawartego w jego piosenkach. Oto jak wspomina Wiktora
Coja wspélpracujacy z grupa ,Knno” muzyk, Aleksander Titow:

Podczas kontaktéw z Witka, wciaz przekonywalem sie,
jak tajemnicza jest jego natura'®,

Nie bez znaczenia pozostawal wyglad zewnetrzny poety - Coj miat uro-
dg azjatycks, przypominajacy koreariska. Fakt ten sam w sobie czyni te postaé
jeszcze bardziej zagadkowg. Wszystko to spowodowalo, iz liczne grono fanéw
artysty nie wierzylo (i zapewne spora ich cz¢$¢ do dzi$ nie wierzy) w nieszczg-
$liwy wypadek samochodowy. Rozpowszechniano wersje o samobéjstwie badz
zabdjstwie poety'”, a sama katastrofa do dzi$§ budzi wiele kontrowersji:

Smier¢ Coja jest bardzo dziwna i przepelniona niezrozumiatymi faktami: wypa-
dek samochodowy byt tak niedorzeczny, ze az trudno w to uwierzyé. Na pustyn-
nej lotewskiej szosie Coj, prowadzac Moskwicza-2141, nie opanowat samochodu
i przy predkosci okolo 130 km/h uderzyl w rejsowy autobus. Oficjalne wnioski
z ekspertyzy méwig o tym, ze Coj byl trzezwy i prawdopodobnie zasnat za kie-
rownica, wracajac nad ranem z ryb. Tym nie mniej ojciec Wiktora wyrazal wat-
pliwoéci co do tej hipotezy: od poczatku trasy do miejsca katastrofy bylo mak-
symalnie 15 minut jazdy, wiec w ciagu tego czasu trudno rozpedzi¢ si¢ do 130
km/h i zasnaé za kierownicg. Po tragedii znaleZli si¢ entuzjaéci, ktérzy prowadzili
wlasne §ledztwa i twierdzili, iz wiele ustaleri wersji oficjalnej wydaje im si¢ podej-
_rzane i nieprawdopodobne'”’.

169 B, Lloit, 38e30a..., 5. 125.
170 10. NomaHckuit, , Texcmot cmepmu” pyccxozo poka, Teepn 2000, s. 51-53.

1 Cytowany fragment zostal zamieszczony na stronie internetowej Rosyjskiej Agencji
Informacji Mi¢dzynarodowej RIA ,Novosti” http://www.rian.ru i pochodzi z artykulu
zatytulowanego: 16 nem 6es ,Kuro”™ amo 6bina ,,Ho8as my3vixa O H08020 noKoneHus”,
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Doskonalym przyktadem percepcji postaci Coja moze by¢ utwér rosyj-
skiego poety i piosenkarza Igora Talkowa, zatytutowany Pamigci Wiktora Coja
(ITamamu Buxmopa Llos), w ktérym autor zalicza zmartego tragicznie artyste
do wybraricéw:

TToaTs! He pOXKAAIOTCA CITYYalTHO,

OHM NETAT Ha 3EMJTIO C BHICOTHI,

VIx >xu3Hb OKpy>KeHa ITy6oKoit TaitHOM,
XOT#s OHM OTKPBITHI ¥ IPOCTHI'72,

Przedstawiony w utworze sposdb postrzegania Coja utrwalit si¢ po jego
$mierci wéréd wielu mitoénikéw zespotu. Nie brakowato gloséw, iz idol poko-
lenia przewidzial swoj los - wiedzial, ze czeka go przedwczesna $§mieré. Warto
wspomnie¢, iz Igor Talkow zostal w 1991 roku (rok po $mierci lidera ,,Kuno”)
zastrzelony, a ostatnie stowa Pamigci Wiktora Coja brzmia:

A MOXeT OBITb, CETOHA M/ 3aBTpa
Yitny ¥ A TAMHCTBEHHBIM FOHLIOM

Tyna, Kysa ymern, yien ot Hac BHE3AITHO
TloaT u xommo3utop Bukrop Loit'?,

Ta informacja zdawalaby si¢ potwierdzaé fatum cigzace nad Cojem. Warto
przytoczy¢ jeszcze stowa rezysera Raszyda Nugmanowa, wspominajacego swéj
sen, ktéry przy$nil mu si¢ nad ranem w dniu $mierci poety:

Wychodze na ulicg i czekam na niego. Podjezdza samochdd. Wiktor siedzi z tylu,
na lewo od kierowcy. Podchodz¢ do auta od jego strony, on otwiera drzwi i wy-
chyla si¢ do potowy. Siedzacy w samochodzie maja jakie$ ciemne twarze, nie roz-
poznalem ich. A Coj méwi ze smutkiem:

- Okazalo sie, ze podpisalem kontrakt i juz nie moge sie wycofaé. Nie chce graé
w tym filmie, ale jestem zmuszony. Trudno, wkrétce si¢ spotkamy - po tym, jak
to skoricze!4,

Nugmanow jest przekonany, iz byla to wizja prorocza i pisze, ze nawiedzaja
go mysli o tym, ze mégt wtedy prébowac zapobiec tragedii'”>.

172 Cytat pochodzi z wersji audio utworu, umieszczonego na plycie /Iyuwue necru.

173 Tamze.
174 B, o1, 3se3oa..., s. 163.
175 Tamze, s. 164.
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To kolejna historia, ktéra niewatpliwie sprzyja mitologizacji jej gtowne-
go bohatera. Aura tajemniczoéci i niewyjasnionych faktéw sugeruje, iz warto
w tym przypadku skierowaé uwage réwniez w strong tworczosci poety i, po-
dobnie jak w przypadku Baszlaczowa oraz Diagilewej, podda¢ analizie motyw
$mierci.

W poezji Coja problem $mierci jest $cisle powigzany z zagadnieniem fatum.
Fakt ten idealnie komponuje si¢ ze wspomnianym juz romantycznym charak-
terem bohatera, jak i wykreowanym przez artyste wizerunkiem wiasnym. Naj-
lepiej ide¢ t¢ odzwierciedla piosenka Uwazaj na siebie (Cnedu 3a coboil):

3aBTpa KTO-TO yTPOM B IIOCTEIN
IToitmer, 4To 60/IeH HEU3IEYNMO.
Kro-T0, BRUAAS M3 AOMA, IOMAAET ITOA, MAIUMHY' 7S,

Tworczod¢ tragicznie zmarlego artysty nie pozostawia watpliwosci: $wia-
tem rzadzi fatum. Nieuchronny los przetnie lini¢ Zycia w wyznaczonym mo-
mencie i nie istnieje sifa, ktora bylaby w stanie zmieni¢ taki stan rzeczy. Nalezy
tym samym podkresli¢ specyficzny rodzaj wydzwigku, jaki autor nadaje swoim
utworom. Po raz kolejny mozna si¢ przekonad, jak istotne w twérczosci rocko-
wej jest polaczenie wszystkich kodéw!”. Coj §piewa o sprawach ostatecznych,
przedstawia pesymistyczny obraz $wiata, jego bohater znajduje si¢ w stanie
nieustannego zagrozenia, lecz §piewa o tym nadzwyczaj spokojnie, bez cienia
dramatyzmu i emocji w glosie. Doskonale oddaje to utwér Legenda (/lezen-
0a), gdzie wykonawca powoli, praktycznie recytujac, wyspiewuje kolejne stowa
przy cichym akompaniamencie muzyki:

Cpeny CBA30K B rop/ie KOMOM TECHUTCA KPUK.
Ho HacTana mopa M TyT y>x Kpydu He Kpyau'e.

Stuchacz odnosi wrazenie, jak gdyby Coj podazal tropem cytowanego po-
czatku piosenki. Przed fatum nie ma ucieczki, glos zastyga w gardle, lecz krzyk
niczego by nie zmienil. Charakterystyczne wykonanie tekstu w polaczeniu
z wizerunkiem ubranego na czarno tajemniczego romantyka sprawiaja wra-

176 Tamie, s. 10.

17" Badacze rosyjskiego rocka zwracaja uwage na tzw. ,wariantowo$¢” utworéw. Zdarza sie,
iz muzycy interpretujg dany tekst na scenie na kilka sposobéw, zmieniajac nawet w tym
celu niektére stowa. W przypadku Wiktora Coja i grupy ,Knzo” mozemy méwié o statym
charakterze prezentacji dorobku artystycznego.

178 B, Iloit, 3sesda..., s. 365.
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Zenie, iZ artysta jest przekonany o stuszno$ci myéli, ktére go nawiedzaja i cal-
kowicie pogodzony z losem. Prezentacje¢ sceniczna utworéw zespotu ,Kuno”
mozna w skrécie okresli¢ mianem ,,stwierdzenia smutnego faktu”, w odréznie-
niu np. od Aleksandra Baszlaczowa, ktéry bardzo emocjonalnie odnosit si¢ do
swojej poezji, wrecz wykrzykiwal poszczegélne frazy na scenie.

Sugestia sceniczna podpowiada odbiorcy sposéb rozumienia utworéw lide-
ra ,Kuno” i odsyla go po raz kolejny do §wiata epoki romantyzmu. To tam bo-
hater byl w pelni $wiadomy nieuchronnoséci swojego losu, zdawal sobie spra-
we z faktu, iz umrze mlodo, kazde zjawisko przyrody traktowat jako prorocze,
a prawdy szukal w gwiazdach. Do gwiazd niejednokrotnie zwraca si¢ postaé
z utwordw Coja, stawia tez pytania kukulce:

ITeceH emie He HaMMCaHHBIX, CKOABKO,
CKaXxu KyKyllKa,

ITpomnoit?

B ropozne MHe XXUTb WK Ha BBICENTKaX?
Kamuem nexxatn

W ropets 3Be3poi,

3Besgon?'”®

(Kukutka/Kyxywixa)

Kukutka - ptak wieszczy, w mitologii greckiej jeden z atrybutéw bogini
Hery, jest obecny w wielu wierzeniach i przesadach. Bohater zadaje jej wigc
pytania ostateczne. Nalezy dostrzec, iz rozpatruje on w tym przypadku zycie
i $mier¢ jako alternatywe. Warto jednak ponownie przytoczy¢ stowa Legendy,
aby przekonac sie, iz zycie nie jest zupelnie przeciwstawne §mierci:

A XXV3HD — TOTIBKO CIIOBO.

EcTb b m1060Bb, ¥ €CTb CMEPTb.

Sit, a xto 6yAeT netsh, ecnu Bce 6yAyT cnath?
CMepTb CTOMT TOTO, YTOOBI KUTb.

A mo60Bb CTOUT TOTO, YTOOHI ¢AaTh!¥,

W tym rozumieniu $mier¢ zostaje wpisana w kontekst Zycia i, oprécz mito-
$ci, stanowi jego esencj¢. Warto czekaé na milo$¢, a $mier¢ warta jest tego, aby
zy¢. Koniec zycia ludzkiego potraktowany jest jako sprawa naturalna, a nawet
wiecej — nadaje on sens istnieniu. Po raz kolejny nalezy podkresli¢ podejscie

17 Tamze, s. 361.
18 Tamze, s. 365.
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autora, wysuwajacego na pierwszy plan dwa pojecia, na ktérych opierata sie
tradycja romantyczna.

Atrybutem bohatera romantycznego byt krétki zywot, pelen rozterek, cier-
pien, tajemniczych wydarzer. Smieré w mlodym wieku to takze zagadnienie
dominujace w poezji Coja. Ilustruje to chociazby fragment utworu Gwiazda
o imieniu Storice (38e30a no umenu Connye):

Y MBI 3HaeM, 4TO Tak 6bUIO Beerna:
Uro cyzp6010 6onbIne mobiumM,

Kro xuBeT 1o 3akOHaM ApYTUM
U xomy ymupatb Momoasim'®,

Mlodoé¢ nie zna granic ani zakazéw. Mlodziericzy poryw prowadzi czlo-
wieka do gwiazd, lecz Storice odgrywa w tym przypadku podobng role jak
w micie o Ikarze:

Y ynacTp onajieHHBIM 3Be3/05
Mo uMenu Conuue'®.

Na pierwszym planie znajduja si¢ katastrofa, upadek, $mier¢. Coj widzi
czyhajace niebezpieczeristwo réwniez w zjawiskach przyrody, ktére zdajg si¢
by¢ namaszczone zlowieszczym fatum. Jako zty omen potraktowany zostat
w utworze Smutek (ITeuanv) ksigzyc:

U ceropus myHa Karuieit KpoBM KpacHa'®,

Nalezy wspomnie¢, ze ksigzyc bywat juz niejednokrotnie powodem pery-
petii i cierpieri bohateréw literackich. Motyw ksiezyca wykorzystal w powiesci
Mistrz i Malgorzata (Macmep u Mapzapuma) Michail Buthakow. Podczas pel-
ni odby! si¢ bal u Szatana, a prokurator Poncjusz Pilat cierpial w tym okresie
na bezsenno$¢. W pozostalym czasie spal, lecz $nil mu si¢ tylko jeden sen: dro-
ga ksiezycowa, na ktérej chcialby spotkaé Jeszue Ha-Nocri. Ksiezyc zajmowat
szczegblng pozycje w tradycji romantycznej, kojarzac si¢ z magia, duchami,
czarami, obledem, ale réwniez niebezpieczeristwem i $miercia, ktérag widziano
w jego fazach. W utworze grupy ,,Kuno” zla wrdzba ksigzycowa stanowi od-

181 Tamze, s. 340.
18 Tamze, s. 341.
18 Tamie, s. 370.
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powiedZ na pytanie o przyczyn¢ tytulowego smutku w pozornie szczg$liwym,
lecz biegngcym bez opamigtania naprzéd zyciu miejskim, gdzie przygnebienie
to gléwny stan duszy bohatera:

W Bpope xuB 1 310poB
U Bpope KMTD — He TYXKUTb.
Tax oTkyza B3smach neyamp?'®

Pesymistyczne nastroje wywoluje réwniez zima. To pora roku, ktdrej
w tworczoéci poety przypisana jest rola §mierciono$na. Zima jest zabdjcg cie-
pla, przyrody i jednoczesnie wpedza w depresje:

51 cMOTpIO B OKHO Ha IPYCTHBIi 6271 3UMBI:

JlepeBbs 6€3 TUCTbEB, AONTAsA HOYb.

IlepBBlit CHET KpacuB, HO OH HECYILMIT CMepTb'®,
(Zima/3uma)

W twoérczo$ci Coja bohater funkcjonuje zgodnie z harmonogramem cza-
su i por roku. Dzien, slorice, lato dodaja mu sil. Jesien, deszcz i noc staja si¢
zrédlem melancholii, mysli o samotnoéci i zlych znakéw. Zima najchetniej
ukrylby si¢ przed $wiatem. O ile jednak w przyrodzie panuje réwnowaga, to
w tekstach ,,Kuno” przewaza jej mroczna strona. Bywa tak, ze bohater wspo-
mina zyciodajne zjawiska wylacznie w kontekscie tesknoty za nimi.

Koncepcja $mierci jest idea przewodnig w twérczosci przedstawionych po-
etow rockowych. U Baszlaczowa i Diagilewej §mier¢ stwarza szans¢ uwolnie-
nia si¢ od koszmaru zycia doczesnego. Co charakterystyczne, droga ku wol-
nosci jest sam fakt $mierci, bowiem zadne z nich nie przedstawia wizji §wiata
pozagrobowego. U Jany Diagilewej $mier¢ determinowana jest mroczng, przy-
gniatajacy rzeczywistoécig, w ktérej niejednokrotnie odnalezé mozna nega-
tywne atrybuty Zycia w panstwie radzieckim. Podobne §lady zostawia poezja
Aleksandra Baszlaczowa, chociaz jego $wiat opiera si¢ gléwnie na emocjach,
nieszczgéciu osobistym, bélu istnienia, fatalnym przeznaczeniu poety jako wy-
brarica $émierci.

Na tym tle nieco inaczej prezentuje si¢ Wiktor Coj. Rzeczywisto$¢ przed-
stawiona przez lidera ,Knno” jest réwniez mroczna, a kondycja psychiczna
jego bohateréw - fatalna. Mimo to nie traktuje on $mierci jak wyzwolenia, za

18 Tamze.

185 Tamze, s. 119.
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to oczekuje jej jako przyszia ofiara nieuniknionego fatum, ktére jest wpisane
w egzystencje bohatera romantycznego. Z tego powodu odbiorca nie znajdzie
u Coja motywéw samobdjstwa (powtarzajacych si¢ u Baszlaczowa i Diagile-
wej), a final zycia w jego twdrczosci zwiazany jest z nieszczgSliwym wypad-
kiem, katastrofa, wojna.

Motyw $mierci wpisal si¢ w caloksztalt percepcji omawianych artystéw
i trudno wyobrazi¢ sobie jakikolwiek inny pryzmat. Tréjka tragicznie zmar-
lych poetdéw stala si¢ bohaterami legend i mitéw, a w ich poezji zaczgto szuka¢
zapowiedzi dramatu, odpowiedzi na pytania o przyczyne, taczac w ten sposéb
watek osobisty i wizerunek artystyczny autoréw. Pamietajac o idei autora po-
zycji Pisarz i samobdjstwo, trudno uznaé takie podejécie za bledne. Aleksander
Baszlaczow wyraznie eksponowal w swojej poezji motyw samobdjstwa, Jana
Diagilewa wplatala w swoje utwory wizje glebokiej wody, a czyhajace na boha-
tera twérczosci Wiktora Coja fatum dosieglo w niespodziewany i tajemniczy
spos6b samego autora. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, iz to ciekawy zbieg
okolicznoéci, jak na niezbyt przeciez szerokie grono rosyjskich poetéw rocko-
wych. Jednoczesnie nalezy pamietaé stowa Jurija Lotmana, ktéry pisat:

-Przede wszystkim zbi6r dokumentdw zawsze zawiera braki i daje nam spojrzenie
z pozycji odbiorcy zewnetrznego (nawet jesli mamy do czynienia z, wydawatoby
si¢, dokumentem idealnym - dziennikiem; naiwna wiara w autentyczno$¢ za-
wartych tam informagji i interpretacji okazuje si¢ najczesciej iluzoryczna)'®.

W $rodowisku rosyjskich poetéw rockowych nagta i przedwczesna $mier¢
wciaz jest obecna:

27 sierpnia 1991 roku zmarl od urazu odniesionego w wyniku niewyjasnionego
upadku ze schodéw lider grupy ,,30omapk” Michait Naumienko. Mial trzydziesci

sze$d lat.

. 4lutego 2007 roku w Londynie zatrzymalo si¢ serce autora znakomitych tekstéw
grupy ,Haytiryc ITommumyc” Ilji Kormilcewa. Mial czterdziesci siedem lat.

19 lutego 2008 roku we $nie przestat oddychaé czterdziestotrzyletni zalozyciel
zespotu ,Ipaxganckas o6opoHa” Jegor Letow.

1% 10. Jlor™an, Buozpagus - xusoe nuyo, ,Hobbiit Mup’, Ne 2/1985 1., 5. 229.



Poszukiwanie tozsamoéci w poezji Edmunda Szklarskiego

Wartoé¢ artystyczna tekstéw Edmunda Szklarskiego, Ilji Kormilcewa czy
Borisa Griebienszczikowa nie podlega watpliwosci. Jednak bohaterami tego
rozdzialu mogli by¢ réwnie dobrze inni uznani poeci rockowi (np. Jurij Szew-
czuk, Andriej Makariewicz, Dmitrij Riewiakin, Armien Grigorian), gdyz ich
dorobek i ranga dokonan w pelni na to zaslugujg. Decyzja, aby przedstawi¢
w niniejszej pracy analize twdrczosci tych, a nie innych poetéw rockowych
byta bardzo trudna. .

Indywidualizm artystéw, zrézinicowanie tematyczne, specyficzna dro-
ga twércza kazdego z nich nie ulatwialy wyboru. Szklarski, Kormilcew oraz
Griebienszczikow stanowig dobry przyklad nietuzinkowych autoréw - to
niezalezni, bardzo charakterystyczni, dzialajacy w réznych zespotach twércy,
w ktérych poezji widoczne s3 raczej réznice niz podobienstwa. Jednak wnikli-
wa analiza ich dorobku wskaze na jedna, bardzo wazng ceche wspélng: przed-
stawiona przez poetéw rzeczywisto§¢ chyli si¢ ku upadkowi.

Poszukujacy tozsamosci, znajdujacy si¢ we wladzy sil nieczystych, rozdwo-
jeni bohaterowie Szklarskiego nie znajduja dla siebie miejsca w otaczajacym
ich $wiecie. Kiczowate i falszywe radzieckie realia s3 tylko tlem dla najistot-
niejszego problemu przedstawionego przez Kormilcewa - degeneracji natury
ludzkiej. Bogactwo dobieranych przez Griebienszczikowa motywéw réwniez
odslania negatywny obraz rzeczywistosci - jest ona niejednokrotnie alogiczna,
pozbawiona zasad, chaotyczna, niebezpieczna.

Tak wiec twérczosé trdjki indywidualistéw ujawnita jeden wspélny hory-
zont myslowy. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, iz poetyka upadku to wyréz-
nik calego rosyjskiego rocka, gdyz cecha ta zauwazalna jest réwniez u innych
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artystéw: Jurija Szewczuka, Jany Diagilewej, Aleksandra Basztaczowa, Wiktora
Coja czy Michaila Borzykina. Bez watpienia taki sposéb postrzegania §wiata
mial zwigzek z otaczajaca autordw rzeczywistoscia. Kazdy z nich realizowal
jednak koncepcje upadku na innych plaszczyznach tematycznych. Na tym tle
bardzo interesujaco prezentuje si¢ tworczo$¢ bohateréw tego rozdziatu.

*% %

Autor repertuaru grupy ,IIukaux” i zarazem jej lider Edmund Szklarski
(ur. 1955) zaczal pasjonowaé si¢ muzyka w latach dzieciecych, uczac si¢ gry
na gitarze i na fortepianie. Wydawalo sie, iz bedzie rozwijal swoje zdolnosci
w szkolach muzycznych, ale to spotkanie z rocknrollem zadecydowalo o jego
drodze zyciowej. Przelomowym w karierze byl rok 1981, kiedy to Szklarski, po
kilku latach poszukiwan artystycznych, zostal czlonkiem odnowionego zespo-
tu ,,ITnkuux”. Bardzo szybko okazalo sig, iz grupa stala si¢ dla niego idealnym
poligonem twérczym, gdzie do dzi$ realizuje swoje idee poetyckie i muzycz-
ne. Kiedy ze starego skladu zespolu jeden po drugim zacz¢li odchodzi¢ gléw-
ni zalozyciele, Edmund Szklarski stal si¢ jego jedynym liderem i opiekunem.
W dziesigciotomowym zbiorze Poeci rosyjskiego rocka (IToamut pyccxozo poxa)
wydrukowano trzydzieéci dziewig¢ tekstéw artysty, co stanowi niewielkg cze$é
jego dorobku. W 2012 roku grupa wydata bowiem juz dwudziestg plyte, a au-
torem wiekszoéci znajdujacych si¢ w albumach utworéw jest wlasnie Szklar-
ski. Warto doda¢, iz poeta nie tylko pisze teksty, lecz obdarzony talentem pla-
stycznym ilustruje wiekszo$¢ okladek ptytowych. Ma on zatem niepodwazalny
wplyw na wszystkie kody ztozonego utworu muzycznego, decydujac tym sa-
mym o ostatecznym wizerunku grupy. Fakt ten potwierdza jeden z zalozycieli
zespolu Jewgienij Woloszczuk:

Znam Szklarskiego od 1975 roku. Dyskusja z nim na temat twdrczosci jest po-
zbawiona sensu. To buddysta, cichy i spokojny. Jesli si¢ z toba nie zgadza, to
. przemilczy, by pézniej po kryjomu zrobi¢ po swojemu!.

Edmund Szklarski to jedna z wyrdzniajacych sig, silnych i niepospolicie
myslacych postaci rosyjskiej sceny rockowej. Prowadzona przez niego grupa
jest w Rosji popularna, lecz wydaje sie, iz zawsze pozostawala w cieniu praw-
dziwych staw rocka, jak ,JOT” czy ,Kuno”. Przyczyn moze by¢é wiele, m.in.
niestabilna, pelna trudnych momentéw i zmian historia grupy ,IInkaux”
Zesp6l byt w polowie lat osiemdziesigtych XX wieku szczegélnie narazony

' A Kymmnup, 100 maznumoanvbomos cosemckozo poxa, Mocksa 2003, s. 112.
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na krytyke ze strony prasy komsomolskiej, z réznych powodéw nie byli mu
takze przychylni niektérzy czlonkowie rosyjskiego podziemia rockowego.
W rezultacie muzycy niejednokrotnie koncertowali wraz z mato znanymi gru-
pami filharmonicznymi, gdzie czasem udawato im si¢ przemyci¢ jeden lub dwa
wlasne utwory. Z perspektywy czasu mozna jednak odnie$¢ wrazenie, ze Ed-
mund Szklarski wyznaczyl swojej grupie dokladnie przemysélang $ciezke, ktéra
w tamtym okresie stawala si¢ Zrédiem klopotéw.

Czasy radzieckie minely, a ,,ITuxuux” cieszy si¢ dobra kondycja. Spuscizna
poetycka Edmunda Szklarskiego systematycznie rosnie, lecz trzeba przyzna,
iz jego tworczo$¢ nie wywolywala do tej pory specjalnego zainteresowania
u zajmujacych si¢ rosyjska poezja rockows literaturoznawcéw. Dopiero w wy-
danym w 2008 roku dziesiatym juz zbiorze Rosyjska poezja rockowa: tekst i kon-
tekst (Pyccxast pox noasus: mexcm u konmexcm) mozna odnalezé trzy pierwsze
artykuly po$wiecone zespolowi ,, IInkuuk”. Tymczasem Szklarski jest autorem
bardzo interesujacych tekstéw, inspirowanych m.in. zagadnieniem tozsamosci.
Tajemnicza i lakoniczna momentami liryka zastuguje niewatpliwie na szcze-
golna uwage, poniewaz twérczoé¢ poety ma znaczacy wplyw na wysoka range
artystyczng rosyjskiej poezji rockowej.

Pytanie o tozsamos$¢ stawiane jest od poczatku dziejéw ludzkich i wcigz nie
traci swej aktualnoéci. Nie jest ono wylacznie domeng filozoféw - w obecnej
nacechowanej ekspansjg cywilizacyjng i technologiczng rzeczywistoéci zadaje
je sobie wiele 0séb, prébujacych znalezé klucz do rozwigzania zagadki wiasne-
go »ja. Co wiecej, ma ono bardzo szeroki zakres, bowiem kazde twierdzenie
charakteryzujace cztowieka moze stanowi¢ czastkows odpowiedz.

Stownik Jezyka Polskiego definiuje to szerokie pojecie bardzo zwigzle:

Tozsamo$¢ - bycie tym samym; identycznos$¢®

Nawet tak oszczgdne wyjasnienie sktoni do zadumy, m.in. nad kwestia, co
tak naprawde oznacza ,,bycie tym samym”. Trudno jest przeciez jednoznacznie
okredli¢, co czyni dana osobe taka samg w réznych momentach. Stownik filo-
zoficzny odwotuje sie do rozwazan znanych myélicieli:

Problemy tozsamosci osobowej w czasach wspélczesnych przedstawil po raz
pierwszy Locke [...]. Rozwiazanie Locke’a tkwilo w jednosci $wiadomosci,
zwlaszcza w pamietaniu tego, co si¢ wczeéniej zrobilo. Rozwigzanie to bylo kry-
tykowane badz jako koliste, skoro warunkiem koniecznym pamigtania czego$
przez osobeg jest jej tozsamos¢, badZ za to, ze nie bylo zgodne ze zwyklg praktyka

2 Stownik Jezyka Polskiego, T. I1I, R-Z, Warszawa 1981, s. 519.
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zycia codziennego, skoro ludziom zdarza si¢ zapomnie( to, co zrobili. Jedno$¢
naszego »ja” nie zdotala przetrwa¢ dokladnego badania Hume’a, ktéry w swej
teorii glosil, Ze jednos¢ ta polegata na pewnego rodzaju fikcji (podobnej do fik-
¢ji jednoséci narodu lub Klubu, ktérych istnienie nie jest kwestia ,wszystko albo
nic”), ale przyznawal, ze ta czeé¢ filozofii byla jedna z niewielu, z kt6érych sam nie
byt zadowolony®.

Jak wida¢, temat rodzi sporo watpliwosci nawet wsréd uznanych humani-
stow. Wskazéwka do rozwigzania problemu moglaby si¢ staé orientacja czlo-
wieka we wlasnej przestrzeni moralnej, wiedza o tym, co jest dobre, a co zle.
Jednakze nawet wieczne pojecia dobra i zlta s3 niekiedy traktowane bardzo su-
biektywnie, bywaja wrecz wypaczane. W dodatku historia ludzkosci pokazuje
przypadki, gdzie ta sama posta¢ moze pozostawa¢ pod wplywem kilku oso-
bowosci i trudno w takim przypadku jednoznacznie okresli¢ jej tozsamo$é.
Odrebnym, lecz bardzo interesujacym przypadkiem sa powodujace zaburzenia
osobowosci choroby psychiczne. Indywidualnie mozna potraktowaé réwniez
wiek czlowieka, jego pozycje spoleczng czy okres, w ktdrym zyje. Jedno$¢ bytu
czlowieka, do$wiadczenia, postgpowania i myslenia rodzi zatem wiele kore-
spondujacych z jego zlozong naturg watpliwosci.

Slady wszystkich tych pytan odbiorca odnajdzie w twérczoéci Edmunda
Szklarskiego. Poeta stawia swojego bohatera wobec problemu identyfikacji toz-
samoéci, powielajac otwarcie lub w podtekscie pytanie ,,Kim jestern?”:

S He 3Hal0, KTO 4, TAE A,
Yro 3a cuIbl IpaBAT MUpoMm*
(Inkwizytor/Unxeusumop)

Niniejsze stowa stanowia reakcje (a doktadniej rzecz ujmujgc - wole reak-
cji, gdyz zrezygnowany bohater liryczny méwi: ,,Ecnu 651 651m eme cumel/
51 6b1 cka3an eMy”®) na wizyte Wielkiego Inkwizytora. Postaé ta automatycznie
nasuwa na my$] Legendg opowiedziang Aloszy przez jego brata Iwana Karama-
zowa. W pierwszych stowach utworu Szklarski rzeczywiscie podejmuje temat
braku wolnoci: '

S, Blackburn, Oksfordzki stownik filozoficzny, przel. C. Cieslifiski, P. Dzilifiski, M. Szczu-
biatka, J. Wolenski, Warszawa 1997, s. 407-408.

4 IToamwt pyccxozo poxa: Bopuc Ipebenwyuxos, Anamonuit Tynuyxuil, Andpeis Pomaros,
Maxcum JTeorudos, 30myno Ilxnapcruil, Anexcandp Bacunves, Caukt-Iletep6ypr 2005,
s. 290.

5 Tamze.
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Her u Her, MHe He 70 cMeXa,

Her okna n iBepb pasmeiTa,

Bepp nbiTaTh MEHA NpMexai

Cam Bemmxwmit ViHkBu3uTOp®.
(Inkwizytor/Unxeusumop)

Bohater pozbawiony jest drogi ucieczki, jakiegokolwiek wyboru. W Legen-
dzie Fiodor Dostojewski pokazal m.in. bierne spoleczeristwo, ktére kosztem
wolnej woli podazy za ksigzetami koéciota. W tym kontekscie warto dostrzec
ulegl postawe bohatera utworu grupy ,ITuxaux’, ktéry nie znajduje w sobie
sil, by podja¢ walke z niechcianym gosciem. .

Nalezy takze uwzgledni¢ historyczne znaczenie terminu ,inkwizycja"
Okrucienstwo tej powolanej w XIII wieku przez papiestwo instytucji sprawito,
iz pojecie inkwizycji zaréwno w jezyku polskim, jak i rosyjskim kojarzy si¢ nie-
odzownie z torturami, mekami, cierpieniem. To wiasnie ten motyw wysuwa na
pierwszy plan autor utworu. Inkwizytor przyjechal neka¢ bohatera, wyznajac
zasadg, ze we wszystkim znajdzie podwdjne dno.

Bohater Szklarskiego bywa zagubiony. W starciu z Inkwizytorem i §rednio-
wiecznymi zjawami w czarnych kapturach pozostaje bezwolnym obserwato-
rem. Nie moze odnalez¢ swej tozsamosci takze w utworze Poleciec by za gory,
lasy (ITo6excamv 6ot 3a neca-20put):

3abmyayuch B 4yXXKOM ropose
W ppoxur pyma Ha xonone’

Wszystkie $ciezki s3 znane, ale nie ma tej jedynej, prowadzacej do szczgscia.
Tymczasowym rozwiazaniem jest upodobnienie si¢ do reszty, do thumu, lecz
ten sposdb odstrasza bohatera - marzy on o dalekiej ucieczce, zdajac sobie
jednak sprawe z tego, iz przyjdzie mu dlugo szukaé swego miejsca w §wiecie:

BMJ.[HO C BETpOM Ka4aTbCA — BOT YTO BBINIAJIO MmHue?

Cytat ten stanowi idealny wstep do analizy istoty zagadnienia tozsamoéci
w tworczosci Edmunda Szklarskiego. Poeta bowiem, prébujac zbadaé relacje
swego bohatera z otaczajacym go $wiatem, wciela jego dusz¢ w rézne posta-
cie. Uzasadniony w tym przypadku wydaje si¢ poglad, iz artysta stosuje spe-

¢ Tamize.
7 Tamze, s. 276.
8 Tamze.
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cyficzny rodzaj liryki roli. Dominujaca jej cech jest bezposrednioéé, bowiem
w przewazajacej cz¢sci tekstéw ,tozsamosciowych” podmiot liryczny wystepu-
je w pierwszej osobie liczby pojedynczej, wyrazajac wprost swoje mysli i uczu-
cia. Taka forma wypowiedzi nie jest obca tradycji rosyjskiej poezji $piewanej
- byla szeroko stosowana m.in. przez Wladimira Wysockiego. Stworzone przez
barda ,ja” liryczne reprezentowalo dzieci, postacie z bajki, ludzi najrézniej-
szych zawoddw, a nawet przedmioty (wystarczy przypomnieé chociazby Piesr
mikrofonu/Ilecua muxpogona). W przypadku Wysockiego wazng role odegra-
lo jego zacigcie aktorskie - réwniez w poezji prébowal nada¢ bohaterowi cha-
rakterystyczny spos6b bycia i pojmowania §wiata.

Swoisty charakter poezji Szklarskiego polega natomiast na polaczeniu liryki
osobistej i liryki maski. Poeta, wcielajac swojego bohatera w konkretng posta¢,
zachowuje jednoczes$nie odrgbnoé¢ jego duszy, albowiem to ona poszukuje
swego miejsca:

He npunyman eme Moit Mup
OTTOrO rosIoBa nerka
Her 3Be3nsl ewme B Hebe u
Her saxona moxa...*
(Méwi i pokazuje/Tosopum u noxasvieaem)

Okazuje sig, iz stan nieokre$lonosci nie musi by¢ przyczyng cierpien, wrecz
przeciwnie, uwalnia od wszelkich probleméw. Z takim postrzeganiem §wiata
odbiorca spotka si¢ kilkakrotnie. Warto podkresli¢, iz Szklarski rozszerza swoj
poetycki sposob podejscia do rzeczywistosci na pozostale kody utworu rocko-
wego. Autorskie okladki plyt w pelni korespondujg z treécig utworéw zespotu
»IInkHnK’, czego przykladem moze by¢ plyta Ciemnogrdd i jazz (Mpaxobe-
cue u Oxas3, 2007). Posta¢ na okladce zostala przedstawiona przy pomocy de-
monicznych atrybutéw - charakterystycznej maski oraz diabelskiej tapy. Brak
okreslonej tozsamodci zostal odzwierciedlony na twarzy kobiety' - potowa jej
oblicza jest zakryta czarng maska. W prawym dolnym rogu widoczny jest sym-
bol grupy ,,IInkuuk” Ten tajemniczy znak, przypominajacy czlowieka, sklada
si¢ z dwdch podobnych do siebie czgsci, lecz odwréconych, co réwniez mozna
interpretowa¢ w kontekscie tozsamosci.

® Tamze, s. 274.

1 Ple¢ postaci réwniez moze byé przykladem swego rodzaju zagubienia, bowiem
bohater Szklarskiego jest, jak si¢ wydaje, rodzaju meskiego, chociaz trzeba pamietal,
iz kobiete identyfikuje si¢ z takimi cechami jak niebezpieczeristwo, niestatosé
i sklonnoé¢ do kontaktéw ze $wiatem magii, czaréw, zyciem pozagrobowym.
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Istotna role odgrywa réwniez image zespotu. Cztonkowie grupy, ubrani na
czarno, w charakterystycznych cylindrach i ciemnych okularach, odpowiadaja
powszechnemu wizerunkowi wampira. Dodatkowo Szklarskiemu towarzyszy
zawieszony na szyi symbol zespotu. Wizerunek oraz styl grupy sprawiaja, iz +3-
czy sie ja z subkulturg gotycka. Ruch ten charakteryzuje zainteresowanie wam-
piryzmem, okultyzmem, $Smiercig, a zewnetrznie rozpoznawalny jest wiasnie
przez wszechobecna czern w ubiorze. W rosyjskich mediach internetowych
mozna jednak znalez¢ informacje, iz Edmund Szklarski nie potwierdza zwiagz-
kéw zespotu z gotami, chociaz wielu cztonkow tej subkultury jest fanami grupy
HTMMUKHUK”.

Mroczne sity stanowig istotng czes$¢ poezji Edmunda Szklarskiego. Moga
pojawic¢ sie wraz ze zmierzchem, kiedy to nastepuje charakterystyczna prze-
miana:

Ecnn moxkellb, 6eruv, paccekasi Kpyru,

TonbKo YyBCTBYI cebsi 06peyeHHON.

CTOUT CONMHLY 3aiTu, BOT U A

CTtaHy BMUT hM1ONETOBO-YEPHbIMIL
(Molllomo-craTy/®unoneToBo-4epHbli)

i TMoaTbl pycckoro poka: bopuc Mpe6eHLLMKOB..., s. 286.



Watek przypominajacy powszechnie znang historie z powiesci Rober-
ta L. Stevensona o perypetiach doktora Jekylla moze réwniez odnosié si¢
do aktywno$ci wampiréw, ktére w nocy wysysaly krew ludzi $pigcych. Wy-
daje sig, iz utwor Szklarskiego nic nie méwi odbiorcy na temat obrazu bo-
hatera przed przemiana. Po zachodzie slorica dominujacym atrybutem staje
si¢ kolor fioletowo-czarny. Czerii symbolizuje cechy i zjawiska negatyw-
ne, takie jak zlo, niebezpieczenistwo, zniszczenie. Podobng wymowe ma
czarny strdj zakladany przez diably, czarnoksi¢znikéw, magéw. Co cieka-
- we, w tradycji chrzescijaiiskiej czarny kolor strojéw byl emblematem skru-
chy i pokuty, lecz w XII wieku pozycje te przejal kolor fioletowy'2. Polacze-
nie destrukcyjnej sity czerni z pokora, skruchs, lecz réwniez autorytetem
i godnoscig koloru fioletowego sprawia, iz mozna w tym przypadku méwié
0 dualizmie. Jest to dualizm dobra i zta, demonizmu i chrzeécijaniskiego po-
stuszenistwa, natury porywczej, nieprzewidywalne;j i stalej. Uzasadnione be-
dzie przypuszczenie, iz barwa fioletowa charakteryzuje bohatera przed prze-
obrazeniem w sile nieczysta, a polaczenie tych dwéch koloréw oddaje jego
dwoistg nature. Sam motyw demoniczny to bez watpienia kontynuacja bogatej
tradycji romantycznej. Warto odnie$¢ si¢ do znakomitego poematu Micha-
ita Lermontowa Demon ([Jemon). Obiektem zainteresowan bohatera utworu
Fioletowo-czarny oraz stworzonego przez Lermontowa zbuntowanego aniola
jest kobieta. Skazany na wieczng samotnoé¢, siejacy cierpienie i przygnieciony
swoja wszechwiedza Demon, prébowat znalez¢ ocalenie w miloéci do beda-
cej jego catkowitym przeciwienistwem Tamary. Jako romantyczny buntownik
musial jednak ponie$¢ porazke - jego pocatunek przynosi $mieré wybrance,
a nie mogacy odzegnac¢ si¢ od zla Demon przegrywa walke o jej duszg¢ z Anio-
lem. Tymczasem bohater tekstu Szklarskiego otwarcie o§wiadcza kobiecie, iz
czeka ja zguba. Dwoista natura zawsze przynosi bowiem cierpienie zaréwno
jej posiadaczowi, jak i otoczeniu.

W tradycji kulturowej kobieta jest $cisle zwigzana ze $wiatem wampiréw.
Niekiedy wrecz sama wystepuje w tej zlowieszczej roli, czego odzwierciedle-
niem moze by¢ okreslajace demoniczng i zgubng nature Zeriska stowo ,wamp”.
Najczgéciej jednak kobiety byly ofiarami i kochankami wampiréw. Krwi
kobiecej potrzebowat do zycia m.in. najbardziej znany wampir, bohater po-
wiesci Brama Stokera, hrabia Dracula. Pierwiastki zeriskie mozna tez odnalez¢
w ksiazce dziewigtnastowiecznego pisarza rosyjskiego Aleksieja Konstantino-
wicza Tolstoja pod tytulem Wampir (Ynuipy). Wampir Szklarskiego réwniez
nie jest wolny od uczué do pici pigknej:

12 Zob. W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 53.
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CoH YyfiecHbI/t CHUTCA MUDY
BnemHbIx ymmi He y3HaTh
Jlvib Bmo671EHHOMY BaMITUpy
CHoBa 6y7ieT Ha 10 CHa.

OH MpeT OXONKO¥ TYHHOI

B panbumit cap, rue Houb 6e3 Ha,

I'ne 3a orpazomo YyryHHOI

Bpomut neBymka ogHal,
(Tylko zakochanemu wampirowi/
JTuwiv 8nio6nertomy eamnupy)

Czas, kiedy czlowiek znajduje ukojenie i zapomina o otaczajacych go tros-
kach, dla wampira jest czasem pelnej aktywnos$ci. Bohater, niczym Demon
Lermontowa, prébuje znalez¢ sens istnienia w milosci i podobnie jak on jest
skazany na porazke. Reprezentuje bowiem ,zlo mimowolne” (jego uczynki
s3 uwarunkowane naturg i niezalezne od checi i zamiaréw), jest skazany na
wieczng tulaczke, a prawdziwe uczucie wymaga stabilnosci. Potajemne nocne
spotkania w mrocznym ogrodzie przynosza wylacznie chwilowe ukojenie:

W Ha MMT IMIIB CTAHET THUXO
B ux Tockyromux cepamax'4,

»Kim oni s3 i czego im trzeba?” - pyta autor w kolejnych stowach utworu.
Na pierwszym planie pojawia si¢ ponownie problem braku okreslonej tozsa-
mosci. Kim bowiem jest wampir? Cechuje go polaczenie wielu sprzecznoéci,
ktére powoduja catkowitg izolacj¢ od §wiata. Wampir to duch zmarlego, lecz
zarazem istota funkcjonujaca w $wiecie Zywych. Zla natura wampira jest jed-
nocze$nie zdolna do uczué wysokich, aczkolwiek ich realizacja jest niemozliwa
- kazda préba konczy sig klgska i przynosi bl. Wampir nie jest w stanie zaznaé
szczgdcia, a tkwigce w nim fatalne przeznaczenie przynosi nieszczgécie wszyst-
kim, ktérzy si¢ z nim zetkna.

Koncepcje ,zta mimowolnego” bardzo wyraziscie oddaje utwor Jestem wy-
puszczong strzatg (A - nywiennas cmpena):

51 - mymenHas cTpena
W HeT 3712 B MoeM cepALe, HO
Kro-To no/mkeH 6yzeT ymacTb Bce paBHO'.

B TTosmwi pyccxozo poxa: Bopuc Ipebenujuxos..., s. 306.
" Tamze.
15 Tamze, s. 302.
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Sprzecznos$¢ pomiedzy czynami bohatera, a jego stanem ducha, wrazliwo-
§cig, chgciami i mozliwosciami po raz kolejny przypomina idee Lermontowa,
ktdry na tej zasadzie ksztaltowal charakter swoich postaci. Demon czy tez Pie-
czorin poszukiwali prawdziwych warto$ci i uczué, jednak przyjeta postawa ne-
gacji prowadzila ich do zla, ktérego nie potrafili odrzucié. Wykreowany przez
zesp6t ,,IInkuuk” bohater dostrzega otaczajace go problemy, lecz nie potrafi
zareagowac:

O, KaK MHOTO TIOracIIuX OrHel,
Kak MHoTro pyK, 4TO Helb34 COrpeTh
Tak MMMO, MMMO, MMMO, MUMO, MUMO CKOpeit!'é

Taka postawa mimowolnie prowadzi do czyjej$ zguby.

Wykorzystywane przez Szklarskiego motywy zla, demonizmu i atrybuty
kultury gotyckiej to niewatpliwie rezultat zainteresowania tradycja roman-
tyczna. Sama koncepcja bohatera, pomimo Ze posiada cechy wspélne z ideami
romantykéw rosyjskich, jest jednak inna. Poeta nie przedstawia swoich po-
staci w roli buntownikéw, ktérych protest prowadzil do odrzucenia porzad-
ku moralnego, spolecznego czy politycznego. Szklarski prezentuje bohateréw
w oderwaniu od konkretnej plaszczyzny historyczno-spolecznej, calg swa
uwage koncentrujac na odwiecznym $cieraniu si¢ dobra ze ztem i poszukiwa-
niu miejsca dla konkretnej jednostki w przestrzeni wartosci moralnych i du-
chowych. Jednoczeénie stawia pytanie, na ile dana postawa jest zalezna od bo-
hatera. Wypuszczona strzala leci przeciez zgodnie z torem wyznaczonym przez
strzelca, sama - bez wplywu czynnikdw zewnetrznych nie jest w stanie zmieni¢
swego przeznaczenia. Tez¢ o braku jakiegokolwiek wplywu na rzeczywisto§¢
mozna odnalez¢ réwniez w piosence Pentagram (Ilenmaxnv):

Ecmu sxxu3Hb TBOA nOpBETCA
Te6e HOBY10 combioT!”

Nie wiadomo jednak, kim s3 tajemniczy ,oni” lub nieznany strzelec z utwo-
ru Jestem wypuszczong strzalg. Z pewnosciag mozna tu powrdci¢ do postaci
Inkwizytora z utworu pod takim wtasnie tytulem. To jego celem byto opano-
wanie umystu i duszy zagubionego czlowieka.

Kryjaca w sobie niebezpieczefistwo dwoistoé¢ dominuje takze w utworze
Hieronim (Meponum). Tym razem bohater, schizofrenik Hieronim, wystepuje

16 Tamze.
7 Tamize, s. 278.
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w trzeciej osobie liczby pojedynczej, a sytuacja liryczna koncentruje si¢ wokét
jego szalonego tarica:

B Tummne maradach
[Inamer Vepornm!'®

Taniec Hieronima ma charakter rytualny, sklaniajacy do zastanowienia si¢
nad ujeciem w jedng calo$¢ bogatej symboliki tekstu. Imi¢ bohatera pochodzi
od greckiego|stowa ,,hieros”, ktére oznacza §wigtego. W utworze Hieronim na-
zywany jest schizofrenikiem, czyli, dostownie, cierpigcym na ,rozszczepienie
umystu”. To polaczenie wydaje si¢ by¢ bliskie tradycji prawostawnej, w ktorej
cztowiek oblgkany (,jurodiwy;j”) bliski byt Bogu. Tylko taka osoba mogla by¢
czysta i prawdziwa. Idee t¢ oddal m.in. Dostojewski w powiesci Idiota (Mouom),
czyniac ksigcia Myszkina epileptykiem i obdarzajac go $wiadomoscia dziecka.
Schizofrenicy, jak dowiodt tego Antoni Kepirnski w ksigzce Schizofrenia, to lu-
dzie bardzo wrazliwi i uczuciowi, co w pelni predysponowaloby Hieronima do
roli wybranca Boga. Szalony taniec bohatera ma jednak charakter demoniczny:

Benp 6bum 3TH Kpacku
Y mpaBona B roctax®

Warto podkreslié, iz taniec rytualny jest przede wszystkim symbolem wy-
zwolenia lub przemiany, przekresla czesto wszelkie normy spoleczne i moral-
ne, wprawia tancerza w stan zapomnienia i ekstazy. Tak dzieje si¢ z Hieroni-
mem - odbiorca ma wrazenie, iZ wykonywany przez bohatera obrzed wciaz
przybiera na sile i prowadzi do tragicznego konca:

Ou 3a Bce 3amIaTUT
Kpogymurkoii cBoeit
Xearut! HeTt He xBaTut
A Hy eme cunbHei!?

Wydaje sig, iz oblgkanie Hieronima jest wynikiem dzialania sil nieczystych.
Fakt ten w polaczeniu z diabelskim rytualem przypomina utwér Fiodora So-
toguba zatytulowany Czarcia hustawka (Yepmoswt xauenu). Cechg wspdlng
jest rowniez bardzo dynamiczna budowa obydwu utworéw, ktéra zbliza poezje

8 Tamze, s. 280.
9 Tamze.
20. Tamze, s. 281.
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i taniec. Dominujacym $rodkiem artystycznym sg powtdrzenia, ktére podkre-
§laja rytualny charakter przedstawionej sytuacji. Sologub nie widzial innego
sposobu na zakoniczenie koszmaru, niz $mier¢:

Baneuy s Bbitue ey,

¥ n6oM o 3emmio Tpax.
Kayait e, uept, xadem,
Bce Bbime, BhIE. .. ax!?

Czarcia hustawka miata symbolizowa¢ egzystencje, w ktérej nic nie jest za-
lezne od czlowieka, wszystko podporzadkowane zostalo mocy diabla. W ten
sposéb mozna takze rozumie¢ przedstawiony przez Szklarskiego taniec, zwra-
cajac szczegblng uwage na nastepujace stowa:

Kax manbHoit TapanTyn
Hyxamu rouum
MeueTcs 1o kpyry
Inamer Uepornm?

Zycie Hieronima réwniez nie jest zalezne od niego. Obledny bieg po okregu
by¢ moze jest ucieczka od zlych sil, tak jak funkcje odpedzajaca zte duchy pel-
nil rytualny taniec. Co wazne, Szklarski po raz kolejny przedstawia bohatera,
ktdrego cechuje podwdjna natura (schizofrenik, podobnie jak wampir, réwniez
taka posiada), lecz brak mu okre$lonej tozsamoéci, samoidentyfikacji. Ta jed-
nak musi by¢ $ciéle powigzana z niezaleznoscia, ktdrej postacie w poezji grupy
»IInKHNK” s3 pozbawione. Kanadyjski filozof, Charles Taylor, wskazywal na
$cisty zwigzek tozsamo$ci i orientacji w przestrzeni moralnej, piszac:

Wiedzie¢, kim sie jest, znaczy zarazem: by¢ zorientowanym w przestrzeni moral-
nej, przestrzeni, w ktérej pojawiaja sie pytania o to, co dobre, a co zle®.

Bohaterom twoérczoéci Szklarskiego sama orientacja nie wystarczy. O au-
tonomii mozna méwi¢ w przypadku posiadania zdolnosci do decydowania

2 . Conoryb6, Tupuxa, Munck 1999, s. 375.
2 [Toamwt pyccxozo poxa: Bopuc Ipeberujuxos..., s. 281.

B Ch. Taylor, Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, przet. M. Grusz-
czyfiski, O. Latek, A. Lipszyc, A. Michalak, A. Rostkowska, A. Rychter, M. Rychter,
L. Sommer, Warszawa 2001, s. 54. ’



o wlasnym losie. Przedstawione przez zesp6t ,IInxuuk” postacie pozostaja
w rekach zlych i nieczystych mocy: Inkwizytora, duchéw, wampiréw.

Nalezaloby postawi¢ pytanie, czy poeta przedstawia jakakolwiek alterna-
tywe? Poszukujac odpowiedzi warto zwrdci¢ uwage na kolejny segment te-
matyczny oscylujacy wokol gléwnego problemu tozsamosci - zagadnienie
wiecznego wyzwolenia rozumianego w sensie orientalnym jako stan nirwany.
Pojecie to oznacza bowiem calkowite oderwanie si¢ od wiezéw istnienia, ktére
jednoznacznie kojarzy si¢ ze ztem i cierpieniem. Stan nirwany to stari doskona-
toéci, w ktérym wygasaja wszelkie pragnienia i namigtnoéci. Pelne wyzwolenie
i spokdj absolutny staj si¢ zatem przedmiotem rozwazan poetyckich:

Yemy BoBCe He 6bITD,
Tax TOroO He cry6uTs,

A dero He cry6urh,
Tomy Hety KoHIIa Ha 3emIte.

ToHKX ymuu, urty
ITanpuem nepenommo.
Bynb cBobopua aya,
Ho mens He numait
Jlerkux Kpoinbes,
Benp kaxkeTca MHe:

Byaro s eruntanuH,

U co muor0 1 ComnHie 3HOM,

U napanaer He60 KOrTAMM

Jlerxmit CHMHKC, YTO CTOUT 32 CIIMHOM,
(Egipcjanin/Eeunmsanun)

Cytowany fragment tekstu w pelni oddaje analogie filozofii buddyjskiej
i koncepcji poetyckiej lidera zespotu ,,[Inxuuk”. Budda nauczal bowiem:

Tam, gdzie nie ma rzeczy, ani niczego do schwytania, jest ta Wyspa Lezaca Poza.
Zwa ja Nirwana - catkowitym ustaniem staroéci i $mierci®.

% Moamwt pyccxozo poxa: Bopuc [pebenujuxos..., s. 282.
% Buddyzm, oprac. ]. Sieradzan, W. Jaworski, M. Dziwisz, Krakéw 1987, s. 73.
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Tam, gdzie nie ma rzeczy, nie ma réwniez przywigzania, pozadania, tracenia
i zyskiwania, a wigc stanéw, ktére poteguja cierpienie i prowadza do upadku.
W tym duchu rozpoczyna swoj tekst Szklarski, piszac, iz trwale i bezgraniczne
jest tylko to, czego nie mozna zaprzepa$ci¢. Mozna postawi¢ pytanie, czym
tak naprawde jest wiecznoé¢é? Poeta wskazuje na absolutng wolnos¢ duszy
i towarzyszaca mu lekko$¢. Lekkie skrzydta, tak wazne dla bohatera utworu,
s3 jedyng gwarancja izolacji od trosk bytu codziennego. Zagubieniu tozsamo-
§ci towarzyszy tym razem symbol Egipcjanina, do ktérego poréwnywany jest
podmiot liryczny. Storice, skwar, niewola i cigzka praca to atrybuty doslownie
potwierdzajace bél istnienia. Warto jednak zwrdci¢ uwage na kolejny fragment
utworu:

Byaro 1...
Bynro a...%

W tych slowach kryje si¢ istota Egipcjanina. Niepewno$¢ wlasnego ,ja,
pytanie ,kim naprawde jestem i gdzie jest moje miejsce?” oraz poszukiwanie
wolnosci sprawiaja, ze rola ,,Egipcjanina” jest tylko znakiem umownym, mo-
tywujacym do ucieczki mysli bohatera w kierunku absolutu. Lekkos¢, o kto-
rej marzy podmiot liryczny, to takze atrybut znajdujacego si¢ tuz za plecami
Sfinksa. Sfinks i ,spokrewniony” z nim lew maja dwoista nature, lecz w kontek-
$cie utworu mozna przyja¢, iz stworzenie to pelni czesto przypisywana mu role
straznika. Zagadkowy jest motyw rozdrapywania pazurami nieba przez Sfink-
sa. Jezeli przyja¢, e pelni on funkcje opiekuriczg, to mozna zatozy¢, iz prébuje
utorowa¢ duszy bohatera droge ku wiecznoéci. Tym samym réznorodno$¢ kul-
turowa i religijna zostaje poszerzona o elementy wiary chrzescijanskie;j.

Konfrontacja podmiotu lirycznego z kolejng tozsamoscig zostaje zrealizo-
wana w utworze Olbrzym (Benuxan). Wcielenie si¢ bohatera w cialo gigan-
ta zupelnie nie odpowiada jego pragnieniom, wrecz przeciwnie, odrzuca on
wszelkie dane mu przez nature atrybuty:

Ecmu 651 MHe rrasa Takue,

Uto6 Bce BUpeNny, TIpErpaj He 3Had,

51 651 3aKpBUT X IVIOTHO-IUIOTHO,

Cam cupien 6B THXO, TOIOBOI Kayas, TOMOBOM Kadasa?,

% IToamvt pyccxozo poxa: Bopuc Ipebenuuxos..., s. 282.
¥ Tamze, s. 292.
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Sytuacja ta do pewnego stopnia przypomina motyw Demona z poematu
Lermontowa. Wszechwiedza byla przeklenstwem dla Demona, tutaj boha-
ter zupelnie j3 odrzuca. Mocno zamykajac oczy, nie chce by¢ czescia Swiata
w ktérym egzystuje. Istnieje jednak coé, co jest w stanie natchnaé wewnetrznie
bohatera i nada¢ sens jego trwaniu:

Ecmn 651 3a/1M/1aCh Thl CMEXOM,
C BETPOM KOoCaMu urpas,

A neten 651 BCnew 3a 9X0OM,
JuBHBI ronoc gorouan®,

W Egipcjaninie motywem dajacym poczucie wolnosci i niezaleznosci byla
lekko$¢ unoszacej si¢ ponad rzeczywistoscia duszy. Warto zwrdci¢ uwage, iz
owa lekko$¢ zostaje wcigz zachowana. Pierwiastek kobiecy, motyw zabawy
i $miechu, symbolizuja bowiem catkowita wolno$¢ od trosk, a wiec coé, cze-
go przytloczony rzeczywistoscia duch bohatera pragnie najbardziej. Nalezy
zwroci¢ uwage na rysujaca si¢ opozycje miedzy ogromng postacia olbrzyma
i lekkoscia natury dziewczecej. Ostatnia zwrotka stanowi zatem uzupelnienie
odpowiedzi na pytanie, dlaczego bohater nie mégl wcieli¢ si¢ w role kolosa.

Po raz kolejny poeta wskazuje na motyw lotu. Lotu niezwyklego, albowiem
proponowane olbrzymowi ,,zwyczajne” skrzydla bohater odrzucit (1 651 BbI-
pBan ux u 6pocun Betpy ). Lot przedstawiony przez Szklarskiego jest czysty
i doskonaty, ma prowadzi¢ ku szczesciu abstrakcyjnemu i niesprecyzowanemu.
Cechuje go takze ponadczasowo$¢ i bezkres, co w pelni odpowiada dazeniom
»ja do zrzucenia wszelkich obcigzajacych go brzemion. Jest to réwniez wznie-
sienie si¢ ponad czlowieczenstwo, gdyz postaé ludzka i lot to pojecia sprzeczne,
co w kulturze odzwierciedla chociazby mit o Ikarze. Unoszenie si¢ ponad zie-
mig to domena snéw i marzen, a rola cztowieka w rzeczywistosci ogranicza si¢
do bytu ziemskiego, co oddat Szklarski w Egipcjaninie.

Che¢ osiagniecia doskonato$ci zawiera si¢ w poezji artysty réwniez w poje-
ciu $wigtosci. Nie jest ono jednak wyrazone wprost, lecz kryje si¢ w imionach.
Do kategorii wybrancéw mégl naleze¢ bohater utworu Hieronim, ale opgta-
ny przez zte duchy musiat walczy¢ z dualizmem wlasnej osobowosci. Inaczej
przedstawiona zostala postaé o imieniu Hieroglif (Mepornud):

Moe nms - crepmiica Mepornud
Mou ofiex<ABI 3a/1aTaHbI BETPOM,

28 Tamze.

2  Tamze.
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Yro Hecy A B 3DKATHIX TAJOHAX
MeHs He cIIPOCAT U 51 He OTBEUY™.
(Hieroglif/Viepoenud)

Ze wszystkich bytéw, w ktére weielali si¢ bohaterowie poezji Szklarskiego,
ten wydaje si¢ najdoskonalszy. Hieroglif emanuje spokojem, silg i doswiadcze-
niem. Pozytywnie mozna rozumie¢ nawet epitet ,zatarty”, bowiem kojarzace
sie z tym okreéleniem wiekowo$¢ i zapomnienie stawiaja go ponad czasem i rze-
czywistoscia. Z tej pozycji Hieroglif poszukuje idealu, lecz nie pozostawia go
jedynie w sferze marzen i przypuszczen, tylko robi wszystko, aby osiagna¢ cel:

Y xak nepen 6UTBOIA, pemmmTensHON 6UTBOIL,
CT010 A y KaXXJ0TO IepeKpecTKa

Ha Mope acdasbra 1 BIKY CBOIt Geper,
Caoio rony6yto pocchimb?’.

Tym razem dominujacym kolorem jest blekit, ktéry u starozytnych Egip-
cjan byt kolorem prawdy, niesmiertelnosci i boskosci®2. Moze on takze ozna-
cza¢ spokdj i harmonie, co korespondowaloby ze stanem ducha bohatera. Klu-
czem do rozumienia utworu jest przede wszystkim symboliczne imi¢ - Hie-
roglif. Etymologia tego pojecia zawiera si¢ w stowach - ,$wiety znak”. Warto
wspomnie¢, Ze hieroglify byly przez diugi czas niezrozumiale i uznawane za
zagadkowe (odczytano je dopiero w XIX wieku®?). Takimi tez cechami obdarzyt
Szklarski swoja postaé, czerpigc z bogatej i niezniszczalnej kultury egipskiej.

Analiza twérczosci Szklarskiego pokazuje, jak szerokie spektrum proble-
moéw przedstawia poeta, oscylujac jednoczesnie wokét kwestii gtéwnej - toz-
samos$ci. Prowadzac odbiorce po $ciezkach kultury gotyckiej, buddyjskiej,
chrzescijanskiej i egipskiej dotyka on zagadnieri wolnoéci duszy, zniewolenia
umystu i ciala, wyzwolenia si¢ spod wszechwladzy materii, bladzenia, wiecz-
nego i przekletego zarazem bytu. Artysta czerpie z bogatego Zrédia kultury
romantycznej i symbolistycznej, gdzie na uwage zastuguja przede wszystkim
motywy demoniczne, zagadnienie skazanego na porazke istnienia, mimo-
wolne zadawanie cierpienia sobie i innym oraz wyrazna symbolika koloréw.
Poetyka tekstow Szklarskiego posiada cechy wysoce indywidualne, do ktérych
z pewno$cia mozna zaliczy¢ przewodni problem tozsamosci. Nalezy podkre-

30 Tamze, s. 294.

3 Tamze.

2 Zob. W. Kopalifiski, Stownik..., s. 27.

% Zob. W. Kopaliniski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 378.
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§li¢ fakt, iz w odréznieniu od romantykéw i symbolistéw Szklarski pozostawia
motyw $mierci na drugim planie. Temat ten jest obecny w jego twérczosci, lecz
zawsze w kontekscie jakiej$ innej kwestii. Nie jest bowiem mozliwe dogleb-
ne rozpatrywanie motywéw duszy czy sil nieczystych w oderwaniu od pojecia
$mierci, chociaz ta praktycznie nigdy nie wystepuje bezposrednio (wyjatkiem
moze by¢ utwér Hieronim), nie jest wskazana jako droga ku czemus$ lub tez
final konkretnej sytuacji. W tworczoéci grupy ,IInxuuk” dominujg pytania
i watpliwosci, przy minimum odpowiedzi. Teksty poety pozostajg wolne od
jakichkolwiek zatozen ideologicznych, bowiem znajdujace si¢ w centrum sens
istnienia oraz filozofia egzystencji i niebytu sg pojeciami wiecznymi i wolnymi
od ograniczen. Poezja Edmunda Szklarskiego jest zatem uniwersalna, tak jak
ponadczasowe pozostaje pytanie ,Kim jestem?”.

Ilja Kormilcew: poezja rozwianych nadziei

Kormilcew jeszcze za zycia udowodnit wszystkim, iz nalezy mu si¢ miejsce wiréd
wielkich poetéw rosyjskich - powiedzial na ceremonii pogrzebowej pisarz Dmi-
trij Bykow - dlatego trzeba, aby Twoje wiersze trafily do ludzi i staly si¢ czescia
ich mowy>,

Talent przedwczesnie zmarlego poety (2007 r.) nie podlega watpliwosci. Ilja
Kormilcew urodzil si¢ w 1959 roku w Swierdtowsku. Oprécz poezji zajmowat
si¢ przekladem - byl thumaczem wspdlczesnej literatury angielskiej i wloskiej
(przekladal m.in. z jezyka angielskiego ksigzki Jerzego Kosiriskiego), chociaz
jezykow obcych znal wiecej. Byl takze zatozycielem i gléwnym redaktorem
kontrowersyjnego wydawnictwa ,,Ymbrpa.Kynbrypa’, ktére specjalizowalo sie
w druku literatury radykalnej, m.in. tekstéw Aleksandra Prochanowa, Eduarda
Limonowa czy Dmitrija Niestierowa. Aktywno$¢ poetycka Kormilcewa sku-
piala si¢ natomiast gtéwnie wokél popularnej rosyjskiej grupy rockowej ,,Na-
utilus Pompilius™. W zbiorze Poeci rosyjskiego rocka (IToamwt pyccxozo poka)
znalazlo si¢ tylko dziewietnaécie tekstéw Kormilcewa, chociaz jest on autorem
stéw do ponad pigédziesigciu utworéw zespotu, nie liczac innych wierszy, ktére
mozna odnalez¢ na stronie internetowej http://www.nautilus.ru.

»Nautilus Pompilius” ma bardzo ciekawg i bogata histori¢, nie tylko ze
wzgledu na dorobek artystyczny. Lata jego dzialalnoéci s3 bowiem przepelnio-
ne wzlotami, upadkami, rozstaniami i powrotami. Kluczowa role w zespole

¥ PUA Hosoctn, B Mocxee npocmunucy ¢ nosmom u nucamenem Mnveii Kopmunvyesoin,
artykut zostal zamieszczony dn. 09.02.2007 r. na stronie internetowej http://www.rian.ru,
w dziale ,O6mecTBo”
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odgrywat jego lider, z wyksztalcenia architekt, Wiaczestaw Butusow. To jego
postanowienia decydowaly o skladzie grupy, o zawieszeniu lub wznowie-
niu dziatalno$ci. Niewatpliwie niezwykle znaczacym momentem w dziejach
»Nautilusa” bylo spotkanie w 1983 roku Wiaczestawa Butusowa i Ilji Kormil-
cewa. Wspdlpraca poety z muzykami przyniosta znakomite efekty artystyczne,
chociaz nie zawsze byla zgodna, bowiem przywddcze charaktery wspomniane;j
dwdjki nie raz dawaly o sobie zna¢. Wspétzatozyciel grupy, Dmitrij Umiecki,
wspomina:

Ilja pisat dla nas wtedy po trzy tomy materialéw i walczyt na $mier¢ i zZycie
o kazda strone kazdego tomu. Z tego bogactwa mogliémy wybraé tylko trzy-
-cztery teksty, ktére trzeba bylo nastepnie dopracowaé. Kiedy przed poczatkiem
nagrania wyczerpywaly sie pomysty Butusowa, swoje idee zaczynal forsowaé
Kormilcew, ktéry uwazal, ze wszystko robimy nie tak, jak trzeba. Przychodzit do
Klubu i rozbijal nogami krzesta, uspokoié go bylo bardzo trudno®.

Analiza dorobku artystycznego dowodzonej przez Butusowa grupy po-
twierdza, iz wszystkie spory przyniosly zespotowi wylacznie same korzysci.
Poezja Kormilcewa Iaczy w sobie motywy uniwersalne, biblijne oraz tematy
zyciowe, powszednie (Chrystus/Xpucmoc, Przechadzki po wodzie/IIpozynxu no
8o0e, Skuci jednym taricuchem/Crxosannvie 00Hoti yenvio). Ogniwami wyjécio-
wymi bywaja czesto watki drogi i spotkania (Brylantowe drogi/Bpunnuanmo-
evie dopozu, Przechadzki po wodzie/IIpoeynxu no éode, Iwan Czlowiekow/Hean
Yenosexos). Wazng role odgrywajg Zywioly: niebo i woda oraz zwiazane z nimi
obrazy lotu, skrzydel, ptaka, plyniecia czy tez okretu (,Titanic’/, Tumanux”,
Skrzydta/Kpoines, Zywa woda/XKusas e0da, Samotny ptak/Odunoxas nmuya,
Nietoperz//lemyuas moiuv).

Poezje te cechuje réwniez bogactwo §rodkow artystycznych, wérdd kto-
rych kluczowymi wydaja si¢ by¢ symbol i metafora. Warto dodag, iz przed-
stawiana symbolika bywa bardzo rézna od tradycyjnie rozumianej. Dobra
ilustracja moze by¢ tekst piosenki Nasza rodzina (Hawa cemvs). Kormilcew
nadaje w niej nowy, negatywny wyraz tradycyjnym wartosciom, jakimi s3
dom i rodzina. W powszechniym rozumieniu dom oznacza bezpieczenstwo,
trwalo$¢ i schronienie. Pozytywne skojarzenia wywoluje réwniez pojgcie ro-
dziny uosabiajace cieplo, milos¢, opiekuriczoéé. W Naszej rodzinie rzecz ma
si¢ zgola inaczej:

% A. Kymnup, 100 maznumoanvbomos cosemckozo poxa, Mocksa 2003, s, 227.. »=wn™
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Hallla ceMbA 3TO CTPAHHOE HEYTO
KOTOpO€ BEYHO CTOMT 32 CIIMHOI0*

Dom rodzinny jest nie tylko niepotrzebnym balastem - ogranicza on takze
wolno$¢, zagraza bezpieczeristwu, stanowi dla bohatera zamknieta i ograniczo-
na przestrzen, z ktdrej nie mozna si¢ wydostaé. Decyduje si¢ on wiec na krok
ostateczny:

l A UAY HOMKUTaTh Ham Aom*

Wart uwagi jest jeszcze jeden fragment:

cMOTpuTe Ha MeHs A noutn fepocTpar®

Te stowa oddajg nature stworzonego przez Kormilcewa bohatera. Nie wy-
stepuje on bynajmniej w roli ofiary, przeciwnie, $wiadomie podejmuje dziala-
nia majace doprowadzi¢ do zniszczenia. Sam Herostrates jest symbolem czlo-
wieka, ktéry pragnie zapewnic sobie stawe poprzez zbrodnig lub inny haniebny
uczynek (tak mial na imi¢ szewc z Efezu, ktéry by zdoby¢ rozglos podpalil
w 356 roku p.n.e. $wiatynie Artemidy Efejskiej, jeden z siedmiu cudéw staro-
zytnego $wiata®). Poréwnujac si¢ do tej postaci, bohater udowadnia, iz gotéw
jest podjac¢ wszelkie dzialania, aby usuna¢ ze swojej drogi wszystkie przeszkody.

Deformacja i rozpad ogniska rodzinnego widoczne s3 réwniez w innych
utworach poety (np. Rwaé tkaning/Peamv mxanv, Padal cieply snieg/ITadan
mennwiii cHez) i stanowig preludium do kolejnych watkéw tematycznych,
w ktérych punktem centralnym staje sie zagadnienie upadku. Tworczo$é Kor-
milcewa to poezja rozwianych nadziei, gdzie pojecie ideatu jest fikcja lub nale-
zy do kategorii nieosiagalnych. Brutalne zderzenie rzeczywistosci ze §wiatem
marzen mozna zaobserwowaé w utworze Spojrzenie z ekranu (B3znad ¢ axpa-
Ha). Motywem wyj$ciowym jest §wiat nastolatki, a tytulowe spojrzenie nalezy
do gwiazdy kina francuskiego lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesiatych Alaina
Delona:

% IIoamut pyccxozo poxa: M. Kopmunvues, B. Bymycos, JI. Ymeyxui, A. Mozunescxuii, A. Jle-
6eoes, B. Illaxpun, H. ITonesa, M. Kosvipes, B. Camotinos, I. Camoiinos, Cankt-Iletep6ypr
2007, s. 26.

% Tamze.

3% Tamze.

¥ Zob. W. Kopalinski, Sfownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 377.
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AneH [lenoH roBoput no-¢paHuyscku
Aten JlefIoH He IIbeT OJIEKOIOH

AreH JlenoH mbeT ABOIHOI 6yp6OH
Anen [lenon roeoput no-¢ppanuyscku®

Mozna si¢ zastanawiaé, czy poeta, obierajac za punkt odniesienia posta¢
zachodniego amanta, nie ironizuje nad przedstawiong rzeczywistoécig. Takie
zalozenie jest jak najbardziej stuszne, chociaz wspdlczesny §wiat miodych lu-
dzi skupia si¢ przeciez wokol idoli ze szklanego ekranu. Poza tym popijajacy
wytworny trunek Alain Delon staje si¢ (w poréwnaniu z zyjacym za ,,zelazna
kurtyng” spoleczenistwem radzieckim) metaforg nieosiaggalnego sukcesu. Pelna
analiza tekstu pokazuje jednak, iz symbolika tej postaci jest o wiele glebsza:

OHa 4YUTa/a MUP KaK pOMaH
a OH OKa3a/ICsl MOBECTHIO

COCeJIH IO TIObE3NY

TIApHM C NphILABOM COBECTHIO

TIpory/Ka B Iapke 6e3 gora

MO>XET BCTaTh Tebe CIMUIKOM JOPOTO

MarTb YYUT Hau3ycThb TelepOH MOpra

KOTZIa €€ HET IOMa C/IMIIKOM fIO/ITO

OTel| IPMXOJs He HaXOIMUT Bepe

U IUTIOET B IPUTOTOB/IEHHDII YXKUH

OHa CTaplle YeM MaThb

OH JIOJDKEH CTaTb ee MYDKeM

TepBBIif OTBIT 60PbOBI IPOTHB MOTHBIX PYK
TIPUXOIUT BCErfja CAMIIKOM PaHO

mo6OBb — 3TO TO/MLKO JINIIO HAa CTEHE
mo60Bb - 3TO B3I/IAL C 9KpaHa'!

W przytoczonym fragmencie kryje si¢ szereg patologii wsréd ktérych zyje
nastolatka. Dramat bohaterki oddajg pierwsze stowa utworu, w ktérych na-
stepuje krach jej wszystkich nadziei. Swiat nie roztacza przed nig horyzontéw
obszernej powiesci, jest ograniczony do kilku dobrze znanych jej watkow: fat-
szu, pijaristwa, nieustannego zagrozenia, przemocy, kazirodztwa. Taka postaé
rzeczy prowadzi do zagtady wartosci i uczu¢ takich jak milo$é czy pigkno. Wo-
bec powyzszego, obraz Alaina Delona nie jest wylacznie tesknotg za niezre-

4 Hosmut pycckozo poxa: M. Kopmunvuges. .., s. 16.
4 Tamze.
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alizowanym marzeniem, ale pelni tez funkcje potegujaca degeneracje $wiata
przedstawionego - staje si¢ on sztuczny i znieksztalcony, poniewaz telewizyjna
rzeczywisto$¢ jest wyreZyserowana.

W przedstawionej przez Kormilcewa koncepcji ogniska domowego i relacji
rodzinnych dominuja zbrodnia, grzech, nienawis¢, strach. To rezultat prze-
warto$ciowania tradycyjnych pojeé, cechy bardzo zauwazalnej we wspdlcze-
snej literaturze rosyjskiej. Takiego stanu rzeczy nie jest w stanie zmieni¢ nawet
milo$¢, ktéra w wielu przypadkach pelni role kola ratunkowego. Poéta odbiera
moc réwniez i tej wartosci:

JXynbeTTa JIXUT Ha 3€/IEHOM YTy

Cpenu MypaBbeB M CPENIY CTPEKO3

Ha 6pOH30BOI1 KO)XKe Ha HEXXHOI TpaBe

6exuT cepe6po ee CBET/IBIX BONOC

TOHKME NaJblibl BUEMWINCD B LIBETHI

M LIBETHI IIOMEHS/IN CBOM LIBET

PacKo/OT KaK CepAlle Ha KAMHE TOPUT

JDKy/NBeTTHI IU1aCTMACCOBBIN KpacHblit Gpacier?
(ulia/Oncynvemma)

Zaprezentowana wersja Romea i Julii ma wymiar tragiczny, z tym, ze prze-
warto$ciowaniu ulegla tym razem posta¢ Romea. Kormilcew nie wspomina
jego imienia w utworze, lecz tre$¢ wskazuje na to, iz kochanek idealny stat sie
zdrajca i bezposrednim lub posrednim sprawca $mierci Julii. Za to powinien
ponie$¢ kare, ktdrg bedzie wieczna tutaczka, bez szansy na zaznanie czyjejkol-
wiek miloéci:

OTITYCTH €r0 C MMPOM M IUTIOHDb €My BCIIET,
HyCTb OH C 3TUM IPOK/IATbEM TOJAET
IyCTb HUKTO HUKOT/A He NIOMIOOUT €ro
HO ITyCTb OH HMKOT/Ia He yMpeT®

Godna uwagi jest powtarzalno$¢ pewnej cechy w poezji Kormilcewa: bez-
sporna tragiczna wymowa jego utwordw polaczona zostala z elementami kiczu
wspodlczesnej rzeczywistosci. Do postaci Alaina Delona dofgcza tym razem Ju-
lia - opalona blondynka, noszaca czerwong, plastikowg bransoletke. Poréw-
nanie zniszczonej ozdoby do pgknietego serca bohaterki jest trywialne, lecz to

2  Tamie,s. 17.

4 Tamze.
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celowy zabieg poety, ktdry, przenoszac wieczne wartoéci oraz idealy na grunt
teraZzniejszo$ci, pokazuje ich kleske.

Warto§¢ prawdziwej milosci zostaje poddana w watpliwo$¢ réwniez
w utworze Zywa woda (XKueas 800a). Poréwnanie z woda §wiadczy o tym, iz
milo$¢ jest niezbedna do Zycia, lecz jej charakter bywa dwojaki:

€CTb OfHa MOOOBb — Ta YTO 3/ECh M CelYac
€CTb JIpyTas — Ta 4TO BCErfa

€CTb BOfIa KOTOPYIO IBIOT YTOOBI XUTD

U eCTb XuBag Boma*

W utworze na jednej plaszczyznie funkcjonuja dwie kategorie milosci, po-
wstaje jednak pytanie, czy tak naprawde wzajemnie si¢ nie wykluczaja. Idealne
i prawdziwe uczucie nie powinno dopuszcza¢ istnienia drugiego. Autor dewa-
luuje jednak idealy, pokazujac zgubny wplyw kierowania si¢ zasadg podwojnej
moralnosci:

HO KOT/a TBOY Iy6BI CyXu IOYTpY

4eM Thl CMOELIb C HUX TTeren moben?

¥ KOTZa BCE IOPOTM 3aMKHYTCA B KOJIBLIO
KaK THI BBIAlelNb Ha IPaBWIbHBLI ClIef?*

W poezji Ilji Kormilcewa jest mimo wszystko miejsce dla prawdziwego
i szczerego uczucia. Doceniane jest jego pigkno, z tym, Ze na przeszkodzie milo-
$ci zawsze stajg czynniki zewngtrzne, ktére uniemozliwiajg cieszenie si¢ szczg-
$ciem we dwoje:

A TIBITAI0Ch Pa3y4UTbCA ABIMATD
4T06 Tebe XOTb Ha MMHYTY OTAATh
TOTO rasa

4TO HE yMe/ LieHNTh

HO THI CTIMILDb ¥ He 3HaeIb

YTO Haji HAMU KM/IOMETPHI BOJbI

¥ YTO HaJl HaMy ObIOT XBOCTAMM KMUTBI
¥ KICTIOPO/ia He XBAaTHUT Ha iBOMX*

(Oddech/Mvixanue)

#  Cytat pochodzi z oficjalnej strony internetowej zespotu http://www.nautilus.ru, zaktadka
»1lecun’, album Skrzydla (Kpviaws, 1996).

4% Tamze.
4% Tamze.
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Poéwiecenie w tym przypadku na niewiele si¢ zda. Naplyw $miercionosnej
wody przypomina biblijny potop lub nawet Apokalipse, gdyz w graniczacym
z jawg koszmarnym $nie bohaterowi wydaje sig, iz:

¥ 9TO B >KMBBIX OCTa/IUCh
TONBKO MBI ¢ TO60i1?

Deprecjacja pojecia ogniska domowego i ciepla rodzinnego, wypaczenie
pojecia mitoéci lub niemoznoé¢ realizacji prawdziwego uczucia, a takze kiczo-
wato$¢ wspllczesnego $wiata oznaczajg upadek czlowieka i jego najwazniej-
szych warto$ci. To kolejny problem, ktéry przykuwa uwage autora, podkresla-
jacego stabo$¢ oraz egoizm natury ludzkiej. W utworze Ludzie (/Iroou) bohater
czuje wrecz wstret do gatunku ludzkiego:

A 6010Ch M/IaJIEHIIEB, A 60I0Ch MEpPTBELIOB
A OWIYTIBIBAIO MAJIBLIAMY CBOE JIULIO

M BHYTPY Y MEHA XO/MOAEET OT XKYTH:
Hey)XeNy 51 TaKo# Xe Kak Bce 3TH Jofn*®

Cale zycie czlowieka, od momentu narodzin az do chwili §mierci jest nazna-
czone widmem porazki, cztowiek rodzi si¢ obarczony fatalnym brzemieniem
i taki umiera. Zycie natomiast jest wylacznie ciagiem zdarzers wynikajacych ze
zlego charakteru natury ludzkiej. Poza tym egzystencja czlowieka jest jednym
wielkim pasmem rozczarowan:

a rmoe3sj; Ha He60 YBO3MT OTCIOAA
BCEX TeX KOMY MOXHO XOTb KaK-TO [IOMO4b*
(Kolejarz/XKene3rodopoxHux)

Samobdjstwo to jedyne wyjscie dla bohatera - kolejarza, ktéry wiele w zyciu
stracit:
TIOCMOTPHT Ha 4be-TO yBsAuIee GpoTo
HaJIbeT ¥ 3aKYCUT COTIEHO C1e30i™"

Co charakterystyczne, decyzja bohatera jest przemyslana i nie podlega dys-
kusji. Postanawia on odda¢ §miertelny strzal w skrofi w momencie, gdy ,na

47 Tamze.

¢ http://www.nautilus.ru, zakladka ,ITecan”, album Czlowiek bez imienia (Yenosex 6e3
umenu, 1995).

#  http://www.nautilus.ru, zaktadka ,ITecun’, album Skrzydla (Kpoinvs, 1996).
% Tamze.
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wschodzie pokaze sie storice i promieniami rozgoni nocng troske . Obrany za
bohatera kolejarz to metafora cztowieka decydujacego o wlasnym losie, o zyciu
i $mierci - to na jego znak pociag ruszy w kierunku nieba.

W kontekécie Apokalipsy mozna analizowaé réwniez utwér , Titanic” (,Tu-
manux”). Bohater wciela si¢ tym razem w role obserwatora, ktéry wie o nad-
chodzacej katastrofie stynnego statku i przyszedt pozegnaé si¢ z kapitanem.
Wszystkie znaki wskazuja na rychly zaglade, lecz nikt z obecnych na statku nie
chce lub nie jest w stanie tego zauwazy¢. Bezmyslnosci czlowieka zostata prze-
ciwstawiona madros¢ szczuréw, ktére zamierzajg opuscié okret w najblizszym
porcie. Szczur w zeglarstwie jest symbolem pecha, wiadomo, ze zwierzeta te
w poépiechu opuszczajg statek, gdy temu grozi zatoniecie. Na ,Titanicu” nikt
jednak nie mysli o $mierci:

CTIOap/| pa3/BaeT OroHb 110 6oKanaM

¥ CMOTPUT, KaK IUIaBUTCA JIER.

OH IVIAJUT Ha TAHLIOPOB, 3a6BIBIINX O TOM,
YTO KKMBIA U3 HUX YMpeT™.

Ludziom przypisywany jest brak refleksji nie tylko nad zyciem i $miercia.
Warto przytoczy¢ symboliczny spér dwdjki osdb, ktérych funkeja obliguje do
przestrzegania zasad moralnoéci i sprawiedliwo$ci:

Y1 CYZibAl CO CBAIIEHHMKOM CIIOPAT BCIO HOYb
BbIAICHAA 4bA 3TO BUHA

¥ CyAbA TOBOPMT YTO BCE JIETIO B 3aKOHE

a CBAIIEHHNK — YTO JIENIO B IIO6BU

HO IIpM CBETe MO/THMY CTAHOBUTCA ACHO:

Y KKOT0 pyK1 B KpOBI™

Symbolizujaca moment ostatecznych rozliczen blyskawica obnaza grzesz-
nos¢, staboé¢ oraz degradacje natury ludzkiej. Zakrwawione rece to metafora
ludzkiego postepowania, ktére kiedy$ doprowadzilo do ukrzyzowania Chry-
stusa, lecz ta meczenska $mier¢ niczego nie zmienita. Kormilcew, wzorem Bul-
hakowa (Mistrz i Malgorzata/Macmep u Mapzapuma), konfrontuje jednostke
ludzka z sitami wyzszymi, pokazujac jej egoizm i catkowitg niezdolnos¢ do wy-
ciggania wnioskéw z przeszlo$ci. Rol¢ demaskatorska pelni jednak nie diabel,
a Chrystus, ktéry ponownie pojawia si¢ na Ziemi:

5t Tamze.
52 [Toamui pycckozo poxa: M. Kopmunvyes..., s. 36.
% Tamze.
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MHe CHWIOCh 4T0 OH W BUHO

B MIOJTbE3/iE CO HIMTAHOM

u 6w fo cmepty Ero

LIEIIOYKOIO0 CTa/IbHOM>
(Chrystus (Snito mi sig, ze...)/
Xpucmoc (Mne chunoce, ¥umo...))

Holdujac tradycji laczenia elementéw sakralnych i pospolitych poeta
umieszcza Jezusa wsrdd nizin spotecznych, czynigc go uczestnikiem podwor-
kowej popijawy. To charakterystyczna gra autora z odbiorca, polegajaca na
zanizeniu powszechnie utrwalonego w §wiadomosci ludzkiej statusu obrazéw
»wysokich”. Wymowa utworu zupelnie nie wskazuje jednak na to, aby Kor-
milcew propagowal i narzucal obrazoburczy sposéb przedstawienia postaci
Zbawiciela. Wrecz przeciwnie, na pierwszy plan wysuwa si¢ dobro¢ Chrystusa,
jego wiara w ludzi oraz biblijne zatozenie, iz Jezus nie odrzucat Zadnego czlo-
wieka. Bohater postrzega siebie jako jednego z uczniéw Chrystusa, lecz drecza
go wyrzuty sumienia, gdyz nie pomégt Jezusowi, a by¢ moze nawet przyczynit
si¢ do jego $mierci lub zdradzil go:

MHe CHU/IOCh 51 OfIYH M3 TeX
€ KeM I B roprpesfie O

Wszystkie te zdarzenia maja miejsce w sferze snu, lecz powszechnie wiado-
mo, iz to w wizjach sennych zawarta jest symboliczna prawda o zyciu i rzeczywi-
stoéci. Chwila refleksji bohatera tuz po przebudzeniu u$wiadamia mu, ze §wiat
po raz kolejny wiele stracil, a nastgpna szansa moze si¢ juz nie powtérzy¢:

IPOCHY/CA 5 M 3aKypU
¥ BCTaJI Ilepef OKHOM

¥ 6bUI BECh OITYCTEBIINIA MUD
OfIH CUPOTCKMIt oM™

Przechadzki po wodzie (IIpozynxu no éode) to kolejny utwér odsylajacy od-
biorce bezposrednio do tekstu Ewangelii, do cudu, ktérego dokonat Jezus sta-
pajac w wietrzng noc po Morzu Galilejskim:

4 http://www.nautilus.ru, zakladka ,,ITecan’, album Skrzydla (Kpsinos, 1996).
% Tamze.

5  Tamze.
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Gdy wiec przeplyneli okolo dwudziestu pieciu do trzydziestu stadiéw, ujrzeli
Jezusa chodzacego po morzu i zblizajacego si¢ do lodzi, i strach ich ogarnal.
A On odezwal si¢ do nich: Ja jestem, nie béjcie sig!*”

To nie jedyne odniesienie do Nowego Testamentu, caly utwor jest bowiem
aluzjg literacka do wydarzen biblijnych. Tekst Kormilcewa rozpoczyna si¢ od
spotkania spacerujacego po wodzie Chrystusa z lowigcym ryby Andriejem.
Takj historie przedstawia w Ewangelii Sw. Mateusz, piszac, iz Jezus spotkal na
swej drodze Szymona zwanego Piotrem i jego brata Andrzeja, ktérzy zarzu-
cali sieci w morze, lecz po wezwaniu Chrystusa porzucili wszystko i poszli za
nim®, Poeta wykorzystuje przedstawione tam sytuacje do stworzenia wlasnej
historii, gdzie gtéwny nacisk polozony jest po raz kolejny na jednostke ludz-
ka pokazang przez pryzmat zachowania rybaka Andrieja. Kolejna czgs¢ tekstu
zespolu ,Nautilus Pompilius” nie odpowiada juz zatem wersji przedstawionej
przez Sw. Mateusza:

¥ AHJpelt 3aKpUYaT: A IOKMHY TIpHYan
€CTH Tl MHE OTKpOELIb ceKpeT!
a Criacutennb OTBETHIT: CIIOKOJHO, AHApeit!

HMKAKOTO CeKpeTa 37ieCh HeT>

Andriej nie zamierza §lepo zaufa¢ Jezusowi - bedac §wiadkiem dokonane-
go przez Zbawiciela cudu, kieruje si¢ wlasnym interesem i stawia Chrystusowi
warunek. Jego postawa przypomina nieco nieufno$¢ Sw. Tomasza, niewierza-
cego w Zmartwychwstanie swego Nauczyciela. Tomasz w koricu rzekl jednak:
»Pan mdj i Bég méj”®, tymczasem bohater Przechadzek po wodzie konsekwent-
nie odrzuca droge proponowang przez Jezusa. Chrystus odpowiadajac na
pytanie Andrieja oznajmia mu, Ze nie ma przed nim zadnych tajemnic, droga
do zbawienia s3 bowiem krzyz i cierpienie. Apostol (tak na poczatku utwo-
ru Ilja Kormilcew nazywa swego bohatera, pomimo iz ten nie decyduje si¢
podazaé za Chrystusem) nie przyjmuje takiego rozwigzania, nie kryjac swej
niecheci i strachu:

- HO Yuurens! Ha kackax 6/MCTaOT pora
YepHBIIt BOPOH KPY>KUT Haj KPeCTOM

57 Ewangelia Sw. Jana, 6, 19-20.
8 Ewangelia Sw. Mateusza, 4, 18-20.
9 oamvt pyccxoeo poxa: M. Kopmunvyes..., s. 29.

Ewangelia $w. Jana, 20, 28.
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00OBACHM MHe celfdac Moxaeif Aypaka
a pacIAThe OCTaBb Ha MOTOM®

Wizja ukrzyzowania przeraza Andrieja, a dodatkowo jest ona spotggowana
dwoma budzacymi strach symbolami: to ozdobione rogami helmy znajduja-
cych si¢ pod krzyzem zolnierzy oraz fruwajgcy, wypatrujacy zdobyczy kruk.
Wiele plemion i wojsk w okresie od starozytnosci do éredniowiecza przyozda-
biato swoje helmy rogami bydlecymi, co miato by¢ znakiem wojowniczosci,
meskoéci oraz bezwzglednoéci w walce. Przed bitwa taki wizerunek mial gwa-
rantowaé przewage psychologiczng i wzbudzaé respekt u przeciwnika. Kruk
to réwniez bardzo zta wrézba. Biblia traktuje tego ptaka jako stworzenie nie-
czyste, przeciwstawiajac go golebiowi®’. Ksigga Rodzaju (8, 7) méwi o tym, iz
Noe wypuscil z Arki kruka, aby przekonac sig, czy wody po Potopie calkowicie
opadly. Kruk, gdy zobaczyl 13d juz nie wrécil, gdyz mial wystarczajaco duzo
padliny do jedzenia. Powrdcita natomiast golebica z galazka oliwng w dziobie.
Istnieje poglad, ze kruk wlasnie wtedy sczernial (do tej pory byl bialy), iden-
tyfikujac si¢ ze ztem, ktére mial zniszczyé Potop®®. Zywiacy si¢ padling kruk
pojawia si¢ zatem wszgdzie tam, gdzie wystgpuja zaraza, wojna, $mieré. Zlo,
ponad ktére wznosi si¢ Chrystus umierajac za grzechy ludzkosci i pomaga-
jac zagubionym po swoim Zmartwychwstaniu (,#1 AHApeit JOCTaBa U3 BOABI
neckapeit/a Cnacurenb morn6mmx mogeit”*) przerasta Andrieja. Bohater Kor-
milcewa reprezentuje zgubne dla czlowieka cechy, takie jak egoizm, niezdol-
no$¢ do poswiecen, plytkos¢ zycia, a przede wszystkim tchérzostwo. Po raz
kolejny mozna przypomnie¢ Michaita Buthakowa i jego bohatera Jeszu¢ Ha-
-Nocri, ktéry méwi:

CB060aHOTrO BpeMeHM ObUIO CTONBKO, CKOMBKO Haflo6HO, a rpo3a 6yfieT TOMbKO

K Beuepy, M TPYCOCTh, HECOMHEHHO, OlH U3 CAMBIX CTPALIHBIX OPOKOB. Tak

rosopwi Memrya TI'a-Houpn. Her, ¢dwiocod, s Tebe Bospaxaro: 3TO caMblii
CTpaIIHbIit TOPOK®.

Pilat, ktory uslyszat te stowa we énie, zrozumiat swéj blad. Andriej tylko
rozgniewal Chrystusa. Kormilcew, kontynuujac mysl o stabosci moralnej czlo-
wieka, dokonal godnego uwagi zestawienia jednostki ludzkiej i boskiej. Warto
powrdci¢ do poczatkowych stéw utworu:

& Ioamwt pycckozo poxa: M. Kopmunvyes. .., s. 29.

€ Zob. A. Szyjewski, Symbolika kruka. Migdzy mitem a rzeczywistoscig, Krakéw 1991, s. 72.
63 Zob. W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 1991 s. 173.

#  ITosmwt pyccrozo poxa: M. Kopmunvuyes..., s. 29.

¢ M. Bynrakos, Macmep u Mapzapuma, Canxt-Iletep6ypr 2005, s. 467.
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Rybak nazwany zostaje ,apostotem’”, pomimo ze daleki jest od idealéw Jezu-
sa. Mozna przyja¢ zalozenie, iz dzieje zycia Chrystusa i jego uczniéw utrwalily
w $wiadomodci dzisiejszych odbiorcéw obraz ,,apostola Andrzeja”. Kormilcew
jako twoérca wspolczesny uzywa zatem stalego polaczenia wyrazowego. Jeze-
li byt to jednak przemyslany zabieg, to fakt ten nalezy interpretowa¢ w kon-
tekscie wartosci ogoélnoludzkich. Stanowi bowiem przyklad osoby uwazajacej
si¢ za ucznia Chrystusa, lecz w decydujacych momentach sprzeniewierzajacej
si¢ jego zasadom i przegrywajacej z wlasnymi stabo$ciami. Mizerno$¢ natury
ludzkiej w zestawieniu z boska wyraZnie podkresla kontrast pomi¢dzy Nauczy-
cielem i Andriejem:

M AHJpeit JOCTaBaJI U3 BOABI IecKapei
a Crlacutenb Norubmmx moaeis”

Andriej otrzymal szanse, ktérej nie wykorzystal, co rozzloscilo Jezusa. Jego
postaé rowniez jest przedstawiona nietypowo. W Nowym Testamencie odbior-
ca nie spotka sie z wizerunkiem rozgniewanego Jezusa, co najwyzej zasmu-
conego. Gniew byl sprzeczny z naturg Zbawiciela, ktéry nawotywat do wyba-
czania i mitosierdzia. Tymczasem niezadowolony Zbawiciel w Przechadzkach
po wodzie tupie noga (w dodatku po powierzchni wodnej) i nazywa Andrieja
prawdziwym glupcem. Kres wytrzymalo$ci najcierpliwszego z cierpliwych na-
suwa na my$l wylacznie negatywne wnioski.

W utworze Chrystus Zbawiciel integrowal si¢ ze wspélczesnym cztowiekiem
popijajac z nim wino w bramie. Przechadzki po wodzie to jeszcze jeden utwor,
w ktérym na plaszczyinie kontaktéw Jezus-czlowiek, ten pierwszy ,,zniza si¢”
do poziomu drugiego. Sam tytul, jakkolwiek by go nie thumaczyé¢: ,,przechadz-
ki” lub ,,spacery”, brzmi dosy¢ niewinnie w kontekscie powagi tematu. Chry-
stus natomiast uzywa jezyka prostego i potocznego, by¢ moze charakterystycz-
nego dla rybaka, z ktérym rozmawia, ale zdecydowanie zanizajacego range
przedstawionych w Biblii wydarze:

BMMIIb TaM Ha rope
BO3BBIIIAETCA KPECT

IO/ HUM — IECATOK COMAAT
TIOBMCU-Ka Ha HEM

a KOIZia HaJoecT

% IToamut pyccxozo poxa: M. Kopmunvyes..., s. 29.
7 Tamze.
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BO3Bpallaiica Ha3ap
TYZATD 110 BOJiE TY/IATH 110 BOfie
TYNATD 110 BOAE CO MHOM®

Szczegblng uwage warto zwréci¢ w tym przypadku na rosyjska partyku-
le ,-ka”, ktéra jednoznacznie nadaje potoczny charakter danej wypowiedzi.
W polaczeniu z uzytym dalej czasownikiem ,,Hapoect” tworzy aure zwykloéci
i pospolitosci opisywanego przez Chrystusa zdarzenia, a byla niim przeciez
meczenska §mier¢ na krzyzu. Istnieje wprawdzie inna mozliwo$¢ interpretacji
- autor mégl wlozy¢ w usta Chrystusa rozmawiajacego z czlowiekiem ironiczne
zdanie: ,,powi$ no sobie na krzyzu”, lecz ta wersja wydaje si¢ malo prawdo-
podobna. Argumentem przeciw niej jest gniewna reakcja Zbawiciela na stowa
Andrieja, ktéry nie podjat wyzwania.

Symbolami upadku czlowieka Kormilcew czyni takze motywy aniola
i, przede wszystkim, skrzydel. W tre$¢ utworu Jak upadly aniot (Kax nadwwuii
anzen) wprowadza odbiorce w sen bohatera:

MHe CHATCA cO6aKM MHe CHATCA 3BepU

MH€ CHUTCA YTO TBapH C I7Ia3aMM KaK JIaMIIbl
BUENWINCh MHE B KPbUIbA Y cCaMOro He6a

Y A pyXHYII He/IeNO KaK Najunmif anren®

Obraz aniola jest w tym przypadku przepelniony ludzkim dazeniem do
idealu, ktéry nie jest osiggalny. Natura jest zbyt staba, aby walczy¢ z przeciw-
no$ciami losu, wigc skrzydta nie wytrzymuja naporu demonéw. Utwér przed-
stawia réwniez obraz $wiata, gdzie nie ma miejsca na pozytywne wartoéci,
a otoczenie Zadne jest porazek innych:

A TIBITAJICA OBITH CIIPaBeN/IMBBIM M IO6PBIM

M MHE HE Ka3aJ10Chb HY CTpallHbIM HY CTPAaHHbIM
YTO BHU3Y Ha 3eM/Ie COGMPAIOTCS TOMIIBI
TNpUINEAIIX CMOTPETh KaK IafjaeT aHren”

Poetyka skrzydel odgrywa w poezji Kormilcewa szczegélng role. Najlep-
szym tego potwierdzeniem jest wydany w 1996 roku album grupy ,Nautilus
Pompilius’, zatytutowany wlasnie Skrzydia (Kpoinvs). Znamienne jest, iz poeta
napisal slowa do dwunastu z czternastu zamieszczonych na plycie utwordw.
Z pewnoécia mozna potraktowac ten album calo$ciowo jako cykl liryczny, po-

¢ Tamze.
¢ http://www.nautilus.ru, zakladka ,ITecuu”, album Czlowiek bez imienia.

7 Tamze.
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niewaz zamieszczone w nim teksty odzwierciedlajg charakterystyczny $wiat
poetycki rosyjskiej grupy. Jak pisze autorka publikacji na temat tworczodci
zespolu ,Nautilus Pompilius”, Jelena Korniejewa, motywy straty, braku wol-
nosci, wody, nieba, milo$ci pozwalaja stworzy¢ obraz $wiata, ktéry powoduje,
iz bohater za wszelka cen¢ pragnie wydostac si¢ poza jego granice. Symbolem
takiego porywu maja by¢ skrzydta, ktérych jest on jednak pozbawiony”..

Na pierwszy plan w albumie wysuwaja si¢ zagadnienia upadku, kleski, nie-
spelnionych nadziei i rozczarowania w miloéci, co widoczne jest w Oddechu,
Zywej wodzie, Kolejarzu czy tei Chrystusie. Cykl Skrzydla otwiera utwoér o ta-
kim samym tytule:

THI CHMMaelllb BeyepHee IU1aThe
CTOS IMLIOM K CTeHe

Y A BIDKY CBEXME LIPaMbl

Ha I7IafiKo Kak 6apxaT cImHe
MHe X04eTcs IUIaKaTh OT 60/u
WIN 3a6BITHCA BO CHE

I7ie TBOY KPBUIbS

KOTOpBI€ TaK HpaBWIACh MHe?’?

Swieze rany na plecach kobiety s3 metaforg jej przegranej walki, ostatecznej
porazki §wiata marzen i jednocze$nie koricowego zwyciestwa brutalnej i zakla-
manej rzeczywistosci, o ktérej bohater wspomina w kolejnych stowach:

paHbIIe y Hac GbIIO BpeMs

Tellepb y HAaC eCTh fieNa

HOKa3bIBaTb YTO CWIbHBII XKPET CNabbix
HOKa3bIBaTh YTO caxka Gema

MBI BCe TIOTEPS/IN YTO-TO

Ha 3T0l1 6e3yMHOI BOJHE™

Pytanie o utracone skrzydla pojawia sig kilkakrotnie i stanowi refren utwo-
ry, co tylko podkresla, jak istotng rol¢ odgrywaly one w zyciu bohatera. Co
ciekawe, wlasnie w jego Zyciu, gdyz pozbawiona skrzydel postaé zeriska byla
prawdopodobnie prawdziwym natchnieniem dla podmiotu lirycznego, dajac
mu wiarg, nadziej¢, poczucie wolno$ci, oderwania. Skrzydla s3 bowiem zna-
kiem doskonalosci, szansg na osiagnigcie prawdziwego szczescia, dlatego bo-

™ E. Kopneesa, Cucmema momusos 8 anvbome 2pynnvt ,Nautilus Pompilius” ,Kpounva™, [w:]
Pyccxas pox-noasus: mexcm u konmexcm 5, Taeps 2000, s. 78.

2 http://www.nautilus.ru, zakladka ,ITecun’, album Skrzydla (Kpvinos, 1996).
2 Tamze.
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hater widzial je u bliskiej mu osoby. Gaston Bachelard w pracy WyobraZnia
poetycka cytuje francuskiego pisarza Alphonse’a Toussenela:

llekro¢ kochalem, zawsze ukochanej istocie przypinatem skrzydta™.

Nie dziwi zatem ogromne poczucie straty wywolane brakiem skrzydel. Bo-
hatera opuscila wiara, jest pozbawiony nadziei, bezsilny i §wiadomy porazki:

Y €C/TM 3aBTPA HAYHETCSA MOXKAp
¥ Bce 3faHue OyfieT B orHe

MBI Iori6HeM 6e3 3TUX Kpbl/IbeB
KOTOpbl€ HPaBUIMCh MHe™

Warto réwniez chwile uwagi poswieci¢ postaci zenskiej. Caly utwor jest
monologiem podmiotu lirycznego, o zachowaniu kobiety mozna wnioskowa¢
wylacznie na podstawie obserwacji jej reakcji. Odwrdcona twarza do $ciany
i bojaca si¢ ,otwartych okien i gérnych pigter””® bohaterka sprawia wrazenie
zazenowanej zaistnialg sytuacjg. Z drugiej strony, jej milczaca postawa suge-
ruje przyzwolenie oraz akceptacj¢ swojego obecnego stanu. Taki wniosek wy-
plywa réwniez z pytania: ,,gdzie Twoje skrzyd}a?”, obarczonego wyrzutem pod
adresem bohaterki, ktdrej pozycja jest bierna.

Forme¢ monologu przyjmuje takze finalowy utwér cyklu Samotny ptak
(Odunoxas nmuya). W tym przypadku skrzydia réwniez s3 gwarancja wolno-
§ci, pokonania wszelkich barier i ograniczen, lecz jednoczeénie skazujg tytuto-
wego ptaka na samotnos¢:

y Te6s HeT NTeHLOB

y Tebs HeT rHe3na
Te6s MaHUT He3pUMas
MUpY 3Be3fia

a B I71a3ax y Te6s -
He3eMHasl Ie4asb

ThI — CWIbHAA ITULIA
HO MHe Tebs anp”’

™ G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybdr pism, przel. H. Chudak, A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1975, s. 185.

s http://www.nautilus.ru, zakladka ,Ilecun’, album Skrzydta (Kpvines, 1996).
76 Tamze.

77 ‘Tamze.
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Odbiorce i nadawce komunikatu dzieli przepas¢, wypowiadajacy te stowa
bohater nie moze zrozumieé postgpowania ptaka’ - tym bardziej, ze jego lot,
niczym wyprawa Ikara, jest z géry skazany na porazke:

YTO Ha Hebe TaKoro

YTO CTOMT TOTO

4TO6bI PyXHYTh Ha KAMHU
tebe unu Mue?”®

Skrzydla nie s3 droga ku szczgéciu, symbolizuja poryw ku nieznanemu
idealowi, ktéry wymaga wielu wyrzeczen i zakonczy sie tragicznie. Skrzydia
s3 domeng indywidualizmu, lecz tu jednoznacznie kojarzg sie z samotnoécia
i sprowadzaniem nieszczg$cia na innych. Che¢ przekroczenia wlasnych moz-
liwoéci i gry z losem jest jednak silniejsza, chociaz wydaje sie, iz nie przynosi
nawet chwilowej satysfakcji — bohater nazywa ptaka ,czarnym aniotem smut-
ku™®, ktéry jest niewolnikiem swoich niezrozumialych dla reszty pragnien
i dazen. Obraz ptaka nosi zatem cechy typowo romantyczne. Warto w tym
miejscu zwréci¢ uwage na utwor Nietoperz (Jlemyuas muiup). Wprawdzie nie
nalezy on do cyklu Skrzydla, lecz doskonale dopelnia tematyke lotu. Kormil-
cew potraktowal w tym przypadku skrzydla bardzo niejednoznacznie: s3 one
symbolem niewyja$nionego porywu, gwarantuja bezpieczenistwo, lecz jedno-
cze$nie stanowig zagrozenie, zwiastujg $mier¢, a bohaterowie sprawiaja wraze-
nie zniewolonych ich potega:

Bef[bMa WIM aHTeNl ITHIIA WIN 3BEPh
BEPHJCD A OCTAB/II0 OTKPHITHIM OKHO

Y He3aIepToil ZBepb

CMepTb WIM CIIaCeHbe CBET THI MM ThMa
€C/IM He BEPHEUIbCA A BIIEPBbIE Y3HAIO
KaK CXOfiAT ¢ yma®™!

™ Slowo ,ptak” w jezyku rosyjskim jest rodzaju zeriskiego i pewien fragment tekstu
wskazywalby raczej na zeriskg postaé (,u muub 6esymery 6511 ciocofeH Tak BmoGHTE-
ca/3a To6oto Bcmen mopHATbCA ). Mimo wszystko sklonno$¢ do ryzyka, postawienia
wszystkiego na jedna karte, igrania z wlasnym losem, to cechy typowo meskie. Problem
wydaje si¢ zatem niejednoznaczny - mozna obiektywnie przyjaé, iz Kormilcew ma na
myéli cztowieka jako takiego.

7 http://www.nautilus.ru, zaktadka ,ITecun’, album Skrzydia (Kpoins, 1996).

%  Tamze.

8 IToamwt pyccxozo poxa: M. Kopmunvyes..., s. 23.

153 |


http://www.nautilus.ru

Ideg rozczarowania §wiatem doskonale oddajg Brylantowe drogi (Bpunnu-
anmosvie 0opozu):

TIOCMOTPY Kak y3Ki 6pWIIMaHTOBBIE IOPOTH

Hac 32Ka/M B TUCKM OpM/UIMAaHTOBbIE JOPOTH

YTOGBI BUAIETD YIX CBET MBI IIW/IY FOPbKME TPaBhl

€CIH B IIPOIIACTb He NACTb BCE PABHO YMMPATh OT OTPaBhl
Ha a/IMa3sHBIX MOCTaX Yepe3 YepHble KaHaBbI* ‘

Wyobraznia poetycka jest determinowana m.in. przez materie, a szczegol-
nie przez te jej elementy, ktére s3 symbolem pigkna i doskonalo$ci. Do takich
naleza kamienie szlachetne, ktérych nazwy poeta wykorzystal do stworzenia
konkretnych epitetéw. Diament, brylant czy zloto to znak boskosci, chwaty,
niezniszczalnosci, bogactwa. Drogocenne kruszce kojarza sie jednoznacznie
z potega, z realizacja wlasnych marzen o szczgéciu, miloéci, zdrowiu. Tym
wiekszej sily oddziatywania nabiera fraza ,.brylantowe drogi”. Brylant to ideat,
znakomicie oszlifowany diament, ktéry kusi i zniewala swym blaskiem. Brylant
kryje w sobie §wiatlo, a to co emanuje jasno$cia, obdarzone jest mocg szczegol-
na, podobng do tej, jaka posiadaja gwiazdy lub storice. Gaston Bachelard pisze:

Zamykanie w sobie $wiatla jest réwnoznaczne z torowaniem drég zyciu®.

Taka droge widza przed sobg bohaterowie utworu Kormilcewa. Blask pigkna
bywa jednak ztudny i nieosiagalny, a tytulowe brylantowe drogi mozna uwazaé
za motyw reprezentatywny poezji rozczarowan. Kontrast epitetéw ,,diamento-
wy” czy ,brylantowy” z wywolujacymi skojarzenia negatywne przymiotnikami
»czarny” lub ,gorzki” traci w tym przypadku swoje tradycyjne znaczenie, nie
podkresla bowiem wyjatkowosci oslepiajacych barw, lecz poteguje ich zwodni-
czo$¢. Brylantowe drogi zniewalajg umysl, ale s nierealne - to stadium nasy-
conej $rodkami halucynogennymi i pragnieniem ujrzenia odmiennego $wiata
wyobrazni. Sila ich oddzialywania jest jednak ogromna, umyst czlowieka nie
jest w stanie si¢ od nich uwolni¢:

TapAT HaJi HAMM NIapAT
noMpayas pacCcymoK

GPIUUIMaHTOBbIC Roporu
B TEMHO€ BpeMsa CyTok*

#  Tamie,s. 13.
8 G. Bachelard, Wyobraznia..., s. 268.
4 IMoamwt pyccxozo poxa: M. Kopmunvyes..., s. 13.

154



Konsekwencje takiej sytuacji sg fatalne, jak $piewa grupa ,Nautilus Pom-
pilius”: ,ecnu B mpomacTb He ACTb BCE PaBHO YMMPATb OT OTPABHI >, @ WigC
dramat zderzenia si¢ wewng¢trznego $wiata cztowieka z odpychajaca rzeczywi-
stoécia prowadzi do obrania drogi, ktérej rezultatem takze bedzie upadek. Tra-
giczny charakter utworu zostaje podkreslony przez §wiadomo$¢ kleski — Kor-
milcew, w odrdznieniu od symbolistéw, nie wyraza zachwytu nad rodzacym
sie w wyobrazni $wiatem wiecznej doskonalosci, wrecz przeciwnie, pokazuje
jego zgubna nature i niebezpieczna moc.

Przy duzej koncentracji myéli poety na warto$ciach moralnych czlowie-
ka, nie mozna rozpatrywa¢ utworu Brylantowe drogi, jak tez calej poezji Kor-
milcewa, w oderwaniu od warunkéw spolecznych. Autor znany byl ze swojej
niecheci do jakiegokolwiek konformizmu oraz otwartej wrogosci wobec zabi-
jajacego wolno$¢ jednostki imperializmu. Z tego powodu mial pretensje do li-
dera zespolu ,Nautilus Pompilius”, Wiaczestawa Butusowa, gdy ten zgodzit si¢
w 2006 roku wystapi¢ podczas zjazdu prokremlowskiego ruchu mtodziezowe-
go ,Nasi”. Podejrzewajac, iz Butusow za$piewa takze teksty napisane przez nie-
go, poeta wystosowal do niego otwarty list, gdzie miat napisaé:

Jestem przeciw temu, aby napisane przeze mnie teksty byly wykonywane w kon-
tekécie takich przedsiewzie¢ politycznych, jak ,Seliger 2006” [...] Bedac $wiado-
mym przeciwnikiem uksztalttowanego we wspélczesnej Erefii uktadu polityczne-
g0, nie Zycze sobie, aby wynajete brudasy, ktére bawig si¢ kosztem podatnikéw,
stuchaly moich wierszy, ktére pisalem sercem i krwig®.

Urodzony pod koniec lat pigédziesigtych XX wieku poeta byt $§wiadkiem
degrengolady panujacego w ZSRR systemu socjalistycznego, a tworzac na prze-
lomie lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych mégh obserwowaé postepuja-
cy kryzys wszelkich wartoéci. Mit ,,brylantowych drég” rozciagal si¢ przeciez
nad spoleczenstwem rosyjskim i owijal mgla wyniszczone przez wypaczone
idee kolejnych dyktatoréw panstwo radzieckie, gdy tymczasem jedyna droga
ku zapomnieniu, szczegélnie wéréd bohemy artystycznej, byla sztuka oraz
uzywki. Mozna zalozy¢, iz piszac stowa ,ciemny czas doby” Kormilcew miat
na myéli réwniez okres, w ktérym przyszto mu zy¢ i tworzy¢. Nie ulega wat-
pliwosci, ze artysta podarowal grupie ,,Nautilus Pompilius” szereg motywéw,
w ktorych odzwierciedlona zostala porazka niezachwianych, mogloby si¢ wy-
dawa¢, warto$ci. Nasycona celnymi metaforami, ironig i znakomitym dobo-

%  Tamze.
% http://www.novayagazeta.ru, nr 56 z 27 czerwca 2006 r., dziat ,JInunoe meno’, artykut
Kopmunvyes npomus bymycosa.
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rem stownictwa poezja zmartego niedawno artysty, zapisala si¢ na wieki w pa-
mieci milo$nikéw rosyjskiego rocka, o czym §wiadcza popularno$¢ i szacunek,
jakimi wciaz cieszy si¢ nieistniejacy juz zesp6t ,,Nautilus Pompilius”

Alogiczny §wiat bohateréw poezji Borisa Griebienszczikowa

Petersburska grupa ,,AxBapuyM” i jej charyzmatyczny lider - autor piosenek, po-
eta i wykonawca Boris Griebienszczikow - zajmujg w historii rosyjskiego rocka
miejsce szczegélne, poniewaz od pierwszej polowy lat osiemdziesiatych ich twér-
czoé¢ miala ogromny wplyw na §wiadomoé¢ co najmniej trzech pokolen stucha-
czy, stajac si¢ katalizatorem przemian w spoteczeristwie®’.

W ten sposob przedstawil zespdl ,,Aksapuym” wybitny znawca gatunku
Andriej Burlaka. Grupa powstata w 1972 roku, a jej zalozycielami byli: Bo-
ris Griebienszczikow (ur. 1953), wtedy student II roku matematyki stosowanej
oraz jego kolega z medycyny, poczatkujacy dramaturg Anatolij Gunicki (ur.
1953). Przez pierwsze péltora roku zespoél istnial raczej w sferze idei i nic nie
wskazywalo na to, iz wkrétce jego twdrczo$¢ stanie si¢ wyznacznikiem drég
dla kolejnych adeptéw rosyjskiej sceny rockowej. Co ciekawe, we wczesnej
dziatalnosci zespotu ujscie znalazly indywidualne zainteresowania wszystkich
jego czlonkdw, czego rezultatem byla do$¢ eklektyczna twérczosé - ,Axsa-
puym” brat udzial m.in. w spektaklach teatru absurdu, inspiracje znajdowat
za§ w powieSciach fantasy czy eksperymentach psychodelicznych. Griebien-
szczikow szybko doszed! do wniosku, iz na tym etapie nalezy skoncentrowa¢
sie wylacznie na muzycznej i poetyckiej sferze funkcjonowania, lecz grupa
utracila drugiego wspdlzalozyciela, Anatolija Gunickiego, ktéry oddat sie pasji
teatralne;j.

Od tego momentu w jej skladzie zachodzily wielokrotne zmiany, niezmien-
ny pozostawal tylko lider Griebienszczikow, ktéry znajdowat jeszcze czas na
solowe projekty. Przelomowym w historii grupy byl rok 1980, kiedy to , Ax-
BapuyM~ wzial udzial w festiwalu rockowym ,Wiosenne rytmy” w Tbilisi.
Nie wygral wprawdzie zadnej z nagrdd, lecz stal si¢ bohaterem prawdziwego
skandalu. Ostre, przesycone ironig teksty w polaczeniu z celowo nieczystym
diwiekiem i agresywnym zachowaniem na scenie sprawily, iz czlonkowie jury
demonstracyjnie opuscili sal¢. Petersburscy muzycy zostali oskarzeni o pro-

%  A. Bypnaxa, Pox-suyuxnonedus: Ilonynapras mysvixa 6 Jlenunzpade-Ilemep6ypae 1965-
2005, 1. 1, Canxr-ITetep6ypr 2007, s. 53.
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pagowanie idei agresji, homoseksualizmu (tak oceniono wykonywane na sce-
nie ruchy), a nawet kazirodztwa (niestusznie, gdyz cz¢$¢ publicznoéci blednie
zrozumiala §piewany przez Griebienszczikowa tekst®). ,,AkBapuym” wrécit do
éwczesnego Leningradu w glorii bohateréw muzycznego podziemia, co nie-
stety nie przez wszystkich zostalo docenione - Griebienszczikow stracit prace
i zostal wykluczony ze struktur Komsomotu.

Mimo wszystko lata osiemdziesigte XX wieku byly bardzo owocnym okre-
sem w historii zespolu. W 1981 roku zaczal dziata¢ w Petersburgu pierwszy
w ZSRR ,,Pox-kiy6”, czesto odwiedzany przez muzykéw z ,,Akapuym’. To za-
procentowalo i grupa zaczela systematycznie nagrywac kolejne albumy.

Instynkt poszukiwawczy Griebienszczikowa bardzo dynamicznie wptywat
na rozwéj zespolu, powodujac jednoczesnie sporo zawirowan. Grupa bar-
dzo czgsto zmieniala sklad, rozpadala si¢ i reaktywowala, funkcjonowata pod
zmieniong nazwg lub byla reklamowana jako ,«AxBapnym» bez Griebienszczi-
kowa’, gdy ten pod koniec lat osiemdziesigtych nagrywal swéj album w USA
i koncertowal po $wiecie. Stylistyka muzyczna ulegala radykalnym zmianom:
od motywéw folkowych, barokowych, poprzez punk-rock, reggae az do stylow,
ktére trudno jednoznacznie zdefiniowad. Griebienszczikow duzo eksperymen-
towal, lecz byl jednym z pierwszych muzykéw rockowych w Rosji, ktérzy ukie-
runkowali swg twérczo$¢ na odbiorcéw z kregu podziemnej kultury miodzie-
zowej, méwigc do nich ich jezykiem - uzywajac zargonu, slangu, anglicyzméw,
podejmujac tematyke zwiazana z realnym zyciem subkultury. To on jest auto-
rem utworu, ktérego tres¢ i tytut staly si¢ symbolem przegranego pokolenia:

IToxonenne ABOPHMUKOB U CTOPOXEit
Iotepsano apyr npyra
B npocropax 6eckoHeYHOI 3eM/n
Bce pasoumice o gomam®,
(Pokolenie dozorcow/IToxonenue 080pHuK08)

. Jednoczesnie przez wszystkie lata ,,Mastier Bo” (ten przydomek Griebien-
szczikowa pochodzi od tytutu jego utworu Sprawa Mistrza Bo/[Jeno Macmepa
bo, tak zatytutowany byt réwniez pierwszy oficjalny zbidr tekstéw poety wy-
dany w formie ksigzkowej w 1991 roku) dbat o swéj rozwéj duchowy i twér-
czy, co widoczne bylo w slowno-muzycznej ewolucji jego utworéw. Znawcy
gatunku podkreslaja istotny wplyw zachodniej muzyki rockowej na twoérczosé

% Zob. A. Tpounkuii, Pox 6 Cowse: 60-¢, 70-¢, 80-e..., Mocksa 1991, s. 62-63.

¥ Cytat pochodzi z oficjalnej strony internetowej zespotu http://www.aquarium.ru, rozdziat
-»Anb6oMbr’, album Réwnonoc (Pasnodencmsue, 1987).
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»AkBapuym”™* (wyczuwalny np. w utworach Marina/Mapuna, Woda kolejowa/
XKenesnodoposxnas eoda, Siergiej Iljicz (Piosenka dla Marca Bolana)/Cepaei
Hnvuy (Ilecns ons Mapxa Bonana)), zwracajac szczeg6lng uwage na jej zwia-
zek z poetyka Boba Dylana®. To wlaénie intertekstualna wymowa twérczosci
Griebienszczikowa sprawia zainteresowanym rosyjskim rockiem literaturo-
znawcom najwiecej probleméw. Jeden z finiskich badaczy pisze:

Tekst Griebienszczikowa powstaje jako montaz zachodniego (literackiego) tek-
stu rockowego, klasyki literatury rosyjskiej i eksperymentéw historycznej awan-
gardy literackiej (postsymbolistéw, futurystéw, zaumnikéw, oberiutéw). Zesta-
wianie cytatéw nalezy rozpatrywaé jako charakterystyczng ceche kompozycji
tekstéw Griebienszczikowa®.

Nie da si¢ ukry¢, iz m.in. z tego powodu ,,podstepna” poezja zalozyciela
»AKkBapuyM” nie jest wdzigcznym tematem, chociaz bardzo pasjonujacym.
Teksty poety s3 bowiem uwazane za jedne z najbardziej niezrozumiatych, nie-
jednoznacznych i trudno poddajacych si¢ analizie. Autorka publikacji na temat
twérczoéci zespotu nazywa nawet jego lidera jednym z najlepszych mistyfika-
torow:

Sens jego mistyfikacji staje si¢ mniej lub bardziej zrozumiatym wtedy, gdy od-
biorca zetknie si¢ z tekstem, ktéry stat si¢ dla Griebienszczikowa Zrédlem cyta-
tu, aluzji, reminiscencji itd. Nie znajac tego Zrédla badacz ryzykuje, iz zabladzi
i znajdzie w tworczoéci B.G. to, czego tam by¢ nie moze [...]*

Literaturoznawcy rosyjscy sa $wiadomi tego faktu, zastrzegajac niejedno-
krotnie, iz ich prace z pewnoscig nie wyczerpuja tematu i nie pretenduja do
miana pelnej analizy. Badacze coraz czgéciej wkraczajg jednak w poetycki $wiat
Griebienszczikowa, gdyz autor dostarcza im bardzo bogatego oraz inspirujace-
go materialu. Intertekstualno$¢ mozna przyjac za jedna z dominant, lecz nie
jest to jedyna cecha twérczosci petersburskiego zespolu i nie dotyczy calego
jego dorobku. Poezja ta dotyka réwniez probleméw egzystencjalnych, jest pro-
ba zrozumienia rzeczywistosci i umiejscowienia w niej jednostki (Dopdki nie
*  Np. Y. Kopmunsues, O. Cyposa, Pox-1033ust 8 pycckotl kKynomype: 803HuxHO8eHuUE, Obl-

mosarue, ssomoyus, [w:] Pycckas POK-no3a3us: mexcm u xonmexcm, Tpepb 1998, s. 18.

t Zob. T. XyrryHeH, ,Hesvt Hesvt™: Mnmepmexcmyanstoe 6onomo Bopuca Ipebenujuxosa,

[w:] Pycckas pox-noasus: mexcm u xonmexcm 9, Exarepun6ypr 2001, s. 166.

%2 Tamze, s. 165.

% O. Huxuruna, Benas 6ozunn Bopuca Ipebenwuxosa, [w:] Pycckas pox-noasus: mexcm

u konmexcm 5, Teepb 2001, s. 152.
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zaczgl sig jazz/Iloxa ne nauancs 0xcas, Iwan Bodhidharma/Vean Booxudapma,
Cad Goddeu/Kad [0000°*). Motywami utworéw s3 takze zagadnienia wolnosci
i niezaleznoéci duchowej (25 do 10/25 x 10, Rock'nroll jest martw/Pox-n-ponn
mepma, Zoto na niebieskim/3onomo na zony6om). Nieobca poecie jest idea dro-
gi, ktéra prowadzi do poszukiwania harmonii z otaczajacym $wiatem, wska-
zuje na zagubienie, ma charakter romantyczny (Drugie szklane cudo/Bmopoe
cmexaannoe 4ydo, Klucze od moich drzwi/Kniouu om moux deepeti, Odejdziesz
swojg drogg/Yiidewv ceoum nymem). Wiele uwagi poswieca Griebienszczikow
przyrodzie i motywy te byly chetnie interpretowane przez specjalistéw publi-
kujacych swoje artykuly w wydawanym corocznie zbiorze Rosyjska poezja roc-
kowa: tekst i kontekst (Pyccxas pox-noasus: mexcm u xonmexcm).

Badaczka z Tweru, Olga Nikitina, w pierwszej czgéci cyklicznej pozycji za-
miescila material na temat obrazéw ptakéw w poezji Griebienszczikowa®™. Wa-
tek doczekal si¢ kontynuacji w czgsci trzeciej po$wigconej obrazom zwierzat®.
W si6dmej czgéci analizie zostal poddany motyw storica, obecny w utworach
znajdujacych si¢ na plycie Ulubione piesni Ramzesa IV (JTio6umvie necru Pam-
3eca IV)*’. Warto wspomnie¢ takze o sklonnosci poety do przekraczania granic
$wiata realnego czy do swoistej prezentacji obrazu kobiety, czemu uwagg po-
$wiecili literaturoznawcy w czwartej czgsci zbioru®.

To tylko jedne z wazniejszych elementéw, tworzacych bogaty zaséb tema-
tyczny dorobku poetyckiego Griebienszczikowa. O wartoéci artystycznej jego
utworéw decydujg ponadto metafora, symbol, ironia, groteska oraz zwigzana
z pojeciem intertekstualno$ci aluzja literacka. Wszystkie te przeksztalcenia na-
daja poezji petersburskiego artysty swoistg sile wyrazu, podkreslajac jednocze-
$nie tajemniczo$¢ i niejednoznaczno$¢ podejmowanych kwestii.

Istnieje jeszcze jedna cecha poetyki Griebienszczikowa, na ktérej warto
skoncentrowaé uwage. Przygladajac si¢ nawet samym tytutom obszernej kolek-
cji utwordw artysty odbiorca zauwazy, iz poeta dba o to, aby bohaterem tekstu
byla konkretna (w znaczeniu ,nazwana”) postaé. Kreowany bohater (lub bo-
haterka) ma zatem charakterystyczne imi¢ badz przydomek, ktéry najczesciej

%" Cad Goddeu (Bitwa Drzew) to oryginalny tytul poematu celtyckiego z VI wieku.

% O. Huxntuna, O6pasvt nmuy, 8 pox-noasuu Bopuca Ipebenuyuxosa, [w:] Pycckan

POK-no33ust: mexcm u kowmexcm, TBeps 1998, s. 114-125.

% O. Hukutuna, O6pasvt susomuvix 8 pox-nossuu Bopuca Ipebenujuxosa, [w:] Pycckas
POK-noasus: mexcm u xonmexcm 3, Tsepb 2000, s. 40-53.

C. TonoxoHHMKOBA, ,,ConHye” bopuca Ipebenujuxosa 8 ,/Tio6umvix necusx Pamseca IV”,
[w:] Pyccxas pox-noasus: mexcm u xonmexcm 7, Teepb 2003, s. 214-220.

% Zob. H. IllorenuyxoBa, Mupbt 3a zpanvto maiinvix cgep oraz I. Hyrmanosa, Xencxue 06-
pasvt 8 noasuu B. Ipebenuguxoea, [w:] Pyccras pox-nossus: mexcm u konmexcm 4, Tepb

2000, s. 86-101.



jest réwniez umieszczony w tytule, np. Marina (Mapuna), Iwanow (Meanos),
Kapitan Afryka (Kanuman Appuxa) itp. Mogloby si¢ wydawac, iz poeta stosuje
liryke roli lub czyni swe utwory bardziej ,epickimi” nadajac kazdej z postaci
rozbudowane cechy wlasne. Trzeba zastrzec, iz w wigkszoéci przypadkow jest
to teza niesprawdzalna, bowiem postacie te s3 generalnie pozbawione glebi
psychologicznej, a niekiedy nawet nie znajduja si¢ w centrum utwordw. Ich
obecno$¢ nadaje jednak tekstom specyficzny, zaplanowany przez autora cha-
rakter. Poezji Griebienszczikowa zdecydowanie blizej jest do liryki sytuacyj-
nej lub opisowej, w ktorej imienne postacie s3 symbolami, ktére wzmacniaja
wiyrazisto$¢ zawartych w tekscie idei; wyznaczajg kierunki spojrzen na dany
problem, jak tez same w sobie zawieraja ukryte znaczenia wplywajace na tres¢
utworu i sklaniajgce do refleksji. Pelnig takze funkcje sity napedowej utworu
- s3 przyczynkiem do zawigzania akeji, maja wplyw na rozwdj sytuacji, a takze
na jej zakonczenie.

Warto przyjrze¢ sig blizej tworzonym przez Griebienszczikowa bohaterom.
W zbiorze Pycckas pox-noasus zostalo zamieszczone pigédziesigt tekstow
zalozyciela ,AxBapuyM’, podczas gdy jest on autorem ponad czterystu pigé-
dziesigciu utworéw®. Prezentacje wybranych wierszy poety rozpoczyna cykl
siedmiu kompozycji, ktérych gtéwnym bohaterem jest Innocenty: Innocenty
jedzie w tramwaju (Mnunoxenmuii edem 6 mpamsae), Pottoraki sktada Innocen-
temu wizyte (Ilonmopaxu nanocum Mrnnoxenmuto susum), Innocenty w gérach
(Mnnoxenmuii e 20pax), Innocenty obserwuje ciata niebieskie (VMnunoxenmudi
cosepyaem ceemuna), Innocenty ratuje jedng lub dwie panny (Munoxenmuii
cnacaem 00wy unu 08yx 0es), Innocenty schodzi pod ziemig (Mnnoxenmuii cny-
ckaemcs nod semmio), Innocenty w fabryce (Mnnoxernmuii na 3asode)'®.

Imie Innocenty ma pochodzenie laciniskie (bylo czesto wybierane przez
papiezy) i jest rozumiane jako ,niewinny” Innocenty jest doskonalym przy-
ktadem bohatera, ktéry odzwierciedla tezg, iz Griebienszczikow przy pomocy
swoich postaci kreuje dang sytuacjg liryczng i nadaje jej tajemniczy sens. Od-
biorca nie wie, kim jest Innocenty, aczkolwiek mozna prébowa¢ scharaktery-
zowa¢ bohatera poprzez sposéb jego zachowania. W utworze Innocenty jedzie

Na oficjalnej stronie zespolu http://www.aquarium.ru, zostat zamieszczony do pobrania
plik zatytulowany Knuea ITecen, sktadajacy sie z czterystu trzydziestu oémiu utworéw
z zastrzezeniem, iZ nie zawiera on tekst6w, ktdre autor uwaza za nie nadajace si¢ do druku
oraz tych, ktére nie sa jeszcze ukorficzone. W pliku nie uwzgledniono réwniez wierszy
Borisa Griebienszczikowa, ktére nie byly prezentowane na plytach grupy ,Axsapuym”
- na stronie internetowej umieszczono ich pietnaécie.

Teksty te zostaly zamieszczone w zbiorze IToamut pyccxozo poxa: Bopuc Ipebenuyuxoe,
Anamonuit Tynuygcuil, Andpeti Pomanos, Maxcum Jleonudos, 30mynd Uxnspcxuil, Anex-
candp Bacunves, Canxr-Iletep6ypr 2005, s. 13-19.
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w tramwaju tytulowa postaé jest odmiericem, by¢ moze ,$wigtym” dziwakiem,
ktéry wsiada do tramwaju z tlacg sie w rgkawie §wieczka. Jednoczesnie potrafi
on wyjaé bron i strzela¢ do agresoréw, ktérzy pojawiaja si¢ na drodze pasaze-
Tow.

W kolejnym utworze Innocenty zostaje przedstawiony jako cenigcy sobie
cisze i spokéj samotnik, chociaz réwnoczesnie szczerze nienawidzacy swojego
odwiecznego wroga Péltorakiego.

W tekscie Innocenty w gérach Griebienszczikow prezentuje bohatera jako
wrazliwego na literature samotnika, ktéry na szczycie gérskim placze nad
wersami Horacego, a ze soba ma portret francuskiego poety Pierre’a Jeana de
Bérangera (1780-1857), uwazanego za jednego z klasykéw piosenki literackiej
i represjonowanego przez wladze za swa twérczos¢.

Nastepny wiersz obrazuje Innocentego jako mysliciela - filozofa, ktéry kon-
templujac zjawiska zachodzace na niebie, stawia sobie pytania o sens istnienia.
Szybko go jednak odnajduje, chwytajac za piers napotkang dziewczyne.

Tekst Innocenty ratuje jedng lub dwie panny réwniez podkresla wysokie li-
bido Innocentego, z ktérego bohater jest dumny. Stojac na glowie, Innocenty
szybko wraca do rzeczywistosci widzac jedna, a moze dwie miode dziewczyny.
Na drodze staje mu jednak odwieczny przeciwnik - Péitoraki, réwniez zainte-
resowany plcig pigkng. Innocenty rozpoczyna z nim walke.

W kolejnej czesci cyklu Innocenty znajduje si¢ w blizej nieokreslonym pod-
ziemiu. Towarzyszg mu ponownie §wieczka oraz mysli o kobietach i balu. Gdy
$wieczka ga$nie, Innocenty gubi si¢ i wola na pomoc stréza Pankrata - ten jest
jednak pijany i nie reaguje.

Ostatnia cz¢$¢ opowiada o wizycie Innocentego w fabryce. Robotnicy przyj-
muja go wrogo, wigc ten, rozzloszczony, uzywa tajemnych mocy i unoszac sie
nad ttumem niszczy fabryke.

Posta¢ Innocentego jest zlozona: dziwak, mysliciel, filozof, mitosnik lite-
ratury, samotnik, obrorica i jednocze$nie agresor, dysponujacy tajemng moca
niszczyciel, erotoman. Jak widaé wiele z tych cech koliduje z geneza imienia
»Innocenty”. Niewiele wiadomo takze o jego zaciektym przeciwniku - Pétto-
rakim. W tekstach okreslany jest on jednoznacznie negatywnie: jako lajdak,
oszust, hultaj, cwaniak. Zagadkowe jest jego nazwisko, pochodzace z pewno-
§cig od stowa ,,péltora” z dodanym sufiksem ,,-ki’, ktéry moze mie¢ geneze
japoniskg lub przypominaé nazwiska Grekéw mieszkajacych w Odessie (Ilf
i Pietrow w ksigzce Zloty cielec/3onomoii menenox daja jednej z postaci nazwi-
sko ,Kastraki™'®!). Japonia jest krajem, gdzie dominujacym systemem filozo-

11 Y. Unsg, E. Iletpos, 3on0moii menenox, Mocksa 1987, s. 273.

161 |



ficznym jest buddyzm, co mogtoby sie wigza¢ z postacig Griebienszczikowa'®.
Nielatwo mimo wszystko odgadnag, jaki byt naprawde zamyst autorski.

Podobnie rzecz ma si¢ z Innocentym, chociaz w tym przypadku mozna
zastanowi¢ si¢ nad filozofig buddyzmu, ktéra méwi o dazeniu do osiaggniecia
stanu doskonalosci, a w konsekwencji Nirwany. Bohater Griebienszczikowa
szuka spokoju, odosobnienia, swobody ducha:

VIHHOKeHTWI! 3a]IyM4IMBO ITbET MOJIOKO

TapaxaHa y3peBum Bo Mpaxe,

Ha gyme ero MupHo, cBeT/I0 1 11€TKO,

OH He xouer Biryckarb [Tonropaku'®.
(Péttoraki sklada Innocentemu wizyte/
Ionmopaxu nHarocum Vnnoxenmuio eusum)

Poszukuje energii w pozycji odwré6cone;j:

VIHHOKeHTHIT CTOMT Ha CBOEJ1 TO/IOBE,

IIpesupas 3akoH TATOTEHbA'M,
(Innocenty ratuje jedng lub dwie panny/
Hnnoxenmuil cnacaem 00my unu 08yx des)

Stanie na glowie jest jednym z ¢wiczen zalecanych w jodze, ktéra ma za za-
danie oczysci¢ organizm i napelni¢ go energia witalng, zapewniajac jednocze-
$nie harmonieg i szczgscie. Joga klasyczna jest nauka o wyzwoleniu, wskazujaca
droge do doskonalo$ci. Jest to tez jeden z sze$ciu ortodoksyjnych systeméw
filozofii indyjskiej, opierajacy si¢ na ¢wiczeniach, ktére maja zapewni¢ harmo-
ni¢ duszy i ciata. Jogg praktykuje si¢ réwniez w buddyzmie.

Innocenty sprawia zatem wrazenie czlowieka poszukujacego idealnego sta-
nu ducha poprzez wyzwolenie si¢ od pozadania, przywigzania, nienawiéci. Na
przeszkodzie staja mu czynniki zewnetrzne, pokusy rzeczywistoéci, jak tez jego

12 Buddyzm i Griebienszczikow to kolejny zlozony temat - fascynacja artysty tym syste-
mem filozoficznym jest faktem, natomiast przy okreslaniu przynaleznosci poety do
jakiegokolwiek wyznania nalezy byé ostroznym: rosyjskie media donosza, iz Griebien-
szczikow bierze udzial zaréwno w ceremoniach prawostawnych, jak i buddyjskich.
By¢ moze nie wyznaje on Zadnego z tych $wiatopogladdw, czerpiac dla siebie z kaidej
to, co uwaza za wartosciowe, badz zachodzi w tym przypadku zjawisko specyficznego
politeizmu.

1% [Toamuwi pyccrozo poxa: Bopuc Ipebenusuxo..., s. 14.

1% Tamze,s. 17.

| 160



wlasna tajemnicza i niebezpieczna natura. Ciekawy i zarazem zlozony jest mo-
tyw $wiecy, ktéra towarzyszy bohaterowi:

VIHHOKeHTHIt pacCessHHO CMOTPUT BOKPYT

B pykaBe ero Terwmrcs ceeuka'®
(Innocenty jedzie w tramwaju/
HMnunoxenmuii edem 8 mpameae)

W tradycji chrzescijaniskiej zapalona §wieca moze oznacza¢ zmartwych-
wstanie i nadejécie Chrystusa, pami¢é o zmarlych czy tez czlowieka dajace-
go $wiadectwo prawdzie!%. Warto podkreslié, iz Innocenty wsiadl z tlaca sie
$wieczka do ostatniego tramwaju'®”. Majac na uwadze rozbiegany wzrok bo-
hatera i fakt, ze ukrywa dogasajaca $wiece przed otoczeniem, mozna zaklada¢,
ze ma w tym swdj cel, zwiericzeniem ktérego bedzie dotarcie do konkretnego
miejsca i zgaszenie plomienia. Z motywem zgaszonej §wiecy zwigzane jest po-
jecie nirwany, ktéra poréwnuje sie do zdmuchniecia plomienia, co jest metafo-
ra uwolnienia si¢ przez istot¢ od wszelkich namietnosci:

Samo zaga$nigcie plomienia jest wyzwoleniem umystu'®,

Swieca Innocentego gasnie w momencie, gdy ten schodzi pod ziemig, do
mrocznej, przesyconej odorem piwnicy, gdzie zamierza zorganizowacé rozryw-
ke: parade wojskows i bal karnawalowy. Przygnebiajace podziemie kojarzy
si¢ niewatpliwie ze $wiatem zmarlych, a w tradycji chrzescijaniskiej z przezna-
czonym dla dusz grzesznikéw Pieklem. Motyw balu dla zmarlych nie bylby
w literaturze rosyjskiej niczym nowym, jesli przypomnie¢ sobie Bal u Szatana
(Ban y Camanwr) z powiesci Mistrz i Malgorzata (Macmep u Mapzapuma) Mi-
chaila Buthakowa. Wazny jest inny fakt: gdy plomiert gasnie, Innocenty gubi
si¢ i zada, aby str6z Pankrat pokazal mu droge powrotna. Bohater wyraznie
nie byt przygotowany na takg chwile. W dodatku w tradycji wyznania rzym-
sko-katolickiego zgaszona §wieca moze kojarzy¢ si¢ z rzucaniem klatwy, gdyz
kaplan gasit wtedy czarng $wiece i rzucat j3 przed wykletego osobnika'®. Nie
ulega watpliwosci, iz Innocenty ponosi klgske - w ostatnim utworze cyklu, po
zniszczeniu fabryki, cierpi niezmiernie''°.

165 Tamie, s. 13.

1% W, Kopaliniski, Sfownik symboli, Warszawa 1991, s. 417-419.
7 [Tosmuvt pycckozo poxa: Bopuc IpeGenujuxoa. .., s. 13.

1% Buddyzm, oprac. J. Sieradzan, W, Jaworski, M. Dziwisz, Krakéw 1987, s. 73.
19 'W. Kopaliriski, Sfownik..., s. 417-419. '

10 IToamwt pycckozo poxa: Bopuc Ipebenusuxos..., s. 19.
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Kluczem do analizy utworéw s3 jednak u Griebienszczikowa sytuacje,
w ktérych odbiorca znajduje Innocentego. Tam, gdzie pojawia si¢ bohater
ijego nieodlaczny towarzysz - kruk - zdarza si¢ nieszczgscie: strzelanina na to-
rach tramwajowych, upadek autobusu w przepaé¢, wpadnigcie dziewczyny do
szybu kopalni, zniszczenie przez Innocentego fabryki. Charakterystyczna jest
takze kompozycja utworéw: Innocenty pojawia si¢ na poczatku, jest uczestni-
kiem (niekiedy tylko przypadkowym) akcji, natomiast motyw kruka konczy
utwor (Griebienszczikow przywoluje kruka zawsze w przedostatnim lub ostat-
nim wersie). Reakcja czarnego ptaka odpowiada postawie Innocentego. Gdy
bohater zachowuje spokdj, kruk takze:

Toxunas Tkaunxa 6e3 4yBCTBA IEXMUT,
VIHHOKeHTWIt 3ayMYMBO ApeMJIeT.
Hap TpaMBaifHBIM ITyTeM 4epHBI BOPOH KPY>KUT
M nckpe anexTpuyeckoit BHemeT !,
(Innocenty jedzie w tramwaju/
HNnnoxenmuii edem 8 mpameae)

Kiedy gore bierze poped seksualny Innocentego, ptak rowniez jest podeks-
cytowany:

OH xBaTaeT Ty AeBY 3a IPYAb.

Cpenb Hebec YepHBIiT BOPOH TperneleT' ', ,
(Innocenty obserwuje ciala niebieskie/
Hnnoxenmuii cosepyaem ceemuna)

Kruk cierpi razem z bohaterem:

Tam, r7ie ne/v CTaHKM, BCE B PYMHAX JIEXKMUT.
VuHOKeHTHI1 6e3MepHO CTpajaerT:
OH TO BO/OCH! PBET, TO Kyfia-T0 6eXuT,
Ha mieue ero BopoH poigaet!’,
(Innocenty w fabryce/VnHoxernmuii Ha 3a800e)

W tym przypadku odbiorca ma do czynienia z dos§¢ tradycyjnym pojmo-
waniem czarnego kruka, symbolizujgcego zl3 wrozbe, okrucienstwo, chorobe,

1 Tamze, s. 13.
12 Tamze, s. 16.
13 Tamze, s. 19.
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wojne, $mieré. Wérdd licznych, w wigkszosci negatywnych asocjacji, ptak ten
moze kojarzy¢ si¢ réwniez z diablem, czarownicg lub dusza ztej osoby. Niektd-
re ludy uwazaja kruka za zwigzanego z ciemng strona za$wiatéw, wierzac, iz
pozera on dusze ludzkie lub przenosi je do $wiata pozagrobowego''‘. Wydaje
si¢, iz poeta odzwierciedla poprzez kruka dusze lub nature Innocentego - po-
szukujaca doskonalosci, lecz staba, méciwa, mroczna, napelniona nieczysta
moca, sprowadzajaca na otoczenie fatalne w skutkach wydarzenia.

Swiat przedstawiony w cyklu o Innocentym jest wzgledny i groteskowy.
Trudno go podda¢ logicznej interpretacji, elementy blazenady mieszajg si¢ bo-
wiem z motywami tragicznymi. Bohaterowie, tacznie z tytutowym, s3 ekscen-
trykami. Oto opis pasazeréw tramwaju z utworu Innocenty jedzie w tramwaju:

CeMb ro/IOfHbIX MYXXYMH TaM efAT KapaBai,
YBa3as 3y6amu B MAKHHe.

CeMb pa3feTHIX MyXUUH IPUMEPAIOT CIOPTYK
Ha muue y cegpMoro - yspeuka'®.

Niedorzeczne s3 réwniez sytuacje prowadzace do tragicznych w skutkach
wydarzen:

BoT u ,,ckopas NoMoIb” CTOUT IOJ, CKAJIOoM,
ITaccaxxupsl AiepyTcs ¢ BpavyaMy.
YepHbli1 BOPOH JIETaeT HaJ| ¥X TOJIOBOIA,
IToBoaa nepauBIMU O4aMu'é,
(Innocenty w gérach/
Hnnoxenmuii 8 20pax)

Absurd zaprezentowanej rzeczywisto$ci przekonuje o katastroficznej wizji
$wiata. Czyhajace na kazdym kroku nieszczgécie, $mier¢, walka, spowodowane
s3 niczym nieuzasadnionymi i nielogicznymi przyczynami. Trudno doszuka¢
si¢ tutaj jakichkolwiek logicznych regul. Sprawca wszelkich dramatéw jest za-
fascynowany liryka i filozofiami Wschodu Innocenty, ktérego sama obecno$¢
staje si¢ przyczyna tragedii. Bohater ten naznaczony jest fatalnym pi¢tnem,
symbolizowanym przez czarnego kruka. Paradoks Innocentego polega na

4 Zob. A. Szyjewski, Symbolika kruka. Migdzy mitem a rzeczywistoscig, Krakéw 1991,
8. 159.

5 IToamut pyccrozo poxa: Bopuc Ipebenwyuxos..., s. 13.
6 Tamze, s. 15.
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tym, iz szukajac harmonii i pigkna w $wiecie, przyczynia si¢ do jego znisz-
czenia. Z drugiej strony sama rzeczywisto$¢ jest nonsensowna i chyli si¢ ku
upadkowi.

Innocenty jest ogniwem spajajacym cykl siedmiu utworéw. Majac na uwa-
dze typ bohatera, poezj¢ zalozyciela ,AxBapuym” mozna podzieli¢ na wigcej
kategorii. Griebienszczikow czgsto nadawal swoim postaciom stopien wojsko-
wy: kapitana, pulkownika, porucznika. Jako przyktady moga stuzyé utwory:
Porucznik Iwanow (Ilopysux Meanos), Pocigg w ogniu (IToe30 6 ozne), Kapi-
tan Afryka (Kanuman Adpuxa), Kapitan Bialy Snieg (Kanuman Benviti Cnez),
Kapitan Woronin (Kanuman Boponun), Generat (Ienepan), Generat Skobielew
(Ienepan Cxobenes). Wéréd tej grupy réwniez mozna znalez¢ teksty, w ktérych
$wiat w wyniku biednych i absurdalnych zachowan ulega rozpadowi, a bohate-
rowie s3 symbolem rozktadu lub reprezentuja dazenie do zmian. Odzwiercie-
dleniem drugiego z wariantéw moze by¢ Pocigg w ogniu:

ITonkoBHuk Bacuu npuexan Ha GpoHT
Co cBoelt MONOZON XKEHOM.
ITonkoBHMK BacuH co3Ban cBojit Mok
U ckasan um: ,,IloitaemM momoii.

Mbl BeneM BOITHY yike CEeMbRECAT JIET,
Hac yuwnm, 4ro >xu3Hb - 310 6011,

Ho 1o HOBBIM JaHHBIM pa3BeakH,

MuI BoeBanu camu ¢ coboir!?’.

Pulkownik Wasin wraz z mlodg towarzyszkg zycia stanowig symbol
dazenia do nowych, pozytywnych przemian w kraju wyniszczanym przez
tych, ktérzy ,strzelali do ojcéw, a teraz obmyslajg plany wzgledem naszych
dzieci™®8, Para bohateréw pojawia si¢ jedynie na poczatku tekstu, lecz odgrywa
w nim kluczowg role - dzigki nim odbiorca poznaje tragiczny obraz wspélcze-
snej Rosji, przyczyny degradacji paristwa oraz mozliwosci jego naprawy. Tekst
mozna rozpatrywac réwniez w kontekscie czysto militarnym. Armia radziecka
i obecnie rosyjska s3 powszechnie uwazane za jedne z najchgtniej otwieraja-
cych ogien, sktonnych do rozlewu krwi, dzialajacych wbrew zasadom logicz-
nej strategii. W wyniku tego Rosjanie zadawali przeciwnikowi duze straty, lecz
roéwniez masowo gineli, gdyz rozkazy zabranialy im odwrotu i mozliwosci ka-
pitulacji. Pultkownik Wasin reprezentuje catkowicie odmienng postawe - jako
patriota troszczy si¢ o los kraju, wyznajac zasadeg, iz jedyna droga ku poprawie

7 http://www.aquarium.ru, rozdziat ,, Ans6omer”, album Réwnonoc (Pastoderncmeue, 1987).
U8 Tamze.
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jest pokdj. Duze znaczenie symboliczne ma posta¢ mlodej zony wojskowego
- kobieta jest w tym przypadku uosobieniem zgodnej i cieplej atmosfery, do-
daje wizerunkowi putkownika sity, nowoczesnoéci, pewnosci, a jej mtody wiek
kontrastuje ze stara, wyniszczong przez wojny Rosja.

Podobny wydiwigk ma Genera#:

Me! 607IBHBIL, YTO MBI CTO/BKO JIET IIbeM 3TY APAHD, U, B IPUAAYY,
HaM Hukak y>xe He OT/IMYMTD, ITie BParH, Ife CBOM:

Tenepan! Ax, yenemre my4ine Ha faqy -

ITomyyats, reHepa, KMC/IOTY M3 COCHOBOIT XBoM'”,

General to stare sily wojskowe, do ktérych prébuje apelowac bohater. Co
ciekawe, stopnie oficerskie nadaja tym symbolicznym postaciom moc spraw-
cz3 - zaréwno putkownik Wasin, jak i general, mogg wpltyna¢ na losy ojczy-
zny. Kapitan Bialy Snieg czy tez Kapitan Afryka s3 wzywani przez bohatera
w zwigzku z jego stanem wewnetrznym:

Kamuran benbiit Crer, Karmnran Xap Orna
Be3 Te6s MHe He meTh ¥ MOOUTH He C PyKHU
Kak saToruieHHbIit XpaM B cepeiyiHe peku
A1 pepxych Ha kpato, Karmran Benbrit Crer'?
(Kapitan Bialy Snieg/Kanuman Benviii Crez)

Paspsxute MHE pyx;
A BhI3bIBalo KarmMTaHa Adpuxa.. .2
(Kapitan Afryka/Kanuman Agpuxa)

Nalezy pamieta¢ nie tylko o literackich i kulturowych, lecz réwniez zycio-
wych aluzjach poety. Pierwszy z cytowanych utworéw poswiecony jest osobie
zmarlej, przepelniony jest wiarg w jej obecnoéé i niemoznoéé rozstania na za-
wsze. Biorac pod uwage fakt, iz utwér zamieszczono na wydanej w 1997 roku
plycie Lilith (JTunum), moina przypuszczaé, ze zostal on po$wigcony zmarle-
mu rok wczeéniej bylemu czlonkowi grupy ,AxBapuym” Siergiejowi Kuriochi-
nowi z ktérym Griebienszczikow zagral razem w filmie Siergieja Diebizewa
Dwéch kapitanéw 2 ([lea kanumana 2).

Kapitan Afryka takze nie jest catkowicie zagadkows postacia. Okreslenie to
wywoluje bowiem skojarzenia z osobg Siergieja Bugajewa, ktéry nosi pseudo-

19 Utwor nie znalazl si¢ na zadnej z plyt grupy, lecz zostat zamieszczony na oficjalnej stronie
zespolu http://www.aquarium.ru w pliku Knuza ITecen, s. 201.

120 http://www.aquarium.ru, Knuea ITecen, s. 133.
2 Tamize, s. 37.
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nim ,,Afryka”. Bugajew dzigki Griebienszczikowowi zagral gléwna role w kul-
towym filmie Siergieja Sotowjowa Assa (Acca, 1987), do ktérego poeta napisat
muzyke.

Inaczej sytuacja rysuje si¢ w utworze Porucznik Iwanow, gdzie postac tytu-
lowa zostaje wySmiana i wyszydzona. Nalezy zauwazy¢, iz stowo ,nopyunx”
bylo uzywane w armii rosyjskiej do 1917 roku, a obecnie jest stosowane je-
dynie w celu okreslenia stopnia wojskowego w niekt6rych krajach zagranicz-
nych'”, Fakt ten w polgczeniu z rozpoczynajacym tekst pytaniem ,Inme Thi
Ternepb, nopyuuk VBanoB?”'?> moze oznacza¢, iz autor utworu mial na uwadze
rozrachunek z przesztoscia, ktérej symbolem jest tytulowy bohater. Sam Grie-
bienszczikow, wspominajgc wydany w 1981 roku album Trdjkgt (Tpeyzonvrux)
zaznacza, iz cz¢$¢ nagranego tam materiatu to po prostu piosenki absurdu,
ktére zdecydowal si¢ wyda¢ pod warunkiem, ze towarzyszy¢ im bgda utwory
powazniejsze'?. Ironia i absurd to z pewnoscig cechy dominujace w Poruczni-
ku Iwanowie:

W 1o HoyaM ropuT TBOA CBeva,

Korna w1008 TH Zymmiib cropsya,

Y Tomyems MyX TAKE/IBIM CaTIoroM...

He gait Tocriomp MHe CTaTh TBOUM Bparom'%,

Innym typem bohatera w poezji Griebienszczikowa jest outsider. To posta¢,
ktdra czesto z wtasnego wyboru (lecz dokonanego pod wplywem panujacych
w ZSRR norm spoleczno-politycznych) obiera drogg odcigcia si¢ od otacza-
jacej rzeczywistoéci poprzez podjecie pracy strdza, zatapianie si¢ w alkoholu
i literaturze. Izolujaca od $wiata praca dozorcy czy palacza w kottowni byla
jednak zarazem i wyborem, i koniecznoscia - nie chcac si¢ godzi¢ na pewne
warunki, mtodzi ludzie nie mieli alternatywy, poza tym musieli z czegos zy¢
i oficjalnie pracowaé - w przeciwnym razie uznano by ich za pasozytéw. Slady
owych dylematéw obecne s3 w poezji Griebienszczikowa, ktérej czgs¢ poswig-
cona jest jego réwiesnikom i pisana jezykiem tej generacji:

Matb-3eM1A CEroAHsA ChIpa;
W B neit croAT XopoIme MapHu,

Zob. Bonvuoti monkoswtii cnosape pycckozo A3vixa, pen. C. Kysneros, Caskr-Tletep6ypr
2004, 5. 928.

12 http://www.aquarium.ru, Knuea Ilecen, s. 15.
A. Kywnup, 100 maznumoanv6omos cosemckozo poxa, Mocksa 2003, s. 87-88.

15 http://www.aquarium.ru, Kuuza ITecen, s. 15.
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XoTs, HO/DKHO 6BITD, IbAHBI C YTPa.

Ho kak He nuTb Ipu Takoit pa6ore,

W 5 xpaHIo /11 HUX BOJKY B ITa/IBTO;

M MHe xoTenoch 651 neThb 06 3TOM,

Ho 3TOT TeKCT He 3anMUTyeT HUKTO'S,
(Nowe Zycie na nowym stanowisku/
Hoeas xu3mv Ha Hosom nocmy)

Gléwny bohater (Iwan) byl inZynierem, lecz wybral prace stréza. Jest re-
prezentantem przegranego pokolenia, ktéremu trudno w jakikolwiek sposéb
pomdc. Jego popularne rosyjskie imi¢ pojawia si¢ w tekscie tylko raz, lecz sta-
nowi symbol nieszczeécia wielu mlodych inteligentéw, jak réwniez moze by¢
uwazane za preludium do opisu otaczajacej rzeczywistosci, w ktérej przyroda
komponuje si¢ z ptyngcym z utworu nastrojem:

OceHHMit N1apK, OTaBIINE JIACTbA —
Takas npekpacHas rpasp'?

Podobna role spelnia Iwanow w tekscie o takim wlasnie tytule. Noszacy
typowe rosyjskie nazwisko, bohater zaczyna nielatwy poniedziatkowy dzier na
przystanku, marzac jedynie o kuflu piwa. Zle przeczucia co do poczatku tygo-
dnia niestety si¢ sprawdzaja:

A KpyTOM IIpOCTBIE MIONH,

Yro, TONMACH, 3aXORAT B TPAHCIIOPT,
TorryyT Horu MBaHoBy,

HactynaroT eMy npsamMo Ha Kpblia.

W emy He ciuTbCA ¢ HUMI,

C corpaxgaHaMu CBOMMM:

Y Hero B kapmage Caprp,

Y corpaxxaan - B JTy4IleM CTy4ae IATaK.
VIBaHOB YMTaeT KHUTY,

U npixopaT KoHTponepbi'2,

126 Tamze, s. 48.

127 Tamze.

12 Prawdopodobnie jest to blad w druku i slowo ,kxoTponeps” powinno by¢ zastapione
wyrazem ,,konTponepsr. W nagraniu audio wyraznie stycha¢, jak Boris Griebienszczikow
$piewa ,KoHTponepbI. Sama sytuacja liryczna réwniez jest oczywista — Iwanow dostaje
mandat od kontroleréw za jazde bez biletu. Jednak nie tylko w wydaniu IToams: pyccxo-
20 poxa mozna znalez¢ stowo ,koTponepn” - powtarza si¢ ono w réznych pozycjach
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W mrpadyior VBanosa;
B nonepenbHMK yTPOM Bce Bceraa He Tak'?.

Czytajacy francuskiego egzystencjaliste bohater czuje si¢ wyobcowany
i przygnieciony otaczajacymi go realiami. Swiat, do ktérego Griebienszczikow
wprowadza odbiorce, to rzeczywisto$¢ komunalnych pomieszczen, nedzy, pi-
janistwa, braku sensu. Zapomnienie jest bowiem tylko tymczasowe:

A TIOTOM TIIpUXORUT YTPO,

Bce mpoxypeHo u cepo,

TlonTBEpXXAan CTapblit TE3NC,

YTo ceroaHsa TOT e AeHb, UTO Obi Buepa'®,

W podobnym duchu utrzymane sg utwory: Stréz Siergiejew (Cmoposi Cep-
zees), Dwaj traktorzysci ([Jea mpaxmopucma), jak réwniez tekst, ktéry przed-
stawia poruszajacy obraz calej generacji Pokolenie dozorcow (IToxonenue dsop-
HUK08).

Material ten nie wyczerpuje bogatej palety imiennych bohateréw Grie-
bienszczikowa. W kolejnej grupie mozna umownie umieéci¢ tzw. ,postacie
egzotyczne’, ktérych geneza jest mniej lub bardziej zrozumiata: Mistrz Bo,
Czlowiek z Kemerowa, Iwan Bodhidharma, Maksym Le$nik, Chlopiec Jew-
graf, Pablo, Hrabia Garcia itp. Poeta znalazt tez miejsce na aluzje literackie,
bohaterami swoich utworéw czynigc Dubrowskiego oraz Dostojewskiego.

Atrybutem tych bohateréw jest przede wszystkim tajemniczo$é, w zasa-
dzie tylko imi¢ moze nasuwa¢ jakiekolwiek domysty na temat ich pochodzenia
- np. w przypadku Pabla czy Hrabiego Garcii nalezatoby sie doszukiwaé korzeni
hiszpanskich, a Iwan Bodhidharma stanowi polaczenie tradycyjnej rosyjskosci
z kulturg buddyjska (Bodhidharma byl pierwszym patriarcha buddyzmu chan
i jego kontynuacji buddyzmu zen; to postaé pelna sprzecznoéci, gdyz wszelkie
wiadomodci o nim oparte s3 na poddawanych w watpliwo$¢ legendach. Bodhi-
dharma mial przyby¢ z Indii do Chin, jak si¢ powszechnie przyjmuje, w roku
520. Rozczarowany chiniskim rozumieniem buddyzmu przesiedzial rzekomo
w grocie kolo klasztoru Shaolin dziewig¢ lat ze wzrokiem wbitym w §ciang™').

prezentujacych dorobek zespolu ,AxkBapuym”. Nalezy mimo wszystko przyjaé, iz jest to
blad drukarski, powielany w kolejnych wydaniach poezji Borisa Griebienszczikowa.

1% IMosmuws pyccxozo poxa: Bopuc Ipebenuguxos. .., s. 40.
13 Tamze.
131 Bodhidharma, Kazania, tham. M. Fostowicz-Zahorski, Wroclaw 1997.
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Niektore z tych tekstéw laczy jeszcze jeden aspekt: blizej nieokreslona sila,
moc sprawcza, ktéra dysponuja bohaterowie. Koronnym tego przyktadem jest
Czlowiek z Kemerowa (Yenosex u3 Kemeposa). Znajdujacy si¢ na dnie bohater
dzwoni do matki, aby zwierzy¢ sie jej ze swoich probleméw. Ta, bez chwili za-
stanowienia, poleca mu tajemniczego Czlowieka z Kemerowa:

OH ckym Ha ¢/10Ba, Kak Aie Hupo;

C HMM CTIOPUT TONMBKO 60/TbHOIA.
Ero He npoBefelb Ha MAKNHe,

OH 3HaeT oAbl IIOZ 3eMJIelt.

He60 pyxser Ha 3emio,
Ilepecraner pactu TpaBa -

OH npuaeT ¥ MOT4a NONpPaBUT BCe,
Yennosek u3 Kemeposa'®,

Mozliwosci cudotwércy s3 nieograniczone. Moglby zmieni¢ §wiat, gdyby
weczesniej o nim pomyslano:

HUcTopusa yenoseyectna

Bbina 65l He Tak KpuBa,

Ecru 6 oHM lorafiamich cBA3aTheA
C yenoBekoM u3 Kemeposa'®.

Jednocze$nie jego charakter w pelni odpowiada stereotypowi czlowieka ro-
syjskiego:

HyxxHo 6yzieT BHIIUTH Ha HOYb /iBa IUTPa BOJBI,
Yr06 ¢ yTpa 6b11a Liesa rooBa -

Benpb ceropns s cobuparoch MUTH

C yenoBekom u3 Kemeposa',

Nie mozna odméwié cytowanemu tekstowi ironii. Poréwnanie z gwiazda
amerykanskiego kina Roberfem De Niro, podkreslenie mocnej glowy Czlo-
wieka z Kemerowa, jak réwniez sam fakt intensywnego i skutecznego rozpo-
wszechniania informacji o nieograniczonych mozliwoéciach bohatera mozna
uzna( za karykature czaséw wspélczesnych. Najbardziej nurtujace wydaje sie

132 http://www.aquarium.ru, Knuza ITecen, s. 143-144.
133 Tamze, s. 144.

134 Tamze.
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pytanie, kim jest 6w tajemniczy cztowiek? Kemerowo to nie wyrézniajace si¢
niczym specjalnym miasto przemystowe na Syberii, polozone nad rzeka Tom
(w Kemerowie urodzit si¢ w 1967 roku wspélczesny rosyjski dramaturg Jewgie-
nij Griszkowiec, lecz nic nie wskazuje na to, aby wydany w 2003 roku na plycie
Piesni rybaka/Ilecru poibaxa utwor miat w jakis sposéb laczyc si¢ z pisarzem).

Majac na wzgledzie tematyke utworu, jak rowniez miejsce akcji, mozna
braé pod uwage rézne skojarzenia. Na Syberii, we wsi Pokrowskoje, urodzit si¢
w drugiej polowie XIX wieku kontrowersyjny uzdrowiciel, wptywowy doradca
rodziny ostatniego cara Rosji Mikolaja II Grigorij Rasputin. Po tym jak ,§wi¢-
ty mnich” kilkukrotnie pomégt choremu na hemofilie carewiczowi Aleksemu,
stal si¢ faworytem carycy Aleksandry. Mial rzekomo ogromny wplyw na spra-
wy polityczne Rosji. Oddani mu wyznawcy widzieli w nim wszechmogacego
jasnowidza, a jednocze$nie chodzily stuchy o jego rozpustnym trybie Zycia
- sktonnosci do hulanek i orgii. Obraz syberyjskiego Czlowieka z Kemerowa
moze zatem odpowiadaé postaci Grigorija Rasputina.

Syberia wcigz pozostaje miejscem sprzyjajacym rozwojowi kolejnych ,,§wie-
tych”. Mieszka tam wraz z czterema i p6t tysiagcami wyznawcdw wspdlczesny
Chrystus - byly milicjant Siergiej Torop, ktéry w wieku trzydziestu lat odkryt
w sobie prawdziwg nature i rozpoczal nauczanie. Wierni, skupieni w kilkuna-
stu syberyjskich wioskach, z ktérych najwigkszg jest Pietropawtowka, nie majg
watpliwosci, ze dzieki prawdom gloszonym przez Nauczyciela ocalejg i opusz-
cza Ziemig, ktéra ma zostaé unicestwiona'®.

Syberia znana jest réwniez z wszechwladnych gubernatoréw, namaszcza-
nych przez wladzg centralng i sprawujacych praktycznie nieograniczone rzady
w swoim regionie. Rodz si¢ jednoczesnie watpliwosci, czy owe skojarzenia
z personaliami, pomimo ze bliskie Cztowiekowi z Kemerowa, nie s3 bledem.
Nalezy podkredli¢, iz Griebienszczikow celowo nie dal konkretnego imienia tej
postaci, chociaz nazwal ja piszac z duzej litery stowo ,.cztowiek” oraz dodajac
nazwe miasta, z ktérym nalezy go kojarzy¢. Z pewnoscia czyni to owa postal
bardziej niezrozumiala, lecz sktania réwniez odbiorc¢ do percepcji bohatera
jako reprezentanta ludzkosci, Rosji, Syberii, Kemerowa. To statystyczny oby-
watel z przeci¢tnego miasta, a jednak obdarzony ogromnymi mozliwo$ciami.
Moze to stanowi¢ aluzje do wspélczesnego $wiata, gdzie cztowiek musi spro-
sta¢ nierealnym cze¢sto wymaganiom, zmieniajc si¢ przy tym w maszyne. To
tylko kolejny domysl, bowiem Griebienszczikow znany jest z celowego zabu-
rzania logiki wydarzen w swoich utworach. Nawet gdy postuguje si¢ konkre-

135 1. Hugo-Bader, Skrawek nieba, ,Gazeta Wyborcza” (,,Duzy Format”) z dn. 26.08.2008 .,
wersja internetowa: http://wyborcza.pl/1,75480,5622188, Skrawek_nieba.html
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tami (np. toponimem), to konkrety te moga staé si¢ zaréwno symbolem, jak
i catkowita abstrakcja.

Podobnie niejednoznaczny jest utwdr Sprawa mistrza Bo ([eno macmepa
bo), zamieszczony na wydanej w 1984 roku plycie Dziert Srebra ([lenv Cepe-
6pa). Poczatkowe wersy tekstu wskazujg na przebudzenie z dlugiego letargu:

JlpaxoH npyu3eMIMICA Ha TIOTIE —~

TloagHO cuMTaTh, YTO THI CIIMIIB,

XoTs COH 6bIN CBOJICTBEHHBIM 3TOMY BEKY.

Ho Bpems coMHeHMI IPOLIO, y)Ke pa3fBUHYT KaMblI;
Bnaronpusren 6pop yepe3 BEUKYIO PeKy.

A BOJa IpOAO/DKAET TeYb

ITon MocToM Mupabo;

Ho urto HaM ¢ Toro?

3ro

Hleno mactepa Bo™.

Sygnalem ku przebudzeniu ma by¢ w tym przypadku smok, istota koja-
rzaca si¢ do$¢ negatywnie z chaosem, ztem, mordem, klamstwem, Szatanem.
Tymczasem smok jest réwniez symbolem nowego porzadku, a na Dalekim
Wschodzie uwazany jest za stworzenie dobroczynne (w taoizmie jest wciele-
niem boskich sil natury)'¥. Tutaj smok symbolizuje wkroczenie na droge, kt6-

ra wyznacza prad plynacego czasu.
Interesujaca jest kolejna strofa:

Y Tebs ecTb 6onbIme Apy3bA,

OHM CHMMYT Tebs B KMHO.

Tel teXxuIIb B CBOE BAHHOM,

Kax cpexnee mexxay MapaToM 1 ApxuMezoM.
OHM 3BOHAT Tebe B IBepb — ONHAKO BXOAAT B OKHO,
M KTO-TO uy>K0it pBeTCA 32 HUMM CIIENIOM. ..
OHHU CBERAT TBOIO IVTOTD, Kak X1eb,

Y BBIIBIOT KPOBB, KaK BUHO;

W B3sB Tpu py6is Ha Takcy,

OHM OTIIPaBATCA K HOBBIM I0GenaMm;

A BoJla IpofO/DKAET Tedb

ITon MocToM Mupab6o;

13 http://www.aquarium.ru, Knuza ITecen, s. 51.
137 'W. Kopaliniski, Sfownik symboli, Warszawa 1991, s. 391-394.
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Ho 410 Ham ¢ Toro ~
3ro peno mactepa bo'*®,

Jean-Paul Marat (1743-1793) byl jednym z najbardziej zapalczywych
dziennikarzy rewolucyjnych we Francji, wzywajacym do terroru i przeslado-
wan zdrajcéw rewolucji. Gdy sam musial si¢ ukrywa¢ nabawit si¢ choroby ské-
ry, ktéra tagodzily cieple kapiele. Lecznicza woda okazala si¢ jednak dla niego
zgubna, gdyz zginal w kapieli zasztyletowany przez zadng zemsty Zyrondyst-
ke. Bohater, przedstawiony jako kto§ posredni pomigdzy tragicznie zmarlym
rewolucjonist a medrcem, ktéry odkryt prawo hydrostatyki, wcigz zajmuje
pozycje bierng i niezdecydowana. Otaczajaca go rzeczywisto$¢ jest wypetnio-
na postawami agresji, przebiegloéci, egoizmu, dwulicowosci, bezwzglednego
pedu naprzdd. Nie mogacy odnalez¢ si¢ w takich realiach bohater, sily i sensu
powinien szuka¢ w miloéci:

A BoJa IPOJO/DKAET TeYb

ITox MocToM Mupabo;

Teneps ToI y3Hal,

Uro ThI BcerAa 661 MacTepoM Bo;

A mo60Bb ~ KaK METOJ BEPHYThCA OMOIA;
JTo60Bb - 310 Aeno Mactepa bo. ..

Woda jest w tym utworze wyznacznikiem uplywajacego czasu, przemijania,
zmian. Utwor wywoluje skojarzenia z filozofia Heraklita z Efezu i jego stwier-
dzeniem: ,Wszystko plynie™. Swiat jest zmienny, plynny, nietrwaly. Nale-
zaloby zastanowi¢ si¢ nad dwoma znaczacymi symbolami: mostem Mirabeu
i postacia mistrza Bo. Most Mirabeu to tytul wiersza Guillaumea Apollinaire’a
(1880-1918), francuskiego poety polskiego pochodzenia, jednego z przedsta-
wicieli awangardy w sztuce. Jego utwér méwi o przemijaniu, o nastepowaniu
po sobie wydarzen negatywnych i pozytywnych, jak réwniez o tym, ze miloé¢
jest ulotna i zmienna, potrafi dostarczy¢ na przemian radoéci i bélu:

Pod mostem Mirabeu plynie Sekwana
I nie jedna mito$¢

Czy nie do$¢ wspominana

Po bélu zawsze rado$¢ niespodziana

138 http://www.aquarium.ru, Knuza ITecen, s. 51.
139 Tamze.
10 W, Kopaliriski, Sfownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 372-373.
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Zegar niech dzwoni, noc niech nastaje
Dni ulatujg ja pozostajg!*!

Cytowane slowa dotykaja zagadnienia sensu istnienia ludzkiego. Przemija-
nie nalezy zaakceptowaé, bowiem jest czgécia Zycia, tak jak naturalne jest pty-
niecie rzeki. Z utworu Griebienszczikowa wynika, iz ulotnoé¢ i zmienno$¢ to
»Sprawa mistrza Bo".

Jak mozna rozumie¢ kolejng tajemnicza postal petersburskiego poety?
Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie. Stowo ,,50” moze kojarzyé
si¢ z pojeciem ,,Bor”. Byloby to logiczne, gdyz Bég jest stworca wszech§wiata
i tym, ktéry uruchomil czas. Bég tez nauczyl czlowieka miloéci i sam w sobie
jest miloécia. W pierwszych dwéch zwrotkach utworu bohaterowi wydaje sie,
iz nie ma zadnego wplywu na otaczajaca go rzeczywistoé¢. W ostatnich stowach
zaczyna rozumie¢, iz zawsze byl ,mistrzem Bo”. Nie nalezaloby raczej odbieraé
tego stwierdzenia doslownie, jako brawurowego poréwnywania si¢ ze Stwor-
cg (zreszta Bég stworzyl czlowieka na swoje podobienstwo). Chodzi raczej
o akceptacj¢ $wiata opartego na mitosci, odnalezienie w nim swojej mocnej
pozycji, podjecie decyzji co do wyboru wlasnej drogi. By¢ moze takie proble-
my rozwazal autor, gdyz ,,6o” moze odnosi¢ si¢ takze do imienia ,, Bopuc™

»leno Mactepa 6ourcsa” (,Mistrzowi robota jest postuszna”) - to rosyj-
skie przyslowie réwniez jednoznacznie kojarzy si¢ z tytulem utworu. Wtedy
wskazywaloby ono na wiare we wlasne sily i zdolno$¢ do pokierowania swo-
im losem. Interpretacja ta przypomina nieco wnioski ptynace z wiersza Most
Mirabeau - ,dni ulatujg ja pozostaj¢”'“2. Przemijanie dotyczy takze czlowieka
w sensie fizycznym, lecz §ciezka, ktorg podaza i sposéb, w jaki podchodzi do
zycia, mogg pozostawa¢ niezmienne.

Wieloznaczno$¢, tajemnicza symbolika, absurd, groteska, intertekstual-
noé¢, gra z odbiorcy to cechy, ktére z cala pewnoscig mozna przypisaé twérczo-
§ci zalozyciela grupy ,AxBapuym’. Proby interpretacji jego tekstéw musza by¢
zawsze bardzo ostrozne, gdyz granica pomiedzy konkretem a abstrakcjg jest
u poety bardzo cienka. Oczytany i posiadajacy wszechstronng wiedzg Grie-
bienszczikow oprowadza odbiorce po zakamarkach swojej wyobrazni, prze-
kazujac mu jedynie pewne sugestie. Sam autor proszony o wyjasnienie swoich
mysli zawsze udziela wymijajacych odpowiedzi badz jego stowa jeszcze bar-
dziej zbijajg z tropu zainteresowanych.

Bohaterowie Griebienszczikowa s3 idealnymi wyrazicielami jego gtéwnych
zatozen poetyckich. Maja sugestywne imiona, lecz bynajmniej nie s3 jedno-

" G. Apollinaire, Poezje, wybdr i przekl. A. Wazyk, Krakéw 2000, s. 69.

M2 Tamze.
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znaczni. Wprowadzajg odbiorce w $wiat dziwny, zly, alogiczny. Moga by¢ jego
uczestnikami badz kims, kto staje naprzeciw i daje nadziej¢ na zmiany. Moga
réwniez zajmowa¢ pozycje posrednia, bo jak traktowaé outsidera - jako prze-
granego, czy jako tego, ktory sie przeciwstawil? Za ich poérednictwem poeta
dotyka wielu waznych probleméw: egzystencji czlowieka w §wiecie, charakte-
rystyki wspdlczesnej rzeczywistosci, niszczacych Rosje probleméw, sensu ist-
nienia, staboéci charakteru ludzkiego, $émierci, zatozen buddyjskich i chrzesci-
janskich, jak réwniez wielu innych zagadnien, gdyz obfitujace w bogatg sym-
bolike i aluzje kulturowe teksty Griebienszczikowa s3 kopalnig tematéw dla
wytrwalych poszukiwaczy istoty stowa poetyckiego.

»AxBapuym” przetrwal rozpad Zwigzku Radzieckiego i zwigzany z latami
dziewigcédziesigtymi XX wieku kryzys rosyjskiego rocka. Muzycy wydali do
tej pory dwadzieécia dziewigé albuméw, nie wliczajac w to antologii, zapiséw
koncertowych i plyt, ktére Griebienszczikow nagrywal niezaleznie od zespotu.



Zakonczenie

Bez watpienia mozna stwierdzi¢, iz teksty rosyjskiego rocka wpisaly si¢ w his-
tori¢ literatury XX/XXI wieku oraz wzbogacily (i wcigz wzbogacaja, chociaz
z maly intensywnoscia) jej dorobek liryczny. Tym bardziej zasadne wydaje
si¢ ,uprawomocnienie” w polskiej rusycystyce terminu ,rosyjska poezja roc-
kowa”. Komponent werbalny rocka moze i powinien by¢ badany metodami
filologicznymi, podobnie jak komponentem muzycznym zajmuje si¢ muzyko-
logia, scenicznym moga zainteresowa¢ si¢ teatrolodzy, a graficznym - znawcy
sztuki (nie zapominajac oczywiscie o ztozonym charakterze tego zjawiska).
Pamietajac o specyfice rosyjskiego rocka, w ktérym szczegélne miejsce zajmu-
je stowo, nalezy sprébowaé odpowiedzie¢ na pytanie, co wniosta liryka rocko-
wa do najnowszej literatury rosyjskiej?

Rosyjski rock zawsze bedzie si¢ kojarzyl z czasami radzieckimi. Z tego po-
wodu znawcy gatunku uwazaja, ze ,pieriestrojka’, jawnos¢ i postepujacy upa-
dek systemu staly si¢ zarazem poczatkiem korica tej prawdziwej podziemnej
kultury miodziezowej'. Duza role w tym procesie odegraly komercjalizacja
oraz nowy etap w kulturze rosyjskiej, gdzie wszystko zaczelo by¢ dozwolone
(co réwniez znalazto odzwierciedlenie w prozie rosyjskiej, w twdrczosci ta-
kich pisarzy, jak np. Wladimir Sorokin czy Eduard Limonow). Poezja rockowa
zdazyla jednak okresli¢ swojg pozycje w literaturze, a kontynuowana do dzi$
dzialalno$¢ takich autoréw jak Jurij Szewczuk, Boris Griebienszczikow czy Ed-
mund Szklarski nie pozwala zgodzic si¢ ze stwierdzeniem, iz o rosyjskim rocku
mozna méwi¢ wylacznie w czasie przesztym.

Rock w Zwiazku Radzieckim rodzil si¢ w dwudziestoletniej epoce zastoju,
ktéra przyniosta literaturze rosyjskiej wiele zjawisk negatywnych. Okres ten
charakteryzuje si¢ powrotem do kontrolowanego i administracyjnego sterowa-
nia procesem literackim. Proklamowane zasady aprobaty istniejacej rzeczywi-
stoci, ostrozno$ci w ocenach czy przyjmowania wydarzen lat minionych jako
koniecznych i postgpowych, zabijaly wolno$¢ tworzenia. Wszelkie niepostu-
szenstwo konczylo si¢ zakazem druku, emigracja lub zestaniem. System bodz-
c6w, nagrdd, naciskéw i zakazéw znajdowat si¢ w rekach Zwigzku Pisarzy, pod
ktérego skrzydtami byly wydawnictwa, czasopisma, $rodki masowego prze-

! Zob. M. Opnos, Caepdnoscxuii pox: ITamamuux mugy, Exarepunbypr 2000, s. 151.
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kazu. Sytuacja autoréw nie byla zatem latwa. Cecha charakterystyczng epoki
zastoju bylo istnienie literatury oficjalnej, czyli poddanej cenzurze oraz utwo-
réw rozpowszechnianych poza obiegiem panistwowym w kraju (tzw. samizdat)
lub za granicg (tzw. tamizdat), a ktére trafily do oficjalnego druku dopiero
w okresie ,,pieriestrojki” (dziela Wasilija Aksionowa, Lidii Czukowskiej, Wasi-
lija Grossmana, Wieniedikta Jerofiejewa, Borisa Pasternaka, Aleksandra Solze-
nicyna, Wartama Szalamowa, Gieorgija Wladimowa, Wladimira Wojnowicza).

Wazng cze$¢ wolnej literatury stanowila poezja, w ktérej pojawila si¢ wiel-
ka indywidualno$¢ - zmarly w 1996 roku laureat Nagrody Nobla Iosif Brod-
ski. W poezji oficjalnej nie ma w tamtym okresie utworéw jawnie walczacych
z istniejacym ustrojem lub proponujacych nowe rozwigzania. Autorzy uciekali
raczej w $wiat przemyslen filozoficznych i etycznych, lecz dawali takze wyraz
apelom o udzial w ksztaltowaniu nowej rzeczywisto$ci, przekonani o znaczacej
roli jednostki (Jewgienij Jewtuszenko, Andriej Wozniesienski, Robert Rozdie-
stwienski).

Generalnie jednak w oficjalnej poezji epoki zastoju dominowala stagnacja.
Tym wigksza popularno$¢ zyskiwala piosenka poetycka - pétoficjalna dziatal-
no$¢ Bulata Okudzawy, Wladimira Wysockiego czy funkcjonujacego catkowi-
cie poza oficjalnymi uktadami Aleksandra Galicza. Nasycone celnymi metafo-
rami teksty bardéw tworzyly szczegdlng sfer¢ porozumienia mi¢dzy autorem
a stuchaczem, a wykonawcy tonem swojego glosu lub mimikg twarzy mogli
podkresli¢, co tak naprawde mieli na mysli.

W takiej atmosferze w latach szes¢dziesigtych XX wieku wkracza do
$wiata kultury rosyjskiej muzyka rockowa. Jeszcze nie poezja, bowiem sto-
wo rockowe przechodzilo ewolucje: od imitacji jezyka angielskiego, po-
przez proste i niezobowigzujace teksty, az po literacko zaangazowane
i wartoéciowe utwory. Teza o tym, iz poezja rockowa jest kontynuacjg twérczo-
$ci bardéw wydaje sie¢ kontrowersyjna, bowiem obydwa kierunki rozwijaly si¢
réwnolegle, a rock trafit do Zwigzku Radzieckiego z Zachodu. Wplyw poetéw
z gitarg na muzykoéw rockowych oraz szacunek, jakim ci drudzy darza Wysoc-
kiego czy Okudzawe jest natomiast sprawg bezsporna. Tym, co zbliza obydwa
nurty, jest niewatpliwie umilowanie stowa.

Spory wywoluje takze opozycyjnos¢ i wrogos¢ rosyjskiego rocka wobec sys-
temu. Wéréd najpopularniejszych poetéw rockowych znajda si¢ tacy, ktérzy
wybierali droge jawnego, otwartego sprzeciwu (np. Michail Borzykin, Jegor
Letow, czy Jana Diagilewa), jak réwniez ci, ktorzy czeéciej postugiwali sie me-
taforg (np. Jurij Szewczuk, Ilja Kormilcew). Istnieje takze szereg tekstéw nieza-
angazowanych, chociaz nasyconych smutkiem, zagubieniem, przygnebieniem
(np. teksty Konstantina Nikolskiego). Nie to jest jednak najwazniejsze, ponie-
waz bogaty dorobek poetéw rockowych nie ograniczat si¢ tylko do tematéw
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socjalnych, a rock nie zaktadal walki politycznej, bowiem kazdy z muzykéw
stawial sobie swoje wlasne cele. Wspélne bylo dazenie do swobody tworzenia
i wolno$ci. W Zwiazku Radzieckim te dwie wartosci byly mocno zachwiane,
czego dowodem moze by¢ nagonka na Borisa Pasternaka po przyznaniu pi-
sarzowi w 1958 roku Nagrody Nobla, z ktdrej zniszczony psychicznie artysta
zrezygnowal. Od tamtego czasu zaczal si¢ rodzi¢ artystyczny underground, do
ktdérego nalezeli arty$ci réznych dziedzin sztuki, w tym muzycy rockowi. Wy-
bierajac te droge wielu z nich skazywalo si¢ na obywatelski niebyt, dotaczajac
do przegranego ,,pokolenia strézéw i dozorcow’.

Rock byt zatem w Zwiazku Radzieckim sztuk3 podziemng - z natury bun-
towniczy, w panistwie socjalistycznym znalazl szeroki odzew wsréd miodziezy.
Narodziny poezji rockowej mozna datowa¢ mniej wigcej na polowe lat sie-
demdziesigtych XX wieku, gdy swoja twérczo$¢ zaczgli rozwijaé prekursorzy
warto$ciowego stowa rockowego: w Moskwie Andriej Makariewicz, Aleksiej
Romanow i Konstantin Nikolski, a w Leningradzie Boris Griebienszczikow
i Michail Naumienko. Przezywajaca burzliwy rozwéj w latach osiemdziesigtych
i na poczatku lat dziewig¢dziesigtych liryka zapisala si¢ w literaturze rosyjskiej
przede wszystkim jako twérczo$¢ nastawiona na pobudzenie emocji odbiorcy.
Wyrazisty tekst w polaczeniu z adekwatnie dobrang muzyka, sugestywnym wy-
konaniem scenicznym, poparty symboliczng oktadka plytowa tworzy calosé,
ktéra zapewnia odbiorcy odpowiednie przezycia. Poetyka rosyjskiego utworu
rockowego jest jednak na tyle charakterystyczna, iz stowa wydane na papierze
nie tracy swej sily wyrazu.

Analizujac przestrzen estetyczng rosyjskich utworéw rockowych, nalezy
zwréci¢ uwage na kilka charakterystycznych i powtarzajacych si¢ w nich cech:
- nieprzyjazna, niekiedy irracjonalna i groteskowa rzeczywisto$¢, nasycona

patologia, tajemnicza symbolika i obecnoscig sit nieczystych (cecha moder-
nistyczna);

- nasycenie poezji rockowej obrazami symbolicznymi (np. czas, dom,
ojczyzna, Petersburg, milo$¢, rewolucja, Chrystus);

- romantyczny charakter bohatera (prze§ladowana ofiara, buntownik, rozcza-
rowany samotnik, nierozumiany outsider, czlowiek przegrywajacy z wlasny-
mi stabo$ciami); )

- konflikt bohatera z otaczajaca go rzeczywistoscia;

- opozycje: ja~oni, my-oni;

- przekonanie o istnieniu fatum, zlego losu;

- jawny badz ukryty protest o charakterze spoleczno-politycznym;

-~ dazenie do wolnosci, niezaleznosci;
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bogactwo odniesienn kulturowych (cywilizacja i kultura zachodnia, hi-

storia i wspélczesno$é Rosji, filozofie i religie Wschodu, religia chrzescijan-

ska, mitologie réznych narodéw);

- zwiazek z tradycjg literacka, intertekstualnos¢;

- emocjonalno$¢ i ekspresyjnosé poezji;

- zréznicowany jezyk - dominuje jezyk ostry, prowokujacy odbiorce, nasyco-
ny leksyka nienormatywna, slangiem, zargonem; z drugiej strony nieobce
poezji rockowe;j sg teksty subtelne (szczegdlnie dotyczy to ballad), uczucio-
we, odwolujace si¢ do wrazliwoéci odbiorcy; bywa, iz zréznicowanie jezyka
zachodzi w jednym utworze; )

- dominacja metafory oraz symbolu w strefie przeksztalcenn semantycznych

(duza rol¢ odgrywaja réwniez ironia, poréwnanie, epitet oraz hiperbola).

Powyisze cechy nie wyczerpuja calego spektrum wyréznikéw artystycz-
nych rosyjskiej poezji rockowej. Stanowia jednak pewne dominanty, ktére
w pelni odpowiadaja niezaleznemu i alternatywnemu charakterowi sztuki
rockowej. Utwory nawigzujg do tradycji romantycznej i modernistycznej,
wypisujg si¢ réwniez po czgsci we wspdlczesng przestrzen postmodernistyczng.
Granice te s3 jednak plynne, a zréznicowanie tematyczne i artystyczne rocka
jest rezultatem jego indywidualnego charakteru. Warto dostrzec, ze utwory
rockowe w Rosji cechowaly si¢ takie pewnymi sprzecznos$ciami: byty zarazem
walka i ucieczkg, krzykiem i milczeniem, nadziejg oraz upadkiem. Nalezy bo-
wiem pamietaé, iZ poezja rockowa nie byla szkolg z okre§lonym programem
(pewien wplyw na zréznicowanie mialy miejsca narodzin i rozwoju rocka
w Rosji - Leningrad, Moskwa, Swierdtowsk - lecz i w tym przypadku mozna
moéwi¢ jedynie o pewnych ideach, ktére przy$wiecaly na poczatku miodym
twércom, bynajmniej nie o zalozeniach programowych). To gtéwnie wlasne
spojrzenie na §wiat poetow decydowalo o tresci i formie ich utworéw (pézniej
pewna rol¢ odegralo tez wzorowanie si¢ na uznanych zespotach). Fakt, ze po-
mimo tego w rosyjskiej poezji rockowej mozna znalez¢ wiele wspdlnych cech,
moéwi o podobnym postrzeganiu rzeczywistoéci przez twércow i potwierdza
teze, iz poezja rockowa byla zwierciadlem kondycji moralnej urodzonego
w wiekszosci w latach pigédziesigtych i sze§¢dziesigtych XX wieku pokolenia.
Pelnila ona jeszcze jedna wazna funkcje - dawala muzykom wolnoéé ducho-
wa, stanowila katharsis, czego potwierdzeniem s3 stowa znawcy rocka, Artio-
ma Troickiego:

Rock byta naszg religia, a kazda religia to koncepcja zbawienia [...]. Dla nas,
mieszkaricéw podziemnej arki w czasach zastoju, rock byl nie tylko muzyka, sa-
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tysfakeja, §wictem - byt namiastka wolnosci i bronig przeciw tgpocie, klamstwu,
duchowej oraz intelektualnej przemocy?

Poezja rockowa bardzo powoli zapisuje kolejne strony historii literatury
rosyjskiej. Etap, gdy nalezala do sfery undergroundu zostat juz zakonczony,
obecnie stanowi ona cz¢$¢ kultury masowej. Dopdki jednak tworzg tacy poeci,
jak Jurij Szewczuk, Boris Griebienszczikow, Wladimir Szachrin, Wiaczestaw
Butusow czy Edmund Szklarski warto przygladac si¢ ich dokonaniom.

2 A. Tpounxmit, Pox 6 Cosose: 60-¢, 70-¢, 80-e..., Mocksa 1991, s. 193,



Podstawowe informacje na temat wybranych
artystow rosyjskiej sceny rockowej

1. Arara Kpucru - za oficjalng date narodzin zespolu uwaza si¢ 1988 rok,
kiedy to w Swierdlowsku odby! sie pierwszy koncert grupy. Jej trzon sta-
nowia bracia Samojlowowie - Wadim (ur. 1964) i Gleb (ur. 1970), ktérzy
wraz z pozostatymi czlonkami zespolu nagrali 10 albuméw studyjnych.
»Arata Kpuctu” zdobyla popularno$é w latach 90. dzigki specyficznej
warstwie dZwigkowej (mieszanka rocknrolla, art rocka, rocka symfonicz-
nego, muzyki elektronicznej) i interesujgcym tekstom. W 2010 roku ze-
spol nagrat plyte Epilog (9nunoe), uwazang za pozegnalna.

2. Axsapuym - informacje o grupie znajduja si¢ w rozdziale piatym (s. 156-
176).

3. Anmuca - zespdl kojarzony jest przede wszystkim z osobg poety i muzyka
Konstantina Kinczewa (ur. 1958). Tymczasem grupe zalozyl w 1983 roku
Swiatostaw Zadierij (1960-2011), a jej obecny lider dolaczyl do sktadu
rok pézniej. Kinczew w drugiej polowie lat 80. stal si¢ idolem mlodziezy
(m.in. dzieki piosence Moje pokolenie/Moe noxonenue), méwiono nawet
o zjawisku ,,Alisomanii”. ,,Anuca” nagrala do tej pory 22 plyty.

4. Bammayés Amexcanpp (1960-1988) - artysta, ktory bez watpienia mial
swoj ogromny udzial w ksztaltowaniu si¢ rosyjskiej sceny rockowej. Kon-
tynuator tradycji bardowskiej, utalentowany poeta, autor ponad 60 utwo-
réow. Wiecej informacji o Aleksandrze Baszlaczowie znajduje si¢ w roz-
dziale czwartym (s. 103-108).

5. BU-2 - historia tej grupy rozpocz¢la si¢ w 1985 roku na Bialorusi.
W mlodziezowym studiu teatralnym w Minsku poznali si¢ Szura (Alek-
sandr Uman, ur. 1970) i Lowa (Igor Bortnik, ur. 1972). Fascynacja mio-
dych ludzi teatrem absurdu nie znalazla zrozumienia w tamtejszej rzeczy-
wisto$ci, kolejne spektakle byly zdejmowane ze sceny, az w koricu grupe
rozwigzano. Wtedy Szura i Lowa zajeli si¢ muzyka. Prawdziwa historia
»bBVI-2” rozpoczela si¢ jednak w Rosji pod koniec lat 90. Ogromna po-
pularno$¢ zdobyla piosenka Do putkownika nikt nie pisze (IlonxosHuxy
Huxkmo He nuuiem), napisana do filmu Brat 2 (rez. Aleksiej Balabanow,

189



2000 r.). Zespdt nagrat (oprécz szeregu innych projektéw, typu single,
sktadanki, ponowne wydania) 8 albuméw studyjnych.

Bockpecenue - grupa istniejaca (z przerwami) od 1979 roku. Jej liderem
jest Aleksiej Romanow (ur. 1952). ,Bockpecenne” ma bogatg i burzliwg
historie w zwiazku z jej rozpadami i kolejnymi reaktywacjami w odmie-
nionym skladzie. Zespdt jest bardzo ceniony m.in. za nastrojowe, chociaz
pesymistyczne utwory, np. Kto jest winien? (Kmo sunosam?), Muzyk (My-
3vikanm), Sam jestem z tych (A cam u3 mex). Autorem stéw i muzyki do
dwéch ostatnich piosenek jest znany bard rosyjskiej sceny rockowej Kon-
stantin Nikolski (ur. 1951), o ktérego krétkiej obecnosci w skladzie grupy
(1980-1981) nie mozna zapomina¢. Do tej pory wydano 16 réznego ro-
dzaju albuméw z tworczoscig zespolu ,Bockpecenne’.

Ipaxxmanckas o6opoHa — zespdl powstal w Omsku w 1984 roku. Zatozy-
cielami byli Jegor Letow (1964-2008) i Konstantin Riabinow (ur. 1964).
»Ipaxpanckas obopoHa” (czgsto uzywany skrét to [pO6) jest duma sybe-
ryjskiego rocka. Fani doceniali poezjg¢ Letowa — mocne stowa o wydzwigku
spotecznym polaczone zostaly z ostrym brzmieniem w stylu punk, rocka
garazowego, rocka psychodelicznego. Grupa stala si¢ symbolem protestu
i muzyczno-poetyckiego radykalizmu, gtéwnie dzigki osobie lidera - Je-
gora Letowa. Muzyk byl przesladowany przez wladze, oskarzany o udziat
w antyradzieckiej organizacji spiskowej, przetrzymywano go w szpitalu
psychiatrycznym. Obecnie IpO6 nie ma juz zadnego ze swoich lideréw
- Riabinow odszed! z zespotu pod koniec lat 90., serce Letowa zatrzymato
si¢ niespodziewanie we $nie w 2008 r. ,[paxxganckas o6opona” wydata 23
oficjalne albumy.

JOT - prawdziwa legenda rosyjskiego rocka, zespdl, ktéry wciaz tworzy
historig¢ muzyki w Rosji. Jej statym liderem od 1980 roku jest Jurij Szewczuk
(ur. 1957) - muzyk, poeta, malarz. ,,JIT” rozpoczeto swoja dziatalno$é
w Ufie, aczkolwiek po wydaniu w 1984 roku trzeciego albumu zatytultowa-
nego Peryferie (Ilepucpepus) grupa zacz¢la mie¢ problemy z miejscowymi
wladzami - teksty utworéw na plycie przedstawialy, zdaniem urzg¢dnikéw,
falszywy obraz zycia na prowincji. W dodatku miejscowa prasa zaczgla
szydzié z Jurija Szewczuka, nazywajac go ,agentem Watykanu” (powodem
ku temu byla fraza ,Naprz6d, Chrystus, my za Toba” z piosenki Napeini-
my niebo dobrocig/Hanonnum ne6o dobpomoii). Szewczuk zostal zmuszo-
ny do opuszczenia rodzinnego miasta. W 1986 roku, po okresie tulacz-
ki, na stale zamieszkal w 6wczesnym Leningradzie. Lata 90., jak réwniez
XXT wiek, to owocny etap w twérczosci grupy - ,,J0T” wydalo lacznie 19
albuméw, nie liczac skladanek i singli. Teksty Jurija Szewczuka odznaczajg
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si¢ wysoka wartoscia artystyczng, bogactwem §rodkéw stylistycznych oraz
réznorodnoscia tematyczna.

9. [Harwresa flna (1966-1991) - poetka, przedstawicielka syberyjskiego
undergroundu. Pomimo, Ze w swoim krétkim zyciu zdazyla napisaé tylko
29 piosenek i mniej wiecej tyle samo utwordw poetyckich, zostata zapa-
migtana przez fanéw jako jedna z najbardziej wyrazistych postaci tamtego
okresu. Tragiczny charakter jej poezji do dzi§ budzi ogromne zaintere-
sowanie. Wigcej informacji o artystce znajduje si¢ w rozdziale czwartym
(s. 108-114).

10. 3emdupa (ur. 1976) - Zemfira Ramazanowa pochodzi z Ufy i tam kon-
czyla z wyréznieniem kolejne szkoly muzyczne. Zafascynowana rosyj-
skim rockiem (m.in. twérczo$ciag Wiktora Coja) artystka wzbudzita swojg
osobg zainteresowanie po wydaniu pierwszego albumu, zatytulowanego
Zemfira (3em¢upa, 1999), ktéry cieszyt sie¢ w Rosji duzg popularnoscia.
Do tej pory piosenkarka nagrala 6 studyjnych albuméw.

11. 3umoBbe 3Bepeit - petersburska grupa zalozona w 1994 roku przez
Konstantina Arbienina (ur. 1968) i Aleksandra Petersona (ur. 1967).
W nieustabilizowanym $wiecie muzyki rosyjskiej lat 90. ,3uMoBbe 3Be-
peit” bardzo szybko wypracowato swdj wlasny styl, balansujacy miedzy
piosenka autorskg, rockiem i folkiem. To w duzym stopniu zastuga po-
ety, Konstantina Arbienina, ktorego teksty nazywane s3 piosenkg literacka
badz intelektualna. Zesp6t zawsze podkreslal kameralny charakter swojej
tworczosci i wystgpowal gtéwnie w malych salach przed niewielks liczbg
widzéw. W 2009 roku ,,3umoBbe 3Bepeit” zawiesilo swojg dzialalno$é, ma-
jac w dorobku 15 albuméw.

12. 3oomnapk - legendarna leningradzka grupa zalozona w 1980 roku przez
Michaila ,Mikea” Naumienke (1955-1991). ,3oomapk” byl jednym
z fundamentéw kultury rockowej w okresie jej ksztaltowania si¢ w ZSRR.
W latach 80., za Zycia swojego lidera, zesp6t nagrat 4 albumy (nie liczac
indywidualnych projektéw Naumienki). Skala znaczenia grupy zostala
dostrzezona pézniej, w latach 90., kiedy to utwory ,,3oomapk” zaczgly po-
jawia¢ si¢ w repertuarze znanych przedstawicieli rosyjskiej sceny rocko-
wej. Powstaly rowniez albumy po$wiecone Naumience, a jego ironiczne
spojrzenie na §wiat oraz odwolanie si¢ do rzeczywistosci mlodziezy byly
punktami odniesienia dla zespolow dziatajacych w latach 90.

13. Kamunoe mocr - legenda syberyjskiego rocka, zespdt ktéry powstal
w 1986 roku z inicjatywy Dmitrija Riewiakina (ur. 1964). Jego twérczosé
w poetyckim i muzycznym aspekcie to zderzenie wielu kultur: rocka,
muzyki folkowej, bluesa, mitologii stowiariskiej, motywéw pogariskich
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14.

15.

16.

i chrze$cijanskich. Sama nazwa grupy jest bardzo symboliczna - ,kalinow
most” (nazwa pochodzi od czasownika xarums) w rosyjskich bajkach lu-
dowych byl miejscem walki bohatera z silg nieczysta, laczyt §wiat zywych
ze $wiatem pozagrobowym. Takie motywy s3 bardzo charakterystyczne
dla nowosybirskiej grupy, lecz zainteresowania Riewiakina s3 szersze.
Obecny etap twérczoéci lider ,Kalinowego mostu” nazywa mesjanistycz-
nym. Zesp6t ma w dorobku 10 albuméw studyjnych.

Kuno - zespél ,Kuno” i jego charyzmatycznego lidera Wiktora Coja
(1962-1990) uwaza si¢ w Rosji za jeden z najwigkszych fenomenéw ar-
tystycznych powstatych w kregu leningradzkiej kultury rockowej. Gru-
pa ostatecznie uksztaltowata si¢ w 1982 roku, nagrywajgc swoj pierwszy
album zatytulowany 45. Niebywaly sukces albumu Grupa krwi (Ipynna
xposu, 1988) oraz wejscie na ekrany kultowego filmu Siergieja Sotowjo-
wa Assa (Acca, 1987), gdzie Coj zagral samego siebie, zapewnily grupie
»KuHo” trwala popularnoé¢. Pomimo, ze zesp6t przestal istnie¢ tuz po
émierci swojego lidera (pozostawiajac po sobie 9 albuméw), wciaz ma rze-
sze oddanych fanéw. Informacje o Wiktorze Coju znajduja si¢ réwniez
w rozdziale czwartym (s. 88-101).

Kpematopuii - ta grupa, jak kilka innych przedstawionych wyzej, nie ist-
nialaby bez swojego niezastapionego lidera, autora niemal calego repertu-
aru Armiena Grigoriana (ur. 1960). Wraz z Wiktorem Trojegubowem (ur.
1960) zalozyl on zespét ,,Kpematopuit”, wczesniej bedac cztonkiem grup
~epusble naTHa” i ,AtMocdepHoe aaBnenue”. W wyniku nieporozumien
Trojegubow opuscit zespét w 1987 roku, na krétko wracajac na poczatku
lat 90. Prawdziwy rozgtos zesp6t zdobyt w 1988 roku po wydaniu albumu
Spigczka (Koma). Pomégt w tym niewstpliwie teledysk do piosenki Wiatr
ze $Smietnika (Mycopnuiii eemep), zainspirowany utworem Andrieja Pla-
tonowa. Odniesienia do historii i kultury rosyjskiej to jedna z cech twor-
czosci zespotu ,Kpemaropuit™. Trzeba jednak przyzna¢, ze Grigorian jest
bardzo wszechstronnym poetg. Grupa nagrata do tej pory 15 albuméw.

Mamuna Bpemenn -~ prawdziwi weterani rosyjskiej sceny muzycznej,
ktérzy okreslili kierunek rozwoju moskiewskiego rocka. Grupa powsta-
la w 1969 roku, a jej zatozycielami byli Andriej Makarewicz (ur. 1953)
i Siergiej Kawagoe (1953-2008). Na poczatku swojej dziatalnosci ,,Maum-
Ha BpeMeHn” wykonywata po angielsku utwory popularnych brytyjskich
i amerykanskich zespoléw. Stopniowo jednak przeszla na jezyk rosyjski,
dzieki poetyckiej twérczosci Makarewicza. Duzy wplyw na ksztaltowanie
si¢ wizerunku grupy mialo na poczatku lat 70. zainteresowanie ruchem
hipisowskim. Istotny w historii zespotu byl rok 1980, kiedy to ,Mamnna
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17.

18.

19.

20.

BpemeHn” wygrala festiwal rockowy w Tbilisi. Wtedy tez zaczela aktyw-
nie koncertowa¢, chociaz zmagala si¢ z cenzorami i zakazami wystepéw.
W 1989 roku zespdt §wigtowal swoje 20-lecie, pigé lat pdzniej na Placu
Czerwonym w Moskwie kolejny jubileusz, a w 2009 roku 40-lecie uwien-
czone 40 koncertami w 40 miastach. ,Mammna Bpemenn” wydala 12 stu-
dyjnych albuméw.

Hayturyc Ilommumiyc - grupa zalozona w latach 1982-1983 w Swier-
dlowsku przez Wiaczestawa Butusowa (ur. 1961) i Dmitrija Umieckie-
go (ur. 1962). Od tego czasu zesp6l wielokrotnie si¢ rozpadat, zmienial
swoj image i ponownie powracal na scen¢. Popularnoé¢ zdobyl w 1986
roku, dzigki trzeciemu albumowi Rozlgka (Pasnyxa), ktéry byl juz efek-
tem wspdlpracy z poetg Ilja Kormilcewem (1958-2007). Pod koniec lat 80.
»Nautilus” byl jednym z najpopularniejszych zespotéw rockowych w Ro-
sji. Butusow ostatecznie rozwigzal grupe w 1997 roku. ,,Nautilus™ nagrat
14 albuméw. Wigcej informacji na temat twoérczosci zespotu znajduje sie
w rozdziale pigtym w czgéci poswigconej Ilji Kormilcewowi (s. 138-156).

IIuknuk - informacje o grupie znajduja si¢ w rozdziale piatym (s. 123-
138).

Tenesusop - zesp6t powstal w 1984 roku w Leningradzie. Jego zatozycie-
lem, liderem, autorem tekstéw i muzyki jest Michail Borzykin (ur. 1962).
Grupa zastynela z tego, iz w swoich tekstach bardzo zdecydowanie wyra-
zala antytotalitarne nastroje. W 1986 roku Borzykin wykonat na festiwalu
rockowym niezaakceptowane przez cenzurg utwory ~ Idziemy (Mbt udem)
oraz Wyjs¢ spod kontroli (Buiiimu u3-nod xonmpons). To wydarzenie trwa-
le zapisalo si¢ w historii rosyjskiego rocka - ,Teneusop” byl pierwsza
grupa, ktéra jawnie wystapila przeciw ograniczeniu wolnosci artystycz-
nej. Po-tym incydencie zespét trafil na wszystkie mozliwe ,,czarne listy”
i dostal pétroczny zakaz koncertowania. Grupa wciaz dziata, w 2009 roku
wydala dziewiatg z kolei plyte, zatytulowang Déja vu (Jexasro).

Yaitd - za date powstania grupy uwaza sie 29 wrze$nia 1985 roku, kiedy
to ,daitd” zagral swoj pierwszy koncert w Domu Kultury w Swierdiow-
sku. Zalozycielami zespolu byli Wladimir Szachrin (ur. 1959) i Wladi-
mir Biegunow (ur. 1959). Obydwaj muzycy do dzi§ stanowia kregostup
grupy. ,Haitd” szybko zdobyl popularnosé dzigki melodyjnym utworom
przemycajacym nute prawdy o rzeczywistosci rosyjskiej. Zespdt nagrat 15
albuméw studyjnych, jego tradycjg stalo si¢ réwniez wydawanie oddziel-
nej serii albumow zatytulowanych Pomarariczowy nastréj (Opanesoe na-
cmpoenue).



Summary
Russian Rock Poetry

Poetic works belonging to Russian rock poetry are this subject of this book.

The author has made the assumption that rock texts constitute the art of words. One
of the aims of literary history reflection was to prove the fact that thoughts were insepa-
rable from the sociopolitical situation in the Soviet Union and later on in Russia. The
research concerns the years 1970-2010. The latest works that show the contemporary
picture of the rock culture in Russia come from the beginning of the 21* century.

Nowadays Russian rock is being perceived as a phenomenon in historical, cultural,
social, philosophical and literary sense among Russian scholars. Both the high artistic
value of rock texts and the numerous articles upon rock, draw attention of Russian litera-
ture specialists and linguists. This situation takes place also because during the last forty
years Russian prose dominated over poetry.

The book distinguishes three main trends, namely Moscow, Leningrad and Sverd-
lovsk trends, that are the sources of the Russian rock music. Although each of them has
a separate genesis and its representatives, one can find something in common - love of
a word, the essence and characteristic of Russian rock. The poets in their texts repeatedly
relate to the famous literary works or just to their authors but mostly they describe their
own dark picture of the world. The artists expose negative aspects of living in a totalitar-
ian country. Moreover, the image of a new and free Russia is also overflowed with anxiety
and bad feelings. The portrait of ‘generation zero, created by Victor Tsoi in My mood (Moe
nacmpoenue) and developed by other poets, lacks faith in the present and in the future.
What dominates is the type of outsider, an unhappy loner, who is dogged by ill fortune.
Also the works of Ilya Kormiltsev deserve attention. One can describe his poetry as the
poetry of ‘killed hopes’ The poet, born in the late 50s of the 20* century, witnessed the
decay of the political system in the Soviet Union and writing at the turn of the 80s and 90s
he could observe the developing crisis of all values. The subjects of his works are breakup
and deformation of home, pathology, falsity, alcoholism, incest, crime and weakness of
human character.

Rock poetry slowly writes down the following chapter in Russian literature. The time
when this poetry was in the underground has ended. Nowadays, it constitutes a part of
mass culture. As long as the poets such as Yuri Shevchuk, Boris Grebenshchikov or Ed-
mund Shklarski write, it is worth following their works.
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Pesome
Pycckas pok-noasus

OO6beKTOM MCCIIeN0BaHMUSA ABLAITCA XYH0XKEeCTBEHHbIE IPOU3BENEHNA, TPATULIMOH-
HO OTHOCKMBIE K PYCCKOJ POK-TI033MM. ’

ABTOpCKas O3KIMA YeTKO OTpeAeNnsaeT XapaKTep PoK-TeKCTa: 3T0, 6e3yC/I0BHO, BUA
CTIOBECHOTO MCKYCCTBA. Llebio MCTOPUKO-NMTEpaTyPHOTO aHa/Mu3a ABMAETCA AOKasa-
TeNbCTBO (BaKTa HEPACTOPKUMOCTH TIOITUYECKOI MAEH U COLMANBHO-OOMECTBEHHBIX
ycnoswuii, popMupoBaBmmx xu3kb rpaxaad B Cosetckom Corose. XpoHonorndeckue
paMKy uccnefoBaHuA oxBaThiBaoT 1970-2010 roger. Ilo mocneqHuM nponsBefeHNAM,
cosfanHbIM B Havate XXI Beka, MOXKHO CYSIUTb O COCTOSHUM POK-KYIbTYphl B Poccuu.

Pycckuit pok B HacToAIIee BpeMs TIpefCTaBNAeT co60if HeHOMEH B MCTOPHYECKOM,
KYNBTYPHOM, COLMONOTHYECKOM, TICHXOMOTHYeCKOM, (GumocodckoM ¥ MUTepaTypHOM
cMbicne. Bricokas XymoxxecTBeHHasA LIeHHOCTb CIOBECHOTO 37IEMEHTA NIPUBJIEKAET BHAU-
MaHye MCCef0BaTeNeif-MMTEePaTyPOBEiOB, @ BO3PacTalolliee YUCAO MyOMMKALMA Ha
TeMY pOKa yKa3bIBaeT Ha aKTya/IbHOCTD JaHHOM NIPOG/IEMBIL.

B xH¥ure BHIIENAI0TCA TPU IMaBHble TMHUM, cGOpMIUpoBaBIIye 06pa3 pyccKoro pox-
ABVDKEHMA: MOCKOBCKaf, NEHUHIPAJICKaA M CBEPAIOBCKaA. Y KKAOTO HaNpaBleHUA
CBOJt TeHe3NC, CBOU NPEACTABUTENH, ORHAKO MEXAY HUMY MOXHO HaifTH o6mmnii 3Ha-
MeHaTe/b — IPUBEPXEHHOCTb K cNoBY. HecMOTpA Ha TO, YTO B PYCCKON POK-1033MHU
HepefKo MOXXHO BCTPETUTb Pa3sHOTO POZia OTCHUIKM K IPefLIeCTBYIOLIEl IMTepaType,
POK-aBTOPH M306paX<aloT COGCTBEHHYIO, JOBONBHO MPaYHYIO KApTHHY MIpa.

Pokeprl 06HApY>XM/IM OTPUILIATENbHBIE aCTEKTHI XKU3HM B TOTAMUTapPHOM TOCYAp-
cTBe, GecTIoKOCTBOM M 3/IBIMM TIPefYyBCTBMAMM TeEpelloNHeH Takxke 06pa3 HOBOI
Poccuu. Tloptper moxonenns ,Honb’, cosfanubiit Bukropom Ljoem B mpoussenenun
Moe nacmpoenue v JONONHAEMBIA IPYTUMY HOITaMM, HACHIIEH OTCYTCTBMEM Bephl
B HacTosee 1 6yaymee. JoMUHaHTOII AB/IAETCA OBTOPAEMBIIt 06pas aymcaiidepa, He-
CYaCTHOTO OTLIENBHUKA, TIPECTERyeMOro GaTyMm.

BHuMaHMA TakKe 3acmyxuaeT TBopdecTso Vnbyu KopMusblieBa, KOTOpBIit popu-
€A B KOHIIe IIATUAECATHIX roffoB XX BeKa M CTall CBUAETENEM MafieHUsA COLMaMUCTHYe-
CKOTO CTpOs U yrayOnsiomerocs Kpuauca LeHHocTel. K raBHbIM MOTHBaM ero cTu-
XOTBOPEHMIf OTHOCATCA pactiaf u AeopMaLyA JOMAIIIHETO 0Yara, IaToNorus, (anbins,
aJIKOTO/IN3M, KPOBOCMEIIEH e, IPECTYIUICHNE, CTabOCTb YeN0BEYECKOTO XapaKTepa.
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POK-TI033MA HECTEIIHO 3aNMMCBIBAaeT CHERYIOIMe CTPAHMIbl PYCCKOIl MCTODMM.
Bpems, korga npuHagsexana K aidepzpayHdy, ymo B npouioe. CerogHs pok ABAAETCS
4acThI0 MacCOBOII KYNbTYPHL. M Bee e, Toka paboTaloT Takue MCTIOMHUTENH, Kak FOpuit
IleBuyx, kak bopuc [pebenmuxos, kak OpMyRA IIKIApCKMif, MOXXHO TOBOPUTH O POKe
KaK 0 fBJIeHUY 6071ee BBICOKOTO nopAnka.
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1. ROZNORODNOSC I WIELOWYMIAROWOSC ROCKA

Préby zdefiniowania
Struktura przekazu rockowego. Kod stowno-tekstowy
jako wyrdznik rosyjskiego rocka
2. NARODZINY I EWOLUCJA ROSYJSKIEGO ROCKA
Etapy rozwoju - Moskwa, Leningrad, Swierdlowsk
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Temat pracy wybrany przez Autora jest tylez wazny,
co iciekawy dla peini obrazu kultury rosyjskiej

XX i poczatkéw XXI wieku. Ksigzka poswiecona jest
dogtebnemu opisowi ianalizie wielokodowego
iwieloaspektowego (mato jeszcze w Polsce zbadanego)
wspotczesnego zjawiska kulturowego,

jakim bez watpienia jest radziecki irosyjski rock.
Autor podjat nietatwy badawczy trud: poddat analizie
jeden ze ztozonych koddéw tego kierunku kulturowego - tekst
poetycki rocka, ale rownoczesnie nie pominat

zwieztej charakterystyki innych aspektow zjawiska.

W efekcie powstata monografia bogata poznawczo,
jedyne (jak sie zdaje) na gruncie polskim tak obszerne,
syntetyczne ujecie fenomenu radzieckiego

i rosyjskiego rocka.

Prof. UJ, dr hab. Krystyna Pietrzycka-Bohosiewicz

W ksigzce wykorzystano fragmenty tekstéw
takich zespotow, jak m.in. Akwarium, Nautilus Pompilius,

Telewizor, Kino czy DDT.
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