MAREK BIALOTA

PONAD SNIEG BIELSZYM SIE STANE ZEROMBKIEGO
W INSCENIZACJACH REDUTY | RECEPCII
KRYTYCZNOTEATRALNEJ

1

ainteresowania Juliusza Osterwy dramaturgia Zeronskiego
F=Y'/, o kilka lat wyprzedzajg powstanie Reduty — placowki tea-
tralnej tak bardzo zastuzonej w popularyzacji dramatow auto-
ra Przepioreczki i zarazem waznej W jego ,.edukacji teatral-
nej”. Swiadectwem tych zainteresowan s trzy listy przysztego wspbtza-
JfozyC|eIa sceny w Salach Redutowych do Zeronskiego z roku 1913, ktore
bezposrednio dotyczg inscenizacyjnych planéw Sutkowskiego. Szczegélnie
wazne sg fragmenty pierwszej korespondenciji, okreslajg bowiem nie tyl-
ko entuzjastyczny stosunek uznanego juz aktora i poczatkujacego rezy-
sera do tego utworu Zeromrskiego, ale przede wszystkim swego rodzaju
credo artystyczne Osterwy: jego mysli na temat wiasnego rozumienia
istoty teatru, ztozonych funkcji spolecznej dziatalnosci teatralnej, pro-
blemdw adaptacji tekstu autorskiego, zagadnienia scenicznosci niektd-
rych utwordéw literackich.

Dla Osterwy juz wiowczas nie istniala opozycja dramat scenicz-
ny — dramat niesceniczny, wcale jeszcze popularna w tych latach
w estetyce teatru i praktyce inscenizacyjnej mimo inscenizacji dramatdw
romantycznych i utworow \Wyspiariskiego.
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Utrzymuje, ze kazda ksigzka napisana w dialogach jest sceniczna, ale nie kazda
rzecz sceniczna jest teatralna (teatrow a), natomiast kazda teatralna (tea-
trowa) jest absolutnie sceniczna. U nas pomieszano te dwa pojecia i utozsamiono
je zkrzywdg dla Sztuki Teatru idla Teatru w ogéle — zwierzat sie Osterwa Zerom-
skiemu — Pod wzgledem moznos$ci wystawienia i zagrania Roéza Ka-
terli jest stanowczo sceniczna. Teoretycznie jest sceniczna tak samo jak Nie-Boska
lub dialogi Platona, jak Dialog miedzy panem,wéjtem i plebanem lub tragedia Le-
manskiego pt. Lwy. Gdyby w Polsce zbudowano trzy przybytki, Sztuce Teatrowej,
Teatrowi Polskiemu i Scenie dla gawiedzi (ta juz istnieje), wéwczas datoby sie udo-
wodni¢ praktycznie, ze nie ma sztuk niescenicznych *

Z cytowanej wypowiedzi wynika, ze dla Osterwy podstawowym i de-
cydujagcym wyrdznikiem tzw. scenicznosci danego tekstu literackiego
byty dialogowe formy podawcze. To programowe uprzywilejowanie stow-
nych Srodkow ekspresji scenicznej — widoczne w caloksztalcie rezyser-
sko-aktorskich dokonan Osterwy — bliskie bylo takze Zeronskiemu, cze-
go posrednim dowodem moze by¢ fragment z pisanego wiosng 1913 ro-
ku Nawracania Judasza:

Teatrowi pozostaje rzecz bezcenna — moéwi pani Lenta jako porte-parole Ze-
romskiego w tym passusie — czyste stowo poetéw — bez akcesoridéw i sztuczek Ki-
nematografu. Stowo to zostanie samo. Teatr musi wréci¢ do formy potreligij-
nej, wzniostej, sta¢ sie widziadtem zbiorowym jak w Bachantkach Eurypidesa2

Starania Osterwy wokdt wystawienia Sulkowskiego w roku 1913 nie
powiodly sig, ale do niego jako rezysera i odtworcy tytutowej postaci na
lezy prapremiera cafosci tej tragedii w Teatrze Polskim w Kijowie
(16 kwietnia 1917) z Wandg Osterwing — Ksiezniczkg 1 Stefanem Jara-
czem — Venturem

2

Juz po powrocie z Kijowa do Warszawy w sierpniu 1918 roku. Oster-
wowie razem z Mieczystanem Limanowskim i braémi Jaraczami zamie-
rzali zatozy¢ scene o charakterze kameralnym i studyjnym, ktéra mo-
gtaby realizonaC ambitny repertuar polskiej dramaturgii oraz zorgani-
zoweC nowe formy pracy z aktorem

Sytuacje w zyciu teatralnym pierwszych miesigcy po odzyskaniu nie-
podlegtoéci cechowat duzy chacs organizacyjny, ujemnie rzutujacy na

1 Listy Juliusza Osterwy. Wstep J. Zawieyski. Warszawa 1968, s. 37. Dalej cytu-
jemy pod symbolem L z podaniem odpowiedniej strony.

2 S. Zeromski, Nawracanie Judasza. Warszawa 1970, s. 241. Bachantki Eurypi-
desa ogladat pisarz w maju 1913 roku w amfiteatrze w Fiesole, a o wielkim wra-
zeniu, jakie wywart na nim 6w spektakl, wspominat jeszcze po latach w Snobizmie
i postepie.
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poziom artystyczny ambitnych niekiedy pozycji repertuarowych (Ksigze
Nieztomny Calderona—Stowackiego, Wyzwolenie \WWAspiarskiego). Z iro-
nig pisat na ten temat Adolf Nowaczyrski, ktory stwierdzal, ze ro
dzima tworczos¢ dramatyczna tego okresu ,ucichia i przerazona olbrzy-
micscig dramatycznych wydarzen zewnetrznych przestata roi¢ i kompo-
nowac”, a ,,przemystowcy literaccy wyzyskujac koniunkture chwili rzu-
cili sie do wypisywania jarmarcznie jaskrawych, groznie nieudolnych
wodewilow bez muzyki”, ktore miaty by¢ ,,definitywnym wyszydzeniem
uciekajacego «Moskala»” 8 Pojawili sie autorzy majacy ,jakas trzydniowg
martyrologie, jaka$ apetyczng figure historyczng” i z tych realibw pre-
parowali ,widowisko ku pokrzepieniu serc”. Jednocze$nie ,grasonala
moda na wieszczow'”, ktorych utwory ,wystawiano na gwelt, bez $ladu
pietyzmu dla wieszcza, a z wielkim pietyzmem dla kasy”. Nowaczynski
wymienia przyklad Nocy listopadowej Whyspiariskiego granej ,w ma-
nierze Nocy lipcowej [sc. W noc lipcowg B. Gorczyrskiego] przez arty-
stow dulskich, przed publicznoscig dulska, z nieszczerym aplauzem kry-
tyki dulskiej” 3

W podobnym tonie pisat Leon Schiller gtownie o Teatrze Rozmaitosci,
ktory ,.pielegnowat tradycje bezstylowej stylowosci i nierealistycznego
realizmu”, a ,,nie zawsze mistrzowska” gra aktorow usitowat wyréwnaé
powazne mankamenty w dziedzinie inscenizacji i rezyserii”. Z wszyst-
kich scen polskich do roku 1919 jedynie Teatr Polski w opinii Schil-
lera — nota bene wowczas wspGlpracownika tej sceny — , skianiat sie
nieco do nowatorstwa

W genezie Reduty wskazuje sie gtdwnie na zwigzki z dziatalnoscig
teatralng Stanistawskiego 1 Niemirowicza-Danczenki  Czynniki sklada-
jace sie na powstanie tego polskiego eksperymentalno-studyjnego ze-
spotu sg jednak nader zlozone: nie mozna lekcewazy¢ krakowskiej tra-
dycji Kozmiana i Pawlikowskiego, inspiracji ideowych Lekcji XVI
4 kwietnia 1843 Mickiewicza, Krakusa i Promethidiona Norwida, rozwe-
zan o utworze scenicznym i aktorze w Estetyce Libelta, studium o Ham
lecie Woyspianskiego, broszury Przybyszewskiego O dramacie i scenie \

3 A. Nowaczynski, Inter arma. ,,Teatr” 1918/19 nr 1

4 Ibidem.

6 L. Schiller, Gdy Bolestawski przyjechat do Warszawy. ,Scena Polska” 1937
nr 1—4.

0 Zob. A. Karpowicz, Poczatki ,,Reduty” w dokumentach éwczesnych. ,Pamiet-
nik Teatralny” 1961 z. 1; I. Schiller, Stanistawski a teatr polski. Warszawa 1965;
J. Osterwa, Notatki do wspomnien. ,Scena Polska” 1938 z. 2/3; M. Limanowski, Sta-
nistawski, ibidem; S. Jaracz, Wspomnienie, ibidem.

7 Podkresla je Michat Orlicz w Polskim teatrze wspotczesnym. Warszawa 1935
(rozdz. Teatr wojujgcy i nobilitowanie rzemiosta). W Notatkach do wspomnien w ro-
ku 1916 Osterwa pisat o ,metodzie” Stanistawskiego: ,Podobng metode zwiasto-
wat w Polsce St. Przybyszewski w broszurze O scenie i dramacie [..] Arcywzor

7 — Rocznik... 97



Programowe cele Reduty przedstawit Osterwa w zna-nym liscie do
Wadystawa Orkana z 1 pazdziernika 1919 roku. Pisat w nim o trzech
etapach pracy: pierwszy dotyczyt ,realizmu, sztuk pisanych prozg”, dru-
gi — dramatow wierszowanych, a dopiero trzeci przewidywat wielka
dramaturgie romantyczng i utwory Wyspiariskiego. Byt to program pracy
0 charakterze studyjnym, pracy majacej stopniowo przygotowal
zespdt do realizacji wielkiego repertuaru narodowego. W pienwszym
okresie Reduty dramaty wystawiane na jej kameralnej scenie byty prze-
de wszystkim obiektem wnikliwych analiz calego zespotu, a efekty tych
prac analitycznych nie zawsze mozna byto dostrzec w poszczeg6inych in-
scenizacjach. Na wybranych utworach Limanowski i Osterwa ,,zaszcze-
piali” aktorom podstanowg studyjng zasade redutowcow: ,,zZycia
wobec $Swiadkow, zamiast grania dla publicznos$ci”®

Na inauguracje nowej sceny, przewidywang poczatkowo na potowe
pazdziernika 1919 roku, probami objeto W matym domku Rittnera i Po-
mstg (Skapany $wiat) Orkana, ale — jak pGzniej przyznawat Osterwa —
czekano na inne dramaty...

3

Latem 1919 roku Zeronski koriczy pisa¢C w Zakopanem Ponad $nieg
bielszym sie stang. W autorskich intencjach dramat miat trafia¢ w istote
doniostych  problemdw  spotecznych, politycznych i narodowych lat
191819 _

Po odzyskaniu niepodlegtosci podstawowym pytaniem dla Zeromskie-

pytaniem najostrzej postawionym w Przedwiosniu, bylo: ,jakaz jest
idea moralna Polski wskrzeszonej, jaka jest wewnetrzna racja jej by-

"' W tworczosci pisarza w tym okresie szczegolnie nasilajg sie powia:
zanla miedzy jego publicystyka a tworczoscig sensu stricto literackg —
istnieje specyficzna wymienno$¢: publicystyka stawia problemy i postu-
luje roowmigzania lub komentuje utwory literackie, literatura rozmja za-
gadnienia postawione w publicystyce. Jednym z przykiaddéw tych ten-
dencji jest wasnie Ponad $nieg bielszym sig stang — rownolegle do wy-
podobnej metody ogtosit w roku 1905 Stanistaw Wyspianski w Studium o ,,Hamle-
cie”, Zna to dzieto Stanistawski. Zna je zagranica [.] | my moze przyswoimy sobie
te Ewangelie polskiej sztuki teatru, lecz dopiero — jesSli B6g da — w Niepodlegtej
Polsce”. O swoich wielostronnych inspiracjach pisze Osterwa w listach z lat p6z-
niejszych, np. o Lekcji XVI do T. Biatkowskiego (L. 233), o Norwidzie i Wyspian-
skim do J. Kotarbinskiego (L, 98—99). W artykule M. Limanowskiego Sztuka aktora.
~Scena Polska” 1919 nr 1 pobrzmiewaja echa broszury Przybyszewskiego obok in-
nych wplywow.

8 List do Wtadystawa Orkana (L, 52).

9 Przedmowa Zeromskiego do ksigzki K. Firlej-Bielanskiej Nullo i jego towa-
rzysze [w:] Elegie i inne pisma literackie i spoteczne. Opra¢. W. Borowy. Warsza-
wa—Krakoéw 1928, s. 313.
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stgpien  publicystycznych — udramatyzowana forma apelu pisarza do
spoteczenstwa, gtos nawotujacy do niezbednych reform spotecznych i sa-
mookreslenia ideowego miodego panstwa polskiego. _

W dramacie tym zbyt powierzchownie zwykio si¢ widzieC jedynie
jospolitg danine zlozong na rzecz obrony granic w zwazku z wypadka-
mi 1920 roku™ L Utwor jest bowiem wyrazng kontynuacjg ideologii Ze-
romskiego dostosowywang do ziozonej sytuacji - spoteczno-politycznej
w latach 1918/19, Scislej: schytku 1918 i pierwszego potrocza 1919,

Wobec problemu granic wschodnich Il Rzeczypospolitej i konfliktu
z Rosjg Radzieckg w pierwszych miesigcach 1919 roku popularmos¢ za-
czeta zdobywacC lansowana przez Jozefa Pitsudskiego i wielu przywoc
cow PPS koncepcja federacyjna, przeciwstawiona inkorporacyjnym pla-
nom Romana Dmowskiego ™. Federalizm rozpowszechniat ideg przypisu-
Jjaca Polsce postannictwo wolnosci wobec Litwindw, Biatorusindw i Ukra:
incow. W idei tej — traktowanej wyraznie instrumentalnie przez Naczel-
nika Panstwa — miescit sig takze ,mesjanizm przykrawany na mocke
panstwowotworczg” I8 Ale niektorzy dziatacze i teoretycy PPS i PSL,
Krytycznie nastawieni do szermowania ogolnikowymi hastami, domagali
sie uchwalenia i praktycznej realizacji reformy rolnej, od czego uzalez-
niali takze rozwigzanie kwestii wschodniej1s

1 Tak niefrasobliwie okreslit Ponad $nieg... J. Brun w Stefana Zeromskiego
tragedii pomytek. Warszawa 1926, s. 12. Andrzej Stawar pisat: ,Bronowicz popetnia
tu btad, moéwiagc, ze jest to utwoér bezposrednio zwigzany z wypadkami 1920 r. [..]
Autor pomieszat tu zdaje sie Ponad $nieg... z podobnym w tendencji dramatem
Sieroszewskiego pt. Bolszewicy, obrazujagcym rzeczywiscie wypadki 1920 r. na po-
dobnym tle dworu polskiego obszarnika” (A. Stawar Pomyitki ,,Przedwiosnia” (Z po-
wodu ksigzki J. Bronowicza [Bruna] ,Stefana Zeromskiego tragedia pomytek™).
,DZwignia” 1927 nr 1. Stawar w obu utworach dopatrzyt sie ,jednolitej ideologii
obszamiczej”: ,zamazanej i zwatpiatej” u Zeromskiego oraz ,ostrej i zaczepnej”
u Sieroszewskiego.

11 Por. A. Deruga, Polityka wschodnia Polski wobec ziem Litwy, Biatorusi
i Ukrainy (1918—1919). Warszawa 1969; J. Lewandowski, Federalizm. Litwa i Bia-
torus w polityce obozu belwederskiego (X 11918—IV 1920). Warszawa 1962; A. Lein-
wand Polska Partia Socjalistyczna wobec wojny polsko-radzieckiej 1919—1920. War-
szawa 1964.

12 Zob. Z. Ziatek, ,Za wolno$¢ waszg i nasza” (Literacka historia idei) [w:] Li-
teratura polska wobec rewolucji. Praca zbiorowa pod redakcjg M. Janion. Warsza-
wa 1971, s. 104. O szermowaniu hastami ,prometeizmu” przez Pitsudskiego i Beli-
ne-Prazmowskiego w odezwach kwietniowych po zajeciu Wilna pisza: A. Préchnik,
Pierwsze pietnastolecie Polski niepodlegtej (1918— 1933). Zarys dziejow politycznych.
Warszawa 1957, s. 74, passim, H. Jabtoniski, Wojna polsko-radziecka (1919— 1920).
»Przeglad Socjalistyczny” 1948 nr 7—8.

13 Tadeusz Hotéwko w artykule Stosunek panstwa polskiego do jego sgsiadow.
~Przedswit” 1919 nr 1—2 pisat: ,Musimy liczy¢ sie z tym, ze bolszewicy maja opar-
cie w masach ludowych biatoruskich, ktére spodziewaja sie od bolszewikéw otrzy-
mac¢ ziemie polskiego ziemianstwa. Musimy pracowac¢ na Litwie i Biatlorusi w tym
kierunku, aby obudzi¢ tam i potegowac pierwiastki panstwowe, konsolidowac i ta-
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Uchwalona wreszcie 10 lipca 1919 roku reforma nie miata charakte-
ru ustawy, byla uchwalg sejmowg odlegla od praktycznej realizacji,
przyczyng pogtebiajacego si¢ rozczarowania mes chtopskich u.

W tym to czasie Zerorrski pisat Ponad $nieg bielszym sie stane. Opie-
szatoS¢ w dziataniu miodego aparatu panstwowego, gtownie w realizowa-
niu uchwaty o reformie agrarmej, doprowadza pisarza do stanu bolesnego
zaniepokojenia, prowokuje do wystgpien publicystycznych i literackich.
Zbiezno$¢ niektorych przestanek ideowych pisarza z programem federa-
cyjnym, a przede wszystkim stanowisko autora dramatu w kwestii spo-
fecznej, wynika nie z ulegania politycznym inspiracjom bliskiej mu nie-
kiedy ideologii PPS, ale z wspolnego Zerorrskiemu i niektorym teorety-
kom socjalistow polskich odwolywania sie do tradycji romantycznej, Sci-
Slej — do mysli radykalnego odtamu Wielkiej Emigracji i haset spolecz-
no-moralnych Mickiewicza B

Z problemami: kwestia narodowa—Kkwestia spoleczna i paristwo —
rewolucja borykat sie pisarz przez calg swojg tworczo$C. Problematyka
ta jest w Ponad $nieg bielszym sie stane przykiadem typowej dla autora
Przedwiosnia perseweracji gtownych motywow ideowych przy pewnych
przesunieciach akcentow w zagadnieniach szczegdtowych zwigzanych
z realiami spoleczno—polltycznyml lat 1918/19.

Pojecie walki klas od poczatku dziatalnosci pisarskiej Zeromskiego
,wehodzito w kolizje z najdrozsza dlan ideg jedno$ci narodo-
wej — stusznie pisat Julian Brun — Rewolucja 1905 roku dodata do
tego nieprzezwyciezong odraze uczuciowg” 1

czy¢ zamieszkate tam narodowosci. Jednocze$nie tu w Polsce musimy stwarzaé ta-
kie formy panstwowosci polskiej, przeprowadzac¢ takie reformy spoleczne, w pierw-
szym rzedzie reforme agrarng, aby wszystkie narody zamieszkujace Litwe i Biato-
ru$ cigzyly do nas”. Podczas obrad sejmowych w lutym 1919 r. niektérzy reprezen-
tanci PPS i PSL-Lewicy jakby stowami Zeromskiego nawotlywali do reform spo-
tecznych: ,My chcemy Polski wolnej w zwigzku ludéw, bedacej warsztatem olbrzy-
mim, warsztatem pracy — wotatl Daszynski — ale pracy wolnej, uswiadomionej”.
Ks. Eugeniusz Okon nawolywat do chrzescijanskiej ofiary, idei tak bliskiej Zerom-
skiemu: ,Kiedy oddacie ziemie najbiedniejszym sposréd wiernych, to spetnicie czyn
najbardziej chrzescijanski i katolicki [..] Gingcej szlachty i obszarnikéw nie uratu-
jecie!” (wg: A. Préchnik, op. cit, s. 67, 76).

U M. Rataj pisat w Pamietnikach. Warszawa 1965, s. 51—52: ,Mato kto wie, jak
krytyczny dla sejmu, a moze i dla Polski byt lipiec r. 1919. Wazyty sie losy refor-
my rolnej w sejmie [...] Jezeli z trybuny sejmowej moéwiono o przeprowadzeniu
reformy przy pomocy kos i kionic, to nie byty to tylko zwroty retoryczne. Rewolucja
rosyjska byta jeszcze zbyt Swieza, skutki jej ujemne zbyt mato widoczne, by nie
oddziatywata na umysty w Polsce [..]”

15 Zob. J. Hulewicz, Zrdédta ideologii spoteczno-politycznej Stefana Zeromskiego.
~Pamietnik Literacki” 1930, s. 449—A472.

11J. Brun op. cit, s. 74. Na temat opozycji panstwo-rewolucja pisat m. in.
Cz. Madajczyk w szkicu: Odrodzenie Polski w 1918 roku [w:] Droga przez potwie-
cze. O Polsce lat 1918—1968. Warszawa 1969, s. 33, passim.
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Bezwzglednie nadrzedna konieczno$¢ owej jednosci narodowej oraz
whasciwy Zeromskiemu humanistyczny imperatyw etyczny byty gtowny-
mi przyczynami jego obaw przed rewolucjg obok aprobaty zasadniczych
tez jej szeroko rozumianego programu spotecznego. Zastgpienie walki
klasowej rewolucjg moralng, bezkrwawa, to staty motyw tworczosci au
tora Ponad $nieg bielszym sie stane po roku 1905, motyw, ktremu towa-
rzyszy jednak i autorska Swiadomos$C kolejnych rozczarowan ™.

Pierwszy dramat napisany po odzyskaniu niepodlegtosci byt ponow-
nym apelem o ,,medrg, dobrowolng, chrzescijariskg ofiare”, do jakiej na-
wolywat pisarz juz Stowem o bandosie, a ktora w jego marzeniach byla
mozliwoscig zapobiezenia rewolucji, bowiem w przeciwnym razie ,,zni-
szczone zostang skarby kultury i sztuki, ktdre s3 w naszym posiadaniu,
laé sie bedzie krew i rozpasze sie chanmstwo biednego, stratowanego czio-
wieka” B Zeronski wolat zarazem o wielkg idee Polski, idee o randze
uniwersalnego humanizmu, pragnat, ,.azeby na sztandarze Polski nowej
wypisane zostato hasto nie nizsze od bolszewickiego, lecz wyzsze, Swiet-
sze, sprawiedliwsze, madrzejsze, ponad $nieg bielsze” ¥!

4

Na ten krag problematyki nastawiony dramat Zeronmskiego trafit do
Reduty. W zestawieniu z Pomstg i W matym domku zostat zapewne
uznany przez Osterwe i Limanowskiego za utwor bardziej odpowiedni
na_przedstawienie inauguracyjne nowej placowki teatralngj. Aktual-
nosC problematyki  polityczno-spotecznej uwikianej przez Zeromskiego
w aspekt moralny, bliska konwencji moralitetowej forma, pozornie rea-
listyczny charakter i element nastrojowej symboliki zdawaty sie byC
zgodne z ideowymi i artystycznymi zatozeniami zespotu Reduty. Do ter-
minu inauguracji pozostawato meto czasu, totez postanowiono wystawic

7 W r. 1924 pisat Zeromski: ,Z pychg odtrgcamy i z odrazg odrzucamy nazwe
panstwa burzuazyjnego, ktéra Polsce dzisiejszej nadaja ztoSliwie sasiedzi. Lecz czy
mozemy jej nadaé¢ nazwe Chrystusa narodéw, albo nazwe S$wietego Jerzego, ktérg-
Smy ja ozdabiali w dniach uzyskania wolnosci? [..] Nie jestze préznag strata czasu
«odwotywanie sie» do tych cudzoziemcé4w w ojczyznie, do gtuchoniemych poten-
tatow, gdyby nawet nosili najbardziej polskie i gtosne nazwiska? ,(Sprawa Kasy
im. Mianowskiego [w:] Elegie, s. 218—220); por. tez Poczatek $wiata pracy [w:]
Bicze z piasku. Szkice publicystyczne. Warszawa 1925, s. 45; Drozyzna i Zamoyszczy-
zna, ibidem, s. 98. O rozterkach ideowych pisarza w tych latach zob. H. Janaszek-
Ilvani¢kova, Krystalizacja i rozpad mitéw Zeromskiego po roku 1918 [w:] Problemy
literatury polskiej lat 1890—1939. Wroctaw 1972, s. 291—319.

18 S. Zeromski, Poczatek $wiata pracy, s. 45.

19S. Zeromski, Na probostwie w Wyszkowie [w:] S. Zeromski, Inter arma. War-
szawa—Krakoéw 1920, s. 66.
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Ponad $nieg bielszym sie stane ,,zwyczajnie po warszawsku, bez docie-
kan i analiz, byle szybko, byleby zacza¢ wtasnie Zeromskin?”2)

Ostatecznie inscenizacje przygotowywano nieco ponad miesiac, co ze
wzgledu na specyfike pracy redutowcdw byto okresem bardzo krotkim
(np. préby W matym domku, najlepszego bodaj spektaklu Reduty
w okresie warszawskim, trwaty okoto pdt roku).

W probach analitycznych prowadzonych przez Limanowskiego i poz-
nigj W sytuacyjnych pod kierunkiem Osterwy uczestniczyt takze Zerom:
ski. Trudno dzi$ ustali¢ blizej zakres wspotpracy pisarza z inscenizatora-

mi jego dramatu. Ze znanego listu Zeromskiego do Teofila Trzciriskiego
wiadomo, ze pisarz ustalat z Osterwg szczegOty scenografii (kompozycje
przestrzeni scenicznej, rekwizyty, kostiumy aktorow). Czy Zerorski Su-
gerowat redutowcom swojg koncepcje inscenizacyjng dramatu? W Swie-
tle wspormnien naocznych swiadkéw owczesnych prob wydaje sie, ze pi-
sarz majac duze zaufanie do rezyserskiego talentu Osterwy poprzestawat
na aprobacie jego sugestii inscenizacyjnych.

Andrzej Pronaszko, ktdry byt na kilku probach Ponad $nieg bielszym
sie stane, przekazal nastepujace wspomnienie:

Do Reduty, mimo przyciggajacej mnie zawsze osobowos$ci Zeromskiego, nie po-
trafitem przylgngé. Odstraszat mnie od niej klasztorny nastréj, nad ktérym jednak
Zeromski potrafit przejs¢ do porzadku dziennego [..] Zeromski, wielki wielbiciel
Osterwy, wszystkie pociggniecia rezyserskie przyjmowat raczej bez sprzeciwu. Unikat
zaplatania sie w dyskusje, a jezeli nawet zrobit jaka$ uwage, wycofywatl sie z niej
pospiesznie, zasypany lawing stéw Limanowskiego, moéwionych donosnym szeptem,
co oczywiscie przerywato prébe.*1

Jozef Kotarbirski, odtworca roli Wilkosza w prapremierowej Przepio-
reczce, pisat we wspomnieniu z roku 1925:

Zeromski w teatrze zachowywat sie jako dramaturg jeszcze niedoswiadczony.
Ale scena miata dla niego urok nieprzeparty. Podczas prob dramatu Ponad $nieg ..
moéwit do artystéw: ,Nie uwierzycie, jak mnie pocigga praca w teatrze. Powiesci
pisze w czterech $cianach, chiopiec zabiera papier do drukarni, a tutaj widze, jak
dzieto moje rosnie, zyje, jak tworza sie sceny i postacie [..] Na prébach Przepio-
reczki siadat w dalszych rzedach krzeset, komunikujac po cichu swe uwagi rezy-
serom. Bezposrednio w sprawie wykonania sztuki nie odzywatl sie do artystow [..],
skupiony, ale zawsze spokojny, z tagodnym usmiechem $ledzit, jak powoli jego figu-
ry nabieraly ciata.2

2 J. Szczublewski, Pierwsza Reduta Osterwy. Warszawa 1965, s. 25.
2L A. Pronaszko, Pare spotkan ze Stefanem Zeromskim 1915—1925 [w:] tenze
Zapiski scenografa. Wspomnienia—artykuty—Ilisty. Opraé. J. Timoszewicz. Warsza-

wa 1976, s. 142. )
2 ). Kotarbinski, Zeromski w teatrze. Wspomnienie. ,Zycie Teatru” 1925 nr

50—52; por. takze E. Swierczewski, Stefan Zeromski jako twérca teatralny. Wspom-
nienie. ,Czas” 1935 nr 320—322.

102



1. Afisz teatralny spektaklu prapremierowego



Uroczysta inauguracja Reduty prapremiera Ponad $nieg bielszym sie
stang wypadta 29 listopada 1919 roku w rocznice Nocy listopadowejZ3
Nazajutrz recenzent ,,Kuriera Polskiego™ pisat, iz nowy dramat Zerom:
skiego nalezy do utwordw, dookola ktdrych ,ScieraC sie bedg zdania
I opinie sprzeczne”, poniewaz ,.sWe, glebig tematu, sitg i ekspresjg moze
oburzy¢ jednych, przyku¢ uwage i mysli drugich”2i Istotnie, popremie-
rone recenzje odznaczaty sie duzg rozbieznoscia zarOwno w wartoscio-
waniu ideowym, jak i estetycznym drametu.

Wiadystaw Rabski uznat Ponad $nieg bielszym sie stane za utwor re-
prezentujacy ,wszystkie tony indywidualnosci” Zeromskiego w takich
kluczowych motywach jego tworczosci, jak: ,,mesjaniczna wiara w po-
stannictwo Polski””, ukazana poprzez ,,dociekanie najgtebszych pokdadow
duszy narodowej i apoteoze odkupienia przez meke”, kult heroizmu, pro-
test przeciw krzywdzie spotecznej. Ralski krytykowat glownie autorska
metode realizacji tak zlozonej problematykiZ melodramatyzm, ,,dosto-
jewszczyzne”, pesymizm ideowy, zbyt ,bramurowe dodatki dialektyki”.
Zeroski  niepotrzebnie wprowadzit do dramatu ,broszurowe akcenty
polityki aktualnej”” — obce] widocznie zwigzanemu z endecjg krytyko-
wi — akeenty, ktore w przekonaniu Rabskiego strywializowaty zwtaszcza
,Wielkg scene” w ostatnim akcie Ponad $nieg bielszym sie stane i wy-
raznie obnizyty range artystyczng utworu 3

23 Na afiszu teatralnym nie podano rezysera, widniejag natomiast jako ,kierow-
nik artystyczny” — J. Osterwa, ,kierownik zespotu” — M. Limanowski i ,kierow-
nik plastyki scenicznej” — Zbigniew Pronaszko. Obsada (w nawiasach poézniejsi
dublerzy): Rudomska-Wanda Siemaszkowa (I. Horwat, Z. Jakubowska, E. Korczak-
Kunina), Wincenty-Juliusz Osterwa (M. Szpakiewicz, K. Benda, E. Wiercinski), He-
lena — Helena Gromnicka (S. Mazarekéwna, M. Zarembianka, M. Zielenkiewiczéw-
na, H. Gallowa), Irena — Wanda Osterwina (E. Korczak-Kunina, H. Gromnicka,
S. Perzanowska, Z. Kopczewska, J. Zielinska), Swiatobor — Jan Kochanowicz
(E. Snay, K. Brodzikowski), Joachim — Jan Szymanski (M. Turczynski, F. Zby-
szewski), Oficer — Zygmunt Chmielewski (J. Chodowiecki, K. Brodzikowski), Star-
szy Zoknierz — J6zef Poremba (J. Karpowicz, J. Kochanowicz, J. Micinski, A. Wa-
siel-Janikowski, B. Wasiel, K. Pagowski). Wg: Repertuar Teatru Reduty w okresie
pierwszego dziesieciolecia 1919—1929. Opraé. L. Simon. Wilno 1929, s. 208—209. Dalej
cyt. jako S.

2 S. W. Otwarcie teatru ,,Reduta”. ,Kurier Polski” 1919 nr 315 (30X1).

%5 O ztozonym charakterze Ponad $nieg... pisat Wiodzimierz Jampolski: ,Dzieto
usitujgce stopi¢ tyle motywoéw i stylow literackich i poruszajgce tyle problemoéw,
musi mie¢ i w idei i w charakterystyce ludzi ustepy markowane, naszkicowane [...].
Dramat wylamuje sie z ram nastrojowo-rodzinnych, z wiezéw realistycznych, objaé
chce cato$é problemu cztowieka i chwili dziejowej” (Zycie teatralne Warszawy. ,,Po-
nad $nieg...” Zeromskiego w Reducie. ,Kurier Lwowski” 1920 nr 70).

2L W. R. [W. Rabski], Teatr ,Reduta”: ,,Ponad $nieg..” S. Zeromskiego. ,Kurier
Warszawski” 1919 nr 332 (1XI1), przedruk [w:] tenze Teatr po wojnie. Premiery
warszawskie 1918—1924. Warszawa 1925, s. 37—41. Rabski napisat jeszcze druga
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Melodramat widziat tez w dramecie Zeromskiego Wactaw Grubiriski,
dajac temu wyraz w ogolnikowym sformutowaniu, iz treS¢ Ponad $nieg
bielszym sie stane jest ,niewyrazna dramatycznie lub bardzo wyrazna
melodramatycznie w ztym znaczeniu tego stowa” 2@

2. Scena i widownia Reduty. Z prawej fragment scenografii do Ponad $nieg biel-
szym sie stane

W kategoriach moralitetu natomiast odczytywat dramet Zygmunt Ki-
sielewski w socjalistycznym ,,Robotniku”, wskazujac zarazem na bledng
koncepcje tragizmu:

Wina ginie gdzie§ w mgtach stabych dusz, kara spada z krwawych oparéw
przypadku wojny i rewolucji. Trybunatowi-publicznosci pozostawiono rozmyslanie
nad mglistg i krwawg tragediag [..] Dlatego wychodzimy z teatru zamysleni, ale nie
wyzwoleni2s

Blizszy odczytania autorskich intencji byt Leon Chrzanowski. Za klu-
czowg dla ideologii dramatu uznat scene z trzeciego aktu, w ktorej ,.zde-
rzajg sie dwa $wiaty, dwa fanatyzmy: fanatyzm wypaczonej doktryny
I fanatyzm odrodzonego wewnetrznie, do wizyjnej sity podniesionego

czesé recenzji pt. Z teatru (Jeszcze o sztuce Zeromskiego), ibidem, nr 335, ktorej

brak w przedruku. Obie recenzje sygnujemy odpowiednio (I) i (I1).

27 Cyt. wg przedruku: W. Grubinski W moim konfesjonale. Warszawa 1925, s.
179—181. Grubinski nazwat Ponad $nieg.. ,utworem lirycznym", poniewaz jego
zdaniem dzielu Zeromskiego brak typowej dla dramatu ,tej pieknosci, ktérg nazy-

wamy architektoniczng”.
28 Z. Kisielewski Teatr ,Reduta”: ,,Ponad $nieg...” S. Zeromskiego. ,,Robotnik”

1919 nr 385 (2 X11).
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cztowmeka”. Zdaniem tego recenzenta jedynie w tej scenie Zeromski
W tragiczny sposob zatargat wrazliwoscig widza” 2¢

Problematyce politycznej i spolecznej utworu Zeromskiego wiecej
uwagi poswiecili tylko dwaj Kkrytycy — Emil Breiter i Stanistaw Pien-
kowski. Obaj, jakkolwiek reprezentujac zupetnie odmienne postawy ide-
owe, dochodzili w niektorych konstatacjach do zblizonych wnioskow
og(')lnych.

Zdaniem Breitera, reprezentujgcego socjologizujaca krytyke o nasta-
wieniu liberalnym, Ponad $nieg bielszym sie stang to wolanie pisarza
0 konieczno$¢ wielkiej misji Polski majacej by¢ ,,stupem i kolumng przy-
sztosci, kolebka postepu”, a zarazem krajem, w ktorym ,.dobrowolna
ofiara z przywilejow” bedzie wzorem ,,nowych form porzadku spotecz-
nego”. Jednak wedtug krytyka ta idea w dramecie funkcjonuje na zasa-
Ozie deus ex machina, poniewaz nie tkwi immanentnie w bohaterze jako
,.Zdecydowane uksztattowanie czynu o tragicznych konsekwencjach”. Ru-
donrski ,,nie ma swojego wewnetrznego, nieztomnego prawa”, totez on
1 jego otoczenie nie ttumaczg w niczym ,wielkiej sceny ostatniego aktu,
w ktorym o Polsce mowa” @ W przekonaniu Breitera zawodzi motywa-
cja ideowa i psychologiczna postaci — Zeromrski ,przejaskramt czyn, bo
musiat ukryC cziowieka”, dlatego idee przewodnig dramatu ,.akceptuje-
my, ale nie mozemy jej teatralnie przyklasngC”. Nie jest to juz ,wielki
teatr”, ale ,widowisko melodramatyczne”, w ktorym autor nie cofa sie
przed ,brutalnym uderzeniem naszych nerwdw zbyt moze uproszczo-
nym [...] przeciwstawieniem dwoch Swiatopogladdw Polski i Rosji”” 3

W konkluzji swojej recenzji Breiter pisal:

Zeromski nie cofa sie przed najtrudniejszym problematem i najbardziej drazli-
wym nawet efektem teatralnym, jezeli chce powiedzie¢ wspoétczesnym prawde, ktorg
uwaza za doniosta [..] Lepiej napisa¢ chybiony dramat dla wielkiej idei, niz dla
dobrej sceny.

Pienkowski poza recenzjg teatralng opublikowat réwniez artykut
Ideologia i psychologia dramatu Zeromskiego ,,Ponad $nieg...”. Ten ,\wo-
jujacy esteta endencji”” inspirowany mysla Nietzschego okreslit w recen-
Zji problematyke utworu jako ,wezet orestesowy rozsuptany palcami pa-
trioty, spotecznika i naturalisty o sercu zgryZliwym i z6lciowym tempe-
ramencie”, uzupetniajac te opinie uwaga, iz ,.tendencja i tu psuje Ze-

M L. Chrzanowski Otwarcie teatru ,Reduty”: ,Ponad $nieg..” S. Zeromskiego.
»Kurier Polski” 1919 nr 317, 318 ( 2, 3 XII).

D E. Breiter Teatr ,Reduta”: ,Ponad S$nieg..” S. Zeromskiego. ,$wiat” 1919
nr 49 (6 X11).

3l Ibidem.
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romskiemu mozliwy poryw i logike artystyczng”2® Znacznie ostrzejsze
zarzuty, pelne tendencyjnych uproszczen, cechujg wymieniony artykut.
Pienkowski — podobnie jak Breiter — zaatakowat koncepcje ideowg bo-
hatera dramatu, uznajac w Rudomskim jedynie ,.dusze pustg i staba,
cztowmieka wrazlinego, ale phytkiego i zbrodniarza” 3 Totez kiedy dopie-
ro w akcie trzecim Wko ,wyrasta nagle do znaczenia symbolu narodu
polskiego” w zestawieniu z nim , grupa symbolizujgca Rosje, mimo swej
brutalnodci, nabiera znacznie wiekszej potegi, jest ideowa i mocna”. Stro-
na polska, potepiona przez lud, ginie, zas rosyjska tryumfuje — uprasz-
czat Pienkowski, zapytujac: ,Jak mamy rozumie¢ ptynacg stad ideologie
autora? Czy jako blad artystyczny, czy tez jako Swiadome przekonanie?”
W innym fragmencie artykutu krytyk imputuje Zeromskiemu ,jposepng
ideologie gmin chrzedcijarskich i ludowej filozofii rosyjskiej”.

Kluczowg postacig dla zrozumienia problematyki utworu jest dla
Pienkowskiego Joachim — pod wzgledem psychologicznym i artystycz-
nym ,arcydzieto sztuki, jedyne spoidio dramatu”, jego wtasciwy bohater.
Miynarz to porte-patole Zeromskiego, ktory te postaC ,traktuje ze szcze-
gbélnym przejeciem i zyczliwoscig”, ale fakt ten ,jeszcze bardziej poniza
symboliczng grupe polskg” w akcie trzecim

W innych recenzjach na ogdt marginesowo traktowano problematyke
Ponad $nieg bielszym sie stane. WWiadystaw Zawistowski ograniczyt sie do
analizy ksztattu teatralnego samego spektakiu 3} a Adam Zagorski calg
opini¢ o dramecie zawart w obrazowym sformutowaniu, ze ,.zapewne nie
najtezsza to z rzeczy autora i rzeczy teatralnych w ogdle, ale géruje nad
nizinnoscig naszej dramatycznej tworczosci obecnej jak Gartuch nad An-
tatowka” 3B

Sady o problematyce dramatu Zerorrskiego, jakkolwiek nieliczne, ule-
galy pewnej polaryzacji interpretacyjnej. Natomiast w wypowiedziach
wartosciujacych utwor w kategoriach estetycznych i formalnych pano-
wala przewazajaca opinia, iz Ponad $nieg bielszym sie stane to porazka
artystyczna Zerorrskiego. Najsurowszy sad wydat Pienkowski twierdzac,
Ze jest to ,,utwor powiesciowy w zewnetrzne formy dramatyczne wtio-
czony”, ,zecz rozerwana, bez woli dramatycznej i giebi psychologicz-
nej” 3

& S. Pienkowski Teatr ,,Reduta”: ,,Ponad $nieg...” S. Zeromskiego. ,Gazeta War-
szawska” 1919 nr 331 (4 XII).

& S. Pierikowski ldeologia i psychologia dramatu Zeromskiego ,,Ponad $nieg..."
,Gazeta Warszawska” 1920 nr 48.

2 W. zawistowski Stefan Zeromski: ,Ponad $nieg...” ,Skamander” 1920 z. 1,
przedruk [w:] tenze Teatr warszawski miedzy wojnami (wybdr recenzji). Warszawa
1971, s. 47—53.

&% A. Zagoérski Sprawy teatralne. ,,Tydzien Polski” 1920 nr 1.

3B S. Pienkowski Teatr ,Reduta”: ,,Ponad $nieg..” S. Zeromskiego, op. cit.

107



O braku jednolitej kompozycji w dwdch , wadliwie zharmonizowanych
stylach i tonacjach” mowit Rabski w opinii, ze dramat Zerorrskiego ma
~dwie dusze: jedng, roztopiong w ponurych mgtach fatalizmu, pnaca sie
na szczyty bohaterstwa «ponad Snieg bielszego» i skapang nawet w bla-
skach mistycyzmu narodowego, druga, drepcacg po naturalistycznych
Sciezkach szarej powszedniodci” (I). Krytyk dostrzegt wiec jedng z cha-
rakterystycznych cech dramaturgii Zeromskiego widoczng w stosowaniu
dysonansowych motywow i nastrojow, Wyrdznik znany wezesniej z prozy
narracyjnej autora Ludzi bezdomnych, ktéry w oczach ,korepetytorow
w zakresie piekna i smaku” (tak nazwat pisarz w Snobizmie i postepie
krytykow literackich i teatralnych) uznawany byt za jeden z kardynal-
nych bledow estetycznych i kompozycyjnych.

Okredlajac Ponad snieg bielszym sie stane jako dramat majacy ,,coS
z legendy Labdakiddw” i Klgtwy Wyspiariskiego, Ralski zdecydowanie
deprecjonowat utwor Zerorrskiego ironizujac na temat |, fatalistycznego
piorunu matczynego przeklenstwa’:

Cata ta starogrecka melodia jest w instrumentacji dramatycznej chybiona. Sty-
szymy grom, lecz nie widzimy zywiotu, z ktérego rodzi sie klgtwa. Jakby kumoszka
z komedii francuskiej przemoéwita nagle gtosem Rozy Wenedy [..] A gdysmy na-
reszcie uwierzyli, ze Mojra chodzi po scenie i sycza weze Erynii, zaczeta do wtéru
gra¢ w drugim akcie katarynka komedii mieszczanskiej (I).

Zdaniem tego krytyka jedynie w finale dramatu ,,rozzalit sie cudnie
linyzm Zeromrskiego i rozépiewata sie tragedia fatalistyczna w przedziw
nii/m di(a)logu ubranej w bolszewickie kokardy Ananki z Chrystusem pol-
skim” ().

Do konstatacji Rabskiego nawiazywata prawdopodobnie Herminia Na-
glerowa w opinii, ze dramat Zeromskiego to ,,skrot sceniczny”, w ktorym
autor nie mogt sie w petni wypowiedzieC i na scenie ,,bla,ka} sie swoim
powiesciowym zwyczajem miedzy realizmem a poetycznymi wzlotami’”” &
Naglerowa wyroznita koncepcje postaci Rudomskiego jako ,Jna wskros
dramatyczna, trzymajacg na swych barkach sztuke z nieomying pewno-
scig”. Byt to sad raczej odosobniony, bowiem przewazaty opinie nega-

tywne krytykow, ktorzy nie umieli pogodziC sie z relatywizmem etycz-
nym Wika z pierwszego aktu i Wika-symbolu w akcie trzecim &3

3 J. Stycz [H. Naglerowa] ,Ponad $nieg..”, dramat S. Zeromskiego. ,Wianki”
1919—20 z. IV—V, s. 23—24.

3B Podobng jak Naglerowa opinie wyrazit tylko Chrzanowski: ,To Swietne,
z glebig psychologicznej $wiadomosci meki ludzkiej przeprowadzenie postaci Ru-
domskiego staje sie osig sztuki i jej glebokim walorem”. Inni krytycy mys$leli o po-
staci-symbolu wielkich waloréw etycznych i ideowych. Zeromski jednak nie przy-
padkowo ukazat Rudomskiego-zbrodniarza w akcie pierwszym. Obok psycho-
logicznych zainteresowan pisarza ambiwalencja natury cztowieka, funkcjonowanie
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Z tego szkicowego przegladu opinii widaC, iz zarzuty Krytykow byty
liczne i powazne — ich niklg przeciwvaga byt gtownie wielki walor
stowa, dostrzezony przez wielu recenzentow. Breiter np. stwierdzal, ze
»pieknos¢ dramatu Zeromskiego tkwi przede wszystkim w subtelnym, nie
zawsze zreszty scenicznym dialogu, bedacym raczej przepiekng retoryka
powiesciowg”.

W ocenach inscenizacyjnej koncepcji Osterwy i Limanowskiego kry-
tycy wskazywali na wyrazng dysproporcje miedzy charakterem dramatu
Zeromskiego a specyfika redutowej sceny i widowni. Ralbski, okreslajac
Ponad $nieg bielszym sie stane jako utwdr o sytuacjach par excellence
teatralnych, ,,mocnych w efektach i symbolice zewnetrznej i poteZnej re-
toryce”, sprzecimat S|e redutowej zasadzie ,.czwartej Sciany” oraz ,ka
meralnosci i poufnosci”, wedtug ktorych zrealizowano spektakl.

W opinii tej witdrowala mu_Herminia Naglerowa, piszac w cytowanej
recenzji:

Ani mata scenka, ani widownia nie odpowiadaty szerokiemu gestowi sztuki Ze-
romskiego. Teatr kameralny powinien na przyszto$¢ unika¢ sztuk koturnowych.
~Kameralnos¢” ma swoéj specjalny genre, raczej zaciszny niz gtosny w efekcie.

Natomiast Adam Zagérski po latach stwierdzit wrecz, ze byt to ,eks-
peryment teatralnie bledny wystawienia na scenie kameralnej dziela
0 szerokim zakroju, prawie melodramatycznym, z pewnoscig za$ pate-
tycznym, domagajacego sie zatem sceny wielkiej i silnego wyrazania sil-
nych efektow, a nie przyciszania ich” ®

Wyjatkono mata i ptytka scena Reduty oraz widownia dla 24 wi-
dzow stanowity typowg teatralng przestrzen kameralng. Jednak zasada
kameralnej inscenizacji —s z ktdrg w petni mogt korespondowal tylko
drugi akt drametu Zeromskiego — wynikata nie tylko z technicznych
ograniczen placowki redutowcow, ale i z programowo dla Ponad Snieg
bielszym sie stane przyjetej naturalistycznej w zasadzie konwencji
,c2nartej Sciany” @ Konwencja ta nie byta zgodna z intencjami autor-

postaci Wika #gaczy sie takze z motywacjg wrogiego stanowiska wsi wobec Ru-
domskich, jednocze$nie jego zbrodnia uogélnia wazny dla problematyki dramatu
motyw krzywdy spotecznej. Autorska koncepcja tej postaci jest wiec ztozona i wie-
lokierunkowa.

P A. Zagorski ,,Reduta”. ,Tydzien Polski” 1921 nr 20, 23, przedruk [w:] tenze
Walka o teatr. Warszawa 1931, s. 124—140, tu: 125. Inny btad to ,powotanie do gry
artystéw o zupetnie rozbieznych temperamentach — zywiotowej dramatystki p. Sie-
maszkowej i komediowo-lirycznej p. Gromnickiej oraz innych o tonie na skale kon-
wersacyjno-salonowg strojonym™.

4 Te zatozenia inscenizacyjne opisat Witold Matkowski w artykule Ewolucja
jormy w Reducie. ,Rzeczpospolita” 1924 nr 99: ,Po podniesieniu kurtyny czwarta
Sciana pozostawata w stanie idealnym. Umieszczono wiec pod ta $Sciang meble, spo-
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skimi, ktore mozna zauwazy¢ w strukturze tekstu dramatu pozwalajacej
rowniez na zrekonstruowanie wizji teatralnej Ponad $nieg bielszym sie
stane, jaka mogt mieC Zerorrski.

W Kkluczowym dla problematyki dramatu akcie trzecim jedna ze scen,
w ktorej Wincenty Rudonski cytuje fragment tytulowego psalmu, wy-
Ir_ain_ie okredlona jest z perspektywy teatralnej znamiennymi didaska-
jami:

odwraca sie twarzag do widzdédw i wsparty na szczudle uroczy$-
cie mowi:

»Asperges me, Domine, hysopo et mundabor. Lavabis me et super nivem deal-
babor”.

wycigga reke z btaganiem w kierunku dalekiego przestworu, moé-
wigc:

~Pokropisz mie hyzopem i bede czysty.

Obmyjesz mie i ponad $nieg bielszy sie stane...” 4L

Ponadto dialog Rudonskich i Oficera jest realizacjg wielkiej dysku-
sji ideowej, ktora w zatozeniu autora dramatu ma zaktywizowaé uczest-
nika spektaklu. Scena teatralna ma wowczas przede wszystkim funkcje
mownicy artystycznej”, wedtug okreslenia samego Zeromskiego, czyli
trybuny, utatwiajacej pisarzowmi dotarcie do odbiorcy z apelem spolecz-
no-politycznym i moralnym. Totez autorski tekst realizuje sie w spekta-
klu gtdwnie w relacji posta¢ sceniczna (niekiedy porte-parole lub rezoner
pisarza) — odbiorca teatralny. W Reducie natomiast — wspominat Ta:
deusz Byrski:

zdawato mi sie, ze siedze przed taflg, o ktérej tylko ja wiem, ze jest przezro-
czysta, ale nie wie o tym ani Osterwa, ani Siemaszkowa. MOowili niespodziewanie
cicho, spokojnie, chciatoby sie powiedzie¢ — nie po aktorsku [..] Grali w naszej
obecnosci, ale niczym nie chcieli nas zatrzymaé, Sciggna¢ naszej uwagi — nie czulem
ze sceny zainteresowania: czy aby ten widz sie nie nudzif

gladano przez istniejace a chwilowo niewidoczne okna [..] Widz [..] przygladat sie
akcji jakby przez szybe na preparat. Zasade te stosowata Reduta w pierwszej dobie
rozwoju (Ponad $nieg..., W matym domku) [..] Dla aktora widz nie istnieje. Aktor
nie gra, lecz zyje, przezywa posta¢ w stosunku do partnera, czyli drugiej postaci.
Ten etap rozwoju miat nieocenione wartosci dla postepu techniki aktorskiej, ale
dla widza [..] miat zgubny wptyw. Widz bowiem nauczyt sie patrze¢ na scene
z punktu widzenia realizmu zyciowego i uwaga jego zostata skierowana li tylko na
Sledzenie i poréwnywanie zgodnosci prawdy scenicznej z prawdg zyciowg”.

4 S. Zeromski Ponad $nieg bielszym sie stane [w:] Dzieta. Dramaty, t. 4. Pod
redakcjg S. Pigonia. Wstep H. Markiewicza. Warszawa 1956, s. 95. Podkr. — M. B.

£ T. Byrski Jak to sie stato, ze znalaztem sie w Reducie? [w:] O Zespole Re-
duty 1919—1939. Wspomnienia. Warszawa 1970, s. 156.
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Kameralny kontakt redutowcow z widownig w odczuciach wspolcze-
snych odbiorcow sprowadzat sie do wspotuczestnictwa w specyficznym
nastroju, jakim wyrdznialy sie inscenizacje w pierwszym okresie
dziatalnosci zespotu. Byt on glownie wynikiem programowego odteatra-
lizowania wielu elementow spektaklu np. poprzez eliminacje rampy i su-
flera, gre w bezpoSrednim sasiedztwie widza, wygaszenie sztucznego
oSwietlenia, daleko posunietg oszczednos¢ charakteryzacji, a przede wszy-
stkim przez dazenie do werystycznej naturalnosci w grze aktorskiej oraz
autentyzm konstrukcji przestrzeni scenicznej i1 rekwizytu teatralnego.
Stad, mimo konwencji czwartej Sciany, widz — jak twierdzita po latach
Hanna Matkowska — ,.nie byt widzem-obserwatorem, tylko kims obje-
tym kregiem spraw najblizszych mu oséb” 28 Takie zatozenia sprawdzaty
sie jednak na okreSlonym repertuarze kameralnym, czego najlepszym do-
wodem wielki sukces inscenizacji W matym domku Tadeusza Rittnera.

Na ztozony charakter redutowej ,,naturalnosci” w pierwszych latach
istnienia sceny zwrocit uwage monografista Osterwy mowiac o ,,0toczce
«nastrojowosci», prawie zawsze zauwazalnej” 4 a Edward Csato pisat
0 ,,psychologicznym realizmie Reduty zabarwionym nastrojowoscia i ja-

poetycka nuty”4 Tekst Ponad Snieg bielszym sie stane zawiera
wiele takich fragmentow ,,zabarwionych nastrojowoscig i poetycka nu-
tg” 4

Owczesna krytyka teatralna — przewaznie nie poddajaca sie ,,redu-
towym nastrojom” — usitowata przede wszystkim okresli¢ nadrzedny
styl inscenizacji dramatu Zeromskiego. Zagdrski dopatrzyt sie — jego
zdaniem zupetnie ujemnych — wphlywow teatralnego naturalizmu rosyj-
skiego, uzasadnionych ,,pewnymi nalotami rosyjskosci w nastroju samego
dramatu”. Naturalizm widziat w wizji scenicznej, ktora ,Ignie do rzeczy
ponurych, o nastroju przygnebiajacym lub co najmniej ujemnym?, jest
to zarazem ,dgzenie par excellence naturalistyczne nie oddzielania sie
zadnym pozorem fikcji od widza” 4 Za inny wyznacznik naturalizmu

48 H. Matkowska Wspomnienia z ,,Reduty”. Warszawa 1960, s. 25.

4 ). Szczublewski Pierwsza Reduta Osterwy, s. 104.

4% E. Csato Polski teatr wspotczesny pierwszej potowy XX wieku. Warszawa
1967, s. 56. S. Marczak-Oborski w Mysli teatralnej polskiej awangardy 1919—1939.
Warszawa 1973, s. 28 pisze 0 Reducie jako ,kameralnym teatrze psychologicznym”,
w ktérym poprzez metode aktorskiego ,przezywania” wszystko podporzadkowywano
»,zasadzie prawdy psychologicznej, zageszczonego nastroju”.

46 Osterwa przygotowujac scenariusz filmowy Ponad $nieg... notowat w rap-
tularzu: ,Wczytaé sie dobrze w styl Zeromskiego i ten jego styl zobrazowaé! Poka-
za¢ widzowi, kinowidzowi to, co sie dzieje w duszy bohatera. Abel Gance w J’accuse
daje fragmenty nastroju i symbole uczué, a mnie chodzi o to, zeby zrealizowac
uczucia i te poetyckie poréwnania, ktérymi jak ptatkami $niegu prdészy autor” (Cyt.
wg: J. Szczublewski Zywot Osterwy. Warszawa 1973, s. 151).

47 A. zagorski O polski styl gry [w:] Walka o teatr, s. 94—95.
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uwazal Zagdrski tempo gry ,szukajace Scistej analogii z zyciem nieraz
falszywie, a zupelnie rozbieznie ze Swiatem sztuki stowa, gdzie wiasnie
uzywany skrotow, wyboru” &

Przeciw obiegowernu rozumieniu wphywow Stanistawskiego w zwigz-
ku z inscenizacjami Ponad $nieg bielszym sie stane i W matym domku
protestowat Pienkowski:

Rosyjski teatr Stanistawskiego to nie naturalizm [..] Tak sie tylko nazywa i ta-
kie ma pozory w rzeczach zewnetrznych, ale to nie jest naturalizm < twierdzit
krytyk — to raczej mistycyzm na wsciekltym realizmie oparty. Wystarczy wnikngc¢
w powiesci Dostojewskiego, w dramaty Czechowa, w samo wreszcie ,Studio” Sta-
nistawskiego 4.

W inscenizacji dramatu Zeronskiego 2wr6cono uwage zwlaszcza na
aktorskg realizacje dialogu, inwencje scenograficzng, szczegétowo opra
cowane efekty akustyczne i Swietlne, przemyslang kompozycje scen zbio-
rowych, wspomniane ,,redutowe nastroje”.

O , glebszym artyzmie” prapremiery Ponad $nieg bielszym sie stane
pisat z wielkim uznaniem Ralski:

Ta scena, po ktérej chodzili ludzie Zeromskiego, byta czym$ wiecej, niz stylo-
wym titem dla popisu aktorskiego. Ta scena miata dusze. Szto od niej ciepto zywe-
go czilowieka [..] Nie przygodne otoczenie obcego dramatu, lecz atmosfera kilku
pokolen i cichy komentarz do historii ludzi tragicznych. A kazda godzina w tym
domu miata swoisty ton. Czuto sie powddz huczaca za oknem, czulo sie niepokdj
drgajacy w powietrzu [..] Przebudzenie dworu wiejskiego w trzeciej odstonie byto

przedziwnie nastrojowg kombinacjg melodii i barwy. Muzyka ciezkich butéw sta-
rego miynarza, zamykanie i otwieranie drzwi, przenoszenie Swiecy i poduszek, drga-
jace na Scianach cienie [..] — wszystko to miato w swym realizmie mistyczng wré6z-

be nieszczescia (11).

Wiladystaw Zawistowski nazwat styl Reduty ,,impresjonizmem teatral-
nym’” B wystepujac przeciw tendencji zespotu do cyzelowania efektow
iluzjonistycznych, stusznie widzac w tym niebezpieczerstwo zagrazajace
autonomii sztuki teatralnej, bliskiej tu funkcji mimetycznej, a takze
sphycenie ideowych uogdlnien dramatu Zeromskiego:

46 lbidem, s. 95. Jerzy Szaniawski w szkicu pt. Reduta [w:] tenze W poblizu
teatru. Krakoéw 1969, s. 161 pisat nie bez pewnych zastrzezen: ,W Reducie tempo
stale zwalniano [..] taczyto sie to niewatpliwie z «przezywaniem» [..] Osterwa
zacierat rymy, ttumit pewien dynamizm i muzyczno$¢ wiersza dla innych wartosci
mowionego stowa. Ale i w prozie wiele rzeczy w tym teatrze ttumiono, $ciszano”.

2 S. Pienkowski z powodu ,W malym domku”. ,Gazeta Warszawska” 1920
nr 53.

D Krytyk pod tym okre$leniem rozumiat ,Swiadome $lizganie sie po powierzchni
wrazenia, podniesionego do wysokosci typowego objawu”.
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Efekty teatralne poza sceng — wiec doskonale pod wzgledem technicznym odtwo-
rzona powddz, wycie ttumu, salwa karabinowa — powinny byly by¢é w konsekwencji
mniej tudzaco oddane — twierdzit krytyk. Wszak nie chodzi tu o zasugerowanie
rzeczywistych wypadkéw, ale raczej o wizje, o psychiczne odczuwanie zdarzen ze-
wnetrznych [...]5L

Z postaci kreowanych przez aktorow Reduty wyrdzniono: Rudonmskie-
go — Osterwy, Joachima w wykonaniu Szymanskiego i Rudormskg —
Siemaszkowej. Wszyscy zgodnie uznali role Szymarskiego jako wybitng
kreacje, lojalnie i Zeromskiemu przyznajac wielkg zastuge w artystycz-
nej i ideowej koncepcji tej wiasnie postaci dramatu 2

Oceny roli Osterwy byly zréznicowane, ale przewazaty zdecydowanie
dodatnie. Zawistowski, nazywajac aktora ,,cudownym artystg o niezgte-
bionym bogactme duchowego rozwoju”, pisal, ze Osterwa ,,odrzucit
wezelki koturn i byt tak przerazliwie ludzki, jak ludzki umie by¢ zawsze
i wszedzie czlowiek wyjatkowy” 8 Naglerowa méwita o ,pelnej glebo-
kiego przemyslenia kreacji uzupetniajacej to, czego autor poskapit — calg
linie przezy¢ Rudonskiego”, za$ wedtug Leona Chrzanowskiego byta to
wielka rola, w ktorej ,.tragizm i liryzm Zeromskiego wecielity sie w for-
me w calej petni artystycznego wyrazu”. Oszczednigjszym w komple-
mentach recenzenckich byt Ralbski piszac o grze Osterwy bedacej ,,mi-
strzowskim stopniowaniem”, ktorej jednak ,na szczytach najwyzszych
zabraldo spizu bohaterstwa” (IN. Krytyk miat na mysli finalowg scene
dyskusji ideowej w akcie trzecim Te scene Pienkowski uznat za ideowo
chybiong nie tylko z winy autora, ale takze w wyniku blednej w jego
przekonaniu koncepcji roli Osterwy. Recenzujac wystep Mieczystana
Szpakiewicza, dublera Osterwy w pdzniejszych spektaklach, krytyk
stwierdzat:

Glos p. Szpakiewicza mocny i petny, o dzwieku szlechetnym, nie wnosi do scen
patetycznych tej nuty poéHzawej, podiprzekornej, jaka stale towarzyszy gtosowi p. Os-
terwy i gre jego obniza. [Stad] scena zmagania sie ideowego miedzy Polakiem

51 W. Zawistowski, op, cit.,, s. 52.

8 Oto przykitadowe oceny: ,Rola od poczatku do konca, od charakterystyki twa-
rzy, gtosu, az do ruchéw poszczegélnych bez wyjatku przeprowadzona znakomicie”
(Pienkowski); ,rewelacja byt p. Szymanski, ktéry Swietnie przez autora skonstruo-
wang posta¢ Joachima owiat artystyczng prostota i rzadka konsekwencja” (Chrza-
nowski).

53 W ocenie roli Osterwy jako Konrada w Wyzwoleniu Zawistowski nastepujaco
okreslit osobowo$¢ aktora, ktéra ,odcisneta swe pietno” i na koncepcji postaci Win-
centego: ,,Osterwa wyciska zawsze pietno swej indywidualnosci na kazdej kreacji.
Jest romantykiem w buncie i kulcie dla wiasnej potegi, jest pesymista, ktory bol
znosi z najwyzszym wysitkiem — jedynag warto$¢ uznaje w pieknie cierpienia, jest
wreszcie ideologiem, ktéry zycie tworzy wilasnym wysitkiem i realno$¢ przyznaje
idei” (W. Zawistowski ,,Wyzwolenie” [w:] Teatr warszawski miedzy wojnami, s. 45).
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3. Akt Ill, Helena Gromnicka — Helena i Juliusz Osterwa — Wincenty

4. Akt 111, Wanda Siemaszkowa — Rudormska i Juliusz Osterwa — Wincenty



a bolszewikiem w ujeciu p. Osterwy otrzymuje takie zabarwienie, ze Polak jest
stabszy od bolszewika, w ujeciu za$ p. Szpakiewicza Polak sitag charakteru swego
nad bolszewikiem géruje5d

Powyzszy cytat — pomijajac subiektywizm krytyka, nie zawsze z czy-
stych zrodet wyptywajacy — jest przyktadem rozminiecia sie dwu roz-
nych koncepcji ideowych tej samej postaci dramatu w interpretacji ak-
tora i recenzenta. Osterwie zalezato giownie — zauwazyli to Zawistow-
ski, Naglerowa i Chrzanowski — na ukazaniu w Rudormskim jego ambi-
walentnej psychiki i etyki indywidualnej, nie za$ tylko — co chcieliby
widzie¢ w Wiku z trzeciego aktu dramatu Pienkowski, Rabski i Breiter —
postaci-symbolu w zwycieskim sporze ideowym. Zauwazy¢ jednak nale-

5. Akt IIl, scena zbiorowa. Na pierwszym planie od prawej: Wanda Siemaszkowa —
Rudomska, Juliusz Osterwa — Wincenty. Zygmunt Chmielewski — Oficer. Na
drugim planie w $rodku J6zef Poremba — Starszy Zotnierz

zy, ze takie ustawienie roli ograniczato w pewnym stopniu range proble-
matyki polityczno-spotecznej 1 grozito sprowadzeniem Ponad $nieg biel-
szym si¢ stane raczej do kameralnego dramatu jednostki o charakterze
psychologicznym i nastrojowym niz wielkiej paraboli ideowej, na ktorej
pisarzowi mogto gtownie zalezeC.

(d kameralnej koncepcji roli Osterwy odbiegata WWanda Siemaszkowa,
czemu sceniczny Rudonski dat wyraz w opinii, iz ,byla znakomita ale
wniosta patos i musielismy podciagnaC wszystkich do jej gry”% Recen

& S. Pienkowski Teatr Reduta. Wystep p. Mieczystawa Szpakiewicza. ,Gazeta

Warszawska” 1920 nr 4 (4 1).
% Cyt. wg: J. Szaniawski Reduta, s. 156.
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zenci omawiajac role wybitnej aktorki zwracali uwage na pewien monu-
mentalizm i patos w jej grze, podkreslajac jednocze$nie rozlegly skale
realistycznych Srodkow ekspresji aktorskiej. Zdaniem Chrzanowskiego
aktorka ,nie wpadta w grozacg w podobnej roli krzykliwo$¢ — miata
w sobie groze wyklinajacej despotki i rozpacz pokutujacej matki”. Roli
Siemaszkowej najwiece] uwagi poswiecita Naglerowa, piszac m in.:

Siemaszkowa stworzyta postaé¢ peing realnej plastyki. Bylo w niej co$ z po-
sagu ozywionego duchem twoércy, byta moc greckiej tragiki i nakaz wewnetrzny.
Przeklenstwu umiata ekspresjg stowa i gestu nada¢ znaczenie i powage [.] Byta
szczera i wielka. Jest w niej bowiem nie tylko wielko$¢ gestu, ale i duszy, dajgca
wyrazisto$¢ i potege jej kreacjom.

5.

W Reducie okresu warszawskiego grano Ponad $nieg bielszym sie
stane tacznie 226 razy (od 29 listopada 1919— 13 maja 1924) i goscinnie
w Teatrze Miejskim w +odzi (od 30 maja—10 czerwea 1921)%5

Dramat Zeromrskiego wznowita Reduta w okresie wileriskim w roku
1926. Whwezas Ponad Snieg bielszym sie stane przygotowat w oparciu
0 inscenizacje warszawskg Edmund Wiercinski, okreslajac pdzniej te rea-
lizacje jako ,Jrace beznadziejng, zupetnie nietworcza, bo opartg na ko
piowaniu przedstawien Reduty warszawskiej”” 58

W takim opracowaniu i z Wiercirskim w roli Wincentego wystawiono
dramat podczas objazdu jesiennego w Suwatkach (231X), Augustowie
(24 IX), Motodecznie (28 IX), Lidzie (20 1X), Baranowiczach (30 IX), Sto-
nimie (1X) i Wolkowysku (2X). Cztery przedstanienia dano rowniez
w Grodnie, gdzie Reduta miata drugg, obok wileriskiej sceny na Pohu-
lance, stalg placowke teatralng: 27 wrzesnia oraz 8, 17 i 31 pazdziemi-
ka® Dochod z drugiego przedstawienia w caloSci przeznaczono na rzecz
Biatego Krzyza ®

Poza krotkimi notkami informacyjnymi o inscenizacjach objazdowych
1 grodzienskich brak zywszych reperkusji na ten temat w prasie lokalnej
i wilenskiej. Korespondent ,,Dziennika Wilerskiego” np. informoweat
zdawkowo | schematycznie o wystepach Reduty z Ponad $nieg bielszym
sie stane w Lidzie:

9 S, 209. Ponadto 26 lipca 1924 r. pokazano Ponad $nieg... w Tomaszowie (S, 73)
O wystepach w todzi informuje J. Szczublewski Zywot Osterwy, s. 192.

57 E. Wiercinski, ,,Credo” do egzaminu eksternistycznego rezyserskiego w ZASP,
czerwiec 1929, rkps. Cyt. wg: E. Krasinski Edmund Wiercinski Warszawa 1960, s. 86.

38 S, 209 oraz informacje w czasopismach wilenskich.

3 [zapowiedz] Kronika Grodzienska. Teatr, muzyka i sztuka. ,Dziennik Wilen-
ski” 1926 nr 223 (29 I1X).
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6. Zapowiedz V Wielkiej Wyprawy Artystycznej Reduty m. in. Z fragmentami Po-
nad $nieg bielszym sie stane



Zesp6l objazdowy Reduty Grodzienskiej grat w teatrze ,Nirwana” [sc. w sali
kinowej — przyp. M. B.] te sztuke z wielkim powodzeniem przy wyprzedanej saliel

Ponadto fragmenty Ponad $nieg bielszym sie stane i Sutkowskiego
jako ,widowiska specjalne dla mlodziezy i wojska’” widniejg w Zapowie-
dzi Reduty 0 V Wielkiej Wyprawie Artystycznej (czerwiec, lipiec i sier-
pien 1926 roku @

@ (fr) z Teatru. Kronika Lidzka. ,Dziennik Wilenski” 1926 nr 229 (6X).
6l Zob. reprodukcje Zapowiedzi Reduty na fot. 6.

Zrédta reprodukcji fotografii: fot. 1, 3 i 6 z pracy L. Simona, fot. 2 — J. Szczu-
blewski Zywot Osterwy, pozostate na podstawie ksigzki M. Orlicza.



