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Zgorszenie jako strategia walki
szwedzkich artystow filmowych ze spoteczenstwem

Zanim przejde do omdwienia konkretnych filmowych przyktadéw, warto odnies¢
sie do kilku cech charakteryzujacych wspotczesne spoteczenstwo szwedzkie, takich
jak réwnos$¢ ekonomiczna, wysokie podatki, rozbudowane panstwo opiekuncze, po-
tezne zwigzki zawodowe, zabezpieczenia socjalne, bogactwo, ale réwniez wolnos¢
obyczajowa, a co za tym idzie mit seksualnego wyzwolenia, ktéry przez wiele lat
dominowal w wyobrazeniach na temat tego skandynawskiego kraju. Szwecja po-
nadto przoduje prawie we wszystkich miedzynarodowych rankingach, niezaleznie
od tego, czy dotycza one jakosci zycia, poziomu demokracji, zwalczania korupcji czy
bezpieczenstwa na drogach™.

Z tego mocno uproszczonego opisu wyltania sie obraz Szwecji jako kraju niemal
idealnego, swego rodzaju raju na ziemi. Bardzo charakterystyczna dla tego sposobu
mys$lenia jest anegdota przytoczona przez Z. Mikotejke: ,Jerzy Waldorff w 1957 r.
mys$lat o stworzeniu sekty, ktorej cztonkowie wierzyliby, ze po $mierci idzie sie do
Szwecji. Jednak po powrocie stamtad stwierdzit, Ze jest tam za duzo panstwa”. To
paradoks. Z jednej strony to spoteczenstwo wolne, budujgce w ludziach poczucie
wartosci, ale z drugiej za duzo tam obowigzkéw, ktore zdjete z jednostki przejeto
panstwo. Ono odpowiada za wybory moralne, za wyrazanie uczu¢, za zdrowie oby-
wateli, za wychowanie dzieci?.

Ku przestrodze dla innych panstw, ktére chciatyby kopiowa¢ szwedzki model,
obok wielu superlatyw o tym pétnocnym kraju nalezy réwniez wspomniec o ciemnej
stronie tamtejszego spoteczenstwa. Mozemy sie o tym dowiedziec od tych, ktorzy sa
jego cztonkami i moga spojrze¢ na nie niejako od srodka. Mysle tu o szwedzkich
artystach filmowych, ktérzy w swoich dzietach czesto krytykuja wspdtczesne spote-
czenstwo szwedzKkie, a jedng ze strategii, jakimi sie postugujg, jest wtasnie strategia
zgorszenia, by¢ moze dlatego, ze wspotczesnie, w sytuacji nadmiaru réznych komu-
nikatow medialnych, aby by¢ ustyszanym, trzeba krzycze¢, méwic¢ duzymi literami
albo doprowadzi¢ do matego skandalu, by poprzez tego typu dziatania sprowoko-
wac debate na temat pomijanych na co dzien probleméw spotecznych.

! Por. T. Walat, Seks, snieg, Sledz, ,Polityka” 2007, nr 38, s. 54.
2 Cyt. za: B. Pawlowicz, Czy musiato do tego dojsé, ,Zwierciadto” 2011, nr 9, s. 72.
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Wstydliwe tajemnice czesto ujawniajg szwedzcy autorzy kryminatéw. Henning
Mankell, Ake Edwardson, Stieg Larsson czy Camilla Lackberg pokazuja, Ze skan-
dynawscy biznesmeni, przemystowcy, policjanci uwiktani s3 w neonazistowskie
ruchy, Zze w zbiorowej pod$wiadomosci na pozoér optymistycznego spoteczenistwa
panuje sie jaki§ mrok. Réwniez wspotczesni rezyserzy filmowi tworza dzieta czesto
Z pozoru gorszace publiczno$¢ badz zawierajace takie sceny, przy czym tego typu
postepowanie jest zwigzane raczej z troska o kraj, w ktérym zyja. Poprzez naswie-
tlanie pewnych probleméw chcg wywotaé na ten temat dyskusje, zmienia¢ swoj
kraj, co niejednokrotnie im sie udawato?®. Po jednej stronie barykady zatem stoja
szwedzcy artysci filmowi, po drugiej za§ szwedzkie spoteczenistwo, a bronig w tej
metaforycznej wojnie jest bardzo czesto filmowe zgorszenie.

Zgorszenie w historii kina szwedzkiego

Juz od poczatku swego istnienia kino w Szwecji zostato uznane za nieprzyzwo-
ite i grozne. Przede wszystkim nalezato chroni¢ przed nim dzieci, ktére byly na-
razone na szkodliwe, wulgarne i prostackie tresci. Erotyka i tematyka kryminalna
byty wéwczas na porzadku dziennym. W duzej mierze wynikato to z tego, ze kino
pokazywato to, co w rzeczywistos$ci ludzie chcieli ogladaé, wraz z komercjalizacja
filmy po prostu dopasowywatly sie do potrzeb mas, a kino zyskato nienajlepsza sta-
we rozrywki schlebiajgcej niewybrednym gustom klas nizszych. To byta niemajetna,
ale liczna publicznos$¢ i przemyst filmowy nastawit sie wta$nie na nig*.

Dlatego nie dziwi bardzo wczesne pojawienie sie w Szwecji instytucji cenzury
filmowej. Jak zauwaza Jan Holmberg, w Szwecji nie ma cenzury, jest wolnos$¢ stowa®,
z jednym wyjatkiem: filmu®. Powody cenzurowania filméw oczywiscie sie zmienia-
ty, trafiaty one na p6tki za pokazywanie brutalnosci, samob6jstw czy zbrodni, ale tez
przyczyny byty czesto bardziej abstrakcyjne, jak cho¢by przypadki, w ktérych film
zostal uznany za bardzo harmfully exciting, czyli szkodliwie emocjonujacy; z tego po-
wodu ocenzurowano np. filmy Pancernik Potiomkin S. Eisensteina, Freaks T. Brow-
ninga, lub film Wrég publiczny w rezyserii W. Wellmanna. Jest to znaczace dla dal-
szych rozwazan, gdyz mamy tu do czynienia z sytuacja, w ktérej panujaca kultura
wyrazanie uczuc i emocji uznaje za szkodliwe i nie chce dawac¢ ku temu powodow.
Powotac¢ sie tu mozna na opinie Z. Mikotejki:

Spoteczenstwa dobrobytu tworzg instytucje, ktére majq zdtawi¢ emocje, nauczy¢ nas
niewyrazania nastrojow. Jak czytamy te kryminaty czy widzimy filmy Bergmana, widag,
Ze spoteczenstwo skandynawskie ma ktopot z wyrazaniem emocji. Dlatego one kipia

3 Jako przyktad moze postuzy¢ film Ingeborga Holm rez. V. Sjostrom (1913 r.). Film
opowiada o degradacji rodziny kobiety, ktorej po $mierci meza bezduszny urzad z powodu
ub6stwa odebrat dzieci, co doprowadzito ja do szalenstwa i pobytu w szpitalu psychiatrycz-
nym. Film wywotat w Szwecji ozywiona debate i przyczynit sie do zmian w prawodawstwie
w zakresie opieki spoteczne;j.

4 H. Pallas, Nowe kino szwedzkie, Krakéw 2009, s. 9.

5 ]. Holmberg, Censorship in Sweden, w: Swedish Film. An Introduction and Reader, ed.
M. Larsson, A. Marklund, Lund 2010, s. 34.

6 W latach 80. znalezli sie w Szwecji rowniez politycy, ktorzy chcieli zakaza¢ wprowa-
dzenia VCR wtasnie z powodu niekontrolowanego dostepu do filméw zawierajacych przemoc.
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w nim jak w kotle, na ktéry natozono pokrywke instytucji, wzory zachowan, systemy
wartosci, samozadowolenie. W Skandynawii nie wiadomo, co robi¢ z cierpieniem. Skoro
go nie mozna nazwac, wyrazi¢, to ono dochodzi do gtosu bez naszej kontroli, dziata od-
ruch. [ ci$nienie rozrywa kociot’.

Seksualne tabu i szwedzcy klasycy

Szwecje czesto uznawano za kraj o duzej swobodzie seksualnej, stad tez niejed-
nokrotnie pojawiaty sie tam filmy podtrzymujace ten mit, czesto wywotujac zgor-
szenie w kraju i poza jego granicami. Przyktady takich dziet to cho¢by Ona tariczyta
jedno lato® w rezyserii A. Matssona z 1957 r. czy tez opowiedziana w podobnym
tonie historia Moniki i Harry’ego w filmie Bergmana z 1953 r. Wakacje z Monikg,
w ktérym dwojka mtodych bohateréw opuszcza miasto, aby spedzi¢ kilka beztro-
skich tygodni na skalistej wysepce.

W przypadku tych dwéch filméw, a szczegdlnie dzieta Bergmana, warto zwro-
ci¢ uwage, ze rezyserowi nie chodzito tylko o pokazanie seksualnego wyzwolenia
mtodych szwedzkich dziewczat, z obrazkéw rozneglizowanej Harriet Andersson na
tle szwedzkiego lata wytania sie szerszy problem trudnej mtodziezy, ktéra nie ma
perspektyw w $wiecie urzadzonym przez dorostych, w $wiecie, ktory rodzi spotecz-
ne anomalie, w §wiecie, ktory jest brzydki i odstreczajacy, przygnebiajacy i dokucz-
liwy, co pokazuje kontrastowy obraz obszarpanych zaniedbanych miejskich kamie-
nic i zachwycajacej skandynawskiej natury.

Podobny temat trudnej mtodziezy podejmuje réwniez Vilgot Sjoman w filmie
491 (1964). Tytut filmu jest ironiczng parafrazg ewangelicznych stéw o przebacze-
niu - ,siedmiokro¢ siedemdziesiat razy”, chrze$cijanskie przebaczenie nie ogarnia
zatem przypadku ukazanego przez autorow’. Film nakrecony w formie naturali-
stycznego paradokumentu, opowiada o grupie mtodziezy z przestepczego margi-
nesu, wobec ktérej zawodza tradycyjne metody oddziatywania pedagogicznego,
w zwigzku z czym opieke nad chtopcami przejmuje spolegliwy Krister. Jednak mto-
dzi wychowankowie wykorzystuja te sytuacje do granic mozliwosci, kradna, pija,
7yja z przemytu, sprowadzaja rowniez do osrodka dziewczyne, ktorej kaza sie pro-
stytuowa¢, na koniec za$ urzadzaja orgie, w ktérej dziewczyna odbywa stosunek
z psem. Juz po tym krotkim zarysie akcji filmu moga nie dziwi¢ epitety pod adresem
szwedzkiego rezysera jako jednego z najbardziej skandalicznych w historii kina.
Film byt przedmiotem specjalnych obrad szwedzkiego parlamentu Riksdagu i jest
jednym z nielicznych filméw w historii, ktére doprowadzity do zmian w obowia-
zujacym prawie. Co ciekawe, mimo buntu przeciwko bergmanowskiej twdérczosci,
Sjoman uzywa w swoim filmie podobnego zabiegu jak jego nauczyciel, a mianowicie
poprzez ukazanie brutalnych, szokujacych scen nie tyle krytykuje sama mtodziez,

7 B. Pawtowicz, dz. cyt,, s. 74.

8 Sukces handlowy - najwiekszy w powojennym kinie szwedzkim - film zawdziecza
niewatpliwie przesadzonej, a nawet krzywdzacej opinii obrazu erotycznego. Sprzedany do
ponad 100 krajéw, w Kanadzie i Hiszpanii zostat zakazany przez cenzure, w Anglii i USA
dokonano cie¢, a dla niektérych krajow producent zmuszony byt przygotowal wersje
skrocone.

° A. Kwiatkowski, Film skandynawski, Warszawa 1986, s. 173.
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co przede wszystkim system opieki spotecznej, ktédrego symboliczng postacia jest
bezposredni zwierzchnik Kristera, wykorzystujacy swe stanowisko do uprawiania
praktyk homoseksualnych. Sjoman nagtasnia tutaj problem bardzo czesto porusza-
ny we wspoéiczesnej Szwecji, a mianowicie brak kontroli nad instytucjami, ktére
Z racji swego powotania i misji powinny otacza¢ opieka potrzebujacych, natomiast
kiedy przyjrzymy sie ich dziatalno$ci, to okaze sie, Ze mamy do czynienia z r6znego
typu ukrytymi dewiacjami®. Wspétczesne przyktady to miedzy innymi losy Lisbeth
Salander, bohaterki trylogii Stiga Larssona zatytutowanej Millenium. Salander réw-
niez miata narzuconego jej przez panstwo opiekuna prawnego, ktéry wykorzysty-
wat ja seksualnie.

Film Sjomana oczywiscie ocenzurowano, cze$¢ dialogéw zagtuszono muzyka,
wyjatkowo podwyzszono prég dozwolony dla widzéw z 15 na 18 lat, wkroétce row-
niez debate na temat tego filmu przy¢mito kolejne kontrowersyjne dzieto szwedz-
kiego rezysera - dylogia Jestem ciekawa w kolorze zéttym i Jestem ciekawa w kolorze
niebieskim z 1967 roku. Film ten byt zakazany w wielu krajach jako pornografia,
a jego kopie byty konfiskowane przez wtadze, co oczywiscie wzbudzito jeszcze
wieksze zainteresowanie, i tak na przyktad z sasiedniej Norwegii, w ktérej film byt
zakazany, organizowano pod koniec lat 60. wycieczki autobusowe do Szwecji na se-
anse tego witasnie filmu, a w USA kopia zarekwirowana przez urzad celny stata sie
przedmiotem dtugotrwatego procesu, ktéry doprowadzit do ztagodzenia przepisow
cenzury w niektdrych stanach!.

Co byto tak gorszacego w dziele Sjomana? MysSle, Ze mozemy tu przyjac trzy
punkty widzenia. Po pierwsze, przede wszystkim forma filmu nawigzujaca do dw-
czesnych produkcji nowofalowych. Oto Sjoman chcac zrobi¢ film zupeie inny od
Bergmana, decyduje sie na forme paradokumentalna, mieszajac prawde z fikcja,
aktorow profesjonalnych z amatorami, akcje filmu z dokumentalnym zapisem dia-
logéw Leny z indagowanymi Szwedami, polityczne plansze i manifesty ze scenami
przedstawiajacymi montaz filmu, pojawianie sie ekipy filmowej, a nawet samego
rezysera. Ponadto gtéwna bohaterka Lena Nyman, znana juz z wcze$niejszego fil-
mu 491, gra tu mtoda studentke nazywajaca sie... Lena Nyman. Po takim zabiegu

10 Inne przyktady nie zawsze zrozumiatej dziatalnosci instytucji panstwowych co jakis
czas pojawiaja sie w artykutach o odbieraniu ,pokrzywdzonych” dzieci rodzinom imigran-
téw, kiedy prawo czesto zamiast chroni¢ najmtodszych, terroryzuje ich rodzicéw. Otwarte
spoteczenstwa dobrobytu sa tak usatysfakcjonowane sobg, ze nie pozwalaja nikomu przyj-
rze¢ sie, co dzieje sie w ich wnetrzu. W tych pozornie demokratycznych spotecznosciach
wzniesiono albo utrzymano instytucje o charakterze totalnym. Podobng analogie dostrzega-
my w Panstwowym Instytucie Biologii Rasy, ktéory w demokratycznym panstwie dobrobytu
zajmujac sie ,higiena rasy” w rzeczywistosci az do lat 70. XX wieku zmuszat tysigce obywateli
do sterylizacji, a socjaldemokratyczne wtadze Szwecji dzielity ludzi na , pozytecznych” i ,mato
warto$ciowych”, czego przez wiele lat nikt nie kwestionowat, nawet media, a sprawa wyszta
na jaw dopiero po licznych artykutach mieszkajacego w Szwecji polskiego dziennikarza, Ma-
cieja Zaremby.

W walke o wprowadzenie obrazu Vilgota Sjdmana na amerykanskie ekrany zaanga-
zowali sie lewicowi intelektualisci z pisarzem Normanem Mailerem na czele. Sprawa skon-
czyta sie w Sadzie Najwyzszym, w ktérym obroncy filmu zatriumfowali. To zwyciestwo byto
symbolicznym konicem obowigzywania tzw. kodeksu Hayesa - obyczajowych i politycznych
ograniczen funkcjonujgcych w kinie amerykanskim od poczatku lat 30.
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artystycznym widz zaczyna sie zastanawiac, ile w tej postacijest kreacji, a ile prawdy.
Drugi gorszacy punkt widzenia to fabuta filmu. Oto Lena z przeno$nym magnetofo-
nem szpulowym przemierza sztokholmskie ulice pytajac Szweddéw o spoteczenstwo
klasowe, otrzymuje jednak bardzo ptytkie odpowiedzi pokazujace pewien rodzaj sa-
mozadowolenia i brak obywatelskiej Swiadomosci Szwedéw, w efekcie czego w fi-
nale ,z6ttego” Lena niszczy owoce catego swego politycznego wysitku czyli pudta,
skoroszyty i teczki petne notatek i wycinkéw z gazet, ktére zbierata z zamiarem zro-
zumienia i skatalogowania $wiata. Trzeci gorszacy punkt widzenia to przenikanie
wspomnianej sfery polityki z odwaznymi jak na tamte czasy scenami erotycznymi,
czego przyktadem moze by¢ mitosna scena miedzy Leng a jej partnerem w pokoju
pelnym zdje¢ rewolucjonistow, tekstow i manifestéw politycznych.

W kontekscie tworczosci Sjomana warto jeszcze wspomnie¢ o filmie powsta-
tym rok wczeéniej niz Jestem ciekawa..., pt. Moja siostra moja mitos¢, ktérego tema-
tem uczynit problem kazirodztwa, ale i w tym filmie szokujaca tematyka jest jedynie
pretekstem do ukazania szerszych problemdédw spotecznych, jak konfrontacja we-
wnetrznej czystosci skazanych na potepienie kochankéw z réznymi formami spo-
tecznej i religijnej hipokryzji'2.

Moodysson czyli w gorszacym nastroju

Za wspoétczesnie tworzacego szwedzkiego rezysera siejacego zgorszenie
swoimi filmami mozemy uzna¢ Lukasa Moodyssona. Debiutem pelnometrazowym
tego rezysera byt film Fucking Amal z 1998 roku, ktérego bohaterkami sa dwie, za-
kochane w sobie kilkunastoletnie dziewczyny mieszkajace w matej miejscowosci
o nazwie Amal. Tutaj strategie zgorszenia ré6wniez mozemy rozpatrywac na kilku
poziomach, zaczynajac od tytutu, a koniczac na ostatniej scenie filmu, w ktérej to cata
klasa nakrywa dziewczyny zamkniete w damskiej toalecie. Nie majac drogi odwro-
tu, jedna z nich otwiera drzwi i trzymajac druga za reke oswiadcza: ,Witam, to moja
nowa dziewczyna. Czy moglibyScie nas przepusci¢? Idziemy sie pieprzy¢”. W tej
ostatniej scenie wida¢, jak gorszacy jest zwigzek dziewczyn dla szkolnej spoteczno-
$ci, jak i dla catego miasteczka. Bohaterka filmu jest niemitosiernie przesladowana
przez swoich rowiesnikéw za to, ze ,woli dziewczyny”. Moodysson nawiazuje tu-
taj do charakterystycznej dla Szwedéw filozofii Zycia, dla ktorej kluczem moze sta¢
sie stowo Jantelagen'3, co oznacza ,nhie wyobrazaj sobie, Ze jeste$ kims”. W Szwecji,
gdzie indywidualizm nigdy nie byt bardzo ceniona cecha, byto ono zawsze silnie
obowigzujgca norma'~.

Podobna problematyke porusza Patrik 1,5 w rezyserii Elli Lemhagen z 2008
roku w ktérym gtéwnymi bohaterami jest homoseksualna para, ktéra chce ada-
ptowac dziecko'®, ale w wyniku btedu interpunkcyjnego zamiast péttorarocznego

12 A. Kwiatkowski, dz. cyt., s. 182.

13 Jest to okreslenie z powiesci dunskiego pisarza Aksela Sandemose, w ktdrej odmalo-
wat on miasteczko Nykobing, zwane w powies$ci Jante.

1+ A. Delick, Folkhemmet w erze globalizacji, w: Szwecja. Przewodnik nieturystyczny, War-
szawa 2010, s. 68.

15 Szwecja jest jednym z pieciu panstw w Europie, gdzie pary homoseksualne moga za-
wiera¢ matzenstwa i adoptowac dzieci.
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chtopczyka trafia do nich 15-letni homofob z kryminalng przeszto$cia. W bardzo
interesujacy sposéb zaprezentowane sa tutaj kontakty homoseksualnej pary z pod-
miejska spotecznoscia. Sama spoteczno$¢ pokazana jest jako ujednolicona, zamiesz-
kujaca identyczne domki masa, jednak z czasem wraz z gtéwnymi bohaterami od-
krywamy, Ze nie wszystko w tym idyllicznym $wiecie jest takie, jak na pozér sie
wydaje. Ta niby otwarta i tolerancyjna spoteczno$¢ z dystansem odnosi sie do nowej
pary mieszkancow, z czasem przestaje ich zapraszaé na wspolne przyjecia, a dzieci
niszcza im ogroéd i przezywaja ,pedatami”. Znajduja sie rowniez rodzice, ktorzy za-
braniajg dzieciom jakiegokolwiek kontaktu z homoseksualnym Goranem i mimo iz
jest on lekarzem, nie pozwalaja mu zaszczepi¢ swoich dzieci. A gdy jeden z sgsiadéw
dowiaduje sie, Ze 15-letni Patrik mieszka z Goranem i Svenem, kojarzy mu sie to wy-
tacznie z wykorzystywaniem seksualnym i zaraz przytacza historie, jak to sprzatata
u niego w domu mtodziutka, bardzo seksowna Polka, na ktérg miat ochote.

Kolejnej rozprawy ze szwedzkim spoteczeistwem dokonuje Moodysson
w swoim drugim filmie pt. Tylko razem, w ktérym bohaterami sg mieszkancy komu-
ny pod takim samym tytutem. Film zawiera wiele gorszacych scen: oto dorosli roz-
mawiaja o kapitalizmie, a jedna z kobiet nie ma na sobie spodni, co ttumaczy infekcja
w miejscu intymnym i niemozno$cia zatozenia majtek. Dzieci ogladaja czasopisma
erotyczne dla dorostych, pala papierosy i podkradajg rodzicom alkohol. Moodysson
krytykuje tutaj zaré6wno buntownikéw, pokazujac rodzine, w ktérej matka jest zde-
klarowang lesbijka, a ojciec ukrytym gejem, jak i tych, przeciwko ktérym buntujg
sie mieszkancy komuny. Oto w domu sgsiadéw ojciec, gtowa rodziny, méwi Zonie
lezacej wieczorem obok niego w t6zku, ze idzie pomajsterkowaé do piwnicy, gdzie
w rzeczywistos$ci onanizuje sie ogladajac erotyczne pisma.

Strategia zgorszenia jest bardzo czesto obecna w twoérczosci Moodyssona, wida¢
to miedzy innymi réwniez w filmie Lila 4-ever, szczegblnie w scenie dokonywania
gwattu na mtodej dziewczynie w szwedzkim blokowisku filmowanym z perspekty-
wy Lilji. W tym filmie rezyser dotyka waznego problemu trafficingu, przedstawiajac
historie kilkunastoletniej Lilji, ktéra w wyniku handlu Zywym towarem trafia jako
prostytutka do Szwecji. Co ciekawe, film stat sie na tyle gto$ny, ze wszedt do kanonu
lektur szkolnych i jest pokazywany na zajeciach w szwedzkich szkotach, by przeciw-
dziata¢ tego typu przestepstwom.

W kontekscie trafficingu warto wspomnie¢ o twoérczosci innego szwedzkie-
go artysty Palla Hollendra i jego filmie Bye buy beauty z 2001 r., ktéry wywotat
w Szwecji medialng burze; prezydent Lotwy Vaira Vike-Freiberga nazwata film po-
lityczng propagandg, a premier domagat sie sprawy w sadzie przeciwko szwedzkie-
mu artyscie, na ktérego zreszta natozono zakaz wjazdu na Lotwe. Cate to zamiesza-
nie byto spowodowane tematyka filmu, jak i sposobem jego realizacji oraz faktem,
ze zostat sfinansowany przez Szwedzki Instytut Filmowy. Tematyka filmu dotyczyta
problemu seksturystyki uprawianej przez liczna grupe Szweddéw, o czym Hollener
opowiedziat za pomocg wywiadéw z ludZzmi, ale tez filmowania siebie uprawiajg-
cego seks z totewskimi prostytutkami ktérym zaptacit pieniedzmi uzyskanymi ze
Szwedzkiego Instytutu Filmowego. Hollender ttumaczyt p6zniej, ze uzyt tak dra-
stycznych §rodkéw po to, by przede wszystkim naswietli¢ problem seksturystyki.

Jeszcze dalej w krytyce spoteczenstwa idzie Lukas Moodysson w swoim kolej-
nym dziele pt. Dziura w sercu. Jest to film na poty eksperymentalny, lezacy gdzies$
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miedzy kinem amatorskim, reality show dokumentem a filmem fabularnym czy
artystycznym.

»Irzesaca sie” kamera obserwuje w ciasnym mieszkaniu, jak postaci gola sie
w miejscach intymnych, jedza, graja w gry, uprawiaja seks, rozmawiajg, kt6ca sie
czy kreca film pornograficzny. Z tych meczacych i trudnych do ogladania sytuacji
wyziera obraz spoteczenstwa owtadnietego kultem pieknego, mtodego, wymode-
lowanego ciata. Warto jednak zauwazy¢, ze wszystkie te nieprzyjemne w odbio-
rze elementy: obrazy zabiegéw chirurgicznych warg sromowych, szczegéty faktu-
ry ludzkiej skéry itp. stuzg wyeksponowaniu jednego z gtéwnych tematéw filmu:
duchowej i egzystencjalnej pustki'® wspotczesnego mieszkanca Szwecji.

Gorszenie z pomoca dzieciecych bohateréow

Kino szwedzkie upodobato sobie szczegdlnie dzieciecych bohateréw, niejedno-
krotnie czynigc ich gtéwnymi postaciami narracji. Z pewnoscia w duzej mierze jest
to zwigzane z wyjatkowaq pozycja dzieci w tym skandynawskim kraju z bujnie roz-
wijajaca sie kulturg dziecieca, a co za tym idzie potezna produkcja kina dzieciecego.
Jednak portrety dzieciece prezentowane we wspotczesnym szwedzkim kinie moga
wywotywac nieraz u polskiego widza, jesli nie zgorszenie z powodu sytuacji, w ja-
kich sg pokazywane dzieci, to przynajmniej mocne zdziwienie badZ zaskoczenie,
gdyz czesto dzieciecy bohaterowie sg pokazywani w scenach o erotycznym tadunku.

We wspomnianym juz przeze mnie filmie Fucking Amal mamy scene, w ktérej
nastoletnia Agnes masturbuje sie wpatrzona w zdjecie Elin, podobna scena ma miej-
sce w filmie Ciao Bella, kiedy szesnastoletni Mustafa onanizuje sie ogladajac erotycz-
ne pisma, w czym przeszkadza mu mama, przynoszac prezerwatywy, w ktore chce
zaopatrzy¢ syna przed jego wyjazdem na sportowy obdz. Film ten zresztg zawiera
wiecej bardzo odwaznych erotycznych scen miedzy nastolatkami, przez co zostat
uznany za gorszacy i nie zostal przyjety na jeden z norweskich festiwali filmowych?’.
Jednak obok watku erotycznych podbojéw porusza on réwniez bardzo wazny dla
wspbiczesnej Szwecji problem asymilacji imigrantéw w szwedzkim spoteczenistwie.
Szesnastoletni Mustafa jest Iraficzykiem, chodzi w koszuli zapietej pod szyje, ma
czarne przylizane wtosy a pod nosem sypnat mu sie juz lekki meszek. Delikatnie
mowiac, nie jest typem amanta, dla ktérego pteé piekna tracitaby gtowe. Wskutek
zbiegu okoliczno$ci w pewnym momencie zostaje jednak wziety za Wtocha i z gapo-
watego Mustafy przemienia sie w romantycznego Massimo, co znacznie poprawia
jego notowania na ,miedzyptciowym rynku”, przez co udaje mu sie w konicu zdoby¢
dziewczyne.

Film ten w nietypowy sposéb portretuje wspotczesnego szwedzkiego imigran-
ta, nie jest to kto§ mieszkajacy w wielkim znajdujacym sie daleko od centrum blo-
kowisku, Zyjacy na marginesie spoteczenstwa na bakier z prawem, jak czesto po-
kazywani sa imigranci w szwedzkim kinie. Mustafa pochodzi z zamoznej rodziny
(jego ojciec jest dentystq), ktéra potrafita sie odnalez¢ w szwedzkim spoteczenstwie
mimo iranskich korzeni. Nizej w hierarchii spotecznej znajduje sie Szwedka Linnea,

16 M. Oleszczyk, dz. cyt., s. 59.

7 http://blog.moviefone.com/2007/08/22 /is-swedish-ciao-bella-too-sexually-gra-
phic-for-norway/ [27.11.2011].
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dziewczyna Mustafy, mieszkajgca z bezrobotnym ojcem w ciasnym lokum. Rezyser
portretuje pokutujace w szwedzkim spoteczenstwie stereotypy: oto Mustafa nie ma
jakichkolwiek szans na poznanie dziewczyny z racji swego pochodzenia, wystarczy
jednak, by zgolit wasiki, rozpiat dwa guziki koszuli i co jaki$ czas wydukatl co$ po
angielsku lub najlepiej po wlosku, a jego sercowe i seksualne problemy znikaja. Czyz
to nie gorszace?

Innym filmem podejmujacy temat asymilacji imigrantow w szwedzkim spote-
czenstwie jest produkcja Alfredssona pt. Pozwdl mi wejsé. Tutaj rdwniez bohatera-
mi sg dzieci, z tym Ze znacznie mtodsze od tych z filmu Ciao bella. Gtéwny boha-
ter, Oskar, ma 11 lat i jest prze$§ladowany przez swoich réwiesnikéw ze szkoty. Do
mieszkania obok niego sprowadza sie dwunastoletnia dziewczynka, ktéra mieszka
z duzo od siebie starszym mezczyzng. Dziewczynka okazuje sie by¢ wampirem zy-
wigcym sie ludzka krwia, ktorej dostarcza jej mieszkajacy z nig mezczyzna. Sceny
polowania na ofiary sa pokazane bardzo drastycznie, z duza iloscig krwi, aczkol-
wiek unikajac dostownosci i opierajac sie przede wszystkim na budowaniu atmos-
fery przerazenia. Bardziej dostowne sceny przemocy pokazuje amerykanski remake
tego filmu obdzierajac przez to dzieto Alfredssona z tajemniczoSci, ale to szwedzka
wersja jest bardziej gorszaca przez jedno dostowne ujecie, ktére nie znalazto sie
w amerykanskiej wersji. Ot6z mam tu na mysli scene, w ktoérej Eli przychodzi do
pokoju Oscara, a z oczu i uszu cieknie jej krew. Oskar proponuje jej prysznic i jed-
na z matczynych sukienek. W momencie zmiany ubrania widzimy jednosekundowe
ujecie nagiej bohaterki, poddajace w watpliwo$¢ jej tozsamos¢ ptciowa.

Film ten mozna odczytywa¢ na kilku poziomach. Po pierwsze jako horror, po
drugie jako opowie$¢ o dojrzewaniu, przyjazni, odkrywaniu siebie dzieki drugiej
osobie, ale tez jako opowies¢ o sytuacji innego/imigranta we wspotczesnej Szwecji's,
dziewczynka przybywa w koncu do tego skandynawskiego kraju gdzie$ z potudnia
Europy.

Innym portretem mtodej dziewczynki, w ktérym pojawiaja sie niejednoznaczne
moralnie sceny, jest film Kid svensk z 2007 r. w rezyserii Nanny Huolman. Bohaterka
filmu jest mieszkajaca w Goteborgu 12-latka, ktérej dzieci w szkole dokuczaja, bo
jest Finka, a jej mama nie zna szwedzkiego. Co charakterystyczne, tutaj rowniez nie-
ktére sceny, szczegdlnie te pokazujace przyjazn miedzy Kid a chtopakiem o imieniu
Jamppe, moga wydawac sie gorszace ze wzgledu na wiek bohateréw. Oto 12-latka
pije drinka w barze na promie z obcym, starszym o co najmniej 20 lat mezczyzna, ze
zdziwieniem i zaciekawieniem przyglada sie wybrzuszajacemu spodnie cztonkowi
wujka, o czym pdZniej nie omieszka porozmawiac ze swoim kolega, wprawiajac go
w zaktopotanie oraz doprowadzajac do tego zZe nastolatek wypycha sobie w nocy
kotdre, by zrobi¢ wrazenie na mtodszej przyjaciétce. Nastepnie prosi, by zdjeta przy
nim majtki, do czego w efekcie dochodzi w stodole. Dziewczynka obnaza sie przed
chtopakiem, ktadzie sie na sianie i méwi: ,No chod?, przeciez tego chciates”, co po-
woduje ucieczke i jeszcze wieksze zaktopotanie chtopaka. Z jednej strony sceny tego

8 Przenoszac to na sytuacje polityczng Szwecji nalezy zauwazy¢, ze od lat 50., 60.
poprzez lata 80. Szwecja stawata sie miejscem docelowym coraz wiekszej liczby uchodzcéw,
co z czasem wraz z kryzysem gospodarczym oraz wzrostem bezrobocia powodowato czesto
narastanie rasizmu.
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rodzaju moga wywotywac zgorszenie widza, ale z drugiej pokazuja w naturalny, po-
zbawiony otoczki natretnego erotyzmu, proces dojrzewania nastolatkow.

Na koniec chciatbym zwréci¢ uwage na film Pippi Examples w rezyserii Palle
Torssona, ktéry zmontowat z fragmentéw kultowego serialu o Pippi, nakrecone-
go na przetomie lat 60. i 70., dwudziestopieciominutowy film, w ktérym bohater-
ke ukazano w sposoéb peten seksualnych podtekstow: ,Zestawia sie ze soba sceny,
w ktérych wida¢ odstonieta noge nieletniej, z ujeciami pokazujacymi jej zielone
majtki”?® - pisal o montazu Jacek Borkowski. Film ten okazat sie bardzo kontrower-
syjny i wzbudzit w mediach goraca dyskusje, prowokujac do zabrania gtosu sama
Astrid Lindgren, ktéra na tamach prasy pytata: ,,Dlaczego zrobiono to mojej Pippi?”,
a dojrzata juz aktorka Inger Nilsson, ktéra za mtodu wecielita sie w posta¢ gtéwnej
bohaterki, powiedziata, ze film jest ,brudny, odrazajacy i graniczy z pedofilig”?.
Telewizja szwedzka oraz Szwedzki Instytut Filmowy podajac sprawe do sadu po
catej medialnej debacie, doprowadzity do tego, Ze film ocenzurowano. Wkrétce pod-
jeto takze decyzje, aby zniszczy¢ wszystkie taémy z kontrowersyjnym nagraniem.

Co byto zamierzeniem szwedzkiego artysty uzywajacego w swojej twdrczosci
postaci niemal mitycznej dla Szwedéw Pippi? Ot6éz wedtug intencji Torssona film
mial pokazaé¢, jak ,publiczne oko telewidza”, wpatrujace sie w ekran telewizyjny,
ulegto od lat siedemdziesigtych ,zseksualizowaniu”?l. Oto pewne obrazy pokazane
jeszcze trzydziesci lat temu byty czym$ normalnym, podczas gdy dzisiaj trudno po-
zbawi¢ je seksualnych konotacji. Torsson postepujac w ten sposéb uzyt popularnej
od lat 80. strategii subwersji zwigzanej ze sztuka krytyczng, polegajacej na kon-
strukcji dzieta artystycznego opartej na montazowej operacji dekontekstualizacji
i rekontekstualizacji ,gotowych” materiatéw wizualnych (obrazéw) przejetych ze
sfery sztuki lub szerszej kultury wizualne;.

Nie kazda kinematografia ma odwage, by méwi¢ o naswietlonych przeze mnie
problemach badz pokazywac¢ je w sposéb tak bezposredni. Z czego to moze wyni-
ka¢? Wydaje mi sie Ze z innego, bardziej Swiadomego podej$cia do ludzkiej seksual-
nosci i fizycznoSci, ale réwniez innego podejscia do dzieci, ktére traktuje sie bardzo
powaznie.

Ponadto zwr6¢my uwage, Ze artysci poddaja krytyce szwedzkie instytucje oraz
cate spoteczenstwo za brak wtasnego zdania i brak tolerancji, wykorzystywanie ko-
biet i dzieci. Strategia zgorszenia nie stuzy tu tylko rozrywce i przyciagnieciu do
kina licznej publiczno$ci, przede wszystkim ma by¢ forma naprawy Swiata, poprzez
mowienie na gtos o rzeczach, ktére czynia go gorszym. A ze kilku filmom udato sie
zmieni¢ rzeczywistos$é¢, by¢ moze wspéiczesna Szwecja zblizyta sie troche do tej
z opowiesci Jerzego Waldorffa.

19 D. Murzynowska, Pippi w polskim dyskursie kulturowym, Stockholms Universitet
2007,s.53.

20 Tamze.

2 http://www.palletorsson.com/pippi.php [27.11.2011].
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Shocking as strategy of battle with swedish society

Abstract

Tomasz Adamski in his article analyzes newest swedish film production as manners of
criticism of swedish society. At the beginning he describes features characterizing modern
Sweden like: economic equality, high taxes, wealth or moral freedom. Then he analyzes
films of Ingmar Bergman and Vilgot Sjoman and writes that both directors criticize official
institutions which should take care of young people but they do not do it any more. Then he
analyzes a few films of Lukas Moodysson. He also notices, that it is used children’s heroes
in modern swedish movies for social criticism and directors portray them in completely
exceptional manner. Very often directors uses also image of immigrant or image of other to
show swedish society from outside, what gives completely new and exceptional image.

Stowa klucze: Szwecja, krytyka spoteczna, film szwedzki, imigrant, obcy, portrety dzieciece

Keywords: Sweden, criticism of swedish society, swedish film, immigrant, other, images of
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