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Architektura i pojecie wypowiedzi

Jezyk definiowany jest jako system znakéw stuzacy do porozumiewania sie w ob-
rebie danej spotecznosci. De Saussure! odréznia jezyk (langue) - abstrakcyjny spo-
tecznie wytworzony system od moéwienia lub inaczej méwiac - wypowiedzi (pa-
role), ktora jest realizacja owego jezyka. Zdolno$¢ do postugiwania sie jezykiem
nazywa mowa (language). Jezyk wydaje sie by¢ najdoskonalszg forma przekazy-
wania mys$li, jednak w odczuciu przedstawicieli réznych dziedzin sztuki istnieja
inne sposoby komunikacji. W ponizszej pracy postaram sie zaprezentowac¢ punkt
widzenia dotyczacy wypowiedzi niewerbalnej, mozliwosci werbalnego i niewer-
balnego postrzegania sztuki, w szczegdlnosci architektury, a takze wskazac¢ nie-
ktére aspekty relacji miedzy literaturg a innymi dziedzinami sztuki. Inspiracjg do
moich rozwazan byly nastepujace pozycje: Katedra Marii Panny w Paryzu Wiktora
Hugo, Romantyzm w architekturze Wojciecha G. Lesnikowskiego, Tekst czy kontekst,
czyli o czytaniu architektury Jacka Gadeckiego, a takze Synteza i wypowiedZ Rafata
Solewskiego i tegoz rozprawa doktorska Franciszek Mgczyriski - romantyk czy mo-
dernista? A moze liberat.

Wiktor Hugo w powiesci Katedra Marii Panny w Paryzu zamiescit ptomien-
ng dygresje bedaca pochwata architektury jako Zrédta wiedzy o epoce, ludziach
i duchowosci. W rozdziale To zabije tamto sztuce przeciwstawia druk, sugerujac,
ze zajat on miejsce, ktére do XV wieku nalezato do architektury wtasnie. Ludzkos$¢
wedtug niego ma , dwie ksiegi, dwie kroniki, dwa testamenty”? - architekture i druk.
Stowo drukowane zabito architekture, jedna sztuka wyparta inng. Od wynalazku
Gutenberga stowo miato wieksza moc poprzez swa powszechnos$¢. Architektura,
ktéra do tej pory byta wielka ksiega ludzkosci, stracita swoja pozycje. 0d XV wieku
sztuka projektowania i budowania wiednie i zamiera, przestaje tresciwie wyrazaé
spoteczenstwo. Zanim jednak tak sie stato, byta gtéwnym sposobem wyrazania sie
cztowieka na réznych stopniach rozwoju jego mysli i sity.

Czego wiec mozemy sie dowiedzie¢ o cztowieku dzieki architekturze? Wedtug
Hugo wnajwspanialszych budowlach zawarta jestinformacja o porzadku $wiata (,po

! F. de Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogdlnego, przet. K. Kasprzyk, Warszawa 2002.

2 V. Hugo, Katedra Marii Panny w Paryzu, przel. H. Szumanska-Grossowa, Warszawa
1976, s. 222.
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teokacji nastepuje demokracja”?®), jego duchowosci i stosunku do Ko$ciota. Niekiedy
portallub fasada wyrazaja sens obcy kultowi, a nawet wrogi Ko$ciotowi. Architektura
dawata arty$cie mozliwos¢ petnego wyrazania mysli, jedynie w postaci kamiennych
budowli mozna byto przedstawic siebie. Stad ogromna ilo$¢ katedr w Europie. Mys$l
ludzka skupita caty swoj geniusz, cata duchowosé, symbolike i wolno$¢ wtasnie
w architekturze. Hugo pisze, ze ,ktokolwiek urodzit sie wéwczas poetg, stawat sie
architektem™. Poezja w owym czasie ,upierata sie przy nedznej wegetacji w manu-
skryptach, za$ chcac mie¢ jakie$ znaczenie musiata wpasowacé sie w gmach pod po-
stacig hymnu czy choratu”®. Kres architektury jako kronikarza dziejéw nastgpit wraz
z wynalezieniem druku. Od zarania dziejow az do §redniowiecza zabytki architektu-
ry symbolizowaty wszystko to, co najwazniejsze dla spoteczenstw teokratycznych
- niezmienno$¢, nieche¢ do postepu, podporzadkowanie cztowieka kaprysom sym-
bolu. Po wiekach $rednich nastapit rozwéj budownictwa ludowego, ktére w przeci-
wienstwie do teokratycznego cechuje rozmaitos¢, postep, samodzielno$¢, nieustan-
ny ruch. A wszystko to z powodu druku, ktéry zabit architekture. Architektura nie
odzyska juz swojej dawnej pozycji. Bedzie podlegta literaturze, nad ktéra wczesniej
dominowata, wzajemny stosunek zostat odwré6cony.

Nalezy pamieta¢, ze stowa Hugo na temat roli architektury i druku, ktére wy-
powiada jeden z bohater6w, powstaty na przetomie lat dwudziestych i trzydzie-
stych XIX wieku. Byt to szczegdlny moment w europejskiej kulturze. Wojciech
G. Le$nikowski w artykule Romantyzm w architekturze® pisze, ze wiek XIX byt $§wiad-
kiem najwiekszego kryzysu w sztuce, kryzysu wywotanego brakiem podstaw do ja-
kiegokolwiek uniwersalizmu koncepcyjnego. A wszystko to stato sie po rewolucji
przemystowej, ktéra oprocz niewatpliwego, niebywatego rozwoju w nauce zabu-
rzyta istniejacy dotad porzadek, podwazyta dawne, sztywne hierarchie spoteczne.
Wywotata chaos w filozofii i sztukach pieknych. To nie gotyk, jak sugerowat Hugo,
ale barok (wedtug Le$snikowskiego) byt ostatnim wielkim stylem o charakterze uni-
wersalnym. Wydaje sie, Ze momentem przetomowym nie byto wynalezienie druku,
lecz zmiany spoteczne, w wyniku ktérych upadty ostatnie bastiony wtadzy absolut-
nej i wiary. Potem za$ wspomniana rewolucja przemystowa dopetnita dzieta znisz-
czenia duchowosci europejskiej i umystowej zapasci.

Naturalng konsekwencja tego kryzysu mysli byta ucieczka w przesztosé¢ i idea-
lizowanie tego, co ludzko$¢ otrzymata w spadku od historii. Pierwszym tego sygna-
tem byto obudzenie uczu¢ religijnych. W sztuce prébowano znaleZ¢ styl, ktéry najle-
piej oddawatby wiare chrzescijafiska. Takim stylem miat by¢ gotyk. Paradoksalnie,
fascynacja na wskro$ chrzescijanskim gotykiem spowodowata zainteresowanie kla-
sycyzmem, ktérego ateistyczny charakter stanowit dla gotyku przeciwwage. Europa
podzielita sie na gotycka po6tnoc i klasycystyczne potudnie. Rozpoczeta sie swojego
rodzaju wojna ideologiczna, ktéra znalazta swoje odzwierciedlenie w szczeg6lnosci
w architekturze. Anglia, Niemcy i Francja sa $wiadkami rozkwitu architektury neo-
gotyckiej, kraje potudnia - klasycystycznej. Neogotyk nie byt jednak tym samym,

3 Tamze, s. 221.
4 Tamze, s. 218.
5 Tamze.

6 W.G. Lesnikowski, Romantyzm w architekturze, ,Miesiecznik Literacki” XIV, 1979,
nr 12 (160),s. 69-79.
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czym w $redniowieczu byt gotyk. Wynikato to z rozwoju mysli technicznej, stosun-
kéw spotecznych i innej niz w $redniowieczu roli religii. By¢ moze wiec miat ra-
cje Hugo, ze architektura nie jest juz tym samym, czym byta wcze$niej. W $rednio-
wieczu caly aparat polityczno-spoteczny, cata ludzka umystowos$¢, zycie duchowe
i spoteczne byto na ustugach stylu, ktéry gloryfikowat chrzescijanstwo. Neogotyk
zZ racji swojego usytuowania w innej epoce nie mogt juz petnié takiej roli. Wydaje sie
jednak, ze tworcy neogotyku nie mogli jednak sie z tym pogodzié¢, prébujac nadac
nowemu-staremu stylowi podobna range.

Najbardziej gorliwym ,wyznawcg” neogotyku w jego historycznym ukierun-
kowaniu byt August Welby Pugin (1812-1852)’. Zasady sztuki gotyckiej byty dla
niego zasadami wiary, a odnowa gotyku tozsama z odnowa moralng spoteczen-
stwa. Jego spojrzenie na sztuke byto blizsze gotyckim twércom niz wspétczesnym
mu architektom. Dla Pugina dzieto sztuki byto wyrazem woli i aspiracji ludzkiej,
a nie formalizmu i intelektu. W dziele architektury duch spoteczny, klimat, kultura,
tradycja, konstrukcja i forma stanowity cato$¢ wyrazajaca jednos¢ ducha i materii.
Dzieki swojej determinacji i gtebokiej wierze w site architektury Pugin przeszedt do
historii jako twérca angielskiego gotyku wiktorianskiego. Czy udato mu sie jednak
stworzy¢ dzieta, ktére mozemy ,czytac” tak, jak sie ,czyta” architekture $rednio-
wieczng? Wydaje sie, Ze nie, zwazywszy na wspomnianag juz wczes$niej inng sytuacje
polityczno-spoteczno-ekonomiczna.

Nalezy tez wspomnie¢, ze architektura tej epoki to nie tylko gotyk czy neogo-
tyk w ,czystej postaci”. To oprdcz fascynacji historia i potrzeby duchowej jedno-
$ci miedzy duchem i materia gloryfikacja zycia w zgodzie z naturg, podkreslanie
narodowego charakteru budowli, a takze wyrazanie podziwu dla rozwoju techniki.
W Anglii dominowat gotyk zwigzany z duchowoS$cig oraz harmonia z natura (6w
fenomen zwigzany z dazeniem do harmonii z natura zostat nazwany w sztuce , ma-
lowniczoscig”)®8 w Niemczech akcentowano narodowy charakter budowli gotyckich
(w wyniku tego zainteresowania w owym okresie wznowiono prace w nieukonczo-
nej gotyckiej katedrze w Kolonii, majacej symbolizowa¢ ,styl germanski”), we Francji
za$ zainteresowanie gotykiem byto wyrazem podziwu dla mys$li technicznej’.

Jak wida¢, eklektyzm neogotyku z punktu widzenia duchowosci byt raczej
jego staboscia niz sita. W odréznieniu od Sredniowiecza, gdzie uniwersalna prawda
tozsama z Bogiem znajdowata odzwierciedlenie w architekturze, wielowatkowos$¢
i niejednolito$¢ neogotyku ostabiata site razenia jego budowli, interpretacja dzieta
architektonicznego neogotyku byta utrudniona. Co nie znaczy, ze neogotyku nie moz-
na ,czytac”. Architekci neogotyccy dazyli do osiaggniecia prawdy sztuki budowlane;j.
Wiedzieli, Ze brak im dostatecznej wiary, ktéra cechowata ich poprzednikéw w $re-
dniowieczu, dlatego dazenie do prawdy jako przewodnika ludzkos$ci powinno by¢

7 Jego sylwetke przedstawia W. Lesnikowski we wspomnianym wczes$niej artykule.

8 0 ,malowniczo$ci” w architekturze por. np. W. Batus, Historyzm, analogicznos¢, malow-
niczo$¢. Rozwazania o centralnych kategoriach tworczosci Teodora Talowskiego (1857-1910,
,Folia Historiae Artium” XXIV, 1988, s. 117-137; Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700~
1870, red. E. Grabska, M. Poprzecka, Warszawa 1989, s. 55-66; 92; 200-201; 227; 358-9;
383; H.R. Hitchcock, Architecture Nineteenth and Twentieth Centuries, Baltimore 1963, s. 93 n.

° Np. Eugéne Viollet-le-Duc, http://en.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Viollet-le-
Duc (29.07.08).
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zadaniem podstawowym. Przypisywali sobie wyjatkowa role, podobna do tej, jaka
przedstawit Hugo piszac o twoércach sredniowiecznych katedr gotyckich (to poeci,
ktérzy umarli wraz ze schytkiem wielkiej architektury), czuli sie nie tylko architek-
tami, ale wieszczami, pragnacymi przekaza¢ ludzkosci jakis specjalny komunikat.

W owym czasie szczeg6lnego znaczenia nabrato pojecie ,architecture parlan-
te”10, ktére oprocz podstawowego przekazu ( koputa Swiatyni - symbol Swietosci,
wieza - powaga, wladza) zyskato nowy ,jezyk”. Ow jezyk to zesp6t kostiuméw
historycznych i ludowych, ktére miaty odgrywac role znakéw tresci artystycznych
i ideologicznych. Nalezy podkresli¢ szczeg6lna role materiatu budowlanego, ktéry
eksponowany byt przez twércéw w sposéb wrecz ostentacyjny. A wiec surowa ce-
gla i kamien miaty pokazywac nature architektury.

Interesujacy interpretacje wyboru materiatu budowlanego, odbiegajaca od ro-
mantycznych zasad, znajdujemy w pracy Wojciecha Batusa Historyzm, analogicznosé,
malowniczosé. RozwazZania o centralnych kategoriach twdrczosci Teodora Talowskiego
(1857-1910)"'. Wedtug autora, Teodor Talowski chetnie uzywat w swoich dzietach
surowej cegly, chetnie manifestowat tez jej naturalne starzenie sie. Czy jest ono jed-
nak naturalne? Wrecz przeciwnie, owo niszczenie jest sztuczne, jest celowym zabie-
giem tworcy, ktory pozoruje jej ,staros¢”. Talowski prowadzit pewien rodzaj sub-
telnej gry, sugerowat ,prawde cegly”, stwarzat iluzje, nienaturalnie ja postarzajac.
Czytajac tego typu dzieto sztuki, widz czuje sie zagubiony w poszukiwaniu prawdy,
chyba Ze przyjmie reguty gry tworcy. A wiec prawda jest tylko to, Ze twdrca nas oszu-
kuje. Sztuczny uniform narzucony ,prawdziwej cegle” neguje sens ,bezposredniego”
czytania architektury. Wydaje sie, ze Talowski zniweczyt w ten sposéb wysitki swo-
ich romantycznych poprzednikéw, ktorzy dazyli do prawdy poprzez dzieto sztuki.
Nie przekazywat on prostej informacji, wysytat zawoalowany komunikat, ktérego
jedyna mozliwa interpretacja brzmi: ,to nie jest tym, czym jest”.

Architektura neogotycka byta rezultatem szczeg6lnych wymagan, jakie narzu-
cali sobie tworcy: dzieto architektoniczne powinno by¢ wynikiem wspoétdziatania
wszelkich mozliwych sit artystycznych w celu osiagniecia petni wiarygodnosci.
Budowla powinna by¢ syntetyczna koncepcja, wynikajaca z kooperacji architektéw,
malarzy, rzeZbiarzy, a nawet muzykoéw i literatéw. Owa koncepcja stworzona przez
Ryszarda Wagnera, nazwana Gesamkunstwerk, znalazta uznanie takze polskich
twércéw, w szczegdlnosci krakowskiego architekta o romantycznych sktonnosciach,
Franciszka Maczynskiego!? Jego projekt przebudowy teatru w Krakowie na budy-
nek konserwatorium muzycznego (dzisiejszy Teatr Stary) jest przyktadem takiego
wtasnie dazenia do wspoélnoty sztuk. Jednym z waznych elementéw budowania
owej Gesamtkunstwerk byto wigzanie prac artystow réznych dziedzin (architektow,

100 ,znaczeniowosci” w architekturze por. np. R. Solewski, Franciszek Mqczyriski. Ro-
mantyk czy modernista? (A moze liberat?), praca doktorska, Uniwersytet Jagiellonski 2000,
rss.archives.ceu.hu/archive/00001101/01/95_1.pdf (29.07.08) passim; Ch. Norberg-Schulz,
Architektura jako obraz Swiata, ,Arche” 11, 1990, s. 8; P. Krakowski, Fasada dziewietnasto-
wieczna, ,Zeszyty Naukowe UJ, Prace z Historii Sztuki”, z. XV, s. 55 n.; tenze, Wqtki znaczenio-
we w architekturze wieku XIX, ZNUJ, PHS, z. XI, s. 63-79.

1 Por. W. Batus, dz. cyt.

2 Por. R. Solewski, Franciszek Mqczyriski (1874-1947) krakowski architekt, Krakéw
2005, passim.
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rzezbiarzy, projektantéw sztuk stosowanych, a pamieta¢ nalezy, ze budynek prze-
znaczony miat by¢ dla muzykéw) oraz rzemieslnikow nie tylko miejscemi celem, ale
réwniez programem znaczeniowym gtoszacym pochwate sztuki. Wraz z przemysla-
nie utrzymywang wspolnotg stylistyczng (Art Nouveau z elementami rodzimymi)
dzieto sztuki czytelnie oddawato ducha pdzZnoromantycznego symbolizmu i kultu
wyrafinowanej sztuki epoki przetomu wiekow.

Idea wspétwystepowania sztuk jest aktualna takze dzi$, chociaz ma oczywiscie
inng postad. Literatura, malarstwo, rzezba, film i teatr wciaz przenikaja sie wzajem-
nie, a transgresywnos¢ i intermedialno$¢ nalezy do istoty instalacji (charakteryzuja-
cej sie rowniez architektoniczng konstrukcyjnoscia), wiazac sie z wyrazaniem zna-
czen, co albo ostatecznie realizuje idee syntezy, albo juz ponad nig wykracza®3.

Z rozwazan o znaczeniowosci i wspoélnocie sztuk wynika nie tylko wniosek, ze
nie nalezy przeciwstawia¢ sobie poszczegélnych dziedzin, wskazujac prymat jednej
kosztem drugiej, ale i refleksja, ze trudno znalez¢ jedng dyscypline, ktéra wyraza my-
$li silniej niz pozostate. Wydaje sie, ze stowo ma najwieksza moc sprawcza i najwiek-
sz3 site ekspresji w tak zwanym codziennym zyciu; moc wypowiedzi werbalnej jest
tu niepodwazalna. Jednak sztuki piekne moga by¢ traktowane na rowni ze stowem
pisanym, jesli chodzi o wywotywanie wrazen estetycznych, doswiadczanie piekna,
poetyzowanie rzeczywisto$ci. Wedtug Rafata Solewskiego dzieto sztuki wizualnej
w takim kontekscie jest postrzegane jako wypowiedz!*. Autor stara sie nie zestawiac
ze sobg poszczegdlnych dyscyplin wskazujac wyzszos$¢ jednej nad druga. Przeciwnie,
cytuje wielu badaczy i historykdw sztuki, wedtug ktorych dzieto sztuki wizualnej jest
rodzajem de Saussure’owskiej parole, czyli wypowiedzi. W odréznieniu jednak od
stowa, sztuka nie operuje jednolitym systemem jezykowym, czyms w rodzaju langue,
cho¢ zdarzatlo sie, ze niektére gatunki w pewnych okresach posiadaty systemy po-
dobne do kodu jezykowego. Wydaje sie jednak, ze stanowity one wyjatki.

Jak postrzega autor relacje stowo-sztuka? Wedtug niego nie mozna odseparo-
wac obrazéw i tekstéw, nie powinno sie jednak powierzchownie stosowa¢ metod
komparatystycznych, nalezy takze uwolni¢ sie od ttumaczenia wizualnych repre-
zentacji wtasciwego dotychczasowej historii sztuki. Wtasciwe refleksji nad wspoét-
czesng sztuka przekonanie, Ze szeroko rozumiany obraz ,czyta sie” jak pismo, ,sztu-
ka wypowiada sie, a nie tylko oddzialywuje”, to co wizualne jest tez tekstualne,
oznacza konieczno$¢ gtebokiej i kompleksowej analizy, w ramach ktérej otwieraja
sie rézne znaczenia, czytelne w mysleniu cztowieka - kompleksowym, zwigzanym
ze zmystowym poznawaniem i obrazowym pamietaniem, ale zawsze wymagajacym
stowa jako ostatniej instancji.

By¢ moze swoista prébg podobnego rozwazania w odniesieniu do sztuki bu-
dowania a zarazem teoretycznym rozwinieciem wcze$niejszych refleksji o ,archi-
tekturze méwigce;j” jest tekst Jacka Gadeckiego o ,czytaniu architektury”, w ktérej
autor widzi:

a) system niosgcy pewne wartosci: uzytkowe (praktyczne, umozliwiajace
schronienie lub spotkanie), wymiany (forma kapitatu), znakowe (forma wskazania
réznicy statusu) i symboliczne;

13 Por. np. RW. Kluszczynski, Film - wideo - multimedia. Sztuka ruchomego obrazu
w erze elektronicznej, Krakéw 2002, s. 35-65, passim.

* R. Solewski, Synteza i wypowiedz. Poezja i filozofia w sztuce przetomu XX i XXI wieku,
Krakéw 2007, passim.
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b) system przestrzenny umozliwiajacy odczytanie relacji nadrzednosci/pod-
rzednosci w skali np. miasta;

c) system znaczacy, majacy odbicie w ideologii czy relacjach spotecznych (np.
budynek korporacji wyraza wtadze i dobrobyt)®.

Niezaleznie od tego, ktory z systeméw dominuje w naszym postrzeganiu ar-
chitektury, interpretacja danego dzieta zwigzana jest jednak z uzyciem konwencjo-
nalnego kodu jezykowego. Cho¢ sktonnos¢ do dostrzegania systeméw w warstwie
znaczeniowej nie budzi entuzjazmu cenigcego poetycka swobode Solewskiego, to
jednak konkluzja o ostateczno$ci jezykowej interpretacji moze wskazywac na podo-
bienstwo refleksji o werbalnej determinacji mys$lenia.

Osobiscie jako tzw. odbiorca masowy podzielam opinie o niemozno$ci oddzie-
lenia stowa od obrazu w fazie interpretacji dzieta. Jezyk wydaje sie niezbednym na-
rzedziem tlumaczenia dzieta sztuki. Jednak w pierwszej fazie - postrzegania albo
»pierwszego wrazenia” odbiorca dzieta otrzymuje pozawerbalny komunikat i in-
terpretuje go za pomoca zmystéw, niekoniecznie postugujac sie skodyfikowanym
systemem, jakim jest jezyk. Rowniez w architekturze, szczegélnie wspotczesnej,
postmodernistycznej (np. Franka Gehry’ego), wyraZnie zamierzona jest sita owego
pierwszego, zmystowego oddziatywania. Znamienne jednak, ze poteguje sie ska-
la owego wrazenia, gdy budowle poznajemy blizej, umieszczamy ja w systemach
wskazywanych przez Gadeckiego i uruchamiamy ,czytanie”, werbalna interpreta-
cje, nie tyle zastepujac ,pierwsze wrazenie”, ale dopetniajac je i potegujac, formu-
jac w wypowiedz, ktéra przekracza granice tego, co architektoniczne, rzeZzbiarskie,
uzytkowe, plastyczne, wizualne, werbalne, przestrzenne czy poetyckie.

Summary

Architecture and utterance

The article is an attempt at establishing whether architecture lends itself to “reading”.

The reflections were inspired by the digressions on architecture and the print contained in
the novel ,Cathedrale Sainte Marie de Paris” by Victor Hugo. This outstanding representative
of Romanticism in literature made a point that well before the invention of the print
architecture played the role of the chronicler of human history. Importantly, the invention
of print spelled the death of architecture, which had no superiors to follow that hallmark
invention. Hugo ascribes a particular role to the Gothic style. The article outlines the standing
of the European architecture in Hugo’s time, devoting considerable space to the Neo-Gothic
in a variety of its representations (a style that featured prominently in the architecture of
the epoch). However, this presentation is not merely an attempt to show formal differences,
but predominantly to illuminate the different perceptions of architecture in the Middle Ages
and in Romanticism. The linguistic code that enables the “reading” of architecture receives
emphasis in the reflections. The author concludes by presenting several examples of “reading”
the architecture of the 19th and 20th centuries and of today.

15 J. Gadecki, Tekst czy kontekst: o czytaniu architektury, [w:] Tekstura, red. M. Dawidek-
Gryglicka, Krakow 2005, s. 139-149.



