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Miedzy Horacym a poezja konkretng -
kilka uwag teoretycznych

|
U Horacego czytamy tak:

Poezja jest jak obraz: jeden z bliska piekny,

a drugi na odlegto$¢, temu - cien, owemu

blask storica odpowiada - wcale sie nie leka
bystrych spojrzen krytycznych, ten raz sie podoba,
a drugi po wielokro¢, wcigz godny widzenia®

i w zasadzie mozemy czu¢ sie nieco zawiedzeni. Analogia miedzy poezja (ale dlacze-
go nie wierszem?) a obrazem (ale dlaczego nie malarstwem??) zdaje sie sprowadzac
do, nazwijmy sprawe roboczo, czestotliwosci postrzegania obu dziedzin artystycz-
nej tworczosci. Innymi stowy, sa kawatki 1zejsze, ktére szybciej zapominamy (,raz
sie podoba”), s nieco bardziej wymagajace (,,po wielokro¢, wcigz godny widzenia”
- chciatoby sie doda¢: czytania). Natomiast jesli idzie o spos6b postrzegania, rzecz
nieco sie komplikuje. Bo jesli obrazy w zaleznosci od ich waloréw moga zyskiwac,
gdy stoimy badz to w mniejszej, badz wiekszej odlegtosci, lub jesli na ich postrze-
ganie ma wplyw natezenie stonecznego $wiatta, jak mamy to odnies¢ do tekstu
poematu? Moze autor Piesni niezupetnie Swiadomie odnosi sie tutaj do pewnego
gatunku poezji, gatunku nie tylko ,zrobionego” z jezyka, a wiec gatunku tekstowe-
go, ale wychodzacego poza tekstowy paradygmat, poza ograniczenia regularnosci
sktadni, poza rygor metrycznego rzemiosta?

Wszyscy chyba sie zgodza, iz w kwestii relacji oznaczanego do znaczonego jezyki,
jakimi wtada ludno$¢ najblizszej nam cywilizacyjnej okolicy, odznaczajq sie arbi-
tralno$cia. Sprawa jest do$¢ szeroko znana i w miare rozgarniety student kierunkéw
humanistycznych kojarzy nazwisko Ferdinanda de Saussure’a. Na temat dociekan
wybitnego jezykoznawcy przenikliwg uwage czyni Willard Boyd:

! Horacy, Piesni, przet. S. Gotebiowski, Warszawa 1980, s. 323.

2 Oba zawarte w nawiasach pytania ze wzgledu na bezsilno$¢ autora niniejszego opra-
cowania pozostang bez odpowiedzi.
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Powdd, dla ktérego stowo cheval denotuje zwierze, ktére zwiemy koniem, [...] zalezy
w zupetnosci od konwencji przyjetych przez dang grupe (w tym wypadku przez Francu-
z6w). Podstawowa dychotomia miedzy stowem a pojeciem ilustruje arbitralno$¢ znaku
jezykowego?®.

Arbitralno$é¢, czyli co? Stownik tacifisko-polski podaje szereg znaczen rze-
czownika arbitrarus, z ktéorych wymienmy tylko kilka: ‘wolny sad’, ‘wolna wola’, ale
i nieco ztowrogie ‘samowola’, ‘dowolnos¢’ czy wreszcie ‘przywidzenie’. Jak sie wiec
etymologicznie okazuje, kiedy zgodnie z nasz3a (jezykowa) wolnoscig (‘wolna wola’)
wybieramy do zdefiniowania tzw. rzeczywistosci, przyporzadkowujac jej elementy
do pewnych jezykowych konceptéw, co$ z owej rzeczywistosci osadzamy (‘wolny
sad’), podobnie jak sedzia przyporzadkowuje kare do przewiny podsadnego (w na-
szym przypadku ,delikwentem” jest rzeczywistos$¢, a , kodeksem karnym” jezyk), ale
zarazem popadamy w putapke swoistego omamu (‘przywidzenie’), zapewne wyni-
kajacego z faktu, iz zawsze nasz sad uwiktany jest w nasza ontologiczng, poznawcza
i jezykowa subiektywno$¢. Arbitralnos$¢ jezyka zdaje sie na swdj sposdéb oddzielaé
nas od rzeczywistosci (cho¢, oddajmy jej sprawiedliwos¢, pozwala jg nazwac i na
nasz ludzki, arcyludzki sposéb uporzadkowac), wyabstrahowywac (ab-trahere -
‘od-ciggac’®) z niej. Pojawia sie zatem ambiwalencja, ktéra Horacy by¢ moze odczu-
wat i stad by¢ moze tak niejasna uwaga w Liscie do Pizonéw.

Jezyk oddala swoja arbitralnoscia. Nie, nie zapominamy o jego dobrodziejstwach, po-

rzadkowaniu, kategoryzowaniu, definiowaniu, ale jeszcze przez chwile zajmijmy sie

jego wspomniang wyzej skazg - moze uda sie nam znaleZ¢ jakie$ na nig panaceum.
Zacznijmy od garsci cytatow:

siegajac poczatkow historii, poezja wspina sie na wyzyny, nie tylko przez upiekszanie
opowiadania, lecz przez dodatki czysto poetyckie, rzezba idzie jeszcze dalej, a malar-
stwo wyraza i udoskonala sztuke, to tylko moze i na tym sie konczy, gdyz jest to najdal-
sza granica mozliwosci ludzkich w przekazywaniu mysli. [...] malowanie pole-
ga na czynieniu tego wszystkiego, co moga uczyni¢ wypowiedzi
i ksigzki, a w wielu wypadkach znacznie wiecej, szybciej i przy-
jemniej (podkresl. PR)

- to Jonathan Richardson, przetom XVII i XVIII wieku, rozprawa Science of Conside-
ration®. Zwrd¢my szczegblng uwage na ostatnig czes¢ cytatu i majgc go w pamieci,
przytoczmy kolejnego autora:

To zmysty dostarczaja nam bezposredniego kontaktu z rzeczywistoscia, ktéra dzieki
adekwatnemu jezykowi objawia sie jak zywa’.

3 W. Bohn, Kryzys znaku, ,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 20.
* Stownik tacirisko-polski, Warszawa 2007, s. 11.
5 Tamze.

¢ Te stowa Richardsona cytowane sg w tekscie N.R. Schweitzera, Tradycyjna pozycja
ut pictura poesis, [w:] Ut pictura poesis, red. M. Skwara, S. Wystouch, Gdansk 2006, s. 120.

7 M.P. Markowski, Rozumna rzeczywistos¢, [w:] E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos¢
przedstawiona w literaturze Zachodu, przet. Z. Zabicki, Warszawa 2004, s. IX.
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Skuteczno$¢, bezposrednio$¢ - taka jest strategia zmystow, taka zdaje sie by¢
przewaga malarstwa nad poezja. Ale czy nie jest ona nieunikniona?

v

Z jednej strony nalezy przypomniec, ze jezyk wraz ze znanym nam alfabetycznym
zapisem nie musi by¢ az tak arbitralny:

[Pismo rozwijano] stopniowo i efektem tego rozwoju sa systemy ideograficzno-fone-
tyczne, takie jak egipskie pismo hieroglificzne, hieroglify kultur Starozytnego Wschodu
czy Ameryki prekolumbijskiej. W Egipcie istniat jeszcze zwigzek pomiedzy znaczeniem
a wyobrazeniem znaku; stad tez ptynie urzekajaca magia $wiagtyn nad Nilem, w ktérych
malowidta i ptaskorzeZby dopetniaja sie tak doskonale z malowanymi i rzezZbionymi in-
skrypcjami, Ze stanowia estetycznie i znaczeniowo jedng cato$¢. Zanim wyksztalcit sie
znany nam dzi$ funkcjonalny alfabet, powoli nastepowat dtugi proces odchodzenia od
obrazowego nasladowania rzeczy®.

Jesli méwimy o odchodzeniu od obrazowego nasladowania, moze powinni$my
tez w duchu horacjanskiej uwagi sprébowac do takowego nasladowania powrdécic¢?
I moze na miejscu bytoby przypomnie¢ sobie uwage z wybitnej rozprawy, bez kt6-
rej zaden student kierunkéw humanistycznych obej$¢ sie nie moze: ,nasladowanie
rzeczywistosci jest nasladowaniem zmystowego doswiadczenia ziemskiej egzy-
stencji”®? Dopuszczanie rzeczywistosci do gtosu poprzez ,zmystowe do§wiadczenie
ziemskKiej naocznosci”, obejécie arbitralnos$ci alfabetu, ,bezposrednios¢ kontaktu”
- chyba tu zblizamy sie najbardziej do potaczenia poezji (czyli jezyka) i malarstwa
(czyli obrazu, poznawania wzrokiem).

'

Concretio - ‘zgeszczenie’, ‘stezenie’, ‘cielesna materia’’, od owego tacinskiego rze-
czownika mamy tez czasownik concrescare i przymiotnik concretus - ‘zageszczony’,
‘stezony’, ‘cielesny’l. Zauwazmy: nie ma tu mowy o alienacji wynikajacej z abstrak-
cji; zamiast niej ocalajaca, namacalna, zmystowa konkretnos$¢. To powiedziawszy,
przyjrzyjmy sie wierszom Stanistawa Drézdza zapisywanym znakami typograficz-
nymi o réznej wielkosci (np. stopniowo malejgcymi literami) o ré6znicowanych od-
stepach miedzy znakami i interliniach. Znaki utrwalane sg na réznych tworzywach,
czesto wprost na $cianach, niejednokrotnie catego pomieszczenia, co buduje za-
mKkniete wnetrza instalacji. Zarazem zapisywane tak sa stowa, pojecia, wypowiedzi.
Moze to w takich przypadkach postulat Horacego spotyka sie najpelniej z praktycz-
ng realizacja. Mamy oto rézne perspektywy, mamy potgczenie jezyka oraz znaku,
mamy stowo i do$wiadczenie naocznos$ci, mamy wreszcie nastepstwo czasowe
(domena reprezentacji w jezyku) oraz przestrzenne (domena sztuki wizualnej). Za
autorem powyzszych prac mozemy powtérzy¢: poezja jest w tym przypadku pisana

8 P. Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989, s. 11.
 E. Auerbach, dz. cyt,, s. 196.
1 Tamze, s. 311.

1 Tamze.
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obrazem!2. Tak zwana forma oraz tak zwana tres¢ sg tu nierozerwalne. Podobnie jak
w przypadku pewnego do$¢ kontrowersyjnego tomu prozy, mozemy stwierdzi¢, ze
w zasadzie to w ogdle nie jest napisane. ,Bo nie jest do czytania, a kazdym razie - nie
tylko”13. Poezja cytowanego autora nie jest o czyms, ona sama jest tym czyms!. Staje
przed nami w swoich ksztattach, wyswobadza sie z linearnych konwencji poetyc-
kich werséw, atakuje z wielu stron, dokonuje wytomu w lekturowych nawykach.

Vi

Horacy jako prorok poezji konkretnej? A czemu nie'®. Moze witasnie przytoczony
na poczatku fragment z Listu do Pizonéw powinien stanowi¢ motto do tego wszyst-
kiego, co wywnioskowa¢ mozemy z rozpraw teoretykéw poezji konkretne;j. ,Poezja
jak obraz”, czyli moze mamy tu do czynienia z pewna niezbywalna cechg pisma,
tym, ,ze patrzy sie zarowno na nie, jak i przez nie”'¢? Ale idzie tez i o wtasnosci
synestezyjne poezji, a wiec podazajac tropem etymologii (gr. syn - razem; aisthesis
- czucie, postrzeganie) rodzaj wspétodczuwania, taczenia wrazen, w ktérym to pro-
cesie stawkg jest ,wyleczy¢ literature z roztgcznosci oka i ucha”'’? Wreszcie, figure
ut pictura poesis w kontekscie poezji konkretnej nalezatoby rozumie¢ jako od$wie-
zenie postrzegania, ktore zostaje osiggniete poprzez zbudowanie wokédt tekstu
typowych dla sztuk plastycznych zwigzkéw przestrzennych, w ten sposéb dopeinia-
jac i poszerzajac znaczenie poetyckiego stowa.

Summary

Between Horace and the concrete poetry — some theoretical remarks

The aim of this article is to redefine the famous Horace’s lines taken from his Ars Poetica
and to show its association with shape poetry. Horace’s idea named as ut picture poesis is
considered here not merely a comparison but an idea of what poetry might be, i.e. the kind
of artistic expression which engages more than the intellect and the sense of hearing. The
references to the theories of de Saussure and the essays by Jonathan Richardson (the turn
of the 18th century) and Samuel Beckett show how language (and literature) can be seen as
more than a written/printed text. Such an approach towards literature seems to broaden its
expressive functions.

2 Por. S. Dr6zdz, Pojecioksztatty. Poezja konkretna (katalog wystawy), Krakéw 2001.

13 S. Beckett, Dante... Bruno... Vico... Joyce, [w:] Wierno$¢ przegranej, przet. A. Libera,
M. Nowoszewski, Krakow 1999, s. 18.

14 Patrz tez: tamze, s. 19.

15 Cho¢ oczywiscie mozna tez powiedzieé, ze po prostu poezja konkretna kontynuuje
tradycje poezji wizualnej i okazuje sie nie tak bardzo oryginalna, bo podobny sposéb mysle-
nia odnalez¢ mozna juz u Horacego.

6 W. Bohn, dz. cyt,, s. 9.

17 Tamze, s. 11.



