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Wstep

Grafika warsztatowa ,od zawsze” byta podstawowym medium, za pomocg
ktdrego najczesciej realizowatem swoje projekty artystyczne.

W latach 2012-2015 wykonatem cykl ,unknown object”, ktdrego czes¢ byta
mojg pracg magisterskg. Cykl poswiecitem poszukiwaniom czysto formalnym, doty-
czgcym abstrakcyjnej, prostej formy. Byt skupiony na dziataniach intuicyjnych,
otwartych na liczne eksperymenty. Projekty wstepne przygotowywatem za pomocag
programoéw graficznych. Rownolegle powstawat szkicownik graficzny - mate matryce,
ktore wykorzystywatem jako impuls do robienia wiekszych prac. Byt to okres, w ktorym
poznatem, w wiekszym niz dotychczas zakresie, dorobek Jerzego Panka; miedzy
innymi dowiedziatem sie o stosowanych przez niego metodach twoérczych, ktére
W uproszczeniu, polegaty na naturalnym odwotaniu do spontanicznej, zywiotowej i pet-
nej dynamiki osobowosci tego wybitnego artysty.

Prawdopodobnie w wyniku fascynacji charakterem twérczej postawy Jerzego
Panka zmienitem swoje sposoby graficznej aktywnosci. Odrzucitem narzedzie
w postaci komputera, skupiajgc sie na mozliwosci bardziej odwaznego dziata-
nia bezposrednio na matrycy. Doswiadczytem, nowej dla mnie woéwczas, moz-
liwosci tworzenia formy bedgcej prostym odwotaniem do rysunkowo - malarskiej
ekspresji, stanowigcej, w pierwszej kolejnosci, probe spontanicznej rejestracji emocji.
W efekcie zrezygnowatem z etapu projektowania grafik. Wyniki tych dziatan zaczety
by¢ mniej istotne niz sam proces tworzenia; tym samym staty sie istotg aktywnosci.
Tzw. dzieto koncowe zostato zepchniete na dalszy plan w hierarchii waznosci
wszelkich moich tworczych dziatan w tamtym okresie.

Tej, przyznaje, dos¢ ryzykownej decyzji, zaczeta towarzyszyc¢ refleksja doty-
czgca zaleznosci pomiedzy matrycg a odbitkg, zachodzgca w kontekscie mozli-
wosci akceptacji popetnianych btedéw warsztatowych i nadawania im poytywnego
znaczenia. Zaczagtem je traktowac jako element zaskoczenia, niespodzianki, ale row-
noczesnie, jako sile napedowg dalszego odkrywania wtasnych mozliwosci tworczych.
Stwierdzitem, ze proste rozwigzania, takie jak np. wykorzystywanie do realizacji matrycy
niestandardowych materiatébw, mogg by¢ poczatkiem wcigz nowych, zaskakujgcych
rozwigzan koncepcyjnych, a idgc dalej, catych graficznych strategii. To moment,
w ktérym uswiadomitem sobie mozliwos¢ przetamywania wypracowanych wczesniej
schematow postrzegania i rozumienia sztuki przez pryzmat jednowymiarowych
wartosci. W ten sposdb, w ogromnym skrécie, zostata uksztattowana moja postawa
wobec tradycyjnej grafiki, jako pojecia bardzo otwartego i niepodlegajgcego ja-
kimkolwiek akademickim schematom.

W 2015 roku bratem udziat w pracach organizacyjnych Stowarzyszenia Mie-
dzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie. Oczywiscie wczes$niej regularnie bywatem
na wystawach z nim zwigzanych; miatem wiec swiadomos¢ waznosci dokonan i wktadu



krakowskiego Triennale w rozwoj dyscyplin graficznych w skali dalece przekraczajgcej
granice Polski.

W ramach zatrudnienia bratem udziat, miedzy innymi, w przeprowadzce cate-
go archiwum stowarzyszenia MTG, w zwigzku ze zmiang éwczesnej siedziby. Przy-
gotowujgc prace do transportu miatem niespotykang okazje zetkng¢ sie z dorobkiem
setek grafikow z catego swiata, wsrdd nich rowniez tych ,wielkich”; Antoni Tapies’a,
Toshihiro Hamano, Josepha Beuysa, Josepha Albersa, Sol LeWitta czy Ellsworth
Kelly’ego. Codzienne, wielotygodniowe, bezposrednie spotkania z ich pracami stato
sie powodem naturalnej refleksji dotyczgcej rozlegtosci formalnej i ideowej medium
graficznego. Zaczgtem sie zastanawiac¢ jak szeroko, i na jak wiele sposobéw au-
torzy oraz teoretycy sztuki rozumiejg pojecie grafika. Natomiast pomagajgc w pra-
cach jury, zauwazytem, jak trudno jest stworzy¢ klucz poréwnawczy, czy tez system
oceniania prac, ktéry nie prowadzi do sformalizowania wartosci grafiki artystycznej.
To doswiadczenie odegrato ogromng role w ksztattowaniu mojej postawy wobec sztu-
ki. Majgc na uwadze geneze grafiki warsztatowej oraz wptywy sztuki wspétczesnej na
jej aktualny ksztatt, analizowatem czym dla mnie, jako twércy moze by¢ grafika.

W 2016 roku wspolnie z Konradem Peszko zorganizowalismy wystawe ,Pasozyt-
nictwo” w galerii ,Messier 42" w Krakowie. M¢j projekt zrealizowany w ramach wystawy
nosit tytut ,swarm”. Wykorzystatem w nim nieudane, kiedys$ odrzucone odbitki zalega-
jace w szufladach starej komody na papiery. Nawarstwiajgce sie grafiki pokazywatem
w ,chmurze”, bezposrednio na $cianie. Instalacji graficznej towarzyszyt podktad dzwie-
kowy wykorzystujgcy efekt natezajgcego sie szelestu przektadanego papieru. Dziata-
nie to traktowatem jako kolejne przetamanie bariery ograniczajgcej moje dotychczaso-
we myslenie o grafice.

W tym samym roku wzigtem udziat w wystawie ,Zmyta” w galerii ,Zaréwka”. Moja
realizacja polegata na wykorzystaniu czujnika ruchu, ktory wptywat na podswietlenie
lightbox’a z umieszczong wewnatrz grafikg. Lightbox gast w wyniku zblizania sie widza,
uniemozliwiajgc tym samym obejrzenie szczegdtow grafiki. Byta to forma zartobliwego
komentarza dotyczgcego wykorzystywania lightbox’éw, jako czestego, wedtug mnie
naduzywanego elementu w realizacjach sztuki aktualnej.

Pod koniec 2017 roku zorganizowatem swojg wystawe indywidualng ,Rytuat’
we ,Fresz Gallery” w Krakowie, na ktorej pokazatem grafiki oraz obiekty graficzne.
Prace inspirowane byly podstawowymi formami pisma oraz protokulturami; enig-
matycznymi pozostatosciami po nich, ktérych funkcje do dzisiaj nie sg jednoznacznie
wyjasnione i okreslone.

W tym czasie pracowatem rowniez jako masterprinter drukujgc miedzy
innymi grafiki Rafata Bujnowskiego, Krzysztofa Wejmana, Jonasza Sterna,
Andrzeja Wajdy i Janusza Kaczorowskiego. Byta to ciekawa konfrontacja wtasnych
strategii graficznych, oraz nieoczywisty dialog z wyzej wymienionymi artystami.



W przypadku czesci tych zlecen miatem mozliwoS¢ przeprowadzenia rozmow
z samymi artystami lub osobami im bliskimi. W pewnym sensie sam fakt obcowania,
fizycznego kontaktu z matrycami, i ich odbijanie czesto stawato sie czyms intymnym,
efemerycznym. Wykonane przez nich matryce traktowatem jako pozostawione przez
nich fizyczne, osobiste slady - znaki ich czasu.

W 2017 roku wspolnie z Krzysztofem Siatkg oraz Grzegorzem Martem zreali-
zowalismy film ,Sztuka ukryta”, ktory opowiadat o zyciu i dorobku Janusza Kaczo-
rowskiego. Byto to kolejne wydarzenie, ktére wywarto wptyw na uksztattowanie sie
mojej postawy wobec grafiki warsztatowej w kontekscie sztuki wspotczesne;.

Od rozpoczecia studiow doktoranckich do chwili obecnej bratem udziat w wie-
lu wystawach zbiorowych oraz pokonkursowych (ich szczegdtowy spis znajduje sie
w nocie biograficznej).

Blisko 5-letnia praktyka dydaktyczna niewatpliwie potwierdza pytania i wat-
pliwosci towarzyszgce mi w pracy tworczej. Uczgc grafiki warsztatowej oraz rysunku
coraz mocniej dostrzegam znaczenie i role nie tylko samych warsztatowych umie-

jetnosci, lecz réwniez idei i refleksji intelektualnych stanowigcych o rzeczywistej
wartosci sztuki. Mysle, ze uczenie grafiki to ciggte przepracowywanie jej na nowo.
To ksztattowanie specyficznej, indywidualnej, graficznej wrazliwosci.

Wystawa indywidualna, Fresz Gallery, 2017, Krakow



Graficzny Krakéw

Urodzitem sie, mieszkam, pracuje i tworze w Krakowie. Od dziecka miatem
szczescie by¢ swiadkiem funkcjonowania lokalnego, graficznego $srodowiska. Pozna-
tem i ulegtem magii wklestodrukowej pracowni graficznej; jej czysto zmystowym wa-
lorom - przede wszystkim charakterystycznemu zapachowi; urzgdzeniom i wszystkim
realizowanym w jej przestrzeni, w wiekszosci catkowicie wowczas nierozumianych
czynnosci. Tradycje rodzinne, ale rowniez Krakdw — jego ludzie, instytucje i wydarzenia
dawaty mi mozliwos¢ uczestnictwa w ,graficznym swiecie”. Moje aktualne dziatania ar-
tystyczne i zawodowe w naturalny sposob sg uksztattowane doswiadczeniem krakow-
skim.

Dlatego uwazam za konieczne i stosowne nawigza¢ do wybranych zjawisk
historycznych oraz postaci, dla mnie osobiscie, szczegdlnie znaczgcych. Ich przywo-
tanie pozwoli w sposdb wtasciwy stworzy¢ obraz atmosfery, w ktérej ksztaltowaty sie
moje poglady dotyczgce grafiki.

Krakowska Szkota Grafiki

Termin ,krakowska szkota grafiki” jest scisle powigzany z historig Wydziatu Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jednym z jego tworcéw i kluczowg postacig
byt prof. Mieczystaw Wejman. Byt promotorem miedzy innymi Andrzeja Pietscha, Zbi-
gniewa Lutomskiego, Tadeusza Jackowskiego, Jacka Gaja, Janusza Karwackiego,
Marty Kremer, Wiodzimierza Kotkowskiego. To oni, nie stanowigc zadnego oficjalnie
zarejestrowanego stowarzyszenia i zachowujgc indywidualne, formalne i tresciowe
cechy, byli wspéttworcami stylistycznego zjawiska, pdzniej okreslonego mianem
.Krakowskiej szkoty grafiki”. Ich przewaznie figuratywne przedstawienia tgczyto
stosowanie zblizonych w klimacie tresci egzystencjalnych, podobna metaforyka oraz
bogactwo i niezwykta rzetelnos¢ w warstwie technicznej. Czesto poruszali tematy
wynikajgce z refleksji filozoficznej o uniwersalnej, krytycznej wymowie. W warstwie
formalnej prace odznaczaty sie doskonatoscig techniczng. Wedtug Marty Raczek ter-
min ten mozna rozumiec jako: “dgzenie do perfekcji warsztatowej i predylekcje do
przedstawienn metaforycznych™. Natomiast profesor Franciszek Bunsch w folderze
wydanym 1989 roku zatytutowanym “Krakowska szkota grafiki’ pisze: “Co wtfasciwie
rozumiemy pod mianem ‘szkofa” - czy oSrodek ksztafcenia, czy tez pewien dajgcy
sie okreslic styl charakteryzujgcy tworczos$¢ artystow skupionych wokot wybitnej
osobowosci; lub wspdlne cechy danego osrodka, w tym wypadku krakowskiej uczelni.
Przyjmujgc pierwsze okreSlenie, odpowiedz jest doSc prosta. (...) Wydziat Grafiki
stat sie znaczgcym zaréwno jako placowka dydaktyczna, jak i jednostka oddziatujg-
ca inspirujgco na wielu artystéw, (...) .”> W latach 70-tych i 80-tych dokonania ,kra-

1 M. Raczek Karcz, tekst do publikacji Grafika ASP Krakéw, Krakéw, 2013 str. 69
2 F. Bunsh, tekst ze zbioru wypowiedzi dyskusyjnych - Krakowska szkota grafiki, Krakéw, 1989,str. 3



kowskiej szkoty grafiki” w sposdb naturalny zaczety by¢ kwestionowane przez
ksztatcgcych sie w akademii studentow, jej absolwentow i wchodzgcych do srodow-
iska mtodych grafikéw. Ideowe i warsztatowe zatozenia cechujgce dorobek profeso-
row staty sie dla nich zbyt archaiczne w kontekscie zmian zachodzgcych w sztuce
i nie tylko. Wszystko wskazuje na to, ze rowniez sami uczestnicy zjawiska ,krakowska
szkota grafiki” odeszli od stosowania jej zasad i sami sie ,unowoczesnili”. Tym samym
.Krakowska szkofa grafiki” stata sie zamknietym zjawiskiem historycznym, chociaz
pewne elementy jej tradycji sg wcigz aktualne i obecne w dorobku grafikow reprezen-
tujgcych kolejne, mtodsze pokolenia. (Stanistaw Wejman, Jacek Sroka, Henryk Ozég,
Krzysztof Tomalski).

Pojawita sie réwniez tendencja dosc¢ skrajnego kwestionowania mozliwosci
tradycyjnego medium grafiki warsztatowej i w konsekwencji, jego odrzucenia (Marek
Chlanda) lub wejscie w sytuacje, czesto prowokacyjnych, dyskusji z tym medium
(Janusz Kaczorowski). Doswiadczenie zdobyte w trakcie studiow na krakowskim Wy-
dziale Grafiki z pewnoscig przyczynito sie do uksztattowania ich indywidualnych po-
staw artystycznych. Nie gtoszgc zadnych ,rewolucyjnych” haset kwestionujgcych sens
i znaczenie tradycyjnej grafiki dokonali dekonstrukcji poje¢ ujawniajgc transgresyw-
ny, po czesci konceptualny potencjat zarowno jej, jak i swoich wtasnych mozliwosci.
Tworczo wykorzystali akademickie doswiadczenia dotyczgce grafiki do zdefiniowa-
nia indywidualnych, oryginalnych programow artystycznych bogatszych wobec grafiki
o doswiadczenie strategii rysunkowych, rzezbiarskich i performerskich itp. Bez wat-
pienia wptyneli na krakowskie srodowisko graficzne. Osobiscie uwazam, ze paradok-
salnie, to sukces i kolejne osiggniecie ,krakowskiej szkoty grafiki’. Jej mocny, wy-
razisty program artystyczno-dydaktyczny spotkat sie z naturalng reakcjg tworczego
sprzeciwu, i tym samym, przyczynit do powstania poniekgd opozycyjnych koncepciji
i postaw, wychodzgcych poza umownie okreslone granice grafiki warsztatowej.

Charakterystycznym, znaczgcym zjawiskiem ostatnich kilku lat jest fakt po-
rzucania indywidualnej praktyki graficznej na rzecz innych dyscyplin artystycznych;
przede wszystkim malarstwa (Mateusz Sarzynski, Mateusz Czapek, Kamil Kukla, Ju-
styna Mendrala)



A. Pietsch, Podréz artystyczna, akfaforta, 1975

J. Karwacki, Karnawat Wenecki, akfaforta, 1970

M. Kremer, Uczta o zmieszchu, akfaforta, 1967
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W. Kotkowski, Miasto VI, mezzotinta, 1970



,Grafika nade wszystko’

“Zycie Witolda Skulicza przypadato na okres, w ktérym Europa przezywata
jeden z najwiekszych przewrotdw w swojej historii, za$ grafika rozwineta
sie w takim stopniu, ze byto to niewyobrazalne dla profesorow z jego cza-
sow studenckich. Jednak zza tych wszystkich przemian wytania sie praw-
dziwa natura profesora Skulicza jako artysty z szerokim i cato$ciowym po-
gladem na to, czym jest i czym powinna by¢ sztuka oraz jaki jest jej zwigzek
Z rzeczywistos$cig, w ktorej jest tworzona i postrzegana.™ (Richard Noyce)

Momentem przetomowym dla srodowiska graficznego byto powstanie ogdino-
polskiego Biennale Grafiki w 1960 roku. Pomystodawcg i tworcg tego wydarzenia byt
profesor Witold Skulicz zwigzany przez lata z Wydziatem Grafiki krakowskiej ASP.
Kilka lat pozniej uzyskata range imprezy miedzynarodowej, a nastepnie przeksztatcita
sie w triennale. Stata sie rzeczywistym ,oknem na swiat” w trudnym okresie PRL-u
i nastepujgcej po nim transformacji. Udowodnita, iz grafika moze sta¢ sie medium
stosunkowo tatwo przekraczajgcym dostowne, geograficzne i polityczne granice, ale
rowniez wszelkie umowne granice artystyczne. Witold Skulicz jako prezes Stowa-
rzyszenie Miedzynarodowego Triennale Grafiki w latach 70-tych nie bat sie poszerzania
spektrum formuty konkursu o wszelkiego rodzaju nowosci np. sitodruk i offset.
W pdzniejszych latach takimi nowosciami stata sie grafika komputerowa oraz fotografia.

Profesor zawsze byt otwarty na nowy poczatek; jego nieszablonowe podejscie
do grafiki i rodzaj czujnosci wobec pojawiajgcych sie w sztuce nowosci, pozwalato na
permanentne zmiany jej idei i formuty o wcigz nowe rozwigzania programowe.

Swiatowy fenomen Miedzynarodowego Triennale Grafiki polegat m. in. na tym,
ze impreza typowo graficzna stata sie rzeczywistym obrazem najbardziej aktualnych,
tendencji artystycznych. Na Triennale prezentowane byly prace Roberta Raushen-
berga, Jeana Debuffeta czy Eduardo Chillidy; mozna byto sie zetkng¢ ,na zywo” z do-
robkiem artystow reprezentujgcych pop-art, op-art, minimal-art, konceptualizmi hiperre-
alizm. Formuta Triennale stawiata na ewolucje koncepcji postrzegania grafiki jako dzie-
dziny zdolnej do adaptacji roznych mediow. Cytujgc stowa profesora Skulicza ,Grafika
w swoisty sposob zdobywa przestrzen nowejrzeczywistosci, zachowuje rytm i stabilnos¢
ewolucji, czerpigc ze wspoétczesnosci co chce i ile chce™. Byt wyjatkowym entuzjastg
i propagatorem sztuki (nie tylko grafiki), ale réwniez, co wedtug mnie szczegdlnie waz-
ne, uosobieniem kreatywnosci w petnym tego stowa znaczeniu. Na zawsze zapamie-
tam scene, ktorej kilkanascie lat temu bytem przypadkowym swiadkiem - na jednym
z krakowskich wernisazy przez chwile przystuchiwatem sie rozmowie profesora z gru-

3 Tytut wystawy indywidualnej Witolda Skulicza prezentowanej w MTG 2012 w Krakowie
4 R. Noyce, tekst z katalogu Witold Skulicz - Grafika nade wszystko, Krakéw, 2012, str. 32
5 cytat z katalogu Witold Skulicz - Grafika nade wszystko, Krakéw, 2012, str. 83
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pa zgromadzonych wokot niego artystow. Nie zapomne pasji, z jakg mowit o wspot-
czesnej grafice na tle przemian globalnych, nie tylko dotyczgcych samej sztuki czy
kultury. Przywotanie postaci profesora Skulicza, a zwtaszcza idei, ktérymi zyt i ktére
propagowat ma na celu odwotanie do istoty wartosci, jakg moze by¢ grafika. | jakiego
rzeczywistego wymiaru moze nabrac dziatalnos¢ jednego cztowieka napedzana wiarg
w sens autentycznej twérczosci i aktywnosci, chocby ,tylko” organizacyjne;.

,,Grafika ulotna”

,Graficzny charakter” przypisuje sie na ogot obiektom powstatym w wyniku
malowania, rysowania, kreS$lenia. Posiadajg go takze obiekty wyttaczane,
rytowane, kaligrafowane, drukowane, tkane itp. (...) Cechy graficzne przystu-
gujg rzekomo tworom natury, fenomenom. (...) W ujeciu czysto formalnym
moze zatem wystgpi¢ ekstremalne stanowisko - odnoszgce nazwe ,grafika”
do rezultatow dziatan pozaludzkich. Wyrdznione akty jezykowe, wykorzystujg-
ce wieloznaczeniowo$¢ nazw, mogg zostac pojete jako akty ,konceptualnej
grafiki (...)”.(Janusz Kaczorowski)

Janusz Kaczorowski byt osobowoscig wpisang w klimat krakowskiej grafiki lat 70-
tych i 80-tych ub. wieku. Absolwent Wydziatu Grafiki ASP w Krakowie; dyplom zrealizo-
wat w Pracowni linorytu prowadzonej wowczas przez Franciszka Bunsha. Byt zwigzany
z nurtem kontestacyjnym wobec sztuki tradycyjnej, ale takze funkcjonujgcych wowczas
uwarunkowan politycznych i spotecznych. Wspotpracowat ze srodowiskami poetow
m. in. J. Kornhauserem, A. Zagajewskim i T. Sliwiakiem, a takze z teoretykami sztuki.
Z \Wojciechem Sztabg i Stanistawem Urbanskim organizowat wydarzenia artystyczne,
bedgce manifestacjg pogladow krytycznych wobec wszelkich zachowawczych form
sztuki. Nazywany byt ,filozofem grafiki” ze wzgledu na swojg teoretyczng aktywnosg¢;
miedzy innymi wcigz podejmowane proby ostatecznego zdefiniowania medium gra-
ficznego. Odrzucajgc tradycyjny warsztat graficzny postulowat ograniczenie tej definicji
do dwoch pojec: ,Sladu” i ,,znaku”, jako czystej postaci ,,matrycowania”. Ulotnos¢ procesu
tworzenia ,matrycy” i ,odbitki” porownywat do odcisku stopy na piasku. Czesto przekorne
i zartobliwe teorie J. Kaczorowskiego uwodzity wielu swoim prowokacyjnym i twérczo
stymulujgcym charakterem.

Jedna z najbardziej znanych realizacji Janusza Kaczorowskiego odwotu-
jaca sie do fenomenu matrycy to pokaz pod tytutem ,Grafika”, zorganizowany
w Galerii Sztuki Wspotczesnej PAX w Krakowie w 1975 r. Stat sie wydarzeniem uzna-
nym przez znaczng czesc artystow i krytykow krakowskich, za jedno z najwazniejszych
w tym okresie.

6 J. Kaczorowski, S.Urbanski, Pojecia Grafiki, [w] Janusz Kaczorowski 1941 - 1987, Galeria
Teatru Stu (katalog z wystawy), Krakéw 1988 str. 62-63
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Artysta rozsypat na podtodze pyt cementowy, w ktorym odciskat narzedzia
oraz przedmioty codziennego uzytku nie zwigzane z warsztatem artystycznym.
Pozostawiane w pyle $lady stopniowo nawarstwiaty sie tracgc swojg czytelnosc.
Ukazanie efemerycznosci tego procesu, jak rowniez nietrwatosci jego efektéw staty
sie gtbwnym motywem catego wydarzenia. Janusz Kaczorowski definiowat drukowanie
jako,matrycowanie” itwierdzit, ze to metoda posiadajgcaznaczgcg mocredefiniowania
pojec, rowniez w obrebie wartosci dziatan nieartystycznych itp. Akcji ,Grafika” towa-
rzyszyt opublikowany autorski komentarz nawigzujgcy formg do klasycznego manifestu
konceptualnego. Tekst zawierat opis wyjasniajgcy idee happeningu; dzieki niemu
zdarzenie zyskato range ideowej deklaracji dotyczgcej najbardziej istotnych elementow,
w sumie dos$¢ utopijnej, koncepcji procesu graficznego. Wskazywat na wiodgcg
role procesu jako meritum dzietfa, istote wszelkiej (nie tylko graficznej) aktywnosci
artystycznej.

POJECIA
GRAFIKI

J. Kaczorowski w trakcie akcji ,,Grafika” J. Kaczorowski, efekty matrycowania

Technologia

»(--) ,Kkrakowska szkota metalu” lubi opowiadac, tak jak lubi to czyni¢ kazda dyscy-
plina artystyczna zdolna do postugiwania sie jubilerskg precyzjg formy, pozwalajgcq
odtworzy¢ kazdy szczegdt i zachwyci¢ zarowno nim, jak doskonato$cig plastycznej
roboty. Gdyz zachwyt tworcow naszej ,szkoty metalu” ma nieco narcystyczng
nature i lubi wpatrywac sie w doskonatoSc i zdolnoS¢ wyczarowywana wszyst-
kich zamierzonych przez artyste form.” (Jerzy Madeyski)

Dazenie do warsztatowej perfekcji jest charakterystycznym dla sSrodowiska grafikow,
oczywiscie nie tylko krakowskich. Wielokrotnie bytem Swiadkiem ,niekohczacych sig”
analiz i dyskusiji rozstrzygajgcych ,problem” ilosci zastosowanych matryc, grubosci ziarna
posypanej tinty i sposobu jej zatopienia. Indywidualne, czesto ztozone i skomplikowane
recepty tworzenia grafik, wypracowane przez lata doswiadczen metody, tajemnice znane
tylko samemu autorowi, czynig z efektéw jego pracy swoistg magiczng zagadke.

7 J. Madeyski, tekst do katalogu Franciszek Bunsh Grafiki - Tempery, Krakéw, 2001, str. 11
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Przywotujgc wazne zjawiska, postaci i wydarzenia tworzace tradycje grafiki
warsztatowej trudno nie wspomnie¢ o wydanej przez krakowskie Wydawnictwo
Literackie w 1972 roku ksigzce ,, Technika i technologia sztuk graficznych®”. Podrecznik
ten napisany przez Jerzego Wernera, réwniez zatrudnionego na Wydziale Grafiki, przez
dziesieciolecia byt, i chyba nadal pozostaje, wazng pozycjg w srodowisku grafikow. To
ksigzka, ktora dla wielu byta poczatkiem graficznej edukacji (prawde méwigc réwniez
dla mnie). Autor w prosty sposdb przedstawia liczne skomplikowane warsztatowe
procedury, jakim mogg by¢ poddawane materie graficzne. W skrétowy sposob
przybliza istote pojecia ,grafika” odwotujgc sie do najbardziej charakterystycznych
sposobow przygotowywania matrycy; wycinania, trawienia i ich drukowania - decydujg-
cych o specyfice poszczegdlnych technik. Zwraca uwage na $cisty zwigzek pomiedzy
rozwojem poligrafii a grafikg artystyczng. Od napisania ksigzki mineto ok. 50 lat;
w tym okresie grafika wchodzita w rézne, czesto trudne intermedialne zwigzki. Caty
czas ,walczyta o swoje” - o partnerskg pozycje i range dyscypliny autonomicznej,
postugujgcej sie wilasnym, specyficznym jezykiem. Pojawiajgce sie wcigz nowe
propozycje wynikajgce np. zrozwoju medidw, grafika przyjmowata godnie; akceptujac je,
oswajajgc i wykorzystujgc do realizacji swoich wiasnych, graficznych celéw. Wykazane
przez Jerzego Wernera relacje grafiki z technikami przemystowej poligrafii, rozumiane
szeroko, jako forma modelowej postawy wobec zjawisk kulturowych, sg wcigz aktualne.
Chodzi o mentalng gotowosc¢ $rodowisk graficznych (artystow grafikow) do sytuacii
permanentnych zmian wynikajgcych z rozwoju dziedzin pozaartystycznych (np.
multimedia, Internet). Czesto, te graficzne nowosci stajg sie jednak tylko modnymi, dos¢
powierzchownymi przejawami chwilowej fascynacji, przede wszystkim mozliwosciami
techniki i technologii. Przyjmujg formy zagrazajgce autentycznosci medium; stajg sie
dla niego samego formg putapki. Taki technologiczny aspekt tworzenia grafik moze
sprzyja¢ powstawaniu doraznych, stylistycznych tendencji. Stanowi to o potencjalnym
niebezpieczenstwie ideowej jatowosci tej dziedziny sztuki. Inne tradycyjne dyscypliny
artystyczne wydajg sie by¢ bardziej odporne na takie zagrozenia wtasnie ze wzgledu
na przynalezny im dystans wobec technologicznych nowosci. Dlatego uwazam, ze
bardzo wazna jest umiejetnos¢ obserwacji i doswiadczana technologii graficznych nie
tylko przez pryzmat przestrzegania ustalonych regut, ale rowniez przez zdolnos¢ ich
kwestionowania.

Uczestniczgc w wystawach i konkursach graficznych, czesto zastanawiatem sie
na ile utrzymujg one bezpieczny ,status quo” grafiki. Te rozwazania potwierdzity moje
wczesniejsze, nie dajgce mi spokoju watpliwosci sprowadzajgce sie do zapytania: czy
dazenie do doskonatosci warsztatowej majgcej odbicie w zewnetrznej formie dzieta nie
stajg sie dla tworcy celem samym w sobie; celem nadrzednym, dominujgcym wszelkie
inne twércze motywacje?

8 J. Werner, Technika i technologia sztuk graficznych, Krakéw, 1972
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Dorota Folga - Januszewska wypowiadajgc sie na temat krakowskiego triennale
organizowanego w 2015 roku zaznaczyta “ze nie chodzi o tworzenie naktadow, ale
0 propozycje rodzaju pracy, ktorej efekt jest nieosiggalny bez wykorzystana technik
graficznych™. ldac dalej, stowa autorki mozna rozumieé, jako forme wyrdznienia
“techniki graficznych” jako medium stuzgce do mys$lenia; obserwowania i opisywania
Swiata. Grafika warsztatowa moze réwniez prowokowac stany nieoczekiwane. Moze sie
sta¢ wyjsciem ku nieznanemu, wydobywac cos, co umyka naszej sSwiadomosci.

Sztuka czarna

,Kiedy podczas pierwszego okrgzenia ziemi wyjrzatem przez okno obok prawe-
go fotela Sojuza, zaskoczyta mnie czernn kosmosu za dnia. To najciemniejsza
czern jakg mozna sobie wyobrazic. (...) Kiedy podczas spaceru kosmicznego
dotartem do najdalszego konca stacji kosmicznej, SwiadomoS¢, ze czarna
otchtan czai sie za moim prawym ramieniem, byta niemal przerazajgca (...).”"°
(Tim Peake)

Z punktu widzenia historii sztuki oraz technicznych aspektow powstawania
grafiki warsztatowej, czern farby drukarskiej jest jej nieodtgcznym elementem. Przez
wieki (poza drzeworytem japonskim) efekty proceséw graficznych bez wzgledu na
technike, miaty raczej monochromatyczny charakter.

W graficznym srodowisku Krakowa przywotywana jest definicja grafiki okre-
Slajgca jg mianem ,sztuki czarnej” - niestety, mimo staran nie dotartem do jedno-
znacznej informacji czyje to stowa. To okreslenie, ktére z perspektywy dzisiejszej
kondycji grafiki moze wydawac sie mato trafne i brzmi dos¢ archaicznie, charaktery-
zuje jednak istote graficznosci, jako sposobu widzenia i opisywania rzeczywistosci,
a w kontekscie wspotczesnej grafiki cechujgcej sie kolorystycznym bogactwem, na-
biera nowego sensu.

Czern sama w sobie posiada bogatg symbolike; moze oznaczac cos$ nie oczy-
wistego, metafizycznego. Odnoszgc sie do historii sztuki nowoczesnej, czern jako trans-
cendentna wartos¢ moze byc¢ w pierwszej kolejnosci kojarzona z obrazem namalowanym
w 1915 r. przez Kazimierza Malewicza, przedstawiajgcym czarny kwadrat na biatym tle.
Pozwolitem sobie z catg swiadomoscig ,opisac” dzieto Malewicza, poniewaz przez wie-
lu historykdw i teoretykdw sztuki jest uznawane za pierwsze dzieto reprezentujgce nurt
sztuki nieprzedstawiajgcej. To wbrew pozorom, nie tylko humorystyczny watek dotyczacy
wcigz intrygujgcego, od dziesigtkow lat analizowanego obrazu. Janusz Krupinski napisat:
LAbsolutna Ciemnosc¢, niczego nie ogarnia, nic jej nie ogarnia i nie ogarnie, sama jak nic,
ktore jest wszystkim. Czerri bez zadnej obecnosci, bez poswiaty, bez prze$witu, bez zna-

9 https:/www.youtube.com/watch?v=j10VNMh27Do
10 Tim Peake, Zapytaj Astronaute, Biatystok, 2018, str. 174

15



ku, bez $ladu, bez przestony, bez dziury, bez klucza, bez szyfru... Bez formy. Bez tresci.
Bez materii.”™

Sam motyw czarnego kwadratu pojawit sie w juz w historii sztuki znacznie wcze-
Sniej przed Malewiczem, cho¢by w wykonaniu XVII-to wiecznego szwajcarskiego rytow-
nika Matthausa Meriana, czy Gustava Dore’a, ktdry uzyt czarnego kwadratu jako formy
symbolicznego komentarza dotyczgcego historycznej sytuacji Rosji. Znane sg jeszcze
inne zastosowania motywu ptaskiej, jednolicie czarnej, geometrycznej formy, ale majg
one raczej wcigz charakter tylko ilustracyjny, nigdy nie nabierajgc tak stanowczo okreslo-
nego ideowo-artystycznego manifestu, jakim stat sie kwadrat Malewicza.

Sposréd znanych mi innych artystycznych realizacji poswieconych moty-
wowi czerni lub ciemnosci, i im poswieconych, chciatbym wymieni¢ dwa przyktady
nie majgce nic wspoélnego z grafikg artystyczng. Czern (ciemnos¢) petni w nich funk-
cje srodka artystycznego. ,Descent into limbo” (,Wejscie do otchtani’) wybitnego
hinduskiego rzezbiarza Anisha Kapoora zaprezentowana po raz pierwszy w 1992 r.
na X edycji Documenta w Kassel. Projekt polegat na wydrgzeniu kulistej 2,5 metro-
wej przestrzeni w podtozu, i pokryciu jej wewnetrznej powierzchni ,czernig”. Kapoor
uzyt w tej pracy najczarniejszego z czarnych ,koloréow”; wyprodukowanej w jednym
z brytyjskich specjalistycznych laboratoriow substancji Vantablack, ktéra pochtfania
ponad 99,965% padajgcego Swiatta. Praca widziana z normalnej perspektywy widza
tworzy ztudzenie ptaskiego, bezwzglednie czarnego kota lezgcego na powierzchni
posadzki, dezorientujgc widza stojgcego, jak sie okazuje, przed rzeczywistg ,dziurg
w ziemi”, tworzgcg wrazenie bezgranicznej, wciggajgcej otchtani.

,Wyobraz sobie przestrzen tak ciemna, ze gdy w nig wchodzisz, tracisz wszelkie

poczucie, kim i czym jestes, a nawet poczucie czasu™?”

Innym dzietem, ktérego ekspresja oparta jest m. in. na zjawisku ciemnosci
byta instalacja site specific Mirostawa Batki ,[(.;,:?!-...)]" prezentowana w katowic-
kim Muzeum Slgskim w 2017 roku. Projekt odnosit sie w sposéb niedostowny do
problematyki miejsca, w ktérym zostat zrealizowany; wykorzystywat watek mroku, tem-
peratury i zanieczyszczenia powietrza, ciasnoty przestrzeni kopalnianych korytarzy.
Praca posrednio dotyczyta problematyki ludzkiej kondyciji i funkcjonowania ludzkiego
organizmu w ekstremalnie trudnych warunkach. Podgzajgc korytarzem zbudowanym
przez artyste na potrzeby wystawy, widz doswiadczat wrazenia zanurzania sie
W ciemnosci oraz narastajgcej temperaturze; zblizonych do tego, ktérego doswiadczajg
pracujacy ,na dole” gornicy. Artysta mowi o cienkiej granicy miedzy zyciem a $miercig;
nawigzujgc zarowno do tego, co wida¢ gotym okiem, ale réwniez do tego, co niewidoczne;
ukryte we wnetrzu ludzkiego organizmu lub w ziemi.

11 J.Krupinski, Swiatto i ciemnos¢ - czarne kwadraty Kazimerza Malewicza, [w] Estetyka i Krytyka 39,
Krakéw 2015

12 C. Griffiths, N. Donovan, wywiad dla BBC 4: http:/www.dailymail.co.uk/news/article-3467507/
Artists-war-sculptor-given-exclusive-rights-purest-black-paint-used-stealth-jets.html.
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Efekt czerni byt i jest wykorzystywany przez wielu tworcow, traktujgcych ten
srodek wyrazu artystycznego jako wiodgcy. Sposrod wspoétczesnych klasykow jezykiem
czerni postugiwali; Ad Reinhardt, Mark Rothko, Allan McCollum, James Austin Murray.

Czern w przypadku grafiki warsztatowej jest jedng z jej wcigz aktualnych,
szczegolnie wartosciowych mozliwosci. Nie stanowi ograniczenia; jest raczej ele-
mentem prowokujgcym do coraz bardziej intensywnych poszukiwan nowych rozwigzan

formalnych i technicznych, stanowigcych o ewolucyjnym postepie dyscyplin graficznych.

— “
L @E@!!E@mumm
LIJI LT |||'|"|nim'u|u§|LLL:LEﬁ

M. Balka, [(.;,:?!-...)]

M. Rothko, Black paint no. 8 A. Reinhard w pracowni
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Matryca - poczatek

,Matryca graficzna w potocznym rozumieniu jej roli w procesie powstawania
grafiki artystycznej jest gtownym elementem, a nawet warunkiem, aby mowic
o efekcie, ktorym jest odbitka graficzna. Dla matrycy mozna szukac okreslen
takich jak: idea, koncepcja, punkt wyjscia czy potencjat.”"® (Mariusz Patka)

Kazdy sposob uzyskania odbitki graficznej wigze sie z koniecznoscig opraco-
wania matrycy, jako elementu drukujgcego. Mozna wiec jg okresli¢ mianem ,matki”
procesu graficznego, elementu skupiajgcego wszelkie intencje, zamierzenia autora.
W tym rozumieniu matryca staje sie zrédtem grafiki, metaforg poczatku, pierwowzoru.

Problematyka matrycy stata sie gtbwnym motywem wystawy ,Grafika gra sztuki”
zorganizowanej w 2014 r. Wystawa byta prezentacjg sposobu myslenia i traktowania
fenomenu matrycy przez artystow zwigzanych z Wydziatem Grafiki warszawskiej ASP.
Ekspozycja intencjonalnie nie prezentowata odbitek, aby nie zaktoci¢ czystosci przekazu
naczelnej idei wystawy - wyeksponowania intelektualnego i warsztatowego wyzwania
jakim jest matryca, i tym samym ukazania niezwyktosci procesow graficznych.

Podobna intencja watek towarzyszyta prawdopodobnie organizatorom wysta-
wy ,Potega awangardy” w 2017 roku w Kamienicy Szotayskich Muzeum Narodowego
w Krakowie. Obok np. szkicow Hansa Arpa czy Pieta Mondriana zostata zaprezentowana
dwustronna matryca Jerzego Panka. Zderzenie graficznego obiektu - matrycy/deski
- Z pracami przedstawicieli Swiatowej Awangardy wskazywato zupetnie nowe, nie-
oczywiste konteksty. Matryca pierwotnie ukryta w pracownianych szufladach sta-
je sie niezaleznym dzietem, artefaktem stuzgcym nie tylko do kreacji odbitki. Moze
ujawnia¢ nowe, otwierajgce znaczenia i konteksty procesow tworczych.

W ostatnich miesigca w Galerii Centrum prowadzonej w Krakowie przez Sto-
warzyszenie Miedzynarodowe Triennale Grafiki pojawity sie dwie wystawy indywi-
dualne, ktore programowo dotyczyty problemu matrycy, ale rozumianego w bardzo
rézny sposoéb i w bardzo szerokim znaczeniu. Pierwsza z nich to wystawa ,Obrazy”
Joanny Trzcinskiej. Sama autorka przyznaje, ze ma problem z kwalifikacjg swojego
dorobku z punktu widzenia tradycyjnych kwalifikacji dyscyplin artystycznych. Wiel-
koformatowe, przewaznie figuralne kompozycje wycinane sg w budowlanych sklej-
kach szalunkowych za pomocg diut, ale rowniez narzedzi typowo ciesielskich,
np. siekiery, z pitg spalinowg wigcznie. Obrazy nie sg traktowane jako matryce
przeznaczone do druku; majg z zatozenia by¢ po prostu obiektami o intermedialnym
charakterze i rodowodzie. Nigdy nie bedac grafikami, obrazami stricte malarskimi ani
stricte rzezbg, tgczg cechy tych trzech dyscyplin nie tylko w znaczeniu technicznym,
ale przede wszystkim na poziomie ekspresiji, ktdrg reprezentuja.

13 M. Patka, Magia Matrycy, [w] Wielo$¢ w Jednosci. Litografia i techniki druku ptaskiego w Polsce
po 1900 roku, Barbara Chojnacka, Michat F. Wozniak(red) ,Muzeum Okregowe w Bydgoszczy im, Leona
Wyczétkowskiego, Bydgoszcz 2013, str. 179
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Problematyki matrycy dotyczyta rowniez wystawa ,Cwiczenia z ciata” Martyny
Rzepeckiej. Artystka tworzy m.in. mate, dotykowe obiekty, ktérych w efekcie konco-
wym nie wykorzystuje jednak jako tradycyjnej matrycy. Nie nanosi na nie farby
iprezentuje w postacisterylnych, biatychrelieféw tematycznie odnoszgcych sie doform
niedoskonatosci ludzkiego ciata. Inna realizacja to ,IT”, 6-cio metrowy obiekt/instalacja
w sensie dostownym bedgca rytowang matrycg, ale rowniez z zatozenia nie realizowana
w celu wykonania cho¢by pojedynczej odbitki. Sama autorka okresla tg prace mianem
,SKory graficznej” noszacej wyrazne slady fizycznego, ,rzezbiarskiego” zmagania sie
z jej materig. Cykl,Od Macierzy” jest kolejnym, w ktérym autorka proponuje niekonwen-
cjonalne wykorzystanie matrycy wkomponowujgc jej, powstate w wyniku destrukcji,
fragmenty, w nowe obiekty zawierajgce m. in. odlewy wiasnego ciata.

Tworcze rozwazania dotyczgce fenomenu matrycy nie sg oczywiscie zadnym
nowym zjawiskiem artystycznym. Juz w latach 60-tych ubiegtego wieku wybitny
krakowski malarz i grafik Stanistaw Wojtowicz wystawiat swoje deski drzeworytni-
cze z wykonanym rytem i wtartg lub nawatkowang farbg, traktujgc je jako samoistny,
artystyczny byt. Z ustnych, niepotwierdzonych zrédet mam bardzo prawdopodobne
informacje, ze w podobnym okresie swoje drewniane matryce wystawiat rowniez
zaprzyjazniony z Wojtowiczem Jerzy Panek. Obaj reprezentowali bardzo swobodne,
zywiotowe ,malarskie” postawy, co wydaje sie by¢ moze faktem nie bez znaczenia
w kontekscie problematyki tego tekstu. Podobnie jak fakt, ze obaj nie sg zaliczani
do ,krakowskiej szkoty grafiki’. Problem wzajemnych relacji wiasciwosci malarstwa
wobec grafiki artystycznej zajmowat twércéw srodowiska krakowskiego juz w latach
czterdziestych XX w.: Eugeniusz Waniek, czionek pierwszej Grupy Krakowskiej,
analizowat mozliwosci pokazania tych samych motywow za pomocg malarstwa olejnego
oraz grafiki warsztatowej. Swoje interdyscyplinarne dziatania propagowat na tamach
,Gazety Artystéw” nazywajac je ,laboratorium formy”'4. Trudno w tym kontekscie nie
wspomnie¢ o znaczgcych dla rozwoju grafiki osiggnieciach Leona Wyczétkowskiego.

"Matryca graficzna stanowi frapujgcg przestrzen estetycznego namystu z tego

wzgledu, ze z jednej strony mozna jg uznac juz za przedmiot artystyczny, to jest taki,

ktory stanowi rezultat bezpoSredniego i aksjolgicznie ukierunkowanego dziatania
graficznego, z drugiej zas jest ona - mimo swej wagi i tej fizycznej, i tej artystycznej

- jedynie zwiastunem grafiki sensu stricto jako wiasciwego dzieta estetycznego;

takim zwiastunem, ktory po spetnieniu swego zadania jest czesto znoszony,

niekiedy tg samg reka, ktérg zostat powotany do istnienia.””® (Artur Mordka)

14 K. Kulpinska, Grafika artystyczna w tworczosci polskich artystéw awangardy lat 30. XX w.,
Torun, 2012, str. 210

15 A. Mordka, Wtdérna intencjonalnos$¢ matrycy litograficznej. 2 Ogélnopolskie Sympozjum Grafiki
Artystycznej ,Przestrzenie Grafiki | Koegzystencja. Rzeszow 2016, str. 52.
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M. Rzepecka, IT M. Rzepecka fragment ekspozyCJl CW|czen|a z ciata.”

,{‘ )

J.Trzcinska,detal pracy

Fragment ekspozycji ,Grafika gra sztuki”, J. Panek - matryca drzeworytnicza
Warszawski Salon Akademii, Warszawa, 2014
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S. Wojtowicz - matryca drzeworytnicza S. Wojtowicz - matryca drzeworytnicza

Matryca - Pamieé

»,Nie moge wobec nich przejS¢ obojetnie i, rzecz jasna, nie moge pomi-
ngc zrodet, bo pamiec jest wcigz zywa (...). Jego sens nie jest tylko poza
nim. Stanowi on ze swoim zrédtem catoSc nierozerwalng (...) Stowo $lad to
oczywiscie metafora. Narzuca sie wiec pytanie czyz nie chodzi tu po prostu
o0 pamiec?”® (Barbara Skarga)

Rozwiniecia problematyki i samego terminu matrycy mozemy doszukiwac sie
takze w innych dziedzinach, niekoniecznie zwigzanych ze sztukg. Matryca w takim
rozumieniu staje sie nosnikiem informacji podobnie jak ludzkie DNA, RNA, ukfad ta-
belaryczny czy CD-ROM.

Thomas Klipper, austriacki artysta grafik i spoteczny akcjonista jest autorem
instalacji graficznych. Czesto wycina wieloptaszczyznowe kompozycje bezposrednio
w linoleum jeszcze potozonym na podtodze pustostandw, budynkéw przeznaczonych
do rozbidrki. Ludzie odwiedzajgcy jego wystawy chodzg po pracach; wiasciwie po ma-
trycach. Jesli powstajg z nich wydruki, to biorg udziat w instalacjach np. ptasko przy-
twierdzone do powierzchni scian i sufitdw, potegujac totalny charakter ekspozycji. Wy-
druki sg wszedzie, atakujg widza graficznym ,horror vacui”. Realizacje sg wzbogacane
elementami pochodzgcymi z rozbiorki; fragmentami konstrukcji drewnianych i resztek
mebli. Dziatania sg przewaznie komentarzem o charakterze politycznym, interwen-
cyjnym; odnoszg sie do problemu gentryfikacji i zinstytucjonalizowania kultury.

Czas jako podstawowy element procesu graficznego stat sie tematem tworczo-
Sci belgijskiej artystki Ingrid Ledent, odnajdujgcej zwigzki idei matrycy z Bergsonowskg
koncepcjg czasu. Artystka odwotuje sie do filozoficznej idei ,trwania”; ciggtego istnie-
nia pamieci, ktéra przeksztatca przesztos¢ w terazniejszosc. Analizuje doswiadcze-
nie czasu, przekreslajgc to, czego nie mozna zinterpretowac jako elementu statego

16 B. Skarga, Slad i obecnoé¢, Warszawa 2002, str. 75
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w ramach mierzalnego czasu (jako zjawiska ograniczonego w okreslonych ramach).
Czas jest mozliwy tylko dzieki pamieci. Autorka rozumie fenomen matrycy jako tkanki
nieustannie powtarzajgcych sie form.

W wielu wywiadach Roman Opatka podkreslat wptyw grafiki warsztatowej i jej
procesualnosci na swojg tworczos¢. W jego dziataniach czas obrazu staje sie cza-
sem zycia. Matrycg staje sie sam autor, a odbiciem czas trwania zapisany w ,liczo-
nych” obrazach, nagraniach i fotograficznych autoportretach. Tego typu strategie ar-
tystyczne mogg prowadzi¢ do koncepcji ,matrycy mentalnej” jako zjawiska powtarzal-

nego; ,myslenia matrycowego”’, jako reprezentacji metafory.

I. Ledent, Ciggfo$¢ pamieci
AT

fragment instalacji site-specific T. Killppera T. Killpper przy pracy

17 S. Duzik, M Glikowski, Grafika jako narzedzie badawcze. Dwugtos matrycy, [w] Czasopismo:
Sztuka i Dokumentacja, Nr 14 2016, str. 94
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Odbicie - slad

»,INam jednak nie o teologie chodzi, lecz o zwykty Slad, czasem umysinie zatarty, cza-
sem nieumyslinie zostawiony. Ma on jeszcze jedng niezbywalng ceche. Moze odsy-
fac nas do przesztosci, przysztosci, nawet wiecznosci, ale zawsze do nieobecnosci;
prowadzi ku $wiatu obecnemu, gdyz odczytywany jest teraz. (Barbara Skarga)™®

Waznym elementem analizy procesu graficznego jest relacja pomiedzy matryca
a odbitkg. Odwotujgc sie do stow prof. Doroty Folgi - Januszewskiej, ktora podkresla,
ze” (...) magiczna tajemnica grafiki - tworzenie i mys$lenie dwoma etapami - ptyty i odbitki
- przenoszona jest na inne dziedziny.”"® Taki dwuelementowy model funkcjonowania
rzeczywistosci, dualizm - moze odnosi¢ sie do wartosci uniwersalnych; do zycia
i form wszelkiego, wzajemnego oddziatywania; wspotistnienia réznych czynnikdéw
skfadajgcych sie na ,cato$¢”. Odbitka graficzna to nie tylko czysto estetyczny efekt
kolejno wykonywanych czynnosci technicznych czy etapdéw zwigzanych z procesem
jej tworzenia. To slad emocji i przezy¢ autora; ale rowniez zyciowej prozy i rutyny na-
znaczajgcych tworczosc. To wtasnie odbitka moze by¢ sladem intencji, wyobrazen czy
oczekiwan autora.

Monoprint
‘powielanie nie jest istotng cechg grafiki, w ogdle nie jest cechag”2 °
(Janusz Kaczorowski)

“Grafika narodzita sie jako technika powielania obrazu. Potrzeba ta byta Zrodtem
niejednego odkrycia. Kiedy jednak umiejetnoSci te staty sie powszechne, artysci
wreszcie mogli odsungc¢ powielanie na drugi plan, skupiajgc sie na niezwyktych
mozliwosciach, jakie pojawity sie w trakcie procesu, ktory prowadzit od matrycy
do inicjowanego przez nig nowego obrazu™

(Dorota Folga - Januszewska)

Drukowanie naktadow oraz tworzenie tzw. tek graficznych to do dzi$ czesta
praktyka wsrod grafikbw. Powielanie staje sie, jesli nie sednem graficznej aktywnosci, to
niewatpliwie jej bardzo istotnym elementem wymagajgcym czasu, wysitku i ogromnego
skupienia. Podejmujgc temat grafiki artystycznej, nie sposob unikngé zagadnienia
multiplikacji i réznych, czesto krytycznych poglgdéw na jego temat.

18 B. Skarga, Slad i obecno$¢, Warszawa 2002, str. 30

19 D. Folga - Januszewska, 4 Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 2000, str. 6

20 J. Kaczorowski, Co zrobitem dla grafiki polskiej?, [w] Janusz Kaczorowski 1941 - 1987, Galeria
Teatru Stu (katalog z wystawy), Krakow 1988

21 D. Folga - Januszewska, “Grafika gra sztuki”, Warszawa 2015, str. 16
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Walter Benjamin w tekscie “Dzieto sztuki w epoce mozliwosci jego technicznej
reprodukcji” prébowat przeanalizowaé role kopiowania, wskazujgc na waznos¢ tra-
dycyjnych technik grafiki warsztatowej, ktérg pdzniej czesciowo wyparta fotografia.
Przez lata grafika w poréwnaniu do malarstwa byta konkurencyjna pod wzgledem
dostepnosci i ceny. Temat unikatowosci malarstwa w opozycji do reprodukcyjnosci
grafiki warsztatowej czesto byt podejmowany przez teoretykow sztuki, zwtaszcza zwig-
zanych z grafikg artystyczna.

Wpisana w istote grafiki mozliwos¢ jej powielania, w kontekscie oczywistej,
prostej opozycji do wartosci oryginatu dzieta np. malarskiego prowadzi do przywotania
idei monotypii.To technika praktykowana juz w XVII w. (monotypie uprawiat Giovani
Benedetto Castiglione). Samo wynalezienie monotypii nie bylo momentem zwrotnym
w historii grafiki. Z punktu widzenia ortodoksyjnego rozumienia istoty grafiki warsz-
tatowej (jej powielalnosci) status monotypii jako jednej z technik graficznych jest
oczywiscie kwestionowany. Nie sposéb dorobek wybitnej polskiej artystki Marii
Jaremy okresli¢ mianem graficznego, a w znaczgcej czesci jej dzietem sg monotypie..
W procesie realizacji monotypii nie bierze udziatu matryca; nie wystepuje moment
przenoszenia za jej posrednictwem farby graficznej na podtoze. Ale to metoda, ktorej
bardzo blisko do monoprintu; idei graficznej wykorzystujgcej czes¢ srodkdw warsztatu
graficznego.

Patrzac przez pryzmat mozliwosci warsztatowych zardowno monotypia, jak
i monoprint z zasady uniemozliwiajg tworzenie naktadéw. W kontekscie mozliwosci
tradycyjnej grafiki moze wydawac sie to ich ograniczeniem czy wrecz wada.

Koncepcja Waltera Benjamina eksponuje i skupia sie na pojeciu ,aury” rozumianej
jako wartos$¢ niepowtarzalnosci i jednoczesnie stanowigcej odwotanie do przesztosci.
Wszelka reprodukcja dzieta sztuki jest pozbawiona ,aury” oryginatu; z filozoficznego
punktu widzenia nie ,przenosi jej’. Ale staje sie to juz udziatem wszelkiego rodzaju
formy monoprintowej, ktorej ,DNA” zawiera elementy graficzne. Pozbywajgc sie presji
obowigzujgcej zasady naktadu, monoprint nabiera wtasciwosci dzieta unikatowego.
A wiec posrednio nadaje grafice znaczenie dyscypliny rownorzednej wobec np.
malarstwa, rzezby lub rysunku, ktorych status oparty jest na idei unikatu. Zgodnie z
koncepcjg Waltera Benjamina, monoprint zbliza tradycyjng grafike do innych dyscyplin
artystycznych; w pewnym sensie nobilituje jg. Inna wybitna polska graficzka lzabela
Gustowska, niezwykle trafnie podsumowuje ten problem stawiajgc retoryczne
zapytanie: “Po co mam wykonywac drugg odbitke, skoro w pierwszej powiedziatam
wszystko, co miatam powiedziec’?”2 ?, Reprodukcja mechaniczna jest ciggle tylko probg
doréwnania oryginatowi.

Kontekst rytuatu, wrecz mistycznego otwarcia sie na ulotno$S¢ procesow

22 D. Folga - Januszewska, Niepowtarzalnos¢ i oryginat. Dylematy grafiki wspotczesnej [w]
75 razy Irena Jakimowicz, Warszawa 1997, str. 56.
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graficznych jest dla mnie jedng z cech monoprintu. Dorota Folga - Januszewska zwraca
uwage na fakt, ze “sita grafiki artystycznej tkwita od czaséw doswiadczen Albrehta
Durera i Rembranta w poszukiwaniu form, ktére z jednej strony byty mozliwe tylko dzieki
zastosowaniu procesu graficznego, z drugiej za$ - przeciwstawiajgc sie istocie powie-
larnosci odbitki — tworzone byty jako unikaty - jednorazowe proby osiggniecia cieka-
wego efektu arl‘ystycznego”2 ° Monoprint odwotuje sie do momentu jego powstawania,
wraz z pamiecig towarzyszgcych mu emocji. Mozna go rozumiec jako forme strategii
paragraficznej, przetamujgcej konwencjonalnos¢ postrzegania grafiki, i nadajgcej jej
cechy innych ,sztuk”, mniej skrepowanych warsztatowymi zasadami.

Biad - Zureta
“Btfad jest wyczerpujgcym Srodkiem do odkrywania medium”
(Laszlo Moholy Nagy)

Funkcjonujemy w Swiecie petnym rzekomo doskonatych form i algoryt-
mow, wobec ktorych popetniony najmniejszy btad staje sie synonimem porazki.
Realizacja kazdego obrazu graficznego wymaga przyjecia ustalonej strategii, scisle
okreslonych (nie tylko technicznych) wytycznych, przestrzegania zasad. W mniej
lub bardziej ztozonym, wieloetapowym procesie tworzenia pracy graficznej zawsze
istnieje potencjalne niebezpieczenstwo popetnienie btedu. Grafika warsztatowa
wydaje sie pod tym wzgledem szczegdlnie restrykcyjna.

Stowo “zureta” w jezyku japonskim oznacza cos, co znalazio sie poza ,wiasci-
wym”, zaplanowanym punktem, ,zeSlizgneto” sie z ustalonej pozycji. Ten termin
w kontekscie grafiki warsztatowej, zostat wypromowany przez prof. Miide Seiichoro
oraz rozwijany jest przez prof. Michael’a Schneider’a z Tokyo University of Arts. Jego
zastosowanie oznacza, ze btgd w grafice warsztatowej, nie istnieje w pejoratywnym
znaczeniu. Z punktu widzenia obiektywnej oceny. Btgd graficzny, przewaznie jest skut-
kiem braku wiedzy, doswiadczenia, wynikiem nieudolnosci lub niechlujnosci wykona-
nia. Ale taki btgd moze stac sie istotnym czynnikiem kreujgcym dzieto, generujgcym
nowe idee technologiczne, warsztatowe i w konsekwencji artystyczne.

Swiadome tamanie obowigzujgcych regut warsztatowych; odejécie od wypra-
cowanych przyzwyczajen i wyuczonych, rutynowych czynnosci, moze by¢ powodem
otwarcia na mozliwosci i Srodki pozostajgce poza zespotem znanych, wyprobowanych
i bezpiecznych. Dzieki prowokowanym btedom mozemy skutecznie modyfikowac
stosowane strategie warsztatowe. ,Pomytka” w istocie przestaje skutkowac¢ btedem;
staje sie pretekstem do szukania innej drogi osiggniecia celu. Ukazuje tymczasowosc¢
i unikalnosc¢ procesu graficznego, o ktérym pisata graficzka Iwona Abrams. W jednym

23 D. Folga - Januszewska, Sztuka procesu i unikat graficzny [w] Kroki w historii grafiki. Sesja
naukowa Jubileuszu 40-lecia Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie, Krakow 2006, str. 44.
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ze swoich esejow “The Relationship Between the Use of Unique Printmaking Tech-
niqgues and Their Role in Defining Artists Identity”?. podkreslata znaczenie ulotnosci
chwili, momentu. Porownywata swoje metody pracy nad grafikg do taszyzmu; sztuki
procesu Jacksona Pollocka, ktorej incydentalny charakter bliski jest idei monoprintu.

Ichnografia

Sama etymologiczna wieloznaczeniowos$¢ stowa ,grafika” moze by¢ przyczyng
odkrywania na nowo subwersywnych mozliwosci tego medium. Opierajgc sie na anali-
zach tekstu Tadeusza Zuchowskiego ,Rysunek. Czy wszyscy mowimy o tym samym?”23,
nie mozna nie zauwazy¢ wspolnego rodowodu i bliskoznaczno$ci stow grafika i rysu-
nek. Stowo grapheni ze starozytnej greki znaczy pisac, rysowac, ry¢. Translacja ta moze
kierowac nas do postrzegania tego terminu jako subiektywnej préby zapisu procesu. Me-
taforyczny potencjat ttumaczenia tego starogreckiego stowa odkrywamy tez jako list, Slad.

Kata-graphe to rowniez staro-greckie pojecie prawdziwego rysunku. Najblizsza
mi definicja, préba okreslenia transgresiji grafiki pojawia sie w stowie ichnographia jako
,Zobaczy¢ ponad”. Parafrazujgc stowa Rosalind Krauss ,Grafika (w org. Rzezba) jest
zaledwie pojeciem na obrzezach pola, w ktérym istniejg inne, inaczej skonstruowane
mozliwosci™?®. Okreslenie grafika staje sie coraz bardziej ogdlne i pojemne, w celu
uwzglednienia coraz wigkszej ilosci, niekiedy skrajnych, wzajemnie wykluczajgcych
sie postaw. To wiasnie w sferze opozycyjnych wartosci mogg zachodzi¢ najciekawsze
zjawiska sktaniajgce artyste do refleksji . Podobne stanowisko zajmuje Dorota Folga
- Januszewska we wstepie do katalogu IV Triennale Grafiki Polskiej. Autorka uwaza,
ze “Grafika z dziedziny sztuki staje sie metodg pracy. W technice graficznej moze po-
wstac rysunek albo instalacja, a moze nawet tymczasowa architektura®”. To od nas
samych zalezy, w jaki sposéb postrzegamy medium, jakg idee wyraza warsztat. Po-
strzeganie grafiki tylko przez pryzmat technicznych aspektéw jej powstania, schodzi
na drugi plan.

24 Iwona Abrams, The Relationship Between the Use of Unique Printmaking Techniques and Their
Role in Defining Artists Identity, 2nd Impact 2001

25 T. Zuchowski, Rysunek. Czy wszyscy méwimy o tym samym? Torur 2001, str. 26-27

26 Rosalind E. Krauss, Rzezba w rozszerzonym polu [w:] Oryginalno$¢ Awangardy i inne mity
modernistyczne, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, str. 282

27 D. Folga - Januszewska, tekst do katalogu 4 Triennale Grafiki Polskiej, Katowice 2000

26



Zalozenia artystycznej pracy doktorskiej ,,o grafice”

sIstotne nie jest dane, powiedziane, przedstawione czy uczynione, istotne ist-
nieje pomiedzy, istotne zmierza ku mocy niewyrazalno$ci....”?® (Jan Berdyszak)

»,Mistrz szachowy uzewnetrznia swe idee przy tak wielkim wysitku myslowym,
Ze jego wewnetrzna wolnoSc¢ i niezaleznosc - bez wzgledu na twardosc cha-
rakteru - nie moze pozostac nienaruszona.” (Albert Einstein)

Przewidywalnos$¢ nastepujgcych po sobie ,ruchéw” w grafice warsztatowej moze
przywodzi¢ na mysl gre w szachy. Decydujg o tym np. pozorny porzadek, poddanie
sie funkcjonujgcym regutom, przestrzeganie zasad, wieloletnia tradycja i zawezony
krag graczy. Sam estetyczny schemat planszy do gry moze byc¢ rozpatrywany w ujeciu
graficzno-formalnym. Wszystkie powstate gambity opierajg sie co najmniej na dwdch
z trzech metod: tempo, aktywnosc, destrukcja.

Na poczatku pracy nad doktoratem zaktadatem, ze powstanie bardziej rady-
kalny ,doktorat - manifest” negujgcy sens konserwatywnych zasad warsztatu gra-
ficznego. Planowatem podwazy¢ wartos¢ tradycji graficznej. Jednak praca nad tak
okre$lonym tematem uswiadomita mi prawdziwe znaczenie wszystkich graficznych
anachronizméw i jej fundamentalnych regut. Niepokoj towarzyszacy prébom teore-
tycznych rozstrzygniec stat sie jednym z podstawowych motywow powstania pracy.
Wiodacego znaczenia nabrata $wiadomos¢ rangi, jakg wcigz stanowi dla mnie grafi-
ka warsztatowa. Zaczgtem jg na nowo postrzegac; jak sie wydaje, w sposob gtebszy
| bardziej otwarty.

Wszystkie zrealizowane cykle sg subiektywng, swobodng impresjg na temat
wybranych pojec, charakteryzujgcych najistotniejsze w moim przekonaniu zjawiska
graficznej rzeczywistosci. Probujgc jednoznacznie przyporzadkowaé im poszczegol-
ne realizacje uswiadomitem sobie ich uniwersalnosé. Wybrane przeze mnie pojecia
hasta nie wykluczajg sie wzajemnie; wspotistniejg ze sobg, zazebiajg sie ich znaczenia
i tresci . Stajg sie filtrem mojego sposobu definiowania grafiki warsztatowe;.

Wiekszos¢ powstatych prac to monoprinty; formy unikatowe nie pozostawiajgce
mozliwosci ich kopiowania.

Przy ich realizacji doktrynalnie zrezygnowatem z mozliwosci stosowania kolo-
ru, jedynie kolor papieru lub innych podtozy mogg dyskretnie wzbogaca¢ dominujg-
cg monochromatycznos¢ wszystkich prac. Takg decyzje traktuje jako, odwotanie do
genezy grafiki warsztatowej; jej pierwotnych form. Otwierajgc i zaglagdajgc do wnetrza

puszki z farbg drukarskg, zawsze towarzyszy mi uczucie kojarzace sie z zacytowanym
28 J. Berdyszak, katalog - retrospektywa wybranych probleméw z lat 1962 -1995, Katowice 1996 str. 62
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jako motto podrozdziatu ,Sztuka czarna”, fragmentem wspomnienia Timothy Peakea:
,Kiedy podczas pieszego okrgzenia ziemi wyjrzatem przez okno...”

Jednym z zatozeh mojej pracy jest dostowny, fizyczny udziat matrycy w kon-
cowej formie dzieta. Staje sie ona elementem w rézny sposob zintegrowanym z materig
samego dzieta graficznego, albo po prostu sama staje sie takim dzietem (,Malewiczowi”,
Teka”, ,Kolekcja”, ,Merla”, ,Warstwy”, , Transfer”, ,Obiekty graficzne”).

Katalog pracy zawiera 16 pozycji. Wszystkie majg réznorodny charakter: od
iinstalacji graficznej, wykorzystujgcej intencjonalnie tworzone odbitki, odbitki nieudane,
zniszczone po kompozycje ztozone z kilku lub kilkudziesieciu kopii (,Naktad”, ,Koniec
naktadu”, ,Epilog matrycy”, ,Gradient”). W sktad dzieta wchodzg réwniez obiekty -
matryce.

Istotg mojej artystycznej praktyki staje sie inicjowanie ,zdarzen”, ktérych natura
pozostaje wbrew tradycyjnym zasadom warsztatu. Nie neguje ich, lecz badam i do-
Swiadczam mozliwosci balansowania; poruszania sie¢ po ich umownych granicach,
tgcznie z ich sSwiadomym przekraczaniem.

Niczemu, co jest efektem moich dziatan doktorskich nie nadaje znaczenia
rozstrzygnie¢ ostatecznych. Praca jest efektem rozméw, jakie przez kilka ostatnich
lat prowadzitem sam ze sobg. Tematem tych rozméw byta grafika; jej potencjalne
mozliwosci, a przede wszystkim wcigz powracajgce pytania dotyczgce istoty grafiki.

Postanowitem obra¢ twérczg metode intuicyjnego podgzania drogg refleksji
bedacych efektem kolejnych realizacji. Nie ukrywam wiec, ze czesS¢ moich dziatan ma
charakter improwizacji, jako reakcji na aktualne przemyslenia.

Grafiki stajg sie metaforyczng grg znaczen i subiektywnych domystéw otwartych
na swobodng interpretacje. Tego typu strategia pozwolita zrealizowac¢ prace, ktore
postrzegam jako forme wizualnego eseju.
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