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Rytm jako wyktadnik podmiotowosci.
O doswiadczeniach lekturowych dziecka

Polonistyka szkolna zbyt rzadko odnosi sie do istotnych aspektéw czytelni-
czego kontaktu dziecka z utworem poetyckim. Dotycza one rozpoznawania i od-
czucia porzadku rytmicznego, zapisanych przejawow wrazliwoéci i skali przezyc
oraz wigzania tych zagadnien z kwestia podmiotowoSci — zaréwno autora, jak
i odbiorcy wiersza.

Uwzgledniajac wspoélezesne teorie podmiotu, eksponuje ten model, ktory
pozwala traktowaé czytelnika jako istote relacyjna o procesualnej naturze. Jest
ona uwarunkowana przez czynniki zewnetrzne (co nie pozostaje w konflikcie
z kwestig niezalezno$ci) i otwiera sie na aktywny kontakt z innymi osobami, tak-
ze poprzez medium tekstowe. Uczenie odbioru poezji staje sie wowczas wprowa-
dzeniem do rozmowy miedzy ludZzmi, co w efekcie sprzyja uswiadamianiu sobie
statusu wlasnego ,ja”. W lekturze do$wiadczeniowej czytelnik wychodzi z roli
zdystansowanego obserwatora i testuje te wiedze o otaczajgcej go rzeczywistodci,
ktora transmituje literatura. Tym samym uczy sie relacji ze $wiatem, a takze swo-
ich emocji i zachowan.

Swoim szkicem, w ktorym rytm traktuje jako wykladnik podmiotowosci,
wpisuje sie w teoretyczne zalozenia i spostrzezenia badawcze Adama Dziadka'.
W projekcie lektury wybranych utwor6w nie ograniczam sie jednak do egzempli-
fikacji ustalen autora, lecz proponuje mozliwe scenariusze interpretacji wierszy.
Zakladam, ze:

1. Rytm mowy poetyckiej aktywizuje odbiorce i (przede wszystkim w pierwszej
fazie lektury) przejmuje nad nim inicjatywe, kieruje procesem czytania oraz
umozliwia wejsScie w bezposredni kontakt z osoba moéwiaca w utworze;

2.  Osobowo$¢ autora i jego podmiotowe do$wiadczenie wyrazaja sie m.in. po-
przez rytm danego wiersza — bywa on traktowany jako rozpoznawalny glos
poety; w interakcji z czytelnikiem nastepuje zderzenie wykreowanej w wier-
szu rzeczywistoSci ze Swiatem odbiorcy, jego wiedza, wrazliwoscia, sfera
emocjonalna;

t A. Dziadek, Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata,
Katowice 1999, s. 7—45.
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3. Uwazne wstuchanie sie w rytm utworu warunkuje konstruowanie warstwy
sensu, tym samym rytm staje sie narzedziem rozumienia $wiata tekstowo
udostepnionego.

Rytmiczno$¢ wiersza modeluja splatajace sie komponenty, przede wszyst-
kim:

— leksykalny i syntaktyczny poziom mowy;

— kontur intonacyjny i uklad akcentowy;

— uzgodnienia instrumentacyjne (ktére wzmacniaja ekspresje dzwiekowa
tekstu i jego tonacje liryczng oraz uruchamiaja receptor stuchowy odbiorcy);

— wspoélbrzmienia rymowe decydujace o melodyce utworu;

— ksztaltowanie frazy tekstowej za pomoca powtdrzen (tematycznych, leksy-
kalnych, sktadniowych), sa one takze §rodkiem wyrazania emocji podmiotu;

— elementy regulowane ,zasada metryczng” — przy czym ten rodzaj rytmi-
zowania tylko okazjonalnie sygnalizuje, poniewaz wyraznie odr6ézniam metrum
irytm.

Wybrane do analizy utwory dla dzieci sa przykladami literackich reprezen-
tacji przyrody i krajobrazu w r6znych porach roku. Pozwalaja one dodatkowo za-
akcentowac ten naturalny, rytmiczny ruch, w ktérym uczestniczy kazdy czlowiek.
Towarzyszy on bowiem ,wszelkiemu procesowi istnienia™, jest pulsem zycia.
Uwazam, ze z jednej strony wiersze wywolaja z pamieci czytelnika zarejestrowane
pod wplywem wlasnego do$wiadczenia obserwacje, wrazenia, treéci o emocjonal-
nym i refleksyjnym charakterze. Z drugiej natomiast strony wzbogaca jego sposob
kontaktowania sie ze Swiatem poprzez wielozmyslowe uczestniczenie. W scena-
riuszach interpretacyjnych pokaze, jak zmieniaja sie ludzkie nastroje i podmioto-
wo subiektywne przezycia, ktore znajduja przelozenie na rytmy mowy poetyckiej.

W rytmie wiosny

Adresowana do najmlodszych odbiorcow miniatura liryczna Kazimiery IHa-
kowiczowny pt. Wiosna2, mimo niewielkiej liczby stow, rejestruje stan psychicz-
ny osoby moéwigcej w chwili intensywnego doznania przyrody, ktora zachwyca.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze zapisane w wierszu doSwiadczenie zostalo ,wybrane
z notatnika wzruszen” autorki+.

2 Zob. B. Le$mian, Z rozmyslan o poezji, [w:] tegoz, Szkice literackie, oprac. i wstep
J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 84.

3 Cyt. za K. IHakowiczoéwna, Rymy dzieciece, ilustr. Z. Darowska, Poznan 1972, s. 5.

4 Zob. wypowiedz Zbigniewa Bienkowskiego o Wierszach zebranych poetki: ,nie znam
wspolczednie wierszy bardziej melodyjnych i bardziej ciekawych rytmicznie i dzwiekowo, jak
wlasnie wiersze IHakowiczowny. [...] IHakowiczOéwna jest mistrzynia niedoskonatosci formal-
nej”. I dalej: ,Kazdy poeta dazy do ujarzmienia zywiotu wzruszen, ktore przezywa, od tego wia-
$nie sa poetyki, by cywilizowaé doznania. [...] Caly urok i [...] wielkoé¢ poezji IHakowiczéwny
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W pasiece — az dzwoni.

W powietrzu r6zowo jest od kwiecia wisni i jabtoni,
a wiatr po parku goni

i przykleka — i caluje zacis$niete pigsteczki piwonii.

Dominante utworu stanowi wykreowana stowem urzekajgca aura w ,,dzwo-
nigcym” krajobrazie. Zar6wno emocje podmiotu, jak i wywolany przez nie na-
stroj, uznawane sg za dwa do$§wiadczenia afektywne wspolpracujace z soba: ,Do-
Swiadczamy krotkotrwalych, intensywnych emocji, ktére stopniowo przechodza
w nastroj, juz nie tak intensywny, lecz nadal utrzymujacy pewien poziom pobu-
dzenia”s.

Glownym $rodkiem ekspresji, nasycajacym cato$¢ wypowiedzi lirycznej, jest
w wierszu silna instrumentacja gloskowa, ze szczeg6lnym wyeksponowaniem na-
stepujacych glosek lub ich zespolow: §, ¢, dz, n (w. 1.),w ', S, f, ¢, §, 1 (w. 2.). Tyl-
ko w wersie trzecim pojawiaja sie w bliskim sasiedztwie dwie dzwieczne, wibruja-
ce gloski r, by zaraz powrécito pogodne, przytulne brzmienie p, $, ¢, ¢, $, 1, p’, s,
¢, p’, nn (w. 4). Przyciszenie slow przez zageszczenie spolglosek bezdzwiecznych,
miekkich i zmiekczonych jest typowe dla optymistycznie nastrajajgcej kreacji sie-
lankowej krajobrazu. Wystarczy takze odwolaé sie do jezyka codziennoSci: jesli
chcemy wyrazié uczucie tkliwosci, czulo$ci, serdecznosci, wzruszenia, szukamy
wyrazow o miekkim, tagodnym brzmieniu. Co istotne, angazujac stowa o pozada-
nej formacji fonetycznej, autorka uruchamia receptor stuchowy odbiorcy. Taka
sugestia foniczna niewatpliwie poszerza obraz poetycki.

Zrytmizowanie wypowiedzi jest rowniez efektem zestrojenia stow w wyglo-
sach wersow, w ktorych kazda klauzula znalazla swoj brzmieniowy oddzwiek. Do-
kladne, przylegle rymy sg charakterystyczne dla wierszy pisanych dystychami®.

Forma wersyfikacyjna jest regularnie zmienna, wersy parzyste maksymalnie
wydluzone. Wlaénie w nich wyraza sie powolny rytm mysli, refleksji i wyobrazni
podmiotu. Jego reakcje nie sa spontaniczne w sensie poddania sie sile przezycia.
One $wiadcza o intensywnym reagowaniu na nastroj i rytmy wiosny, za ktorymi
podazaja rytm wzruszenia i jezyka artystycznej artykulacji.

Poetka dociera do odbiorcy nie tylko przez bodzce akustyczne, ale tez wzro-
kowe, przy czym elementy malarskie pojawiaja sie na dalszym planie. Naszki-
cowana przestrzen, przetykana barwa, zostala wyprowadzona z doswiadczenia
zmystowego: ,W powietrzu rézowo jest od kwiecia wiéni i jabloni”. Plastyczna,

polega na antydyscyplinie, na poddawaniu sie zywiolowi. On, zywiol przezycia w jej wierszach
panoszy sie i panuje ze wszystkim, czym jest, ze ztym i dobrym. Daje wierszom [...] spontanicz-
no$c¢ dziecieca i naturalna Swiezo$¢ doznania” (cyt. za: I. Maciejewska, Utozsamiona ze Swiatem
— Kazimiera Ilakowiczéwna, [w:] Poeci dwudziestolecia miedzywojennego 1, red. 1. Macie-
jewska, Warszawa 1982, s. 302.

5 Nastréj. Modele, geneza, funkcje, red. E. Goryniska, M. Ledziniska, M. Zajenkowski, War-
szawa 2011, S. 13—14.

¢ Wdziek ,,rymow dzieciecych” autorki, w ktorych wzorzec dystychu zostal wtopiony w sty-
chiczne tlo, akcentuje B. Zurakowski, W Swiecie poezji dzieciecej, Warszawa 1981, s. 23.
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sugestywna metafora ,,piasteczki piwonii” z dzieciec, tkliwa forma deminutyw-
na, to wazny impuls wizualny dla czytelnika. Podkresla budzenie sie Swiata przy-
rody i jeszcze delikatna tkanke jej zycia. Poszerza wyobraznie odbiorcy, wzbogaca
jego horyzont skojarzen i — jak mozna zaklada¢ — mieSci sie w planie przemilcza-
nej nadbudowy utworu.

Wiatr wprawdzie swobodnie ,,goni”, wprowadzajac element ruchu, ale jego
aktywno$¢ zostaje przyttumiona w chwili, gdy ,,przykleka — i caluje zaci$niete pig-
steczki piwonii” — z wdziekiem, wrazliwoS$cia i czulo$cia. Czytelna w poincie wier-
sza animizacja wyraza emocjonalng wrazliwo$¢ poetki, szczegélnie wyczulonej
na niuanse wrazen zmyslowych. Urodzie wiosny podporzadkowata jezyk metafor
i obrazow.

Pobudzenie zmyslowo-wyobrazeniowe, wywolane lektura wiersza, mozna by
wykorzysta¢ w innym jeszcze niz analiza i interpretacja ,,¢wiczeniu z wrazliwo$ci”.
Praca pisemna polegalaby wowczas na wypeklianiu ramy tekstu IHakowiczow-
ny do$wiadczeniami wyprowadzonymi z wlasnego zycia, ktore dziecko chcialoby
zaprezentowac¢ rowiesnikom. Wowczas szukaloby stow dla wyrazenia subiektyw-
nych wrazen akustycznych i wizualnych oraz nazwania nastroju i emocji odczu-
wanych w kontakcie z wiosenna przyroda. Reakcje dziecka zawsze zaleza od jego
indywidualnych predyspozycji.

W innej wers;ji projektu punktem wyj$cia mozna by uczyni¢ wybrana z wier-
sza metafore, ktéra zaangazuje wyobraznie, wychyli ja w strone barw i dzwiekow
ziemi. Takie tworcze dzialanie, majace do$wiadczeniowa podstawe, pozwoli za-
uwazy¢, czy dziecko rejestruje Swiat przyrody w sposéb bierny, bezrefleksyjny,
czy otwiera sie na jej bodzce, a takze w jaki sposob stara sie zapisaé, co czuje,
widzi i mysli. Moze sie okazac, ze jezyk dziecka, podobnie jak jezyk poezji, prze-
chowuje ciekawe wspomnienia, obserwacje, doznania.

IHakowiczéwna czesto traktuje swoje wiersze jak pigulke ekspresji, prawdy
uczud i nastrojow, ktorymi dzieli sie z innymi. Intencje konkretyzacyjna wpisuje
w konstrukcje wypowiedzi. Takze tym razem celowo zredukowala poetycki pej-
zaz, liczac na czynny oddzwiek u czytelnika. Wla$nie w ten sposob rozumie osobo-
wy wymiar kontaktu z tekstem literackim, ktory zawsze czyta sie z jakiej$ wlasnej
przestrzeni zyciowej’. Wéwczas mozna zobaczy¢é rowniez siebie — swoje doznania,
wrazliwo$¢, osobnosé. Gdy do$wiadczenie osobiste spotyka sie z innym doswiad-
czeniem, zawsze co$ w czlowieku zostaje (mys$l, wrazenie, emocje) i odmienia go.
Moze sie zdarzy¢, ze reakcje odbiorcy i poetki sie rozmina. Bywa jednak i tak,
ze nastepuje spotkanie z autorka w podobnym pasmie wrazliwo$ci. Odnalezienie
miejsc wspolnych buduje zaufanie do poezji. Jesli natomiast pod wpltywem lek-

7 ,Krajobraz, pisze Zofia Budrewicz, zawsze zalezy od sposobdéw widzenia/postrzegania
i reprezentowania tej rzeczywistosci, czyli od wlasciwo$ci psychofizycznych postrzegajacego”
i dodaje za S. Lenzem: ,Bez czlowieka nie ma krajobrazu. Bez naszego patrzenia, naszych do-
znan, bez naszego niepokoju i naszej tesknoty, to, co nazywa sie krajobrazem byloby tylko cha-
rakterystycznym wycinkiem powierzchni ziemi”, [w:] tejze, Lekcje polskiego krajobrazu. Mie-
dzywaojenna proza podréznicza dla mlodziezy, Krakow 2013, s. 8.
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tury wiersza czytelnik otworzy sie na nieznany mu dotad aspekt rzeczywistosci
i odkryje w sobie zdolno$¢ zdziwienia oraz uslyszy swoje uczucia, bedzie to sygnat
wzbogacenia wlasnej podmiotowos$ci (wlasnego ,ja”).

Uroda jesieni

Ulubionymi przez Urszule Koziol porami roku sa wezesna jesien i pdzne lato,
co potwierdzaja jej wiersze przynalezne do liryki natury®. Sa one jak kotwice rzu-
cone w czas, ktory poetka stara sie zatrzymac i dla siebie, i dla czytelnika. Dodam
takze, iz czesto powracajacym w jej tworczo$ci motywem jest drzewo, podobnie
jak w adresowanych do dzieci utworach Joanny Kulmowej i J6zefa Ratajczaka.

Autorka wiersza Sen drzewa®, piszaca przeciez glownie dla doroslych, tym
razem wybrala inny jezyk porozumiewania sie z czytelnikiem i angazowania go
do wspdltuczestniczenia.

Kasztany, kasztany
strojnie ubierane.
Galazki jak szelki,
listeczki — petelki,
guziczki — kuleczki
kolcem nabijane.

A czemu kasztanie,
zrzucasz swe ubranie?

Kasztan sie rozdziewa,

bo snu sie spodziewa.

Bedzie mu sie dlugo spalo,

bedzie mu sie $nilo bialo,

no, bo drzewo miewa

inny czas dla ziewan.

— A w czym drzewo sie wykapie przed snem?
— A w deszczu, w jesieni.

— A gdzie drzewo uénie? No, gdzie?
— A tutaj, na ziemi.

— A czym drzewo sie nakryje?

— Okryje sie zima.

Bedzie spalo pod posciela, ze hej!
Bedzie spalo pod $niegowa pierzyng.

8 Podaje za M. Mikolajczak, Podjq¢ przerwany dialog. O poezji Urszuli Koziol, Krakow
2000, . 55.

9 Cyt. za: W. Badalska, Rosniemy razem. Wypisy dla klasy 2, Warszawa 1979, s. 64.
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Mozna zalozy¢, ze Sen drzewa zostal nie tylko wykreowany sila wyobrazni
poetki, ale ma takze umocowanie w jej wlasnej pamieci, w przezyciach i scene-
rii dzieciecych zabaw. Przeszlo$¢ zawsze w czlowieku jest, wyznaje Jozef Baran
i dodaje: ,Artysta hoduje dzieciectwo wyobrazni, dar zadziwiania i zdolno$é do
olénien™°. Z kolei dziecko nie oczekuje od poezji wiarygodnoéci, chetnie komu-
nikuje sie ze Swiatem na poly basniowym, na poly rzeczywistym, goSci w marze-
niach sennych, odkrywa tajemnice przyrody*.

Prezentowany wiersz jest podatny na rézne formy przekladu: mozna go ryt-
micznie wypowiedzieé, zaspiewad, zatanczy¢ lub — m.in. ze wzgledu na dialogowa
konstrukcje — zaaranzowaé rozmowe wokol drzewa, a wiec uproszczona forme
dyskusji. Ekspresywne wykonanie utworu niewatpliwie stanowi pomoc w jego
przezywaniu i zrozumieniu. Alicja Ungeheuer-Golab akcentuje: ,Istotne znacze-
nie ma tu czynnik emocjonalny, gdyz komunikowanie wtasnych przezy¢ rodzi sie
z potrzeby kontaktu z innymi ludzmi™2. Moja nauczycielska praktyka podpowia-
da jednak, ze w pierwszej fazie spotkania dziecka z tekstem trzeba wiersz uwaznie
przeczytaé i poddaé go analizie. Wart rozwazenia jest rowniez taki sposob lektury,
ktory polegalby na laczeniu gloSnego, wyrazistego czytania z dzialaniami o cha-
rakterze analityczno-interpretacyjnym.

Poetycka narracja Urszuli Koziol posiada wyraznie dwuczlonowa kompozy-
cje. Kazda z sekwencji utrzymana jest w innym rytmie. Wprowadzono do nich
takze odmienny jezyk artykulacji — literacki spotyka sie z codziennym.

Proponuje takie dzialania, ktére pozwola uslyszeé, zobaczy¢ i odczué przy-
rode, ale rowniez uchwyci¢ rytm wiersza (stow), bo jest on dla poetki ,jak za-
giel postawiony/ nad 16dka strofy”s. Wstepny, szeSciowersowy czton wnosi zywy
rytm, z wyczuwalng stylizacja na rytm raznie brzmiacej piosenki lub szybkiego
tanca. Nie bez znaczenia jest tutaj wyczuwalny uchem sylabotonik o miarowym
ukladzie trocheicznym. W dalszej cze$ci utworu uksztaltowanie wersyfikacyjne
ulega zmianie. Wydluzenie werséw paralelnych do oSmiu sylab wplywa na spo-
wolnienie rytmu, by¢ moze dla podkreslenia sennej aury w jesiennej przyrodzie.
W calym wierszu uzgodnienia brzmieniowe w klauzulach, rytmizujace wypo-
wiedz, wprawdzie nie zawsze sa dokladne, ale przede wszystkim w eliptycznych
konstrukcjach sktadniowych wspélgraja z dynamiczng i radosng tonacja.

Utwor jest takze nastawiony na rozwijanie wyobrazni plastycznej czytelni-
ka/stuchacza. Dowodza tego skojarzenia szczeg6low z zycia przyrody z zyciem
czlowieka, wywolane w krotkich wersach z rownowaznikami podanymi w trybie
wyliczenia: ,,Galazki jak szelki,/ listeczki — petelki,/ guziczki — kuleczki/ kolcem

o J. Baran, Koncert dla nosorozca. Dziennik poety z przetomu wiekéw, Poznan 2005,
s. 62.

1 Zob. B. Zurakowski, Literatura — Warto$é¢ — Dziecko, Krakow 1999, s. 9.

2 A. Ungeheuer-Golab, Poezja dziecinistwa, czyli droga ku wrazliwosci, Rzeszow 1999,
S. 17—18.

3 Zob. U. Koziol, incipit rytm, [w:] tejze, Przelotem, Krakow 2007, s. 100.
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nabijane”. Co wiecej, tytulowy bohater wiersza zostal uczlowieczony (czasem
z wyraznym akcentem humorystycznym), prezentuje sie jako zywa istota, czujaca
iwrazliwa, ziewa, $pi i éni.

O wprowadzeniu przez poetke subtelnej stylizacji ludowej §wiadcza, m.in.:

— inkrustacja leksykalna (zrzucanie lisci i kuleczek skojarzono z gwarowym
rozdziewaniem, czyli rozbieraniem sie do snu; guziczki nie sa kolczaste, lecz sa
nabijane kolcem — przypominaja ludowe wyroby z drewna);

— charakterystyczne dla skladni ludowej (a takze potocznej) laczenie spojni-
kowe ,no, bo”;

— ekspresyjny za$piew ,ze hej!”, decydujacy o zabarwieniu nastrojowym
utworu.

Dzieciecy $wiat wpisany jest w partyture tekstu, potwierdza to przede wszyst-
kim jego czlon drugi, zapisany w formie dialogu i prowokujacy do zabawy. Taki
koncept jest zamierzonym chwytem stylistycznym, przy czym nie jest to dialog
bawiacego sie z drzewem, lecz bawiacego sie z organizatorem zabawy. Role ani-
matora przyjela poetka. Celowo wprowadzila dziecieca dykcje, by wzmocnié sku-
teczno$¢ komunikacyjna. Na wzoér mowy dziecka uksztaltowala skladnie. Usze-
regowane zdania z kilkakrotnie powtarzana bardzo prosta forma skladniowa
inicjowane sg spdjnikiem a, co jest typowe w pytaniach stawianych rzeczywisto-
Sci4. Pojawia sie tez kolokwialna forma, charakterystyczna w jezyku dziecka ,,no,
gdzie?” — ktora czesto wynika nie tylko z niepewnoSci, ale i dociekliwo$ci. Czasem
tez thumaczy ja brak umiejetnoéci wychodzenia poza konstrukcje najprostsze. Pa-
ralelizmy skladniowe stanowig zabieg rytmizacyjny, atakuja ucho i koncentruja
uwage czytelnika na warstwie sensoéw. Z kolei wkomponowane w tekst poetycki
zdania pytajace sa bodZzcem uruchamiajacym aktywno$é emocjonalna odbiorcy.

Warto ten tekst adaptowaé do twoérezej i bardzo lubianej przez dzieci zabawy
sytuacyjnej, rozpisujac go na glosy, np. w nastepujacy sposob:

— pierwsza zwrotka (w. 1—6): wykonawcg jest narrator (w tej roli osoba pro-
wadzaca spotkanie z tekstem lub jeden z uczniow);

— graficznie wyodrebniony dwuwers (w. 7—8): te partie mozna powierzy¢
choérowi dzieciecych glosow;

— kolejna zwrotka (w. 9—14): glos ponownie zabiera narrator, ktéry informu-
je, wyjasnia i komentuje;

— czlon dialogowy: zdaniom pytajacym i odpowiedziom mozna nada¢ forme
wieloglosowa, zakladajac partnerstwo w zabawie (troje pytajacych i troje odpo-
wiadajacych); ciekawy bylby rowniez inny pomyst: narrator pyta, dzieci odpowia-
daja, bo wowczas stawiane pytania wywolujg u shuchaczy ruch mysli;

— dwa wersy zamykajace tekst: jesli wyglosi je chor, z ekspresywnym przy-
Spiewem ,,ze hej!”, wowczas wzmocniony zostanie emocjonalny akcent zabawy.

Jak widac¢, w przeciwienstwie do liryki dzieciecej XIX i poczatku XX wieku,
w wierszu U. Koziol calo$¢ nie jest podporzadkowana moralowi umieszczonemu

14 0d powtarzalnej gloski a zaczyna sie kazde ludzkie istnienie” stwierdza U. Koziol
w wierszu Mroczne, nagle nie do nazwania (z t. Zalnik, 1989).
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w poincie, ale radosnemu przezyciu zbiorowemu. W tak zaprojektowanych dzia-
laniach, co podkresla A. Ungeheuer-Gotab, uczestnik wystepuje w podwdjnej roli:
zaro6wno nadawcy, jak i odbiorcy tekstu. Staje sie jego wspottworca?s.

Warto$¢ ksztalcgca poezji U. Koziot sprowadza sie do:

— budowania wiezi miedzy czlowiekiem i Swiatem przyrody, ktéry tym ra-
zem odslania sie w ruchu i radosnej tonacji, w pieknie i niezwykloéci, a one moga
fascynowac;

— nauki postrzegania rzeczywistoSci jako ,urytmizowanej w harmonie”, co
wazne w niespokojnych czasach wspolczesnych;

— lekeji wrazliwoéci zmystowej i emocjonalnej;

— umacniania mlodego czlowieka w optymistycznym nastawieniu do $wiata;
optymizm stanowi bowiem wazny komponent postawy filozoficznej wieku dzie-
ciecego.

W zimowej aurze

Ciekawa przygoda czytelnicza moze by¢ lektura wiersza Snieg*® Tadeusza Ku-
biaka, jesli zywy glos czytelnika bedzie podazat za jego brzmieniem, ktére wspot-
tworzy warstwe sensu. Ze wzgledu na swa aktywno$¢ emocjonalng i rytmiczna
(nieuchwytng w czasie cichej lektury) utwor domaga sie glosowej realizacji.

Polna droga, czarnym lasem,

pogwizdujac sobie czasem,

biegt

$nieg.
Bialym futrem stal sie w ciszy,
cichszy od najcichszej myszy
$nieg,
$nieg.

Oé$niezone dachy, ploty,

przyproszone $niegiem koty,

biale konie,

biale sanki,

senne w sankach kotysanki.

Snieg,

$nieg.
Bialy niedzwiedz spat i chrapal,
lizal fape — slodka lapa.
Zapachnialo leSnym miodem —
niedzwiedziowi — kap na brode.
Gdzie?
W $nie.

5 A. Ungeheuer-Golab, Poezja dziecinistwa, czyli droga ku wrazliwosci..., s. 71.

16 Cyt. za T. Kubiak, Wiersze na dzien dobry, Warszawa 1971 (brak numeracji stron).
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Czarnym lasem, polna droga,
pogwizdujac groznie, srogo
biegl

$nieg ...

biegl

$nieg ...

biegt

$nieg ...

biegl

$nieg ...

Jest to jeden z bardzo wielu wierszy Kubiaka adresowanych do dzieci. Poeta
kreuje w nim obraz przyrody w zimowej aurze, z do$¢ zaskakujacym sposobem
jej prezentacji. Na uwage zastluguje doskonale polaczenie waloréw plastycznych
opisu z eksponowaniem nastroju oraz odwolywanie sie do dzieciecego poczucia
rytmu. Osoba méwiaca przyjmuje role obserwatora o mocno wyczulonym uchu,
z uwaga rejestrujacego wrazenia wizualne, natomiast bohaterem dynamiczne-
go zdarzenia jest personalistycznie ujete zjawisko fizyczne. Pulsujgcy rytmem
wiersz, w ktérym w niezmiennych formach fleksyjnych wielokrotnie powtarza sie
rzeczownik ,Snieg”, zostal rozpisany na strofy. W nich autor stopniowo dorzuca
nowe komponenty obrazu, co uwyraznia uklad zapisu.

Ciekawe, ze Kubiak postuzyt sie cytatem z epiki narracyjnej: $nieg ,biegnie”
(radosny ruch), z animuszem ,pogwizduje” (wesoly i beztroski dzwiek), potem
z lekkoscia ,Scieli sie w ciszy” (bodziec stuchowy). Powolne opadanie puszystego
i okrywajacego ziemie $niegu wprowadza przytulny, senny nastréj (odmienny od
wywolanego w wersach inicjalnych). Nie stycha¢ nawet podzwaniania san, lecz
mimo stylizacji wiersza na piosenke kolysankowa, czytelnik nie odczuwa monoto-
nii melodii — az do pointy zamykajacej poetycka narracje. Wyrazny kontrapunkt
rytmiczny wprowadzaja wersy o zmodyfikowanym (w stosunku do wczeéniej-
szych) szyku skladniowym:

Polna droga, czarnym lasem,
pogwizdujac sobie czasem [...]

Czarnym lasem, polng droga,
pogwizdujac groznie, srogo [...]

Dodam, ze skondensowana w wierszu biel jest wyrazistsza, bo zostala skon-
trastowana z drugim planem obrazu: ,czarnym lasem i polng drogg”. Takie zesta-
wienie wplywa na wyciszenie emocji, sprzyja skupieniu. Ku koficowi tempo mowy
zostaje wyraZznie spowolnione, a poeta zupelnie inaczej nastraja shuch dziecka.

Rytmowi odczuwanemu w porzadku przyrody i jego zmiennoSci towarzyszy
rytm mowy poetyckiej (wersow i stow). By zaangazowa¢ aparat percepcyjny czy-
telnika do uczestniczenia w §wiecie przedstawionym, Kubiak wykorzystal:
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— kombinacje werséw dtugich i krotkich, az po maksymalnie skrocone do
jednosylabowych wyrazéw podanych w formie wyliczen; jest ich tak wiele, ze de-
cyduja o nastroju i zapraszaja do przygladania sie szczegélom zimowego pejzazu;

— paralelizm skladniowy, m.in. wzmacniajacy rytm wiersza;

— niebanalne uklady ryméw; zwraca uwage wspolbrzmienie powtarzanych
w wierszu konstrukeji ,biegt /$nieg”, ktore najpierw zamykaja ekspozycje, potem
dwukrotnie punktuja wypowiedz podmiotu, wreszcie wystepujg na przemian, wy-
znaczajac rytm poetyckiego przekazu;

— zabiegi instrumentacyjne: hiperbola zloZzona z wyrazéw onomatopeicz-
nych (z uprzywilejowaniem spolglosek s i zmiekczonych ¢) niuansuje wlasciwosci
akustyczne opisywanej przestrzeni: $nieg staje sie ,cichszy od najcichszej myszy”
dalej; z kolei stowa metafory ,senne w sankach kotysanki” nasycone zostaly trzy-
krotnie spolgltoskami s oraz n — w obu wypadkach oddzialywania gloskowe odda-
ja nastroj i akcentuja emocjonalng warto$¢ monologu;

— wzmacniajace ekspresje i rytmizujace narracje powtdérzenia wyrazowe
(m.in. powtarzalna sekwencja wyrazow ,biegl /Snieg”); czytelnik/stuchacz stop-
niowo wprowadzany jest w nastr6j sennosci — w glosowej realizacji tekstu ten
fragment trzeba odczytaé starannie, roznicujac sile glosu, zmierzajac przez piano
do kameralnego pianissimo, by odda¢ usypianie sil przyrody.

W koncowej sekwencji wiersza wazne sg te miejsca, ktore nie zostaly wypel-
nione slowami. Poeta wskazuje je ponawianym wielokropkiem. Celowo wprowa-
dzone przemilczenia to wazna technika wzmacniajaca sugestywnos¢ oddzialywa-
nia wiersza'’. Zabieg ten z jednej strony mozna uznac za wyraz sposobu widzenia
oraz emocjonalnego odczuwania sytuacji przedstawionej przez autora. Z drugiej
strony — za impuls dla czytelnika, ktéremu Kubiak pozostawia czas na dopel-
nienie tekstu wlasnymi reakcjami psychicznymi, ale nie catkiem dowolnymi, bo
w subtelny sposob ukierunkowanymi. Jest to takze przemyslany sposob zapro-
szenia czytelnika do poglebionej lektury. W moim przekonaniu taka wspolpraca
obu podmiotow $wiadczy o z gory zalozonym, swoistym partnerstwie.

W interpretacji glosowej wiersza mozna sie wprawdzie zdecydowac na odczy-
tanie go z partytury, tzn. wedlug scenariusza zaprojektowanego przez autora, ale
tez trzeba uwzglednié, ze wykonanie tekstu nie jest nasladowaniem, lecz dziala-
niem we wlasnym imieniu. Jest zawsze utkane z materialu tekstowego i z pamieci
emocjonalnej czytelnika — jego do$wiadczen, stanéw i nastrojow psychicznych.
Spotyka sie z jego zyciem. Uwazny czytelnik i zarazem wykonawca ostatecznie
sam zadecyduje, jak chce wiersz glosowo wyposazy¢. Istotne, by jego wykonanie
bylo autorskie i autentyczne, nie za$ narzucone. Tylko wtedy, gdy uzyje jezyka
wlasnego wnetrza, gdy rytm slow i sensoéw splecie z rytmem wlasnej egzystencji
i wyeksponuje je naturalnym glosem, zdota naprawde zaangazowac shuchaczy.

7 T. Cie$likowska, prezentujac teorie sugestii, wyraznie odrdznia bierna recepcje od ,.czyn-
nego oddzwieku” ze strony czytelnika, w: tejze, W kregu genologii, intertekstualnosci, teorii
sugestii, Warszawa—£L06dz 1995, s. 197—235.
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Opisany przeze mnie sposob lektury, z wyraznym przesunieciem akcentu
w kierunku podmiotu czytania i angazowania jego sfery afektywnej, odbioru wra-
zeniowego i sensualistycznego, nie wyklucza innych, zadomowionych w praktyce
szkolnej i nieco sformalizowanych trybow lektury. Powszechne jest jednak prze-
konanie, ze doznania afektywne poprzedzaja i warunkuja §wiadome procesy po-
zZnawcze.

Dos$wiadczeniowa lektura tekstu literackiego pozostawia §lad w wyobrazni
i wrazliwosci dziecka oraz buduje jego zaufanie do poezji. Czyni go bardziej po-
datnym na odczuwanie takich elementéw wiersza, jak rytm, wyposazenie emo-
cjonalne, nastroj.

Rytm utworu ujawnia osobowo$¢ tworcy, mowi o jego wzruszeniach, uczu-
ciach, myslach, do ktorych dostrojony zostal rytm poetyckich obrazéw i jezyka
artystycznego zapisu.

Poprzez rytm wiersza poeta modeluje sposob czytania. Steruje pojawianiem
sie obrazéw w wyobrazni odbiorcy i wzmacnia sugestywno$é¢ oddzialywania. Co
oczywiste, sugestii nie mozna myli¢ z przekazem perswazyjnym.

W procesie czytania najpierw trzeba uslysze¢ rytm wiersza, by by¢ gotowym
na przyjecie roli rozméwcy, wprowadzajacego wlasny kontekst egzystencjalny.

Poetyckie spektakle przyrody sa lekcjami uczenia sie poprzez konfronto-
wanie doSwiadczen autora z tym wyposazeniem zyciowym czytelnika, ktore juz
wezeéniej nosil w sobie. Spotkanie z tekstowym $wiatem i zobaczenie w nim sie-
bie sprzyja konstytuowaniu sie wlasnej podmiotowosci.

Rytm wiersza spelnia jeszcze jedno wazne zadanie: sprzyja jego zadomowie-
niu sie w ludzkiej pamieci.

Bibliografia przedmiotowa

Badalska W., Rosniemy razem. Wypisy dla klasy 2, Warszawa 1979.

Baran J., Koncert dla nosorozca. Dziennik poety z przelomu wiekéw, Poznah 2005.

Budrewicz Z., Lekcje polskiego krajobrazu. Miedzywojenna proza podroéznicza dla mlodziezy,
Krakow 2013.

Cieslikowska T., W kregu genologii, intertekstualnosci, teorii sugestii, Warszawa—£L0dz 1995.

Dziadek A., Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata, Katowice
1999.

Le$mian B., Z rozmyslan o poezji, [w:] tegoz, Szkice literackie, oprac. i wstep J. Trznadel, War-
szawa 1959.

Maciejewska L., Utozsamiona ze Swiatem — Kazimiera IHakowiczéwna, [w:] Poeci dwudzie-
stolecia miedzywojennego 1, red. I. Maciejewska, Warszawa 1982.

Mikolajczak M., Podjqé¢ przerwany dialog. O poezji Urszuli Koziot, Krakow 2000.

Nastrdj. Modele, geneza, funkcje, red. E. Goryniska, M. Ledzinska, M. Zajenkowski, Warszawa
2011.

Ungeheuer-Golab A., Poezja dziecinistwa, czyli droga ku wrazliwosci, Rzeszo6w 1999.

Zurakowski B., Literatura — Warto$¢ — Dziecko, Krakow 1999.

Zurakowski B., W swiecie poezji dzieciecej, Warszawa 1981.



