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JAKUB KNAP
MAGDALENA ROSZCZYNIALSKA
KATARZYNA WADOLNY-TATAR

Fazy, linie, punkty, wezty —jak sie opowiada zycie

Problem i zarazem pytanie: jak opowiedzie¢ zycie, jego indywidualny i pod-
dany oddziatywaniu zbiorowosci przebieg - jest zawsze refleksja nad modal-
nos$cia opowiesdi, jej struktura, dramaturgia i tworzywem (pismem, obrazem,
dzwiekiem). Narracja biograficzna nie istnieje réwniez poza czasem i prze-
strzenig, ktére j3 warunkuja i odzwierciedlajg sie w niej jako wtérne aspek-
ty komunikowania biegu zycia. Ekonomia czasowo-przestrzenna opowiesci
o zyciu wplywa na eksponowanie wybranych uje¢ chronotopii, np. jako miejsc
(auto)biograficznych czy ruchomych przestrzeni (ptaszczyzn) i stref (granic) -
jak mozna powiedzie¢ za Malgorzata Czerminiska'. Biografia jest postrzegana
dynamicznie w akcie (auto)kreacji, w procesie lektury — w literaturoznawczym,
kulturoznawczym, antropologicznym, psychologicznym, spolecznym zainte-
resowaniu sposobami biografizowania jako strategiami narracyjnymi?, decy-
dujacymi o podmiotowosci traktowanej jako wigzka (zmieniajacych sie) cech -
uchwyconej w stanie rozpadu lub scalania. Mozna przyja¢, ze opowiedziane
w okreslony sposéb i za pomoca wybranych srodkéw zycie jest wpisane w pe-
wien interakcjonizm symboliczny (na drodze indywidualnego i spotecznego
konstruowania biografii) i stanowi rezultat scalania roli (czy tez rél) i osoby?.

O literacko-kulturowej oraz literaturoznawczej i kulturoznawczej pracy
nad opowiadaniem zycia poprzez rozmaite biografizacje, stanowiace sposoby

! Zob. M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, , Teksty
Drugie” 2011 nr 5, s. 183-200; taz, Ruchome granice autobiograficznosci, ,Opcje” 2012 nr 1,
s. 24-29.

2 Zob. Badania biograficzne i narracyjne w perspektywie interdyscyplinarnej. Aplikacje -
egzemplifikacje — dylematy metodologiczne, red. M. Piorunek, Poznan 2016.

3 Przekonujaco o tych kwestiach pisze Elzbieta Hatas, Interakcjonizm symboliczny. Spo-
teczny kontekst znaczer, wyd. nowe, Warszawa 2006.
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strukturyzowania biograficznego dos$wiadczenia, $wiadcza studia zgroma-
dzone w monografii Tropy biograficzne. Bieg zycia w narracjach literackich i kul-
turowych. Tropiczno$¢ biografii odnosi sie tutaj do jej semantyczno-kompozy-
cyjnego formowania w okreslonym tworzywie i poprzez wybrane medium, do
idei osoby realizujacej sie w wyborze srodkéw wyrazu.

Modul Miedzy zyciem i literaturg — tropy biograficzne zawiera studia (usy-
tuowane tutaj z zachowaniem wzglednej biochronologii), traktujace o zwiaz-
kach ludzkiej egzystendji i istnienia literatury, ich (bez)granicznosci. Tropy
wpisuja sie tutaj w poetyke $ladu* i zachecaja do odkrycia obecnosci, wioda ku
niej. Zmuszaja réwniez do namystu nad tropologia biografii, uzyciem prze-
ksztalcent semantycznych (m.in. metafory, synekdochy, ironii) jako znakéw
osobowego konstruktu biograficznego.

Rozpoczynajacy te czes¢ artykul filologa klasycznego Jacka Hajduka
traktuje o aspektach (proto?)autobiografii i autobiografizmu w literaturze
antycznej (grecko-rzymskiej), w pi$miennictwie starozytnym upatrujac po-
czatkéw europejskiej tradycji ,biografii samego siebie”. Na tle Owidiuszowej
~poezji wygnanczej” (Listy z Pontu i Zale), autor studium poddaje wnikliwej
analizie cechy formalne (genologiczne) utworu rzymskiego poety sprzed dwu
tysiecy lat - elegijnego wiersza pochodzacego z IV ksiegi Tristia, zwanego cza-
sem Autobiografig. Interpretacja utworu, siegajagca takze do niepublikowanych
$wiadectw recepcji biografii Owidiusza (list Jerzego Stempowskiego do Lidii
Winniczuk), przynosi interesujace spostrzezenia dotyczace m.in. strategii
wyzyskanych do kreowania wtasnej biografii przez autora Metamorfoz (tak
charakterystycznych dla wspoétczesnych autofikeji [!], gier literackich z po-
granicza fikcjonalnosci i faktualnosci), nie bez znaczenia takze w kontekscie
spornej i obroslej z czasem literacka legenda wygnanczej $mierci poety.

Artykul Macieja Szargota stanowi z kolei ciekawe studium historycznolite-
rackie po$wiecone przeszlo stuletniej biografistycznej recepcji najstynniejsze-
go dramatu Zygmunta Krasinskiego. Dokonuje on przegladu biograficznych
odczytan Nie-Boskiej komedii (za zycia autora wydanej anonimowo), zar6wno
tych zwigzanych z tradycjami pozytywistycznego genetyzmu, biografizmu,
psychologizmu, jak i p6Zniejszych. Wnikliwie rozpatruje, w jaki sposéb ko-
mentatorzy dziela starali sie za wszelka cene, i nieraz w sposéb watpliwy,
odkry¢ w skomplikowanym, rozpisanym na wiele gloséw ,ja” dramatycz-
nym (auto)biograficzny portret (czasem konstrukt), dokonujac przy okazji
tych préb ,atrybucji” cech postaci dramatu ich realnym (domniemanym)

* Zob. B. Gutkowska, Odczytywanie sladéw. W kregu dwudziestowiecznego autobiografi-
zmu, Katowice 2005.
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pierwowzorom nierzadko karkolomnych przesunie¢ interpretacyjnych.
W zwieniczeniu autor studium te przywolane wczesniej, czesto sprzeczne ze
sobg, glosy czyni punktem odniesienia dla wlasnej koncepcji romantyczne-
go ,ja” dialogicznego (dramatycznego), ktére w swym zatozeniu nie stanowi
homogeniczej struktury ani na poziomie biograficznej faktografii, ani tez nie
obejmuje jednorodnych tresci psychologicznych i duchowych. W tej perspek-
tywie latwiej jest zrozumie(, jak skomplikowang gre biograficznych oddzwie-
kow, kamuflazy i mistyfikacji toczyt w Nie-Boskiej Krasinski.

Kolejnym tekstem w tym dziale jest interesujace studium informacyjno-
-dokumentalne, mogace stanowi¢ przyczynek do opisu roli epistolografii
w badaniach biograficznych i biografistycznych analizach tekstéw literackich.
Barbara Szargot rozwija w nim (w nawigzaniu do dyrektyw m.in. Philippe’a
Lejeune’a, Pawla Rodaka) problematyke nurtu badan mikrohistorycznych
nad ,tymi, ktérzy nie maja biografii” — na bazie interpretacji listow Henry-
ka Sienkiewicza ukazuje bowiem uklady rodzinne autora Trylogii z tesciami
(Wanda i Kazimierzem Szetkiewiczami). Ta rekonstrukcja zazytych stosun-
kéw z rodzicami jego pierwszej zony jest tez poniekad weryfikacja dotych-
czasowych (powszechnych) sadéw o relacjach Sienkiewicza i Szetkiewiczéw
(w r6znych sferach: psychologicznej, osobistej, zawodowej, towarzyskiej czy
rodzinnej), i wynikajacych z tych btednych przeswiadczen nadinterpretacji
prozy Sienkiewicza (np. eksplikacje motywujace brak postaci ojcéw w prozie
Litwosa jego osobista niechecia do tescia). Uczy wiec jednoczesnie, w jaki spo-
s6b rozwazna analiza tekstéw Zrédlowych przetozy¢ sie moze na twérczg, ale
i sprawiedliwg interpretacje tekstu literackiego.

Nastepny w tym zbiorze artykul otwiera szerzej perspektywe biografii dwu-
dziestowiecznych. Jakub Knap w syntetycznym rekonesansie omawia i syste-
matyzuje bowiem wybrane zagadnienia biografii miedzywojennego tworcy
prozy fantastycznej, Stefana Grabinskiego. Szkic przynosi rozpoznanie oca-
latych wspomnien o pisarzu w analogii do stanu badan, postulujac i projektu-
jac potrzeby dalszych przedsiewzie¢ w tym zakresie. Zasadniczymi watkami
rozwazan sg dotychczasowe opracowania historycznoliterackie (biograficzne)
i przekazy memuarystyczne poswiecone autorowi Demona ruchu, autotema-
tyczne i autobiograficzne wypowiedzi samego Grabinskiego oraz zagadnie-
nia autofikgji, autokreadji, sylleptycznosci zwigzane z ukladem wzajemnego
warunkowania sie fikcji i (auto)biografii w jego twodrczosci artystycznej. Do-
mknieciem rozwazan nad tajemniczg wszak i skomplikowang sylwetka ,, ma-
gika niesamowito$ci” jest fragment po$wiecony ,agonii Grabinskiego”, w kté-
rym autor rozprawy odwoluje sie do niepublikowanej nigdy prywatnej kore-
spondencji pisarza, odzwierciedlajacej ostatni, dramatyczny okres jego zycia.
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Marcin Romanowski, odwolujac sie do kulturowych studiéw nad afekta-
mi, a takze nowoczesnych badan biograficznych, kresli , kondycje afektywnga”
(okreslenie wprowadzone przez Michata Pawla Markowskiego) Jerzego Fi-
cowskiego jako schulzologa. Ow ,model reakcji na dzieto Schulza”, jak nazywa
go M. Romanowski, zostaje tutaj odniesiony do czterech aspektéw: zachwytu
(swoistej reakeji na twoérce i dzielo, poczucia bycia ,schwytanym” przez nie,
olénienia), celebracji (majacej zwiazek z religia, mitem i magia jako kategoria-
mi czy sferami, poprzez ktdre nastapilo odczytanie), kruchosci (respektujacej
psychosomatyczne reakcje drohobyckiego twoércy, jego predyspozycje charak-
terologiczne, cechy osobowosci, wrazliwos¢, niesmialoé¢) i utraty (wynikaja-
cej takze z egzystencjalnego rozminiecia sie tworcéw, a z czasem dopuszcza-
jacej mozliwos¢ pewnego zysku wynikajacego z zainteresowania Schulzem
innych badaczy albo z nadziei odnalezienia jego zaginionych, nieznanych
pism). Romanowski rozwaznie pyta o antycypacje losu Schulza jako przejawu
wstecznej pewnosci, bedacej rezultatem zamkniecia biegu zycia, czy o infan-
tylizacje jako strategie opisu doswiadczenia dziecinstwa. Zauwaza, ze Ficow-
ski odpowiada kontrsygnatura - jak mozna by powiedzie¢ za Jacques’em Der-
rida — na sygnature autora Sklepéw cynamonowych, razem potwierdzaja one
idiom schulzowskiej biografii.

Biografia Tadeusza Rézewicza ,w wierszach rozrzucona”, a szczegélnie
w utworach bliskich zyciorysowym formom, stala sie tematem szkicu Kata-
rzyny Wadolny-Tatar. Autorka za punkty biograficzne potwierdzajace tozsa-
mo$¢ tworcy i jednoczesnie wytwarzajace sylleptycznosé podmiotu uznaje
podstawowe personalia: imie, nazwisko, date, rok i miejsce urodzenia, rza-
dziej imiona rodzicéw, braci, nazwy miejsc zamieszkania. Oszczedne gesty
autobiograficzne, redukcja danych czy ich korekta decyduja jednak o poten-
cjalnosci zyciorysu w poezji autora Wyjscia.

Przygotowujaca rozprawe doktorska na temat twoérczosci Doroty Tera-
kowskiej Katarzyna Kotaba poszukuje elementéw biograficznych w powies-
ciach krakowskiej pisarki. Odczytuje je rdwniez poprzez komentarze pocho-
dzace z opowiesci Katarzyny Nowak Moja mama czarownica, za podstawowe
kategorie badawcze przyjmujac: sygnature i archetyp (takze w jego jungow-
skim rozumieniu).

Magdalena Roszczynialska omawia ewolucje strategii autobiograficzne;j
Renaty Putzlacher w kategoriach jej emancypacji ze stuzebnej tozsamosci
regionalnej (geobiografii) ku projektowi autonomicznemu (egobiografii).
Autorka rekonstruuje tozsamos$¢ poetki jako relacyjna, ztozona z kompo-
nentéw biodziedzictwa, depozytu kultury duchowej i materialnej, ktére
w specyficznej przestrzeni pogranicza (Zaolzia) narazone sg na zmiennosc
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lub utrate. Warunkiem finalnego odrzucenia zobowigzan wobec miejsca au-
tobiograficznego jest jego uprzednia rewindykacja, m.in. poprzez rozumie-
jaca opowies¢.

W czesci zatytulowanej Medialne wymiary biografii pomieszczono studia
uwzgledniajace jej pozaliterackie i pozapi$mienne tworzywa i funkcje, wy-
nikte z odnowienia tradycyjnych, badz kreacji nowych - by przywota¢ stowa
Ingi Iwasiéw - sytuacji (auto)biograficznych®.

I tak, Agata Skata w szkicu poswieconym twoérczosci biograficznej Jacka
Moskwy eksponuje miejsca wspélne pracy biografia i historyka. Adaptacja
taktyk historiografii (wykorzystanie dokumentéw, $wiadectw, rozméw) czy-
ni pisarstwo pretekstem do ukazania realiéw epoki, a bohateréw — media-
mi umozliwiajacymi wglad w nig. Strategiczne cele biografistyki uprawianej
przez katolickiego dziennikarza przekraczaja te, przypisywane ,neutralnej’
narracji historycznej, zblizajac ja do parenetyki, zyciorysy bohateréw prze-
ksztalcajacej w atrakcyjne wzorce osobowe. Tym samym autorka wskazuje
na (zrédtowe) parantele biografii z moralistyka i literaturg dydaktyczna.

Reporterska technika rozmowy, narzucajaca dialogiczng strukture auto-
biografii, stanowi przedmiot zainteresowania Jakuba Koska, analizujacego
Zwierzenia kontestatora Marka Piekarczyka i Leszka Gnoinskiego jako przy-
kiad interlokucyjnego pamietnika méwionego. Casus tej autobiografii pogra-
nicznej anonsuje nowe (?) dylematy intymistyki i zarazem humanistycznej
refleksji nad nig, ktéra musi uwzgledni¢ kolaboratywna forme autorstwa,
komplikujgcg kwestie podmiotu autobiografii (,jego” pamieci, plci, roli spo-
tecznej), przebiegu procesu twdrczego, dialektyki tekstowej spdjnosci i roz-
proszenia itd.

Granicznym przypadkiem (auto)biografii rozpisanej na glosy jest historia
zycia nowozelandzkiej pisarki Janet Frame. Agnieszka Skolasifiska, prezentu-
jacwersjejejloséw: autobiograficzna trylogie, biografieliteracka (Michael King)
oraz filmowa (Jane Campion), wprowadza koncepcje biografii negocjowanej,
nieodzownej tam, gdzie stawka zapisu zycia staje sie zycie samo. Narzucony
pisarce wizerunek osoby naznaczonej stygmatem (domniemanej) schizofrenii
stymulowal gesty emancypacyjne. W ich efekcie miato dojs¢ do detabuizacji
choroby psychicznej — cho¢ jak sie wydaje — nadal frapuje w Zyciu Frame jego
niezwyklos$¢. Przede wszystkim jednak zmierzaly one ku odzyskaniu kontroli
nad ksztaltem wtasnej biografii i twdrczosci, o ktdrej autonomie artystycz-
na (wyrazana metaforg ,lustrzanego miasta”) zabiegata. Autorka artykutu

»

> L. Iwasiéw, Wprowadzenie, w: Autobiografie (po)graniczne, red. I. Iwasiéw, T. Czerska,
Krakéw 2016, s. 10.
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wpisuje trzy ,potoki” biograficzne w archetypowy wzér dojrzewania, trafnie
oddajacy prace pisarki nad przeksztalcaniem wtasnego zycia w spelnione.

Nieograniczony do pi$miennego $ladu zywiol (auto)biografii znajdu-
je ujécia w ustnym opowiadaniu, rozmowie, obrazie filmowym. Krzysztofa
Lichtblaua interesuja komiksowe formy autobiograficzne. Autor, na wybra-
nych przyktadach, zarysowuje relacje komiksu i klasycznych postaci twoér-
czosci autobiograficznej, zwracajac uwage na transmedialnos$¢ autobiografi-
zmu, ale tez specyfike wypowiedzi komiksowej. Do tej ostatniej przynaleza:
selektywno$¢ i stereotypowo$¢ przedstawienia, perspektywa narracyjna jako
narzedzie uwiarygodnienia, warstwa ikoniczna w funkcji adaptacji kulturo-
wej — bowiem komiksy niejednokrotnie transferuja opowiesci o biegu zycia
pomiedzy kulturami czy pokoleniami (a uniwersalna forma, dodajmy, oferuje
szanse mediacji fortunne;j).

Ekspansja (auto)biografizacji w kulturze i literaturze popularnej stanowi
temat artykutu Malgorzaty Stadnik. Autorka zwraca uwage na motywowang
marketingowo koniunkture biograficzna®. Szczegélowe rozwazania poswie-
ca obecno$ci tego procesu w powiesci kryminalnej, ktéra nie tylko stanowi
cze$¢ wspodlczesnego przemystu kultury (z jego zjawiskami celebrytyzmu,
brandingu), ale perspektywe biograficzna przechowuje w depozycie pamieci
gatunkowej. Geneza tej odmiany pisarstwa aczy sie z biografiami skazanicow
oraz sensacyjnymi narracjami zbrodni, nastepnie zasilajg jg impulsy ze strony
nowego dziennikarstwa (true crime) oraz form kryminalu zaangazowanego.
Te ostatnie inspiracje umozliwiajg réwniez lekture autobiograficzng krymina-
16w, najczesciej poprzez sylleptyczny status narratora oraz autobiograficzne
paktowanie autora z czytelnikiem.

Jesliprzyjaé, ze nieistnieje , poza-tekst” (jak powiedziatby Jacques Derrida),
i dalej — nie mozna funkcjonowac poza historia (zwlaszcza w mysl zasad nowo-
czesnego historyzmu), to réwniez nie ma poza-biografii. Nie tylko ze wzgledu
na silnie manifestujaca sie obecno$¢ narracji biograficznych w kulturze’, ale
réwniez ze wzgledu na jej temporalny i dziejowy wymiar, zwtaszcza w owych

»wezlowych” makrohistorycznych momentach i interwatach. Nawet maksy-
malnie zindywidualizowany i mikrohistoryczny dyskurs nie wytacza biogra-
fii ze sfery przekazu historycznego, ktérym jednoczesnie jest, a jako taka -
nie jest ona ,niewinna” czy przezroczysta, podlega ztudzeniu obiektywizmu,

6 Por. D. Antonik, Autor jako marka. Literatura w kulturze audiowizualnej spoteczeristwa
informacyjnego, Krakéw 2014.

7 Zob. A. Necka, ,Co nie jest biografig — nie jest w ogéle”. Przyktady z prozy polskiej po 2000
roku, w: tejze, Emigracje intymne. O wspdiczesnych polskich narracjach autobiograficznych, Ka-
towice 2013, s. 173-210.
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aformowanie biografii oznacza wybdr strategii narracyjnej, lokujacej sie w per-
spektywie poetyki historii (np. strategii fabularyzacji, argumentacji, ideologi-
zacji) oraz konkretnych paradygmatéw prefiguracyjnych (np. w obrebie stra-
tegii fabularyzacji - wzorcéw: romansowego, tragicznego, komicznego lub
satyrycznego)®. Pozostajac w polu odziatywan mysli Haydena White’a i pod-
niesionej przez niego dynamicznej dwuzalezno$ci, wyrazonej poprzez reto-
ryczno$¢ chiazmu: historycznosé tekstu — tekstualnosc¢ historii, warto zwrdocié
uwage na podobne relacje w kontekscie biografii. Chodzi tu nie tylko o analo-
giczny wzajemny uktad: biograficznosc¢ tekstu - tekstualno$¢ biografii, ale tak-
ze problem uhistorycznienia biografii i zbiografizowania historii. Kwestii tych
dotycza zgromadzone w dalszej czesci Biografia i historia artykuly naukowe.

W kulturowym ,archiwum kobiecych doswiadczen” Anna Pekaniec od-
najduje diariusze i pamietniki dotyczace pierwszej wojny swiatowej. Opisuje
sposoby modyfikowania strategii podmiotowych w narracjach Zofii Roma-
nowiczéwny, Marii Kasprowiczowej i Marii Zdziarskiej-Zaleskiej. Bazujac na
rozpoznaniach dotyczacych ,autobiograficznego tréjkata” Malgorzaty Czer-
minskiej czy ustaleniach Romana Zimanda, A. Pekaniec proponuje specyfi-
kacje podmiotowych (auto)relacji w odniesieniu do historii, kolejno wyréznia
strategie: zaangazowanej obserwatorki, empatycznej komentatorki, kroni-
karki-uczestniczki.

W erudycyjnym szkicu poznanskiej badaczki na temat prozy francuskiego
pisarza Patricka Modiano odnajdujemy interesujace filiacje historii, biografii
i sztuki fotografii. Katarzyna Thiel-Jaticzuk ujawnia gre, jaka prowadzi Mo-
diano z literaturg i fotografig jako mediami, wskazujac na mozliwosci i ogra-
niczenia obu form przekazu, zwtaszcza w ich specyficznym powiesciowym
polaczeniu. Autor Pieskiej wiosny (Chien de printemps) stosuje ¢wiczenia w zni-
kaniu postaci, kaze im istnie¢ ,poza kadrem” historii, opowiesci, fotografo-
wanego wycinka rzeczywistosci, wytwarza ,puste kadry” ich zycia. Ttumaczka
dziel Michela de Certeau stwierdza: , Literacka fikcja moze by¢ swiadectwem,
wydaje sie mowi¢ Modiano, lecz zawsze $wiadectwem nieuprawnionym, spo-
za kadru Historii”.

Przeciwnie, okruchy rzeczywistosci PRL-u rozrzucone w omawianych
przez Alicje Fidowicz autobiograficznych narracjach oséb niepelnospraw-
nych dzialajg na zasadzie kadréw uwyrazniajacych sprzecznos$¢ deklarowa-
nych przez ludowa demokracje wartosci z prawami czlowieka. Jesli narracje
mniejszosciowe (jak chce bell hooks) oferuja poszerzenie pola dyskursywnego,

8 H. White, Struktura narracji historycznej, przel. E. Wilczynska, ,Bialostockie Studia

Literaturoznawcze” 2010 nr 1, s. 9-27. Por. takze wybory prac badacza, m. in. H. White,
Poetyka pisarstwa historycznego, red. E. Domanska, M. Wilczynski, Krakéw 2000.
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te przywolane przez autorke artykulu umozliwiaja rozpoznanie w procesach
tozsamosciowych bieguna alienacji (pozytywna norma zdrowia, sprawnosci
vs. ulomna tozsamo$¢). Swiadomoé¢ dwoistego statusu tozsamosci jako od-
czuwanej i przypisanej ma znaczenie dla autodefinicji twércéw oraz dla same-
go zapisu autobiograficznego.

Biografii wyjatkowej nauczycielski z Limanowszczyzny i $wiadectwom pa-
mieci o niej poswiecita uwage Katarzyna Plawecka. Bohaterka jej szkicu, Zo-
fia Olekséwna — nauczycielka krakowskich profesoréw (Zenona Urygi, J6zefa
Biatka, Leszka Bednarczuka, Bolestawa Farona) - jawi sie jako ,sitaczka” o po-
zytywistycznej proweniencji, czerpigca w pracy zawodowej i fizycznej (pracy na
roli) z sity charakteru, umystu i serca, a takze umiejetnie taczaca w swej egzy-
stencji i wychowaniu mlodych pokolen wartosci patriotyczne, religijne, etycz-
ne. K. Ptawecka pokazata droge Olekséwny ,ze Zmiacej w $wiat” i z powrotem.

Zamykajacy monografie segment tematyczny Dramat i teatr w biograficz-
nych kontekstach wskazuje na uwiklania sztuk scenicznych w biografie, prowa-
dzace zawsze do wytworzenia zlozonej dramatycznej teorii osoby. Jest w niej
miejsce na rozumienie teatru jako $wiata i gry, z jego nieustanng oscylacja
miedzy tekstem a spektaklem, ktéry otwiera sie przeciez na praktyke osoby.

Przede wszystkim historycznoliterackie i historiograficzne konteksty pol-
skiego dramatu patronuja pracy Iwony Gosik-Kapeliriskiej. Autorka, omawia-
jac wybrang postyczniowa (pozytywistyczng) dramaturgie polska, stara sie
odpowiedzie¢ na pytanie, jaki jest konterfekt polskiego monarchy w drama-
topisarstwie historycznym tego okresu, eksponujac dwa zwlaszcza zjawiska.
Pierwszym jest ,dramatyzacja” biografii kréléw polskich, tzn. ukazywanie
w biografiach wladcéw elementéw dramatu na réznych poziomach (osobiste-
go, rodzinnego, historycznego) w odniesieniu do pogladéw prezentowanych
przez historykéw tego czasu. Drugim natomiast jest zjawisko ,uscenicznie-
nia” (,udramatyzowania” wedle okreslenia autorki), czyli takiego opowiedze-
nia (znarratywizowania) biografii monarchéw, ktére odpowiadatoby obowia-
zujacym wowczas regulom i konwencjom przedstawienia dramatycznego.

Znawca problematyki mtodopolskiej dramaturgii, Jerzy Waligéra, po-
dejmuje z kolei frapujacy, cho¢ przysparzajacy od dawna klopotéw teorety-
kom, problem relacji miedzy autorem a wewnatrztekstowymi instancjami
podmiotowymi w utworach dramatycznych. Obszarem swego wywodu czyni
specyficzny, uksztaltowany pod wplywem Augusta Strindberga model su-
biektywnej dramaturgii ,ja”, ,Ich-Dramatik”, zasadnicze ustalenia analitycz-
ne poswiecajac Nocy rabinowej Tadeusza Micinskiego, jako egzemplifikacji
paradygmatycznych cech wspomnianego zjawiska. Sposéb budowania rze-
czywistosci dramatycznej (,mundus internus autora staje sie jedyna materig

12



Fazy, linie, punkty, wezty — jak sie opowiada zycie

dramatu”), konstytuowania sie autora w tego typu dramaturgii, rozpatry-
wany na tle analizy stylotwérczych (estetycznych) zabiegéw konstruowania
wypowiedzi dramatycznej przez Micinskiego (ironia, groteska, dysharmonij-
no$¢, multiplikacja §a’ etc.), sktania autora studium do charakterystyki tak
zorganizowanego podmiotu dramatycznego nie jako substancjalnego, state-
go, ,monofonicznego” ja, lecz podmiotu (czy raczej za Ryszardem Nyczem
podmiotowosci) o rozmytym statusie ontologicznym (metamorﬁcznego, ,,SO-
bowtérowego”), podejmujacego — co typowe dla tej odmiany - (daremna) proé-
be reintegracji — zespolenia w sp6jna catosé.

Umocowany w tradycji genologicznych badan poetyki historycznej jest
z kolei tekst Anny Sobieckiej. Badaczka przeprowadza w nim niezwykle inte-
resujace rozpoznanie odmiany gatunkowej polskiej powiesci XX wieku, ktéra
okresla mianem ,powiesci teatralnej” (osnutej wok6t motywéw biografii arty-
stow teatru i srodowiska teatralnego), dokonujac wnikliwego opisu wykorzy-
stywanych przez autoréw tego subgatunku strategii biografizacyjnych (stra-
tegii biograficznej, autobiograficznej i ,kluczowej” — wg okreslenia Henryka
Markiewicza). Oprécz analiz poswieconych pograniczu fikdji i faktu, technik
narracyjnych stuzacych opowiesci o teatralnej bohemie artystycznej, ciekawe
wydaje sie poruszone przez autorke zagadnienie teatralizacji i dramatyzacji
powieéciowego $wiata przedstawionego w tego typu utworach, ujmowanego
czesto za pomocy teatralnych $rodkéw wyrazu w kategoriach spektaklu, zy-
cia jako teatralnej fik¢ji, zakladania masek (o wyraznej funkcji metateatralnej
i autotematycznej zarazem).

Autorka monografii o dziejach Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
tym razem podejmuje refleksje na temat nowoczesnego teatru jako medium
biografii, kontrastujac zywe performatywne ujecia biograficzne z krytyczno-
-historycznym opisem teatralogicznym. Badania te interesuja Diane Poskute-
-Wlodek w kontekscie zycia i dzieta Wactawa Radulskiego. Znawczyni historii
teatru wskazuje na diachronie traconej i odzyskiwanej biografii rezysera i in-
scenizatora, ktérego dorobek wlasciwie zamknat sie w okresie miedzywojnia,
przy czym Ow zysk stat sie mozliwy gléwnie za sprawg badan prowadzonych
przez Zbigniewa Osinskiego.

Wyréznione w tytule niniejszego szkicu: fazy, linie, punkty, wezly - zdaja
sie dobrze oddawa¢ najwazniejsze sposoby i kierunki konceptualnego, ale tez
graficznego, geometrycznego opisu biegu zycia. Faza okresla interwaly, ale
réwniez stany i mozliwosci wynikajace z rozwoju lub momentu zyciowego®.

® Temat i motyw fazy z powodzeniem spozytkowata juz w mysli naukowej M. Czermin-

ska, Przestrzenne odniesienia czasowych faz biografii, w: Przestrzenie geo(bio)graficzne w lite-
raturze, red. E. Kononczuk, E. Sidoruk, Bialystok 2015, s. 11-39.
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Linia znaczeniowo 13czy sie z trajektorig losu, moze réwniez staé sie wiel-
koscig wektorows i wskazywaé biograficzny ruch dyrektywny. Punkt oddaje
zwrotny charakter zdarzenia w biografii, informuje o sposobie postrzegania
i ogniskowania opisu (punkt widzenia i fokalizacja), stanowi réwniez mi-
krostrukture narracyjna, opartg na podstawowych (niekiedy pojedynczych,
rozsianych) informacjach personalnych w opowiesci biograficznej. Kojarzy
sie wreszcie z miejscem jako struktura geo/bio/graficzng'® albo szczegélnym
milieu™ narracji o zyciu. Wezel przywodzi na mys$l nie tylko weztowo$¢ zagad-
nien biograficznych (jako ich istotnosé¢ czy waznosc), ale oznacza tez ztozo-
no$¢, skomplikowanie, a nawet splatanie biograficznych $ciezek, korespon-
duje z kategoria kiacza.

Pomieszczone w monografii teksty sa proba odpowiedzi na pytanie: jak sie
opowiada zycie, z refleksja nad jego fazowoscia, liniowoscia, punktowoscia,
wezlowoscig (wezlowatoscig) w biograficznych odstonach.

10 Ze ztozonej formuly auto/bio/geo/grafii korzysta w swoich badaniach E. Rybicka,
Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we wspélczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakéw
2014.

11 Zob. A. Piotrowski, Zakorzenienie w historii (teorii) — zakorzenienie w milieu: analiza
dwu odmian narracji, w: Biografia i wojna. Metoda biograficzna w badaniu proceséw spolecz-
nych. Wybor tekstow, red. R. Dopierata, K. Waniek, £6dz 2016, s. 239-259.
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Owidiusza narracja autobiograficzna

Wiekszo$¢ znanych nam dzisiaj gatunkéw literackich wywodzi sie z anty-
ku: poezja liryczna, epika (w tym epika powie$ciowa), historiografia, traktat
filozoficzny, esej i in. Niektére w pelni jednak uksztaltowaly sie pdzniej niz
w czasach starozytnych, chociaz juz przeciez istnialy, lecz nie jako czyste ga-
tunki odrebne, co pozostajace z innymi ,w symbiozie”. Przyktadem jest au-
tobiografia, ktéra - inaczej niz $wietnie juz w antyku rozwinieta biografia
(Plutarch, Swetoniusz, Nepos)' — w starozytnej Grecji i Rzymie nie stala sie
w pelni samodzielnym typem literatury. Nie znaczy to jednak, ze nie powsta-
wala woweczas literatura autobiograficzna — przeciwnie. Starozytni pisali o so-
bie bardzo chetnie.

Dziet noszacych znamiona autobiografizmu napisano w starozytnosci
bardzo wiele. Dysponujemy dzi$ pamietnikami Ksenofonta czy Cezara, pisar-
stwem uczonym Aulusa Gelliusza (mato znane w Polsce, ale bardzo wazne
Noce attyckie), pieknymi pamietnikami Marka Aureliusza, listami Cycerona
i Pliniusza Mlodszego?. Szczegodlnie epistolografia tego ostatniego nosi silne
pietno autobiografizmu i z pewnoscia byta ona pisana i opracowywana z mysla

! Popularniejsze i bardziej aktualne wydania polskie to: Plutarch z Cheronei, Zywoty
stawnych mezow, t. 1-2, przekt. M. Brozek, Wroctaw-Warszawa 2004; Gajusz Swetoniusz
Trankwillus, Zywoty cezarow, t. 1-2, przekl. J. Niemirska-Pliszczynska, Wroctaw-Warszawa
2004; Korneliusz Nepos, Zywoty wybitnych mezow, przel. J. Axer i in., Warszawa 1974.

? Z wymienionych autoréw Ksenofont, Cezar i Cyceron naleza do najlepiej znanych
w Polsce autoréw antycznych. Spora popularnoscia cieszyly sie i ciesza Rozmyslania Marka
Aureliusza (Warszawa 2001 i wydania starsze). Aulus Gelliusz i Pliniusz Mlodszy naleza do
autoréw znanych u nas bardzo stabo, cho¢ listy tego drugiego sa szeroko reprezentowane
w ksigzce L. Winniczuk pt. Pliniusz Mtodszy w swietle swoich listow i méw, Warszawa 1987.
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o pdzniejszym wydaniu (Listy, ks. I, list 1). Wiele dziel nie zachowalo sie do
naszych czaséw, np. Wspomnienia republikanskiego wodza Sulli czy zapiski
o podobnym charakterze, ktérych autorami byli cesarze. Mozemy jednak
przypuszczaé, ze wiekszosci z tych dziet blizej byto do zachowanego utworu
pt. Res gestae Oktawiana Augusta, niz do dzisiejszych autobiografii - spetniat
on raczej funkcje propagandowo-polityczne, a nie koncentrowat uwagi na sa-
mym autorze, na jego zyciu (w tym zyciu wewnetrznym).

Oczywiscie, biografia antyczna - ciagle chetnie czytana i tlumaczona
i wcigz wysoko ceniona takze jako Zrédlo historyczne — bylaby tematem dale-
ce bardziej wdziecznym, ale tez zarazem nie tak inspirujacym i pobudzajacym
do dalszych poszukiwan jak ta jej odmiana, ktéra zwyklismy nazywaé auto-
biografig, wiec: , biografig samego siebie™.

Posréd autoréw starozytnych, ktorzy siebie obierali jako temat wlasnej
tworczosci literackiej, absolutnie szczegélne miejsce nalezy do najmlodszego
z rzymskich ,trzech wieszczéw” — Owidiusza (dwaj pozostali to oczywiscie
Wergiliusz i Horacy). Ten rzymski poeta przeszedt do historii literatury nie
tylko jako autor Sztuki kochania i mistrz epiki mitologicznej (Metamorfozy),
ale tez jako autor dwéch toméw wierszy wygnanczych (Zale i Listy z Pontu),
ktore staly sie i sg dla wygnancéw wszystkich epok najwazniejszym punktem
odniesienia. Ale Owidiuszowa poezja wygnarncza jest czyms$ wiecej — jest takze
poezja bardzo swiadomie autobiograficzna®.

® Z pozycji podejmujacych teoretycznie temat autobiografii jako takiej wskaza¢ nalezy
przede wszystkim publikacje Malgorzaty Czerminskiej: Autobiograficzny trdjkgt. Swiade-
ctwo, wyznanie i wyzwanie (Krakéw 2000) i Autobiografia (red., Gdansk 2009). Klasycznym
juz opracowaniem, prezentujacym nieco inny punkt widzenia, jest takze pozycja: P. Le-
jeune, Wariacje na temat pewnego paktu: o autobiografii (Krakéw 2007). Autor jest twérca
terminu ,pakt autobiograficzny”.

* Najpelniejszym opracowaniem dotyczacym zycia i dzieta Owidiusza jest niezmiennie
praca Stanistawa Stabryly, Owidiusz. Swiat poetycki, Wroctaw 1989. Z przektadéw rzym-
skiego poety zob. m.in. Metamorfozy, t. 1-2, przel. A. Kamieriska i S. Stabryta, Wroctaw-
Warszawa 2004; Sztuka kochania, przel. E. Skwara, Warszawa 2008; Poezje wygnaricze.
Wybor, przekt. E. Wesolowska, Torun 2006. Twérczosci, recepdji i legendzie Owidiusza
poswiecona zostata miedzynarodowa konferencja zorganizowana z okazji Setnego Jubile-
uszowego Zjazdu Polskiego Towarzystwa Filologicznego, ktéra odbyla sie w dniach 16-18
wrzeénia 2004 roku. Zob. publikacje pokonferencyjng: Owidiusz. Twérczos¢ — recepcja — le-
genda, red. B. Milewska-Wazbinska i J. Domariski, Warszawa 2006. Z artykutéw, zamiesz-
czonych w przywolanej ksigzce, ktére moga stanowi¢ ciekawy kontekst dla niniejszego
wywodu, wymieni¢ nalezy np.: A. Zawadzka, Na scytyjskiej ziemi, s. 121-149; B. Milewska-
-Wazbiniska, Exulis haec vox est — o sposobie tworzenia wizerunku poetyckiego i jego odbiorze,
s. 189-196; R. Krzywy, Renesansowe poematy autobiograficzne Klemensa Janickiego i Macieja
Stryjkowskiego wobec wzorca owidiariskiego (Tristia IV 10), s. 217-239.
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Dlaczego Owidiusz winien by¢ wcigz czytany, a szczeg6lnie w Polsce?.

Najlepszym argumentem bedzie dotad niepublikowany list Jerzego
Stempowskiego, wybitnego dwudziestowiecznego polskiego eseisty, do Lidii
Winniczuk, bardzo zastuzonej filolog klasycznej®. Stempowski, przez wiele lat
zafascynowany Owidiuszem, pisze do badaczki:

Pani rozprawa przypomniata mi moje wlasne refleksje na temat Pontikéw’. Ko-
rzystam z okazji, aby podzieli¢ sie z Pania wrazeniami z lektury listu do Kotysa,
o ktérym Pani nic nie méwi, zreszta stusznie, bo list ten prowadzi do spraw odbie-
gajacych od Pani tematu.

Czytajac przed wielu laty rozprawe Gustawa Przychockiego o grobach Owidiusza
w Polsce i na Wegrzech, powziatem podejrzenie, ze do mnozenia sie tych grobéw
musza by¢ jakie$ przesltanki w listach z Pontu. Ludzie Renesansu czytali rzym-
skich poetéw uwaznie i z wieksza wyobraznig niz pézniejsze, sceptyczne poko-
lenia. W literaturze o grobach nie znalaztem jednak Zadnego odwolania sie do
tekstu Owidiusza. Nawiasem moéwiac istnieje nawet sztych z XVII w., przedsta-
wiajacy gréb, ktéry Wojnarowski pokazywal obcym podréznym na Ukrainie. Ten
Wojnarowski studiowal w Bazylei i byt $wietnym latynista, mozna wiec w nim
widzie¢ autora tej mistyfikacji i figurujacego na grobie epitaphium. Widocznie
wiec dla wspélczesnych mozliwos$¢ istnienia grobu Owidiusza gdzie indziej niz
w Tomi byla czym$ oczywistym. Wydaje mi sie, ze mysl o $mierci Owidiusza
w okolicach Karpatéw urodzila sie z interpretacji listu do Kotysa. Ogélny sens
jego i takie zwroty jak terra sit exsiliis ut tua fida meis [Pont. II 65] robig wrazenie,

ze Owidiusz szukal w krélu Tracji protektora z mysla ucieczki do jego panstwa,

> Ciekawg uwage czyni Janusz K. Goliniski w artykule zatytulowanym , De se ipso ad po-
steritatem”. Kallimacha, Dantyszka i Janickiego autobiografie kreowane, ,Pamietnik Literacki”
1995 z. 1. Czytamy tam: ,Renesansowy indywidualizm (bedacy «psychokulturowym zréd-
fem autobiografizmu literatury i — szerzej — introwertyzmu» w znacznym stopniu przy-
czynit sie do bujnego rozkwitu twérczosci manifestacyjnie postugujacej sie odwotaniami
do kultu osobowosci oraz dumnego poczucia podmiotowej odrebnosci i mocy, twérczosci
prowokacyjnie siegajacej do przebogatej sfery jednostkowych doswiadczen i doznan (lo-
kalizujacych sie w serii wydarzen historycznie waznych). Ow ton osobisty humanizmu ma
korzenie antyczne i Sredniowieczne. Tristia Owidiusza - to nie tylko marzenie o stawie, ale
i ocalenie siebie” (s. 4). Stowa te nalezy mie¢ w pamieci nie tylko wéwczas, gdy mysli sie
o polskiej czy sarmackiej legendzie Owidiusza, ale w ogéle w kontekscie genologicznych
rozwazan nad autobiografia.

6 Ksiazka Lidii Winniczuk Ludzie, zwyczaje i obyczaje starozytnej Grecji i Rzymu (Warsza-
wa 2012) wciaz jest popularna i czesto wznawiana.

7 Chodzi o listy z Pontu, tj. znad Morza Czarnego.
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woéwczas niepodleglego. Granice panistwa Kotysa byly do$¢ nieokreélone i na pét-
noc rozciagaly sie, teoretycznie przynajmniej, az do tuku Karpatéw. Zwazywszy,
ze w ostatnich latach poeta przestal pisa¢ i ze nic blizszego o okolicznosciach jego
$mierci nie wiadomo, mozna przypuszczaé, ze Owidiusz uciek! z Tomi do Tracji
i tam umart. Idac za tym przypuszczeniem, mozna szukac jego grobu w kazdym
miejscu obszernego krélestwa Kotysa.

Wojnarowski i jego koledzy tak zapewne interpretowali list do Kotysa, ale to nie
zachowato sie w zadnych znanych mi tekstach. Nie wiem, czy byli pierwsi. By¢
moze takie interpretacje znalez¢ mozna u humanistéw. Mam tu na mysli np.
takiego humaniste jak Ercole Ciofano z Sulmony, autor obszernej pracy o Owi-
diuszu. Ciofano pozostawal w jakichs stosunkach z postem polskim w Rzymie,
Uchanskim, synowcu biskupa Uchanskiego, ktérego papiery Wierzbowski zebrat
pt. Uchansciana. Mozna przypuszczaé, ze Ciofano prébowal naméwi¢ Uchan-
skiego na pokrycie kosztéw druku swego dzieta. W owych czasach wybér takiego
mecenasa byl zrozumialy. Uchanski byt potomkiem Sarmatéw, ktérych Owidiusz
wtajemniczyl pierwszy w arkana gramatyki lacinskiej, i ktéry byl pierwszym
poeta piszacym w ich jezyku. Polacy-Sarmaci byli wiec potomkami duchowymi
sulmonenskiego poety, i do nich nalezato popieranie wiedzy o ich znakomitym
przodku. By¢ moze w ksigzce Ciofano znajduje sie potwierdzenie mego domystu
o interpretacji listu do Kotysa w XVI w. Ksigzka Ciofano ocalata tylko w kilku eg-
zemplarzach. Wiem o dwéch, ale dotad nie udato mi sie ich dosta¢ do rak®.

Stempowski zwraca wiec uwage, ze legenda owidianiska byla i jest na te-
renie mitycznej (i historycznej) Sarmacji istotnym elementem kulturotwér-
czym. Owidiusz bowiem nie tylko miat umrzec i zosta¢ pochowanym na tych
ziemiach, ale takze sta¢ sie nauczycielem poetyckiego rzemiosta Poetéw Sar-
matow’.

8 Archiwum Nauki PAN i PAU w Krakowie, Spuscizna Lidii Winniczuk, sygn. K III - 76.

% Zagadnieniu pt. ,Owidiusz Stempowskiego” poswiecilem w catosci ksigzke: Fantazje
mimowolnego podréznika (Wojnowice 2016). Jest to jedyna, wedle mojej wiedzy, wieksza
pozycja podejmujaca monograficznie to zagadnienie; praca oparta jest nie tylko na anali-
zach filologicznych, ale takze na wnikliwej lekturze materiatéw archiwalnych, pozyskanych
w krajowych i zagranicznych instytucjach naukowych. Do czasu wydania tej pozycji, jedy-
nym wyjatkiem byl esej (a wlasciwie spisany referat) Jacka Bochenskiego pt. Opis dzieta
niestworzonego (Owidiusz w twérczosci Jerzego Stempowskiego), zamieszczony w ksigzce
tego autora pt. Antyk po antyku (Warszawa 2010). Odnotowuje tytutl, ale nie skupiam sie
w artykule na tekscie Bocheniskiego — preferuje sieganie bezposrednio do zrédel, w tym
przypadku do poezji Owidiusza oraz listéw i notatek Stempowskiego (szczegélowo ana-
lizuje Opis dziela niestworzonego w pierwszym rozdziale wspomnianej ksiazki, noszacym
tytul Bocheriski w Rapperswilu, zob s. 11-15). Naturalnie, w r6znych publikacjach poswie-
conych Jerzemu Stempowskiemu wspomina sie o jego zainteresowaniu osobg i dzielem
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Kim byl Owidiusz w przeddzien wygnania go z Rzymu przez cesarza Au-
gusta?

Publiusz Owidiusz Nazo urodzil sie w Sulmonie okoto roku 41 p.n.e., to-
tez w chwili wygnania w roku 8 n.e. mial mniej wiecej piecdziesiat lat. Byt
juz wéwczas stynny, czytany i powazany jako autor nowatorskiej i doskonatej
w formie poezji mitosnej, pracowal wtasnie nad dzielem pt. Kalendarz (Fa-
sti), a na wydanie czekalo juz jego opus magnum — Metamorfozy. Z racji czasu,
w jakim tworzyl, zaliczany jest przez badaczy do poetéw augustowskich dru-
giego pokolenia. Okolicznosci jego wydalenia ze stolicy na rubieze imperium,
tj. do Tomi (dzisiejsza Konstanca w Rumunii), byly i sa wcigz przedmiotem
wielu badan i naleza niezmiennie do najpopularniejszych lejtmotywéw filo-
logii klasycznej. Tutaj jednak nie zajmujemy sie zagadnieniem zestania. Na-
lezy podkresli¢, ze wygnanczy, trzeci (po erotycznym i mitologicznym) okres
tworczosci Owidiusza, jest dlan zarazem okresem rozliczerr — wlasnie: auto-
biograficznych i autotematycznych - z zyciem i twdrczosciag dawnego ulubien-
ca Rzymu®.

v

Z punktu widzenia tytulowego problemu - Owidiusza narracji autobio-
graficznej — poezje wygnancze tego poety podzieli¢ mozna (zupetnie roboczo)
na dwie grupy: do jednej zaliczymy te wszystkie utwory, w ktérych Owidiusz
rozpamietuje przeszlos¢ oraz rekapituluje swoja twérczos¢. W drugiej grupie
znalazlby sie za$ tylko jeden utwoér: Tristia, ksiega IV, utwér 10, ale jednak
szalenie wazny i nie bez powodu nazywany czasem — nomen omen — Autobio-
grafig. Zacznijmy od tego tekstu.

Utwér 10 z IV ksiegi Zalow jest najstynniejsza i zarazem jedna z najdtuz-
szych elegii wygnanczych Owidiusza; liczy 132 wersy. Poetyckie alter ego
Owidiusza zwraca sie tu do Czytelnika, czy bardziej precyzyjnie: do Potom-
nego, i to przed nim rozsnuwa historie swego zycia. Z wiersza dowiadujemy

rzymskiego poety, prawie zawsze sa to jednak krétkie, nic nie wnoszace, czynione na mar-
ginesie gtéwnej narracji wzmianki. Sprawie grob6w Owidiusza ijego ,sarmackosci” poswie-
cam szczegdlnie rozdzialy O Owidiuszu z Lidig Winniczuk (s. 61-67) i Pierwszy poeta sarma-
cki (s. 145-149) tej samej ksigzki.
10 Na temat relacji Owidiusza z cesarzem Augustem zob. prace Stanistawa Sniezewskie-
go: Owidiusz i August w $wietle ,Metamorfoz”, Warszawa 1988; Owidiusz i August w ,Fasti”,
,Tristiach” i, Epistulae ex Ponto”, Warszawa 1991.
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sie, gdzie i kiedy przyszed! na swiat pdzniejszy poeta, a takze o jego sytuacji
rodzinnej i okoliczno$ciach narodzin (1-14). Dalej mowa jest o dziecinstwie,
mlodosci i pierwszych prébach poetyckich (15-34). Méwi tez Owidiusz o tym,
ze cieszy! sie stabym zdrowiem i jak korespondowalo to z decyzja o zosta-
niu poety (35-40). Z kolejnych werséw dowiadujemy sie o zyciu poetyckim
w czasach Owidiusza i o jego stosunku do poszczegdlnych autoréw (41-58).
Mowa jest nastepnie o Korynnie, stynnej bohaterce owidiuszowych poezji mi-
tosnych, o jego pracy literackiej i jego artystycznym temperamencie (59-68).
Dalej opowiada poeta o swoim zyciu rodzinnym (69-84) i przemawia do du-
chéw zmarlych rodzicéw (85-92). Kolejne wersy poswieca Owidiusz wygna-
niu, a takze cierpieniom, jakich zrédlem byly zdrady przyjaciét (93-104), by
przej$é nastepnie do opisu swego ciezkiego zycia na wygnaniu, posrdd Sarma-
tow i Getéw (105-113). Ostatnie wersy elegii poswieca rzymski poeta Muzie,
w ktérej upatruje zrédta nie tylko swego talentu poetyckiego, ale tez pociechy
w niedoli; wreszcie wyznaje, ze nie ulegt nigdy zazdrosci i ze stawa go nie od-
stepowata (114-132).

Autobiografia zastuzenie przetrwala w pamieci wiekéw jako jeden z waz-
niejszych utworéw Owidiusza. Abstrahujac nawet od jej mistrzostwa formal-
nego, jej elegandji stylistycznej i prawdziwego wdzieku, stanowi ona zjawisko
w dziejach literatury nie do zbagatelizowania. Jakkolwiek pisana w formie
wiersza, elegia ta jest — podkreslmy to wyraznie — wzorcows autobiografig
(i zreszta jako taka postrzegana byla, jest i pewnie bedzie). Jest to utwér nar-
racyjno-refleksyjny, wiec sytuujacy sie na pograniczu rodzajowym epiki i liry-
ki, jednak z wyrazna przewaga tego pierwszego pierwiastka — stad uprawnio-
ne sa takie terminy, charakteryzujace jego specyfike genologiczng, jak ,narra-
tor” czy ,opowies¢”. Kompozycja Autobiografii zostala $wietnie przemyslana:
poeta-narrator zwraca sie bezposrednio do wyraznie okreslonego odbiorcy
narracji i zawigzuje swoja opowies¢ klasycznie, wrecz arcyepickim zwrotem:
»,Chcesz mnie pozna¢, Potomny? Postuchaj!” (2). Nastepnie opowiada o ko-
lejach swego losu w porzadku chronologicznym, pozwalajac sobie od czasu
do czasu na komentarz czy refleksje bardziej intymna; zwykle gorzka. Cala
wypowiedz konczy znéw zwrotem do odbiorcy:

Czy to z taski, czy to dzieki poezji osiaggnatem stawe,
Najstuszniej postapie, dziekujac, Laskawy Czytelniku, tobie
(Tr. IV 131-132)"

1 Fragmenty Autobiografii Owidiusza podaje w ttumaczeniu wlasnym [JH].
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Najrézniejsze uwagi dotyczace tworczosci wlasnej Owidiusz lokuje w réz-
nych elegiach pomieszczonych w obu zbiorach, tj. w Zalach i Listach z Pontu.
Jesli czytac utwdr 10 z ksiegi IV Tristia jako autobiografie, to pozostale teksty
nalezy traktowac jako niezbedne tejze autobiografii uzupelnienia. I nie cho-
dzi nawet w pierwszym rzedzie o te ustepy, w ktérych poeta powraca do kwe-
stii swego wygnania ze stolicy (niewatpliwie celowo prezentowanej przezen
zawsze tak enigmatycznie), ale o te wersy, w ktérych pokazuje sie on jako ko-
mentator wlasnej twérczosci. Oczywiscie, gtéwnym tu przedmiotem refleksji
krytycznoliterackiej jest charakter i recepcja Sztuki kochania, ktéra rzekomo
tak wzburzy¢ miala cesarza Augusta, losy bowiem tej ksigzeczki (zdawatoby
sie: zupelnie niewinnej) w sposéb nierozerwalny zwigzane zostaly z zyciem
rzymskiego poety. W jednym miejscu Owidiusz pokpiwa:

Chyba nie porzuciles$ tronu, wtadco $wiata,
by czyta¢ me wiersze w dystychach pisane?
(Tr. 11 219-22)

A gdzie indziej, pod koniec tej samej elegii, wyrzuca sobie:

Tylko ja musze wyznac wine oczywista,

wstyd mi mojego smaku i wstyd mi talentu.

Dlaczego nie $piewatem w swej pie$ni, jak inni,

o Troi, ktora legta pod Argiwéw ciosem?

Dlaczego przemilczatem bratobéjcze zgony

w Tebach i bram ich siedem (kazda z innym wodzem)?
Rzym wojowniczy tyle tematéw podaje,

wszak zboznie jest opiewac ojczyste swe dzieje.

(Tr. 11315-322)

Nowatorstwo Owidiusza wyrazalo sie¢ — oprécz innych kwestii - takze
w podjetym temacie: oto czlowiek obdarzony wielkim talentem poetyckim
w sposéb ostentacyjny odcina sie od epiki narodowej, historycznej; nie za-
mierza stawi¢ potegi Rzymu, a tym samym stuzy¢ swoim talentem wladcy. Co
wiecej, piszac z wygnania, Owidiusz stara sie w taki sposéb manipulowac czy-
telnikiem, by ten uwierzyl, ze wiersze pisane w Tomi s3 duzo stabsze od dziet
wczedniejszych, zarzacych sie namietnoscig. Pisze swemu dawnemu przyja-
cielowi, niejakiemu Sewerowi:
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Wybacz, lecz porzucitem pisarskie zajecie

i rzadko spod mych palcéw jakis wiersz wychodzi.
Ow éwiety szal, co karmi poetyckie dusze,

co kiedy$ we mnie goscil, dzi$ jest nieobecny
(23-26)12

[, trzeba przyznad, jest w tym zabiegu bardzo skuteczny: dopiero niedawno
filologowie przestali mu wierzy¢ na stowo i, dokonawszy bardziej wnikliwych
analiz, doszli do wniosku, Ze wiersze ostatnie cechuje ten sam kunszt, co te,
komponowane wczesniej, w Rzymie.

Nie tudZmy sie: Owidiusz zdawal sobie doskonale sprawe z klasy pisanej
przez siebie poezji. Pisal - w formie wiersza - listy o tym, ze rzekomo... zarzu-
cil pisanie! Na takie kokietowanie mégl pozwoli¢ sobie jedynie dlatego, ze ani
on, ani nikt jemu wspédlczesny nie mial watpliwosci, ze jest to twdrczos¢ poe-
tycka wybitna. Powracajac do tematéw warsztatowych, co rusz komentujac
swoje dzieto, stawal sie — ni mniej, ni wiecej — swoim pierwszym powaznym
scholiastg, recenzentem, polemistg i apologeta w jednym.

Ujmujac swoje zycie i swojg twdrczo$¢ w forme (rozpisanych na dwie ob-
szerne ksigzki poetyckie) dystychéw elegijnych, Owidiusz stworzy! nie tylko
pierwsza takg autobiografie, ale pierwsza taka autobiografie intelektualna.

Vi

Skoro Owidiusz, jak przyjmujemy, nie jest do korica szczery w ocenie wlas-
nej tworczosci, rodzi sie pytanie o autentycznosc jego utworéw wygnanczych.
Czy nie jest to poezja protestu, poezja cierpienia, poezja skargi i btagania,
poezja nadziei i pocieszenia? Czy Owidiusz nie jest cierpigcym katusze wy-
gnancem? Rzecz w tym, Ze nie mamy co do tego zadnej pewnosci. Jedynym
autorem wspoéiczesnym Owidiuszowi, ktéry zaswiadcza fakt jego wygnania
do Tomi, jest... sam Owidiusz. Prawde powiedziawszy, pomiedzy ,Zyciem
Owidiusza” a ,legenda Owidiusza” mozna by postawi¢ znak réwnosci. Nie jest
to, naturalnie, fakt chetnie przyjmowany do wiadomosci przez latynistéw,
sktonnych wierzy¢ (wobec braku innych Zrédel) na stowo autorom starozyt-
nym. Czy jednak nie byto tak, ze Zale i Listy z Pontu powstawaly w rzeczywi-
sto$ci w podmiejskiej willi, w samym sercu stonecznej Italii? Do takiej wer-
sji sklaniaja sie badacze, ktérych nie przekonuja swoja autentycznoscig np.
opisy wygnanczego krajobrazu. Nalezy bowiem pamieta¢, ze Owidiusz swymi

2 Cytaty za wydaniem: Owidiusz, Poezje wygnarncze. Wybor....
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elegiami ostatnimi wpisuje sie bardzo zrecznie i bardzo mocno w tradycje li-
teratury wygnanczej, emigracyjnej, ktéra siega samej az Homerowej Odysei.
W Zalach i Listach z Pontu powtarzaja sie znane motywy i chwyty, a Owidiusz
posta¢ zostaje przez Owidiusza narratora wykreowany na wygnanca w spo-
s6b modelowy™3.

Jakie ma to znaczenia dla rozwazan nad autobiografizmem dzieta Owidiu-
sza? Niemale. Po pierwsze: im mniej kurczowo trzymamy sie wiary w fakto-
graficzny charakter tych elegii, tym wyrazniej, paradoksalnie, widzie¢ moze-
my samego Owidiusza (niepowiedziane, ze prawdziwego). Po drugie: kazda
przestanka o tym, ze mozemy mie¢ do czynienia z fikcja literacka (tam, gdzie
oferuje sie nam rzekomo prawde historyczna czy biograficzna), pogtebia tylko
nasza $wiadomosc¢ o przede wszystkim literackim charakterze kazdej biogra-
fii, w tym tez i autobiografii. Innymi stowy: jesli fikcja jest wygnanie Owidiu-
sza, to moze by¢ nig takze kazdy inny element tej narracji autobiograficzne;j.

Abstrahujac od tego, ile w dziele swoim zawarl Owidiusz z siebie samego,
z przekonaniem mozemy powtdrzy¢ za Stanistawem Stabryla:

Oryginalnos¢ $wiata poetyckiego Owidiusza wynika nie tylko z nieprzebranego
bogactwa i réznorodnosci tematyki, glebokich transformacji jego modelu i kon-
cepdji, lecz tez - i to w znacznym stopniu - z samego wyboru i realizacji gatunko-
wej konwencji. Jesli nauka nowozytna nie zdotata wistocie wskaza¢ konkretnych
wzorcéw gatunkowych zadnego z dziet Owidiusza - od Amores az po Epistulae
ex Ponto - to wlasciwej przyczyny nalezy tu upatrywaé w niezwyklej, genialnej
wrecz w tym zakresie, inwencji poety z Sulmony. Wykorzystujac elementy tradycji
poezji elegijnej, dydaktycznej, epistolarnej, epigramatycznej, a w koncu epickiej,
dokonywat artysta w obrebie tych gatunkéw zmian i adaptacji tak znamiennych
i daleko idacych, ze w rezultacie powstawaly tu utwory catkowicie oryginalne, je-

dyne w swoim rodzaju®.
Vi

Na koniec powrdce jeszcze na grunt polski, gdzie, jak sie rzekto, zycie po-
$miertne Owidiusza Nazona przybrato forme wyjatkowo ciekawa.

Owidiuszowa Autobiografia (elegia Tr. IV 10) wydala swéj plon nie tylko
oddziatywajac posrednio, wiec bedac podpowiedzig, wskazéwka dla przy-
szlych autoréw, w jaki sposdb pisac o sobie i 0 swojej twdrczosci. Pamietamy

13 Zob. szczegblnie: M. McGowan, Ovid in Exile: Power and Poetic Redress in the “Tristia”

and “Epistulae ex Ponto”, Leiden-Boston 2009.
14'S. Stabryla, Owidiusz. Swiat poetycki...., s . 334.
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przeciez, ze swoja elegie autobiograficzng zbudowal dokladnie na jej ksztatt
tworzacy z jezyku tacinskim Klemens Janicki, jeden z wybitniejszych naszych
poetéw. Wiersz O sobie samym do potomnosci, rzecz réwnie piekna i réwnie
przejmujaca jak utwér Owidiusza, to nie$miertelna pamiatka czaséw formo-
wania sie naszej, polsko-taciniskiej, a nastepne polskiej kultury literackiej. Nie
bez powodu, wspominajac swoja edukacje i poczatki kariery pisarskiej, Jani-
cki méwi w swojej elegii:

Zabrzmialo dla mnie imie Maronowe'®
[ twoje imie Nazo ukochany!

Czytajac, wielbi¢ zaczatem. O, niemal
Bogami stali sie dla mnie poeci

(VII 35-38)™

Ile prawdy jest w narracji Owidiusza o nim samym? Nie wiemy. Z pewnos-
cig jednak sa w niej cale poklady poetyckiej sity oddziatywania.

Ovid’s autobiographical narration

The article “Owidiusza narracja autobiograficzna” (“Ovid’s autobiographical narra-
tion”) deals with the Roman poet’s later works, written when in exile. According to

the information provided by Ovid himself, he was banished from Rome by Emperor
Augustus and could never return to his home. His new home became the town of
Tomi in the eastern territories of the Roman Empire. There he did not only live but
also tried to write poetry. In exile, in addition to several shorter works, two important
collections of elegiac poetry were created: Tristia and Epistulae ex Ponto. Both works

were marginalised until their revalidation during the 20th century. Nowadays they

are considered to be equal in value to those written in Rome. A common feature of po-
etry written in exile is the tone. The poet recalls the past by re-telling it, reconsiders

and reinterprets the events as well as his errors. Through this, Ovid creates one-of-a-
-kind autobiographical narration. It is so original as it has no prototype, is divided into

anumber of works, and bases on real life as much as it draws from poetic imagination.

Key words: Ovid, poetry, narration, autobiography, exile

1> Maro to Wergiliusz, Nazo — Owidiusz.

16 Zob. K. Janicki, Poezje wybrane, przel. Z. Kubiak, Warszawa 1979; tenze, O sobie sa-
mym do potomnosci. Ksiega zalow — Elegia VII, zestaropolszczyt J. Kowalski; tenze, Utwory
tacinskie, przet. M. Jezienicki, Lwéw 1933.
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MACIEJ SZARGOT
Akademia Ignatianum w Krakowie

Wokot biograficznych odczytan Nie-Boskiej komedii

Nie-Boska komedia Zygmunta Krasinskiego stawiala czytelnika romantyczne-
go wobec wiekszych problemoéw interpretacyjnych niz inne dziela literackie
tego okresu. Trzeba bowiem przypomnie¢, ze byt to odbiorca niejako przy-
zwyczajony do tego, by utwér odczytywac przez pryzmat biografii jego twércy,
ze byl do takich odczytan przez samych twércéw zachecany, bowiem dzieta
dwczesne sprawialy czesto wrazenie autobiograficznego rebusu badz curricu-
lum vitae zapisanego w poetyckiej formie, czego najlepszym przykladem sa
przeciez Mickiewiczowskie Dziady. Natomiast Nie-Boska objawita sie czytelni-
kom jako tekst bezimienny, bo wydany anonimowo. Krasinski, jak wiadomo,
wydal bowiem swoje najwieksze dzielo (jak zreszta niemalze wszystkie po-
zostale) bez podawania nazwiska twércy. Ta decyzja autorska spowodowata
spore problemy z odczytaniem i zrozumieniem sensu utworu. Elzbieta Da-
browicz pisze o charakterystycznej lekturze Klementyny z Tanskich Hoffma-
nowej, ktéra Nie-Boskg przeczytata wlasnie jako dzieto nieokreslonego autora:

Anonimowo$¢ autora miata [...] daleko idace skutki. [...] Nie-Boska komedia nie
wiadomo czyjego autorstwa okazywatla sie utworem nie wiadomo o kim, nie wia-
domo, w jakim celu, i nie wiadomo, dla kogo napisanym. Autor [...] nie stawat
otwarcie po zadnej ze stron, [...] nie wskazywat tez plaszczyzny porozumienia
miedzy nimi [...]. Bezimienny nie ma nazwiska, nie ma ojca, nie ma biografii, nie
ma tez napisanego przez siebie utworu. Wiadomo o nim tyle, ze wlada jezykiem
polskim™.

W odréznieniu od wspélczesnych, Krasinski zdecydowanie nie projekto-
wal biograficznej lektury swojego dramatu, wydanego zreszta za jego zycia

! E. Dabrowicz, Poeta-anonim, ,Sztuka Edycji” 2012 nr 2, s. 42-43.
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trzykrotnie, zawsze anonimowo. Najwyrazniej jednak czytelnicy i badacze
potrzebowali innego klucza do tekstu, bowiem formuta dziela ,bezimiennego
poety” byla dla nich, o czym pisala Dabrowicz, zbyt trudna i prawie uniemoz-
liwiajaca interpretacje w ogéle. Wydaje sie, ze sama popularna pogloska emi-
gracyjna, jakoby twoérca Nie-Boskiej byt Mickiewicz?, brata sie tylez z wysokiej
oceny dramatu, co z czytelniczej potrzeby wskazania jakiego$ autora, co prze-
ciez znacznie ulatwiltoby odbiér tekstu.

Lektura biograficzna stala sie jednak dla wiekszosci czytelnikéw (poza
grupka wtajemniczonych) mozliwa dopiero po $mierci poety, kiedy to — wcale
niepredko - jego dziela zaczeto wydawa¢ pod nazwiskiem tworcy. A przeciez
ten sposéb odczytywania Nie-Boskiej rychlo zyskal popularnos¢, zreszta do
dzi$ niewygaslta do konca. Zwlaszcza sady o tozsamosci bohatera dramatu
z Krasinskim byly wielokrotnie formutowane i powtarzane.

Przyjrzyjmy sie zatem prébom biograficznej lektury. Przekonanie, ze Nie-
-Boska komedia w calosci jest glosem autora, wyrazil najdobitniej moze Sta-
nistaw Dobrzycki, autor monografii dramatu czy tez studium o monograficz-
nym charakterze napisanego sto lat temu z okladem:

Nieboskiej Komedii bohaterem jest sam Krasinski, jego przejicia duchowe, jego my-
§li sg jej trescig®.

Sad ten formuluje badacz kilkukrotnie. Stwierdza, ze omawiany dramat
jest ,autobiografig, przetworzong oczywiscie przez wyobraznie™, zas:

Henryk jest portretem samego poety Nieboskiej Komedii. To jest portretem w ten
sposob, ze wlasne mysli, wlasne poglady poeta przenosi na Henryka; nastepnie
za$ fantazjuje, wyobraza sobie, co by sie z takim cztowiekiem, o takim charakte-
rze, o takich zapatrywaniach, stalo, gdyby sie znalazt w takich a takich warun-

kach®.

Zwréémy uwage na te zastrzezenia. Dobrzycki nie traktuje Nie-Boskiej jako
prostego odzwierciedlenia loséw Krasiniskiego, a hrabiego Henryka jako wier-
nego odbicia poety. Jego zdaniem, Poeta utozsamia sie z wltasnym bohaterem
jedynie psychologicznie i intelektualnie, podczas gdy dzieje Meza to juz tylko

2 [J. Stowaczynski?], Nie-Boska Komedia, , Tygodnik Emigracji Polskiej” 1835, cz. VIII
nr 4z 31XII, s. 31.

3 S. Dobrzycki, Nieboska Komedia, Krakéw 1907, s. 59.

4 Tamze, s. 22.

> Tamze, s. 45-46.
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ofantazjowanie” na tej kanwie, lub, co najwyzej, biografia ,,przetworzona przez
wyobraznie”. Krasinski bowiem:

z bohaterem swoim sie nie zjednoczyl, siebie od niego oddzielil, Ducha swojego
rzucil niejako na ekran przed sobg i obiektywnie mu sie przypatrzy! - i wtedy sie

sam tego obrazu przelakt®.
Tylko raz Dobrzycki daje sie ponies¢ wenie biografisty, kiedy pisze:

Ale Henryk jest fikcja tylko. Zywym byt jego twérca. I jezeli Henryk moégt skon-
czy¢ rozpacza i samobdjstwem, Krasinski musial z tego labiryntu szukac wyjscia.
Dotad jest jego historia identyczna z historig Henryka — teraz drogi ich sie roz-
chodzy’.

Psychologizm zdecydowanie przewaza w cytowanej tu pracy nad biografi-
zmem. Jesli wiec chodzi o portret psychologiczny Krasinskiego — Dobrzycki
pisze jasno, ze zostal on utrwalony w fikcyjnej postaci hrabiego Henryka. Na-
tomiast co do loséw tej postaci, takiej jasnosci nie mamy: czy sg one czysta
fantazja na kanwie psychologicznego podobienistwa do autora, czy przetwo-
rzeniem realnej biografii Krasinskiego za pomoca wyobrazni, czy wreszcie
wiernym odwzorowaniem, identycznym z oryginalem az do momentu $mier-
ci bohatera? Autor cytowanego tu obszernego studium wyraza wszystkie te
trzy poglady.

Znacznie upraszcza interesujaca nas sprawe piszacy dwadziescia lat p6z-
niej Aleksander Briickner, ktéry juz nie dzieli zaleznos$ci postaci od autora
na psychologie i biografie, i stwierdza, ze Henryk to ,Krasinski sam” oraz ze
poeta w pelni utozsamia sie ze swoim bohaterem. Podstawami owego utozsa-
mienia s ,,urodzenie i wychowanie, tryb zycia i estetyzm”®.

Podobnie twierdzili kolejni badacze®, ten sposéb interpretacji postaci
gtéwnego bohatera pozostal atrakcyjny do dzisiaj. Oto przyklad z rozprawy
Dariusza Tomasza Lebiody, napisanej juz w dwudziestym pierwszym wieku.
Badacz tak pisze o hrabim Henryku:

6 Tamze, s. 59-60.

" Tamze, s. 72. Podkr. - MSz.

8 A. Bruckner, Zygmunt Krasirniski. Zywot idziela, Ztoczow 1927, s. 41.

® Por. M. Sliwiniski, ,,Na swiatach poczetych, na swiatach majgcych zging¢”. Apokaliptyka
,Nie-Boskiej komedii” Zygmunta Krasiniskiego, w: tegoz, Jednostka — naréd — historia, Piotrkéw
Trybunalski 2007, s. 43-46.
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Nie zapominajmy wszakze, ze mamy tutaj do czynienia z postacia szczegdlng -
z jednej strony jest to osoba dramatu, wpisana w wazny temat wojny totalnej, ale
z drugiej jest to w jakim$ sensie personifikacja samego Krasinskiego, a wiec ro-
mantyka, ktéry nieustannie sie waha i analizuje swoje zachowania, czasami bywa
mocarny jak tytan, ale czesto tez staje sie liliputem”, niemogacym znalez¢ wtas-
ciwej drogi grzesznikiem™.

Wspoélczesni badacze podejmuja rézne préby uzgodnienia i wyposrodko-
wania relacji miedzy realnym Krasinskim a elementami fikcyjnymi w bohate-
rze, znalez¢ niejako wspélna czes¢ obu tych zbioréw cech. Andrzej Fabianow-
ski pisze na przyklad, ze:

[...] hrabia Henryk nie jest tubg autora. Perspektywa ogladu zjawisk Krasinskiego
jest znacznie szersza od tej, w jaka wyposazony zostat bohater. Jednak w pew-
nym zakresie obie te perspektywy pokrywaja sie — i jest to wlasnie zakres oceny
rewolucyjnych celéw oraz mozliwosci ich osiggniecia. Totez spostrzezenia Meza
identyfikowa¢ mozemy z pogladami autorskimi®'.

Fabianowski powraca, jak wida¢, do bezpiecznych twierdzen o tozsamosci
pogladéw autora i wykreowanej przezen postaci, ale i tej ideowej blisko$ci nie
traktuje jako pelnego utozsamienia. Mozna méwi¢, ze - zgodnie z wyrazo-
nym tu zdaniem - hrabia Henryk jest jedynie porte parole Krasiniskiego, a nie
jego biograficznym odzwierciedleniem.

Podobnych dylematéw dostarczyt badaczom inny bohater dramatu - Or-
cio. Powré¢émy znowu do twierdzerr Dobrzyckiego:

Wszyscy piszacy o tym przedmiocie zgadzaja sie, ze tu [tj. we wstepie do czesciIl,
w opisie Orcia — MSz] Krasinski siebie przedstawia, ze tu jest odbicie jego dzie-
cinistwa. [...] nie trzeba oczywiscie wyobraza¢ sobie rzeczy tak, ze Orcio jest fo-
tograficzna kopia. Tylko: tworzac te postac [...] twérczos¢ Krasinskiego opierata
sie o rzeczywisto$¢!?.

Trzeba tu podkresli¢ charakterystyczne w literaturze przedmiotu ,roz-
dwojenie”. Oto Krasinski zostal wedlug badaczy odzwierciedlony w dwéch
postaciach réwnoczesnie: w hrabim Henryku i Orciu. Podstawa tego

1 D.T. Lebioda, Krasiriski. Gigantomachia. Studium romantycznego monumentalizmu i ty-
tanizmu, Bydgoszcz 2011, s. 349.

' A. Fabianowski, Mysl polityczna Zygmunta Krasiriskiego, Ciechanéw 1991, s. 18.

12'S. Dobrzycki, Nieboska Komedia..., s. 11.
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»rozdwojenia” jest niejednolita - o ile hrabia Henryk to raczej no$nik pogla-

déw i psychiki autora Irydiona, o tyle Orcio jest blizszy samej biografii, ale
w jej poczatkowej czesdci, pozostaje bowiem odzwierciedleniem Krasiniskiego
jako dziecka. Dobrzycki czyni przy tym znane nam juz zastrzezenia: to nie jest
sfotograficzna kopia”, a jedynie zakotwiczenie postaci w biograficznej rzeczy-
wisto$ci.

Kolejny bohater dramatu jest juz — zdaniem badaczy — wzorowany na po-
staciach, z ktérymi Krasinski sie zetknal. I on wiec ma biograficzne korze-
nie. Chodzi tu mianowicie o Pankracego. Dobrzycki, powotujac sie na Adama
Krasinskiego (wnuka poety), stwierdza, ze pierwowzorem wodza rewolucji
byt Leon Lubienski, z ktérym Zygmunt Krasinski skonfliktowat sie we wczes-
nej mlodosci. Zastrzega sie jednak, ze Pankracy moze by¢ uznany za ,kopie”
czy ,odbicie” Eubienskiego ,przez poezje na zupelnie nowa postac przetwo-
rzone” i uzupelnione o rysy historycznych , przywédcéw ludu”, znane auto-
rowi Nie-Boskiej z lektury, bo — o czym juz wiemy - ,Krasinski nie kopiuje
niewolniczo™*. Z kolei wedtug Wladystawa Folkierskiego wédz obozu rewolu-
¢ji byt wzorowany na postaci ,bogu ducha winnego Anglika” z otoczenia Hen-
ryka Reeve’a - sir Edwina Hill Handleya'*. W wyobrazni Krasinskiego i w jego
dramacie mialo sie bowiem dokona¢ , przelewanie wysnionych ryséw Pankra-
cego na Handleya i, na odwrét, wyciggnietych z listéw Reeve’a nieznanych
sobie ryséw the Man called L’Avenir z Handleya na Pankracego™®.

O ile wiec dotad zetknelismy sie z ,rozdwajaniem” biograficznej inspiracji
(Krasinski byt w jakiej$ mierze pierwowzorem hrabiego Henryka, a w jakiej$
mierze Orcia), teraz — w przypadku Pankracego - mozna méwi¢ o zjawisku
odwrotnym: polaczeniu kilku mozliwych inspiracji biograficznych w jednej
postaci dramatu. Na razie jednak mozna tak méwi¢ w oparciu o dociekania
dwéch réznych interpretatoréw, z ktérych kazdy wskazuje inny realny pier-
wowzdr omawianej postaci.

Ten sposéb myslenia zyskatl jednak pewna popularnosé i mozna wskaza¢
badaczy, ktdérzy sami postrzegaja kilka mozliwych inspiracji biograficznych
danej postaci, a takze kilka postaci wyrostych z jednej inspiracji. Przykladem
takiego pomieszania biograficznego jest opinia wspomnianego juz Adama
Krasinskiego, ktéry pisze, ze:

13 Tamze, s. 115.

1 W. Folkierski, ,Nieboska” w perspektywie XX wieku, w: Krasiniski zywy. Ksigzka zbioro-
wa wydana staraniem Zwigzku Pisarzy Polskich na Obczyznie, red. W. Giinther, Londyn 1959,
s.142.

5 Tamze, s. 144.
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Gdyby mu pokore odja¢ i wiare niezwalczong w Boza przysztosé, gdyby mu
odja¢ dobra wole, a pozostawi¢ namietnosci, bylby Krasinski Hrabig Henry-
kiem. [...]

Pankracy nie posiada w tym stopniu uczu¢ Krasinskiego jak Hrabia Henryk, nie
ze wszystkim jest jednak z obcych poecie stworzony zarodéw. Rozum przenikli-
wy, pozadliwy, ptomienny, ta sila przewidywania i panowania bezmitosna zyta
w poecie. Ale w Pankracym do ostateczno$ci ja rozwinat i nie sobie jedynie po-
dobng uczynil, a raczej bubienskiemu, w ktérym pokrewng widziat Pankracemu
potege, zdolno$¢ oléniewania, zimng bystrosc agitatora'®.

Inny - znacznie bardziej wyrazisty — przyklad stanowi stwierdzenie Ta-

deusza Piniego, ze ,hr. Henryk jest tu réwnoczesnie Krasinskim i jego ojcem.

Krasinski zas rownoczesnie Orciem i hr. Henrykiem

”17

. Tego typu odczytania

niejako z koniecznosci prowadza w strone dociekan psychologicznych. Ba-
dacz pyta dalej:

34

Czy nie nalezy przypuszczaé, ze byt w tym cel jakis, ze Krasinski, potepiajac siebie,
potepit jednoczesnie swego ojca, ktéry takze ,nic nie kochal, nic nie czcil, précz
siebie”, ze przynajmniej w tej fikcji poetyckiej wypowiedzial swemu ojcu stowa
straszliwej prawdy, ktére w rozmowach z nim nie mogly mu przejs$¢ przez usta,
a ktére byly drugim ciezarem, gniotacym mu dusze i domagajacym sie zrzucenia.
[...] ta sita, ktérg nazywamy natchnieniem, wyrzuca czesto z piersi nawet bez jas-
nej $wiadomosci takie sploty mysliiuczu¢, ktére od dawna lezaly tam zagrzebane
i niedostepne dla jego wzroku, az wydobedg sie na zewnatrz w postaci symbolu
tak gtebokiego i tak wielu ni¢mi zwigzanego z jego zyciem, ze rozwiklac go i wy-
jaéni¢ zupelnie on sam by zapewne nie umial. Freudowska teoria komplekséw
zyciowych moglaby tu wiele powiedzie¢, a ,Nie-Boska Komedia” nadaje sie dla
niej wybornie jako nader interesujacy przedmiot badan*.

W nieco podobny sposéb pisze Czestaw Mitosz:

Badzmy brutalnie szczerzy i powiedzmy, ze istotng osobista tres¢ tego dzieta okre-
$la odraza do prokreacji i przedtuzania linii. Maly Orcio jest koszmarnym snem
czlowieka tak zranionego przez $wiat, ze poczytywalby za najwiekszy grzech
przekazywanie swej wlasnej bezradno$ci nienarodzonemu. [...] Orcio zdaje sie by¢
marzeniem zaréwno o wlasnym dziecku Krasinskiego, jak i samym Krasinskim,

6 A. Krasinski, Poeta mysli, ,Biblioteka Warszawska” 1901 t. I, s. 216-217.

17T, Pini, Krasinski. Zycie i twérczosé, Poznan [1928], s. 120.
¥ Tamze, s. 120-121.
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podczas gdy Maz, Hrabia Henryk, nieuchwytnie staje sie ojcem autora, generatem
Wincentym Krasinskim®.

Cytowany juz Wiladystaw Folkierski twierdzi z kolei, ze ,Henryka tworzy
poeta jakby z autopsji, kombinujgc swéj portret z podobizng przyjaciela Hen-
ryka Reeve’a””. Wreszcie wedlug Otakara Bartosa, autora wstepu do czeskie-
go wydania dramatu, prototypem hrabiego Henryka byl Wincenty Krasinski,
choc¢ibohater, ijego syn sa no$nikami pogladéow Zygmunta na poezje i malzen-
stwo, za$ prototypem zarazem i Pankracego, i Leonarda byt Leon Lubienski®.

Jezeli wiec wczesniej dostrzegaliSmy dwie przeciwstawne tendencje: do
,rozlania” autora (gléwnie jego psychiki i pogladéw) na wiele postaci oraz do
taczenia w jednej postaci kilku réznych realnych wzorcéw, to teraz widzimy
trzecig — do taczenia i mieszania ze sobg dwéch poprzednich. Efektem jej jest
,zgielk” literaturoznawczy: pojawia sie wielo$¢ hipotez biograficznych, zwykle
traktowanych nie jak wykluczajace sie, ale przeciwnie - przyjmowanych jako
réwnorzedne, wspdlistniejace, uzupetniajace sie.

Te trzy wymienione wyzej tendencje nie wyczerpuja wcale mozliwosci bio-
graficznych poszukiwan, jakie dal badaczom dramat Krasinskiego. Oto bo-
wiem juz niedlugo po powstaniu Nie-Boskiej komedii pojawilo sie nowe zja-
wisko, ktére mozna by okresli¢ mianem odwrécenia biografizmu, a zatem
czytania rzeczywistosci biograficznej przez pryzmat dzieta. Chodzi tu o zwy-
czaj samego Krasinskiego i jego otoczenia, aby z perspektywy istniejacego juz
dramatu patrze¢ na rzeczywisto$¢, a zwlaszcza na realne osoby. W ten sposéb
po pewnym czasie Adam Mickiewicz czy Henryk Kamieniski nabierali cech
Pankracego, podczas gdy autor Irydiona pozostawal w tej optyce — jakze by
inaczej — hrabig Henrykiem. Na przyktad wliscie do Delfiny Potockiej z 17-18
marca 1848 roku Krasinski tak pisal o towianczykach:

Improwizacja z Dziadéw wykonywana pedancko i co do joty — to ich ideal! [...] To
wszystko dla siebie zachowaj, o duszo duszy mojej, i nikomu nie méw, bo powté-
rz3 zaraz nasiizawroci to do uszéw p. Adama, i $miertelnego wroga sobie nabede -
hr. Henryk Pankracego swego dostanie natychmiast! W istocie oni dotad tylko na
stanowisku Pankracego stoja, nie wyzej, i wiele zburza rzeczy, nie postawia nic.
W nich nie masz mitosci®.

9 Cz. Milosz, Odwrét Krasiriskiego, przel. E. Morawiec, ,Pismo” 1981 nr 5/6, s. 70.

20 W. Folkierski, ,Nieboska” w perspektywie XX wieku, s. 143.

2 0. Bartos, Krasinského paradox, w: Z. Krasiniski, Komedie ne bozska, przel. i przypisami
opatrzyl J. Simonides, Praha 1983, s. 19.

22 7. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, oprac. i wstepem poprzedzit Z. Sudolski, War-
szawa 1975, T. I1I, s. 746.
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Z kolei Konstanty Gaszynski w ksigzce wspomnieniowej Zygmunt Krasin-
ski i moje z nim stosunki pisze:

W czasie tego pobytu w Warszawie jedna ze scen Nie-Boskiej komedii powtérzy-
ta sie w rzeczywistosci przed oczyma autora. Jako w poemacie napisanym przed
dziesieciu laty, Pankracy przychodzi do Hrabiego Henryka namawia¢ go,
by sie wyrzek?! rodzinnych tradycji, a potaczyt z ludZzmi obalajacymi stary porza-
dek swiata, tak oto dzisiaj gléwny i czynny przywddca demokracji warszawskiej
stanal nagle przed Hrabig Zygmuntem i odkrywszy mu tajemnice bliskiego po-
wstania, usitowal przerobi¢ go na socjalnego rewolucjoniste. [...] Zygmunt nie sprze-
ciwial sie powstaniu dla wywalczenia niepodleglosci, ale z calg energia zacnej
duszy zaprotestowal przeciw majacym sie uzy¢ srodkom. Blagal wiec i zaklinat
nowego Pankracego, by nie ciaggnal narodu nad przepascie zatracenia, by nie
plamit zaplesnialymi zbrodniami francuskiego terroryzmu niepokalanej szaty

Polski! [...] Kazdy pozostal przy swoim zdaniu®.

Odwrécenie biografizmu polega tu na tym, ze to nie realny czlowiek stawat
sie pierwowzorem literackiej postaci, a przeciwnie - ta ostatnia odnajdowata
w czlowieku swoje odzwierciedlenie, kiedy sytuacja rzeczywista zdawala sie
powtarzac fikcyjna. To nie tyle hrabia Henryk byt wiec odbiciem Krasiniskiego
(a na pewno Pankracy nie byl odzwierciedleniem Mickiewicza), ale Krasiniski
i Mickiewicz w pewnych okolicznosciach nabierali cech bohateréw Nie-Boskiej
komedii.

Powré¢my jednak do interpretacji samego dramatu. Inng jej mozliwos¢
daje jego onomastyczne uksztattowanie. Wspomniatem juz o hipotetycznym
zwiazku protagonisty Nie-Boskiej komedii z angielskim przyjacielem poety, bo-
wiem:

Juz dawni badacze stwierdzaja, ze hrabia Henryk ,zawdziecza swe imie

Reeve’owi”?.

A teraz sam zabawie sie w biografiste w onomastycznym kontekscie.
W pierwszych wydaniach dramatu pojawita sie bowiem krétka dedykacja:
,Poswiecone Maryi”. Dzi§ wiemy, kto ukrywal sie pod tym imieniem. To

8 K. Gaszynski, Zygmunt Krasifiski i moje z nim stosunki, wstepem oraz przypisami opa-
trzyl Z. Sudolski, Opinogéra 2009, s. 69-70. Zdaniem Zbigniewa Sudolskiego ,nowym
Pankracym” byl Henryk Kamienski.

2 E. Marwicki, Zygmunt Krasinski. ,Nieboska Komedia”. Geneza, rozbiér, charakterystyka
postaci, doktadna tres¢, £6dz [b.r.w.]
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Joanna Bobrowa, ktérej Krasinski poswiecit oba swoje wielkie dramaty, a tak-
ze powie$¢ Agaj-Han - jesli wiec poeta zatail wlasne personalia, to ukochang
ukry! pod pseudonimem, ,by nikt nie domyslat sie, kogo to imie oznacza™>.
Ta enigmatyczna dedykacja zostanie w trzecim wydaniu dramatu usunie-
ta — relacje Krasinskiego z Bobrowg zmienily sie przeciez radykalnie. Takie,
biograficzne, tlumaczenie autorskiej decyzji podaja badacze®. Tym niemniej
wtajemniczony czytelnik pierwszych wydan (i obecny czytelnik wydania kry-
tycznego badz popularnonaukowego) moze odnie$¢ wrazenie, ze bohaterka
dramatu - Zona, ktéra przeciez nosi imie Maria - jest odzwierciedleniem tak
pseudonimowanej Joanny Bobrowej. Gdyby p6j$¢ w kierunku onomastyczno-
-biograficznym (podobnie jak w wypadku Reeve’a), takie odczytanie bytoby co
najmniej uprawnione.

Zamiast jednak podaza¢ sladem biografistéw, mozna sie przeciez od nich
odcia¢, jak robi to autor drugiego z kolei studium monograficznego dramatu -
Bernard Woodrow Januszewski. Doprowadza on omawiane tu poszukiwania
do absurdu, gdy stwierdza, ze:

Nic nie moze by¢ bardziej mylace niz utozsamianie autora z jego bohaterami, bo-
wiem mozna péjs¢ dalej i twierdzié, ze jest on takze Pankracym i Galilejczykiem
zarazem, a wiec napisat dramat w pelni autobiograficzny®”.

Czy stuszna jest ta gwaltowna krytyka biograficznych odczytan? Na pew-
no przemawia przeciwko nim fakt anachronicznos$ci uzywanej dotagd metody.
Istotne tez, ze badacze ulegaja tu z reguly ,ztudzeniu genetycznemu®” i po
wskazaniu, kto miatby by¢ pierwowzorem danej postaci, nic juz wlasciwie nie
robig, uznaja bowiem, ze doszli do najwazniejszego wniosku. W ten sposéb
ich rozwazania okazuja sie raczej bezptodne i mato uzyteczne. Jednak waz-
niejszy problem stwarza chyba naukowa zawodno$¢ i dowolno$¢ tej metody.
Ot6z nic tatwiejszego, jak zauwazy¢ niezgodnos$¢ biografii autora i bohatera,
ktora to niezgodnos¢ — mimo ostroznosci Dobrzyckiego — stawia pod znakiem
zapytania celowos¢ biograficznych dociekan. Cytowany juz Januszewski
stwierdza po prostu:

> J. Kleiner, [Przypis], w: Z. Krasinski, Nie-Boska komedia, oprac. J. Kleiner, Wroctaw
1962, s. 2.

% Por. np. P. Hertz, Noty i uwagi, w: Z. Krasinski, Dzieta literackie, wybral, notami i uwa-
gami opatrzyt P. Hertz, Warszawa 1973, s. 552.

27 B.W. Januszewski, Ludzka komedia czy boska tragedia. Studium krytyczne w 150. roczni-
ce powstania ,Nie-Boskiej komedii” Zygmunta Krasiriskiego, Warszawa-Wroclaw 1989, s. 16.

2 Termin pochodzi z ksigzki R. Welleka i A. Warrena, Teoria literatury, przektad pod
red. i z postowiem M. Zurowskiego, Warszawa 1970, s. 88.
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Rzekoma chaotyczno$¢ wydarzen opisywanych w czesciach rodzinnej i spotecz-
nej utworu, ukazujacych nam historie hrabiego Henryka — poety, nie jest historia
Zygmunta®.

I tu zgoda, bowiem zycie prywatne i publiczne Meza nie ma zadnego zwiaz-
ku z autorem Nie-Boskiej komedii. Jak Henryk moze by¢ Krasinskim, skoro
(wbrew zdaniu Dobrzyckiego) zaden z tropéw biograficznych sie nie zgadza?
W 1835 roku ,poeta bezimienny” nie miat Zony ani syna, w calym swoim zy-
ciu natomiast nie pelnit funkcji wodzowskich ani nie dokonal zadnych czy-
néw wojennych. To elementy biograficzne, ktdre istotnie latwiej dopasowaé
do jego ojca — napoleonskiego generala - niz do samego tworcy dramatu.
Wincenty Krasinski nie byl jednak z kolei poeta.

Juz predzej znajdziemy fragmenty biografii Zygmunta u Orcia. Beda to:
chorobliwo$¢, przeczulenie, choroba oczu, wczesna utrata matki, wczesnie
objawiony talent poetycki... Ale i tu pojawia sie problemy, bowiem kazda
z cech ulega niejako hiperbolizacji: Orcio traci matke juz w niemowlectwie,
zamiast ostabienia wzroku pojawi sie u niego $lepota, jego przeczulenie jest
na granicy choroby umystowej... Wreszcie wczesna $mier¢ odbiera temu bo-
haterowi perspektywe dorostosci, w ktérg juz wkroczyt autor dramatu.

Wydaje sie, ze podobne zastrzezenia mozna zglosi¢ wobec hipotetycznych
pierwowzordéw innych postaci: Henryka Reeve’a, Leona Lubienskiego, Edwar-
da Hill Handleya czy zaproponowanej przeze mnie Joanny Bobrowej. Laczy
ich bowiem z bohaterami dramatu najczesciej jaki$ drobiazg, epizod, jeden
element - jak na przyklad owo przeniesione do literatury imie.

Czy jednak powinni$émy odrzuci¢ wszelkie biograficzne poszukiwania
i przejs¢ do porzadku nad tym, ze postaci realne z literackimi co$ jednak 13-
czy? Nad owga delikatng i niekonsekwentng wiezia miedzy literatura i zyciem,
bo przeciez w kreowaniu postaci Meza i Orcia odbywa sie skomplikowana gra
z biografia, cho¢ mniej wyrazista niz w wypadku Dziadow Mickiewicza?

Sadze, ze nie. Probe rozwigzania dylematu znalez¢ mozna w romantycz-
nej koncepcji osobowosci rozbitej, fragmentarycznej. Romantycy bowiem,
od Fryderyka Schlegla do Charlesa Baudelaire’a, traktuja ,ja” jako podzielne
i niejednolite, a nawet wewnetrznie skonfliktowane. Zgodnie z wyznawana
przez nich filozofig fragmentu, widza je wlasnie jako zbidr takich czastek.
Jesli wiec w poszukiwaniach sposobu rozumienia romantycznego ,ja” poda-
zy¢ za tworcami tej epoki, to, widzac je jako genetycznie zwigzane z autorem
dziela, trzeba zarazem dostrzegac jego wewnetrzne skomplikowanie, a nawet

29 B.W. Januszewski, Ludzka komedia..., s. 17.
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obecne w nim sprzecznoéci i ruch, bo tak wlasng osobowos¢ widziat roman-
tyk - takze Zygmunt Krasinski®.

W tym sensie decydujace jest rzeczywiscie podobienistwo psychologiczne
i intelektualne czy ideowe, a nie biograficzne (zwlaszcza w kreacji Henryka)
bohateréw do autora. Mozna jednak méwi¢ takze o specyficznym ,,rozbiciu”
autora na glosy, czesto pozostajace w dialogu, a nawet w sporze. W ten spo-
s6b widziany Krasinski to zaréwno Henryk, jak i Orcio. Ale takze — trzeba to
powiedzie¢ powaznie, wbrew przesmiewczej intencji Januszewskiego — cechy
»bezimiennego poety” maja réwnoczes$nie zantagonizowani Henryk i Pan-
kracy. Podobnie Henryk i Glos, ktéry méwi mu ,,dramat uktadasz”. I Henryk,
i pouczajacy go Aniol. Wreszcie i Henryk, i osoba méwiagca we wstepach do
poszczegélnych czesci dramatu, ktéra takze ocenia i krytykuje bohatera, pre-
zentujac autorski punkt widzenia.

Wszystkie te osoby s3 wyrazicielami pogladéw Krasinskiego, niektére no-
sza w sobie co$ z jego osobowosci. Trzeba bowiem, moim zdaniem, widzie¢
w rozmaitych postaciach odpryski, fragmenty autorskiego ,ja”, ale niezhomo-
genizowane, skidcone, zdialogizowane. ,Ja” dramatyczne.

Around the Biographical Readings of the Nie-Boska komedia

Zygmunt Krasinski did not plan for his anonymously published drama to be read as
a biography. Nevertheless, it has gained popularity that still prevails. The characters,
in particular Count Henryk, were seen as reflections of the author himself or various
people within his surroundings. There were also interpretations according to which
areal-life figure became a model for sever fictional characters, or vice versa — a number
of authentic figures were reflected in one fictional character. Krasiniski himself initi-
ated the practice of a “prophetic” reading of a drama - he saw real figures (e.g. Adam
Mickiewicz) through the prism of the characters and scenes of the Nie-boska komedia.

30 Por. Z. Krasinski, Listy do Cieszkowskiego, Jaroszyrskiego, Trentowskiego, oprac.
i wstep Z. Sudolski, Warszawa 1988, t. I, s. 290-291; Ch. Baudelaire, Moje obnazone serce,
w: Sztuka romantyczna. Dzienniki poufne, przel., wstepem i przypisami opatrzyt A. Kijowski,
Warszawa 1971, s. 271; 1. Bittner, Romantyczne ,ja”. Studium romantycznego indywiduali-
zmu, Warszawa 1984, s. 79, 83-86, 90-91, 109; M. Piwinska, Cztowiek i bohater, w: Prob-
lemy polskiego romantyzmu, Seria druga, pod. red. M. Zmigrodzkiej, Wroctaw 1974, s. 78;
A. Kurska, Fragment romantyczny, Wroctaw 1989, s. 12;. Szerzej na ten temat pisatem
w szkicu: Poeta i sobowtéry. ,Ja” méwigce w lirykach lozariskich, w: Mickiewicz — Stowacki -
Krasiriski. Romantyczne uwarunkowania i wspélczesne konteksty, red. E. Owczarz, J. Smulski,
towicz 2001, s. 132-141.
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In the cases discussed, the biographic method seems anachronistic and it does not
provide valuable research results. However, it is difficult to reject any possibility of
a biographical reading of the drama. The author of the article suggests such a reading
in the context of the romantic concept of a broken and fragmentary personality.

Key words: Nie-Boska komedia, Zygmunt Krasinski, Romanticism, biographism, dra-
ma, fragment
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historyk literatury, pracownik Akademii Ignatianum w Krakowie; zajmuje sie
tworczodcia polskich romantykéw i pisarzy XX wieku, tradycja romantyczna
i gotycka, literatura fantastyczng oraz edytorstwem. Prace magisterska i doktorska
napisal pod kierunkiem prof. Ireneusza Opackiego w Uniwersytecie Slaskim. Tam tez
sie habilitowal. Jest m.in. autorem ksigzek: Ziemia rozdziatu — niebo potgczenia. O liry-
kach Zygmunta Krasiriskiego (Katowice 2000), Opowiesci niesamowite Jézefa Bogdana
Dziekonskiego (Katowice 2004), ,przez wiek [...] przez dwa wieki”. Dwa studia o poezji Ta-
deusza Nowaka (Katowice 2008), Kosmos Krasiriskiego. Studia (Piotrkéw Trybunalski
2009), Pamiec stowa. Studia o poezji Juliusza Stowackiego (Krakéw 2011), Reporterskie
i pisarskie drogi J6zefa Bogdana Dziekoriskiego (Piotrkéw Trybunalski 2014).
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Wanda i Kazimierz Szetkiewiczowie
w listach Henryka Sienkiewicza*

Po co w ogéle pisa¢ teksty naukowe o Szetkiewiczach, ktérzy nie byli pisarza-
mi (ani w ogéle twoércami)? OdpowiedzZ na to pytanie tylko pozornie jest pro-
sta. Zwiazek Sienkiewicza z rodzicami pierwszej zony byl jednym z najdiuz-
szych i najserdeczniejszych, jakich doswiadczyl. Malzenstwo Sienkiewicza
z Marig z Szetkiewiczéw trwalo cztery lata, z Mariag Wotodkiewiczéwng de
facto kilka tygodni, a z Marig z Babskich dwanascie lat. Tymczasem zwigzek
z Szetkiewiczami (liczac od zawarcia matzenstwa z ich cérka Marig w 1881
roku) liczyt odpowiednio: siedemnascie z Kazimierzem (czyli do jego $mierci
w roku 1898), a z Wanda trzydziesci dziewie¢ lat (do $mierci samego pisa-
rza w 1916 roku, Wanda Szetkiewiczowa umarta bowiem w 1920 roku). Tes-
ciowie wychowywali dzieci Sienkiewicza, pisarz mieszkat z nimi, byt do nich
serdecznie przywigzany. Juz to stanowiloby podstawe do zastanowienia nad
tym, jaki wplyw mieli oni na autora Potopu.

Dodatkowsa inspiracje do badan stanowi przy tym fakt, ze w oparciu o ,wie-
dze” o Szetkiewiczach formuluje sie wnioski badawcze. Podam dwa dos¢ swie-
ze przyktady: Ryszard Koziolek w Cialach Sienkiewicza nastepujaco opisuje
motywacje tworcy do eliminowania ze swoich utworéw postaci ojcéw:

Jesli szukac zZrédet tego natrectwa tematycznego poza regulami gatunku i kompo-
zycja poszczegblnego tekstu, mozna je znalez¢, podazajac sladami listéw pisarza,
ktére méwia o trudach zdobywania reki Marii Szetkiewiczéwny. Musial miedzy
innymi udowodnié przysztym tesciom, ze jest czyms$ wiecej niz bezboznym, pozy-
tywistycznym literatem. Literatura pozwala na kompensacje komplekséw: wstydu

! Tekst niniejszy powstal w ramach Projektu sfinansowanego ze srodkéw Narodowego
Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2012/06/A/HS2/00252.
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ubogiego literata czy hipokryzji deklarowanych w obecnosci tescia pogladéw. Mi-
os¢ do kobiety z tradycyjnego szlacheckiego domu musiata przyniesé¢ demokra-
tycznemu publicyscie sporo upokorzen. Mogly one stanowi¢ jeden z impulséw
do ,eksterminacji” ojcéw ze swej prozy, ktéra konsekwentnie przedstawia $wiat
bez ojcéw, a ci nieliczni, ktérzy zostaja przedstawieni, budza nieche¢ lub §miech?.

Wynika stad, ze wplyw Kazimierza Szetkiewicza na tworczos¢ Litwosa
byl przemozny, a ich znajomos¢ byta ,posadowiona” na traumie. W listach
do Witkiewicza brak wskazania, ktére z rodzicéw Marii mialo (wedle same-
go Sienkiewicza) wiekszy wplyw na losy jego zwiazku z ukochang. Z innych
zrédet — np. z listéw samej Marii do rodzicéw — wiemy, ze z Litwosem kon-
taktowala sie Wanda Szetkiewiczowa i to ona przekazywala pisarzowi decy-
zje corki®’. Wazne, ze nawet gdyby przyja¢ zalozenie (w moim przekonaniu
bledne), iz Sienkiewicz mégt sie nieco zrazi¢ wlasnie do przysztego tescia na
etapie staran o reke Manci (jak sama siebie nazywala), to przeciez nie mégt
to by¢ uraz trwaly, skoro mtodzi matzonkowie latem 1883 roku zdecydowali
sie zamieszka¢ z rodzicami zony (bezposrednio po $lubie mieli osobne lokum).
A potem nastapito, jak juz wspomniatam, 17 lat zazytosci.

Drugi przyklad pochodzi z rozprawy doktorskiej Grzegorza Marchwinskie-
go obronionej w 2015 roku w Szkole Wyzszej Psychologii Spotecznej w War-
szawie:

Szetkiewicz miewal iscie szlacheckie fantazje i momentami blisko mu byto do
wzoréw rubaszno$ci sarmackiej, niemniej w pewnym stopniu identyfikowat sie
z warto$ciami szlacheckimi swojej epoki. Od korica lat 60. mieszkajac w Warsza-
wie, jego rodzina przejmowata takze elementy stylu zycia tutejszej burzuazji tu-
dziez inteligencji, w ktérych kregach towarzyskich sie obracata (vide Godlewscy).
Szetkiewiczowie realizowali zatem kilka wzoréw kulturowych, z ktérych jedne
znajdowaly sie w rodzinnej hierarchii wyzej, inne za$ mialy ograniczony zasieg
oddzialywania, o czym $wiadczy zwlaszcza skrupulatne przestrzeganie konwe-
nanséw przed- i matzenskich. Dystans, humor, wrecz rubaszno$¢, organizujace
pewna cze$¢ domowego zycia codziennego, ustepowaly przed mieszczanskim ,,co
ludzie powiedza”, gdy przyszto decydowac o losie corek i przysztosci rodziny*.

2 R. Koziolek, Ciata Sienkiewicza. Studia o pici i przemocy, Katowice 2010, s. 63-64.

3 Starania Sienkiewicza o reke Marii opisatam we wstepie do edydji jej listéw. Por. Ma-
ria z Szetkiewiczéw Sienkiewiczowa, Listy, oprac., wstep i przypisy B. Szargot, Piotrkéw
Trybunalski 2012.

* G. Marchwinski, Kanon literacki, nardd, asymilacja. Watek migracji w polskim dyskur-
sie publicznym lat 1890-1914. maszynopis rozprawy doktorskiej obronionej na Wydziale
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Szetkiewiczowie bali sie po prostu, ze ,narwany liberal” Sienkiewicz ozeniwszy
sie — cale szczescie jesli zgodnie z tradycja, w obecnosci rodziny, w kosciele - lekce

sobie wazac obowigzki meza i ojca, nadal moze prowadzi¢ zycie swobodne, cha-
dza¢ na kolacyjki i wieczorki, w domu za$ ledwie bywaé. A moze przyjdzie mu do

glowy wywiezc¢ ich cérke gdzie$ w stepy Ameryki?!®

Te przyklady maja stanowic¢ argument na rzecz tezy o transmisji wzoréw
kulturowych w dziewietnastowiecznym spoteczenstwie. O ile sama rozprawa
doktorska jest blyskotliwa i inspirujaca, to omawiane przyklady sa, eufemi-
stycznie rzecz ujmujac, malo rzetelne. Pomine juz milczeniem fantazje autora
przypisujaca Szetkiewiczom obawe, iz Sienkiewicz moze nie zechce ozenic sie
w kosciele (w sytuacji gdy w Cesarstwie Rosyjskim nie udzielano slubéw cywil-
nych), ale caly zestaw ,relacjonowanych” przez Marchwinskiego obaw przy-
szlych te$cidw jest w zasadzie fantazmatem, bo nic o nich nie wiemy. Nato-
miast co do ,zmieszczanienia” tychze, przytocze wyznanie naocznego $wiad-
ka — Jézefa Mineyki (bratanka Wandy Szetkiewiczowej)®. Relacja ta jest o tyle
cenna, ze pochodzi od osoby, ktéra znata Kazimierza Szetkiewicza osobiscie:

Byt to oryginat w najwiekszym stopniu. Ubrany latem w piaskowy surdut niepo-
miernej dlugosci, uszyty przez Zyda Lewka, zwracal na siebie uwage przechod-
niéw. [...] Wuj mial swoje ulubione knajpki, do ktérych chetnie przed obiadem
zagladat. [...] Cyrk bawit go bardzo i gdy Ciniselli przyjezdzal ze swoja trupa, wuj
byt tam czestym gosciem. Lubity go woltyzerki, ktére zabawial swoimi dowcipami
i zarcikami, a poniewaz mial wyglad nader oryginalny, tym bardziej witaty go
z radoscia. [...] Wuj Niemcéw nie lubil, a w szczegélnosci Bismarcka, wycial wiec
z niemieckiej gazety jego portret i powiesit go w... klozecie’.

Wydaje sie, ze naprawde trudno takiej osobie przypisywac motywacje stra-
chu przed opinia publiczng, skoro mozna powiedzie¢, ze nieustannie ja pro-
wokowal.

Kulturoznawstwa i Filologii Szkoty Wyzszej Psychologii Spolecznej w Warszawie w 2015
roku, s. 165.

> Tamze, s. 167.

6 J6zef Mineyko byt jednym z synéw Bronistawa Mineyki, najmlodszego z rodzenistwa
Wandy Szetkiewiczowej.

7 J. Mineyko, Wspomnienia z lat dawnych, oprac. M. Wrede przy wspélpracy M. Siero-
ckiej-Pospiechowej, Warszawa 1997, s. 65-66.
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Szetkiewiczowie s3 zatem w jakim$ sensie szczegdlng odmiang, wedle
okreslenia Pawta Rodaka, ,tych, ktérzy nie maja biografii”®. Nie sa bowiem
tworcami, ludZmi nauki czy politykami. W jakim$ rozumieniu tego stowa
yhie zastuguja na biografie”. I nie maja jej. A jednak istniejg w przedziw-
nym dyskursie jako fantazmaty. A przeciez nawet gdyby nie byli zwigzani
z Sienkiewiczem, mogliby sie sta¢ obiektem badan wspoéiczesnych uczonych,
takich jak Philippe Lejeune czy przedstawiciele ruchu ,Annales™. Mozna po-
wiedzie¢, ze motywacja do zajmowania sie ich biografig jest dwojakiej na-
tury. Jako ,zwykli ludzie” podlegaja ogladowi wspoéiczesnej nauki. Philippe
Lejeune nastepujaco te nowe obszary badawcze definiuje (opisujac powdd,
dla ktérego stworzyl naukowe opracowanie autobiografii swego pradziadka —
kupca btawatnego):

[...] uwazatem, ze jako dokument ludzki jest to banalne. Natomiast w czasie
pézniejszej, kolejnej lektury odkrylem, ze ta autobiografia, pozornie zwyktego
czlowieka, kryje w sobie niezwykte dramaty, ktére wpisane sa w nig w sposéb
zaszyfrowany. Wraz z tym odkryltem, Ze autobiografie zwyczajnych ludzi moga
zawiera¢ bardzo skomplikowane strategie twércze i ze w zwigzku z tym domagaja
sie one w trakcie lektury takiej samej uwagi, takiej samej skrupulatnosci jak auto-
biografie wielkich pisarzy.

Z drugiej strony sa ,towarzyszami zycia” wybitnej postaci, jaka byt Sien-
kiewicz. Kazimierz Szetkiewicz przy tym w do$¢ powszechnej opinii uchodzi
za pierwowzdr postaci Zagloby'. Warto zatem podjac szerzej zakreslone ba-
dania - tekst niniejszy jest niejako ich pierwszym aktem.

Jak Szetkiewiczowie funkcjonuja w korespondencji Sienkiewicza? W jaki
sposéb ,prezentowal” ich postaci pisarz, dzieki ktéremu istniejg oni w histo-
rii literatury i kultury polskiej? Aby to zbada¢, poddatam ogladowi zaréwno

8 P. Rodak, O biografiach tych, ktérzy nie majq biografii, w: Biografia, historiografia daw-
niej i dzis. Biografia nowoczesna, nowoczesnos¢ biografii, red. R. Kasperowicz, E. Wolnicka,
Lublin 2005, s. 231.

® O kierunkach tych badan por. P. Rodak, O biografiach tych, ktérzy nie majq biografi...,
s. 234-236; uzywam nazwy ,ruch Annales” nie za$ ,szkota Annales” zgodnie z wyktadnia
Jacques’a Le Goffa. Por. J. Le Goff, Problem historii, w: P. Rodak, Pismo, ksigzka, lektura.
Rozmowy: Le Goff, Chartier, Hébrard, Fabre, Lejeune, przedm. K. Pomian, Warszawa 2009,
s.273.

10 Ph. Lejeune, Wokdt autobiografii i dziennikéw osobistych, w: P. Rodak, Pismo, ksigzka,
lektura..., s. 273.

'W. Studencki, Kazimierz Szetkiewicz i Zagloba, w: M. Kornillowiczéwna, Onegdaj.
Opowies¢ o Henryku Sienkiewiczu i ludziach mu bliskich, Szczecin 1985, s. 211-225.
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listy, ktorych sa adresatami, jak i wzmianki o nich w listach do innych oséb.
Pamietajac jednak o literackoci listu jako takiego, odwotam sie do autorytetu
Stefanii Skwarczynskiej:

Wiemy, ze list, ktéry ma cele praktyczne, operuje walorami rzeczywistosci. Czyli
inaczej — tre$¢ listu opiera sie na elemencie rzeczywistosci. Skoro jednak méwi sie
o artyzmie listu, tre$¢ jego nie moze by¢ pojeta jako proste, fotograficzne odbicie
rzeczywistosci. Rzeczywisto$¢ ta, nie odbiegajac od swej wlasciwej linii, musi by¢
przefiltrowana przez ,ja” autorskie'®.

Jan Trzynadlowski z kolei zwraca uwage na specyfike listu jako przekazu
o charakterze biograficznym:

[...] biograficzna w szerokim tego stowa znaczeniu dyrektywa sprawcza narzuca
informacjom odpowiedni kierunek, a biezaca funkcja kazdego listu ogranicza
w wysokim stopniu zakres wprowadzonych danych?®.

A zatem czytajac listy, z jednej strony, nie tyle obcujemy z faktami, ile z in-
terpretacja tychze przez nadawce listu. Z drugiej — sam nadawca jest niejako
~Spetany” przez przebieg zdarzen stanowigcych kanwe listu. A istnieje jeszcze
trzecia perspektywa — opisana przez Kazimierza Cysewskiego:

Strategia epistolarna to wyraz osobowosci autora; odkrycie strategii epistolar-
nej i jej charakterystyka to réwnocze$nie w znacznym zakresie charakterystyka

istotnych aspektéw osobowosci badacza.

Zatem dochodzi do tego sposéb czytania listéw przez epistolografa. Zdajac
sobie sprawe z tych ograniczen, podejme prébe rozwiktania problemu, jacy
byli Szetkiewiczowie w ogladzie i opisie ich ziecia.

Trzeba powiedzie¢, ze Sienkiewicz pisat o nich do osdb, ktére ich znaly,
wiec nie opisywal swoich tesciéw. Niemniej z tresci listéw do réznych adre-
satéw wynika jasno, ze spedzal z nimi bardzo duzo czasu, troszczyt sie o ich
zdrowie i dobre samopoczucie. Dla mnie jednak najistotniejsze s3 wzmianki,

12S. Skwarczynska, Teoria listu, na podstawie lwowskiego pierwodruku opracowali
E. Feliksiak i M. Les, Biatystok 2006, s. 59.

13 J. Trzynadlowski, List i pamietnik. Dwie formy wypowiedzi osobistej, ,Pamietnikarstwo
Polskie” 1975 nr 1, s. 85.

14 K. Cysewski, Teoretyczne i metodologiczne problemy badar nad epistolografig, ,Pamiet-
nik Literacki” 1997 z. 1, s. 110.
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ktére charakteryzuja albo samych Szetkiewiczéw, albo $wiadcza o zdaniu, ja-
kie na ich temat miat autor Potopu.

O szczegdlnym przywigzaniu, jakie zywit do tesciéw, swiadczy nastepujacy
zapis w liScie z grudnia 1885 roku do nich wlasnie. Epistola traktuje o kto-
potach siostry Litwosa, Zofii (ktérej maz jest zagrozony utratg pracy), i ich
konsekwencjach:

Gdyby to sie stato, musze ojca wzig¢ do siebie i samemu myslec o jego starosci, bo
trudno go u obcych lokowaé. Cheac by¢ zupelnie szczerym, nie ukrywam, ze po-
mimo calego przywiazania, jakie dla niego mam, bedzie to dla mnie niedogodne
z wielu a wielu wzgledow'.

Zwazmy, ze autor Potopu niechetny jest pomystowi zamieszkania z rodzo-
nym ojcem, podczas gdy nic nie mial przeciwko mieszkaniu z tesciami. Co
bylo tego powodem? Zapewne w jakiej$ mierze ogromny szacunek, jaki zywit
do Szetkiewiczéw. Pisarz nastepujaco pisze o tym w roku 1894 w liscie do
Mscistawa Godlewskiego:

Co do mnie, tak przywyktem przez lata cate do prawdy, szlachetnosci i czystej
atmosfery w domu moich pierwszych tesciéw, ze w tej nowej wytrzymac bym nie
mogl, wiec jesli Koscidt nie zostanie w jakis odesko-bizantyjski sposéb oszukany
i rozwodu nie da, w kazdym razie przeprowadze separacje’.

Ale czy sam szacunek powodowalby takie przywigzanie? Kazimierz Szet-
kiewicz do$¢ konsekwentnie opisywany jest jako figlarz i wesotek, ktérego
powiedzonka mialy by¢ zapisywane jako facecje Zagloby. W tej sytuacji nie-
pomiernie dziwi, ze Sienkiewicz nigdzie w listach nie cytuje zabawnych wy-
powiedzi swego tescia. Zaznaczy¢ przy tym trzeba, ze dowcipy swej pierwszej
zony (werbalne i niewerbalne) przytacza w dopiskach do jej listéw z wielkim
upodobaniem. Np.:

Marcia w ztotym humorze i rozpuszczona jak nigdy. Po drodze grozi piastka pa-
sazerom, a u§pionym pokazuje jezyk, ,figi spod daszka”, a na mnie krzyczy: ,,on na
gory patrzy, nie na Mancie™.

15 H. Sienkiewicz, Listy, t. 5, cz. 1, oprac., wstep i przypisy M. Bokszczanin, Warszawa
2009, s. 209.

16 H. Sienkiewicz, Listy, t. 1, cz. 2, wstep i biogramy adresatéw J. Krzyzanowski, listy
oprac. i przypisy M. Bokszczanin, Warszawa 1977, s. 210.

7 List do Wandy i Kazimierza Szetkiewiczéw. Dopisek Sienkiewicza, w: Maria z Szet-
kiewiczéw Sienkiewiczowa, Listy..., s. 118.
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Mateczko: Marcia taka wygadana, ze nie ma sposobu. Pokazuje mi jakis kwiatek
i pyta z ming pedagoga: ,,Czy wiesz, co to za rodzina?” Ja na to: ,Nie wiem, bo nie
moja”. A ona: ,Owszem, Twoja, bo to psianka”. Opowiedziatem wszystkim?®.

Najnowszy dowcip Manci:
Ja: Pojedziem do Meksyku. Powioze Cie pod Zwrotnik Raka.
Ona: A ja zrobie z Ciebie Koziorozcal*®

O Kazimierzu Szetkiewiczu natomiast pisuje nastepujaco (list do Jadwigi
Janczewskiej z 1886 roku):

Dzi$ odebratem list od rodzicéw.[...] Ojciec bredzi okropnie i wesoto. Mateczka
mowi, ze napisalaby do Aten, ale nie wie, czy mi przyjdzie do glowy p6j$¢ na po-
ste-restante?.

Tes¢ wystepuje tu w roli pocieszyciela, jego list bowiem zostal napisany
w kilka miesiecy po $mierci Marii - pierwszej zony pisarza (a podkreslmy,
jego corki). Autor Potopu jest w tym czasie ,pograzony w niewesotych my-
$lach” i stad tez zapewne intencja te$cia. Kazimierz Szetkiewicz zreszta miat
staly sposéb niwelowania zaloby. W liscie do Jadwigi Janczewskiej (1897 rok)
Litwos nastepujaco kwituje letni wyjazd calej rodziny:

Dzieciska hatasuja, ojciec trabi i strzela [...] Trudnoz tego zabraniad, bo po to sa
wakacje®’.

Maria Bokszczanin pisze, powolujac sie na Marie Kornittowicz, ze w tych
stowach Sienkiewicz odnosi sie do sposobu, w jaki Kazimierz Szetkiewicz
nawotywatl biegajaca po gérach w rozpaczy po $mierci meza Mare Dembow-
ska. Mial ja mianowicie nawolywaé przez tube blaszang nastepujaco: ,Mara,
Mara, awanturnica stara” i w ten sposéb zmuszat j3 do powrotu do domu*.
Trudno oczywiscie zanegowac taka interpretacje, ale jednoczesnie nie sposéb
nie zauwazy¢, ze mamy do czynienia z cytatem z Pawla i Gawta Aleksandra

18 List do Wandy i Kazimierza Szetkiewiczéw. Dopisek Sienkiewicza, w: Maria z Szet-
kiewiczéw Sienkiewiczowa, Listy..., s. 135.

¥ List do Wandy i Kazimierza Szetkiewiczéw. Dopisek Sienkiewicza, w: Maria z Szet-
kiewiczéw Sienkiewiczowa, Listy..., s. 163.

20 H. Sienkiewicz, Listy, t. 2, cz. 1, listy oprac., wstep i przypisy M. Bokszczanin, War-
szawa 1996, s. 243.

2 H. Sienkiewicz, Listy, t. 2, cz. 3, s. 223.

22 Przypis 2 do listu z 5 czerwca 1897, w: H. Sienkiewicz, Listy, t. 2, cz. 3, s. 225.
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Fredry®”®. Tym samym z jednej strony mozemy znalez¢é odwolanie do nie-
konwencjonalnego sposobu przywracania do zycia zbolalej wdowy, z drugiej
z oceng calodci zachowan tescia, ktéry niczym Gawel wprowadza do letniego
domu harmider i zamieszanie utrudniajace pisarzowi prace. Szetkiewicz bo-
wiem, jako bohater listéw Sienkiewicza, jest z jednej strony opisywany jak
niesforne dziecko i gapa (list do Godlewskiego z 1891 roku):

Jeden [hipopotam — BSz] szarzowal i moglem go mie¢, ale uczynitem to, co sie
zawsze zdarza memu te$ciowi tj. pociggnalem za cyngiel wystrzelonej lufki - i se-

kunda odpowiednia przeszta®.
Czy do Janczewskiej z 1895 roku:

Nalegaj Dzinko koniecznie, by ojciec nie zostawal ani dnia sam po wyjezdzie ma-
teczki w Warszawie. Niech sie tak urzadzi, by mégt wyruszy¢ razem ze wszystki-
mi. Gdy zostaje sam, nikt go nie pilnuje — i moze sobie ogromnie szkodzi¢, zwlasz-
cza, ze i tak jest nieostrozny, w tym stanie zas mdgltby kazda nieostroznos¢ zbyt
drogo przyptaci¢®.

Z drugiej - pojawiaja sie w nich wzmianki o prowadzonych przez niego
z powodzeniem interesach (te$¢ Sienkiewicza lokowal kapitaly w nierucho-
mosciach, o czym dowiadujemy sie np. z listu do Potkanskiego z roku 1896).
Szetkiewicz jest ulubionym towarzyszem polowan i kompanem podczas gry
w winta?’, ale tez dobroczynca zapisujacym legat zubozalemu Potkaniskiemu.
Przy tej okazji dowiadujemy sie, ze (list z 1898 roku):

Ojciec zostawit wszystko w swego rodzaju porzadku, a raczej w porzadku sobie
wlasciwym, ktdéry na pierwsze wejrzenie wygladat nieco chaotycznie, gdy sie za$
znalazto klucz, okazat sie najwiekszym i najscislejszym w swiecie tadem?.

% Ciagle polowal po swoim pokoju:
To pies, to zajac — miedzy stoly, stotki
Gonit, uciekal, wywracat koziotki,
Strzelat i trabil, i krzyczat do znoju.
2 H. Sienkiewicz, Listy, t. 1, cz. 2, s. 160.
% Tenze, Listy, t. 2, cz. 3, s. 142.
% Tenze, Listy, t. 3, cz. 3, oprac., wstep i przypisy M. Bokszczanin, Warszawa 2007, s. 61.
" Np. list do M3cistawa Godlewskiego z 1887 roku: ,,Czy nie bedziesz taskaw przyjs¢
do mnie na winta. Bedzie te$¢ méj, Luc i moze Ostrowski”. H. Sienkiewicz, Listy, t. 1, cz. 2,
s. 50.
%8 Tenze, Listy, t. 3, cz. 3, s. 116.
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Ten passus zawiera bardzo ciekawg konstatacje dotyczaca opisywanej po-
staci — mianowicie stwierdzenie, ze pozor jego postepowania réznit sie od
stanu faktycznego. Szetkiewicz w tym ogladzie tworzy pozér chaosu, ktéry
w istocie jest porzadkiem. Postrzegany jako balaganiarz, jest pedantem.

Wiec moze skoro Kazimierz nie byl surowym patriarchg, to czy Wanda
byla kostyczng surowa przestrzegajaca konwenanséw dama? Chyba nie mo-
glo tak by¢, skoro Sienkiewicz (konsekwentnie nazywajacy ja Mateczka, a na-
stepnie Babunia) wyrazal wielka tesknote za jej towarzystwem, gdy Wanda
Szetkiewiczowa wyjechata do Wilna, zeby pielegnowa¢ chora bratowa (list do
Janczewskiej 1887 roku):

Bardzo nam Mateczki brakuje, a mnie brak jej szczegélnie wieczorami. Ojciec za-
wsze wychodzi, dzieci wczesnie spa¢ idg — a ja od dsmej nie pisuje, wiec nie mam
co robi¢ w domu i musze sie gdzie$ podzial. [...] Tyszkiewicz przyjezdza w tych
dniach, wiec ojca w domu sie nie uwieci®.

Warto doda¢, ze Litwos lubit ,ciepte” kobiety, o czym $wiadcza liczne
wzmianki zaréwno wjego listach do Marii Babskiej, jak i w dopiskach do listéw
Marii z Szetkiewiczéw oraz wynurzenia samej Manci. Trudno zatem przypus-
ci¢, by tesknit za towarzystwem osoby oschlej. Tesciowa pisarza towarzyszy-
ta mu takze w rozrywkach towarzyskich (list do Janczewskiej z 1887 roku)

[...] wczoraj byt u mnie zwykly wint niedzielny (zamiast na dole)**. Mateczka
w moim zastepstwie grata z Wrot[nowskim] i wygrali®™.

Byla opisywana jako powierniczka nie tylko osobistych, lecz tez i zawodo-
wych planéw pisarza (np. list do Janczewskiej z 1894):

Czy Ci Mateczka nie pisala o moich projektach co do Krzyzakow???

Ale takze jako osoba, ktdra z radoscia spelnia legat na rzecz Potkanskiego
pozostawiony przez zmarlego meza (list do Potkanskiego z 1898):

Znajac Mateczke, zrozumie Pan, jak dalece jej chodzi o to, zeby poczciwa che¢
i wola Ojca zostaly spetnione - i ze dla niej ma to znaczenie wprost religijne®.

2 Tenze, Listy, t. 2, cz. 1, s. 474-475.

%0 Tj. pietro nizej w mieszkaniu Szetkiewiczéw.
31 H. Sienkiewicz, Listy, t. 2, cz. 1, s. 317.

32 Tenze, Listy, t. 2, cz. 3, 5. 79.

3 Tenze, Listy, t. 3, cz. 3, s. 116.
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Mozna tez mie¢ watpliwosci co do jej podkreslanej przy wielu okazjach su-
rowosci (list do Potkanskiego z 1897 roku):

Panna Wiktoria znéw kiedy$ napadla na Dzinie bez najmniejszej racji, tak ze az
Mateczka musiala jej naprawic¢ moraléw, ze sie nie traktuje podobnie panienki tak
duzej i tak dobrej**.

Moze troche faworyzowata wnuka (list do Franciszka i Marii Ejsmondéw
z 16 lipca 1914 roku):

Henio musiat zosta¢ przy Babuni, ktérej nie mozna zostawiac samej, a ktéra wie-
cej sobie z niego robi niz z Dzini®.

Moze grzeszyta nadmiarem skruputéw (list do Marii z Babskich z roku
1906):

Babunia ciggle powtarza, zeby$my sie nig nie krepowali, i zapowiada, ze bedzie
szuka¢ lokum dopiero po przyjezdzie — prosto z dworca. Doprawdy czasem zbytek
delikatnosci utrudnia zycie®®.

W perspektywie listéw Sienkiewicza cytowane na wstepie tezy badaczy, na
ktore powotywatam sie w poczatkowym fragmencie mojej pracy, okazuja sie
nietrafione — bowiem opierajg sie na niewtasciwych zalozeniach. Chcialam
podkresli¢, ze cytowane przeze mnie wypowiedzi Sienkiewicza znajduja sie
w listach wydanych drukiem, a wiec s3 powszechnie dostepne. Warto zatem
poswieci¢ chwile refleksji temu, na jakich przestankach buduje sie tezy skad-
inad blyskotliwych i waznych tekstéw naukowych.

A jednoczesnie, jak twierdzi Bogdan Mazan:

Z ich [listéw — BSz] mikro$wiatéw mozna wydoby¢ (np. przez rekonstrukcje) —
postepujac rozwaznie, a nie wszystko traktujac na réwni i na serio - cate ,$wiaty”
zespalajace literature z zyciem®’.

34 Tamze, s. 104.

% Tenze, Listy, t. 1, cz. 1, s. 404.

% Tenze, Listy, t. 3, cz. 3, s. 412.

37 B. Mazan, Mikroswiat tekstowy ,Listéw”, w: Prus i inni. Prace ofiarowane Profesorowi
Stanistawowi Ficie, red. J.A. Malik, E. Paczoska, Lublin 2003, s. 676.
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Wanda and Kazimierz Szetkiewicz in the Letters of Henryk Sienkiewicz

The paper deals with Wanda Szetkiewiczowa (née Mineyko) and Kazimierz Szetk-
iewicz as seen by Sienkiewicz. The research material consists of correspondence ex-
changed by Henryk Sienkiewicz and Maria Sienkiewiczowa (née Szetkiewicz). The
article on the one hand is a research on “those who do not have a biography” and on
the other hand shows that an analysis of source texts allows for a re-evaluation of
common judgements and dependent on them analyses of literary texts.

Key words: biographic, Sienkiewicz, letter, Positivism, intimism
Barbara Szargot
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,,Zeglarz PO morzu ciemnosci”.
Nad biografig Stefana Grabinskiego
(stan obecny i perspektywy badan)

»Na poczgtku byto zdumienie” - tak zaczqtbym
pierwszy rozdziat swojej autobiografii.
(Stefan Grabinski, Wyznania)

O Stefanie Grabinskim (wspomnienia i opracowania biograficzne)

,Zeglarz po morzu ciemnosci” - tak nazwat Stefana Grabiniskiego w arty-
kule napisanym tuz po jego $mierci Karol Irzykowski i wyjasnial to przydane
pisarzowi miano w sposéb nastepujacy:

Wyrazenie ,morze ciemnosci”, po tacinie: mare tenebrarum, nalezato do ulu-
bionych wyrazen poetéw Mlodej Polski, od ktérych w prostej linii pochodzit
zmarly niedawno we Lwowie nowelista, powiesciopisarz i dramaturg Stefan
Grabinski.

A co to jest mare tenebrarum? [...] mare tenebrarum to byt wyraz uzywany przez
geograféw sredniowiecznych i tyczyt sie gléwnie péinocnej czesci Oceanu Atlan-
tyckiego, kedy kraza lodowce oderwane od bloku lodéw arktycznych i kedy pa-
nuje noc podbiegunowa. Z biegiem czasu, gdy podrdze oceanem przestaty by¢ ta-
jemniczymi wyprawami w krélestwo piekla, sam wyraz utracit znaczenie realne,
wzieli go sobie na wtasno$é mistycy, a za nimi wszyscy, ktérzy zamiast podbojow
ziemskich, czynia terenem swojej ciekawosci i zdobywczosci dziedziny tzw. du-
szy, w niej upatrujac niebezpieczenstw, tajemnic, kreséw i bezkreséw™.

LK. Irzykowski, Zeglarz po morzu ciemnosci. (Wspomnienia o Stefanie Grabifiskim), ,,Pro-
stoz Mostu” 1937 nr 4, s. 2.
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Po takim wiec mare tenebrarum zeglowal niemal przez cate swe zycie Ste-
fan Grabinski, o ktérego biografii i jej zwigzkach z uprawiang przez niego
tworczoscig fantastyczng warto tu kilka stéw powiedziec.

Do dzisiaj gtéwnym Zrédlem wiedzy o biografii Grabinskiego pozostaje kil-
kudziesieciostronicowy rozdzial pochodzacy z powstalej niedtugo po wojnie
monografii pisarza autorstwa Artura Hutnikiewicza®. Silg rzeczy jednak par-
tia biograficzna jego monografii, kreslaca zyciorys autora Demona ruchu, ogra-
niczala sie do wazniejszych faktéw, po raz pierwszy rekonstruowata nietatwe
losy tego pisarza, stanowiagce kontekst dla rozwazan o jego drodze tworczej
i dla obszernych analiz jego pionierskiej, niezwyklej literatury, zajmujacych
wieksza cze$¢ blisko pieciusetstronicowego opracowania. Poza ustaleniami
faktograficznymi w mniejszym stopniu poswiecala wiec uwage osobowosci
Grabinskiego, jego sylwetce charakterologicznej — nierozlacznie splecionej
wlasnie z profesja literata.

Trzeba powiedzie¢, ze oprécz wspomnianej naukowej monografii druko-
wanych przekazéw o Zyciu i osobie pisarza nie pozostalo za wiele. Najob-
szerniejszym, o walorach nie tylko dokumentu, ale i par excellence literackich,
jest z pewnoscia rozdzial ksigzki Tworcy bez masek Jerzego Eugeniusza Plo-
mienskiego?, krytyka literackiego i bliskiego przyjaciela autora Salamandry.
W owych wspomnieniach literackich, obok barwnie przedstawionych sylwe-
tek miedzywojennych luminarzy zycia artystycznego, w sposéb poruszajacy
opowiada Plomieniski o wieloletniej przyjazni z pisarzem trwajacej do $mier-
ci Grabinskiego, pozwalajgc wnikna¢ za kulisy jego twérczosci artystycznej,
w sfere zycia prywatnego.

Publikacji doczekaty sie po wojnie takze wspomnienia wybitnego history-
ka literatury profesora Romana Pollaka*, kolegi z awy szkolnej i przyjaciela
Stefana Grabinskiego jeszcze z czaséw gimnazjalnych w Samborze — réwniez
i w p6zniejszym czasie utrzymujacego z nim kontakt (czesciej jednak kore-
spondencyjny niz osobisty).

2 A. Hutnikiewicz, Twdérczos¢ literacka Stefana Grabinskiego (1887-1936), Toruri 1959
(rozdz. I1: Zycie i twdrczosé, s. 58-116; rozdziat ten wigzal w spéjny sposéb istotniejsze losy
zyciowe autora z recepcja jego dziela — mial w intencji monografisty ,[u]stali¢ gtéwne przy-
najmniej daty i wydarzenia w historii osobistej pisarza”, jak i ,w najogélniejszym chocby
zarysie nakregli¢ linie i kierunki rozwojowe jego twérczosci”, s. 58).

3 J.E. Plomienski, Suweren polskiej fantastyki literackiej. Stefan Grabinski, w: tegoz,
Tworcy bez masek. Wspomnienia literackie, Warszawa 1956, s. 101-149.

* R. Pollak, Ze wspomnieri o Stefanie Grabiniskim, w: Ksiega pamigtkowa ku czci Konrada
Gorskiego, Torunt 1967, s. 361-364; przedr. w: Z dziejow kultury i literatury Ziemi Przemyskiej,
red. S. Kostrzewska-Kratochwilowa, t. 1, Przemysl 1969, s. 223-226.
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Sylwetke osobowa Grabinskiego ocalit w pamieci réwniez Jerzy Kolan-
kowski®, syn Juliana Kolankowskiego, polonisty w I Gimnazjum w Przemyslu,
przyjaznigcego sie z Grabinskim w czasie jego pracy w tejze szkole w latach
1917-1921. Osobiste wspomnienie poswiecil ,,magikowi niesamowitosci” Ar-
tur Hutnikiewicz®, nie tylko badacz i edytor jego twérczosci, ale tez, o czym
warto przypomnie(, jeden z uczniéw Grabiniskiego w cieszacym sie znakomita
opinig VI Gimnazjum we Lwowie. Z kolei kilka lat temu ukazaly sie drukiem
wydobyte z rekopi$miennych archiwéw wspomnienia Jézefa Bednarskiego’,
kolegi szkolnego Grabinskiego z V Gimnazjum we Lwowie, w ktérym razem
zdawali egzamin dojrzalosci, oraz krétki szkic wspomnieniowy jego ucznia
Kornela Balawendera®.

Nieobszerne wzmianki wspomnieniowe dotyczace Grabinskiego znalazly
sie takze w r6znego rodzaju memuarach opublikowanych przez jego réowies-
nikéw, kolegéw, uczniéw. Miedzy innymi na kartach Wspomnier ossolifiskich
upamietnit pisarza profesor Stanistaw Lempicki’, starszy od niego o rok ko-
lega z lat gimnazjalnych i studiéw uniwersyteckich, kilka akapitéw sposréd
lwowskich wspomnien poswiecil swemu , preceptorowi taciny” wybitny histo-
ryk i prasoznawca Marian Tyrowicz', kilka zdan na temat swego pedagoga
w I Gimnazjum w Przemyslu skreslit rowniez inny jego uczen, znany emigra-
cyjny dziatacz polityczny i dyplomata Feliks Mantel. Jak mozna sadzi¢ z tych
zdawkowych refleksji, nie tylko jako twdrca, ale i pedagog byt Grabinski owia-
ny jakas aura tajemniczosci i niezwyktosci, ktérg zapamietali jego uczniowie:

Stefan Grabiniski — wspominatl Mantel — przyszedl do nas poprzedzony stawa
jako autor nowel Na wzgdrzu roz. Wykladat tacine bardzo systematycznie i z pew-
nosécig siebie. Niski, szczuply, gruzlik z diabelska brodka, byl troche niesamo-
wity, caly wolny czas poswiecal obserwacji ruchu kolejowego. Juz to chlopcy
dobrze wyszpiegowali i nakryli go, jak spedzat godziny na wiadukcie wpatrzony

> J. Kolankowski, O Stefanie Grabiriskim, ,Likejon” 2000 nr 3, s. 4-7; przedr.: ,Rocznik
Przemyski” 2005 z. 3, Literatura i Jezyk, s. 87-90.

¢ A. Hutnikiewicz, Wspomnienie o Stefanie Grabiriskim, ,Semper Fidelis” 1996 nr 6,
s. 25-26. Por. takze: tegoz, Rehabilitacja Grabitiskiego, do druku podat B. Burdziej, , Littera-
ria Copernicana” 2013 nr 1, s. 282-291.

7 J. Bednarski, Wspomnienia o Stefanie Grabiniskim, oprac. i podat do druku J. Knap,
,Litteraria Copernicana” 2013 nr 1, s. 292-306.

8 K. Balawender, Wspomnienie o Stefanie Grabiriskim, oprac. i podat do druku J. Knap,
»Rocznik Przemyski” 2013 z. 2, Literatura i Jezyk, s. 141-144.

% S. Lempicki, Wspomnienia ossolifiskie, Wroctaw 1948, s. 156.

0 M. Tyrowicz, Wspomnienia o zyciu kulturalnym i obyczajowym Lwowa 1918-1939,
przedm. J. Maglanka, Wroctaw 1991, s. 41.
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w przejezdzajace pociagi, oderwany zupelnie od zycia. Tak powstal nastepny
zbiér nowel, pt. Demon ruchu''.

Na tym tle, stosunkowo niewielkiego korpusu ocalalych drukowanych
przekazoéw, obszernym i niezwykle cennym materiatem pozostaja natomiast
przechowywane w Toruniu nigdy niepublikowane i glebiej nieopracowane li-
sty dotyczace Grabinskiego kierowane do Artura Hutnikiewicza od najblizszej
rodziny pisarza, jego kolegéw, przyjaciét i wspdtpracownikéw, oséb pozosta-
jacych z nim w bliskich relacjach osobistych, jak i tych, ktérych znajomos¢
z Grabinskim ograniczala sie do przygodnych kontaktéw na gruncie zawodo-
wym. Sg wéréd nich wybitne osobistosci kultury i nauki polskiej, m.in. Jaro-
staw Iwaszkiewicz, Wilam Horzyca, Edwin Jedrkiewicz, Teofil Trzcinski, Ar-
nold Szyfman, Juliusz Kleiner, Wiktor Hahn, Roman Pollak czy Mieczystaw
Brahmer, by ograniczy¢ sie tylko do kilku wybranych nazwisk informatoréw
monografisty pisarza'?.

W zwiazku z szeroko zakrojona perspektywa badawcza w niewielkim
stopniu i w sposéb rozproszony przeniknely te wspomnienia na karty Hut-
nikiewiczowskiej monografii i wyzyskane byly przede wszystkim jako zrédto
pomocnicze do rekonstrukgji biografii Grabinskiego. Ta selektywno$¢ w wy-
korzystaniu owych materialéw, oprécz zaktadanego profilu ksigzki, miata by¢
moze i inne przyczyny, miedzy innymi i te, ze zawieraly one obok szczegétéow
biograficznych nierzadko informacje bardzo osobiste, o ktérych ujawnieniu
za zycia informator6éw nie mogto by¢ mowy.

Material ten wiec przynosi wiele ciekawych obserwagji, rzucajacych swiat-
to na szczegdly zaledwie pobieznie sygnalizowane w opracowaniach lub zgota
przemilczane. Interesujacym, a wczesniej niezbadanym wydaje sie np. okres
edukacji Grabinskiego, ksztaltowania jego charakteru, zainteresowan, maja-
cych wplyw na wybdr przyszlej drogi zyciowej — pisarskiej i pedagogiczne;j.

Ze wspomnien jego kolegéw z czaséw szkolnych mozna tymczasem wie-
le sie dowiedzie¢ nie tylko o Grabinskim - wzorowym, cho¢ skrytym i nie-
$mialym uczniu, ale i o atmosferze intelektualnej i bogactwie kulturowym
Lwowa przelomu wiekdéw, a takze o Srodowisku nauczycielskim V Gimnazjum
we Lwowie, do ktérego z gimnazjum w Samborze przenidst sie Grabinski
po przedwczesnej $mierci ojca. Kadre V Gimnazjum, tzw. bernardynskiego,

' F. Mantel, Wachlarz wspomnien, Paryz 1980, s. 71.

12 Rekopisy listéw (facznie 85 wyodrebnionych jednostek archiwalnych) znajduja sie
w Oddziale Zbioréw Specjalnych Biblioteki Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu,
sygn. Rps. 3872 II, Korespondencja wplywajgca Artura Hutnikiewicza dotyczgca Stefana Gra-
biniskiego.
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stanowilo wéwczas grono niepospolitych indywidualno$ci, juz wtedy wybit-
nych pedagogéw i pracownikéw nauki, szczegdlnie zas wytrawnych humani-
stow, ktérzy bez watpienia wplyneli na dojrzewanie intelektualne przysztego
pisarza i na jego decyzje o kontynuowaniu nauki na studiach filologicznych®.
Literatury polskiej uczyl podéwczas dyrektor gimnazjum Franciszek Préchni-
cki, znakomity dydaktyk, autor podrecznikéw szkolnych i opracowan histo-
rycznoliterackich. Do grona polonistéw V Gimnazjum nalezeli takze Franci-
szek Konarski, z profesjg nauczyciela t3czacy dzialalnosé literacka i naukowg
jako staty wspétpracownik ,Pamietnika Literackiego”, oraz dr Wiktor Hahn,
pdzniejszy profesor uniwersytetu. Greki i taciny uczyli Grabinskiego juz na
etapie szkoly sredniej Bronistaw Dobrzanski, milosnik kultury antycznej, ttu-
macz i komentator Listu do Pizonéw Horacego, hellenista i historyk literatu-
ry Stanistaw Schneider, wiceprezes Towarzystwa Filologicznego we Lwowie,
oraz docent uniwersytetu Michal Jezienicki. Zajecia z filozofii prowadzit dr
Stefan Frycz, z historii zas Jan Friedberg i wybitny polihistor, docent uni-
wersytetu Adam Szelaggowski. Juz ten wyimkowy przeglad nauczycieli, u kté-
rych terminowal wszechstronnie uzdolniony gimnazjalista, daje pojecie o wy-
sokim poziomie wyksztalcenia przysztego adepta literackich wtajemniczen.
Byli to profesorowie nie tylko posiadajacy zamitowania i osiggniecia naukowe
oraz pedagogiczne, ale i - jak wspominat kolega gimnazjalny Grabinskiego —
»otaczajacy nas ojcowska opieka ™.

Interesujgce sa takze fragmenty wspomnien poswiecone kolegom szkol-
nym Grabinskiego, o ktérych niewiele mozna bylo sie dowiedzie¢ z dotych-
czasowych opracowan. Wsréd réwiesnikéw gimnazjalnych pisarza byli bo-
wiem i tacy, ktérzy potem zapisali sie w historii polskiej kultury i nauki, jak
np. Tadeusz Dabrowski (znany krytyk literacki) juz w gimnazjum ujawniajacy
nieprzecietny talent, Adam Skwarczynski (polityk, publicysta, czotowy ideo-
log obozu pitsudczykowskiego) czy przyszli profesorzy uniwersyteccy: Wac-
taw Lesnianski i Jerzy Panejko.

Nieco wiecej wiemy dzi$ o okresie studiow uniwersyteckich Stefana Gra-
binskiego. Przede wszystkim za sprawg artykutéw historyka oswiaty Toma-
sza Pudlockiego, ktdére ukazaly sie w ostatnich latach. Dzieki kwerendom

13 Interesujace ,portrety” grona pedagogicznego V Gimnazjum we Lwowie z tego okre-
su mozna znalez¢ we wspomnieniach przywolanego juz wcze$niej absolwenta tegoz gim-
nazjum, Stanistawa Lempickiego; zob.: S. LEempicki, Zlote paski. Wspomnienia ze szkoty gali-
cyjskiej, Warszawa 1957. Por. M. Gajak-Toczek, Dzieje V Gimnazjum Parnstwowego we Lwo-
wie — wydarzenia, fakty, sylwetki ucznidw i nauczycieli, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2011 nr 14, s. 212-224.

14 J. Bednarski, Wspomnienia o Stefanie Grabiniskim, s. 298.
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archiwéw ukrainskich (gléwnie lwowskich), protokoléw i sprawozdan egza-
minacyjnych Pudltocki dotart do nieznanych wczesniej informacji, pozwalaja-
cych na pelniejszg charakterystyke srodowiska studenckiego Stefana Grabin-
skiego, zainteresowan naukowych przyszlego nauczyciela, wreszcie przebie-
gu edukacji na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Jana Kazimierza, ktéra
pod surowym okiem swych mistrzéw, profesoréw Wilhelma Bruchnalskiego
i J6zefa Kallenbacha, zwieniczyl przyszly suplent wieloetapowym egzaminem
nauczycielskim®.

Pudlocki poswiecit réwniez sporo uwagi zagadnieniu , Grabinski jako na-
uczyciel i pedagog”, sledzac skrupulatnie jego droge pedagogiczna i poddajac
rewizji opinie Hutnikiewicza o traktowaniu zawodu nauczyciela przez Gra-
binskiego wylacznie jako Zmudnej koniecznosci, profesji, do ktdrej nie miat
powolania’®. Ciekawym uzupelnieniem tych faktograficznych ustalen byty-
by zatem bardziej osobiste spostrzezenia na temat ,profesora Grabinskiego”
jego uczniéw i wspdlpracownikéw, pochodzace ze wspomnianego juz zespo-
tu listéw przechowywanych w Toruniu, jak choc¢by interesujagce wspomnie-
nia Juliusza Kleinera, z ktérym pisarz studiowal na uniwersytecie, a pdzniej
wspolpracowat w elitarnym VI Gimnazjum we Lwowie, Edwina Jedrkiewicza,
znanego literata i kolegi z grona pedagogicznego IX Gimnazjum we Lwowie,
czy nauczycieli utrzymujacych z nim zazyly kontakt w trakcie pracy w I Gim-
nazjum przemyskim: Juliana Kolankowskiego, Adama Minnicha, ks. Jana
Kwolka.

Wydaje sie, ze warto w przyszlosci wydoby¢ z archiwéw i podja¢ na nowo
prébe scalenia tych jedynych zachowanych $ladéw pamieci po Grabinskim'’.
By¢ moze owe zapamietane przez wspdlczesnych, z koniecznosci fragmen-
taryczne, ,portrety” lwowianina, jego gesty, przyzwyczajenia, sposéb bycia
zloza sie w wieksza calos¢, ktora ukaze autora Na wzgdrzu réz nie tylko przez
pryzmat jego tworczosci, ale tez réwnie interesujacej biografii i osobowosdi,
przyblizy odpowiedZ na pytanie zapewne nurtujace niejednego z czytelnikow
jego prozy: jakim czlowiekiem byt 6w niewatpliwie niezwykly pisarz?

15 T. Pudtocki, Przyczynek do biografii Stefana Grabiriskiego, ,Rocznik Przemyski” 2009
z. 3 Literatura i Jezyk, s. 138-146; tegoz, Srodowisko studenckie Stefana Grabinskiego, ,Rocz-
nik Przemyski” 2012 z. 2 Literatura i Jezyk, s. 135-146. Por. S. Grabinski, Dwaj Zimorowi-
cze. Kwestia autorstwa ,Sielanek”, podali do druku i opracowali T. Pudtocki i J. Starnawski,
»Rocznik Przemyski” 2011 z. 2 Literatura i Jezyk, s. 121-123.

16T, Pudtocki, Przemyski okres w zyciu Stefana Grabiriskiego, ,Rocznik Przemyski” 2006
z. 3 Literatura i Jezyk, s. 71-83; tegoz, ,Wadg niepozbywalng jest jego nerwowos¢” — Stefan
Grabiriski jako nauczyciel Seminarium Nauczycielskiego Meskiego we Lwowie w latach 1921-
1929, ,Litteraria Copernicana” 2013 nr 1, s. 309-321.

7 Opracowanie takie jest obecnie przygotowywane przez autora niniejszego szkicu.
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Grabinski o sobie

Innym, réwnie waznym obszarem badan zwigzanym z problematyka bio-
grafii Stefana Grabinskiego s jego réznego rodzaju wypowiedzi o sobie, wy-
stapienia programowo niejako o charakterze autobiograficznym i autotema-
tycznym

Przed kilkoma laty Adrian Mianecki zwracal uwage na fakt, ze ,[n]ajsta-
biej rozpoznanym obszarem pi$miennictwa Grabinskiego s3 jego wystapienia
krytycznoliterackie™®. Do tych zaliczyl Mianecki, opr6cz szkicéw teoretycz-
no- i historycznoliterackich, recenzji oraz oméwien sylwetek wspétczesnych
pisarzy i nowszej beletrystyki polskiej, takze drukowane na famach przedwo-
jennej prasy literackiej teksty poruszajace, nierzadko w konfesyjnej poetyce,
sprawy wlasnej twérczosci, autokomentarze i autoreferaty oraz bardzo in-
teresujace , teksty interlokucyjne” — wywiady. Wsréd tych ostatnich, oprécz
informacji biograficznych, oméwien biezacych przedsiewzie¢ zawodowych,
Grabinski wielokrotnie odwoluje sie do réwnie waznych dla badacza jego bio-
grafii i tworczosci spraw $wiatopogladowych, gustéw literackich i ksztattuja-
cych go lektur, literackich sympatii i antypatii, oraz biezacych , pojedynkéw”
z krytyka literacka, jak ma to miejsce cho¢by w arcyciekawym wywiadzie
udzielonym Kazimierzowi Wierzynskiemu®. Nierzadko tez projektuje styl
lektury wlasnych utworéw, czy wrecz dekonspiruje autobiograficzne tropy,
podpowiada pozatekstowe referencje, postuluje wskazéwki interpretacyjne,
ktore stuzy¢ maja ,wlasciwemu” zrozumieniu jego artystycznej wizji rzeczy-
wistosci i relacji, w jakiej pozostaje z owa rzeczywisto$cig pisarz-wizjoner, za
jakiego sie uwazal®.

Najwazniejszym artykulem w tej grupie tekstow sa jednak autobiograficz-
ne Wyznania. Dokument glebiej pod katem podmiotowosci twérczej nieprze-
analizowany, niezwykle istotny dla poznania jego osobowosci, jedyny wias-
ciwie tak bezposredni zwrot do czytelnikéw, ktdry rozpoczynaja znamien-
ne slowa, bedace swoistym credo twérczym i $wiatopogladowa deklaracja
pisarza:

'8 Trzy wywiady ze Stefanem Grabiriskim, wstep i oprac. A. Mianecki, , Litteraria Coper-
nicana” 2013 nr 1, s. 262.

¥ kw. [Kazimierz Wierzynskil, U Stefana Grabinskiego, ,Lwowskie Wiadomosci Mu-
zyczne i Literackie” 1930 nr 7/8, s. 1-2.

2 Szczegélnie istotny pod tym wzgledem jest wywiad udzielony na tamach ,Swiata
Kobiecego” Michalinie Grekowicz-Hausnerowej, niewykorzystywany w powojennych ba-
daniach nad biografig autora Namietnosci (M. Grekowicz, Rozmowa ze Stefanem Grabiriskim,

,Swiat Kobiecy” 1931 nr 14, s. 308, 313).
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Gdyby mnie zapytano, co uwazam za dominante wlasnej tworczosci, odpowie-
dzialbym, ze jest nig uczucie wielkiego zdumienia, petnego czci i uwielbienia zara-
zem, zdumienia nad zyciem i jego tajemniczoscia. ,Na poczatku bylo zdumienie” -

tak zaczalbym pierwszy rozdzial swojej autobiografii**.

Hutnikiewicz potraktowal te sui generis ,spowiedz” Grabinskiego jako
szczere wyznanie, ktére: ,nie ma w sobie nic z kokieterii obliczonej na
epatowanie czytelnika, nic z checi imponowania oryginalnoscia postawy;
w Swietle calej praktyki pisarskiej Grabinskiego wydaje sie zupelnie szczera
i prawdziwa”?%. Warto jednak zwr6ci¢ uwage na ostatnie spostrzezenie Hut-
nikiewicza i zapyta¢, czy do praktyki pisarskiej Grabinskiego nie nalezaloby
takze wlaczyc¢ jego wypowiedzi o sobie, rozwazy¢, na ile i w jaki sposéb Gra-
binski piszac o sobie, kreowal mimo wszystko wlasny wizerunek, na ile na-
wigzywal do znanych mu doskonale literackich legend pisarzy-samotnikéw,
mizantropéw-marzycieli o tajemniczych losach, jakim byt choc¢by podziwiany
przezen amerykanski poeta i prozaik Edgar Allan Poe®.

Nie mniej waznym tekstem, o ktérym trzeba tu jeszcze wspomniel, war-
tym z pewno$cig osobnej analizy, jest artykut o rozbudowanym tytule: Z mojej
pracowni. Opowies¢ o ,,Maszyniscie Grocie”. Dzieje noweli — przyczynek do psy-
chologii tworzenia*. Studium to, drukowane na famach ,Skamandra”, sta-
nowi rodzaj obszernego autokomentarza i przenikliwej autoanalizy procesu
tworczego, pozwala wnikna¢ w arkana sztuki pisarskiej Grabinskiego, ale tez

2L S. Grabinski, Wyznania, ,Polonia” 1926 nr 114, s. 12.

22 A. Hutnikiewicz, Twérczosé literacka..., s. 69.

% Co najmniej dobra znajomo$¢ tworczosci i biografii Poe’go potwierdza chocby prze-
nikliwe studium o tym pisarzu: S. Grabinski, Ksigze fantastéw (Edgar Allan Poe). Studium
literackie, ,Lwowskie Wiadomos$ci Muzyczne i Literackie” 1931 nr 3-5. Wzorzec ,hagiogra-
ficznej” legendy Poe’go, jako geniusza i wizjonera niezrozumianego przez wspotczesnych,
przejal Grabiniski zapewne za posrednictwem modernistycznej (Baudelaire, Mallarmé, Va-
lery, Hansson) i (wtérnie) mtodopolskiej (Lesmian, Przesmycki, Beaupré, Wyrzykowski)
recepcji amerykanskiego pisarza, rehabilitujacej po latach jego osobe i dzielo. Zaznajomit
sie tez gruntownie z napisang po francusku biografia Poe’go piéra Camille’a Mauclaira,
utrwalajaca w duzej mierze ten legendotwdrczy obraz autora Ulalume i (co istotne) ekspo-
nujaca wymiar autobiograficzny jego sztuki (C. Mauclair, Le Génie d’Edgar Poé: la légende et
la vérité, la méthode, la pensée, l'influence en France, Paris 1925); zob. ig. [Emil Igel], U autora

,Demona ruchu”. Stefan Grabinski, ,Wiadomo$ci Literackie” 1927 nr 10, s. 1.

24 S. Grabinski, Z mojej pracowni. Opowies¢ o ,Maszyniscie Grocie”. Dzieje noweli — przy-
czynek do psychologii tworzenia, ,Skamander” 1920 z. 2, s. 106-112. Wspélczesnego wyda-
nia i rzetelniejszego opracowania tego studium (wraz z tekstem noweli bedacej przedmio-
tem rzeczonej autoanalizy) podjeli sie pracownicy Katedry Tekstologii i Edytorstwa KUL:
Maszynista Grot. Z mojej pracowni, wstep P. Komar, oprac. W. Kruszewski, Lublin 2011.
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w psychologiczng i biograficzng geneze, czy tez ,embriologie” jak wyrazit sie
autor, konkretnego pomystu twérczego.

Fikcja i (auto)biografia

Trzecim wreszcie obszarem badan nad problematyka biograficzng Stefana
Grabinskiego, nie mniej waznym od wczesniej wymienionych, jest zagadnie-
nie relacji, w jakie wchodza ze soba biografia autora i jego twdrczos¢ fikcjo-
nalna.

Zaskakujaco niewiele do tej pory analiz utworéw lwowskiego pisarza
uwzglednialo ten autobiograficzny i autotematyczny wymiar jego fantastycz-
nej prozy. Problem dyskursu autotematycznego w Dziedzinie omawial przed
trzydziestu laty Bogustaw Bakula®, eksponujac i doceniajac ,dygresyjnosé
i autotematyczne eksplikacje” utworu, kunszt i samo$wiadomos¢ artystycz-
na autora noweli, jego ,warsztatowa sprawnos¢” i ,rozeznanie w aktualnych
tendencjach literackich”, wreszcie przeoczona przez krytykéw jego prozy
umiejetnos¢ zdystansowanego spojrzenia na wlasng tworczosé, przewartos-
ciowywania wypracowanych uprzednio koncepcji pisarskich, zamitowanie do
eksperymentu literackiego®:

Bezkompromisowo$¢ Grabinskiego w kwestii ocen wlasnego pisarstwa (autoiro-
nia, groteska), jego efektownie i dojrzale wyartykutowana pisarska samoswiado-
mo$¢ stanowia dzi$ zasadniczg warto$¢ Dziedziny. I na pewno nie jest to zywioto-
wy hymn na cze$¢ tworzenia [jak twierdzit Hutnikiewicz — JK] lub, z drugiej stro-
ny, powiastka o charakterze czysto ludycznym, lecz interesujacy, bo dramatyczny
i skomplikowany dokument zmagan autora z ciezarem stylu i kultury, z ktérych
wziela sie jego tworczoscé. Dokument, w ktérym tworca, odstaniajac tajniki pisar-
skiej kuchni, na tym nie poprzestaje, ale do tak zaaranzowanej dyskusji zaprasza
krytyke i zwyktych odbiorcow?’.

Zainicjowane przez Bakule badania nie zostaly, niestety, podjete przez
pdzniejszych komentatoréw dzieta Grabinskiego, dopiero stosunkowo

2> B. Bakula, ,Ponura igraszka fantazji” czyli dyskurs autotematyczny w , Dziedzinie” Stefa-
na Grabiriskiego, ,Ruch Literacki” 1986 z. 6.

% Cenil Grabinski np. nie tylko modernistyczng, eksperymentalng Patube Irzykow-
skiego, ale i miedzywojenng twoérczos¢ Pirandella (zob. S. Grabinski, Patubizm a rzeczywi-
stosé, ,Robotnik” 1931 nr 348; M. Grekowicz, Rozmowa..., s. 313).

7 B. Bakula, ,Ponura igraszka fantazji”..., s. 495-496.
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niedawno kwestie ponownego przemyslenia strategii podmiotowych kreacji
w prozie lwowskiego pisarza sygnalizowala Katarzyna Trzeciak?.

Trzeba powiedzie¢, ze takich mniej lub bardziej zakonspirowanych §ladéw
autobiograficznych i autotematycznych jest w tworczosci pisarza catkiem
sporo, s3 one liczne i bezdyskusyjne, poczawszy od sporéw z krytykami toczo-
nych w imieniu Grabinskiego przez bohatera jego powiesci i noweli — Wrze-
$miana, poprzez echa jego osobistych do$wiadczen z zagranicznych podrézy
do Wenecji i Rumunii przetransponowanych pézniej na materie fikcji fanta-
stycznej w nowelach Namietnos¢ (L’Apassionata) i Porumbica, koficzac na stale
niemal obecnym w jego prozie i réznorako przetwarzanym motywie kreacyj-
nym: mysli stwarzajacej rzeczywistosé, jazni jako zrédle bytu, by wymienié
tylko niektdre.

Te przeciecia fikcji i zycia zdaja sie by¢ ciekawym i zaniedbanym obszarem
badan nad proza Grabinskiego, stanowia tez interesujace wyzwanie metodo-
logiczne. Jak bowiem np. uja¢, jesli nie poprzez odwolanie sie do wymienio-
nych dyskurséw, problematyke napisanej juz w trakcie zaawansowanej cho-
roby pisarza noweli Wizyta, ktérej bohaterem jest powracajacy do Lwowa...
Stefan Grabinski, pod wptywem osobliwego splotu okolicznoéci zmuszony do
ponownego spojrzenia na catoksztalt swej twoérczosci literackiej i wyznawa-
nego $wiatopogladu? Jak wiec potraktowac zdarzenia, ktére przytrafiajg sie

ytekstowemu” Grabinskiemu, i ktére p6zniej stanowiag przedmiot jego autore-

fleksji. Zapewne pomocy dostarczy¢ by mogly nowsze, a do tej pory niespo-
zytkowane niemal w stosunku do prozy Grabinskiego, narzedzia literaturo-
znawcze, jak chocby kategoria syllepsy (w rozumieniu Ryszarda Nycza)?, au-
tofikcji (w rozumieniu Serge’a Dubrovsky’ego)®, czy inne kategorie zwigzane
z narastajacym od lat siedemdziesigtych zainteresowaniem podmiotowoscia,
tozsamoscia, autobiografizacja w literaturze.

W szerszym ujeciu wreszcie cala twérczosé Grabinskiego mogtaby stano-
wic atrakcyjny obiekt badan jako swoista ,autobiografia fantazmatyczna”,

»to znaczy — jak wyjasnia Maria Janion - autobiografia, ktéra przedstawia
odpowiednio artystycznie uporzadkowany zbiér fantazmatéw”'. W per-
spektywie postulowanej przez Janion krytyki fantazmatycznej, czerpiacej

8 K. Trzeciak, Miedzy autokreacjq a autofikcjg. Stefan Grabirniski jako teoretyk gatunku,
»2Rocznik Przemyski” 2014 z. 2 Literatura i Jezyk, s. 99-108.

» R. Nycz, Tropy ,ja". Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia,
w: tegoz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997.

30 Zob. A. Turczyn, Autofikcja, czyli autobiografia psychopolifoniczna, ,Teksty Drugie”
2007 nr 1-2.

3 M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencji ludzi i duchéw, War-
szawa 1991, s. 19.
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z doswiadczen psychoanalizy literackiej i estetyki wyobrazni, fantastyczna
proza Grabinskiego mogtaby by¢ potraktowana zatem jako swoista artystycz-
na ,notacja” do$wiadczen z podrézy w rzeczywisto$¢ fantazmatu®, zgodnie
z trafnym sformulowaniem badaczki, iz ,,marzacy jest tam, gdzie go nie ma,
a nie ma go tu, gdzie jest™.

Agonia

Na koniec tego rekonesansu warto jeszcze powréci¢ do ostatnich lat zycia
pisarza, okresu, ktéry mozna by chyba bez cienia patosu okresli¢ agonia Gra-
binskiego, i ktéremu nalezy sie z pewnoscig osobne opracowanie. Okreslenie
agonia uzyte zostalo z pelna swiadomoscia. Byl to bowiem proces stopniowe-
go odosobnienia i opuszczenia, pograzenia w catkowitym niemal zapomnie-
niu i materialnej nedzy, wyniszczajacego organizm dzialania gruzlicy, ktéra
w kilka lat doprowadzita do $mierci pisarza.

Najwiecej materialu odzwierciadlajacego ten schytkowy okres zycia Gra-
binskiego przynosza nigdy nieopracowane i nieopublikowane po dzien dzi-
siejszy listy z lat 1926-1935 skierowane do jego przyjaciela, Jerzego Eugeniu-
sza Plomienskiego, stanowigce nie tylko wazkie Zrédlo dla biografii pisarza,
ale tez dramatyczny, poruszajacy dokument, pozwalajacy na wnikniecie w in-
tymny $wiat ich autora w najtragiczniejszym okresie jego zycia®.

U schytku lat dwudziestych najwieksze sukcesy Grabiriski ma juz dawno za
sobg, coraz bardziej podupada na zdrowiu, czuje sie w tym czasie gteboko osa-
motniony i rozgoryczony niesprawiedliwymi ocenami ze strony krytykéw li-
terackich, a cze$ciej jeszcze przemilczaniem jego dokonan twérczych. W 1930
roku po gwaltownym nawrocie gruzlicy (w 1929 r.) zmuszony jest przejs¢ na
przedwczesna (niepelna) emeryture i przenosi sie wraz matka do Brzuchowic,
miejscowosci leczniczej, gdzie przebywa przez cztery lata.

W Brzuchowicach zastaje Grabinskiego radosna wiadomos$¢ o przyzna-
niu mu literackiej nagrody miasta Lwowa (kwiecienn 1931). Krétkotrwaty
renesans jego twdrczosci szybko jednak przemija, a pisarz pograza sie coraz
bardziej w osamotnieniu i zwatpieniu, ktdére poteguja jeszcze nasilajace sie

32 Takie proby lektury byly juz podejmowane: zob. K. Klosiniska, Stefana Grabiriskiego
,Kochanka Szamoty”, czyli o tym, jak mezczyzna rodzi kobiete, w: tejze, Fantazmaty. Grabiriski -
Prus - Zapolska, Katowice 2004.

3 M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej..., s. 12.

3 Rekopisy listéw znajduja sie w Bibliotece Zakladu Narodowego im. Ossoliniskich
we Wroclawiu, sygn. 12929/I1, Pol. 1926-1954, Korespondencja Jerzego Eugeniusza Plo-
mieniskiego z lat 1925-1955, Lit. Gra-I.
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ataki gruzlicy i coraz bardziej dramatyczna sytuacja materialna, ktéra tylko
na krétki czas poprawilo wynagrodzenie z tytutu przyznanej nagrody. Coraz
rzadziej odwiedzaja pisarza cérki - zona, z ktora rozstat sie kilka lat wezesniej,
ogranicza ich przyjazdy do Brzuchowic z obawy przed niebezpieczenstwem
infekgji. Jedynym przyjacielem, ktéry utrzymuje z nim korespondencyjny
i osobisty kontakt, pozostaje wtedy Jerzy Eugeniusz Ptomienski.

Listy, jakie woéwczas otrzymuje Plomienski, przekonujg o rychlo zbli-
zajacej sie $mierci, catkowitym osamotnieniu i braku wiary w lepsze jutro.
W 1934 roku Grabinski w tonie melancholii i rezygnacji informuje swego
przyjaciela:

U mnie tez niewesolo. Pensyjka 382 zt nie wystarcza na utrzymanie i leczenie
sie. Same leki kosztuja miesiecznie przeszlo 50 zi, bo to specyfiki, na ktére nie
ma znizki. Musialem niektére poodrzuca¢, bo za drogie. Lekarza wzywam tylko
raz na 2 miesiace, bo tez za drogi. 90 zt posylam lubej eks-zoneczce tytultem
alimantacyj. Dolicz stuge, mieszkanie, opat (60 zt, bo marzne), $wiatto, gaze-
ty, to co zostanie na zarcie? Nagroda juz dawno poszla. Potowy splacitem dtugi,
reszta poszla na chorobe. A tu zarobkéw liter[ackich] zadnych. Uczy¢ nie moge,
bom chory i z domu wychodze w zimie na 6-8 minut i to tylko w dni pogodne
i bezwietrzne.

bLadna perspektywa, co? Pisze powie$(, cho¢ nie wiem, czy mi ja kto wyda.
Wegetacja!l®®

Kiedy w grudniu 1935 roku zaniepokojony coraz gorszym stanem zdrowia
Grabinskiego Plomieniski odwiedzil go w Brzuchowicach, pisarz byt juz u pro-
gu $mierci:

W pétmroku stabo oswietlonego pokoju — odnotowywat w spisanych po latach
wspomnieniach — zamajaczyla na tapczanie widmowa twarz w masce potwornego
obrzeku, twarz koloru popiotu. Delikatne rysy Stefana Grabiniskiego, cudownie
prawidlowe i symetryczne, zharmonizowane wybornie w szczegétach, uderzaja-
ce w caloéci skondensowanym pieknem istnej rzezby klasycznej — ulegly niesa-
mowitemu znieksztalceniu.[...] Cala twarz tonela w wichurze dlugiej, nietknie-
tej grzebieniem brody i gestych bokobrodéw. Oczy zamglone, przestoniete sina-
wofioletowymi cieniami powiek, patrzyly przed siebie nieruchomym szklistym,
dalekim spojrzeniem, jakby wychylone z natezeniem poza granice materialnej

% List S. Grabinskiego do J.E Plomieriskiego z 6 lutego 1934 r. (Korespondencja Jerzego
Eugeniusza Plomieriskiego z lat 1925-1955, Lit. Gra-1, k. 149-150).
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widzialno$ci. [...] To galopujacy pochdd gruzlicy zeszpecit tak przerazliwie, nisz-
czac szlachetne linie ryséw jego oblicza®.

Grabinski byt skrajnie wyczerpany, zrezygnowany, pogodzony z po-
wszechnym zapomnieniem, na jakie skazany zostatl jako czlowiek i twoérca,
i ze zblizajacg sie nieuchronnie $miercia, pochowany przez wspétczesnych
jeszcze za zycia i zupelnie odtrgcony. Na niewiele zdaly sie stowa pocieszenia
od bliskiego mu przyjaciela:

Zaczaltem go zapewnia¢ — wspominat Plomienski - ciepto w stowach, ktérym na-
datem brzmienie przekonywajacej prostoty, ze tworca tej miary nie nalezy tylko
do swojego pokolenia, ze dzieto jego odradza¢ sie bedzie zapewne w réznorod-
nych recepcjach, ze wraca¢ beda do jego twérczosci badacze literatury, ktérym
dostarcza¢ bedzie materiatu do prac historyczno-literackich, ze pisywa¢ beda
o nim prace habilitacyjne i rozprawy doktorskie, ze zaptadnia¢ bedzie polska lite-
rature swoja oryginalng problematyka, ze dzielo jego powedruje z ciasnych optot-
kéw polskiego partykularza literackiego na szeroki trakt czytelnictwa zagrani-

cznego®’.

Plomienski zapamietal jednak tylko gorzka odpowiedZ Grabiniskiego na te
optymistyczne horoskopy: ,Nie wierze, Jerzyku, w to wszystko, co o mnie
moéwisz”, ijeszcze bardziej dojmujace stowa: ,Nie fatwo zy¢ i tworzy¢ w takim
kraju...”. Grabinski zmarl w kilka miesiecy po tym spotkaniu w wieku 49 lat.
Jak pokazata przyszlos¢, prognozy Plomienskiego miaty sie jednak, z pewny-
mi trudnoéciami co prawda i nie od razu, urzeczywistnic.

Zegnajac Stefana Grabinskiego w wydrukowanym po jego §mierci artykule,
pisal Karol Irzykowski nie bez wzruszenia:

Opowiesci jego trzeba czyta¢ péznym wieczorem zimowym, przy drwach ptona-
cych na kominku, gdzie$ na wsi, gdy na dworze ,zawierucha mokrym $niegiem
dmie” [...] i wspominac¢ takze o nieszczesliwym za zycia, tak utalentowanym czar-
noksiezniku literackim, odgadywaczu zaswiat6éw, Stefanie Grabinskim.

Byl moim przyjacielem, kochatem go®.

% J.E. Plomienski, Suweren polskiej fantastyki..., s. 146.
37 Tamze, s. 147.
38 K. Irzykowski, Magik niesamowitosci ($p. Stefan Grabinski), ,Czas” 1936 nr 322, s. 7.
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Wydaje sie, ze sporo zostalo jeszcze do dopowiedzenia na temat wcigz
owianej mgla tajemnicy twdrczosci i biografii Stefana Grabinskiego, tego nie-
tuzinkowego pisarza, ale tez uwiklanego w wewnetrzne antynomie czlowieka
o dramatycznym zyciorysie, samotnika chadzajacego wlasnymi drogami, ,ze-
glarza po morzu ciemnosci”...

,Sailor on the Sea of Darkness”.
On the Biography of Stefan Grabinski (present state and research perspective)

The article studies the biography of Stefan Grabinski (1887-1936) — an acclaimed inter-
war writer of fantasy prose — by presenting and organising the existing works on said
topic, as well as it calls for the need for further research. The issues were organised into
four parts devoted to, as follows: 1) biographies written by scholars and memoirs writ-
ten by his contemporaries, in which his personality and works were reflected, as well as
yet unpublished material (found in Polish and Ukrainian repositories); 2) Grabinski’s
statements of autobiographical and self-reference nature (including personal state-
ments, interviews published in the pre-war literary press); 3) elements of autobio-
graphical and self-reference discourse in his fiction prose and related research issues
(e.g. syllepsis, surfiction, self-creation); 4) final, dramatic period of the writer’s life, to
which a poignant testimony are never published private letters of the years 1926-1935.

Key words: Stefan Grabinski (1887-1936), biography, memoirs, autobiography, self-
-reference, surfiction, self-creation.
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Humanistyka i afekty

Problematyka afektéw stanowi jeden z najintensywniej eksplorowanych
obszaréw badawczych we wspélczesnej humanistyce'. Studia afektywne ak-
centuja wplyw afektéw, uczué, emocji, nastrojéw etc. na nasze doswiadczenia
i dziatania. Uwydatniaja role intensywnosci, ktére nas pobudzaja i poruszaja.
W ten spos6b maca sterylna wizje racjonalnej podmiotowos$ci suwerennie za-
rzadzajacej soba i podejmujacej takiez relacje ze $wiatami zewnetrznym i in-
nymi. Twierdzenie, ze studia te odkrywaja zupelnie nieznane obszary tema-
tyczne, bytoby naduzyciem. Studia afektywne dokonujg przesuniec¢ akcentéw
i przewarto$ciowan w obszarze, nad ktérym refleksja ma wielowiekows trady-
cje. Tradycja negatywna dla humanistyki po zwrocie afektywnym jest trady-
cja zachodniej metafizyki, wpisujaca sfere afektywna w sie¢ opozycji, w ktérej
zajmowala ona miejsce podrzedne. Jak pisze Anna Burzynska:

w metafizyce zachodniej afekty podzielaly niewesoty los ciata - etatowego wy-
gnanca z filozoficznych systeméw. Gléwna linia metafizyczna - od Platona, przez
Kartezjusza, Kanta, Hegla, az do Husserla (jesli wymieni¢ tylko najwazniej-

szych) — uparcie kultywowata mit niewcielonego cogito, co znajdowalo stosowna

1 W polskich badaniach zob. poswiecone problematyce afektywnej numery , Tekstéw
Drugich” (2013 nr 6 i 2014 nr 1). Zob. tez Pamiec i afekty, red. Z. Budrewicz, R. Sendy-
ka, R. Nycz, Warszawa 2014; Kultura afektu — afekty w kulturze. Humanistyka po zwrocie
afektywnym, red. R. Nycz, A. Legezyniska, A. Dauksza, Warszawa 2015; G. Niziotek, Pol-
ski teatr Zaglady, Warszawa 2014; Historie afektywne i polityki pamieci, red. E. Wichrowska,
A. Szczepan-Wojnarska, R. Sendyka, R. Nycz, Warszawa 2016; Ciata zdruzgotane, ciata opor-
ne, red. A. Lipszyc, M. Zaleski, Warszawa 2016.
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podbudowe w binarnej konstrukeji systeméw filozoficznych, ustanawiajacych $ci-
sty podziat (i hierarchie) na (zawsze lepszego) ducha i rozum, oraz (gorsze) ciato,
zmysty i afekty?.

Pozytywna tradycje tworzg ci mysliciele, ktérzy rozprawiali sie z owg tra-
dycja metafizyczng. Burzyniska wymienia wéréd nich Fryderyka Nietzschego,
Martina Heideggera, Sigmunda Freuda, Williama Jamesa, Charlesa Sander-
sa Pierce’a, Henri'ego Bergsona az po myslicieli ponowoczesnych, zwlaszcza
Gillesa Deleuze’a i Felixa Guattariego®. To w pracach wyzej wymienionych
badaczy kultury dostrzec mozna watki, ktére torowaly droge do zwrotu afek-
tywnego. Oczywiscie trzeba tu wymieni¢ takze Barucha Spinoze jako inspi-
racje dla jednego z tekstow zatozycielskich studiow afektywnych: Autonomii
afektu Briana Massumiego®.

W obszarze literaturoznawstwa zwrot ku afektom wigze sie z podjeciem
namystu nad afektywnym wymiarem lektury, podkresleniem roli odczuwania
w konstytuowaniu znaczenia®. Rdwniez tutaj nie jest to nowa perspektywa.
W tradyqji literaturoznawczej zainteresowanie sfera afektywno-uczuciows
pojawiato sie w réznych formach w wielu nurtach, sposréd ktérych naleza-
toby wymienié: po pierwsze hermeneutyke Diltheyowska z jej postulatami
wczucia sie interpretatora w dzielo, po drugie — siegajacg do sfery przeply-
wow ukrytych sit psychicznych psychoanalize, po trzecie — nurty krytyki fe-
ministycznej, ktére akcentuja role sfer uczuciowych i somatycznych, w celu
przezwyciezenia fallogocentrycznych schematéw myslenia.

Cechy szczegblne studiéw afektywnych nadajgce im nowatorski charak-
ter to: szeroka interdyscyplinarno$c®, traktowanie pojecia afektu jako kate-
gorii analitycznej, a nie przedmiotu opisu’, wreszcie sktonno$¢ do przekra-
czania dualistycznych podzialéw. Ryszard Nycz zauwaza, ze ten ochoczo

2 A. Burzynska, Afekt — podejrzany i pozgdany, w: Kultura afektu — afekty w kulturze...,
s. 115. Zob. tez M.P. Markowski, Emocje. Hasto encyklopedyczne w trzech czesciach i dwudzie-
stu trzech rozdziatach (nie liczgc motta), w: Pamie¢ i afekty..., s. 354-359.

% A. Burzynska, Afekt - podejrzany i pozgdany..., s. 130.

* B. Massumi, Autonomia afektu, przel. A. Lipszyc, ,, Teksty Drugie” 2013 nr 6.

® Zob. A. Dauksza, Przemoc wrazenia. Wstepne rozpoznanie literatury i sztuki afektywnej,
w: Kultura afektu — afekty w kulturze..., s. 555-561.

6 R6znorodnosé dyscyplin i propozycji teoretycznych w ramach humanistyki po zwro-
cie afektywnym omawiaja m.in. Anna Burzynska oraz Katarzyna Bojarska, zob. A. Burzyn-
ska, Afekt — podejrzany i pozgdany..., s. 131-134; K. Bojarska, Poczu¢ myslenie. Afektywne
procedury historii i krytyki (dzis), ,Teksty Drugie” 2013 nr 6, s. 12.

" Zob. R. Nycz, Wstep. Humanistyka wczoraj i dzis (w wielkim skrécie i nie bez uproszczen),
w: Kultura afektu — afekty w kulturze..., s. 20.
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eksplorowany obszar badawczy nie zostal pokryty $cisly siatka pojeciowsa,
a granice poszczegdlnych kategorii maja charakter ptynny.

Kulturowe studia nad afektami zajmuja sie i jednym, i drugim (afekcjami i afek-
tacjami), ale przede wszystkim tym pierwszym — tzn. sposobami artykulacji i re-
prezentacji (oraz wzbudzania, oddzialywania, organizowania...) afektéw, emocji,
uczud, nastrojoéw... w praktykach artystycznych i kulturowych. Ich typologia po-
zostaje ciggle do$¢ chwiejna i zazwyczaj jest dookreslana przez kontekst badz in-
dywidualne, autorskie projekty definicyjne®.

Proponowane przez réznych badaczy ujecia mozna podzieli¢ zasadniczo
na dwie grupy. Kryterium podziatu jest stosunek miedzy afektem a emocja.
W pierwszej grupie, zaciagajacej intelektualny dtug u Briana Massumiego in-
terpretujacego Spinoze, miedzy tymi pojeciami zarysowana zostaje wyrazna
linia demarkacyjna. Podkreslany jest prereprezentatywny, przedosobowy
i przedswiadomy charakter afektu, ktéry staje sie ,przede wszystkim przy-
wolang tu intensywno$cia, a wlasciwie jej nieswiadomym do$wiadczeniem:
abstrakcyjng, bezksztaltna i bezimienng potencjalnoscig™. Afekt, ta ponadin-
dywidualna, opierajaca sie reprezentagji, lecz w sladowy spos6b w niej zawar-
ta, intensywno$¢ czy potencjalnosé, przeciwstawiany jest emocji. Jak pisze
Katarzyna Bojarska: ,emocja to opracowana i zmodyfikowana intensywnosé
(afekt), skonwencjonalizowany i konsensualny tryb wlaczenia intensywnosci
(afektu) w semantyczng i semiotyczna sie¢, [...] Innymi stowy, to intensyw-
nosc¢ (afekt) rozpoznana i wzieta w posiadanie”. Agnieszka Dauksza zauwa-
za, ze na kanwie emocji

powstajg zreszta liczne skonwencjonalizowane reprezentacje, jak cho¢by: liryka
milosna czy zatobna, powiesci przygodowe, bajki, melodramaty, horrory, thrille-
ry, komedie itd. [...] Wzgledna prostota i przejrzysto$¢ wymiaru emocjonalnego
przektada sie na spodziewany efekt percepcji — odbiorcy rozpoznaja przedstawio-
ne emocje, poddaja sie im lub je kontestuja, wykazuja sklonnosé do empatycznej
identyfikacji z bohaterem itd."

W przypadku literatury i sztuki afektywnej nie mozna méwic o istnieniu
takich konwencji odbiorczych. Odbiér tych dziel jest wystawieniem sie na

8 Tegoz, Afektywne manifesty, ,, Teksty Drugie” 2014 nr 1, s. 10.

® K. Bojarska, Poczu¢ myslenie..., s. 13.

19 Tamze. Zob. tez M. Zaleski, Wstep, w: Ciata zdruzgotane, ciata oporne..., s. 9.
1 A. Dauksza, Przemoc wrazenia..., s. 560.
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doswiadczenie spotkania z tym, co inne, nieoswojone, potencjalnie ranigce.
Trudno unikng¢ wrazenia, ze w proponowanym przeciwstawieniu literatu-
ry emodji i literatury afektu wystepuje wyrazny element warto$ciujacy. Oto
warto$ciowe artystycznie i godne zainteresowania s te teksty, ktére operuja
afektem. Te, ktére postuguja sie emocjami, s3 nudne i niewarte uwagi jako zja-
wiska konwencjonalne, popularne, reprodukujgce znane i oswojone konwen-
cje, nieukierunkowane na to, co przekracza i rozszerza horyzont odbiorczy.

Druga grupa ujec nie proponuje ostrych dystynkcji miedzy pojeciami, lecz
akcentuje pltynne przechodzenie miedzy rozmaitymi stanami odczuwanymi.
Patronem tego nurtu myslenia o afektach, emocjach etc. jest Charles Altieri,
ktory traktuje afekt jako ogélne pojecie obejmujace rozmaite stany odczuwa-
ne, zawieszone miedzy czystym wrazeniem psychofizycznym a mysla. Altie-
ri wyrdznia cztery podstawowe kategorie afektéw: uczucia, nastroje, emocje
i namietnosci'?. Z mysla Altieriego wspétbrzmi rozpoznanie Michala Pawta
Markowskiego, ktdry zauwaza, ze:

Z powodu olbrzymiego zamieszania terminologicznego pozyteczne moze by¢
postugiwanie sie kategorig ,kondycji afektywnej” (afficere = wywolywac zmiany,
wplywad), obejmujacej wszystkie niewolicjonalne i nieintelektualne reakcje na to,
co wydarza sie w $wiecie: emocje, odczucia, uczucia, nastroje, namietnosci, prag-
nienia. Kondycja afektywna okresla ,podmiotowe zaangazowanie w $wiat”, bez

ktérego niemozliwa jest ludzka egzystencja jako taka®.

Mimo iz na kolejnej stronie Markowski proponuje wlasng typologie sta-
néw afektywnych, to mozna odnie$¢ wrazenie, ze nie ma on przekonania do
warto$ci poznawczej tego rodzaju dzialan.

Typologia Altieriego wydaje sie bardzo poreczna do opisania relacji Ficow-
ski-Schulz. Kondycja afektywna Ficowskiego bylaby wedlug tego ujecia za-
wieszona pomiedzy emocja a namietnoscia. Definiujac emocje, Altieri zwraca
uwage na ich zwiazek z postawa i dzialaniem. Badacz pisze:

emocje s3 afektami obejmujacymi konstrukcje postaw, ktére zazwyczaj zaktadaja
szczegblng przyczyne i dlatego sytuuja osobe dzialajacg wewnatrz pewnej narra-
¢ji i wytwarzaja pewien rodzaj dziatania lub identyfikacji*.

2 Ch. Altieri, The Particulars of Rapture. An Aesthetics of the Affects, Ithaca & London
2003, s. 2 i 47-48. Koncepcje Altieriego omawia M. Horodecka w artykule Afekty i emocje
w reportazu literackim. Perspektywa genologiczna i antropologiczna, w: Kultura afektu — afekty
w kulturze..., s. 417-418.

¥ M.P. Markowski, Emocje. Hasto encyklopedyczne...., s. 350.

% Ch. Altieri, The Particulars of Rapture..., s. 2.
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Z kolei namietnosci, zdaniem Altieriego, sa rodzajem emocji, w ktérych
stawka jest tozsamo$¢ cztowieka. Chodzi o te emocje, ktdre ,pozostaja nie-
rozdzielne od tego, co daje dziatajgcemu poczucie wartosci jego zycia [sense of
what makes life worth living]”*.

Nie moge jednak poprzesta¢ na rozpoznaniu, iz mamy do czynienia
z emocjami czy namietno$ciami. Chciatbym sie przyjrzeé¢ wpisanej w schul-
zologiczne dzielo Jerzego Ficowskiego kondycji afektywnej (by postuzy¢ sie
okresleniem Markowskiego), owemu podmiotowemu zaangazowaniu biogra-
fa w prace nad rekonstrukcja zycia ulubionego pisarza. Wymiar afektywno-
-emocjonalny pracy Ficowskiego nie wyczerpuje sie bowiem w afekgji (sklon-
nosci Ficowskiego ku Schulzowi), spelnia sie takze w afektowaniu czytelni-
ka'®, wywolywaniu w nim poruszen i ksztaltowaniu emocjonalnej wiezi tegoz
czytelnika z bohaterem biografii, transmitowaniu afektu.

Miedzy biografem, bohaterem a czytelnikiem

W opisie relacji miedzy biografem, bohaterem a czytelnikiem duza atrak-
cyjnoéé zachowuje jezyk ukladéw polityczno-ekonomicznych. Anita Catek
proponuje pojecie paktu biograficznego (odwotujac sie do kategorii paktu re-
ferencjalnego i autobiograficznego z prac Philippe’a Lejeune’a) dla opisania
referencjalnego wymiaru biografii. W biografii mamy do czynienia z umowa
miedzy autorem a czytelnikiem:

Wedlug tej umowy autor przyjmuje na siebie konkretne zobowigzania: bada za-
gadnienie, uzywa do ich wyjasnienia konkretnego zaplecza teoretycznego i metod
badawczych, studiuje wszystkie dostepne zrédta, wreszcie — zgodnie z regutami
sztuki, najlepiej jak potrafi, pisze narracje biograficzna, ktéra staje sie re-kon-
strukcja przebiegu zycia twércy [tj. — bohatera biografii - MR]. Czytelnik z ko-
lei, angazujac sie w pakt referencjalny na podstawie zebranej wiedzy o autorze
zaklada, ze jest on twdrca tekstéw okreslonego typu (w tym przypadku tekstow
naukowych, biograficznych) oraz ze moze mu zaufac¢"’.

Wazne jest oslabiajace kategorycznos$é¢ paktu okreslenie ,najlepiej jak
potrafi”. Biografia w ujeciu Anity Calek nie jest sfera, w ktérej mozna ,po-
wiedzie¢ wszystko”. Biografia powstaje w sieci interakcji pomiedzy czterema

5 Tamze, s. 269.

16 Zob. R. Nycz, Afektywne manifesty..., s. 10.

7 A. Calek, Biografia naukowa: od koncepcji do narracji. Interdyscyplinarnosé, teorie, meto-
dy badawcze, Krakéw 2013, s. 60-61.
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oddzialywajgcymi na siebie sferami: ,ja” autora rzeczywistego reprezentowa-
nego w tekscie przez figure narratora biograficznego; ,ty” empirycznego, kté-
rego tekstowym reprezentantem jest figura wirtualnego odbiorcy; sferg tra-
dycji, dorobku nauki i kultury; a takze sferg warsztatu biograficznego'®. Pakt
biograficzny ma tez druga strone - relacje miedzy biografem a bohaterem.
Biograf staje sie reprezentantem bohatera, méwi w jego imieniu, zobowiazuje

sie do prawdziwego przedstawienia zycia bohatera, wprowadzenia wszelkich

zmian w przypadku odkrycia nowych faktéw i Zrédetl. Na poziomie teksto-

wym sposéb realizacji paktu biograficznego mozna odczytaé, interpretujac

obecne w tekscie figury narratora biograficznego. Badaczka wskazuje kilka
metaforycznych modeli narratora biograficznego (mozaicysta, detektyw, mu-
zealnik, naukowiec, turysta, psychoanalityk, demaskator oraz — najlepiej re-

alizujacy zobowigzania biografa — ,méwca umartych”). Zauwaza jednak, ze
nie w kazdym przypadku mozna méwic o realizacji paktu.

W kontekscie ustalert Anity Calek warto przywolaé wczesniejsza (aczkol-

wiek przez badaczke nieprzywolywang) propozycje Pauli R. Backscheider, wy-
tozona w ksigzce Reflections on Biography (pierwsze wydanie — 1999, korzy-
stam z drugiej edycji z 2013 roku). Backscheider zastanawia sie nad obecnos-
cig biografa w tekscie biografii, postugujac sie metafora glosu. Glos biografa,
zdaniem autorki, ma paradoksalng nature - cho¢ slyszalny w kazdym mo-
mencie narracji, pozostaje niezauwazony, nalezac do osoby najbardziej niewi-
docznej, chod jednoczesnie obdarzonej najwieksza wladza®. Biograf bowiem:
,hiesie w swym glosie moc definiowania ludzi i ich miejsca w historii, cha-
rakteryzowania narodu i przekazywania jego wartosci, a takze wspierania lub

podwazania uznanych kulturowych wartosci”*. Backscheider, prébujgc doo-
kresli¢ owo metaforyczne centralne pojecie swego wywodu, szkicuje paralele
miedzy glosem a kontraktem zawartym pomiedzy biografem a czytelnikiem.

Jest to podstawowy sygnatl relacji autora wobec czytelnikéw oraz wobec przed-
miotu. Kiedy czytelnicy akceptuja i darza zaufaniem 6w kontrakt, czuja sie, jak
gdyby byli w rekach eksperta®.

Wsrdd elementéw skladajacych sie na glos biografa autorka wskazuje za-

réwno te zwigzane z kompetencjami historyka czy archiwisty, jak: znajomosé

18 Tamze, s. 151-156.
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%0 P. Backscheider, Reflections on Biography, Createspace, [b.m.w.] 2013, s. 4.
2! Tamze, s. 10.

22 Tamze, s. 12.
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materii i $cisto$¢ w jej przedstawieniu, glebokos¢, przenikliwo$¢ ujecia, umie-
jetnosc¢ selekeji materiatu; jak réwniez kompetencje pisarskie: umiejetnos¢
stworzenia zywej, atrakcyjnej narracji. Zwraca takze uwage na etyczno-poli-
tyczny aspekt glosu biografa: autorytatywnosé wypowiedzi oraz usytuowanie
genderowe. Miejscem, w ktérym glos ujawnia sie najwyrazniej, sa inicjalne
partie tekstu: wstep, przedmowa, pierwszy rozdzial. Dotychczas w ujeciach
relacji miedzy biografem, bohaterem a czytelnikiem brakuje wymiaru afek-
tywnego. Propozycje Anity Calek czy Pauli R. Backscheider, cho¢ oparte na
réznych zalozeniach metodologicznych i odmienne cele realizujace, Iaczy
przekonanie o koniecznosci potwierdzenia przez biografa swej wiarygodno-
$ci wobec czytelnika. Poswiadczajac swa wiarygodno$¢ jako biografa, na po-
ziomie tekstualnym - zaréwno poprzez informacje wypowiedziane wprost,
jak i implikowane - biograf zawiera rodzaj umowy z czytelnikiem. Umowa
ta okresla warunki mozliwosci odczytania tekstu jako biografii oraz projek-
tuje relacje miedzy biografem, bohaterem a odbiorca. Propozycje te akcen-
tuja przede wszystkim merytoryczny wymiar tej relacji: prawdziwos$¢ przed-
stawianej biografii opartej na rzetelnych badaniach zrédtowych. Pomijaja
natomiast (szczegdlnie wazny w przypadku Jerzego Ficowskiego — bohatera
niniejszej prezentacji) jej wymiar afektywno-emocjonalny. Pisanie biografii
nie jest bowiem mozliwe bez owego podmiotowego zaangazowania w $wiat
i zycie bohatera, bez nawigzania emocjonalnej wiezi z opisywang postacia.
Z kolei czytanie biografii wigze sie nie tylko z poszukiwaniem wiedzy o zyciu
bohatera, lecz takze z pragnieniem identyfikacji, nawigzania emocjonalnej re-
lacji z bohaterem, ktérego historie zycia czytelnik sledzi.

Ficowski — krytyk mitujgcy

To, ze Ficowskiego 1aczyta z Schulzem szczegélna wiez emocjonalna, jest
faktem znanym. Jerzy Jarzebski okresla Ficowskiego mianem ,krytyka mi-
tujacego”, ktoéry nie tylko pozostaje wierny swemu ukochanemu pisarzowi,
ale pozwala mu tak naprawde istnie¢, trwaé, dzieki podjetemu przez bada-
cza wysitkowi rekonstrukeji®®. Z kolei Stanistaw Rosiek pisze, ze ,schulzo-
logia zrodzila sie z zachwytu”®, a wyjatkowos¢ Ficowskiego polega na tym,
ze on ,jak nikt inny w takim stopniu swoéj zachwyt przetozyl na prace™. Na

% J. Jarzebski, Krytyk mitujgcy (Jerzy Ficowski jako badacz twdrczosci Schulza), w: tegoz,
Prowincja centrum. Przypisy do Schulza, Krakéw 2006.

2 S. Rosiek, Zachwyt Ficowskiego, ,Schulz/Forum” 2014 nr 3, s. 3.

2> Tamze, s. 4.
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fundamencie tego trudu archeologii i rekonstrukcji®®, podejmowanego wszak
w czasach, gdy pamiec¢ o Schulzu i jego dziele skazana byta na banicje z prze-
strzeni kulturowej, powstala cata dyscyplina wiedzy o drohobyckim twoércy.
Poprzestanie na stwierdzeniu, iz zachwyt stanowi fundament dzieta Ficow-
skiego, nie przynosi wielkiego pozytku poznawczego. Nalezy raczej zapytac
o jezyk zachwytu, bada¢, jaki wyraz znajduje 6w zachwyt w Regionach wielkiej
herezji, rozpozna¢ retoryke uczué i afektéw obecng na kartach dzieta Ficow-
skiego i ksztaltujaca wpisane w owo dzielo relacje miedzy biografem, bohate-
rem i czytelnikiem. Kondycja afektywna wpisana w dzieto Ficowskiego opiera
sie na czterech filarach: zachwycie, celebragji, kruchosci i utracie.

Zachwyt

Historie schulzowskiej fascynacji*” Ficowskiego poznajemy w rozdziale
wstepnym Regionow... zatytutowanym Znalaztem autentyk (zamiast wstepu).
W 1942 roku osiemnastoletni Jerzy Ficowski czyta Sklepy cynamonowe. Poru-
szony i oszolomiony lekturg zdobywa adres autora i wysyta don egzaltowany
list, nie wiedzac, ze Schulz zgina! wlasnie zastrzelony na ulicy przez esesmana
Karla Gunthera. Dowiedziawszy sie wiosng 1943 roku o $mierci pisarza, mlo-
dy Ficowski tworzy pierwsze Regiony wielkiej herezji — po wielu latach zawsty-
dzajacy autora zapis wrazen czytelniczych mtodego odbiorcy; zapis, z ktérym
pdzniejsze Regiony taczy¢ ma tylko tytul i zachwyt dla dzieta Schulza. Nie-
bawem Ficowski pozyska od przyjaciela Schulza, Andrzeja Plesniewicza, trzy
listy pisarza. A po wojnie, poczawszy od 1948 roku zacznie oglasza¢ w pra-
sie prosby o pomoc w poszukiwaniach jakichkolwiek informacji i materiatéw
dotyczacych autora Sklepéw cynamonowych. Przez cale zycie bedzie Ficowski
zbiera¢ wszelkie istniejace pozostalosci po ukochanym pisarzu: listy, doku-
menty, $wiadectwa o zyciu Schulza i losach jego w wigkszosci zaginionych
dziet?.

% Postawa archeologa i zamilowanie do podejmowania tematéw zwigzanych z kul-
turami, postaciami, przedmiotami zagrozonymi unicestwieniem jest zauwazane takze
w twoérczosci poetyckiej Ficowskiego. Zob. M. Baron, Grzebanie grzebania. Archeolog i gra-
barz w twdrczosci Jerzego Ficowskiego, Katowice 2014; M. Kobielska, Nastrajanie pamieci.
Artykulacja doswiadczenia w poezji Jerzego Ficowskiego, Krakéw 2010.

%" Bardziej szczegbtowo o poczatkach swej fascynacji opowiada Ficowski w wypowiedzi
zatytulowanej Mdj Bruno Schulz przygotowanej dla audycji z cyklu Zapiski ze wspéiczesno-
Sci dla 2. Programu Polskiego Radia w 2002 roku. http://ninateka.pl/audio/moj-bruno-
-schulz-zapiski-ze-wspolczesnosci-3-4 [dostep: 19.05.2017].

% O dziejach tej pracy archeologa i egzegety zob. W. Budzynski, Adresy Schulza, czyli
przygoda tworcza Jerzego Ficowskiego, w: tegoz, Schulz pod kluczem, Warszawa 2013.
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Zastanéwmy sie, jakim jezykiem méwi Ficowski o emocjach towarzysza-
cych temu momentowi zalozycielskiemu schulzologii. Juz w pierwszym zda-
niu pojawia sie ,,0l$nienie”, w kolejnych za$ okreslenia ,,zachwyt”, ,,objawienie”
i ,ekstaza”. Ficowski uzywa takze opisowych formutl wskazujgcych na niewy-
razalno$¢ (mozna by rzec — apofatycznych), takich jak: ,nieporéwnywalne
emocje”, ,irracjonalny akt czytelniczej wdziecznosci”.

U zr6det szkicow zebranych w tej ksiazce bylo olénienie?. Ze wzgledu na moja
nazbyt pézna date urodzenia te z niczym nieporéwnywalne emocje przy pierw-
szej lekturze dzieta Schulza mogly sta¢ sie moim udzialem dopiero w 1942 roku.

Ficowski posluguje sie swoista retoryka wzniostosci, w istocie kazde
z uzytych okreslen niesie ze soba mniej lub bardziej ukryte doswiadczenie
wytracenia podmiotu z ram poznawczych i sprawczych. Stownikowa defini-
cja ,zachwytu” (‘uczucie podziwu, uznania dla kogos$ lub czego$ wyrazone
stowami, minami, gestami™’) nie rejestruje istotnego odcienia znaczeniowe-
go, ktéry mozna dostrzec w morfologicznej budowie tego wyrazu. ,Zachwyt”
zawiera w sobie morfem ,-chwyt”, obecny w takich wyrazach jak: ,chwycic”,
spochwyci¢”, ,uchwyt”, ,schwyta¢”. Znaczenie tej czastki mozna okresli¢ na-
stepujaco: wejs¢ w bezposredni kontakt z kim$ lub czyms celem podporzad-
kowania sobie, poddania swej woli. Rozumienie zachwytu jako stanu uzna-
nia dla kogo$ lub czego$ jest niewystarczajace. Zachwyt to stan, w ktérym
podmiot czuje sie podporzadkowany zewnetrznemu poruszeniu, zachwyt to
poddanie sie w niewole wrazenia®'. Metaforyczne ,o0l$nienie” takze zawiera
w sobie odcient znaczeniowy ostabiajacy kondycje podmiotu. Olénienie to
oczywiscie nagle rozpoznanie, uswiadomienie sobie czegos. Ale ol$nienie
w pierwotnym??, odnoszacym sie do wrazen wzrokowych, znaczeniu (por.

2 J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia, Sejny 2002,
s. 12. Kolejne cytaty oznaczam skrétem RWH i numerem strony. W sekgji zatytulowane;j
Utrata cytuje wczeséniejsze wydania Regionow wielkiej herezji, oznaczajac je: I — Regiony wiel-
kiej herezji. Szkice o zyciu i tworczosci Brunona Schulza, Krakéw 1967, II — Regiony wielkiej
herezji. Szkice o zyciu i twérczosci Brunona Schulza, Krakéw 1975, I1I - Regiony wielkiej herezji.
Rzecz o Brunonie Schulzu, Warszawa 1992. Po numerze wydania, podaje numer strony.

30 Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, T-Z, Warszawa 20086, s. 755.

31 Zachwyci¢” oznaczalo poczatkowo ‘chwyciwszy, zabra¢, porwaé, zagrabi¢’. Funkcjo-
nowalo takze frazeologiczne ‘zachwyci¢ czego’ jako ‘zarazi¢ sie’ oraz ‘zachwyci¢ kogo powa-
bami, mowa, pochlebstwem’ w znaczeniu ‘opanowac jego zmysty’. To frazeologiczne, prze-
nos$ne znaczenie zdominowalo znaczenie konkretne. Zob. hasto ,,chwyta¢”, w: K. Dlugosz-

-Kurczabowa, Wielki stownik etymologiczno-historyczny jezyka polskiego, Warszawa 2008, s. 98.

32 Por. staropolskie ‘0§lna¢, szesnastowieczne ‘olsnac’ oznaczajace ‘oslepi¢’. W. Borys,

Stownik etytmologiczny jezyka polskiego, Krakéw 2005, s. 615.
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blask, 1$ni¢) oznacza porazenie wzroku przez silny bodziec $wietlny, zbyt in-
tensywny, by mégt zosta¢ odebrany. Olénienie nastepuje, gdy podmiot staje
wobec zjawiska, ktére przekracza jego moce percepcyjne. Ekstaza to z kolei
stan uniesienia polgczony z utratg panowania nad sobg, etymologicznie wyj-
Scie z siebie®®, zatem jeszcze jeden stan przekroczenia kondycji stabilnego
samowladnego podmiotu. Obraz spotkania z Schulzem zakreslony w roz-
dziale wstepnym Regionéw kaze postrzegac je wiec w kategoriach doswiadcze-
nia wyrwy, szczeliny, przeblysku czego$ niewyrazalnego a zniewalajacego®.

Sposréd wymienionych wyzej okreslen nazywajacych wrazenia wywotane
pierwsza lektura dzieta Schulza w dalszej czesci ksigzki powtarza sie ,zachwyt”
oraz ,ol$nienie”. Pojawia sie jednak nie w odniesieniu do odczué biografa, lecz
okresla wrazenia os6b spotykajacych sie z Schulzem: Debory Vogel, rzezbia-
rza Nauma Aronsona, Witkacego, a takze zbiorowosci krytykow.

Debora z wciaz wzrastajacym zachwytem przyjmowala te niezwykle listy, zache-
cata i inspirowata kontynuacje mitycznych historii (RWH 59).

Wprawdzie pod stowami zachwytu i uznania podpisywaly sie najpowazniejsze
pidra, a za obelzywymi napasciami stali znacznie posledniejsi funkcjonariusze
krytyki literackiej (RWH 77) *°.

3 Stowo ekstaza, ktére dwudziestowieczng kariere zawdziecza, jak wiadomo, Heideg-
gerowskim analizom uczasowienia egzystencji, oznacza dostownie wyjscie ze spoczynku, ek-
-stasis, wykraczanie poza stanie w miejscu (ex-sisto)”. M.P. Markowski, Powszechna rozwig-
zlos¢. Schulz, egzystencja, literatura, Krakéw 2012, s. 76.

3 Charakterystyka stylu lektury Jana Blonskiego przedstawiona przez Marka Zaleskie-
go dalaby sie bez wiekszych zmian zastosowac do opisu sposobu czytania Ficowskiego: , To
lektura jako ekstasis, czyli wytracenie z réwnowagi i zarazem bycie przychwyconym. Lek-
tura nie tylko sprawozdajaca zachwyt, stanowigca odpowiedz na napotkane piekno, ktére
przeciez — jak wielu utrzymuje - to, co soba wyposaza, odziera z sensu, wtracajac widza czy
czytelnika w niemote. Taka lektura to nierzadko konfuzja, doswiadczenie bezradnosci czy
niepokoju. Mozna wiec uzna¢, ze sprowadza sie do rozkoszy, tak jak pojmuje ja Barthes,
czyli do lacanowskiej jouissance. Jest lekturg w afekcie, a wtasciwie lekturg noszaca slad
afektu, jednak polskie stowo «rozkosz» z uwagi na swoje pozytywne tylko konotacje odcina
tu czes$¢ afektywnego pola, w jakim owa lektura sie dokonuje”. M. Zaleski, Ekstazy Jana
Blonskiego, ,Wielogtos” 2014 nr 4 (22), s. 9.

% W tym miejscu Ficowski zafalszowuje obraz recepcji przedwojennej Schulza. Naj-
powazniejsze ataki na Schulza nie wyszly spod pidr poslednich krytykéw endeckich. Bo
przeciez do takich nie mozna zaliczy¢ Ignacego Fika jako autora Literatury choromaniakéw
(w: tenze, Wybdr pism krytycznych, oprac. i wstepem opatrzyt A. Chruszczynski, Warszawa
1961, pierwodruk: , Tygodnik Artystéw” 1935 nr 15) czy Stefana Napierskiego i Kazimie-
rza Wyki, autoréw zadziwiajaco nietrafnego w ocenie Dwuglosu o Schulzu (w: K. Wyka, Stara
szuflada, Krakéw 1967, pierwodruk: ,Ateneum” 1939 nr 1).
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Aronson byt zachwycony rysunkami Schulza, a szczeros¢isita tego zachwytu nie ule-
galy watpliwosci - nawet dla Schulza, sktonnego do braku wiary w siebie (RWH 81).

W tej wzruszajacej nadziei Witkiewicza jest $wiadectwo olénienia Sklepami cyna-
monowymi, urzeczenie ich wewnetrzng autonomiczng prawdziwoscia, jakby nie
bedaca dzietem pisarza, lecz rezultatem jakich$ magicznych wtajemniczen, prze-
kazywalnych sekretéw (RWH 91).

Ficowski dokonuje uniwersalizacji swojego przezycia lektury twoérczosci
Schulza. Przenosi swoje wrazenia z kontaktu z dzielem Schulza na doznania
lekturowe wspdlczesnych drohobyckiemu pisarzowi. Akcentujac tozsame
z wlasnym dos$wiadczenia recepcji, tworzy swoisty model reakcji na dzie-
to Schulza. Zachwyt jako paradygmatyczna afektywna reakcja na twérczosé
autora Sklepow cynamonowych obejmuje zaréwno wspétczesnych Schulzowi:
Debore Vogel, Zofie Natkowska, Witkacego i innych, jak i wspéiczesnych i po-
tomnych biografa. W poprzedzajacym ostatnie wydanie Regionéw tekscie Do
czytelnika snuje bowiem Ficowski wizje nowych odkry¢ i odczytan, ktére maja
sta¢ sie udzialem kolejnego pokolenia badaczy.

W ciaggu tylu moich lat poswieconych Brunonowi Wielkiemu wyrosty zastepy
$wietnych znawcéw i interpretatoréw jego twérczoéci. Juz dokonali niemato, do-
konaja jeszcze wiecej — a moze bedzie im dana takze mozliwo$¢ lektury i analizy
tych dziet, ktére czekajg jeszcze na odnalezienie? Moze dostgpig nad nimi szansy
nowych olénien i zachwytéw (RWH 9).

Owe nowe lektury pozostawaé¢ majg w ramach modelu doznan lekturo-
wych ustanowionego przez moment zalozycielski schulzologii (czyli mto-
dzienicza lekture Ficowskiego) i spajajacego wokét siebie wspdlnote odbiorcza.

Celebracja

W rozdziale wstepnym Regionéw wielkiej herezji, oprocz historii zachwytu,
straty i poszukiwania ukochanego pisarza, mozemy przeczyta¢ réwniez opis

wyobrazen, jakich dostarczy¢ miata mlodemu Ficowskiemu lektura prozy
Schulza.

Lektura podsuwata mi obraz jego osobowosci jako geniusza z gatunku tych, kté-
rzy tworzyli niegdy$ wielkie systemy religijne, lub czarownika, mistrza czarnej
magii, ktérego poprzednicy sptoneli na sredniowiecznych stosach (RWH 12).

77



Marcin Romanowski

Warto zwrdci¢ uwage na ten fragment, gdyz skupia on w sobie podstawo-

we wyobrazenia, wokét ktérych Ficowski buduje swa narracje: religie i ma-
gie. Jezyk Regiondw nasycony jest stownictwem odnoszacym sie do kultu re-
ligijnego. Odniesienia takie pojawiaja sie zaréwno w odniesieniu do postawy
Ficowskiego wobec Schulza, jak i w odniesieniu do postawy Schulza wobec
$wiata, w ktérym zyt.

Ficowski opisuje swoja postawe wobec bohatera w kategoriach kultu reli-

gijnego. O podrézy do Drohobycza pisze, ze ,drohobyckie przechadzki oka-

zaly sie owocne dla pielgrzyma do Mekki — miejsca narodzin Schulzowskich
mitéw” (RWH 15). Schulza nazywa ,wielkim herezjarchy” (RWH 17),
,Brunonem Wielkim” (RWH 9), o renesansie zainteresowania Schulzem w la-

tach szesédziesiatych pisze jako o objawieniu®*. Wprowadzajacy do czwartego
wydania Regionéw... tekst Do czytelnika zawiera dostowna deklaracje postawy
WyzZnawczej:

Przed szes¢dziesieciu laty z zapartym tchem stanglem po raz pierwszy w blasku
Mitu nad Mitami, aby zosta¢ na zawsze jego glosatorem i wyznawca (RWH 7).

Mamy tu do czynienia z inng konceptualizacjg doswiadczenia zalozyciel-

skiego schulzologii — wyobrazeniem mlodziericzej lektury jako objawienia
quasi-religijnego. W konsekwencji czytanie Schulza staje sie czynnoscia sa-
kralng, interpretacja dziela literackiego staje sie egzegeza tekstu $wietego.
W eseju Feretron z pantofelkiem otwierajacym tom Okolice sklepéw cynamono-
wych znajdujemy osobliwg deklaracje programowa.

Czy nie lepiej juz zaniecha¢ racjonalistycznej pozy, pozoréw $cistosci i, oddawszy
nalezng cze$¢ faktom - zlozy¢ poganski pokton wielkiemu, nieogarnionemu dzie-
tu, poddac sie jego obrzadkowi? [...]

Hosanna! Hokus-pokusannal!

Z dwojga zlego czy nie lepiej uzbroi¢ sie w ceremonial magii i mitu, by znalez¢
$rodki porozumienia z nieprzeliczong obfitoécig dzieta? My, ulomni jego wyznaw-
cy, znamy wiele hasel wywolawczych i kazdego z nich mogliby$my uzy¢ przy na-
szym obrzedzie... (RWH 108).

Schulzowskie widzenie rzeczywistosci (w ujeciu Ficowskiego), a w konse-

kwengji — pisarstwo Schulza odczytywane sg jako swoiste praktyki sakralne,

% Zginal, aby po blisko dwudziestu latach objawi¢ sie $wiatu jako jeden z najwybit-
niejszych pisarzy europejskich naszego stulecia, ttumaczony na wiele jezykéw” (RWH 103).
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praktyki celebracyjne. Wymagaja zatem odpowiedniego odbioru w postawie

wyznawcy, celebranta®”. Styl odbioru Ficowskiego, mimo retoryki religijnej,
daleki jest od stylu mitycznego wedlug terminologii Michala Glowinskiego,
to raczej kombinacja stylu estetycznego ze — szczeg6lnie zinterpretowanym -
stylem mimetycznym. Jezyk religijny staje sie réwniez jezykiem opisu dzieta

Schulza, a kategorie religijne staja sie narzedziami interpretacyjnymi. Odczy-
tanie Ficowskiego koncentruje sie wokét problematyki mitu i mitologii. Cen-
tralnym problemem tego pisarstwa jest pragnienie powrotu do pierwotne-
go nieskazonego doswiadczeniem widzenia rzeczywistosci umozliwiajacego

ukazanie jej istotnego sensu. Pisarstwo Schulza jest tworzeniem prywatnej

mitologii odwolujacej sie do wlasnego dziecinstwa, ,genialnej epoki”, w kto-
rej rzeczywisto$¢ nieobarczona widzeniem codziennym, pospolitym jawila sie

jako cud. Ficowski podkresla zakorzenienie wizji Schulza w do$wiadczeniu

codziennoédi, pisze: ,Jedynie ten cud jest cudem prawdziwym, ktéry wyrasta

ze z16z powszedniodci, z rzeczy, ktére nie domyslaja sie swych mitycznych

potencji” (RWH 32). Podkresla swoiscie mimetyczny charakter prozy Schulza

(zwlaszcza w rozdziale Fantomy a realnosé, w ktérym tropi slady rzeczywistej

topografii Drohobycza) i precyzje schulzowskich przeobrazen kierujacych sie

szczeg6lng konsekwentng mitologika.

Zasade tej twérczosci, powolujacej do zycia nowa mitologie, czy tez bedacej
nowa heretycka Ksiega Genesis, jest przeobrazanie powszedniosci, trywialno-
§ci, codziennego banatu w sfere cudownosci za pomoca gtebokiego sensualne-
go spojrzenia. Chodzi o takie doznanie codziennosci, ktére pozwala odstoni¢
jej ukryty wymiar, wymiar cudu. W przywracaniu tego cudownego pierwotne-
go wymiaru ujawnia sie tytulowa heretyckos¢ sztuki Schulza. Pisze Ficowski:

+Wielka herezja” czy przymiotnik ,illegalny”, czy tez mianowanie ojca , herezjarchg”

bynajmniej nie $wiadcza o jakim$ grzesznym poczuciu odstepstwa czy zdrady. Sa
to okreslenia ironiczne, postugujace sie celowo nomenklatura zdrowego rozsadku
neofoba i monopolisty, ktéry potepia¢ zwykt i odsadza¢ od czci i wiary rewizje
utartych dogmatéw, odkrywcze zamachy na prawdy obowigzujace (RWH 40).

37 Por. uwagi Zofii Zarebianki na temat analogii miedzy literatura a liturgia. ,Kazda
liturgia jest celebracja, a jej uroczyste rytualy maja uzmystowic¢ uczestnikom wydarzenia,
ktére przywotuja (w chrzescijanstwie — uobecnia¢). Bedac celebracja, liturgia jest dla czto-
wieka jedng z form $wietowania, przechodzenia z czasu zwyktego w czas swiety. Wydaje
sie, iz takze literature uzna¢ mozna za pewnego rodzaju celebracje - celebracje formy, ce-
lebracje stowa. I w tym sensie wykazuje ona daleko idace zbieznosci z liturgia, rozumiang
jako celebracja estetyczna dokonywana przez stowo a zarazem jako $wietowanie czynigce
czlowieka i $wiat lepszymi, dzieki posiadanej przez literature mocy katarktycznej”, Z. Za-
rebianka, Literatura jako liturgia, w: tejze, Czytanie sacrum, Krakéw—Rzym 2008, s. 32-33.
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Tytulowe regiony wielkiej herezji bytyby wiec sfera odmiennego margina-
lizowanego widzenia rzeczywistosci przywracajacego zepchniety w niepamieé
wymiar stéw i rzeczy.

Schulz to nie tylko herezjarcha, samozwanczy kreator $wiata, to takze mag
dokonujacy cudownych przeobrazen $wiata. Ficowski odwoluje sie do potocz-
nego rozumienia magii, ktére konotuje tajemniczo$¢, niewyjasniong sztuke
przeobrazania rzeczywisto$ci. Magia jest obecna na réznych poziomach nar-
racji Ficowskiego — w niezbyt odkrywczych metaforach ,magii dziecinstwa”,
»magii twoérczosci”; w nazywaniu ojca Schulza magiem. Wspomina on o ma-
gicznej atmosferze towarzyszacej bajkom opowiadanym na lekcjach rysunku:
»Nikt owych basni nie umie powtdrzyé: pozostaly po nich wspomnienia jedynej,
niepowtarzalnej aury, czarodziejstwa, pamie¢ pieknej barwnej narracji” (RWH
50). Przekonanie Schulza o szczegélnym twérczym charakterze doswiadcze-
nia dziecinistwa opisuje Ficowski, przywotujac figure alchemika: , Jest w kul-
cie dziecinstwa, w wierze w jego demiurgiczne moce co$ z postawy zarliwego
alchemika, ktéry odnalazt eliksir przemieniajacy pospolita materie w szla-
chetne kruszce poezji (RWH 35)”. Wreszcie twérczos¢ jest nazywana magia:

to Schulzowski, mitologiczny aneks do kalendarza, z ktérym magiczny palimp-
sest chce rywalizowaé (RWH 45).

Stowo Schulza jest magiczng rézdzka (RWH 90).

Magia w istocie jest tym samym, co herezja — praktyka uchwycenia i uka-
zania tajemnego, ukrytego, metafizycznego wymiaru rzeczywistosci, wymia-
ru zatraconego przez doswiadczenie codziennosci. Pisarstwo Schulza w ujeciu
Ficowskiego staje sie proba odzyskania tego utraconego wymiaru, objawiajac
tym samym nieoczekiwanie paralele z mysla formalistow rosyjskich, a kon-
kretnie z rozumieniem sztuki jako chwytu, ktéry poprzez udziwnienie jezyka
rozbija skostniale struktury poznawcze i poprzez utrudnienie procesu per-

cepqji sklania odbiorce do spojrzenia na rzecz od nowa®®. W takim ujeciu ce-

lem sztuki jest ,wyzwalanie rzeczy z automatyzmu percepcji”*°.

38 Po to wiec, aby wréci¢ wrazenie zycia, odczuwac rzeczy, aby czyni¢ kamien kamien-
nym, istnieje to, co nazywamy sztuka. Cel sztuki — da¢ odczucie rzeczy w formie widze-
nia, a nie pojmowania; $rodkiem sztuki jest chwyt «udziwniania» rzeczy oraz chwyt formy
utrudnionej, zwiekszajacej trudnosci i czas percepcji, poniewaz proces percepcyjny w sztu-
ce stanowi warto$¢ sama w sobie, powinien wiec by¢ przedtuzony; sztuka jest sposobem
przezywania tworzenia rzeczy, to za$, co stworzone, w sztuce nie jest wazne”. W. Szklow-
ski, Sztuka jako chwyt, przet. R. buzny, w: Teoria badai literackich za granicq. Antologia, wy-
bér S. Skwarczynska, t. 2 cz. 3 “Od formalizmu do strukturalizmu”, Krakéw 1986, s. 17.

% Tamze.

8o



Jerzego Ficowskiego kondycja afektywna

Takie rozumienie sztuki jest zbiezne z mysleniem samego Ficowskiego,
ktéry postrzega ja jako praktyke sakralng®. W rozmowie z Magdaleng Lebe-
cka méwit:

sztuka polega nie — na wynalazczodci, lecz na odkrywczosci. Jezeli dzieto wy-
woluje moja spontaniczng aprobate, to nie dlatego, ze jest tak efektowne, ale -
prawdziwe w sensie nagtego odsloniecia czego$ istniejacego wczesniej w sferze
pozasemantycznej, pozamyslowej, co unosilo sie jako pewna potencja*.

Wszelka sztuka ma charakter epifanijnego ujawniania zakrytego sensu
rzeczywistosci, zaréwno sztuka Ficowskiego, jak i sztuka Brunona Schulza.

Jezyk religijnej celebracji jest idiomatyczna cecha dyskursu Jerzego Fi-
cowskiego, a zasieg jego stosowania nie ogranicza sie jedynie do tematyki
schulzowskiej. W tym samym stylu wypowiada sie Ficowski takze o dwéch
pozostalych artystach, ktérzy wywarli na niego najwiekszy wptyw: Witoldzie
Wojtkiewiczu i Bolestawie Lesmianie. Wobec ogromu osiggnie¢ odkrywczo-
-dokumentacyjnych Ficowskiego, jego wkladu w tworzenie faktograficznych
podwalin wiedzy o Schulzu, rzadko zwracano uwage na strone stylistyczna
jego prac*?. Jedynie Janusz Rudnicki, pisarz o radykalnie przeciwstawnej wo-
bec Ficowskiego stylistyce, w publikowanym w czasopi$mie , Twoérczos¢” ese-
ju z cyklu List z Hamburga®, wytknat autorowi Okolic sklepéw cynamonowych
we wlasciwy sobie dosadny sposéb patetyczny, przestodzony styl (choc¢ jedno-
czesnie docenil merytoryczng ich zawarto$c).

Postawa badacza-wyznawcy jest retoryczng figura afektywnego zwigzku
z bohaterem biografii, wyrazem kondycji afektywnej biografa. Pozwala wypo-
wiedzie¢ afekcje (przypomniane przez Ryszarda Nycza pojecie obecne jeszcze
w Stowniku warszawskim*®), ujmujace aspekt afektywny praktyk kulturowych

40— Pan méwi o poezji w wysokich tonach. «Jest ona jedyna, dostepng mi i niezbedna
praktyka sakralna, najpelniejsza ze wszystkich na jakie mnie staé». Tak méwit pan o poezji
jakie$ trzydziesci lat temu. Czy i dzisiaj powtérzylby pan te stowa? — Tak, naturalnie, bo
poezja jest praktyka sakralng. Jest to bowiem dla mnie jedyna sposobno$¢ metafizyczna -
poza systemami wierzen i kultéw, poza religiami aktywnego obcowania z sacrum - twoér-
czo$ci”. Pisze dla moich bliskich dalekich. Z Jerzym Ficowskim rozmawia Wojciech Wisniewski,
w: Weielenia Jerzego Ficowskiego wedtug recenzji, szkicow i rozmow z lat 1956-2007, wybrat,
oprac. i wstepem opatrzyl P. Sommer, Sejny 2010, s. 593. Pierwodruk: W. Wisniewski, Lek-
¢ja polskiego, Warszawa 1993.

W zyczliwosci dla cudu. Z Jerzym Ficowskim rozmawia Magdalena Lebecka, w: Wcielenia
Jerzego Ficowskiego..., s. 667. Pierwotnie zamieszczony w czasopismie ,Kresy” 1995 nr 3.

2 Zob. Z. Florczak, Okolice Brunona Schulza, w: Wcielenia Jerzego Ficowskiego..., s. 469.

3 J. Rudnicki, List z Hamburga (8), ,Twoérczo$¢” 1992 nr 10.

* Stownik jezyka polskiego. T. 1, utozony pod red. Jana Kartowicza, Adama Krynskiego
i Wladystawa Niedzwiedzkiego, Warszawa 1900-1927.
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»W sensie zwréconej na zewnatrz ‘sktonnosci’ ku czemus lub komus; nie po to,
by nim zawladna¢, lecz by pozwoli¢ mu by¢*”. Afekcja Ficowskiego schulzolo-
ga, ,krytyka milujacego”, narodzona z zachwytu i straty znajduje swéj wyraz

w jezykowych znakach religijnego uwielbienia.

Kruchos¢

Wizerunek Schulza, ktéry mozemy wyczyta¢ z Regionow wielkiej herezji,
oparty jest na napieciu miedzy intelektualng, czy duchows, wielkosciag autora
Sklepow cynamonowych a jego fizyczna kruchoscia i staboscia w spolecznych
interakcjach. Portret drohobyckiego artysty naszkicowany przez Ficowskiego
zawiera takie elementy, jak stabos¢ fizyczna, niesmiatos¢, samotnictwo, de-
likatnos¢, ale i tajemniczo$é. Odczuwany przez bohatera kompleks nizszo-
$ci kontrastuje z wrazeniem, jakie wywieral na innych: szacunkiem, powa-
ga, fascynacja. Te charakterystyke mlodego Schulza, podobnie jak wiekszosé
informacji dotyczacych dziecinstwa i mtodosci pisarza, zaczerpnat Ficowski
w ogromnym stopniu z relacji sasiada i znajomego Schulza, adwokata Micha-
ta Chajesa®, przestanej w liscie do biografa z 7 czerwca 1948 roku, napisanej
na osobnych kartkach i dotagczonej do listu*’. Ficowski wlgcza bezimiennie to
$wiadectwo w swoja narracje autorska (co ciekawe, pomijajac uwagi interpre-
tacyjne dawnego drohobyckiego adwokata®®). Mozna wiec zada¢ pytanie, czy
w takim razie przypisywanie Ficowskiemu charakterystyki Schulza nie jest
naduzyciem. Nie odnoszac sie do kwestii stusznosci postepowania Ficowskie-
go wlaczajacego cudze narracje do swojej opowiesci bez odnotowania autor-
stwa, nalezy zauwazy¢, ze sfera autorskiego wyboru biografa nie dotyczy jedy-
nie kombinacji znakéw jezykowych. Obejmuje réwniez (a moze nawet przede
wszystkim) sfere wyboru wykorzystywanych swiadectw. Jesli Ficowski decy-
duje sie oprze¢ figure bohatera na swiadectwie Chajesa, to znaczy, ze uznat
to $wiadectwo za bliskie swojemu wyobrazeniu bohatera, a zatem w pewnym
sensie za wlasne. Biograf podejmuje tu dialog z wyobrazeniem (dziewietna-
stowiecznej jeszcze prowieniencji) relacji miedzy chorym ciatem a potega du-
cha, wyobrazeniem choroby jako dowodu nieprzecietnej wrazliwosci®. David

> R. Nycz, Afektywne manifesty..., s. 10.

%6 Zob. J. Kandziora, Ukryci swiadkowie, czyli co pozostato (w ksigzce Ficowskiego i realnym
Swiecie) po dwdch kolegach Brunona Schulza, ,Schulz/Forum” 2016 nr 7, s. 217-220.

*7 List Michata Chajesa do Jerzego Ficowskiego z 7 czerwca 1948. Zbiory Ossolineum,
teka Ce-Cze.

48 Tamze, s. 216.

49 Jak wszystkie udane metafory, metafora gruzlicy okazala sie dos¢ pojemna, by da¢
sie zastosowa¢ w dwu przeciwstawnych sytuacjach. Obrazowala wiec $mier¢ kogos (na
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Ellis, komentujac biografie Marcela Prousta autorstwa George’a Paintera,
wskazuje na obecno$é¢ dwdch wpltywowych wzoréw postepowania biografa
z chorobg bohatera.

Zgodnie z jednym z nich istnieje pewne naturalne polgczenie pomiedzy patologia
i kreatywno$cia, a mianowicie nikt kompletnie ,zdrowy” nie jest w stanie wy-
kona¢ tak waznego dzieta. Drugi wzorzec, trwajacy nawet w umystach pisarzy,
ktérzy wypieraliby sie swoich zainteresowan religijnych, gtosi, ze istnieje opatrz-
nosciowy plan, ktéry zapewnia, iz nawet najpowazniejsze przypadlosci zostana
wynagrodzone, zrekompensowane [przet. MR]*°.

Choroba jest tu zapewne zbyt waskim pojeciem i nie opisuje wyczerpu-
jaco przypadku Schulza. Chodzi o caly kompleks psychofizycznych doznan,
kondycji somatycznej i psychicznej, ktére wplywaja na postepowanie pisarza,
a takze postepowanie z nim innych.

Juz w rozdziale Bruno, syn Jakuba, opisujacym dziecinstwo i mlodos¢
Schulza, Ficowski zarysowuje cechy fizyczne przysztego pisarza wywierajace
wplyw na jego egzystencje. Bruno jest niski, watty, chorowity, o delikatnym
cichym glosie.

Zawsze byl watly fizycznie, nieco przygarbiony i bardzo chudy, z charakterystycz-
nymi, jakby nazbyt dtugimi rekami - juz w dziecinistwie bardzo sie réznit wygla-
dem od wszystkich réwiesnikéw (RWH 23).

Niemal kazdej wzmiance o stabosci fizycznej przeciwstawiona jest uwa-
ga o duchowej czy intelektualnej wielkosci. Schulz zdaje sie roztacza¢ wokét
siebie jaka$ szczegdlng aure. Niezwykta moc skupiania uwagi i przekonywa-
nia przeciwstawiana jest jego kruchosci fizyczne;.

przyklad dziecka), kto byt zbyt «dobry», by zazna¢ wrazen seksualnych; byta sugestia psy-
chologicznego angelizmu. Bywata jednak réwniez $rodkiem opisu uczué erotycznych — uwal-
niajac przy tym chorego od odpowiedzialnosci za libertynizm wywolywany jakoby stanem
obiektywnej, fizjologicznej dekadencji czy degeneracji. Stuzyla do przedstawiania zmysto-
wosci, ale i tlumienia zmystéw; opowiadala sie po stronie namietnosci, ale tez glosita po-
chwatle sublimacji. Choroba ta wywolywala zaréwno «otepienie duchowe» (Robert Louis
Stevenson), jak i nagly przyplyw podniostych uczué. Przede wszystkim jednak byta afirma-
cja wyzszej $wiadomosci i bardziej zlozonej psychiki. Zdrowie staje sie banalne, nieomal
wulgarne”. Zob. S. Sontag, Choroba jako metafora. AIDS i jego metafory, przel. J. Anders, War-
szawa 1999, s. 29. ,Romantyczne potraktowanie $mierci szerzy przekonanie, ze ludzie dzie-
ki chorobie staja sie jakoby wyjatkowi i bardziej interesujacy” (Tamze, s. 34). Sontag zwra-
ca takze uwage na podobienistwo wyobrazen dotyczacych gruzlicy i obledu (Tamze, s. 39).

%0 D. Ellis, Literary Lives. Biography and the Search for Understanding, Edinburgh 2000, s. 83.
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Powierzchowno$¢ Brunona, mimo niepozornosci, zgodna z jego trescia duchowa,
potegowala jeszcze zjawiskowo$¢, niepozorowana [do trzeciego wydania: ,nie
pozowang” — przyp. MR] demoniczno$¢, odczuwang przez wszystkich, ktdrzy sie
z nim zetkneli. W sposobie méwienia, glosie, zwykle $ciszonym, czasem zblizo-
nym niemal do szeptu, bylo wiele miekkos$ci potaczonej z nieodparta, cho¢ niena-
rzucajaca sie i jakby sama soba zawstydzona silg przekonywania (RWH 23).

Delikatnoséci fizycznej Schulza towarzyszy w ujeciu Ficowskiego takze
delikatnos¢ psychiczna. Schulza paralizuje niesmialos¢ i poczucie nizszosci.
Mozemy sobie wyobrazi¢, ile musiaty go kosztowacd wszelkie dziatania wyma-
gajace interakeji z innymi, wystawienia sie na ich reakcje, ocene. Dzialania
zmierzajace do prezentacji prac plastycznych, publikacji prozy, czy wreszcie
praca w szkole wymagajaca swoistych umiejetnosci performatywnych.

Znalazlszy sie w liczniejszym towarzystwie, wéréd obcych mu ludzi, w cudzym
domu - Schulz zatracal sie, czul sie wydany na tup groznej, przekreslajacej go
obcosci, zagrozony w samej swojej istocie. Méwiono wéwczas o nim, ze jest dzie-
cieco nie$mialy, ze mnac machinalnie pole swej marynarki, wyglada jak uczniak
wyrwany do tablicy albo jak dziecko, ktére rozglada sie ze strachem i nie znaj-
duje wérdd otaczajacych ani jednego réwiesnika, do ktérego mogtoby sie zblizy¢
(RWH 93).

Najwazniejszym stanem psychicznym, niejako konstytuujacym osobowosé
Schulza, byt zdaniem Ficowskiego wszechogarniajacy lek. Wyjatkowa wraz-
liwoé¢ sprawiata, ze Zrédlem niepokoju mogly sta¢ sie najbardziej niepraw-
dopodobne przedmioty i sytuacje. Schulz przez cale zycie zmaga sie z poczu-
ciem osaczenia, zagrozenia, zamkniecia w przestrzeni groznej i odbierajacej
mozliwos¢ realizacji. Mimo ze Ficowski wskazuje pewne Zrédla dyskomfortu
psychicznego Schulza zwigzane z zamknieciem w prowincjonalnym miastecz-
ku, brakiem owocnych kontaktéw intelektualnych, koniecznoscia podjecia
kiepsko platnej i nierozwijajacej pracy nauczyciela rysunkéw i prac recznych,
opieka nad rodzing (zwlaszcza po $mierci brata Izydora, gdy pensja Brunona
stala sie jedynym zrédtem utrzymania pisarza, jego siostry i uposledzonego
siostrzenca), pozostaje jednak na stanowisku, iz Zrédlem schulzowskiego
leku i poczucia osaczenia byla nadwrazliwos¢ psychiczna.

Cate zycie Schulza przebiegalo pod znakiem odczuwanego przezen zagrozenia,

cala jego twérczosc bylta ucieczka przed tym zagrozeniem, majacym swe gléwne
zrédlo w potegujacej doznania nadwrazliwosci psychicznej, dla ktérej powszednie
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niedogodno$ci stawaly sie kataklizmem, a potencjalne niebezpieczeristwo — swym
groznym spelnieniem (RWH 93).

Biograf sytuuje doswiadczenie leku poza kontekstem historycznym, jakim
jest poczucie nowoczesnego rozpadu $wiata, narastanie w latach trzydzie-
stych nastrojéw antysemickich i totalitarnych, wreszcie druga wojna $wiato-
wa’!. Wobec powyzszego, czy mozna méwi¢ o swoistych antycypacjach losu
Schulza? Mam na mysli specyficzng ceche biografistyki, ktéra Stanistaw Ro-
siek ocenia jako jej fundamentalng nierzetelnos¢. Biograf pisze zwykle z per-
spektywy zycia dokonanego juz przez bohatera. Na kazdym etapie prowadzo-
nej narracji wie, co wydarzylo sie pézniej. Zdaniem Roska wlasciwa, odpowie-
dzialna forma ujecia cudzego Zycia jest quasi-dziennik, ktéry dzien po dniu
ukazywalby losy bohatera jako proces, nie nakladajac na nie jakichkolwiek
schematéw fabularnych.

nie tylko w Zyciu, takze w biografii $mier¢ przychodzi nagle. Gdy jest obecna i jaw-
na od pierwszych stron, to znak, ze wziela gére nad opisywanym zyciem i biogra-
fia byla pisana pod jej dyktando. Ale czy istotnie mamy wéwczas do czynienia
z biografig? Tam gdzie panoszy sie $mier¢, zycie traci swa wieloznaczno$¢ i zmie-
rza¢ zaczyna do jakiego$ sensu ostatecznego, ktéry zwykle ujawnia sie w pelni
dopiero za grobem, dzieki $mierci wtasdnie. Tymczasem przeciez biografia, o ile
chce by¢ wierna ukrytej w swej nazwie zasadzie, powinna stana¢ w jednym sze-
regu z autobiografig czy zwlaszcza dziennikiem, opowiedzie¢ sie po stronie zycia,
a wiec po stronie znaczen czastkowych i czesto sprzecznych, najzupetniej serio
traktowac niezrealizowane projekty swego bohatera, jego niespelnione marzenia,
ktérym $mier¢ ktadzie niespodziewany kres>?.

Antycypacje bytlyby momentami, w ktérych sens danego fragmentu bio-
grafii odczytywany jest przez odniesienie do jej konca, nieuchwytne dla boha-
tera zaréwno z powodu anachronicznodci, jak i z powodu uwiklania w catosé¢
interpretacji biografa. W opowiesci o zyciu Schulza zatopionym w poczuciu

> W tej materii rozni sie od ujecia Artura Sandauera, ktéry w studium Rzeczywistos¢
zdegradowana, bedacym wstepem do pierwszego powojennego (i popazdziernikowego)
wydania prozy Schulza, wskazywat na role kontekstu historycznego w wizji artystycznej
Schulza. O problematyce tozsamosci zydowskiej w II Rzeczypospolitej i doswiadczeniu an-
tysemityzmu zob. H. Lewi, By¢ Zydem w niepodlegtej Polsce, przel. T. Strézynski, ,Schulz/
Forum” 2014 nr 4 oraz w tym samym numerze oméwienie calej ksigzki Lewiego pidra
Tomasza Strézynskiego.

52 Zob. S. Rosiek, Koniec biografii, w: tegoz, Zwloki Mickiewicza. Préba nekrografii poety,
Gdansk 1997, s. 98.
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permanentnego osaczenia pojawiaja sie rozblyski wiedzy o kresie tego zycia
w historycznej katastrofie, ktéra niejako spelnia owe catozyciowe leki*®. Ta-
kim momentem jest fragment o dawaniu jalmuzny zebrakom.

Uwazany byl powszechnie za czlowieka ,az do $miesznosci” dobrego. Ten egotyk
nie umial przej$¢ obojetnie wobec ludzkich krzywd. Sam grzeznacy w niedostat-
ku, nigdy nie umial odméwi¢ jatmuzny. Zdarzato sie nawet, ze dawat zebrakowi
piec zlotych. Byl naiwny, wykorzystywano wiec nieraz te jego ofiarna wrazliwosé.
Wspomagajac innych jalmuzng by¢ moze widzial w nich samego siebie w nieod-
gadnionej, ale zawsze zlej przysztosci, ktérej natretne widmo, nieodparte prze-
czucie, wciaz go przesladowato (RWH 53-54).

Ficowski sytuacje te umieszcza w kontekscie swego rodzaju profetycznego
widzenia — przeczucia swego losu jako zdegradowanego, wylaczonego przez
nazistéw ze wspdlnoty ludzkiej, mieszkanca getta skazanego na $mier¢. Inna,
duzo subtelniejsza, antycypacja losu Schulza jest niewielkie sformulowanie
w przytoczonym powyzej fragmencie o leku przed kominem — mam na my-
$li stowa ,groza komina”. W $wiecie ,po Zagtadzie” komin staje sie jednym
z najbardziej narzucajacych sie symboli Zagtady. Zestawiony ze stowem ,,gro-
za” w nieodparty sposéb przywotuje los szesciu milionéw europejskich Zy-
déw zamordowanych w czasie drugiej wojny $wiatowej. Nawet jesli wiemy,
ze Schulz nie zginal - jak twierdzit z poludniowoamerykanskiego oddalenia
Gombrowicz — w obozie, to i tak afektywna sita zwigzana z obrazem komi-
na jest na tyle silna, by potraktowa¢ to pozornie przezroczyste stwierdzenie
jako znak historycznej maszynerii, w ktérej tryby wpadt takze autor Sklepow
cynamonowych.

Nalezy wskazac jeszcze jedna wazng strategie kreowania postaci Schulza,
jaka jest wyrazna infantylizacja. Schulz Ficowskiego nie tyle marzy o tym, by
»dojrze¢ do dziecinstwa”, co broni sie (cho¢ raczej nalezaloby powiedzie¢, ze
jest broniony przez biografa) przed wtajemniczeniem w dorostos¢. Cechuje sie
niezdecydowaniem, nie jest w stanie podja¢ Zadnej suwerennej decyzji. Doty-
czy to zaréwno zalozenia rodziny, porzucenia pracy w szkole, jak i ucieczki
z drohobyckiego getta. Nalezy jednak zauwazy¢, ze brak decyzji o wyjezdzie do
Warszawy w okresie przedwojennym wigzal sie z odpowiedzialnoécia za bli-
skich, dla ktérych po $mierci brata Izydora Bruno stal sie jedynym zywicielem
rodziny. Wreszcie Schulz funduje swéj program artystyczny na wyobrazeniu

%3 Trapiace go przez cate zycie poczucie wyobcowania i osaczenia samotno$cig zmieni-

to sie w stan rzeczywistego zaszczucia; wieloletnie zagrozenie twérczej, przytulnej ciszy -
ustapito miejsca nieustajacej grozie meczenstwa i $mierci (RWH 102)”.
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mitycznego powrotu do czasu dziecinstwa, nieskazonego dzieciecego ogladu
$wiata. Taka deklaracja programowa, wsparta praktyka opowiadania bajek
na lekcjach, podkreslona przez basniowy jezyk Ficowskiego konsekwentnie
nazywajacego Schulza czarodziejem, a jego tworczo$¢ magia, pozwalaja do-
patrywac sie w konterfekcie autora Sklepéw cynamonowych ryséw Piotrusia
Pana, postaci zawieszonej w niekoniczacym sie dziecinistwie. Laczy sie to tak-
ze z gleboka powsciagliwoscia biografa w opisywaniu seksualnosci Schulza
(mimo $wiadectw o masochistycznych upodobaniach, mimo masochistycznej
tematyki prac). Schulz musi tedy pozosta¢ niewinny, na zewnatrz brudnej
sfery erotycznej™.

Utrata

Nie tylko zachwyt Ficowskiego znajduje sie u genezy schulzologii. Na row-
ni z ol$nieniem, Zrédtem dzieta Ficowskiego jest doswiadczenie utraty. Na po-
czatku jest bowiem list mtodego czytelnika do ulubionego pisarza, ktéry tego
listu juz nie otrzymal®®. Tragiczna $mier¢ Schulza uniemozliwita nawigzanie
kontaktu, a caly wysitek rekonstrukeji podejmowany przez Ficowskiego jawi
sie jako préba zrekompensowania doswiadczenia utraty.

We wszystkich pracach Ficowskiego podkreslany jest ogrom strat i ich nie-
odwracalnosé. Wielokrotnie przewija sie motyw utraconego rekopisu: doty-
czy to korespondencji z Wladystawem Riffem, rekopisu Mesjasza, noweli Die
Heimkehr, dziennika prowadzonego w ostatnim okresie zycia. Koriczacy Regio-
ny... rozdzial nosi tytut Dzieta ocalate i zaginione i byt aktualizowany w kazdym

> Szerzej pisze o tym w artykule Masochizm Schulza w ujeciu Ficowskiego, ,Schulz/Fo-
rum” 2016 nr 7.

% Jerzy Kandziora na podstawie analizy zachowanego listu Ficowskiego do siostry,
w ktérym pisze on, ze dowiedzial sie o $mierci Brunona Schulza, dochodzi do wniosku,
iz ,pierwsza informacja o dacie $mierci Schulza, jaka dotarta do Ficowskiego, byta moc-
no spézniona i nieprecyzyjna (w rzeczywistosci Schulz zginat 19 listopada 1942) oraz ze
list Ficowskiego do Schulza zostal wystany juz po $mierci pisarza” (J. Kandziora, Poeta
w labiryncie historii. Studia o pisarskich rolach Jerzego Ficowskiego, Gdanisk 2017, s. 415, list
jest reprodukowany tamze, s. 215-216). W owym liscie pozbawionym daty, a p6zniej opa-
trzonym dopiskiem reka Ficowskiego (1942), jest mowa o tym, ze Ficowski list do Schulza
wystal przed miesigcem, a przed kilkoma dniami od Andrzeja Plesniewicza dowiedzial sie
o $mierci pisarza, ktéry zmarl poprzedniego dnia. Inne miejsce listu moze sugerowac, ze
dzieje sie to na wiosne 1943 roku (zreszta w Regionach wielkiej herezji podana jest wtasnie
ta data otrzymania wiadomosci o $mierci Schulza). Oznacza to, ze Plesniewicz dowiedziat
sie o $mierci Schulza po kilku miesigcach, a Ficowski wystal swoj list juz po $mierci pisarza.
Jakkolwiek by byto, niezmienne pozostaje to, ze Ficowski podjat prébe nawigzania kontak-
tu, a préba ta zakonczyta sie fiaskiem.
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kolejnym wydaniu. Ficowski pisze w nim o nowych znaleziskach, a takze
o losach 0s6b z nimi zwigzanych. Czesto we wczesniejszych edycjach jakies
dzielo (dotyczy to zwlaszcza dziet plastycznych) jest uznawane za bezpowrot-
nie utracone, w pdzniejszym wydaniu okazuje sie, ze sie odnalazto. Poczucie
straty znajduje wyraz takze w esejach z Okolic sklepow cynamonowych, a takze
we wstepie do Ksiegi listéw, poswieconym wytacznie blokom korespondengji,
ktére zaginely. Podtytul pierwszego i drugiego wydania Regionow... — Studia
i szkice o zyciu i tworczo$ci Brunona Schulza — wyraza fragmentarycznoéc i przy-
czynkowo$¢ ustalen biografa-archeologa, ustalen, w ktére wpisany jest zal po
stracie i melancholijne poczucie, ze do Calosci nie bedzie mozna nigdy sie
zblizy¢, gdyz jedyne, co jest dostepne, to czesto urwane §lady. Trzecie wy-
danie nosi juz podtytut Rzecz o Brunonie Schulzu. Okreslenie ,rzecz” impli-
kuje calo$ciowy charakter tekstu dzieki zakorzenieniu w tradycji retorycznej,
a takze dzieki uwznio$lajagcemu nacechowaniu stylistycznemu wynikajacemu
z archaiczno$ci®. Wreszcie czwarte wydanie nosi tytut Regiony wielkiej herezji
i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia. Stowa , mitologia” uzywa Ficowski na
okreslenie dzieta Schulza juz w przedmowie Do czytelnika.

Przed sze$¢dziesieciu laty z zapartym tchem stanalem po raz pierwszy w bla-
sku Mitu nad Mitami, aby zosta¢ juz na zawsze jego glosatorem i wyznawca
(RWH 7).

Kategoria mitu jest fundamentalna dla zaproponowanej przez autora Od-
czytania popiotéw interpretacji pisarstwa Schulza. Dzielo Schulza jawi sie jako
tworzenie wlasnej mitologii, powrét do ,genialnej epoki” dziecinstwa, kiedy
$wiat widziany przez podmiot po raz pierwszy nabierat swych ksztaltow.

Miedzy drugim a trzecim wydaniem doszlo do drobnej z pozoru, a w isto-
cie niezwykle znaczacej zmiany modalnosci. W pierwszym wydaniu z 1967
roku dominuje ton zaloby po niemozliwej do odzyskanie stracie. Wraz z ko-
lejnymi odkryciami wzrasta jednak optymizm odnosnie do mozliwosci odna-
lezienia utraconych dziet i $wiadectw.

Zapewne juz nigdy zaséb dochowanych utworéw Schulza nie ulegnie istotnemu
powiekszeniu. (I 225, II 251)

% Uzycie stowa ,rzecz” dla okreslenia przemowy, wypowiedzi ma dzi$ charakter ksigz-
kowy, juz Stownik jezyka polskiego Witolda Doroszewskiego umieszcza to znaczenie wyrazu
na dalszym miejscu, opatrujac je okresleniem ,dawne”. Ale jeszcze stownik Jana Kartowi-
cza z 1912 roku umieszcza znaczenie w kontekscie wypowiedzi jezykowej jako pierwsze.
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By¢ moze juz nigdy zaséb dochowanych utworéw Schulza nie ulegnie istotnemu
powiekszeniu. (III 165 — wyréznienie moje — przyp. MR)

Od kategorycznego stwierdzenia, ze ,z manuskryptéw nieopublikowa-
nych nie ocalato nic” (I 225, II 252) przechodzi Ficowski w trzecim wydaniu
do stwierdzenia, ze ,nie odnalazto sie nic” (III 165). W trzecim wydaniu wyra-
za czesto przekonanie, Ze zaginione prace zapewne istnieja, tylko jeszcze sie
nie odnalazty.

O zmianie postawy $wiadcza takze wypowiedzi biografa w udzielanych
przez niego wywiadach. W rozmowie z 1971 roku na pytanie Krystyny Nastu-
lanki, czy istnieje mozliwo$¢, by praca nad Schulzem stala sie dzietem calego
zycia, Ficowski odpowiada:

Nie sadze. Przyszed! taki moment, ze musiatem juz ja oglosi¢ taka, jaka byla. Nie
moéwiac o tym, ze niewielkie s3 nadzieje na wzbogacenie biografii Schulza lub od-
nalezienie nowych rekopiséw, cho¢ naturalnie moga sie tez odnalez¢ w najmniej
oczekiwanych okolicznosciach®’.

Z kolei w rozmowie z 1992 roku Ficowski wyraza mocne przekonanie, ze
dalsze odkrycia sa nie tylko mozliwe, ale wrecz nieuniknione. Wypowiedz na
temat pozostawionych przez Schulza depozytéw z rysunkami i rekopisami
(tylko te pierwsze sie odnalazly) koniczy Ficowski deklaracja:

[ pierwszy, i drugi depozyt ,doprowadzitem” do Muzeum Literatury, ktére zakupi-
to pakiety rysunkéw. Wiecej depozytéw nie znalaztem. Ale znajde®.

Na pytanie interlokutoréw o nadzieje dalszych odkry¢, odpowiada Ficowski.

Ot6z wlasnie — poniewaz tylko o nielicznych zbiorach wiadomo, ze sptonety,
a o reszcie nie wiadomo nic, nadzieje rzeczywiscie istniejg*°.

57 Swiaty kolorowe. Z Jerzym Ficowskim rozmawia Krystyna Nastulanka, w: Wcielenia Je-
rzego Ficowskiego..., s. 570. Pierwodruk w: ,Polityka” 1971 nr 1, przedruk w ksigzce: tejze,
Sami o sobie, Warszawa 1975.

*8 Tropami mistrzéw. Schulz-Wojtkiewicz—Lesmian. Z Jerzym Ficowskim rozmawiajg To-
masz Fiatkowski i Jerzy Illg, w: Wecielenia Jerzego Ficowskiego..., s. 621. Pierwodruk: , Tygo-
dnik Powszechny” 1992 nr 7.

% Tamze.
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Trudno wskaza¢ jedno wydarzenie w ciggu dwdéch dekad dzielacych te
dwie wypowiedzi, ktére spowodowalo zmiane postawy badacza. Raczej byt
to proces rewidowania stanowiska wraz z odnajdywaniem sie materiatéw
uznawanych wczeéniej za utracone oraz z pozyskiwaniem nowych $wiadectw.
By¢ moze wplyw na to mial tez wzrost zainteresowania Schulzem i przeta-
mujace samotno$¢ poszukiwania innych badaczy - zatem osobliwego grona
odbiorcéw prac. Na entuzjazm wreszcie mégl wplyna¢ upadek komunizmu
i zelaznej kurtyny, wiazacy sie z wiara, ze otworem stang przed biografem
niedostepne wczesniej archiwa radzieckie. Cho¢ ten ostatni czynnik nalezy
jednak traktowac ostroznie, zmiana postawy jest juz dostrzegalna w pracach
z lat osiemdziesigtych®.

W rozpiety wokot tych czterech kategorii: zachwytu, celebracji, kruchosci
i utraty, wymiar afektywny dziela Ficowskiego wpisana jest oscylacja miedzy
dwoma biegunami. Pierwszy to biegun poteznej zniewalajacej duchowej mocy
zachwycajacego dziela. Drugi to biegun stabosci, delikatnosci, pozostawania
na granicy zaniku, biegun opowiesci o bohaterze zbyt stabym, zbyt kruchym
psychofizycznie, by zy¢ w pelni w spoteczenstwie nowoczesnym pierwszej
polowy XX wieku, wyzwalajacy rodzaj wspdlczucia (rozumianego potocznie
jako poruszenie czyims$ cierpieniem) czy wrecz litosci. Ukazanie delikatnosci
Schulza w polaczeniu z wielokrotnie podkreslanym ogromem strat zrédto-
wych ma zintensyfikowac poczucie wartosci Schulza jako cennego przedmio-
tu fascynadji, ktéry zaistnial i w jakim$ stopniu przetrwal mimo otaczajacej,
wielorakiej grozy: metafizycznej, somatycznej, historycznej. Wokét tych
uczué skupia sie wspdlnota afektywno-odbiorcza, ktora tekst Ficowskiego
wytwarza, wspélnota zachwytu.

60 Jest to — wierze - tylko kolejne uzupelnienie, nie za$ dopetnienie, gdyz pomimo
spustoszen, jakie poczynila wojna, zagtada i niszczacy uptyw czasu, czeka nas jeszcze nie-
jedno odkrycie zaginionych manuskryptéw, ktére by¢ moze spoczywaja gdzies bezimien-
nie, niedostrzezone lub niedostepne, dopéki nie wydobedzie ich na jaw najfortunniejszy
poszukiwacz i znalazca, jakim jest przypadek”, J. Ficowski, Stowo wstepne, w: Bruno Schulz.
Listy, fragmenty, wspomnienia o pisarzu, zebral i oprac. J. Ficowski, Krakéw 1984, s. 6.
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Affective Condition of Jerzy Ficowski

The article discusses the biographical work of Jerzy Ficowski on Bruno Schulz, em-
phasising their affective and emotional dimension. The author attempts at describing
the affective condition which, according to Michat Pawel Markowski, specifies the
subject’s involvement in the world, all non-intellectual and non-volitional forms of
interacting with the world. The affective dimension of Ficowski’s work is revealed
both in the articulation of one’s own relation to the object of research/feelings, own
affection, as well as in affecting the reader, influencing their emotions in order to cre-
ate a community sharing the admiration of Schultz’s works. Said affective dimension
is based on four pillars: rapture/awe as a paradigmatic receptive reaction to Schultz’s
work; celebration which is the expression of fascination and idiomatic representation
of Ficowski’s views on art; physical and emotional fragility of a character compen-
sated by the spiritual or intellectual greatness; and finally the feeling of loss trans-

forming into hope for finding unknown materials.
Key words: Jerzy Ficowski, Bruno Schulz, affect, rapture, physicalness, loss
Marcin Romanowski

magister, absolwent filologii polskiej Uniwersytetu Gdanskiego, stuchacz Filolog-
icznych Studiéw Doktoranckich UG, przygotowuje rozprawe doktorskg na temat
podmiotowosci biografa w pisarstwie biograficznym Jerzego Ficowskiego i Joanny
Olczak-Ronikier, autor ksiazki Miedzy bardem ,,Solidarnosci” a Jackiem Kaczmarskim.
Fragmenty biografii artystycznej (Gdanisk 2013), bierze udzial w pracach Pracowni
Schulzowskiej w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Gdanskiego.
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Punkty biograficzne.
Potencjalnosc zyciorysu w poezji Tadeusza Rozewicza

Literaturoznawca, nawet incydentalnie piszacy o Roézewiczu, staje wobec
probleméw wielowymiarowosci osoby i dziela, ksztattowanych przez dziesie-
ciolecia, ,naraza sie” na permanentne niedomkniecie studiéw, zgodne zresz-
ta z filozofig zycia i literatury samego autora Niepokoju. Kazda wypowiedz
o Tadeuszu Rézewiczu obliguje do chocby czesciowej orientacji w ogromnym
iwcigz rozrastajacym sie materiale literaturoznawczym i krytycznym na temat
tworcy 1 jego pisarstwa. Tworczosé Rézewicza rozpatruje sie na wielu plasz-
czyznach i w réznych kontekstach, jest lokowana na tle dawnego i nowego
historyzmu, badan kulturowych z wyeksponowaniem codzienno$ci, czytana
w odniesieniu do metafizyki i religii w pozytywnym i negatywnym wymiarze,
intersemiotyczno$ci i wizualnosci. Zauwaza sie autotematyzm i autokorekcje
Rézewiczowskiego tekstu, skomplikowanie i niejednoznaczno$¢ autorskiej
sygnatury, tozsamosci czy podmiotowosci ujawniajacych sie w wierszach,
prozie, dramatach. Rozlegle jest ,dorzecze Rézewicza”, wielu twércéw przej-
muje dykcje poety, nawigzuje do niej, a nawet orientuje swoja aktywnos¢ ze
wzgledu na specyfike artystycznej dziatalnosci autora Kartoteki i Kartoteki
rozrzuconej'. Ze $wiadomoscia istnienia nieujetych tu studiéw, konstruujac
niniejsza wypowiedz o charakterze przyczynkarskim, ograniczam sie do wy-
branych perspektyw korespondujacych z tematem.

! Zob. Dorzecze Rézewicza, oprac. J. Stolarczyk, Wroctaw 2011; G. Hetman, Zycie,
metafora, jezyk — o Rézewiczowskich inspiracjach w twdrczosci poetow polskich debiutujgcych
po 1989 roku, w: Przekraczanie granic. O twdrczosci Tadeusza Rézewicza, red. W. Browarny,
J. Orska, A. Poprawa, Krakéw 2007. Niektére studia dotycza wplywu twérczosci Rézewicza
na wybranych twércéw, zob. D. Szczukowski, Przepisywanie Rézewicza. Przypadek Tadeusza
Dgbrowskiego, w: Nowa poezja polska wobec tradycji, red. S. Buryla, M. Flakowicz-Szczyrba,
Warszawa 2015, s. 221-235.
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Mozna przyjaé, ze kazdy poeta deponuje swoj zyciorys w wierszach. Bio-
grafia R6zewicza ,w wierszach rozrzucona” zasadza sie na powtarzalnych ele-
mentach, do ktérych naleza ujawnione personalia: imie i/lub nazwisko, rok
i miejsce urodzenia, imiona rodzicéw czy braci?, nazwy miejsc zamieszkania
lub czasowego pobytu. Stanowia one wyrazne (orientacyjne dla czytelnika)
punkty biograficzne, dopelnione niekiedy nazwiskami znanych i mniej zna-
nych o0séb z otoczenia poety, podaniem miejsca i daty powstania utworu.
O punktowosci i fazowosci przebiegu Zycia, z uwzglednieniem antropologicz-
nej perspektywy, pisze Malgorzata Czerminska:

Fazy zycia tworza ciag jednoliniowy, sa odcinkami o nieodwracalnej kolejnosci
i mieszcza sie pomiedzy ograniczajacymi ten cigg dwoma wydarzeniami, ktére
w poréwnaniu z rozciggloscia faz liczong w latach, maja charakter punktowy. Sg
to narodziny i $mier¢. Tylko te punkty sa niezbywalne, zadna z faz nie musi zaist-
nie¢ w sposéb konieczny?®.

Badaczka odnosi sie réwniez do koniecznych przekroczen biograficznych,
opowiesci innych o miejscach i czasach przed narodzeniem jednostki oraz po
jej $mierci. Nadaja one pelny wymiar narracji biograficznej. Jednak komuni-
kowanie (o) biografii w strukturze wiersza nie pozwala na pelne uzyskanie
efektu fazowosci. Wydaje sie on dopiero rezultatem interpretacji. Na teksto-
wej powierzchni wiersza, takze z racji jego rozcztonkowania i wysokiego stop-
nia metaforycznosci tak zapisanego przekazu, zostajg umieszczone jedynie
wybrane fakty i momenty biograficzne, rzadziej rozwiniete w niewielkie sek-
wencje zdarzen. Punktowo$¢ jest wiec narzucajaca sie cecha biografii podanej
poprzez wiersze. Z pewnoscia spojny charakter, w aspekcie biografizacyjnym,
nadaje im zewnatrztekstowe i jednoczesénie paratekstowe datowanie utworéw,
ktére wplywa na lekture wierszy jako pamietnika lirycznego. (Re)konstrukgji
osoby pod wptywem informacji zawartych w utworach wierszowanych sprzyja
réwniez interpersonalna sie¢ powigzan wewnatrztekstowych i dedykacyjnych,

2 Pomijam kwestie biografistyki rodzinnej, eksponowane w tomach Nasz starszy brat
oraz Matka odchodzi. Zwlaszcza ten ostatni zbiér doczekal sie wielu literaturoznawczych
analiz, w tym wieloaspektowego odczytania zaproponowanego przez szczecinskich bada-
czy, zawartego w publikacji ,Matka odchodzi” Tadeusza Rozewicza, red. I. Iwasiéw, J. Ma-
dejski, Szczecin 2002. Wieloautorska monografia zawiera interpretacje z wykorzystaniem
dekonstrukgji, semiotyki, mitografii, psychoanalizy i innych koncepdji.

3 M. Czerminska, Przestrzenne odniesienia czasowych faz biografii, w: Przestrzenie
geo(bio)graficzne w literaturze, red. E. Kononczuk, E. Sidoruk, Bialystok 2015, s. 18. Zob.
takze S. Jaworski, Autobiografia punktowa, w: Dwudziestowiecznos¢, red. M. Dabrowski,
T. Wéjcik, Warszawa 2004, s. 273-279.
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w Roézewiczowskich konstelacjach wskazujgca m.in. na rézne relacje z Kon-
stantym Ildefonsem Galczynskim, osobliwie z Czestawem Miloszem?, Kor-
nelem Filipowiczowem, Leopoldem Staffem, Mieczystawem Porebskim. Ré-
zewicz najczesciej jednak redukuje biograficzne informacje do tych najtatwiej
weryfikowalnych danych, prowadzac swoistg gre przypomnien i repetycji, op-
arta na wspomnianych na poczatku podstawowych punktach biograficznych,
najmocniej stanowigcych o konstrukcjach tozsamosciowych, jakby od nich za
kazdym razem mogto rozpoczyna¢ sie poszukiwanie osoby w tekscie, tworze-
nie zyciorysu.
Badaczka zycioryséw jako komponentéw prozy stwierdza:

Pisanie urzedowego zyciorysu i kreowanie biografii postaci literackich w okreslo-
nych przypadkach wykazuja wiele podobienistw, jakby zycie ludzkie i byt fikcyjny
bohatera poddane zostaly tym samym regulom tekstowego istnienia. W gre krea-
cjiiautokreacji, redukcji i przemilczen (bedacych istota spisywania dziejéw zycia —
we wszystkich, nawet najdrobniejszych przejawach pismiennictwa tego rodzaju)
wlacza sie aktualny kontekst historyczny i kulturowy ten sam przeciez dla peten-
toéw niezliczonych urzedéw oraz dla autoréw i bohateréw powiesci wspétczesnych,
stawiajacych sobie za cel ,dawanie $wiadectwa”. I to niezaleznie od tego, czy twdr-
ca zamierzal da¢ $wiadectwo osobistej ,,prawdzie”, historii najnowszej, czasom,

w ktérych przyszlo mu tworzy¢, czy tez szeroko rozumianej ,rzeczywistosci™.

W powyzszym sensie utwory autora Wyjscia daja $wiadectwo czaséw i in-
dywidualnosci twércy na kilkudziesiecioletnim dystansie. Poezja w ograniczo-
nym stopniu wytwarza jednak sekwencje zdarzen wlasciwe prozie, o ktérych
takze pisze Agnieszka Czyzak. Rozproszone w wierszach dane biograficzne
Rézewicza nie moga zlozy¢ sie na kompletny zyciorys, chociaz powtarzane
w utworach (najczesciej rok i miejsce urodzenia, imie, nazwisko) charaktery-
zuja sie pewna niezmiennoscia, a przez to prowadza do wytworzenia efektu
zwiekszonej wiarygodnosci, miedzytekstowo potwierdzaja tozsamo$¢ pod-
miotu. Im blizej przetomu wiekéw, tym mniej mozna uznac tez elementy zy-
ciorysu w poezji za egzemplifikacje loséw polskich. Dotyczy to réwniez poezji

* O kontaktach i relacji poetéw, a takze rozmowie poprzez teksty pisza: T. Wojcik,
Strona Mitosza. Strona Rézewicza, w: Dwudziestowiecznos¢, red. M. Dabrowski, T. Wéjcik,
Warszawa 2004, s. 385-400; A. Fiut, Dialog niedokoriczony: Mitosz, Rézewicz, w: Przekracza-
nie granic..., s. 336-349; A. Glen, Milczenie w poezji Czestawa Mitosza i Tadeusza Rézewicza,
w: Przestrzen ciszy. Przestrzenie wizualne i akustyczne cztowieka. Antropologia audiowizualna
jako przedmiotimetoda badar (2), red. J. Harbanowicz, A. Janiak, Wroctaw 2011, s. 205-217.

> A. Czyzak, W kleszczach losu. O przemianach zycioryséw polskich, w: Pisa¢ poza rok 2000.
Studia i szkice literackie, red. A. Lam, T. Wroczynski, Warszawa 2002, s. 249.
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Rézewicza, wojenne do$wiadczenie pokolenia Kolumbéw nie manifestuje sie
juz tak zywo w jego pdznej tworczosci. Dzieje sie tak m.in. za przyczyng duze-
go interwatu czasowego dzielacego podmiot od waznych wydarzen historycz-
nych, lecz réwniez jest by¢ moze skutkiem obecnosci Polski w politycznych
i gospodarczych strukturach europejskich. Pamiec¢ i historia ustepuje miej-
sca doraznodci i codzienno$ci, prywatne dominuje nad oficjalnym czy naro-
dowym.

Positkujac sie ustaleniami Philippe’a Lejeune’a, Antonina Lubaszewska
pisze: ,W trakcie rozpatrywania antropologicznych funkgcji zyciorysu zwra-
camy uwage na powtarzajace sie schematy. Od zapisywania (biografie) prze-
chodzi sie do przepisywania (biokopie)”®. Natomiast odejscie od schematu
czy jego modyfikacja daje rezultat biofikcji, przedstawiajacej ,zycie postaci
wyobrazonej lub wyobrazone Zycie postaci rzeczywistej”’. Powtarzane w poe-
tyckich utworach Rézewicza bazowe dane personalne staja sie zalagzkami zy-
ciorysu, ktéry jawi sie jako potencjalny, rozwijany za kazdym razem inaczej
tekst. Pozostale informacje zawarte w wierszach nie prowadza do wytworze-
nia (uzyskania w interpretacji) rozwinietej i spéjnej sekwencji biograficznej.
Utwory nie pozwalajg na zawarcie mocnego paktu autobiograficznego, stale
negocjujac jego warunki, nawet jesli uwzgledni sie przemiany gatunku uzyt-
kowego motywowane sytuacja spoleczno-polityczng kraju na przetomie XX
i XXI wieku, nowoczesnymi sytuacjami komunikacyjnymi i spotecznymi in-
terakcjami®. Ponawianie i niekonczenie zyciorysu wpisuje sie w poetyckie ne-
gatywne strategie R6zewicza dobrze opisane przez Tomasza Kunza?, staje sie
tez czescia (auto)portretu (nie)mozliwego, na ktdéry zwrécil uwage Dariusz
Szczukowski'.

¢ A. Lubaszewska, Formy zaszczepione na strukturze zyciorysu. Zyciorys literacki — sens
filozoficzny, w: tejze, Poetyka doswiadczenia duchowego. W strone antropologii form literackich,
Krakéw 2009, s. 206.

" M. Czerwinski, Przeciw zyciu. Fatalne oddzialywanie, w: tegoz, Maszyna przeczgca.
O literaturze jako formie negacji w aspekcie perfomatywnym, Krakéw 2014, s. 51. Na grun-
cie francuskiego literaturoznawstwa zajmowala sie ta kwestia K. Thiel-Janczuk, Tekst jako
przestrzen milczenia Innego. O ,biofikcjach” we wspélczesnej literaturze francuskiej, w: Prze-
strzen ciszy..., s. 227-234.

® B. Boniecka, J. Panasiuk, Zyciorys na tle innych wypowiedzi biograficznych, w: W zwier-
ciadle jezyka i kultury, red. J. Adamowski, S. Niebrzegowska, Lublin 1999, s. 152-169; tych-
ze, Przetamywanie paradygmatu gatunkowo-stylistycznego tekstu zyciorysu, w: Gatunki mowy
iich ewolucja, tom I: Mowy piekno wielorakie, red. D. Ostaszewskiej, Katowice 2000, s. 47-73.

% Zob. T. Kunz, Strategie negatywne w poezji Tadeusza Rozewicza. Od poetyki tekstu do
poetyki lektury, Krakéw 2005.

19 D. Szczukowski, Autoportret (nie)mozliwy, w: tegoz, Tadeusz Rézewicz wobec niewyra-
zalnego, Krakéw 2008, s. 25-53.
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Zredukowany do tekstowych drobin danych osobowych zyciorys ma prze-
de wszystkim regulowane poezja (a wiec naruszone w stosunku do urzedo-
wo-oficjalnego gatunku mowy) kwalifikacje genologiczne, poezja wyznacza
zakres referencji dla formy o uzytkowej proweniencji. Podmiot rezygnuje
z dazenia do wytworzenia calosci faktograficzno-egzystencjalnej, przy jed-
noczesnej selekcji informacji biograficznych, a w zasadzie substytugji tych,
ktére moglyby stanowi¢ komponenty zyciorysu. W ich miejsce pojawiaja sie
na przyklad opisy zwyktych i codziennych czynnosci bohatera. W potencja-
le takich zycioryséw tkwi pierwiastek ironiczny, buduja one ambiwalencje
(dialektyke) rozpadu i scalania, wplywaja na dynamike powtarzanej biografii
srozrzucanej i ,zbieranej” przez samego tworce i egzegetow jego twoérczosci.
Préby takiego biograficznego scalenia pod inicjatowa sygnatura TR dokonat
Jacek Lukasiewicz, ktory rozpoczal swoja ksiazke o auto-bio-projekcie twor-
czym Rézewicza od rozwazan:

Kim jest TR? Jest dzielem - wynikiem usilnej pracy, prowadzonej w stawiajacej
opér materii stéw; postacia zmieniajaca sie, korzystajaca z kostiuméw i masek,
ale nigdy z kostiumem czy maska nie dajaca sie zidentyfikowad¢; jest kims o nie-
watpliwej dla odbiorcy tozsamosci i weigz niedokoriczonym wytworem, ktérego

konstrukcji autor poswieca zycie'.

Dzisiaj konstrukcja ta jawi sie jako egzystencjalnie zamknieta, lecz arty-
stycznie i hermeneutycznie nadal otwarta, nosna, inspirujaca.

Mechanizmy wytwarzania zyciorysu jako skréconej autobiografii oparte
s3 na zréznicowaniu fokalizacyjnym, zmiennym dystansie pamieci, a potem
obrazowania. Zyciorys wymaga ustalenia jakiego$ punktu widzenia i momen-
tu, ktéry pozwoli na wsteczny oglad. Poeta wielokrotnie rewidowat swoje zy-
ciu w oparciu o sytuacje, ktora uznat za decydujaca, kulminacyjna czy ostatnia
(dzieje sie przeciez tak w Ocalonym, Roku 1939, wierszu Kasztan, ktéry twérca
zamyka stowami: ,Dziecinistwo jest jak zatarte oblicze / na zlotej monecie
ktéra dzwieczy / czysto (I, 72)"*2. Wiersz serce podchodzi do gardta rozpoczyna
sie od rocznej daty, stanowiacej taki biograficzny punkt widzenia: ,w roku

1 J. bukasiewicz, TR, Krakéw 2012, s. 5.

2 Cytowane w artykule wiersze i ich fragmenty w wiekszosci pochodza z wielotomo-
wego wydania (przez Wydawnictwo Dolnoslaskie) utworéw zebranych, z toméw zawie-
rajacych poezje — T. Rézewicz, Utwory zebrane, tom 1: Poezja, Wroctaw 2005 (oznaczony
w tekscie jako: I); tom 2: Poezja, Wroctaw 2006 (w tekscie jako: II); tom 3: Poezja, Wroctaw
2006 (w tekscie jako: III); tom 4: Poezja, Wroctaw 2006 (w tekscie jako: IV). Obok podano
numery stron.
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1945 / w pazdzierniku / wyszedtem z podziemia // zaczatem oddycha¢” (IV,
235). 1 dalej czytamy:

razem z Przybosiem szukatem
miejsca na ziemi

razem ze Staffem zaczatem
odbudowe od dymu

z komina

razem z profesorem Kotarbiniskim
glosowalem ,3 x tak”

studiowalem na proseminarium
profesora Ingardena

wstep do teorii poznania

Hume pomagat mi

w uporzadkowaniu mysli

referendum zostato sfatszowane
(serce podchodzi do gardta, IV, 235-236)

Metafore oddechu wyeksponowat w opisie twdrczosci poety z Radomska
Tadeusz Drewnowski, w pierwszej i drugiej edycji swoich szkicéw. Bio-poe-
tyka, jak dopowiada jeden z cztonéw tytutu uzupelnionego wydania studiéw,
eksponuje zwiazki biografii i pisarstwa w twérczosci Rézewicza'®. Takze ini-
cjowany przez niego w wierszach zyciorys za kazdym razem odsyla ostatecz-
nie poza tekst jako literacko nieukonczony twoér, wiedzie ku zyciowemu do-
$wiadczeniu. Biologiczne aspekty wyraza sam proces oddychania, przektada-
jacy sie na swobode funkcjonowania w Swiecie, ale takze wzmacnia je tytut
wiersza, komunikujacy o emocjonalnych reakcjach podmiotu. Somatyczny
wymiar zyskuje tez historia' i by¢ moze réwniez z tej przyczyny zycie jako te-
mat poezji nie daje sie uja¢ w tekstowe ramy gatunku literackiego (uzytkowo-
-literackiego).

Funkcjonowanie w spoleczenstwie (,razem”) nie jest dla podmiotu cyto-
wanego wyzej fragmentu wylacznie dzialaniem kolektywnym, oznacza réw-
niez podazanie za autorytetem, uprzednie poszukiwanie go. Poeta ujawnia

13 Zob. T. Drewnowski, Walka o oddech. Bio-poetyka. O pisarstwie Tadeusza Rézewicza,
wyd. 2 uzup., Krakéw 2002.

* W odniesieniu do antropologii Rézewicza pisze o tym W. Browarny, Tadeusz Réze-
wicz i nowoczesna tozsamosé, Krakéw 2013, s. 308-327.
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poczatki swojego zycia studenckiego iliterackiego, odnosi sie do tomu Juliana
Przybosia Miejsce na ziemi, wydanego w 1945 roku, przywoluje fraze z wiersza
Leopolda Staffa Podwaliny, z Wikliny, ktéra ukazala sie w 1954 roku. O relacji
z pierwszym z tych poetéw Tadeusz Drewnowski pisze:

Spotkanie, a raczej przyjazn poetycka z Przybosiem, papiezem polskiej awangar-
dy i pierwszym prezesem organizacji literackiej po wyzwoleniu, miata ogromne
znaczenie dla poczatkowych loséw Rézewicza po wojnie. Nie tylko utatwila mu
start, chronila przed atakami, ale jeszcze, jak $wiadczy zachowana koresponden-
cja, dostarczata mu istotnych bodzcéw twérczych'®

Natomiast o wplywie swiatopogladu i osoby Staffa na dzieta, a w jakims
stopniu i zycie, Rézewicza $wiadczy wiele utworéw tego drugiego'®. Przywo-
tany w wierszu tom Wiklina z jego ,programowa” miniatura jest odczytywany
przez Jacka Lukasiewicza jako zbiér majacy ukrytego generacyjnego adresata:

Leopold Staff w [...] wierszach z Wikliny zwracal sie [...] do mlodych, niedawnych
partyzantéw i zolnierzy, ktérzy chcieli normalnie Zy¢ w powojennej Polsce, zwra-
cal sie ze stowem zachety i otuchy. Wskazywat perspektywe, w ktérej te wspdlno-
te odbudowy i budowy nalezy umiescic. [...] Czas leczy, o tym wiedzial, poeta wie-
dzial tez, ze jemu samemu pozostalo go niezbyt wiele, adresaci za$ tych wierszy
mieli jeszcze przed sobg sporo czasu do wykorzystania. Dla TR Staff byl mistrzem

iojcem [...]"".

Polityczny $lad zawarty w utworze Iaczy sie z referendum przeprowadzo-
nym w Polsce w czerwcu 1946 roku. Partia komunistyczna chciala wéwczas
skontrolowa¢ spoleczne nastroje i de facto przetestowac mozliwosci falszowa-
nia wyboréw. W akgji propagandowej wzial udziat wybitny uczony, filozof Ta-
deusz Kotarbinski. Trzy pytania dotyczyly zniesienia Senatu, reformy agrar-
nej i upanstwowienia przemystu, a takze przebiegu zachodniej granicy Polski
na Odrze i Nysie Luzyckiej. Ostatnie zacytowane w przywolanym wczesniej
wierszu stwierdzenie stanowi jego nihilistyczne zamkniecie w aspekcie poety-
ckiej bio-polityki uprawianej przez autora Niepokoju.

Poetyckie autobiokopie (jak powiedzialby Lejeune) Rézewicza zawiera-
ja ,molekularne” informacje osobowe, do ktérych naleza przede wszyst-
kim wspomniane elementy: data i miejsce urodzenia, niekiedy z dodaniem

5 T. Drewnowski, Walka o oddech. Bio-poetyka..., s. 67.

16 Zob. W. Wéjcik, Staff i Rézewicz, Katowice 1997.
17 J. Lukasiewicz, TR..., s. 241-242.
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wlasnego nazwiska i imienia, imion rodzicéw. W jednym z utworéw impuls
do autobiograficznych refleksji stanowi powojenna dedykacja od Juliana
Przybosia dla Rézewicza ,na poetycka droge”, prawdopodobnie ta wpisana
do tomu Miejsce na ziemi (jej tre$¢ zacytowana jest w wierszu, datowanym na
sierpieri 1983 roku). Srodkowa strofoida tego wiersza brzmi:

no i ruszylem

w droge

z Radomska przez Gliwice Krakéw
Wroctaw

do Paryza Moskwy Rzymu

z apokalipsy do sielanki

iz powrotem

minelo trzydziesci osiem lat

od tamtego czasu

(Rocznica, 111, 222)

Poeta korzysta z pojeciowej metafory zycia jako podrozy. Specyficznie jed-
nak te podr6z ksztaltuje — jej przebieg enigmatycznie sygnalizuje kolejnosé
miast nieodwzorowujgca precyzyjnie chronologii miejsc pobytu twércy. To
przyktad umownego ciggu nazw miejsc, o ktérych trudno w kazdym przy-
padku jednoznacznie orzec, w jakim stopniu i zakresie stanowig one miejsca
wybrane, przesuniete, dotkniete'®. Wyrdzniony graficznie ,Wroctaw” jawi
sie jako miasto dluzej zamieszkiwane, natomiast cata ,wahadlowa” podréz
zyskuje réwniez psychoanalityczny wymiar, charakteryzowany przez niedoo-
kreslone miejsca czy raczej stany docelowe: ,,z apokalipsy do sielanki / i z po-
wrotem”. Czasowym punktem, pozwalajacym na wyznaczenie poczatku owego
»tam i z powrotem” jako wieloletniego doswiadczenia, jest moment podjecia
podrézy — w samodzielne zycie tworcy. Bieguny ,apokalipsa” i ,sielanka” sa
efektem polaryzacji czasowej i przestrzennej, wynikaja z opozycji cywilizacyj-
nego dramatu, jakim byla wojna, i okresu powojennego, a takze znamionuja
powroty wojennej traumy w mysli i mowie poety. By¢ moze przedstawiaja
réwniez polityczno-geograficzny podzial swiata jako efekt wojny, strefe ,sie-
lanki” reprezentowalyby wéwczas zgromadzone w jednym wersie utworu na-
zwy stolic (m.in. ze wzgledu na ich umiarkowane zniszczenie w czasie dziatan
wojennych; nie tak jak w przypadku Warszawy), a teraz chwilowo goszczacych

8 Odnosze sie tutaj do typologii miejsc autobiograficznych zawartej w artykule

M. Czerminskiej, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, ,Teksty Drugie”
2011 nr 5, s. 183-200.
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bohatera-poete, przed powrotem do strefy ,apokalipsy”. Dluzszy lub krétszy
pobyt w kazdym z wymienionych miast wymagalby osobnego opisu. Lukasie-
wicz, odnoszac sie do marginaliéw poety, publikowanych w prasie'®, gtéwnie
we wroctawskiej ,,Odrze”, komentuje:

Po przeprowadzce z Gliwic do Wroctawia Rézewicz pisat o trudnosciach z tym
zwigzanych. W ogéle zmiana miejsca nie byla dla niego tatwa (to znaczy zmia-
na domu, a nie hotelu podczas podrézy). To, co rzeczywiscie taczy z miejscem,
z osiadloscia (ktére to stowo kojarzy sie z ,posiadloscig”, w tym wypadku raczej
z duchowg posiadtoscia), to wiersze i twarze, [...] to, co najbardziej intymne, wraz-

liwe, najwartosciowsze, zespalajace [...] z samym sobg i ze swiatem?®.

Wyliczenia i uproszczenia, jakie stosuje R6zewicz, wynikaja tutaj z umow-
nego tekstowego podporzadkowania geografii humanistyce, a na tym tle czy-
nione sg préby ,zyciorysowania”. Rocznica jako symplifikowany powrét, wy-
eksponowany w nagtéwku wiersza, daje sie uja¢ przy pomocy Derridianskiego
szibbolet®, oznaczajacego zbidr informacji wytwarzanych przez date w zwiaz-
ku z samym obchodzeniem rocznicy, $wietem, ceremonia. Derrida tlumaczy
szibbolet m.in. poprzez metafore roju, sugerujac zywa przemiane wielu ele-
mentdw, ale tez oddalanie sie od o$rodka sensu, ktérym jest samo historyczne
wydarzenie”. Rézewiczowski gest ponawiania obecny jest w oznaczaniu dy-
stansu czasowego, a takze w biopsychicznym istnieniu czy podazaniu: ,,od apo-
kalipsy do sielanki / i z powrotem”. Podmiot utwierdza sie w tych powrotach.

Utwér Z zyciorysu rozpoczyna tom Twarz trzecia. Refleksje Jacka Eukasie-
wicza sugeruja, ze zyciorys miesci sie z ,twarzorysie”, specyficznie o kolejach
losu $wiadcza rysy twarzy. Komentarze badacza, dodatkowo uzasadniajace po-
zycje wspomnianego wiersza w zbiorze, wskazuja na tekstowe i pozatekstowe
(nawet biologiczne) znaczenie zyciorysu, odbijajacego sie w twarzy: , Twarz

% Prasowe felietony, komentarze i zapiski zostaly zebrane w zbiorze: T. Rézewicz,
Margines, ale..., wybér i oprac. J. Stolarczyk, Wroctaw 2010.

20 J. bukasiewicz, TR..., s. 137.

2t Skadinad tlumaczenie artystycznych zabiegéw stosowanych przez Rézewicza z wy-
korzystaniem mysli Jacques’a Derridy moze sie okaza¢ pewnym naduzyciem, chocby ze
wzgledu na niejednoznaczny stosunek poety do pism francuskiego teoretyka literatury
i kultury. Poprzedzajac komentarzem napisang przez siebie parodie Prawdy w malarstwie
Derridy, Rézewicz umieszcza w nim zdania: ,Napisatem ten «kawatek», bo Derride podzi-
wiam, ale jego karkolomne interpretacje prosza o parodie. Erudycja Derridy przerasta cze-
sto obiekt przez niego obrabiany”, T. R6zewicz, Aladerrida, [w:] tegoz, Kup kota w worku
(work in progres), Wroctaw 2008, s. 98.

22 Zob. J. Derrida, Szibbolet dla Paula Celana, przet. A. Dziadek, Bytom 2000.
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jest zagadka, ale nie jest, nie moze by¢ anonimowa, bo sama jest sygnaturg —
najpelniejsza z sygnatur. Rysy twarzy sg charakterystyczne, jednostkowe, nie
tylko identyfikuja. [...] twarz [...] jest wziernikiem do duszy. W twarzy miesci
sie osoba w jej jednostkowosci, odrebnosci, godnosci™®. I dalej: ,Twarz jest
powierzchnia, ktéra swiadczy. Swiadczy zas o duchowej stronie cztowieka”?*.
Ujecie to takze czes$ciowo tlumaczy niemozno$¢ wytworzenia zyciorysu,
a nawet szczeg6lny biograficzny eskapizm Rézewicza. Szkolna sytuacja kon-
strukdji zyciorysu dotyczy w liryku Z Zyciorysu syna bohatera-poety, zapew-
ne uznanego juz autora, skoro jego biografia staje sie przedmiotem dzialan
dydaktyczno-edukacyjnych. Jako tekst jest tez tutaj rezultatem polonistycz-
nych konstrukgji i zarazem rekonstrukeji, dokonywanych przez drugie poko-
lenie (z pewnoscig pod kontrolg nauczyciela) i potem przez podmiot-poete.
W przestrzeni kartki realizuje sie zapis i korekta. Istotna staje sie graficzna
objetos¢ tekstu, ktdry ,miesci sie” na kartce szkolnego zeszytu, a takze su-
gestia niepelnosci i otwarto$ci biograficznej skrétowej narracji, moze nawet
deformagji zycio-przebiegu przez zyciorys. Wglad w zapis pozwala czytajace-
mu bohaterowi na ingerencje w tres¢ notatki, bedaca réwniez symbolicznym
gestem rewizji. Niezmienne pozostaja informacje, ktére mozna tu nazwaé
»pierwszymi”, wlasnie podstawowe punkty biograficzne:

rok urodzenia
miejsce urodzenia
Radomsko 1921

tak

na tej kartce

ze szkolnego zeszytu syna
mieSci sie maj zyciorys
zostalo jeszcze troche miejsca
zostalo kilka biatych plam

tylko dwa zdania wykreglitem
ale jedno dopisalem

po pewnym czasie

dorzuce pare stéw

23 J. Lukasiewicz, TR..., s. 55.
24 Tamze, s. 56.
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pytasz o wazniejsze
wydarzenia daty

Z mojego zycia
spytaj o to innych

méj zyciorys konczyt sie
juz kilka razy

raz lepiej raz gorzej

(Z zyciorysu, 11, 307)

Zyciorys istnieje zatem poza granicami wiersza, w ktérym reprezentuja
go rok i miejsce urodzenia. Sytuacja wokoét szkolnego wytwarzania zyciorysu
moéwi o jego potencjalnosci, mozliwosci dodawania i ujmowania informacji,
o innych jako autorach biograficznego rysu. Zaswiadcza o jego tekstowej i bio-
logicznej (wéwczas) otwartoéci, nieskoriczonosci, rozmaitych prébach pisem-
nego podsumowania i domkniecia biografii w jej wielu wersjach, a takze bo-
gactwie zyciowych do$wiadczen i graniczno$ci niektérych z nich. Wazniejsze
od korektur samego poety okaza sie rewizje innych, ich dopiski i skreslenia.

Biografizacja z zastosowaniem zyciorysu interesuje Rézewicza nie tylko
jako praktyka kompresji biograficznej, zwraca tez uwage na skutki ,uboczne”
tych dziatan, prowadzace do rozmaitych znieksztalcen. Zwlaszcza w swoich
pdzniejszych utworach pisze o tym nie bez komicznej czy ironicznej wymo-
wy, ktéra posiadaja konstruowane przez niego sytuacje. Z takich utamkéw
zyciorysu, przeksztalconych przez interlokutoréw, sktada sie wielogltosowy
utwor (poetycki stowotok) Stawa, taczacy pytania dziennikarzy, rozméwcow
z wieczorkéw autorskich, ,partneré6w” w rozmowach telefonicznych z repli-
kami poety. Podmiot wspomina o naduzyciach, deformacjach biograficznych:

tu sie zalamuje

prosze niech pani pyta
potem czytam

ze urodzitem sie w Radomiu
w roku 1821

(1, 230).

Do sytuacji przywolanych w wierszu nalezy: mylenie poety z bratem re-
zyserem, dementowanie plotek i pomdéwien, zastanianie i odstanianie pry-
watno$ci, wytwarzanie medialnego wizerunku. Wiersz Stawa przyjmuje w re-
zultacie charakter komedii omytek. Warto przypomnied, ze nazwa miejsca
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urodzenia pojawia sie tez w udramatyzowanym poemacie, ze specyficznym
odniesieniem kulturowo-kontekstowym: Przygoda Don Kiszota z Radomska.

Poetyke rozmowy wykorzystuje poeta w poemacie nozyk profesora, w kté-
rym pozostaje ona gléwnym $rodkiem przekazu poetyckiego. Autor TR pisze
o zdarzeniowosci w tekscie i poza tekstem, wreszcie samego tekstu: , Wszyst-
ko to dzieje sie w zyciu realnym i towarzyskim, przenoszone jest jednak
z «obrzeza poematu» do jego wnetrza. Nabiera wiec innych znaczen, nie tra-
cac poprzednich, jak w rozmowie oséb, ktoére taczy zazylos¢, ktore gteboko sie
rozumiejg”®. Poemat wypelniaja konkrety: imiona i nazwiska, nazwy miej-
scowosci, tytuly tekstow kultury, oznaczenia czasu i odleglosci, dla ktérych
impuls stanowi ,rzecz stamtad’® - jak okreslita tytulowy przedmiot i jego
historyczne referencje Anna Kurska, analizujac nozyk profesora w kontekscie
kultury nieantropocentryzmu. W poemacie miesza sie codzienno$¢ zycio-
wych praktyk bohateréw i wzniostos¢ kulturowo-filozoficznej mysli*’. Miej-
scem egzystencjalnego startu dla bohatera znéw jest Radomsko, nieustannie
istniejace w planie autobiograficznej pamieci:

Profesor mieszka sam pracuje nie $pi
stucha muzyki

przyjechatem do Ustronia

z Radomska

z pamieci z przeszlosci

(nozyk profesora VI, IV, 100)

Kanwa poetyckich monologéw i dialogéw staje sie przyjazn poety ze zna-
nym historykiem i teoretykiem sztuki. Epizodem w trakcie podrézy do Ustro-
nia jest wizyta w miescie ,poety Jawienia” (Jawien to artystyczny pseudonim
Karola Wojtyty), w Wadowicach w lipcu 2000 roku, bo taka data zostaje poda-
na w wierszu. Notabene sam Jan Pawel II staje sie bohaterem innego utworu,
opisujacego jeden z wroctawskich pomnikéw, wyobrazajacy polskiego papie-
za, do ktérego (wizerunku) osoba méwiaca kieruje stowa: ,blogostawisz mi
/ Tadeuszowi Judzie z Radomska / o ktérym méwia ze / jest ,ateisty” (jest

%5 Tamze, s. 336.

%6 A. Kurska, O rzeczach, ktore wspierajg pamiec, ,Czytanie Literatury. Eédzkie Studia
Literaturoznawcze” 2013 nr 2, s. 50. Numer czasopisma po$wiecony byt Tadeuszowi Ré-
Zewiczowi.

27 Kwestie te zauwazyla w poezji Rézewicza G. Borkowska, Codziennos¢ i wzniostos¢
w poezji Tadeusza Rozewicza, w: Codzienne, przedmiotowe, cielesne. Jezyki nowej wrazliwosci
w literaturze polskiej, red. H. Gosk, [zabelin 2002, s. 179-193.
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taki pomnik, IV, 148). Bohater przyjmuje okreslong kulturowa role, za pomoca
ktoérej sugeruje swdj skomplikowany stosunek do wiary i religii, przy jedno-
czesnej ich potrzebie®.

Roczng date urodzin zawiera takze utwdr, w ktérym za dominujacy srodek
stylistyczno-semantyczny trzeba uznac litote, wprowadzajaca umniejszanie,
ubywanie, rezygnacje jako elementy gry autokreacyjnej. Poeta przywoluje
réwniez kontekst biblijny:

[...] z pustego i Salomon

nie naleje a co dopiero

poeta z Radomska!

(nie z Florencji Paryza

tylko

z Radomska...) Radomko
domowa moja rzeczutko (?)
moze rzecz6tko albo rzeczko
zeczutko? Po skoriczeniu

80. roku zycia nie obowiazuje
mnie ortografia
... m6j Tadeuszu

czemu sie tak trudzisz?
(regression in die Ursuppe, IV, 131)

Radomsko funkcjonuje i tu jako znak pochodzenia. Waloryzacja miejsca
nie jest nadaniem mu jednoznacznie negatywnych kwalifikacji, przeciwnie -
»odrzucenie” europejskich miast wskazuje na $wiadomo$é wartosci poezji
podmiotu-poety jakby mimo wspomnianego miejsca urodzenia. Dodatkowo
akcentowany wiek bohatera upowaznia go do twérczych dziatan i wypowiedzi
poza znormalizowanym sposobem komunikacji. Osoba méwiaca unika tkli-
wych tonéw, a jednak paradoksalnie rzewna nuta pobrzmiewa w bezposred-
nich zwrotach cytowanego wyzej utworu.

Prég wieku w poezji Rézewicza wyznacza zawsze zwrotny uklad autobio-
graficzny: ,licze sobie / 75 lat / i wypisz wymaluj / zakochatem sie w Karko-
noszach / ktére maja / okoto 450 miliondéw lat” - tak rozpoczyna sie Gaweda
0 spéznionej mitosci (IV, 13), takze aniot to skrzydlaty opiekun liczacy sobie
83 lata (mdj stary Aniot Stroz, IV). Odliczanie, precyzyjne wyliczenie wieku
uruchamia perspektywe przeszlosci, jest wektorem antecedencji. Datowanie

28 Zob. P. Dakowicz, Poeta (bez)religijny. O twirczosci Tadeusza Rozewicza, £6dz 2015.
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tylko pozornie stabilizuje rzeczywisto$¢, chwilowo ustala orientacyjne punk-
ty biograficzne. Jednak zmiany podmiotu (w podmiocie) wydaja sie by¢ nie-
zalezne od czasu, jak w utworze Od jutra sie zmienie, w ktérym osoba mé-
wiaca sktada deklaracje, a p6zniej sie z niej wycofuje, co sygnalizuje rama
utworu:

To sie zaczeto 28 wrzesnia 1992 roku
od jutra sie zmienie

Tak! Od jutra

[..]

zdaje mi sie
ze juz sie nie zmienie
do konca zycia

bo mamy juz pierwsze dni

lata 1993 roku

aja... (ale to juz moja tajemnica)
(Od jutra sie zmienie, IV, 67-72).

Swiatopoglad bohatera jest tutaj pozornie weryfikowany, stosunek do
przesztosci w istocie nie ulega modyfikacji, nawyki pozostajg, dywagacje nad
zaimkiem zwrotnym majg charakter chwilowej refleksji jezykowo-filozo-
ficznej. Wytwarza sie pewna zyciorysowa stalo$¢. Jeden z ostatnich wierszy
poety, napisany we Wroclawiu w 2010 roku, rozpoczyna sie cytatem z listu
Mickiewicza do Towianskiego, a zamyka go apel podmiotu do szeroko rozu-
mianej publicznosci literackiej o akceptacje jego milczenia: ,nie odbierajcie
mi wolnosci / milczenia / to juz ostatnia wolno$¢ / ktéra mi pozostata / po
77 latach pisania”®. Ma racje Jacek Gutorow, gdy méwi o dwubiegunowo-
$ci poezji autora Wyjscia. Stwierdza, ze z jednej strony poeta ulegal pokusie:
,mocnej ekspres;ji, hiperbolizacji i teatralizacji wyrazu™’, przejawiajacej sie
,w formie przesmiewczej, parodystycznej, wywiedzionej z poetyki czyste-
go nonsensu”®, mieszaniu gatunkéw, zaklécaniu tozsamosci, uprawianiu
jezykowego recyklingu (taczacego na przyklad jezyk gazet z jezykiem pism

» T. Rézewicz, Ostania wolno$é, w: tegoz, Ostatnia wolnos¢, red. J. Stolarczyk, Wroctaw
2015, s. 25.

30 J. Gutorow, Zamiast postowia, w: T. Rézewicz, Znikanie, wybor i postowie J. Gutorow,
Wroctaw 2015, s. 78.

31 Tamze.
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filozoficznych). Z drugiej, zwlaszcza pod koniec zycia, jakby ponownie ko-
rzystal z sily niedopowiedzenia, zawieszenia glosu i jego zaniku, milczenia.
Dwubiegunowo$¢ ta zdaje sie wpisywaé w dylematy ideologii reprezentadji,
w jej apofatycznej odstonie®’. Prébom znikania i pojawiania sie wczesniej
poddawal poeta swoje wiersze jako konstrukcje autorskie, materialnosé
i substancjalno$¢ Rézewiczowskiego wiersza faczyla sie z jego zastyganiem
i kamienieniem, paleniem, popieleniem, powolywaniem do istnienia i unice-
stwianiem. Perspektywa calej twoérczosci pokazuje, ze takim nasilajacym sie
testom byta tezpoddana osobaliteracka, wykonujaca oszczedne gesty autobio-
graficzne.

Antonina Lubaszewska traktuje Czytanie ksigzek R6zewicza jak forme ,za-
szczepiong na strukturze zyciorysu™. W wierszu, ktérego poczatek brzmi:
»Ja nizej podpisany / Tadeusz / Syn Wiadystawa i Stefanii / urodzony w roku
1921 / w miescie Radomsku // obudzitem sie ze stonicem” (III, 264), odnajdu-
jemy reminiscencje lektur aktualnych i tych sprzed lat. Na plan jednego dnia
nalozone zostaja przeszte i terazniejsze (uobecnione) akty lektury, wlaczone
w biologiczny rytm egzystencji postaci. Czytanie jest tu istotnym wymiarem
zycia, zycie sklada sie z czytania, z lektur. Habituacja bohatera zostaje ufun-
dowana na interferencji podstawowych potrzeb fizjologicznych i doswiadczen
czytelniczych, w poczuciu uptywajacego czasu. Konstrukcja wiersza imituje
w tym zakresie rzeczywistg $wiadomos$¢ czasu poddang pracy pamieci i odno-
si sie do zréznicowanych do$wiadczen czasowosci réwniez za posrednictwem
czytanego®, a wedtug Marcina Telickiego rejestruje ponadto tryby dzialania

literatury jako lektury, oratury i tekstury®.

zjadlem platki owsiane
ogolitem sie

patrzac w lustro
pomyslatem ,no tak”
poszedlem po gazete

32 Zob. M.P. Markowski, O reprezentacji, w: Kulturowa teoria literatury. Gltéwne pojecia
iproblemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2010, s. 287-333.

* Formom tak nazwanym autorka poswieca uwage w jednym z rozdziatéw monografii:
A. Lubaszewska, Formy zaszczepione na strukturze zyciorysu..., s. 196-219.

3t Zob. D. Draaisma, Dlaczego zycie plynie szybciej, gdy sie starzejemy. O pamieci autobio-
graficznej, przel. E. Jusewicz-Katler, Warszawa 2006; tenze, Fabryka nostalgii. O fenomenie
pamieci wieku dojrzatego, przet. E. Jusewicz-Katler, Wolowiec 2010.

% Zob. M. Telicki, Czytanie/mdowienie/pisanie. Rézewicz wobec oratury i tekstu (Czyta-
nie ksigzek z tomu Plaskorzezba), ,Czytanie Literatury. Eddzkie Studia Literaturoznawcze”
2013 nr2,s.114-121.
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jest 5 listopada 1978
sjak ten czas leci”

jest juz lipiec 84
wiecz6r godzina 20.00
od rana pada deszcz
za oknem szum i plusk
czytam o Dostojewskim
(okrutny talent)
przerywam czytanie
patrze na drzewa
mysle o wiecznosci
jak ten czas leci

wracam do listopada 1978
czytam dalej Walke o tres¢
Irzykowskiego

(Czytanie ksigzek, 111, 264-265)

Na polifoniczno$¢ wiersza sktadaja sie cytaty z czytanych utwordéw, sto-
wa innych bohateréw, informacje o niedokonczonych listach i utworach.
Najpézniejsza datg wpisang w tekst jest 19 maja 1988 roku, poeta podaje:
»bytem w Buczkowicach / u Stanistawa Gebali”, autora pracy Teatr Rézewicza,
wydanej jeszcze w latach siedemdziesigtych. Autorka monografii o antropo-
logii form literackich traktuje Czytanie ksigzek jako implicytng forme zycio-
rysowa*®, poczatkowy fragment utworu jest przez badaczke rozwazany jako
»Sygnatura Rézewicza, ktéra wnika w tekst, ale takze jako zagniezdzenie sie
w biografiach innych pisarzy”’.

Tadeusz Rézewicz uprawial réwniez ,pisanie zyciorysu Innego™®, chociaz
cudza biografia jako material na wiersz byla znacznie rzadziej wykorzystywa-
na przez poete niz przebieg wlasnego zycia. W sposéb szczegélny powraca-
ja w wierszach sylwetki romantycznych i neoromantycznych twércéw. Cykl
Portrety z zeszytow szkolnych stanowi humorystyczng preparacje zycioryséw
Stowackiego (Jul Stowacki), Mickiewicza, Krasinskiego i Norwida (ktérego
Rézewicz darzyl — obok Mickiewicza — estyma, czynil liczne nawigzania do

% A. Lubaszewska, Formy zaszczepione na strukturze zyciorysu..., s. 198.

57 Tamze, s. 207.

% Tamze, s. 212-219. Odnosze sie do tytulu podrozdziatu, pomieszczonego na poda-
nych stronach.
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Punkty biograficzne. Potencjalnos¢ zyciorysu w poezji Tadeusza Rézewicza

jego osoby i dziel, réwniez je pastiszujac). Mamy tu do czynienia z imitacjg
szkolnych odksztalcen, zastosowaniem btedéw logicznych i stylistycznych,
symplifikacja, a takze z dysproporcja faktografii i sensacji. Humorystyczne
poetyckie biogramy uwzgledniaja tez wybrane cechy wygladu, upodobania -
w czym przekraczajg tradycyjng formule. Wszystkie wspomniane biograficz-
ne zapisy wiodg do finalu zycia, eksponujgc réwniez miejsce pochéwku, nawet
przez negatywny obraz: ,Norwid nie ma nic ani na Wawelu / ani nigdzie / zyje
jednak w pamieci Wnuka / poniewaz Syn za zycia / minat jego pismo” (Cyprian
K. Norwid, I, 204).

Punkty biograficzne stanowia ograniczona reprezentacje zyciorysu jako
struktury poetyckiej widocznej w wierszach poety z Radomska. Sprawiaja one
wrecz, ze ten gatunek o urzedowo-uzytkowej proweniencji jawi sie jako for-
ma potencjalna, zainicjowana, rozpoczeta, bez szans na wlasciwg realizacje.
Ucieczka poety od biografii, pojmowanej jako krétki tekstowy zapis, biogram,
zyciorys, kaze pytac o rozumienie tekstu i Zycia oraz ich zwigzkéw - przez
samego tworce i badaczy jego dziet, do ktdérych nalezy Wojciech Browarny.
Stwierdza on:

Gdyby biograficznos¢ tekstéw Rézewicza ttumaczy¢ odniesieniem do zyciorysu
autora, problemy ich podmiotowosci rozwigzalyby sie pozornie, kosztem pomi-
niecia wewnetrznych sprzecznosci tekstowego ,ja’. Kompozycja przynajmniej
niektérych z tych utworéw, potraktowana jako narracja tozsamosciowa, nie po-
zwala na podobng redukcje. Méwiace ,ja” relacjonuje zdarzenia i przezycia, lecz
spelnia takze funkcje, ktérych nie mozna sprowadzi¢ do prezentacji przeszlosci
pisarza. Narracja scalajaca cechy osobowe tego podmiotu powstaje w trakcie jego
czynno$ci w tekécie, podczas komentowania notatek i stanu pamieci, porzadko-
wania ich w czasie opowiesci, szukania wlasciwego wyrazu dla doswiadczenia.
Rézewiczowskie ,ja” réwnoczesnie pracuje nad swoja przeszloscig — artykutujac
ja lirycznie, dyskursywnie lub fabularnie - i opisami ,ja” odsytajacymi do prze-

sztosci®®.

Potencjalnos¢ zyciorysu, wylaniajacego sie w wierszy poety, wspartego na
wzglednie stalych punktach biograficznych, wyraza Rézewiczowskie aporie
$ladu i obecno$ci, rozpadu i scalania, fragmentu i catosci.

% W. Browarny, Tadeusz Rézewicz i nowoczesna tozsamosc..., s. 496-497.
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Biographical Points. Potentiality of Biography in Tadeusz Rézewicz Poetry

Repeatable biographical elements of the author’s signature in the works of Tadeusz
Rézewicz are: first name, last name, place and date of birth, less often — parents’ and
brothers’ names, names of the places of constant or temporary residence. Their ap-
pearance in poems causes the effect of a syllepsistic subject, however, it does not
create a consistent biography. We observe here diffused and repeatable biographical
points, which confirm the identity of the literary person in limited range. The basic
personal data are enwrapped in existential, socio-cultural and historical (related to
the readings, historical and political events, family, friends and acquaintances, eve-
ryday life) situations. Composing and decomposing of a biography or its constant
“collecting” and “scattering” - if you refer to Kartoteka (The Register) and Kartoteka
rozrzucona (The Register Scattered) — takes place due to author’s own operations, as

well as those of the explorers and interpreters of his works.

Key words: biographical points, biography, poetry of Tadeusz Rézewicz

Katarzyna Wadolny-Tatar

profesor nadzwyczajny w Katedrze Poetyki i Teorii Literatury IFP w Uniwersytecie

Pedagogicznym w Krakowie, kierownik tej katedry. Kieruje takze Pracownig Literatu-
ry dla Dziecii Mlodziezy IFP UP. Autorka ksigzek: Metaforyka oniryczna w liryce Mtodej

Polski (2006), Kotysanka w liryce XX i XXI wieku. Emergencja gatunku literackiego (2014).
Wspoélredaktorka wieloautorskich monografii: Kamien w literaturze, jezyku i kulturze

(2013), Nowe poetyki miejskie. Z problematyki urbanistycznej w literaturze XX i XXI wieku

(2015), Swiaty dziecinistwa. Infantylizacje w literaturze i kulturze (2016) oraz rocznika
»Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica”. Napisata ponad
piecdziesigt naukowych artykutéw dotyczacych genologii i tropologii literackiej, pol-
skiej poezji XX i XXI wieku, prozy kobiet, utworéw dla dzieci i mtodziezy (z analiza

tekstu i ilustracji), ktérych tematyka wyznacza kregi jej badawczych zainteresowan.



DOI10.24917/97883808400843.8

KATARZYNA KOTABA
Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie

. Ty jestes jak bohaterowie twoich ksigzek”.
Elementy autobiograficzne w prozie Doroty Terakowskie;

,Zycie poety [...] w potaczeniu z jego dzietem tworzy pelny sens tego dzieta™ -
pisat Leslie Fiedler, amerykanski krytyk literacki, ktérego badania bazuja na
koncepcjach Freuda i Junga. Zwraca on uwage na nierozerwalno$¢ zwigzku
zycia poety, pisarza czy kazdego twdrcy z jego dzielem. Znajomo$¢ biogra-
fii autora dopelnia zrozumienie jego tworczosci. Fiedler zaznacza jednak, ze
nie chodzi tu o kazda btahostke z Zycia autora, ale o to, co nadaje mu nie-
powtarzalny styl i dzieki czemu go wyréznia. Bo poeta czy pisarz to przede
wszystkim artysta, a jego naczelnym zadaniem jest ,okreslenie i stworzenie
osobowosci w sensie glebszym, niz moze to kiedykolwiek osiggnac¢ ktos, kto
nie jest artystg”%
Alicja Baluch wyjasnia:

Znaczy to, ze artysta kreuje siebie, niekoniecznie w materii sztuki, ktéra upra-
wia. W ten sposéb ujawnia sie odwieczny wzorzec reakcji na ludzka kondycje
w waznych momentach egzystencji: narodzin, milosci, $mierci, w ogéle spotkania
z Nieznanym. Nie ma wiec w tej koncepcji podziatu miedzy dzietem, ktére tworzy
artysta, a zyciem, ktére przezywa. Pisarz, artysta, kazdy twérca tworzy nie tylko
dziela materialne, buduje tez zywa, niepowtarzalng osobowos¢, ktéra ujawnia to,
co istotne w obrazie czlowieka®.

! L.A. Fiedler, Archetyp i sygnatura. Analiza zwigzkéw miedzy biografig a poezjg, przel.
K. Stamirowska, w: Wspétczesna teoria badan literackich za granicg, red. H. Markiewicz, Kra-
kéw 1972, t. 2, s. 307.

2 Tamze.

3 A. Baluch, O Mac¢ku i Dorocie, czyli o topicznym przyzywaniu natury, w: tejze, Od form
prostych do arcydziela. Wyklady, prezentacje, notatki, przemyslenia o literaturze dla dzieci
i mtodziezy, Krakéw 2008, s. 197.
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Tym, co wyrdznia tworczos$¢ kazdego pisarza, jest sygnatura, czyli indywi-
dualny sposéb kreowania $wiata, bohateréw i zdarzen. Jednak, aby osiggnac¢
te niepowtarzalnos¢, czyli staé sie ,wielkim pisarzem”, musi odby¢ sie pe-
wien proces dojrzewania do tego miana. Metoda biograficzna - jak zapewnia
Fiedler - daje mozliwo$¢ szukania i odkrywania powigzan pomiedzy autorem
ajego dzietem, ,miedzy tym, co utworzone, miedzy sygnatura a archetypem™.
Bowiem poeta czy pisarz kreuje siebie wlasnie poprzez stowo.

Na 6w zwiazek biografii pisarza z jego dzielem zwraca takze uwage antro-
polog kultury Dariusz Czaja, ktéry twierdzi, ze ,,oddzielenie [...] tekstu od
autora nie ma zadnego sensu™. A zatem w kazde dzieto wpisane jest autor-
skie ja. Zaznacza, ze pisarz w akcie tworzenia wybiera te tematy, porusza te
problemy, ktére w jakis sposdb acza sie z jego indywidualnym doswiadcze-
niem czy odbiorem $wiata. Jednak, jak zaznacza badacz, chodzi o to ,by tak
umiesci¢ siebie w tekscie, aby z jednej strony wiadomo bylo zawsze, kto méwi,
skad i dlaczego, ale jednoczesnie, by autor nie przestanial «rzeczy», o kté-
rej mowa”®.

Wykorzystujac narzedzie metodologiczne w postaci metody biograficznej
w ujeciu Leslie Fiedlera, pojecia autorskiej sygnatury w rozumieniu Dariusza
Czaji poszukiwal bede elementéw autobiograficznych w prozie krakowskiej
pisarki Doroty Terakowskiej. Na 6w zwigzek biografii Terakowskiej z jej twor-
czo$cia zwraca uwage réwniez Marta Boliniska, ktéra twierdzi, ze elementy
autobiograficzne obecne s3 we wszystkich powiesciach pisarkii pozwalajg one
na stworzenie portretu autorki’. Punktem odniesienia bedzie dla mnie ksigz-
ka cérki Terakowskiej Katarzyny Nowak Moja mama czarownica. Opowies¢
o Dorocie Terakowskiej. Zaznaczy¢ jednak nalezy, iz stworzony w tej ksiazce
portret krakowskiej pisarki jest rodzajem kreacji matki i autokreacji cérki.
Nie stanowi zatem obiektywnego Zzrédta poznania. Zapewne obecne s3 w tym
utworze $wiadome i nieswiadome deformacje, przeksztalcenia, idealizowanie
portretu matki. Ksigzka Nowak nie moze by¢ zatem traktowana jako nieska-
zitelne ,lustro, w ktérym odbija sie w pelni wiarygodnie”® posta¢ matki i corki.
W opracowaniu tematu wykorzystam tez psychoanalize Jungowska, ze szcze-
gélnym uwzglednieniem archetypu. Archetypy sa obrazami pierwotnymi

* L.A. Fiedler, Archetyp i sygnatura..., s. 319.

*> D. Czaja, Wprowadzenie. By¢ tu, pisa¢ tu, w: tegoz, Sygnatura i fragment. Narracje
antropologiczne, Krakéw 2004, s. 11.

6 Tamze, s. 12.

" Zob. M. Bolinska, Zdarzenia niepunktualne. Biograficzny i antropologiczno-kulturowy
kontekst opowiesci o biegu ludzkiego zycia w prozie Doroty Terakowskiej, Kielce 2013, s. 328.

8 D. Czaja, Malinowski o kolorach. Na marginesie Dziennikéw, w: tegoz, Sygnatura i frag-
ment. Narracje antropologiczne, Krakéw 2004, s. 44.
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ludzkich postaw, dziatan, odczué i mysli. W Jungowskich archetypach odbija
sie calta paleta ludzkich zachowan i wyboréw, ktérych zrédlo thkwi w nieswia-
domosci zbiorowej. Stworzone przez Junga na potrzeby psychologii obrazy
pierwotne maja swoje zastosowanie réwniez w literaturze i moga stuzy¢ do
charakteryzowania sposobu postepowania, dzialan i decyzji powiesciowych
bohateréw. Jak podkresla Jung: ,W kazdym z tych obrazéw zawarty jest frag-
ment ludzkiej psychologii i ludzkiego losu, fragment cierpienia i rozkoszy,
ktoére nieskoriczong iloé¢ razy przezywali nasi przodkowie i ktére zasadniczo
mialy zawsze ten sam przebieg™. A zatem w praobrazach miesci sie cale spek-
trum dos$wiadczanych przez wieki ludzkich przezy¢, doznan, emocji.

Dorota Terakowska — zbuntowana cérka, artystka Piwnicy pod Baranami,
matka dwoch cérek, dziennikarka, dzialaczka Solidarnosci, pisarka - byta ko-
bieta, ktéra zwracala na siebie uwage swoja uroda, stylem bycia, zachowa-
niem. W taki oto sposéb pojawia sie we wspomnieniach zebranych w ksigzce
swojej corki Katarzyny Nowak Moja mama czarownica. Opowies¢ o Dorocie Te-
rakowskiej:

Dorota przyciagata wszystkie meskie spojrzenia. Miata wtedy kruczoczarne pro-
ste wlosy do ramion, ktére zastanialy jej pét twarzy. Byta bardzo piekna. Wybijata
sie z tlumu takze tym charakterystycznym, ostrym, nieco seplenigcym gtosem™.

Dorota lubita czarne swetry, spédniczki mini i czarne trykoty. Byla odwazna, bo

mini budzilo na ulicy spore zgorszenie. Ale ona lubita zwracac na siebie uwage'!.

Apodyktyczna, wladcza, agresywna, uparta do niemozliwosci, w ciggtym biegu.
Nie czula sie dobrze w rodzinnym domu, wiec z niego uciekla. Nie pasowata do
zadnej szkoty, w kazdej bylo jej za ciasno. Nie wiedziala, jakie studia wybraé. Szu-
kata siebie w szalenczym stylu zycia cyganerii krakowskiej, w Piwnicy pod Bara-
nami, w klubach jazzowych, kabaretach. Wszedzie musiata by¢ pierwsza, jesli nie

najlepsza, to najgorsza. Byleby inna™.

Te krétkie cytaty z ksigzki Katarzyny Nowak mozna by tu bez trudu mno-
zy¢. Ale nawet tylko te powyzsze $wiadcza, ze Dorota Terakowska byta osobg

® C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1981,
s. 397.

10 K. Nowak, Moja mama czarownica. Opowies¢ o Dorocie Terakowskiej, Krakéw 2005,
s.110.

1 Tamze, s. 110-111.

12 Tamze, s. 17.
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niebanalng, niepoddajaca sie zadnym konwencjom, bezkompromisowa, od-
mienicem. Lubila wyréznia¢ sie z tlumu i potrafita demonstrowac swoja od-
mienno$¢. A jak pisze Anita Wolanin: ,inny to taki, ktéry [...] swa odmiennos-
cig wzbudza zainteresowanie otoczenia™*®. Przytoczone powyzej fragmenty sa
pewnym wyborem wypowiedzi dokonanym przez Katarzyne Nowak do zapre-
zentowania postaci matki, stanowig subiektywng ocene wizerunku Terakow-
skiej. Dariusz Czaja zaznacza, ze zwigzek zycia i opowiesci objawia sie poprzez
»pole symbolicznych odniesier”** ludzkich postepowan. Dalej badacz pisze, ze
»2ycie ludzkie, utkane ze znaczacych epizodéw, ma nature opowiesci, jest wir-
tualng historig czekajgcg na opowiedzenie”.
Profesor Jacek Bomba, psychiatra i psychoterapeuta, z ktérym pisarka
przeprowadzila rozmowy, potem zebrane i wydane w dwdch tomach pt. By¢
rodzing, w taki oto sposéb komentuje zachowanie pisarki:

Musze postawi¢ hipoteze, ze pani grata w grupie role gwiazdy, to znaczy osoby,
ktorej nie zalezy na przywddztwie, ale ktéra moze grupe poprowadzic jak jej sie
chce, moze ja pociagnac za soba. A réwnoczesnie taka osoba w gruncie rzeczy
zabiega o to, zeby by¢ zauwazalna'®.

Poniewaz Fiedler zaznacza, ze by¢ pisarzem wcale nie oznacza, ze nalezy
pisa¢, owo bycie pisarzem wigze sie z kreowaniem indywidualnego stylu by-
cia. Terakowska zanim zadebiutowata jako pisarka, takim niebanalnym, nie-
powtarzalnym stylem bycia wyr6zniala sie sposrdéd studentéw, dziennikarzy,
bywalcéw Piwnicy pod Baranami, stajac sie odmieficem nieprzystajacym do
6wczesnej rzeczywistosci. Andrzej Perzanowki w ksigzce Odmiericy. Antropo-
logiczne studium dewiacji odnosi kategorie odmiennosci

do miejsca w kulturze wszelkich jednostek, ktére przejawiajg wszelkie cechy i ten-
dencje do zachowan, odbieranych przez otoczenie jako odmienne, a zatem stwa-
rzajace trudnodci w zrozumieniu przy uzyciu stosowanych w zyciu codziennym,
kulturowo uksztattowanych narzedzi interpretacji rzeczywistosci spolecznej
i kulturowej. To, co odmienne, moze zosta¢ odczytane jako uposledzajace, gorsze,

3 A. Wolanin, Odmieniec i jego postawy wobec swiata w twérczosci Terakowskiej, w: Wy-
czytaé $wiat — miedzykulturowos¢ w literaturze dla dzieci i mlodziezy, red, B. Niesporek-Szam-
burska, M. Wéjcik-Dudek przy wspétpracy A. Zok-Smoty, Katowice 2014, s. 179.

4 D. Czaja, Czy historia sie powtarza?, w: tegoz, Sygnatura i fragment..., s. 187.

1> Tamze.

16 D. Terakowska, J. Bomba, By¢ rodzing, czyli jak budowaé dobre zycie swoje i swoich dzie-
ci, cz.1, Krakéw 2003, s. 212.
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oburzajace, zawstydzajace, budzace, $miech, zgorszenie, fascynacje etc. i staje sie
przedmiotem dyskursu: opowieéci, plotek, wartosciowan etc.”

W przytoczong tu definicje odmiennosci wpisuje sie sposéb zachowania,
styl ubierania Doroty Terakowskiej. Przywolane wyzej fragmenty z ksiazki
Katarzyny Nowak charakteryzujace postawe pisarki, jej wyglad i charakter
potwierdzaja, ze wywolywaly one w dwczesnym czasie oburzenie, zgorszenie,
ale takze fascynacje.

Odmiencéw takze kreowala na kartach swoich powiesci. Stowa: , Ty jestes
jak bohaterowie twoich ksigzek™® wypowiedziala kiedy$ spontanicznie Alicja
Baluch do pisarki, a potem w wierszu dedykowanym czytelnikom ksigzek Do-
roty Terakowskiej po jej $mierci.

Wywotaly one w pisarce zywa, radosng reakcje, bowiem Baluch nazywa-
ta Terakowska swoja literacka przyjaciétka. Wspomniany wiersz nawiagzu-
je do powiesci pisarki Tam, gdzie spadajq Anioly, w ktdrej to kilkuletnia Ewa
traci swego Aniota Stréza, choruje na biataczke, a zwiastunem wszystkich
nieszczes$¢ jest czarny kruk, ktéry przysiada na gatezi przydomowego drze-
wa, przynoszac zla wrézbe. Wiersz nawiazuje takze do zdarzenia, kiedy to
w dniu $mierci Doroty Terakowskiej pewna dziennikarka ujrzata za oknem
swego mieszkania czarnego ptaka, wlgczyta telewizor i usltyszata wiadomos¢
o $mierci pisarki. Czarny ptak, zaréwno w wierszu Alicji Baluch, jak i w ksigz-
ce pisarki, okazal sie by¢ postaiicem $mierci. I jak zapewnia badaczka:

Dzisiaj, przygladajac sie po raz kolejny utworom Doroty, bez trudu moge wytowi¢
z nich te sceny, postaci i momenty, w ktérych Dorota odbija sie jak w lustrze (czyz-
by lustrze pana Grymsa?)*.

W wykreowanych przez Terakowska postaciach, $wiatach, zdarzeniach
wyraznie nad archetypem géruje sygnatura, ktéra to

[...] przynalezy [...] zaréwno do calej spotecznosci, jak i do kazdego pisarza. Syg-
natura jest potaczonym produktem ,regul” i ,konwencji”, oczekiwan spolecznych
i indywidualnych reakeji poety, ktéry dodaje wlasny charakterystyczny jezyk
i ton do tradycyjnego stylu®.

7 A. Perzanowski, Odmiericy. Antropologiczne studium dewiacji, Warszawa 2009, s. 47.

8 A. Baluch, Wspomnienie o Dorocie Terakowskiej w pierwszq rocznice jej Smierci, ,Guli-
wer” 2005 nr 1, s. 5.

19 Tamze, s. 4.

20 1.A. Fiedler, Archetyp i sygnatura..., s. 311.
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Bezsprzecznie Terakowska, bazujac na konwencji basni literackiej czy ga-
tunku powiesci fantazmatycznej i fantasy, stworzyla swoje niepowtarzalne
$wiaty, bohateréw oraz ich historie. W owym akcie tworzenia, kreacji wylania
sie tez indywidualny styl i jezyk literacki Terakowskiej, tworzac tym samym
indywidualng osobowo$¢ pisarki. Jej literackim mistrzem byl John Roland
Reuel Tolkien, ktory stal sie takze dla niej inspiracjg. Wzorowala sie réwniez
na konwengji basni literackiej. Ale gatunkiem wiodacym w jej twérczosci byta
powies¢ fantasy, ktérej celem jest, jak podkresla Jolanta Lugowska, ,,[...] odpo-
wiedzialna pod wzgledem intelektualnym i artystycznie udana préba zmierze-
nia sie z najwazniejszymi i najtrudniejszymi problemami wspétczesnosci.”
Marta Bolinska podkresla, ze mimo tych wzorcow Terakowska daleka byta
od nasladownictwa czy identyfikacji z ktérymkolwiek pisarzem czy z jakakol-
wiek twodrczoscia. ,Podazala wlasna droga, miata wyrazista osobowos¢ pisar-
ska i odwaznie podejmowata nowe wyzwania”?. A silg i wartoscia utworéw
Doroty Terakowskiej jest ich uniwersalny odbiorca. A zatem moze nim by¢
czytelnik ,,od 3 do 100 roku zycia, jako ze ich tresci odczytywane na réznych
poziomach, moga spetnia¢ oczekiwania czytelnikéw o réznym wieku i pozio-
mie intelektualnym”™.

Pisarka stworzyta typ bohatera odmierica w postaciach Bartka z Wiadcy Le-
wawu, Agaty z Lustra pana Grymsa, Jona w Drodze, Chtopca z Blizng, Dziew-
czyny z Domremi z Samotnosci bogow, Bezdomnego z Tam, gdzie spadajg Anio-
ty, Myszki z Poczwarki. Anita Wolanin zaznacza, ze odmienno$¢ bohateréw
Terakowskiej unaocznia sie poprzez cierpienie, w ktérym z kolei ,,objawia sie
prawda o krucho$ci i nietrwatosci zycia™*. Najsilniej posta¢ pisarki odbija
sie w postaciach Anny z Tam, gdzie spadajg Anioty, Ewy z W Krainie Kota oraz
krakowskiej pisarki z Ono.

Powie$ciowa Anna jest rzezbiarka, ktéra cate dni i noce spedza w swojej
pracowni rzezbigc Piete. Praca artystki pochlania ja catkowicie. Na dalszy
plan schodza obowiazki domowe, a szczegélnie wychowanie cérki Ewy. Brak
czasu prébuje wynagrodzi¢ Ewie drogimi zabawkami. Jednak kiedy cérka
zapada na biataczke, w Annie zachodzi przemiana. Z osoby wierzacej tyl-
ko ,szkietku i oku”, staje sie osoba, ktdra zaczyna dostrzega¢ metafizyczny

1 J. bugowska, Fantasy Doroty Terakowskiej. W kregu problematyki i poetyki dzieta, w: tej-
ze, W Fantazjanie i gdzie indziej, Wroctaw 2006, s. 152.

22 M. Boliniska, Zdarzenia niepunktualne..., s. 39.

8 G. Skotnicka, , Tam, gdzie spadajg Anioly” Doroty Terakowskiej. Poszukiwanie drugiego
dna powiesci, w: Aniot w literaturze i kulturze, red. J. Eugowska, J. Skawiniski, Wroctaw 2004,
s. 243.

2 A. Wolanin, Odmieniec i jego postawy wobec swiata..., s. 175.
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wymiar rzeczywistosci. To rodzinna tragedia sprawia, ze bohaterka postrze-
ga otaczajacy ja $wiat w duchowym wymiarze. Przewarto$ciowuje catkowicie
swoje dotychczasowe zycie i zaczyna nawet wierzy¢ w istnienie anioléw.

Nigdy wczesniej nie wierzyta w Anioty, lecz skoro tak mocno wierzylo w nie jej
dziecko? Czy sila takiej wiary nie jest w stanie go uleczy¢? Jedli tak, to ona, chtod-
nairozsadna racjonalistka, sktonna jest szuka¢ razem ze swojg céreczka zagubio-
nego Aniota. I znajdzie go! Cho¢by sie zapadl pod ziemie!®

Podejmuje sie walki o odnalezienie utraconego przez cérke aniola wbrew
logice i zdrowemu rozsadkowi, wbrew tym wartosciom, ktérym do tej pory
podporzadkowane bylo jej zycie.

Nie bez znaczenia w powiesci jest tez posta¢ babci, ktéra otacza swoja tro-
ska i opieka nie tylko wnuczke, ale takze pograzonych w swojej pracy corke
i ziecia. To wlasnie babcia po$wieca najwiecej czasu i uwagi matej Ewie, pré-
bujac w ten sposéb zrekompensowad wnuczce niedojrzalo$é emocjonalng jej
rodzicéw do pelnienia rél opiekunéw. W przyptywie zlosci i gniewu krzyczy
do nich: , Trzeba bylo nie mie¢ dziecka, jesli nie macie czasu, zeby mu podac
kolacje™®.

W powyzszym zarysie powiesciowych postaci bez trudu mozna dostrzec
ich nastepujace analogie: Anny z Dorota, babci Ewy z babcig Anng, czyli matka
Terakowskiej i babcig Katarzyny Nowak. Terakowska, podobnie jak powies-
ciowa Anna, potrafita spedzac wiele godzin w Piwnicy pod Baranami, p6zniej
w redakcjach gazet, wreszcie w swoim gabinecie.

Nie byla réwniez gotowa na macierzynstwo. Andrzej Nowak, pierwszy
maz pisarki, wspomina:

Dom prowadzilta babcia. Gotowala, prala, sprzatala i nianiczyla ciebie, bo Dorocie
nie chcialo sie zajmowac ani dzieckiem, ani domem. Cieszyla sie, Ze ma ciebie, ale
byli$my zbyt niedojrzali do malzenstwa i rodzicielstwa. Ja palitem w piecu, a po-
moc domowa latata po wédke do baru na dole. Oboje z Dorotg woleliémy balowa¢,
niz kotysa¢ niemowle?”.

Opieke nad maly Kasig przejela babcia Anna, matka Terakowskiej. Bab-
cia kochata wnuczke i chciala, podobnie jak powie$ciowa babcia Ewy, wyna-
grodzi¢ dziewczynce niedojrzalo$¢ emocjonalng rodzicéw. Po latach Dorota

> D. Terakowska, Tam, gdzie spadajg Anioty, Krakéw 2001, s. 101.

26 Tamze, s. 39.
27 K. Nowak, Moja mama czarownica..., s. 137.
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i Katarzyna, matka i cdérka, uczyly sie siebie wzajemnie. Droga do zblizenia,
a wlasciwie poznawania i odkrywania matki i corki jest w powiesci Tam, gdzie
spadajg Anioly $miertelna choroba matej bohaterki. Choroba sprawia, ze
punktem centralnym zycia Anny i Jana, rodzicéw Ewy, jest czlowiek - ich
corka, a nie jak do tej pory wirtualny $wiat Internetu (w przypadku ojca) i od-
izolowany od rzeczywisto$ci $wiat pracowni (w przypadku Anny).

Droga do poznania i odnalezienia kontaktu Terakowskiej z cérka Kata-
rzyna réwniez nie nalezala do fatwych. Rozpieszczona przez babcie wnuczka
nie potrafita podporzadkowa¢ sie twardym regulom wychowawczym matki.
Dlatego tez nie brakowato miedzy nimi spie¢ i czesto dochodzito do kitétni
i konfliktéw. Rzec mozna, ze tym, co je polaczylo i okazalo sie mostem do
znalezienia wspélnego jezyka w komunikacji i osiggniecia porozumienia, byta
literatura. Bo jak wspomina autorka ksigzki o Dorocie Terakowskiej:

Mama nie nauczyta mnie sprzata¢ ani gotowac. Ubrania prata wprawdzie w pralce,
ale prasowata tylko wtedy, gdy bylo to absolutnie niezbedne. Nauczyta nas za to
milosci do literatury. Czytanie w naszym domu bylo czyms$ tak naturalnym jak
jedzenie czy spanie. Podsuwata Buthakowa, Dostojewskiego, Marqueza...?.

Zaréwno w powiesci, jak i w zyciu Doroty Terakowskiej rola matki, opie-
kunki spoczywa na babciach. Postugujac sie terminologia Junga, nazwac je
mozna archetypicznymi Wielkimi Matkami. To one wychowuja swoje wnucz-
ki, dbaja o ich rozwdj, troszczg sie o nie. To od nich dzieci ucza sie zyciowej
madrosci. To one sg wsparciem dla swoich cérek, a przede wszystkim wnuczek,
charakteryzuja sie fagodnoscia, dobrocia, chronia i daja wsparcie w kazdej sy-
tuacji. W postaciach tychze babek ujawnia sie ,magiczny autorytet kobiecosci;
madroé¢ oraz duchowosé wykraczajace poza mozliwosci rozumienia”®. Ar-
chetyp Wielkiej Matki nawiazuje takze do mitu o Demeter i Korze oraz obrze-
déw eleuzynskich®. Demeter jest zrozpaczong matka, ktéra rzuca klatwe na
ziemie za to, ze Hades porwat jej cérke do podziemi. Zgodnie z umowa jedna
czes$¢ roku Kora spedza ze swoim mezem Hadesem, druga ze swa matka. To
rozchodzenie sie i schodzenie matki i cérki widoczne jest zaré6wno w powiesci
Tam, gdzie spadajg Anioty, jak i w relacjach Doroty Terakowskiej i Katarzyny
Nowak, ktdre zostaly opisane w ksigzce Moja mama czarownica. Opowies¢ o Do-
rocie Terakowskiej. Poczatkowe rozdzielenie matki z cérka, a pdzniej préby na-
wigzania porozumienia, kontaktu, to dtugofalowy proces szukania wspélnych

2 Tamze, s. 281.

2 C.G. Jung, Archetypy i nieSwiadomo$¢ zbiorowa, przel. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 92.
30 Zob. Tamze, s. 86.
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drég i zrozumienia. Bowiem i w ksigzce, i w zyciu matce z cérka trudno byto
znalez¢ plaszczyzne porozumienia. W powiesci dopiero $miertelna choroba
sprawia, ze matka i cérka — Anna i Ewa — odnajduja droge do siebie. Rodzinna
tragedia przyczynia sie do tego, ze pochlonieta praca bohaterka dojrzewa do
roli matki, a punktem centralnym jej zycia staje sie odnalezienie anielskiego
pidrka, a tym samym przywrdcenie zdrowia swemu dziecka. Przewartoscio-
wuje swoje dotychczasowe zycie, a cérka staje sie dla niej najwazniejsza osoba.
Réwniez Dorota Terakowska i Katarzyna Nowak powoli szukaly dobrego kon-
taktu z soba. Droga, ktora przebyly, by sie odnalez¢, byta trudna i wyboista,
ale w rezultacie po wielu latach potrafily znalez¢ plaszczyzne porozumienia.
Grecki mit o Demeter i Korze wypelnit sie zaréwno w losach powiesciowych
bohaterek, jak i w zyciu Doroty Terakowskiej i Katarzyny Nowak. I powiescio-
wa Ewa, i cérka Terakowskiej otrzymaly nalezne im miejsce w zyciu swoich
matek.

Ewa, bohaterka powie$ci W Krainie Kota, podobnie jak Terakowska, jest
pisarka. Aby odkry¢ swoja tozsamos¢ oraz rozliczy(¢ sie z przeszloscia, musi
odby¢ podréz do krainy dziecinstwa. Owa wedréwka odbywa sie dwutorowo.
Pierwsza, realistyczna wiedzie bohaterke do sierocinica, w ktérym spedzita
dziecinstwo. Druga jest za$ podréza wewnetrzng Ewy do onirycznej Krainy
Kota. Zaden z tych planéw nie moze istnie¢ samodzielnie, bowiem dopiero
wspolistniejac i uzupelniajac sie wzajemnie, tworza pelnie poszukiwan gtéw-
nej bohaterki, ktérg okazuje sie by¢ odkrywanie jej wlasnej tozsamosci. Ta wy-
prawa odbyta w glab siebie w celu odkrycia swoich korzeni i poznania tajem-
nicy swego pochodzenia przysparza Ewie niejednokrotnie wiele bélu i cier-
pienia. Droga do ustalenia tozsamosci jest trudna, ale wola poznania wlas-
nej przeszlosci jest silniejsza. Wedrujac przez kolejne krdlestwa onirycznej
Krainy Kart Tarota: Kielichéw, Butaw, Denardéw trafia do docelowego punktu
przeznaczenia — Krainy Mieczy. To wlasnie tam odnajduje rodzine i odkrywa
swoje krolewskie pochodzenie. Jej historia zostala spleciona z losami Ksiecia
Theta, ktérego w realnej rzeczywistosci bohaterka spotyka w czasie swoich
wizyt w sierocincu. A jest nim autystyczny chlopiec, do ktérego Ewa wyciaga
pomocna dton, bowiem jakas sita sprawia, ze czuje z nim zwigzek. Czuje sie za
niego odpowiedzialna, co wyraza w stowach:

Bo mnie niegdy$ pomogtly siostra Amata i Cecylia, stwarzajac miejsce, ktére mo-

glam nazwa¢ domem. A teraz ja musze pomdc odnalez¢ dom innemu zagubione-
mu dziecku®.

31 D. Terakowska, W Krainie Kota..., s. 152.
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Wypelnia zlozong obietnice. I cho¢ w realnej rzeczywistosci autystyczny
chlopiec umiera, to jednak odnajduje sie w Krainie Kart Tarota jako dlugo po-
szukiwany Ksigze Thet. Réwniez Ewa odkrywa w tej onirycznej krainie prawde
o sobie, ktéra pozwala jej na pokonanie demondéw przesztosci, a tym samym
na osiagniecie pelnej dojrzalosci. Anita Wolanin zwraca uwage na myslenie
zyczeniowe, dzieki ktéremu bohaterka tworzy $wiat alternatywny i w nim
osiaga upragniony cel, jakim jest odnalezienie rodzic6w*. Dalej badaczka za-
znacza, ze jest to ,typowa sytuacja rozliczeniowa z przesztoscia, porzadkujaca
zycie, majaca na celu nabycie pewnosci siebie i osiaggniecie stanu harmonii
wewnetrznej”3.

Takze Dorota Terakowska poszukiwala siebie w réznych formach aktyw-
nosci

od czaséw mlodzieniczych buntéw, poprzez okresy zyciowych zawirowan i labi-
ryntéw, bezpardonowej politycznej walki, a takze pdéznego, ale znakomitego de-
biutu i literackich sukceséw. Nigdy nie ogladata sie na to, co powiedzg inni...>.

Swoje poszukiwania i fascynacje, np. Piwnica pod Baranami, sformutowata
pisarka w stowach:

Bylam zafascynowana wszystkim, co tam sie dziato: miejscem, atmosfera, ludz-
mi. Pochodze z typowo mieszczaniskiej, zasiedziatej w Krakowie rodziny. Rostam
w atmosferze mieszczanskich zasad, konwencji, manier, ktére draznity mnie do
nieprzytomnoéci. Powstanie Piwnicy zbieglo sie w czasie z naturalnym dla mego

wieku buntu wobec rodziny i sSrodowiska, w ktérym rostam®.

Terakowska pomimo buniczucznej natury miata sSwiadomos¢ popelnionych
btedéw, ztych wyboréw, jak chocby wtedy, gdy zaangazowata sie w dzialal-
nos¢ partii:

Cate to moje bycie w partii opisatam w powiesci Guma do zucia, ktéra wydalam
w podziemiu. Ta tytutowa guma do zucia to ja. Zut mnie system, a wczesniej by-
tam przeciez wolna, wiedzialam, ze wolno$¢ nosi sie w sobie, w $rodku i umia-
fam ja nosi¢... Rozczarowatam samg siebie. Z wlasnego wyboru statam sie guma
do zucia. Sama sobie powiedziatam: Bytas w Piwnicy... Pamietasz Skrzyneckiego,

32 Zob. A. Wolanin, Odmieniec i jego postawy wobec $wiata..., s. 177.
3 Tamze.

3¢ A. Baluch, Wspomnienie o Dorocie Terakowskiej..., s. 6.

% K. Nowak, Moja mama czarownica..., s. 85.
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pamietasz Dymnego? Nauczyli cie, ze wolnos¢ tkwi w czlowieku, w $rodku i co
z tym zrobitas? Géwno zrobilas, Dorota, wielkie géwno. Ja buntowniczka przez

cate zycie, poznalam smak wtasnego oportunizmu®®.

Zaréwno w postaci powiesciowej Ewy, jak i w autokreacji samej Terakow-
skiej zaobserwowa¢ mozna proces indywiduacji. Ewa dojrzewa do odkrycia
prawdy o sobie i swoim pochodzeniu, Dorota Terakowska szuka swojej drogi
zycia. Zgodnie z Jungowska definicjg, indywiduacja jest procesem ,stawania
sie jednostki sobg, niepodzielng catoscia, r6zna od innych ludzi czy zbiorowej
psychiki, cho¢ pozostajaca z nimi w zwigzku™’. Proces indywiduacji jednos-
tki nierozerwalnie zlaczony jest z rozwojem jej osobowosci, a takze z prze-
ciwstawianiem sie ,normom spoltecznym, ktdére nie posiadaja absolutnej
waznosci”®®. W trakcie owego procesu czlowiek dojrzewa, staje sie silniejszy,
bardziej $wiadomy, spéjny. Tak tez bylo w przypadku powiesciowej Ewy, dla
ktorej proces odkrywania prawdy o swoim pochodzeniu zakonczy! sie sukce-
sem. Poznanie prawdy bylo niczym katharsis. Uwolniona od demonéw prze-
szloddi, stala sie silng, niepodzielng jednostka. Terakowska, niczym powies-
ciowa Ewa, poszukiwata siebie i w cokolwiek sie angazowala, zawsze byla per-
fekcjonistka. Nie tolerowala bylejakosci, potowicznosci, niepelnego zaanga-
zowania. Nic nie moglo by¢ przecietne, takie sobie, chtodne. Uznawala stany
skrajne: albo co$ bylo doskonate, albo kiepskie, gorace albo zimne. Tego tez
oczekiwata od swoich wspétpracownikéw, kiedy pracowala jako dziennikarka.

Silng analogie do Terakowskiej wida¢ w postaci krakowskiej pisarki przed-
stawionej na kartach Ono. Do jej krakowskiego mieszkania przybywa gléw-
na bohaterka ksigzki, nastoletnia Ewa w siédmym miesigcu cigzy. Wyzna-
je: ,Moje dziecko ma juz siedem miesiecy. Usiluje opowiedzie¢ mu o $wiecie,
o tym, jaki on jest i dlaczego warto na niego przyjsc...”*. Czytelnik uczestni-
czy w scenie miniwykladu o sensie zycia i o tym, co w nim jest najwazniejsze.
A najwazniejsze jest ciagle poszukiwanie i stawianie pytan. Nie mozna objas-
ni¢ $wiata w kilku stowach czy zdaniach. Swiat, podobnie jak cztowiek, sktada
sie ze sprzecznosci, nie jest ani dobry, ani zly. Trzeba go zaakceptowac.

Czlowiek to nie matematyka. Nic sie w nim ze sobg nie zgadza. Dodasz dwie liczby,
wyjdzie ci wynik ujemny. I na odwrét. Szukaj. Naucz sie szukad. Ksigzki nie daja

% Tamze, s. 185.

3" Hasto: Indywiduacja, w: A. Samuels, B. Shorter, F. Plaut, Krytyczny stownik analizy
jungowskiej, przel. W. Bobecki, L. Zielifiska, Warszawa 1994, s. 75.

38 Tamze, s. 76.

39 D. Terakowska, Ono, Krakéw 2003, s. 404.
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odpowiedzi, nawet te najmadrzejsze, ale pomagajg stawia¢ pytania. Wykrzycz je
sama sobie, nawet gdybys nigdy nie miata znalez¢é odpowiedzi. Pytania sa nie-

zmienne, odpowiedzi czesto sie zmieniaja*.

Taka lekcje otrzymuje bohaterka powiesci Ono od pisarki. Takie lekcje
otrzymuja tez czytelnicy powiesci Terakowskiej, nie tylko Ono. Bo Dorota
Terakowska w swoich powiesciach budowata filozoficzne labirynty. Stawiala
pytania o to, co w zyciu najwazniejsze, ale nigdy nie dawata gotowych odpo-
wiedzi. Jej proza sktania czytelnika do rozmyslan m.in. nad kwestiami zycia
i $mierci, wlasnej tozsamosci, niechcianej ciazy, samotnosci, odpowiedzial-
nosci za drugiego czlowieka czy roli jednostki w zyciu spotecznym. Jak sama
powiedziata:

Nasze zycie jest labiryntem - polega na szukaniu, a nie na znajdowaniu. Na sta-
wianiu pytan, nie na znajdowaniu odpowiedzi. A po $mierci pewnie bedziemy
przechodzi¢ kolejne labirynty. W labiryncie mozesz ciaggle pokonywac¢ granice, i§¢
dalej i dalej... Chyba to dobrze? To juz jest jakis rodzaj happy endu...*.

Jej powiesciowi bohaterowie nigdy nie sa jednowymiarowi. Scieraja sie
w nich rézne postawy, borykajg sie z moralnymi dylematami, stajag w obliczu
trudnych decyzji i ponosza za nie odpowiedzialnos$é. Mierza sie z zyciem, kté-
re Czaja poréwnuje do ukltadanki z puzzli, ,ktérych sens nie rysuje sie przed
nami z naturalng oczywistoscig”®, pisarz za$ poprzez swoja twdrczos¢ chce
nada¢ mu sens. Jest to jednak niezwykle trudne zadanie, gdyz zycie nazna-
czone jest tajemnica, zagadka. Wystarczy przywola¢ chocby posta¢ Adama
z Poczwarki, ktéry nie chce i nie potrafi pogodzi¢ sie z faktem, ze zamiast
wymarzonego idealnego dziecka na $wiat przychodzi céreczka z najciezsza
odmiang zespolu Downa. Nie umie zaakceptowac kalectwa dziecka, ktérego
widok napawa go wstretem i obrzydzeniem, a naturalng reakcja jest odtrace-
nie corki. Za jej utomno$¢ obwinia swoja zone i jej geny. Jednak w toku fabuty
okazuje sie, ze to wlasnie jego geny nie s3 czyste, jak zwykl o nich méwic.
Wraca do czaséw dziecinstwa, uwalnia zablokowana pamie¢, ktéra przypo-
mina mu o chorym wlasnie na zesp6t Downa bracie, ktéry wraz z rodzicami
zginagl w wypadku samochodowym. Ten fakt budzi niejako Adama z letargu
i pozwala na spedzenie ostatnich chwil zycia z Myszka.

40 Tamze, s. 408.

4 K. Nowak, Moja mama czarownica..., s. 327.

2 D. Czaja, Zycie, czyli nieprzejrzystosc. Poza antropologie — kultury, w: tegoz, Sygnatura
i fragment..., s. 96.
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Relacje dziecko-matka byly takze tematem rozméw z Jackiem Bomba.
Terakowska dzieki tym rozmowom prawdopodobnie prébowala zrozumieé
swoje bledy wychowawcze i chciata sprobowac naprawi¢ relacje z dorosta juz
corka Katarzyna. Stad stawianie pytan o to, czy niemowle potrafi odczué, ze
nie jest kochane, o trudy macierzynskiej milosci, o potrzebe obecnosci ojca
w procesie wychowawczym i dorastania dziecka oraz o deprywacje potrzeby
przywigzania. Poszukujac odpowiedzi m.in. na te nielatwe pytania, mozna
domniemywa¢, iz po latach dojrzata do macierzynistwa i zrozumiala swoje wy-
chowawcze zaniedbania. Uzyskuje jednoznaczng odpowiedz:

Deprywacja potrzeby przywiazania to bardzo wczesne zaniedbanie opieki, takze
uczuciowej, niedostarczenie dziecku tego, co mu jest niezbedne. Konsekwencje
takiego zaniedbania dla dalszego rozwoju dziecka s3 znaczace. Wiadomo, ze je-
zeli na poszczegélnych etapach rozwoju zywy organizm nie dostanie tego, co jest
mu potrzebne, bedzie to mialo dla niego mniej lub bardziej drastyczne konse-
kwencje®3.

Mozna stwierdzi¢, ze Dorota Terakowska, podobnie jak powie$ciowy
Adam, w momencie kiedy staneli w obliczu bycia rodzicem, nie sprostali tej
roli. Terakowska wybrala szalenicze zycie w krakowskich klubach, Adam rzucit
sie w wir pracy. Ich zyciowa niedojrzatos¢ sprawita, ze nie byli uczestnikami,
a jedynie podgladaczami wkraczania w kolejne etapy zycia swoich dzieci. Po
latach odkrywaja swoje bledy, ale na naprawe wielu z nich jest juz na pézno.

Marta Bolinska pisze, ze: , Terakowska uwydatnia fakt, ze kobiety maja
prawo wybra¢ wlasng wizje macierzynstwa, okresli¢ sposéb, w jaki chca
uksztaltowaé swoje bycie matka i nie musza sie usprawiedliwia¢ z podjetych
decyzji"**. Pisarka dokonata wyboru pomiedzy macierzynstwem a zyciem cy-
ganerii krakowskiej. Niedojrzalos¢ do roli matki, do troski o nowo narodzo-
ne dziecko, o zapewnienie mu opieki stalo sie przyczyna tego, iz nawigzanie
bliskich relacji z cérka Katarzyna nie nalezalo do tatwych. Uwidacznia sie
tutaj archetyp Cienia, ktdry jest symbolem ciemnej strony ludzkiej psychiki,
jej moralnym dylematem, a takze ma zwigzek ze wszystkim co grzeszne, zle.
Wiaze sie takze z zaakceptowaniem w sobie ciemnych stron osobowosci. Cien
mozna sobie uswiadomié¢ w projekcji na inng osobe. Klasycznym tego przy-
kadem jest opozycja dobro-zto. Zto bowiem to brak dobra, ktdrego jest Cie-
niem. Zatem ta para przeciwienstw stuzy wszelkim sgdom moralnym i swymi

4 D. Terakowska, J. Bomba, By¢ rodzing..., s. 38.
4 M. Boliniska, Zdarzenia niepunktualne..., s. 314.
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korzeniami siega cztowieka. Cieniowi towarzysza uczucia zlosci, méciwosdi,
nienawisci czy zawisci. Z wlasnym Cieniem mamy do czynienia we $nie lub
w formie projekcji. Aby moglo dojs¢ do konfrontacji z Cieniem, musi doj$¢ do
przyjecia krytycznej postawy wobec siebie i uswiadomienia sobie, ze Cien jest
czescig mojej istoty. Czlowiek, ktéry to zrozumie, nie obarcza innych wing
za wszystko, co sie dzieje w jego zyciu, ale ma $wiadomo$¢, ze réwniez w nim
samym tkwi wina. Zaréwno postawa Terakowskiej, jak i jej powiesciowych
bohateréw dowodzi, ze kazdy popelnia bledy, nikt nie jest wolny od grzechu,
a zto jest ,wpisane w kondycje ludzka”®. Cien w zyciu Terakowskiej objawit
sie w braku wrazliwosci na wlasne dziecko, egoizmie, ucieczce przed odpowie-
dzialnoscia. Jednakze potrafita ona stawi¢ mu czolo, podobnie jak bohatero-
wie jej powiesci, zmierzy¢ sie z nim i wyjs¢ z tego pojedynku zwyciesko.

To tylko zalazek tematéw, probleméw, ktére czytelnik odnajdzie na kar-
tach powiesci krakowskiej pisarki. Bo Terakowska nie uciekata od porusza-
nia trudnych kwestii, nierzadko kontrowersyjnych, nie idealizowala ani
$wiata, zycia ani swoich bohateréw, i wlasnie w tym tkwi sila jej ksigzek. Jak
twierdzi Dariusz Czaja, podzielajac poglady niemieckiego filozofa Wilhelma
Dilthey’a, sposéb opisywania przez pisarza ludzkich zachowan wywodzi sie
z zycia, a tym samym staje sie ono nie tylko ,przedmiotem, ale i podmiotem
poznania™. Zycie wykracza poza sfere biologiczna i wymaga nieustannego
opowiadania, opisywania. I to zadanie nalezy do pisarza. A ,Terakowska do-
tyka ludzkich spraw na wszystkich poziomach funkcjonowania. Najmocniej
interesuja ja jednak relacje interpersonalne (mosty zamiast muréw)”’.

W tych trzech powie$ciowych postaciach: Anny, Ewy i krakowskiej pisarki
najsilniej odbija sie posta¢ Terakowskiej. Ale elementéw autobiograficznych
W jej prozie jest znacznie wiecej, choé¢ juz nie wybrzmiewajg z taks sita jak
w tych trzech przypadkach. Skrzetnie wplecione w powiesciowe postaci, zda-
rzenia i $wiaty daja sie odkry¢ czytelnikom znajacym tworczosc i biografie Te-
rakowskiej. Bo jak podaje jej corka: ,Nadawata bohaterom cechy swoje i swo-
jej rodziny. Pisala o tym, o czym nie chciata lub nie mogta rozmawia¢™*.

Poszukujac zatem owych elementéw autobiograficznych, stwierdzi¢
mozna, ze posta¢ Doroty Terakowskiej odbija sie takze w postaciach Bartka
z Wtadcy Lewawu i Agaty z Lustra pana Grymsa. Zaréwno Bartek jak i Agata
maja do wykonania pewng misje. Chlopiec wkracza do alternatywnego $wiata
Wokarku w dwéch celach: aby odnalez¢ swoja rodzine oraz by uwolnié¢ Allian

*> A. Miernik, Demony wyobrazni: Andersen i Jung, Krakéw 2015, s. 40.
% D. Czaja, Zycie, czyli nieprzejrzystosc..., s. 77.

47 M. Boliniska, Zdarzenia niepunktualne..., s. 189.

4 K. Nowak, Moja mama czarownica..., s. 247.
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spod totalitarnej wladzy Nienazwanego. Bartek jest wybraricem, gdyz tylko
on moze odmieni¢ okrutny los mieszkarnicéw Wokarku. Aby tego dokonac po-
dejmuje sie réwnie trudnego zadania, jakim jest wyzwolenie Allian z apatii
i u$pienia. Podporzadkowali oni bowiem cale swoje zycie totalitarnej wtadzy
Zdowa. Jak zauwaza Jolanta Lugowska: ,ten stan rzeczy odwrdci¢ moze je-
dynie Bartek - przybysz z innego $wiata, w ktérym rodzi sie poczucie misji,
ksztaltuje $wiadomo$¢ zadania, jakie musi zosta¢ wypetnione™®. Bohaterowi
udaje sie wyrwac Allian z chocholego tanca i pobudzi¢ ich do dziatania. W re-
zultacie chlopiec demaskuje Zdowa, ktdry okazal sie by¢ matym staruszkiem,
drzacym ze strachu na widok trzynastoletniego chiopca. A zatem jego misja
konczy sie sukcesem.

Podobne zadanie ma do wykonania rudowlosa Agata, bohaterka powiesci
Lustro pana Grymsa. Wciagnieta przez tafle zwierciadta do tajemniczej Krai-
ny Koral réwniez ma do wypelnienia okreslong misje, cho¢ nie od poczatku
ma tego $wiadomos$¢. Wiedze natomiast maja o tym mieszkancy tejze krainy,
czemu ciagle daja wyraz w stowach: ,Ty jestes Ta™° lub ,Przyszta Ta, ktéra
miala przyjsc™*.

Mieszkancy Krainy Koral, podobnie jak Allianie, pograzeni sa w apatii, nie-
ustannie zapadaja w sen. Wedrujac przez Kraine Koral, Agata odkrywa, ze
przyczyng takiego stanu rzeczy jest brak koloru czerwonego, a ona zostata
wybrana ze wzgledu na swoje wyjatkowe rude wlosy. I aby przywré6ci¢ dawna
$wietno$¢ tejze Krainie musi najpierw zmierzy¢ sie ze ztowrogimi huringami,
z Wrzosowym Ludkiem, ktéry wiedzie ja na mokradla, a tym samym prébuje
sprowadzi¢ na manowce, by poniosta $mieré. Wreszcie musi zmierzy¢ sie z za-
lewajacym ze wszech stron Kraine Koral fioletem, ktdry przynosi spustosze-
nie. W koncu Agata daruje jej mieszkanicom to, co najcenniejsze, swoja krew —
dar zycia. I tak oto bohaterka wypelnia misje.

Mieszkancy $wiatéw, do ktérych wkraczaja Bartek i Agata sa pozbawie-
ni nadziei na lepsze zycie. Zostali bowiem owtadnieci: Allianie przez strach
spowodowany totalitarnymi rzagdami Nienazwanego i atakami pajeczakoéw,
a mieszkancy Krainy Koral przez apatie. A zatem lek i sen przejmuja kontrole
nad zyciem bohateréw. A jak podaje Jung ,ze wzgledu na site i uporczywosé
objawu nerwicowego lub psychopatycznego jednostka zostaje pozbawiona
wyboru i nie jest w stanie rozporzadzac swoja wolg”>?. Dopiero odrodzenie,
czyli ,psychiczne doswiadczenie transcendengji i/lub transformacja, ktorej

9 J. bugowska, Fantasy Doroty Terakowskiej..., s. 132.

% D. Terakowska, Lustro pana Grymsa, Krakéw 1998, s. 39.
51 Tamze, s. 42.

°2 Hasto: Indywiduacja, s. 142.

125



Katarzyna Kotaba

nie da sie zaobserwowac z perspektywy zewnetrznej>® moze wyzwoli¢ jed-
nostke z niewoli. I tak tez dzieje sie w przypadku Wtadcy Lewawu i Lustra pana
Grymsa. Bartek i Agata sg tymi, ktérzy wyrywaja bohateréw z letargu, pobu-
dzaja do dziatania, a w konsekwencji wiodg do zwyciestwa.

Dorota Terakowska piszac ksigzki, najpierw dla dzieci, pézniej dla mlo-
dziezy i doroslych, réwniez wypelniala swego rodzaju misje. Bo jak zauwaza
Izabela Tumas:

Jej ksiazki to zbiér prawd tylez uniwersalnych, co niezbywalnych. Pomimo ich
obecno$ci udato sie Terakowskiej uciec od banalizowania, nie ma tez w powiesciach
nuzacego moralizatorstwa czy natretnego dydaktyzmu. Tresci te ,przemycane” sa
niezwykle sprawnie. Wkomponowane w watki fantastyczne, ksztaltuja sie razem
z nimi w wielce sugestywne wizje, ktére i mtodziez zachwyca i dorostego wzrusza®.

O sile prozy Terakowskiej i jej niezwyklej misji $wiadcza spotkania autor-
skie, w ktérych pisarka chetnie uczestniczyta, bo dawaly jej mozliwosé kon-
taktu z czytelnikami, oraz ogromna ilo$¢ listéw i e-maili, jakie autorka otrzy-
mywala zaréwno od swoich stalych czytelnikéw, jak i od tych, ktérzy po raz
pierwszy siegneli po jej ksigzke. Jak sama moéwila, szczegdlnie cenila sobie te,
ktoére zawieraly uwagi krytyczne, ale byla ich znikoma iloé¢. Ta fala e-maili nie
ustala wraz ze $miercia pisarki, o czym $wiadcza ponizsze przyktady:

Pani ksigzki zajmujg szczegdlne miejsce w moim sercu, dziekuje za wszystko®
[data wpisu: $roda, 7 stycznia 2004].

Dziekuje Pani, Pani Doroto, za ten $wiat nie najpiekniejszy w Pani ksigzkach,
o ktérym inni boja sie méwic¢®® [data wpisu: Piatek, 9 stycznia 2004].

Juz nie ma mojej ukochanej pisarki... Juz nie zyje... Napisalam do niej list, chcia-
tam sie z Nig spotkac - i juz nie moge. Pani Doroto!!! Pani ksigzki byly wspaniate,
opowiadaly o najwazniejszych, ale i najprostszych rzeczach. Odkrywata Pani na
nowo najwazniejsze w zyciu wartosci. Pani Doroto, prosze, niech dotrze Pani tam,
gdzie fruwaja anioty... Te dobre”’ [data wpisu: Poniedzialek, 5 stycznia 2004]%.

%8 Tamze, s. 138.

** I. Tumas, Dlaczego Terakowska niezwyklq pisarkg byta?, ,Guliwer” 2004 nr 2, s. 12.
*> J. Papuzinska, Dla Doroty, ,Guliwer” 2004 nr 1, s. 105.

% Tamze, s. 104.

57 Tamze, s. 108.

°8 Dane za strong internetowa: http://terakowska.art.pl/ [dostep: 25.02.2016].
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Powyzsze wpisy, zamieszczone w Ksiedze Gosci na stronie internetowej
pisarki, to tylko kropla w morzu cieptych i wzruszajacych zapiséw wiernych
czytelnikéw poruszonych jej $miercia, s3 dowodem na to, jak bardzo cenig
oni Dorote Terakowska oraz jej tworczosé. I choé dzisiaj nadal istnieje inter-
netowa witryna pisarki, to Ksiega Gosci stuzy juz, niestety, tylko spamowym
wiadomos$ciom. Wielka to szkoda, bo czytelnikéw jej prozy ciagle przyby-
wa. Wcigz nowe osoby zachwycajg sie jej tworczoscig, odkrywajg niezwykty
kunszt literacki oraz filozofie wylozong na kartach powiesci krakowskiej
pisarki. A i stali czytelnicy chetnie wracaja do dobrze znanych juz utwo-
réw. Alicja Baluch komentuje ten stan rzeczy w taki oto sposéb: ,Sprawita
to, by¢ moze, jej pasja tworcza, niezwykla sila, ktorej niestrudzenie poszu-
kiwala, a ktéra jest obecna, wysuwa sie na pierwszy plan we wszystkich jej
utworach™”.

W najlepszym czasie rozkwitu tworczosci, sukceséw literackich, nagréd,
sympatii czytelnikéw oraz planéw i pomystéw na kolejne ksigzki, Terakow-
ska zapadla na chorobe nowotworowa. Jednak, jak wspomina Alicja Baluch,
pomimo cierpienia, w chorobie zachowala w sobie optymizm i wole zycia.
W jednej ze szpitalnych rozméw powiedziala: ,Wiesz, tu nie ma $mierci, tu
jest zycie™. Zmarla 4 stycznia 2004 roku. Czyzby utracita swojego Aniola
Stréza, ktéremu zadedykowata Tam, gdzie spadajg Anioly: ,Mojemu Anioto-
wi Strézowi, niezaleznie od tego, gdzie przebywa, jak wyglada i co jest jego
$wiatlem™. Stala sie niczym powiesciowy Bezdomny, ktéry odzyskawszy
swoje utracone anielskie piéro, ulecial.

Terakowska, przekraczajac metafizyczng granice zycia i $mierci, pokonala
bél i cierpienie i odeszla do Wiecznej Krainy, stajac sie przedwczesnie zabra-
nym Aniotem. W tej wedréwce towarzyszyt jej by¢ moze Pustelnik z Corki Cza-
rownic, gdyz ,jego dni i noce byly niekoniczacym sie trudem ratowania ludz-
kich istnier: lub przeprowadzania ich tagodnie do Wiecznej Krainy”®*.

I choé w styczniu 2017 roku mineta trzynasta rocznica $mierci pisarki, zyje
ona nadal w swoich powiesciach i felietonach. Wcigz wznawiane s3 jej ksigzki,
pojawiaja sie nowi czytelnicy, ktdrzy poznaja niezwyklosc jej powiesci, a tak-
ze badacze, ktorzy zglebiaja i studiuja jej proze. Karta jej ziemskiej biografii
domkneta sie trzynascie lat temu, ale trwa nadal na kartach jej powiesci. Bo-
wiem, zgodnie ze stwierdzeniem Leslie Fiedlera:

9 A. Baluch, Tajemniczy swiat Doroty Terakowskiej, ,Annales Universitatis Pedagogicae
Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2014 t. 14, s. 167.

0 A. Baluch, Wspomnienie o Dorocie Terakowskiej..., s. 6.

8 Dedykacja, w: D. Terakowska, Tam, gdzie spadajq Anioly....

62 D. Terakowska, Cérka Czarownic, Krakéw 2014, s. 322.
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[...] nie ma utworu ,samego w sobie”, nie istnieje niezalezny byt formalny, ktéry
sam jest swoim jedynym kontekstem; utwdr poetycki jest catkowita suma wielu
kontekst6éw i trzeba zna¢ je wszystkie, by méc go poznac i ocenié. [...] ogniwem
taczacym tekst wiersza z wiekszoscig interesujacych nas kontekstéw jest wias-
nie — biografia®.

Warto jeszcze odnie$¢ sie do stwierdzenia Fiedlera, iz twérca na swoja po-
zycje

ywielkiego pisarza” musi zapracowad, [...] by by¢ wielkim, musi do niej dor6$¢, musi

umie¢ (jak Szekspir) nieomylnie zda¢ sobie sprawe z Archetypéw zawartych im-
plicite w materiale, ktérym operuje i jednoczesnie wcieli¢ je w Sygnature w sposéb
jasny i adekwatny®*.

Czytajac chronologicznie tworczos¢ Terakowskiej dostrzec mozna, jak
konstruowane przez nia $wiaty, bohaterowie i zdarzenia ewoluuja, dojrzewa-
ja, a tym samym stajg sie coraz bardziej niejednoznacznymi, wymagajacymi
poglebionej analizy i interpretacji. To wszystko swiadczy o talencie pisarki.
Stwierdzi¢ mozna réwniez, ze wraz z dojrzewaniem literackich bohateréw,
dojrzewala i rozwijala sie sama Terakowska jako pisarka. Nabierajac $wia-
domodci literackiej, szlifujac swoje pidro, stworzyla powiesci, ktére nie byly
niezauwazone na ksiegarskim rynku. Kolejne jej ksigzki wywotywaty fale en-
tuzjazmu zaréwno wérdd zagorzatych czytelnikéw, jak i wérdd krytyki litera-
ckiej. Na 6w kunszt literacki zwrdcil takze uwage znawca literatury dla dzieci
i mlodziezy Grzegorz Leszczynski w stowach:

Tworczosc¢ Doroty Terakowskiej pozwala z nadzieja patrzec na przyszlos¢ polskiej
ksigzki dla mlodziezy, jej miejsce w $wiecie, jej obecno$¢ w lekturach mlodego
pokolenia. Godne odnotowania jest, ze autorka unika fatwych rozwigzan fabu-
larnych, scen tak typowych dla wspéiczesnej kultury masowej — w tym literackiej
(sensacja, brutalno$¢, przemoc, zagrozenie, glebokie i nierozwigzywalne konflik-
ty na tle psychologicznym czy socjalnym, wreszcie - erotyka dla maluczkich). Jej
pisarstwo jest kameralne, wyciszone, refleksyjne, gteboko humanistyczne. Stano-
wi zaproszenie czytelnika do wspélnych przezy¢®®.

8 L.A. Fiedler, Archetyp i sygnatura..., s. 307.
64 Tamze, s. 317.
 G. Leszczynski, Zwierciadlana zagadka, ,Guliwer” 1996 nr 3, s. 28.
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Anita Wolanin z kolei zwraca uwage, ze cechg charakterystyczna bohate-
réw powiesci Terakowskiej jest bycie w drodze, a $cislej rzecz ujmujac ,we-
dréwka rozumiana jako poszukiwanie wlasnego miejsca w $wiecie, tozsamo-
$ci, wyzwania stawiane losowi, wyjécie naprzeciw niebezpieczenistwu”®. Jak
juz kilkakrotnie bylo to podkreslane nie tylko takie byty powiesciowe postaci
utwordéw krakowskiej pisarki, taka byta ona sama. Jej biografia zapisata sie na
kartach stworzonych przez nig powiesci.

Przywolane tu powieéciowe postaci w sposéb bezposredni badz wyma-
gajacy od czytelnika poglebionej analizy utworéw oraz znajomosci biografii
pisarki obrazuja, iz w swojej twdrczosci czerpala z wlasnych doswiadczen zy-
ciowych, obdarzata bohateréw cechami swoimi czy tez oséb z bliskiego kre-
gu rodzinnego. Nie zawsze wybrzmiewaja one wprost z kart powiesci, cza-
sem nalezy uwazniej im sie przyjrze¢ i dostrzec owe analogie. Terakowska,
w mys$l Fiedlerowskiej koncepdji, jest pisarka ktéra ,[...] tworzy wizerunek
swym zyciem czy dzielem, czy tez jednym i drugim”’. Moim zalozeniem bylo
pokazanie w niniejszym artykule elementéw autobiograficznych i powigzan
pomiedzy zyciem Doroty Terakowskiej a stworzonymi przez nig bohaterami.
Bolinska zauwaza, ze:

Terakowska pokazuje, ze artystka to kobieta wolna i $wiadoma swego prawa do
wolnoéci. Nie da sie zdominowa¢ obowigzkom, umie stuchaé¢ wilasnej intuicji,
a podejmujac dziatania, robi to w zgodzie ze soba. Jako osoba z reguty dynamicz-
na jest obecna w aktach swego tworzenia, kreuje nowe i odkrywa nowe w sobie,
dzieki temu wcigz sie rozwija, zauwaza w sobie to, czego dotad nie dostrzegata.
Posiada wiec dar ksztaltowania wlasnego zycia, cieszenia sie nim i nadawania mu

coraz to nowego wyrazu®®.

Jej zycie wypelnilo sie poprzez artystyczne i literackie dzialania.

% A. Wolanin, Poszukiwanie Nieznanego w powiesciach Doroty Terakowskiej, ,Guliwer”
2014 nr4,s. 5.

7 L.A. Fiedler, Archetyp i sygnatura..., s.316.

% M. Boliniska, Zdarzenia niepunktualne..., s. 318.
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.You Are Like the Heroes of Your Books".
Autobiographic Elements in the Prose of Dorota Terakowska

The article is concerned with the search for autobiographical elements in Dorota Tera-
kowska’s prose. In order to present this topic, Leslie A. Fiedler methodology was used.
Fiedler claims that the author’s life has a considerable influence on their work and

even gives it its full meaning. According to the scholar, it is possible to interpret a lit-
erary work without knowing the biography of the author, however examining a work

in the context of the author’s life allows for the discovery of more meanings and thus

for a better understanding. The point of biographical reference became the book of
Dorota Terakowska’s daughter — Katarzyna Nowak - entitled Moja mama czarownica.
Opowies¢ o Dorocie Terakowskiej. Of particular research interest were the following

novels written by Terakowska: Tam, gdzie spadajq Anioty, W Krainie Kota, Ono, Wtadca

Lewawu, Lustro pana Grymsa. In the works of this Krakow-based author one can find

numerous references to her personal life, as well as upheld values, presented atti-
tudes, and distinctive behaviours.

Key words: autobiographical elements, misfit, Terakowska, character, archetype
Katarzyna Kotaba

absolwentka polonistyki na Uniwersytecie Jagielloniskim. Obecnie doktorantka
literaturoznawstwa na Uniwersytecie Pedagogicznym im. KEN w Krakowie. W obsza-
rze jej zainteresowan naukowych znajduje sie: literatura dla dzieci i mltodziezy ze
szczegbélnym uwzglednieniem twérczosci Doroty Terakowskiej, antropologia dziecka

i dziecinstwa, krytyka archetypowo-mitograficzna.
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Miedzy egobiografig a geobiografia.
Renaty Putzlacher autobiografia wielokrotna

Pogranicze, ujmowane w rozmaitych aspektach: kulturowym, etnicznym, te-
rytorialnym, stanowi przestrzen inspirujaca refleksje nad jakoscia i regutami
ksztaltowania tozsamosci zbiorowych, jak tez podtoze rozwazan o procesach
formowania (sie) tozsamosci jednostkowej'. Kwestionujac reguly antropolo-
gicznej kategorii miejsca jako jednej ze ‘statych egzystencjalnych’, uwyraznia
ono przebieg proceséw tozsamosciowych. Ich artykulacje odnajdujemy m.in.
w pi$miennictwie mieszczacym sie w szerokim polu literatury dokumentu
osobistego. Niniejsze rozwazania dotycza relacji miedzy lokalng pograniczng
tozsamoscig a projektem autobiograficznym Renaty Putzlacher, ustanawia-
nym i weryfikowanym w ksigzce wspomnienn W kawiarni Avion, ktdrej nie ma®.

W dorobku autorki mozna zauwazy¢ liczne wypowiedzi eksponujace pro-
blematyke tozsamosci i wyznaczajace w nim kontury przestrzeni autobiogra-
ficznej?, badz to sprofilowane kategoria plci (tomiki poetyckie Oczekiwanie,
Kompleks Ewy), badz skoncentrowane wokél ogélniejszego tematu poszuki-
wania wzoru tozsamosciowego (Préba identyfikacji, Malgorzata poszukuje Mi-
strza). W heterogenicznym formalnie, sylwicznym? zbiorze W kawiarni Avion...

! W kontekscie literatury i literaturoznawstwa por. Na pograniczach literatury, red. J. Fa-
zan, K. Zajas, Krakéw 2012.

2 R. Putzlacher, W kawiarni Avion, ktorej nie ma, Cesky Tésin 2013. Dalej cytaty lokali-
zuje w tekscie gtéwnym jako A: z numerem strony, w nawiasie kwadratowym.

3 Ph. Lejeune, Pakt autobiograficzny, przel. AW. Labuda, ,Teksty” 1975 z. 5, s. 46.
O mozliwosci lektury poezji w kategoriach journal intime pisal m.in. Piotr Sliwiriski.

* O sylwicznych ksigzkach kluczach, , sytuujacych sie na pograniczu dziennika, eseju, au-
tobiografii czy notatek” jako wykladnikach tzw. strategii autobiograficznej por. J. Smulski,
Autobiografizm jako postawa i jako strategia artystyczna: na materiale wspélczesnej prozy pol-
skiej, ,Pamietnik Literacki” 1988 z. 4, s. 91. Prototypem ksigzkowej formy zapiskéw Putz-
lacher byt prowadzony w latach 2003-2012 blog http://angelus-silvarerum.blog.onet.pl.
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na plan pierwszy wysuwa sie z kolei wspélzaleznosé miejsca — istniejacego,
wspominanego, rekonstruowanego, tekstualnego - oraz wyrastajacych z nie-
go i w zwigzku z nim ludzkich (i nie tylko ludzkich) biografii.

W zapiskach poetki nad deskrypcja miejsca autobiograficznego® biorg
gore $lady trwania a zarazem ksztaltowania, topocentrycznej autobiografii®.
Kolejne sekwencje sylwy porzadkuje nadrzedna kategoria czasu (lub achro-
nii): Dawne czasy, Czas kawiarni Avion, Bezczas, Czas kawiarni Avion, ktdrej nie
ma, Czas kawiarni Noiva, jak wida¢ stapiajaca sie jednak z sygnaturami miejsca
(lub atopii). Dykcja poetycka Putzlacher sprzyja faworyzacji nienarracyjnej
formy autobiografii, konstruowanej w oparciu o porzadek metafory, analo-
gii’”. Mozna podobny model kompozycji nazwa¢ - za Michelem Beaujour -
autoportretem (a ze wzgledu na obecno$¢ biografii innych 0séb i rzeczy takze
portretem, albumem rodzinnym lub tableau®), o ktérym badacz pisat:

Jego sp6jnosc konstytuuje sie wedlug systemu przypomnien, powtérzen, nakla-
dan lub odpowiednio$ci elementéw homologicznych i wymiennych w ten sposéb,
ze wyglada on jak co$ niecigglego, jak anachroniczne zestawienie, jak montaz,
ktéry przeciwstawia sie syntagmatyce opowiadania [...J°.

Z tg korekta, ze, obok architektoniki pamieci, taka dystrybucje materiatu,
a w konsekwengdji spacjalizacje kompozycji, motywuje czynnik topograficzny,
doswiadczenie pogranicza.

> M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, ,Teksty
Drugie” 2011 z. 5, s. 183-200.

¢ Réwnolegle funkcjonuja okreslenia: ,auto/bio/geo/grafia”, por. E. Rybicka, Geopoe-
tyka. Przestrzen i miejsce we wspdtczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakéw 2014,
s. 277, oraz ,geo(bio)grafia”, por. Przestrzenie geo(bio)graficzne w literaturze, red. E. Konon-
czuk, E. Sidoruk, Biatystok 2015, na wzér geohistorii Fernanda Braudela.

" Poetka zdradza przy tym upodobanie do kolekcjonowania, np. starych pocztowek,
cytatéw na fiszkach [A: 85]. Poetyka katalogéw miesci sie w genologii autobiografii, zob.
R. Sendyka, Od kultury ja’ do kultury ‘siebie’. O zwrotnych formach w projektach tozsamoscio-
wych, Krakéw 2015, rozdz. Obsesja list.

8 Takiej kwalifikacji sprzyja obecnosé w ksigzce Putzlacher licznych reprodukdiji foto-
grafii portretowych i pejzazowych. O referencjalnej mediacji rzeczywistosci za sprawg fo-
tograficznych ready-mades por. M. Koszowy, W poszukiwaniu rzeczywistosci. Mediacyjna rola
fotografii we wspélczesnej prozie polskiej, Krakéw 2013. Portrety fotograficzne a takze inne
fotografie czesto stanowia zrédlo i budulec autobiografii rodzinnej (sagi familijnej), kto-
rej wzorzec gatunkowy omawiana ksigzka w pewnym zakresie wypelnia, por. C. Zalewski,
Pragnienie, poznanie, przemijanie. Fotograficzne reprezentacje w literaturze polskiej, Krakéw
2010, s. 226.

® M. Beaujour, Autobiografia i autoportret, przel. K. Falicka, ,Pamietnik Literacki”
19792z.1,s.319.
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Renate Putzlacher (Putzlacher-Buchtova) dobrze okresla termin Krzysztofa
Czyzewskiego: ,cztowiek pogranicza”, oznaczajacy

osobe tolerancyjna, czesto o splatanych korzeniach rodzinnych, ktéra cechluja]
empatia, krytyczny patriotyzm, odpornoé¢ na narodowe fobie, bieglo$¢ w jezy-
kach, ciekawo$¢ innego i, potaczona z otwartoscig na $wiat, mitoé¢ do swojej ma-
tej ojczyzny™.

Obserwowana z topocentrycznego stanowiska biografia poetki obejmuje
Karwine, Cieszyn, Krakéw, Brno, jako miejsca urodzenia (w 1966 r.), edukacji,
pracy i zycia codziennego, majace udziat w ksztattowaniu sie jej formacji men-
talnej i spotecznej''. Wyznaczona w biografii trajektoria twércza przebiega od
poezji, poprzez dzialania na rzecz upowszechniania kultury, po summe do-
tychczasowego dorobku w tomie wspomnieniowym W kawiarni Avion... Istot-
ny etap tej drogi stanowi animacja kultury na Zaolziu, gdzie poetka kierowata
polska sceng Teatru w Czeskim Cieszynie a takze powolala do zycia (wraz
z Jaromirem Nohavicg) kawiarnie poetycka Avion, pdzniej zas polsko-czeskie
stowarzyszenie artystyczne o tej samej nazwie. Jak wiadomo, perseweracja
wybranych motywdéw w ogdle twoérczosci jest sygnatem postawy autobiogra-
ficznej'?, pewnej calosciowosci zycia i dzieta'. Latwo dostrzec, ze biografia

10 K. Czyzewski, Linia powrotu, Sejny 2008, s. 14, http://ozkultura.pl/node/4880 [do-
step: 10.12.2016].

" Regionalnym uwarunkowaniom twérczosci poetyckiej Putzlacher poswiecono szki-
ce: K. Kossakowska-Jarosz, Ucieczka od ,historii drepczqcej na przyzbie”. Temat kresowego
Zaolzia w twérczosci Renaty Putzlacher, w: Pejzaze kultury. Prace ofiarowane Profesorowi Ja-
ckowi Kolbuszewskiemu w 65. rocznice Jego urodzin, red. W. Dynak, M. Ursel, Wroctaw 2005;
E. Korepta, Tozsamos¢ kulturowa pisarzy pogranicza polsko-czeskiego na przyktadzie tworczosci
Renaty Putzlacher i Jerzego Pilcha, w: Dziedzictwo kulturowe jako klucz do tozsamosci pograni-
cza polsko-czeskiego, red. H. Rusek, A. Pieficzak, J. Szczyrbowski, Cieszyn-Katowice-Brno
2010; A. Czerwinska, Pogranicze polsko-czeskie w poezji Renaty Putzlacher, w: Granice i po-
granicza w humanistyce, red. M. Roszczynialska, B. Serwatka, Krakéw 2011. Zagadnienie
literackiej tozsamosci pogranicza Slaska Cieszynskiego oméwiono w pracach: L. Martinek,
Identita v literature ceského Tésinska. Vybrané problemy, Opava 2009; E. Korepta, Zagadnie-
nie tozsamosci regionalnej w literaturze Slgska Cieszyriskiego, Katowice 2005; A. Czerwinska,
Wepdlczesna poezja Slgska Cieszyniskiego a tozsamos¢ pogranicza polsko-czeskiego, w: Dziedzi-
ctwo kulturowe jako klucz; E. Fonfara, Literackie silva rerum. Pismiennictwo Slgskie w prze-
strzeni kultury regionu, Katowice 2013; M. Rézanska, Swiatlo zza rzeki — kwestia tozsamosci
we wspélczesnej poezji Zaolzia, ,Edukacja Miedzykulturowa” 2014 nr 3.

12 J. Smulski, Autobiografizm jako postawa ..., s. 88.

13 Por. M. Czerminska, Hipoteza autorstwa. (O podmiocie dziet wszystkich jednego auto-
ra), w: Ja, autor. Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspétczesnej, red. D. Sniezko, War-
szawa 1996.
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tworcza i zawodowa poetki oscylowala w ostatnich latach wokét toponoma-
stycznego tropu', denotujacego realnie istniejacg w przeszlosdci i odtwarzang
przestrzen, tj. usytuowana przy moscie na Olzie kawiarnie, a jednoczes$nie sta-
nowiacego efektywng metafore nie-miejsca (,,efemeryde i palimpsest”, [A:54]),
miejsca zdyslokowanego, miejsca tranzytywnego', co konotuja francuskie
avion, par avion jak réwniez idee kawiarni i mostu jako przestrzeni cyrkulagji.

Owo miejsce-metafora systematyzuje rozmaite aktywnosci Putzlacher
a zarazem je scala, takze w pisarstwie pozwalajac upatrywac czynnosci, sztuki
dziatania'®. W przypadku intymistyki chodzitoby o czynny udzial praktyki pi-
sarskiej w konstrukeji i podtrzymaniu tozsamosci piszacego podmiotu'’, ana-
logiczny do tozsamos$ciowotwoérczych przedsiewzieé¢ kulturalnych na pogra-
niczu (stad okreslenie: projekt autobiograficzny, rozumiany jako stwarzanie
i praktykowanie siebie). Na styku kultur i jezykéw nieodzowna staje si¢ m.in.
translacja, totez w dorobku Putzlacher znajduja sie przektady literackie'®. In-
spirujaca stala sie dla niej diarystyka Jitego Kolafa, w ksztalcie ktérej znala-
zla oparcie dla formy wlasnej twérczosci. W postowiu przektadu nazywa jego
dzielo ,polifonicznym dziennikiem zewnetrznym® oraz ,dziennkiem lektur®,
akcentujac dialogiczno$¢ glosu ,ja“ autograficznego i wspomniang juz hete-
rogenicznoé¢ formalng jako wazne cechy literatury dokumentu osobistego™.
Swiadectwo lektury Dziennika z roku 1949 na kartach zbioru Putzlacher zawie-
ra m.in. autotematyczna obserwacje:

Tlumacze Naocznego swiadka, zapiski, ktore Jiti Kolat [...] prowadzit w roku 1949,

iwidze, ze dziennik, pamietnik, ,las rzeczy” potrafi obja¢ wszystko - proze, poezje,

%O tej kategorii por. E. Rybicka, Geopoetyka..., s. 191.

1> M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii nadnowoczesnosci (fragmenty),
przel. A. Dziadek, , Teksty Drugie” 2008 nr 4, s. 136. Jesli kawiarnia czy most sa miejscami,
to raczej jako ,punkty na nomadycznej mapie” Deleuze’a i Guattariego.

6 Por. M. de Certeau, Wynalezé codziennosé. Sztuki dziatania, przel. K. Thiel-Janiczuk,
Krakéw 2008.

70 takiej i zblizonych funkcjach diarystyki (,dziennik jako konstrukcja tozsamosci”,

,dziennik jako autoterapia”, ,dziennik jako autoanaliza”) pisze Pawel Rodak, Miedzy zapi-
sem a literaturg. Dziennik polskiego pisarza w XX wieku, Warszawa 2011, s. 44-56. Szeroko
zreferowala zagadnienie ,sobapisania” R. Sendyka, Od kultury ja’ do kultury ‘siebie’. Por.
takze M. Marszalek, hasto: autobiografia, w: Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, red.
M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014, s. 56, gdzie mowa o autobiografii jako ge-
neratorze biografii.

8 Thumaczyta polska literature wspélczesna na jezyk czeski i przeciwnie, z czeskie-
go i stowackiego na polski, m.in.: J. Kola¥, Naoczny $wiadek. (Dziennik z roku 1949), Kra-
kéw 2012.

19 J. Kola¥, Naoczny swiadek..., s. 180.
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relacje ze snéw i komentarze prasowe, absurdalne watki, notatki z lektur oraz roz-
wazania o zyciu i twoérczosci ich autoréw. [...] Czytam wiersze Kolata, przegladam

jego kolaze i ten niestrudzony eksperymentator w pewnym momencie sprawia,
ze jako autorka przestaje sie zastanawia¢ nad formga przekazu. Najpierw miatam

wrazenie, ze pisze co$ na ksztatt kroniki rodzinnej, potem statam sie dokumenta-
listka los6w kawiarni Avion, teraz siedze wsréd ksigzek bliskich mi twércow [...]

[A: 82-83].

Ksztaltowanie tozsamosci, takze tej tekstowej, nie musi mie¢ przebiegu
liniowego czy kumulatywnego (ani nawet $wiadomego). Moze przebiega¢
nieréwnomiernie, by¢ procesem o réznej, by tak rzec, gestosci, iteratyw-
nym, rekursywnym, regresyjnym (np. zachodzacym z udzialtem zapomina-
nia). Kompozycje wieloksztaltnych form i tworzyw, polifonie gloséw, ,puz-
zle, z ktérych wciaz od nowa sie sktadam” [A: 160] - o czym juz nadmienio-
no - porzadkuje rama chronotopograficzna. Badacze biografii akcentuja takie
,faczenie danych”, np. Malgorzata Czerminska podkresla, ze fazy przebiegu
zycia uwzglednione w opowiesciach (auto)biograficznych maja z natury rze-
czy swoje korelaty przestrzenne®. Wéréd nich wyr6zniaja sie punkty granicz-
ne, jak miejsce narodzin, $mierci, dla fazy dorastania topiczng przestrzenia
jest droga®. W biografii Putzlacher szczegélnie wazny jest ten ostatni motyw,
poetka ze wzgledu na zawodowe obowiazki cyklicznie przemieszczala sie na
trasie Cieszyn-Brno, a zycie w podr6zy niweczyto poczucie jednosci czasu
i przestrzeni, konstytuujgc inng, oparta raczej o relacje i powigzania tozsa-
mos$¢ nomadyczng®. Dzi§ swojg ojczyzne prywatng i afektywng lokuje na po-
tudniowych Morawach, w regionie Pélava, mimo to, jak pisze, nie wyzwolita
sie z obawy przed zakorzenieniem czy przeciwnie — niemoznoscia zadomo-
wienia [A: 178]%.

Nawet w $wietle szkicowo zaprezentowanego biogramu przebieg zycia
Putzlacher jawi sie jako rozpiety pomiedzy biegunami lokalnej pogranicz-
nosci (zycie na pograniczu) i mobilnej transgranicznosci (abstrahowanie od
granic) a polaryzacja ta znajduje wyraz w jej tworczosci artystycznej, chocby
w pytajacej frazie wiersza Czytajgc Deleuze’a:

2 M. Czerminska, Przestrzenne odniesienia czasowych faz biografii, w: Przestrzenie
geo(bio)graficzne w literaturze..., s. 13.

2 Tamze, s. 18.

2 R. Braidotti, Podmioty nomadyczne, przel. A. Derra, Warszawa 2009, s. 66.

% Chodzi¢ moze tez o swoiste doswiadczenie bezczasu (poetka przyréwnuje krajobraz
Palavy do aury Wenegji, te zas do wody — metafory wiecznosci, skondensowanego czasuy),
prowokujace odczucie bez-przestrzeni, atopii.
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Czy wiec by¢ drzewem stojagcym
zakorzenionym i trwaltym

czy klebem wedrujacym
niepewnym i niestatym?.

Poetycki zapis wlasnej ambiwalencji nomadologii i lokalizacji powotuje au-
tora Mille Plateaux na patrona tozsamosci konceptualizowanej przez niego
jako ,nieustajace intermezzo”.

Parametr przestrzenny jest, jak wiadomo, sktadowa tozsamosci indywidu-
alnej i spotecznej”. Stanowi on takze dominante literatury dokumentu osobi-
stego, skoro, jak uwaza Janet Verner Gunn, ,[...] gtéwnym pytaniem podmio-
tu autobiograficznego nie jest ‘kim jestem?’, ale ‘gdzie przynaleze?”?¢. Psycho-
logowie wyrézniaja rozmaite typy relacji czlowieka z miejscem, niejednakowo
ulokowane w granicach semantycznej kategorii przynaleznosci, poczawszy od
zakorzenienia (i jego zintensyfikowanej odmiany - zakorzenienia ideologicz-
nego, aktywnego) po relatywizm, alienacje i ‘nieumiejscowienie’, tj. brak po-
trzeby miejsca do autodefinicji*’. Takze w artystycznych $wiadectwach zycia
locus nie musi by¢ eksponowanga kategoria, zazwyczaj jednak mamy w nich
do czynienia z tak czy inaczej sformutowanym miejscem autobiograficznym
jak tez z korelacja przestrzenng czasowych faz biografii*®. Postawa auto/bio/
geo/graficzna ma komponenty: afektywny (przywiazanie), poznawczy (iden-
tyfikacja) i behawioralny (zaleznosc). Swoistoé¢ pogranicznego doswiadcze-
nia odzwierciedla sie juz w samych tytutach toméw poetyckich Puzlacher:
Préba identyfikacji, Ziemia albo-albo, Pomiedzy. Liczne utwory wskazuja na od-
czuwanie przez ich podmiot ktopotliwej presji wywieranej przez terytorium.

Dla cztowieka pogranicza utozsamienie z miejscem jest tylez wazne, co
problematyczne. Musi on wcigz okresla¢ sie w stosunku do miejsca, przyjmo-
wac orientacje regionalistyczna, inaczej niz zwolniony z tego zobowigzania
mieszkaniec regionu integralnego. Rzecz w tym, Ze zaolzianiska lokalizacja
stanowi miejsce osobliwe, heterotopiczne. Do tutejszej regionalnej specyfiki
zaliczaja sie: historyczna slaska przynalezno$¢ a zarazem habsburska odreb-
no$¢, wielojezycznos¢ i wieloetniczno$¢, wysoka industrializacja, natezona
migracyjnos$¢, geograficzna i kulturowa peryferyjnosé, w koncu takze pietno

4 R. Putzlacher, Czytajgc Deleuze’a, w: taz, Angelus, Cesk}'f Té&sin 2006, s. 112.

> M. Lewicka, Psychologia miejsca, Warszawa 2012, s. 106.

% J. Verner Gunn, Sytuacja autobiograficzna, przet. J. Wegrodzka, w: Autobiografia, red.
M. Czerminska, Gdansk 2009, s. 163.

27 M. Lewicka, Psychologia miejsca.., s. 118.

28 M. Czerminska, Przestrzenne odniesienia....
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haniebnej historii (mozna méwi¢ w tym kontekscie o guilty landscape®).
W istocie pogranicza zawieraja sie ambiwalencja (,z reguly obszar w jakims
sensie sporny, przynajmniej kulturowo i tozsamosciowo”) oraz nieostro$¢
definicyjna. Mozna nieustabilizowanie i wewnetrzne napiecie pogranicza
opisa¢ stowami Marca Augé’a:

Miejsce i nie-miejsce sa raczej ulotnymi biegunami — pierwszy nigdy sie nie zatart,
drugi nigdy sie nie dopelnia; palimpsesty, w ktére bez przerwy wpisuje sie pogma-
twana gra tozsamodci i relacji [podkr. MR]?'.

Zaolzie, jako pograniczne miejsce-paradoks, poddane bylo i nadal jest pod-
dawane naciskom usitujacych je zawlaszczy¢ i ujednoznaczni¢ ideologii, np.
czeskiego i polskiego nacjonalizmu, europejskiego multikulturalizmu (kre-
ujacego Euroregion Tésinské Slezsko — Slask Cieszynski), narodowych i re-
gionalnych polityk historycznych. Poczatkowo poetka rozpoznawata wlasna
tozsamos¢ pograniczna jako represje centrum, wywlaszczenie z oryginalnej
identyfikacji, jak w wierszu Wyrwana z kontekstu:

Urodzilam sie tutaj, a uczono mnie jezyka
ktérym postugiwali sie tamci. Czytano wiersze
wieszcza, ktéry zyt jeszcze gdzie indziej.
Naginano ma $r6dladowg wyobraznie

od morza do morza®.

Ow konflikt tozsamoéci odczuwanej i narzucanej, dialektyki siebie i innego,
ipse i idem stymuluje autointerpretacje® jako prébe scalenia (cho¢ raczej na
zasadzie concors discordia) wieloglosu, skomunikowania niekompatybilnych

2 Specyfike te dostrzegli regionalni poeci wezesniejszych pokolen, np. Wilhelm Prze-
czek (1936-2006) zapisywal toponim ‘Karwina’ (w wierszu o tym tytule) jako ,kar/wina”.
O kategorii guilty landscape por. M. Pollack, Skazone krajobrazy, przet. K. Niedenthal, Wo-
towiec 2014.

%0 G. Babinski, Pogranicza stare i nowe, ciggtosé i zmiana proceséw spotecznych, w: Pogra-
nicza etniczne w Europie. Harmonia i konflikty, red. K. Krzysztofek, A. Sadowski, Bialystok
2001, s.75.

3 M. Augé, Nie-miejsca, s. 129.

32 R. Putzlacher, Wyrwana z kontekstu, w: taz, Pomiedzy, Katowice 2001.

3 Autointerpretacja zaklada zaré6wno formy narracyjne (Ricceurowska tozsamo$¢ nar-
racyjna), jak nie-narracyjne. Krytyke narracyjnego ujecia tozsamosci referuje Piotr Jaku-
bowski, Putapki tozsamosci. Miedzy narracjg a literaturg, Krakéw 2016, rozdz. Narracyjne
i antynarracyjne modele egzystencji.
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aspektéw fja’, prowokuje ponawiane akty stwarzania siebie®®. Przy czym, jak
juz wzmiankowano, genealogia pograniczna ukierunkowuje w strone poszu-
kiwania wiezéw i powinowactw (np. rodowych, duchowych), budowania ko-
alicji podobnych (np. w oporze przeciwko zakusom imperiéw), kontynuacji
wzorcéw podjetych z tradycji — czyli ku biegunowi takozsamosci i procedu-
rom rozpoznawania siebie w repetycjach niejako wbrew idiosynkrazjom po-
granicza — nie za$ w kierunku ekspansji siebie jednostkowego.

W obrebie literatury pogranicza w odpowiedzi na dylematy lokalnej tozsa-
moéci uksztattowaly sie trzy strategie podmiotowe (precyzyjniej, w nomenkla-
turze de Certeau, bylyby to taktyki**). W domenie pierwszej z nich pogranicz-
no$¢ rozumie sie jako stan ujmowanej komparatystycznie kultury®, jej wyra-
zem staja sie kulturowy synkretyzm i polilingwalnoé¢ (tozsamos$¢ tlumacza).
W obrebie drugiej pogranicze wyznaczajg akty i trajektorie przemieszczen. Ar-
tykutuje sie ona jako poetyka migracji*’, akcentujaca niewsp6tmiernosé kultur
ijezykow (kiedy to mozliwy jest ,transfer’, lecz nie ,translacja”), parcjalnosé
podmiotu, terytorium i jezyka (tozsamo$¢ tulacza, jest to niejako strategia
negatywna). Trzecia strategia rownowazna jest z regionalizmem rozumianym
jako kultywowanie, a w wariancie krytycznym rozbiérka, lokalnej geohistorii
(tozsamos¢ aktywisty). Zadna z nich nie gwarantuje pomyslnej integracji®®;

% O rekonfiguracji pojecia tozsamoéci w kierunku kultury siebie, sztuki zycia, por.
R. Sendyka, Od kultury ja’ do kultury ‘siebie’, zwtaszcza rozdz. Sobgpisanie, (wiczenia duchowe
i Foucault jako parezjasta.

% M. de Certeau, Wynalez¢ codzienno$é, s. 37. W niniejszym artykule nie dyskutuje rela-
¢ji miedzy podmiotowo$cia, tozsamo$cia a autobiografizmem. Szerzej pisze o tym w innym
tekscie: ‘Tustelanie’, ‘szkopyrtocy’i ‘kuferkorze’ — warianty tozsamosci miedzy Olzg i Ostrawicg
(w polskim dyskursie narodowym i poza nim), w: Region a tozsamosci transgraniczne. Literatura.
Miejsca. Translokacje, red. M. Mikotajczak, K. Sawicka-Mierzynska, D. Zawadzka, Krakéw
2016, s. 93-121.

% Por. J. Szydlowska, Literatura pogranicza wobec wyzwari wspdtczesnego literaturo-
znawstwa, ,Studia Elckie” 2008 nr 10; M. Dabrowska-Partyka, Literatura pogranicza, pogra-
nicza literatury, Krakéw 2004; E. Rybicka, Ponowoczesny regionalizm i badania komparaty-
styczne, ,Rocznik Komparatystyczny” 2011 nr 2, s. 156-157.

3 Por. P. Czaplinski, Kontury mobilnosci, w: Poetyka migracji. Doswiadczenie gra-
nic w literaturze polskiej przetomu XX i XXI wieku, red. tenze, R. Makarska, M. Tomczok,
Katowice 2013.

3 Por. P.K. Oles, Dialogowe Ja: zarys teorii, inspiracje badawcze, ciekawsze wyniki, w: Dia-
log z samym sobg, red. tenze, M. Puchalska-Wasyl, Warszawa 2011, s. 165: ,W psychice
znajdujemy reprezentacje poznawcze nie tylko licznych i czesto niespéjnych wzajemnie
idei [...] ale tez co najmniej kilka niezgodnych lub konkurencyjnych interpretacji wlasnej
historii zycia, tozsamo$ci, wartoéci osobistych czy waznych relacji interpersonalnych”.
Psycholog uwaza jednak, ze sila tkwigca w umiejetnosci wewnetrznego dialogu moze owo
niespdjne ja integrowac (a dokladniej: oscylowad miedzy integracja a dezintegracja).
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polimorfizm pogranicza koreluje ze zwielokrotnionymi, nomadycznymi badz
zdyslokowanymi wariantami ,ja”. Wspétczesna personologia (np. w koncep-
¢ji Huberta Hermansa) zwraca uwage na 6w procesualny, polegajacy na prze-
mieszczeniach, relacyjny, tj. sytuujacy jednostke w porzadku ponadindywi-
dualnym, dialogiczny badz wrecz wieloglosowy wymiar tozsamosci: ,’ja’ nie
jest jaka$ scentralizowang jednoscig, lecz pozwala jednej i tej samej osobie
zajmowa¢ [m.in. dzieki zdolnosci do refleksywnosci — przyp. MR] wielo$¢ po-
zycji i przemieszczac sie z jednej w druga™’.

Na gruncie psychologii osobowosci pojawia sie koncepcja tozsamosci mul-
tiplikatywnej*, wielokrotnej, i po taka forme artykulacji i stanowienia siebie
(,niejednorodny i wielogtosowy model siebie™!) siega w autobiografii Putz-
lacher. W kawiarni Avion, ktérej nie ma aktualizuje, adaptujac do osobistego
doswiadczenia, wyrdznione strategie, wiaczajac badZ wytaczajac poszczegdl-
ne ich skrypty. Czyni to zgodnie ze szczegdlna zasada gloszaca, ze czltowiek
pogranicza konstytuuje sie w sytuacji progowej, liminalnej — bo musi wcigz
okresla¢ sie wzgledem podwojonych lub zgota zmultiplikowanych norm kul-
turowych, przekraczac ich granice - i z zasadg ogdlna méwiaca, ze ludzka eg-
zystencja jako taka stanowi serie przejs¢, etapéw. Autobiografia wlgcza w te
spacjalne (prég, granica) kategorie czynnik czasu - ujmujac stowami George-
sa Gusdorfa - ,jest drugim odczytaniem doswiadczenia”, poniewaz ,opowia-
danie o okresach mego zycia [...] zmusza mnie do sytuowania tego, czym je-
stem w perspektywie tego, czym bylem”*. Owo ,bytem” Putzlacher rozszerza,
autobiograficznym gestem obejmujac nie tylko i nie tyle swoja przeszlos¢, ile
wiele mikrohistorii ludzkich i transludzkich®: ,Nie pisze powiesci historycz-
nej ani autobiografii, pisze o ludziach i rzeczach, ktérych nie ma, ale musze
jako$ okresli¢, co mnie z nimi taczy [podkr. - MR]” [A: 85]. Opowiada zatem
siebie i pisze z potrzeby przynaleznosci, usytuowania w sieci relacji wyzna-
czonych przez obiekty kultury materialnej (np. budowle, substancje ludzka),
lokalny genius loci, zasoby tradycji wspéitworzace ,biblioteke autobiografii

% H. Gasiul, Psychologia osobowosci. Nurty, teorie, koncepcje, wyd. 2., Warszawa
2012, s. 398.

40 Tamze, s. 399.

“ R. Sendyka, Od kultury ja’ do kultury ‘siebie’, s. 8. O modelu tozsamosci fraktalnej
por. M. Bartosiak, Za posrednictwem oséb dziatajqcych. Preliminaria kognitywnej antropologii
teatru, £6dz 2013.

42 G. Gusdorf, Warunki i ograniczenia autobiografii, przel. J. Barczynski, w: Autobiografia,
red. M. Czerminska, s. 32.

“3 Por. B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, przet. B. Shallcross,
Warszawa 2013.
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duchowej”* (np. inspiracje lekturowe) oraz specyfike obyczajowa (np. wlasci-
wa modernizmowi europejskiemu obecno$é¢ w kulturze czasu wolnego kaba-
retu literackiego czy artystycznej kawiarni).

Sytuacja graniczna wywolujaca impuls autobiograficzny jest w wielu wy-
padkach limit wieku, dojrzatos¢. Na istotnoé¢ problemu przetomu potowy zy-
cia (kryzysu wieku sredniego) w egzystencji jednostek, szczegélnie twérczych,
wskazuja badacze psychobiografii, wyrdzniajacy tu ponadto tzw. syndrom
Gauguina, tj. radykalna transformacje tozsamosci poprzez catkowita zmiane
$rodowiska spolecznego®, lokalizacji. W przypadku Putzlacher chodzi o po-
zegnanie dotychczasowego etapu zycia, zwigzanego z Czeskim Cieszynem
i wieloletnim projektem kulturalnym kawiarni literackiej Avion, zgodnie z de-
klaracja zamykajaca ksigzke: , Przychodzi taki dzien, kiedy zaczynasz nazywaé
rzeczy po imieniu. [...] pod$wiadomie czuje, ze [...] bede pali¢ za sobg mo-
sty, ze [...] znikne z krajobrazu tego miasta” [A: 169]. Sylwe inicjuje podobny
w wymowie wiersz Pdlava, sygnalizujacy nie tylko dokonane juz przemiesz-
czenie w rzeczywistej przestrzeni i przeniesienie spacjalnego afektu z Zaolzia
na potudniowe Morawy, ale tez egzystencjalng sytuacje liminalno$ci:

idziemy wsréd skamieniatych winnic [...]
bezdomni jak Adam i Ewa

po sezonie

gdy zamknieto raj a jeszcze

nie otwarto $wiata [A: 8],

kryptonimujaca wolnos¢, uwolnienie od pietna tozsamosci miejsca uro-
dzenia. Poetka postepuje od tekstu do gestu, jej pisanie nalezy odczytywac
jako dziatanie.

W rytuale przejscia separacjailiminalno$¢ poprzedzaja agregacje. Wiaczenie -
owo nazwane juz ,drugie odczytanie doswiadczenia” — dokonuje sie w obsza-
rze pamieci, ewokowanej przez §lady dokumentalne, ,mnezyjne” i afektywne?.

“ M. Czerminska, Autobiograficzny trdjkgt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakéw
2000, s. 99.

> A. Calek, Biografia naukowa: od koncepcji do narracji. Interdyscyplinarno$é, teorie, me-
tody badawcze, Krakéw 2013, s. 247-249. Takze Sendyka (powotujac sie na analizowane
przez Stephena Greenblatta sylwetki) podkresla znaczenie w biografiach ,performeréw
siebie” mobilnosci spolecznej, ekonomicznej, geograficznej, R. Sendyka, Od kultury ja’ do
kultury ‘siebie’..., s. 155.

“6 P. Ricoeur, Pamiec, historia, zapomnienie, przel. J. Marganski, Krakéw 2006, s. 565.
We wspomnieniach Putzlacher szczegélnie liczne s3 slady dokumentalne (genologiczne
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Te ostatnie uznaje sie za najtrwalsze i fundamentalne dla aktéw wspomi-
nania, nie dziwi zatem, ze na patrona autobiografii poetka wybiera Marcela
Prousta, mottem przywolujac stynng analize mechanizmu uobecniania nie-
obecnego (,po $mierci 0s6b, zniszczeniu rzeczy [...] jedynie zapach i smak
[...] dzwigaja niestrudzenie na swojej znikomej kropelce olbrzymig budow-
le wspomnienia™’). W dykgji artystycznej Renaty Putzlacher prézno szukaé
podobnej zmystowosci, rygor jej wypowiedzi jest zintelektualizowany, w obu
rejestrach operuje poetyka intertekstualng (w poezji — chwytami lingwistycz-
nymi, w prozie — erudycja). Jedna tylko ,magdalenka” prowokuje wspomnie-
nia — zapach chleba, wnoszony do domu przez dziadka, piekarza. Obok do-
kumentéw i legend rodzinnych, najbardziej trwaly ze zmysiéw a takze silnie
skorelowany z pamiecig i emocjami, wech*® wprowadza wspomnienia rzeczy
i 0séb, o ktére poetka poszerza swoja opowiesc zycia.

Pierwsza z obranych przez nig strategii poszerzonego, relacyjnego auto-
biografizmu®® polega na wlaczaniu wlasnej przesztosci w historie rodziny,
a przez to — sytuowaniu swej tozsamosci pogranicznej na tle specyfiki wielo-
kulturowej i wieloetnicznej monarchii habsburskiej (strategia posrednictwa).
Paul Ricoeur wskazuje, ze plaszczyzna stosunkéw z bliskimi stanowi element
posredniczacy miedzy biegunami pamieci indywidualnej i zbiorowej, wrecz
odrebny rodzaj pamieci mediujagcy pomiedzy mikro- i makroperspektywa™.
Tu za$ multifokalizacja intensyfikowana jest dodatkowo wielokrotnoscia geo-
graficznych przyporzadkowan i tropéw biograficznych®*. Przywolywani wspo-
mnieniem protoplasci to gléwnie ci noszacy niemieckie nazwisko Putzlacher
(aczkolwiek wsréd przodkéw sa tez slascy goérale, Huculi i madziarscy beskid-
nicy). Dzieje rodu sg czesciowo udokumentowane dzieki prowadzonej ksiedze
rodzinnej, obejmujacej lata 1828-1939. Konstatacja, ze ,silva rerum jest jak
sztafeta przekazywana z pokolenia na pokolenie” [A: 34] akcentuje nie tylko
podtrzymanie miedzygeneracyjnej ciaglosci jako nadrzedny cel memorystyki,

dziedzictwo sylwy, rodzinnego archiwum), z kolei do sladéw biologicznych mozna zakwa-
lifikowa¢ np. poczucie ciaglosci rodowej, biodziedzictwo.

4 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu. W strone Swanna, przet. T. Zelenski
(Boy), Warszawa 1992, s. 48.

8 E. Badyda, ,,Upadly aniot zmystow”? Metaforyka zapachu i percepcji wechowej we wspdt-
czesnej polszczyznie, Gdansk 2013, s. 36.

9 Strategie autobiograficzng rozumiem tu, inaczej niz J. Smulski w przywolywanym
artykule, jako sobgpisanie, skrypt (regule interpretacyjna) regulujacy rozumienie i prakty-
kowanie siebie.

%0 P. Ricoeur, Pamig¢, historia..., s. 173.

1 O tej cesze poetyki biografii pogranicznych por. E. Rybicka, Geopoetyka, s. 289,
(,geograficznie zwielokrotniony punkt widzenia”).
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jak tez etyczne zobowigzanie uzupelnienia luk, znalezienia polaczen pomie-
dzy utrwalonymi w tym dokumencie orientacyjnymi punktami, tworzacymi
podstawowg siatke odniesien®, niejako kartografie rodzinng i srodkowoeuro-
pejska zarazem. Od wypiséw z owego kodeksu rozpoczyna sie autobiograficz-
na praca autorki Avionu, przezywanej ,,wnuczka monarchii” [A: 9].

réw polimorfizm tozsamos$ciowy reprezentatywnie oddaje biografia dziadka,
piekarza, Rudolfa Putzlachera, odtworzona i — w sensie biogeograficznego
szlaku — przemierzona przez poetke. Z pogranicznej Styrii ich przodkowie
migrowali via Egerland, by osigs¢ w galicyjskim powiecie stryjskim. On sam
przeniést sie po Wielkiej Wojnie do Cieszyna (na prawy, p6zniej na lewy brzeg
Olzy), kilkakrotnie zmieniajacego panstwowa przynalezno$¢ miasta transgra-
nicznego par excellence. Koszt wielokulturowej genealogii stanowi sklonnos¢
potomkéw do fizycznego i mentalnego nomadyzmu, do zwigzanego z docho-
dzeniem przeszlosci przedzierania sie przez geohistoryczne sedymentacje,
archiwa, cmentarze. Cena jest takze izolacja w panstwie monoetnicznym,
gdzie polimorfizm pojmuje sie w kategoriach dezintegracji tozsamosciowej,
egzystencji kulturowo utomne;j. Tytulem przykladu: przysiega Roty skladana
przez ucznia polskiej szkoly w ukrainskiej Izydoréwce, dziadka — Putzlachera,
stala w sprzecznosci z jego rodzinng tozsamoscia niemiecko-czeskiego Au-
striaka [A:36], wnuczce za$ nazwisko uniemozliwiato identyfikacje z pozy-
tywnymi bohaterami zabaw dziecifistwa w zsowietyzowanej Czechostowacji
(pies Szarik bez wahania potrafil wytropic jej ,nieprawe” ideologicznie pocho-
dzenie [A: 90]).

Wrysitek ksztaltowania autobiografii jako ksiegi rodzinnej w ramach $rod-
kowoeuropejskiej genealogii i mapy pozwala jednak zamieni¢ stygmat zaol-
zianskiej peryferyjnosci na walor relacji i utozsamien z innymi obywatelami
wielokulturowej Europy (po Mitoszowemu rodzinnej Europy). Pozwala po-
nadto transcendowa¢ tozsamos$¢ jednostkowa na rzecz wielokrotnej, pomno-
zonej, kumulatywnej>® i przez to bogatszej, bo kompetentnej w roli interkul-
turowego posrednika. Swiadoma tego poetka i thumaczka projektuje siebie
jako taka mediacyjna tozsamos¢, deklarujac: ,Gdybym miata wybraé sobie
jakie$ indianiskie imie, brzmiatoby ‘Ta, ktéra stoi na moscie’[A: 10]).

*2 O roli punktu w okreslaniu skali (takze w humanistyce) por. A. Kunce, Antropologia
punktéw. Rozwazania przy tekstach Ryszarda Kapusciniskiego, Katowice 2008, s. 49. Graficz-
nym odwzorowaniem modelu ciggloéci bylaby linia, pi$miennym - kronika, modelu karto-
graficznego odpowiednio: siatka i sylwa.

%3 O ponadindywidualnym charakterze autoportretu (jako gatunku pisarstwa osobi-
stego) pisat wczesniej M. Beaujour, Autobiografia i autoportret..., s. 123.
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W drugiej z autorskich autobiograficznych strategii role odgrywaja sympatia
i koincydencja (strategia powinowactwa). Srodkowoeuropejskie pochodzenie
sankcjonuje upatrywanie we wlasnym curriculum vitae analogii do cudzych
biografii. Putzlacher uwaza, ze, obok biodziedzictwa ,galicyjskiego kodu ge-
netycznego”, otrzymata w spadku symboliczny stygmat stowa Doppel (niem.
‘podwdjny’), poniewaz pisana historia jej rodziny siega czaséw panowania
doppelkaisera Franciszka Habsburga [A: 9]. Duplikacja (multiplikacja) miata-
by stanowi¢ swego rodzaju fatum, stowo klucz do jej wtasnej biografii, ktéra
beda ksztaltowac symetrie i zbieznosci. Praca nad uzupelnianiem luk ksiegi
rodzinnej zwigzana z kwerenda archiwéw ugruntowuje intuicje o obecnych
w dziejach repetycjach, iteracji biograficznych punktéw i linii.

Impulsem wywolujacym poczucie bliskosci cudzego losu moze sta¢ sie
synchronia. W kawiarni Avion... data narodzin pierwszego udokumentowa-
nego protoplasty rodu Putzlacher wystepuje w kontekscie roku pojawienia
sie Kaspara Hausera, enigmy, prefiguracji nieoczywistej tozsamosci. Jest to
zarazem rok publikacji Konrada Wallenroda, utworu unaoczniajacego tragizm
tozsamosci podwdjnej. Posta¢ Anny Achmatowej daje poczatek spietrzeniom
numerologicznych i ‘anagramatycznych’ korelacji, a takze inicjuje zaintereso-
wanie, rozszerzone pdzniej na obserwacje calego stowianisko-srodkowoeuro-
pejskiego pogranicza: , Jeszcze nie znalam jej poezji, a juz mialam wrazenie,
ze znalaztam swoja duchowg opiekunke” [A: 22]. Autorka Poematu bez bohate-
ra, urodzona, podobnie jak Putzlacher, w czerwcu, zmarta w roku jej narodzin,
a w swym dzienniku zapisata analogiczna sklonnosé do symbolizacji zdarzen
i punktéw w czasie. Jej patronat zasadza sie na ogniskowaniu waznych z per-
spektywy poetki dat i 0oséb, zawezlaniu danych. Achmatowa np. pos$wiecila
cze$¢ poematu Rokowi tysigc dziewiecset trzynastemu, Osip Mandelsztam na-
pisat Swit akmeizmu w 1913 roku, tym samym, w ktérym Marcel Proust wydat
pierwszy tom cyklu W poszukiwaniu straconego czasu, zadebiutowal wierszami
Bohuslav Reynek i w ktérym urodzit sie¢ Rudolf Putzlacher.

Enumeracje, wyliczenia i rejestry faktéw wytwarzaja efekt semantycz-
ny, chaos zjawisk przeksztalcajac w porzadek fraktali. Przy czym nie chodzi
o unifikacje, przeciwnie, lista kwestionuje kategoryzacje esencjalistyczne®, na
rzecz zbioru elementéw heterogennych, ktérych inwentarz lepiej oddaje do-
$wiadczenie — w tym wypadku - pogranicza, z jego niemoznoscia czytelnych
klasyfikacji. Istotny wydaje sie, na co zwrécita uwage Roma Sendyka, tkwiacy
w takim sieciowym uktadzie danych potencjal autopojetyczny. Z drugiej stro-

% Spostrzezenie Umberto Eco przytacza R. Sendyka, Od kultury ja’ do kultury ‘siebie’..,
s. 354.
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ny, badaczowi pozwala on na rekonstrukcje modelu poznawczego i afektyw-
nego (wrazliwosci) stojacych za doborem materiatu i organizacja osobistego
archiwum intymisty. W pisarstwie autobiograficznym Putzlacher kryterium
to stanowi prze$wiadczenie o korespondencji zdarzen (ludzi, dat, proceséw
itd.). Konceptualizacje indywidualnego losu w kategoriach globalnych zalez-
nosci i wplywéw poetka wspéldzieli z - posiadajacym poglebione doswiadcze-
nie interkulturowe — Ryszardem Kapuscinskim, wynotowujac z Lapidarium V:

Istnieje zwigzek miedzy naszym osobistym losem a obecno$cig tysiecy ludzi i rze-
czy, o ktérych istnieniu nic nie wiedzieliémy, czy nie wiemy, a ktére w najbardziej
zaskakujacy sposéb moge wplynac lub wplywaja na nasza egzystencje, na bieg
naszego zycia [...][A: 14].

Zgodnie z tak zaprojektowana autobiografia, sprofilowana kategorig re-
lacji, to wlasnie zbiegi okolicznosci ukierunkowaly poetyckie emploi poetki
i podyktowaly wybory zyciowe. Studia polonistyczne w Krakowie przyblizyty
jej tworczos¢ poetéw noblistéw, Czestawa Milosza i Josifa Brodskiego. Czuly
stosunek Milosza do prowingji (,ktéra nie wie, jak jest szczesliwa”) oraz od-
czuwana symetria jego i wlasnej sytuacji egzystencjalnej (pochodzenie z wie-
lokulturowych kreséw, wielojezyczno$¢, szczegélne polagczenie kosmopolity-
zmu i prowincjonalizmu, emigracja do metropolii) nie tylko psychologicznie
ulatwily artykulacje wlasnej lokalnej tozsamosci, ale tez uswiadomily autor-
ce Avionu obowigzek powrotu w rodzinne strony [A: 101]. W debiutanckim
tomiku poetyckim Putzlacher znalazla sie wariacja na temat cyklu wierszy
Brodskiego Divertimento litewskie. Poetycka analogia Wilna i Cieszyna dala
poczatek calej serii tekstualnej i oparcie spektaklowi muzycznemu na jej mo-
tywach, ktoéry stanowit istotne przedsiewziecie w zawodowym Zyciorysie au-
torki. Biografia ulubionego kompozytora, Gustawa Mahlera, wyalienowanego
potrdjnie ,jako Czech miedzy Austriakami, Austriak miedzy Niemcami i jako
Zyd wobec reszty wiata” [A:23], inspirowata poetke do snucia refleksji nad
paradoksami tozsamosci.

Jak tatwo zauwazy¢, dobdér wzorcow biograficznych nie jest jednak do
konca dzielem przypadku - te niespdéjnosé enumeracji podnosza jej teorety-
cy, podkreslajagc immanentne napiecie pomiedzy sitami chaotycznymi i po-
rzadkujacymi® — Putzlacher kieruje sie zasadg syntopii, powinowactwa od-
czuwanego za sprawa pogranicznej genealogii, i sympatii, w znaczeniu podo-
bieristwa roli spolecznej artysty. W intymistyce, szczegélnie w autobiografii

% Por. U. Eco, Szaleristwo katalogowania, przet. T. Kwiecierr, Poznan 2009.
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duchowej, przywolywanie $wiadectw recepcji sztuki (np. dziennik lektury)
jest oznaka konfrontowania wtasnego i cudzego doswiadczenia, skutkuje
dojéciem do ,$wiadomosci i pamieci osoby” i ujawnianiem ,$rodowiska”
przez te osoby wspdttworzonego. Jak pisze Czerminska, za sprawa czytania
cudzych tekstéw ,odstania sie [...] wlasciwe danemu pisarzowi rozumienie
tradycji i wlasnego w niej miejsca™’. Putzlacher, przeksztalcajac prowincje
w ‘duchowa ojczyzne’ sztuki, ktérej czuje sie obywatelka, ponownie ja uwznio-
$la. W obrebie tej strategii ponadto ujawnia sie silnie autoafirmacyjny wymiar
tworczosci autobiograficznej, za sprawa ktérej mozna byto dokona¢ inkluzji
w wytworzong uprzednio, dzieki poczuciu iteracji i korespondencji biografii,
ekskluzywna przestrzen tradycji.

Wariantem omdéwionej wyzej strategii poszerzonej, multiplikatywnej au-
tobiografii jest taki rodzaj zapisu osobistego, ktéry cechuje tendencja do wpi-
sywania wlasnego zyciorysu w koleje cudzego, acz pod pewnymi wzgledami
podobnego, losu (strategia empatycznego mimetyzmu®®, heteropatii). Kata-
lizatorem praktykowania siebie jako innego byta konfrontacja z materialng
(nie)pamiecig przodkéw. Lokalizowanie $ladéw w przestrzeni nekropolii Gra-
zu, majace dopelni¢ proces tozsamosciowy, prowadzony, by méc ,by¢ tym,
kim powinno sie by¢” [A: 91], przyniosto w ich miejsce odkrycie dzieciecego
grobu Renate Putz — niejako ‘innej siebie, zredukowanej, minimalnej (zna-
czaca jest zwlaszcza eliminacja z nazwiska czlonu ,lacher”, niem. Lacher -
‘Smiech, $mieszek, wesotek’). Poszukiwanie integralnej tozsamosci okazalo sie
kontrskuteczne, objawilo nietozsamos$¢, luke. Spotkanie ‘drugiej ja’ oddzia-
tuje na Putzlacher niczym punctum, ewokujac odczucie siebie w kategoriach
tozsamosci heteronomicznej. Odczucie to rezonuje w rekonstruowanych
w obrebie wlasnej autobiografii kolejach zycia innej poetki, Suzanne Renaud,
tworczos¢é ktérej ponawia motyw alienacji:

Rozczarowana, bo wedrujac nie znalaztas
wlasnej twarzy, szukanej w tylu lustrach,
blednej zjawy, ktéra o co$ prosi. [A: 91]

Tomik wierszy Renaud, notabene réwiesniczki Achmatowej, zatytutowany
Tu jest twoje zycie, trafil przypadkowo w rece mlodego czeskiego prowincjo-
nalnego poety, ttumacza i grafika, Bohuslava Reynka w 1923 roku. Korespon-
dencja tych dwojga krazyla miedzy Grenoble a Petrkovem, rozbudzajac wza-

6 M. Czerminska, Autobiograficzny trdjkgt..., s. 113.

57 Tamze, s. 101.
%8 Abstrahuje w tym momencie od konceptu Ricoeura mimesis autobiograficzne;.
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jemna fascynacje autoréw. Wiez laczaca strony przypomina relacje (réwniez
epistolarng) spajajaca Brunona Schulza i Debore Vogel, a wiec ,,partnerstwo
w twoérczym dialogu” [A: 37]. ,Biuro podrézy BR-SR” jako model matzenistwa
zakladato komplementarnos$c r6znojezycznych i réznoetnicznych tozsamosci
partnerdw, cykliczne przemieszczanie sie pomiedzy Francja a Czechostowa-
¢jg umozliwiato ich naprzemienne wchodzenie w fazy tozsamosci jako siebie
ijako innego. Uklad monachijski, a nastepnie zideologizowana rzeczywistos¢
za zelazna kurtyna, ograniczyta Reynka w azylu domowym, za$ Renaud cal-
kowicie wyalienowata.

Putzlacher nie chodzi o, niemozliwa przeciez, dostownos¢ repetycji cudze-
go losu, niemniej odnajduje uwarunkowane czynnikiem spacjalnym punkty
wspoélne na osi swojego i tych dwojga zycia: interetniczne malzenstwo, ryt-
micznos$¢ ruchu pomiedzy oboma miejscami autobiograficznymi, wyobcowa-
nie tym bardziej intensywne, zZe jako cztowiek pogranicza nigdzie nie jest na
wlasciwym miejscu — pomiedzy Czechami jest Polka, w Polsce ,,Czeszka” (lub
co najwyzej Polka niepelnowartosciowa, zbohemizowang). Jezyk lokalny, po
naszymu, ma na okreslenie takiego wariantu tozsamosciowego odrebna nomi-
nacje: szkopyrtok, o negatywnych konotacjach pomiedzy ekspatg a renegatem.
Losy pary artystéw unaoczniaja alienujacy aspekt tozsamos$ci pogranicznej.
Nie nalezy przy tym sadzi¢, ze poetka zinstrumentalizowala czy zaanektowa-
ta ich wspdélng biografie, poznang za posrednictwem Naocznego swiadka. Lek-
tura diarystyki Kolata uczyla bowiem etycznego podejscia do cudzego tekstu
i ‘tekstu’ cudzego zycia. Przy okazji pracy translatorskiej Putzlacher zanoto-
wala: ,Mnie tu nie ma, moja rola jest tylko stuzebna” [A: 83] - stowa te mozna
réwnie dobrze odnie$¢ do przekazu o zyciu Reynka i Renaud, ktéremu poetka
data $wiadectwo, utorowala droge do pamieci o nich. Poszerzanie autobio-
grafii polega w tym wypadku na otwarciu jej na cudze zycie i, rownoczesnym,
wyciszeniu ja’ autobiograficznego, odejsciu od egobiografii.

Dominante konstrukcyjna autobiografii Putzlacher stanowi wielozréd-
towa dokumentacja miejsca konotujacego $lasko-cieszyniskie pogranicze®,
mostu na Olzie wraz z ulokowang przy nim kawiarnig Avion. Przestrzenne
opowiesci i praktyki ,‘obracajg’ granice w przejscie, a rzeke w most™®, niwe-
lujac limitujacy na pozér charakter linii czy punktu granicznego. W obrebie
strategii, ktorej istotg jest symboliczna rewindykacja, a pdzniej faktyczna
odbudowa miejsca (strategia uobecnienia), redukcja barier przestrzennych
dokonywa sie przez otwarcie granic czasowych — jak wiadomo heterotopie sa

% W tym fragmencie korzystam z niektérych tez sformutowanych wczesniej w artyku-

le: “Tustelanie’, ‘szkopyrtocy’i ‘kuferkorze’ — warianty tozsamosci... .
0 M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosé, s. 127.
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tez heterochroniami — niejako przywotanie przeszlosci do terazniejszosci, jej
restytucje. Reprezentantem minionego jest umarly, ktérego obecnos$¢ (gtos
czy $lad) umozliwiajg swoiste: nekrologia i nekrografia®. Jedng z konwen-
cjonalnych r6l biografa stanowi méwca umarlych®’, rzecznik nieobecnych
w imieniu pozostalej przy zyciu spolecznosci. Wystepuje on tylez w celu od-
dania sprawiedliwo$ci zmarlemu, ile by przepracowaé ,traume zycia i traume
$mierci”® w ramach zbiorowej terapii zyjacych.

Bohaterowie topocentrycznej nekrografii Putzlacher: most, kawiarnia i jej
zalozycielka, Rozalia Wiesner, tworza szereg synonimiczny, co sprawia, ze
‘méwia’ w niej nie tylko ludzie. Poszerzony autobiografizm oznacza wlaczenie
w opowie$¢ wlasnego zycia gloséw umartych, nieistniejacych oséb, jak cie-
szynscy Niemcy czy Zydzi, i rzeczy, jak kawiarnia Avion, ,ktérej nie ma”. Pro-

. s e 3 4 264
totypowym opracowaniem tematu ,,obecnosci nieobecnosci

w tworczosci
Putzlacher byl spektakl muzyczny Tésinské niebo — Cieszyniskie nebe®, z ak-
Cja usytuowana na cieszynskim moscie, granicznym nie tylko w znaczeniu
separacji administracyjnej, ale gtéwnie memorycznej. Bohateréw spektaklu,
mieszkajacych tu jeszcze w latach czterdziestych ubiegtego wieku Czechéw,
Stowakéw, Polakéw Austriakéw, Niemcéw i Zydéw jako spotecznosci wielo-
kulturowej, jak tez wybranych grup etnicznych, juz nie ma. Most funkcjonal-
nie stanowi przestrzen liminalng, ,na przemian scala on i przeciwstawia od-
rebne przestrzenie”®, mediuje pomiedzy przesztosécig a wydrazona z pamieci
0 niej terazniejszoscia.

Kontynuujagc mysl de Certeau: ,wszedzie odnajdujemy dwuznaczno$é
mostu”, a ta destabilizacja znaczen pozwala rozumiec tytutowe ,cieszynskie
niebo” ironicznie, jako zaswiaty, z ktérych wywolano duchy zabitych, wype-
dzonych, zapomnianych lub w inny sposéb utraconych wspétmieszkancéw.
W ten sposdb spektakl stal sie swego rodzaju dzialaniem terapeutycznym,
na zasadzie dramy czy terapii ustawien Berta Hellingera. Uskutecznianiu
strategii uobecnienia, performatywizacji sprzyjata przyjeta forma teatralna,
pozwalajaca niejako ‘wystawi¢’ na scenie reprezentantéw przesztosci (w tym
budowle, upostaciowane w deziluzyjnych rekwizytach).

& Por. S. Rosiek, Zwtoki Mickiewicza. Préba nekrografii poety, Gdarisk 1997.

2 A. Calek, Biografia naukowa..., s. 228.

63 Tamze, s. 229.

54 P. Ricoeur, Pamie¢, historia, zapomnienie..., s. 568.

65 Premiera 15 maja 2004, Tésinské divadlo, Cesky Tésin; wsp6ttworcami byli J. Noha-
vica, R. Lipus oraz T. Kocko.

8 M. de Certeau, Wynalez¢ codziennoéé..., s. 127.
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Projektujacy charakter tworczosci Putzlacher uwidacznia sie najpel-
niej w autobiograficznej sylwie, gdzie pisanie jest nie tylko ,modalnoscia
dzialania”®’, nie stuzy wylacznie inscenizacji (siebie), ale prowadzi ku re-
stytuowaniu przeszlosci, pojmowanemu jako etyczne zobowigzanie. Poet-
ka identyfikuje w ramach wlasnej tozsamosci inspiracje czy komponenty
transludzkie: ,,wszystko, co we mnie twdrcze, zawdzieczam kawiarni, ktérej
nie ma” [A: 141]. Proces tozsamos$ciowy, przypominajacy poczatkowo — by
skorzystac z leksyki mineralogicznej — narastanie konkrecji, zainicjowala
drobina, odziedziczona w domowym archiwum pocztéwka, przedstawiajaca
nieistniejaca wéwczas kawiarnie Avion. Wokét archiwalnego okruchu zacze-
ty krystalizowac sie warstwy przywracanej pamieci miejsca i ludzi go wspét-
tworzacych, na zasadzie podobnej mikrohistorii®®. P6zniejsze centrum zycia
towarzyskiego i kulturalnego wybudowata w 1933 roku przy cieszyniskim mo-
$cie Rozalia Wiesner. Wojenng destrukcje budynku dopelnila zagtada wtas-
cicielki i jej rodziny w Auschwitz-Birkenau. Ustalona przez poetke data ich
$mierci wskazuje, ze prochy nigdy nie zostaty zlozone do ziemi (prawdopo-
dobnie wrzucano je do Soly), stad odczuwane przez nig zobowigzanie doko-
nania, symbolicznego chocby, pochéwku.

Heteropatyczna wrazliwo$c i pamiec® Putzlacher sprawiajg, Ze ma ona po-
czucie bliskiej wiezi z wascicielka Avionu, jak tez jedyna jej ocalala cérka, R6za
(,czasem czuje, ze mam co$ wspélnego z tamta kobiets, ktéra mnie przywo-
tuje, ktéra mi podpowiada, co powinnam zrobi¢” [A: 16]) i szerzej, wspélnoty
doswiadczenia z europejskimi Zydami, poniewaz — w analogii do ich losu - jej
»zadaniem do odrobienia” s3 ,pytania o tozsamo$¢” [A: 23]. Komponujac fami-
lijng autobiografie, luki w dziejach wlasnej rodziny suplementuje zdarzeniami
dotyczacymi Wiesneréw. Odczuwana tacznosc ze zmartymi nie jest przy tym
przedmiotem wyboru, to raczej rodzaj nawiedzenia, rozpoznania, ze miejsce
jej zycia naznaczone jest dyskretnymi sladami ludzi i rzeczy zniklych z jego
mapy, a domagajacych sie uwagi. Imperatyw ratowania historii, restytucji
kultury materialnej i jej pamieci obliguje poetke do starannego poszukiwania
dokumentacji projektowej budynku, kolekcjonowania archiwalnych fotogra-
fii kawiarni Avion, dociekan na temat szczegétéow funkcjonalistycznej archi-
tektury, jej projektantéw, wykonawcéw, regionalnych (morawskich, slaskich)
filiacji i zapozyczen.

7 M. Beaujour, Autobiografia i autoportret..., s. 107.
% Regionalna wyobraznia Putzlacher bytaby skala mezo, tak jak lokalna jest mikroskala.
% K. Bojarska, Trauma, hasto w: Modi memorandi.
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Detale te stanowig ogniwa procesu zmierzajacego ku odtworzeniu idei
i substancji ‘kaffeehaus Avion’. Putzlacher nie poprzestaje bowiem na roz-
pamietywaniu przeszlodci, ktére wpisywaloby sie w paradygmat ,miejsca
wspominania””. Przedsiebrane dzialania finalnie przeistoczyly ,kawiarnie,
ktérej nie ma” (to réwniez tytul prowadzonego przez wiele lat, wraz z No-
havica, kabaretu literackiego) w odbudowana kawiarnie Avion-Noiva, ktéra
jest i dzieki tej materializacji staje sie partnerem w odzyskiwaniu pamieci
miejsca”. Do tej pory, ziejace w rodzimym krajobrazie ,puste miejsce” [A: 75]
niczym krypte nawiedzaly duchy wymazanych z oficjalnego dyskursu bytych
mieszkancéw regionu’. Restytucja kawiarni skompensowala traume niepa-
mieci o niepochowanych: Rozalii Wiesner i innych ofiar Shoah, wojny, powo-
jennej geopolityki, i przeksztalcila ja w dobra (lepsza) pamieé. Uskutecznienie
odbudowy miejsca, wmurowanie w bruk przed kawiarnig kamienia upamiet-
niajacego Rozalie Wiesner jako ofiare Zaglady (niem. Stolpersteine — ‘kamien,
o ktéry sie potykamy’), ale tez rozszerzona o cudze losy autobiografia, fundu-
ja konieczny w dopelnieniu zaloby cenotaf. Putzlacher jako nekrograf, odda-
jac sprawiedliwo$¢ miejscu i jego mieszkaricom, dochowata wewnetrznego zo-
bowigzania, za$ poprzez nekrolog umozliwita sobie godne i stosowne z nimi
pozegnanie. Gestem autobiograficznym uwolnita sie od depozytu przesztosci
pogranicza, w pewien sposéb go utraciwszy, w to miejsce odzyskata (prze-
strzen dla) siebie.

Between Egobiography and Geobiography.
Multiple Biography of Renata Putzlacher

The article presents autobiographical strategies of Renata Putzlacher, a writer of the
borderland (Zaolzie). The specificity of this autobiographical space forces upon the
author the adoption of the relative autobiographism: presenting herself in the con-
text of others, sharing and (bio)inheriting the same locus. Through the use of the
strategies of family autobiography, kinship, multiplication, heteropatia, symbolic

" O ktérych pisal Pierre Nora, zob. A. Szpocinski, Miejsca pamieci (‘lieux de mémoire’),
»Teksty Drugie” 2008 nr 4, s. 12.

™ Na te funkcje przedmiotéw wskazuje B. Olsen, Czasowosé i pamieé. Jak pamietajq rze-
czy, w: tenze, W obronie rzeczy....

20O inspiracji psychoanalitycznym studium miedzypokoleniowej traumy w lekturze
regionalistycznej por. K. Szalewska, Figura cmentarza i czytanie historii regionu. Trzy mode-
le lektury, w: Geografia wyobrazona regionu: literackie figury przestrzeni, red. D. Kalinowski,
M. Mikotajczak, A. Kuik-Kalinowska, Krakéw 2014.
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and actual revindication of a place (Avion cafe) in the end, the poet is able to let go of
her regional identity. As a consequence, the constraints of geobiography are replaced

with autonomous egobiography.
Key words: Renata Putzlacher, borderland, auto/bio/geo/graphy, identity
Magdalena Roszczynialska

literaturoznawczyni, adiunkt w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Pedagogicz-
nego w Krakowie, autorka oraz wspétredaktorka ksigzek naukowych, poswieconych
gléwnie problematyce przestrzeni w literaturze oraz problemom literatury i kultury
popularnej. Redaktor naczelna czasopisma naukowego , Annales Universitatis Pae-
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Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie

Strategie biograficznosci wedtug Jacka Moskwy

Zauwazalne w obszarze studiéw teoretycznoliterackich nasilenie rozwazan
nad biografistyka jest konsekwencjg dwu przynajmniej istotnych zjawisk: pi-
sarstwo biograficzne obejmuje szeroki repertuar odmian gatunkowych, dajac
atrakcyjna propozycje piszacym, a ci te oferte chetnie pozytkuja, jednoczes-
nie - na rynku czytelniczym ciagle wzrasta zainteresowanie forma biografii.
Wiele nauk coraz skwapliwiej popularyzuje badania wlasnie poprzez wyzy-
skanie modelu biografii, tak jest np. w dziedzinie literaturoznawczej, w ktdrej
obserwuje sie zwrot ku biografii literackiej.

Jesli przyjac zalozenie, ze formula biografii wpisuje sie w warsztat history-
ka (krytyka zr6del) i dziennikarza, jak réwniez w przestrzen sztuki literackiej
(z elementéw non-fiction ma powstaé pasjonujgca opowies¢) oraz ze sankcjo-
nuja ja metody filologii', to juz na wstepie nalezy stwierdzi¢ rzecz nastepuja-
ca: pisanie biografii wymaga zaréwno naukowej solidnosci, jak i kultury lite-
rackiej wspartej rzemiostem pisarskim i wyobraznia sktonng do estetycznego
strukturyzowania rzeczywistosci’. Rzecz jasna, nie kazdy biografista te kryte-
ria podstawowe spelnia w stopniu réwnym. Jako$¢ przygotowania do pracy
dokumentarnoliterackiej wida¢ wyraznie w zréznicowanym charakterze ksia-
zek biograficznych (wybér postaci na bohatera ksigzki konstytuuje grupe od-
biorcéw, a specyficzny profil czytelnikéw determinuje w jakiej$ mierze reguty
pisarskie), na poziomie rzetelnosci faktograficznej i artystycznego wykonania
prezentowanych wizerunkéw.

! A. Nasilowska, Herezje wokét biografizmu i antybiografizmu, ,Teksty Drugie” 2010
nr1-2,s.129-136.

2 Zdaniem Michaela Bentona, wspoétczesnego krytyka i teoretyka zajmujacego sie
biografistyka, biografia stosuje podobne narzedzia i techniki jak powie$¢, osiggajac prawie
identyczny efekt narracyjny (zob. M. Benton, Biografia teraz i kiedys, przel. A. Pekaniec,
,Dekada Literacka” 2010 nr 4-5, s. 10-25).
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Poniewaz moje zainteresowania teoretycznoliterackie skupiajg sie w duzej
mierze na obecnosci sacrum w literaturze i sztuce oraz na problematyce ak-
sjologicznej, proponuje w szkicu tym uwage skierowa¢ na twérczos¢ biografa,
ktoéry przez lata byt zwigzany zawodowo z katolickimi mediami. Jakie konse-
kwengje dla biografistyki niesie silnie ugruntowana pozycja pisarza w kregach
opiniodawczych Kosciota katolickiego? Oto przyklad twérczosci biograficznej
Jacka Moskwy, w latach 1990-2005 korespondenta polskich mediéw akredy-
towanego w Rzymie i przy Stolicy Apostolskiej.

Pierwsza biografia autorstwa Jacka Moskwy powstala w sposéb nieprzewi-
dziany, spontaniczny. Latem 1982 roku jako dziennikarz pozbawiony pracy
z powodu stanu wojennego Moskwa trafit do Lasek pod Warszawa w celu do-
konania archiwizacji na tasmie magnetofonowej wspomniert dawnych pensjo-
nariuszy i pracownikéw Zaktadu dla Niewidomych. Zamiast tego pomystu zo-
stal zrealizowany projekt inny - biografia Antoniego Marylskiego potaczona
z monografig Lasek: Antoni Marylski i Laski (Wyd. Znak, Krakéw 1987; wyd. 2
w Bibliotece ,Wiezi”, Warszawa 2013). Z badan srodowiska Lasek wyrosty ko-
lejne biografie: o ksiedzu Janie Ziei, ktéry byl pierwszym kapelanem Zakladu
dla Niewidomych — Ks. Jan Zieja. Zycie Ewangelig (Wyd. Editions du Dialogue,
Paris 1991; kolekcja ,Swiadkowie XX wieku”) oraz o Zofii Morawskiej — Nie
méw o mnie. Z Zofig Morawskq spotkania w Laskach (Wyd. Biblioteka ,Wiezi”,
Warszawa 2011). W 2004 roku Moskwa opublikowat ksigzke inng od poprzed-
nich - zinspiracji sztuka audiowizualna powstatutwér pt. Ja, Zydz,,Pasji” (Wyd.
Sic!, Warszawa), o polskim aktorze zydowskiego pochodzenia Olku Mincerze.

Ale Jacek Moskwa znany jest przede wszystkim jako biograf Jana Pawta II.
O zyciu Karola Wojtyly napisal: Papiez i kontestatorzy (Wyd. Michalineum,
Krakéw 1987), Zostar z nami (Wyd. Bertelsmannn Media i Swiat Ksiazki,
Warszawa 2000), Prorok i polityk (Wyd. Swiat Ksiazki, Warszawa 2003), Pon-
tifex Maximus. 25 lat — 25 tajemnic (wyd. wloskie i polskie, Gorle-Bergamo
2003, 2005), Jan Pawet IT (Wyd. Swiat Ksiazki, Warszawa 2005), Droga Karola
Wojtyty, t. 1-4 (Wyd. Swiat Ksiazki, Warszawa 2010-2011), Kalendarium pon-
tyfikatu Jana Pawta II (Wyd. Znak, Krakéw 2014).

W tworczosci biografistycznej Moskwy znajduje sie tez monografia rodzi-
ny zastuzonej dla polskiej i wloskiej kultury: Frassati Gawroriscy. Wilosko-polski
romans (Wyd. Swiat Ksigzki, Warszawa 2015). Jest to jedyna pozycja posréd
wszystkich jego biografii napisana we wspoétautorstwie — z zona Krystyna Ka-
linowska?.

® W biografii tej Moskwa i Kalinowska wyeksponowali gtéwnie postaci Jana Gawron-

skiego i Luciany Frassati oraz ich szesciorga dzieci: Nelli, Wandy, Giovanny, Marii Grazii,
Alfa i Jasia. Jan Gawronski (ojciec) pelnit w okresie II Rzeczypospolitej stuzbe dyploma-
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Trzy z tych biografii r6znig sie gatunkowo od pozostalych: maja forme
rozméw. To biografie Jana Ziei, Zofii Morawskiej oraz Olka Mincera. Roz-
mowy z Olkiem Mincerem, uzupelnione fragmentami dziennika aktora, sa
poza tym przyktadem bardzo nowoczesnej odmiany biograficznej opowiesci -
osnutej wokét jednego dzieta. Centralnym utworem jest tu film Mela Gibsona,
Pasja, w ktérym Mincer gral role Nikodema, jedynego przyjaznego Chrystu-
sowi czlonka Sanhedrynu. Przyjmujac ustalenia Michaela Bentona, wolno te
biografie Jacka Moskwy nazwa¢ ,migawka”™.

Juz wstepny oglad katalogu oséb wybranych na bohateréw biografii rodzi
pewne przypuszczenia co do strategii biografisty. Otéz Jacek Moskwa — mozna
wnioskowac - robi zalozenie takie oto: cel biografii nie ograniczy sie do przed-
stawienia zycioryséw dla samego tylko poznania jednostkowych kolei loséw.
Biografista z gory planuje wzig¢ réwniez odpowiedzialno$¢ za ksztattowanie
postawy moralnej czytelnika. Nie bez powodu przeciez interesuja go wizerunki
wpisujace sie w sfere religijng. Wedlug takiego programu biografia miataby
sktania¢ do polubienia lub nasladowania szlachetnych czynéw bohateréw.

Ale to zalozenie, jak sie za chwile okaze, nie jest w sposdb oczywisty realizo-
wane. Jacek Moskwa prezentuje sie bowiem jako biografista, ktérego badania
wykraczaja poza zakres egzystencji poszczegdlnych postaci. Jego koncepcja

tyczng, od 1938 jako posel RP w Wiedniu. Po upadku Mussoliniego wstapil do armii an-
gielskiej (byt komandosem w stopniu majora). W czasach powojennych poswiecit sie pisar-
stwu. Luciana Frassati, Zona Jana Gawronskiego, to cérka Alfreda Frassatiego, zalozyciela
wloskiego pisma ,La Stampa”, autorka m.in. ksigzki pt. Przeznaczenie nie omija Warszawy
(Biblioteka ,Wiezi”, Warszawa 2003, pierwodruk ukazat sie po wtosku w Bolonii 1949). Po
wybuchu drugiej wojny $wiatowej Luciana Frassati wyjezdzala z Wloch w tajnych misjach
do Polski (jako facznik polskiego podziemia i duchowienstwa polskiego z Watykanem). Na
polecenie Mussoliniego III Rzesza wydala jej paszport dyplomatyczny. W grudniu Lucia-
na Frassati wywiozta z Polski, jako guwernantke dla dzieci, zone generata Wtadystawa Si-
korskiego, ukrywajaca sie pod panieniskim nazwiskiem Zubczewska. Za najwazniejsze jej
osiagniecie nalezy uzna¢ dzialania zwigzane z oswobodzeniem profesoréw krakowskich,
aresztowanych 6 listopada 1939 podczas ,Sonderaktion Krakau”, wiezionych w obozie
koncentracyjnym Sachsenhausen. Przeprowadzala w tym celu rozmowy z Mussolinim,
przekonujac go, aby wywart nacisk na hitlerowcéw. Po osobistej interwencji Mussoliniego
u Hitlera 8 IT 1940 r. wolno$¢ uzyskato 103 (wg innych zrédet 101) naukowcéw (zob. A. Bo-
lewski, H. Pierzchata, Losy polskich pracownikéw nauki w latach 1939-1945: straty osobowe,
Wroctaw 1989, s. 302-307, 336-341). Por.: A. Skata, Jan Gawroriski — homo viator. O posta-
wie autobiograficznej, w: Obrazy drogi w literaturze i sztuce, red. J. Adamowski, K. Smyk, Lub-
lin 2012, s. 79-92; tejze, Alfred Gawronski i Zygmunt Kubiak — paralela. Stronnicza refleksja
na temat pewnych oczarowan poezjq i jezykiem, ,Ethos” 2015 nr 1, s. 248-265.

* M. Benton, Biografia teraz i kiedys. Ksiazka Moskwy Ja, Zyd z ,Pasji” swa gatunkowa
ymigawkowo$¢” zyskala tez dzieki krétkiej formie. Biografia jest objetosciowo niewielka,
liczy 120 stron.
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biografii sprowadza sie do przedsiewziecia, ktére zawiera jednostkowe do-
$wiadczenia w wydarzeniach dziejowych i na tle spoleczno-politycznych prze-
obrazen. I tak np. w t. 2. Drogi Karola Wojtyly, obejmujacym lata 1978-1989,
wizerunek papieza zostaje ukazany poprzez przedstawienie okolicznosci
m.in. wprowadzenia stanu wojennego, ,,okragtego stotu” czy konstruowania
rzadu Tadeusza Mazowieckiego. Jest w tych bardzo obszernych i szczegéto-
wych relacjach analiza reakcji papieza na docierajace do niego wiesci z Polski
i ze $wiata. Sq przytoczenia wypowiedzi Ojca Swietego wygtoszone oficjalnie
inieoficjalnie: podczas modlitwy Aniot Paniski, w czasie audiencji generalnych,
spotkan prywatnych, sa relacje z rozméw i korespondencja papieza i jego wy-
stannikéw z Bialym Domem albo przedstawicielami wiadz PRL-u czy nowo
formujacych sie wladz w niezaleznej Polsce. Moskwa skrupulatnie odnoto-
wuje nieurzedowe i niedyplomatyczne reakcje i poczynania politykéw powo-
dowane takimi czy innymi okoliczno$ciami. Znajduje sie tu tez ogromna ilo$¢
informacji wydawa¢ by sie mogto — nieistotnych dla biografii o papiezu. Oto
np. przedstawiona zostaje sylwetka Bohdana Lewandowskiego, dyplomaty
w czasach komunistycznych, zaprzyjaznionego z Mieczystawem Rakowskim.
W momencie ogloszenia stanu wojennego Lewandowski petnit funkcje za-
stepcy sekretarza generalnego ONZ. Dla Jacka Moskwy interesujace sg po-
dejmowane przez Lewandowskiego z wlasnej inicjatywy dzialania skierowane
m.in. na nawigzanie w latach sze$¢dziesigtych kontaktéw miedzy USA a Wiet-
namem PéInocnym, toczacymi wéwczas wojne, a tuz po wprowadzeniu stanu
wojennego w Polsce indywidualnie prowadzacego rozmowy w posredniczeniu
miedzy USA, Watykanem a Warszawg. Podobnie - interesujg Moskwe dziata-
nia innych oséb, np. pisarz relacjonuje kulisy narady dziataczy Solidarnosdi,
zorganizowanej przez Jana Kulakowskiego w Brukseli miedzy 17 a 23 grudnia
1981 roku. Bylo to spotkanie ,nowych emigrantéw”, ktérych podréz i pobyt
w stolicy Belgii Kutakowski sam oplacil, w nadziei, ze w ten sposéb przystuzy
sie polskiej racji stanu. Skutkiem tego pomystu Kutakowskiego bylo to, ze
Solidarno$¢ zostala wéwczas przyjeta jednoczesnie do dwu central miedzyna-
rodowych: Swiatowej Konfederacji Pracy oraz Miedzynarodowej Konfedera-
cji Wolnych Zwigzkéw Zawodowych. W sposéb réwnie drobiazgowy Moskwa
opisuje charakter wprowadzenia przez USA sankcji ekonomicznych wobec
PRL-u i Zwigzku Radzieckiego po 13 grudnia 1981 roku albo kulisy wyboréw
prezydenckich w Polsce, w ktérych zmierzyli sie po przeciwnych stronach Ta-
deusz Mazowiecki i Lech Walesa.

Uszczeg6lowiona narracja Drogi Karola Wojtyly prowadzona jest nie tyl-
ko wtedy, gdy prezentowana jest sprawa polska, lecz takze w kontekscie
r6znorakich podrézy zagranicznych Jana Pawta I I tak poznajemy sytuacje
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polityczng Hiszpanii przed objeciem wladzy przez Felipe Gonzéleza, lidera
socjalistéw, w grudniu 1983°, albo proces upadku rezimu Ferdinanda Marco-
sa na Filipinach, zakoniczony pokojowa rewolucjg i wyborem na prezydenta
Corazén Aquino w 1986 roku®.

Podobnie rzecz sie ma z innymi biografiami autorstwa Moskwy. W roz-
mowach z ks. Ziejg zostaly zamieszczone obszerne noty informacyjne, jak
chocby o biskupie Zygmuncie Loziniskim czy wyktad na temat ideowo-wycho-
wawczego charakteru Szarych Szeregéw. Z rozmoéw autora z pierwszym kape-
lanem Lasek dowiadujemy sie szczeg6élow zaréwno o sposobie funkcjonowa-
nia KOR-u, jak i o programie ideowym ruchu ,Wici” w latach trzydziestych.
Ks. Zieja jest dla Jacka Moskwy Zrédtem cennych informacji historycznych.
Biografista tak prowadzi rozmowy z nim, zeby czyni¢ przedmiotem specjal-
nej uwagi historie i mentalnos¢ spoteczenstwa w réznych czasach i miejscach,
ktoérych ten doswiadczal. Moskwa prezentuje sie wiec jako pisarz realizujacy
swoje dzialania twdrcze w przestrzeni eksploracji biograficznych w obrebie
rzeczywistosci religijno-historyczne;.

Jedli biografie traktuje sie jako portret, to kazda kolejna biografia autor-
stwa Moskwy okazuje sie by¢ portretem podwdjnym: osoby i epoki. Ksiadz
Zieja postrzegal siebie przede wszystkim w kontekscie wydarzen, w ktérych
uczestniczyl, bardziej zajmujac sie tlem wlasnej egzystencji niz intymna
strukturg swojego wewnetrznego $wiata. Doswiadczenia gteboko osobiste
rozméwcy Moskwy sa zatem stabo znane czytelnikom. Taktyka biografisty
prowadzi do wyeksponowania autobiograficznego $wiadectwa. Jacek Mos-
kwa nie aktywizuje zanadto postawy wyznania swojego bohatera, wychodzac
chyba z zalozenia, ze glebia duszy, doswiadczenia transcendentne, wyrobie-
nie etyczne sa to kwestie, ktére prezentuja sie samoistnie — poprzez opis zda-
rzen i przedstawienia relacji 1aczacych eksponowang osobe z innymi’.

Narracje biografii Moskwy sa utrzymane w konwengji historycznej — z za-
chowaniem chronologicznego porzadku wypadkéw i przezy¢, dotyczacego
kolei zycia przedstawianych postaci na tle zdarzen powszechnych. Fakty
maja udokumentowanie w materiatach Zrédlowych. Zapisy rozméw, wywia-
dy, listy, notatki stuzbowe, raporty, protokoty przestuchan, relacje prasowe,

> J. Moskwa, Polityka w mistycznej Hiszpanii, w: tegoz, Droga Karola Wojtylty, t. 2, War-
szawa 2011, s. 285-290.

6 Tamze, s. 376-378.

” Wykorzystuje tu typologie postaw autobiograficznych proponowang przez Malgorza-
te Czerminska. Trzy typy postaw: $wiadectwo, wyznanie i wyzwanie okreglane s3 mianem
tréjkata autobiograficznego (M. Czerminiska, Autobiograficzny trojkgt. Swiadectwo, wyzna-
nie i wyzwanie, Krakéw 2000, s. 19-52).
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pamietniki i inne $wiadectwa autentycznosci zostaja poddane krytycznej
refleksji autora. Obok tego — ocena wtasna wydarzen, ktérych biograf byt
$wiadkiem. Konfrontacja réznych zrédet historycznych pozwala ustali¢ wia-
rygodnos$¢ materiatu stuzacego do konstruowania biografii. Raz odkryta zasa-
da upiekszania faktéw rodzi w Moskwie czujnosé¢ i watpliwosci co pewnosci
zrédta. Tak jest w przypadku biografii Jana Gawronskiego, pisanej przez Mos-
kwe m.in. w oparciu o pamietniki tego przedwojennego dyplomaty. Biografi-
zacyjny charakter pisarstwa Gawronskiego warunkowany byt w jakiejs mie-
rze konwencja mityzujaca®. Niedrukowana cze$¢ tych wspomnien miata dla
samego Gawronskiego z pewnoscig walor terapeutyczny, zwlaszcza ta czesé,
ktoéra wigzala sie z jego kryzysem matzenskim i rozwodem z Luciang Frassati
oraz biernoscia podczas pobytu we Wtoszech w czasie od wybuchu wojny do
upadku dyktatury Mussoliniego.

W liscie apostolskim Jana Pawta II zatytulowanym Novo millennio ineu-
nte, skierowanym do biskupéw, duchowienistwa i wiernych na zakonczenie
jubileuszu roku 2000, znajduja sie wskazania dotyczace potrzeby poznawania
takiego dziedzictwa, ktdre stanowi ,teologia zycia” $wietych - teologia spe-
cyficzna, niosgca warto$¢ madrosci wyrosta w egzystencjalnym doswiadcze-
niu bosko$ci. Zalecenie szukania wzoréw w biografiach os6b naznaczonych
$wietoscia jest dyrektywa wlasciwg roli ewangelizacyjnej Kosciota i dziatalno-
$ci duszpasterskiej. Zdarza sie jednak, ze zalecenie to stanowi tez dyspozy-
cje dla tworczej aktywnosci ludzi $wieckich, definiujgcych swojg prace misja
utrwalenia $wiadectwa wiary, z nadziejg, ze bedzie to mie¢ wplyw na zycie
religijne i duchowe innych. Jacek Moskwa jest pisarzem czynnie zaangazowa-
nym w zycie Kosciota w Polsce, jednoczesnie dziennikarzem pilnie §ledzgcym
otaczajaca go rzeczywistos¢. Ale wlasnie z powodu tej bliskosci z Kosciolem,
podejmowane przez niego zadania zwigzane z biografistyka nie byly proste,
cho¢ mial zapewne latwiejszy dostep do wielu Zrédet informacji. Zadaniem
biografisty nie jest bowiem przedstawianie doswiadczen danej osoby tak, jak
ona to do$wiadczenie interpretuje. On musi te doswiadczenia przeciwstawié
doswiadczeniom innych oséb. Wynik konfrontacji powinien prowadzi¢ do
uzyskania mozliwie obiektywnego obrazu rzeczywistosci®. W przypadku ana-
lizowania wizerunkéw oséb, ktére mialy wyjatkowy intelektualny i duchowy
wplyw na elity umystowe i religijne oraz posiadaly autorytet wsrédd wier-
nych na calym $wiecie (mysle przede wszystkim o Janie Pawle II), uczciwosé

8 Biografizacje pojmuje jako zjawisko, ktére wiaze sie z procesem pisania pamietni-
kéw lub innych tekstéw zawierajacych tresci autobiograficzne, wymuszajace postawe re-
fleksyjnosci i aktywnosci podejmowanej wobec wlasnej tozsamosci.

% To cel stosowania metody konstrukcyjnej biografistyki.
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naukowa biografa, ktéry ma swiadomo$¢, ze jego dzielo trafi do wielu czytel-
nikéw i bedzie ksztaltowad swiadomo$¢ pokolen, jest tym bardziej pozadana.
Moralna odpowiedzialno$¢ jest czynnikiem, réznigcym zasadniczo prace ta-
kiego biografa — ktéry daleki wszak powinien by¢ od uje¢ hagiograficznych -
od pracy jakiegokolwiek autora biografii tzw. makulaturowej, tworzonej dla
komercyjnego celu i masowego odbiorcy. Nie znaczy to oczywiscie, ze efekty
badan prowadzonych przez Moskwe nie stuza medialnej atrakcyjnosci. Pisarz
drukowal swoje ksigzki w bardzo dobrych wydawnictwach, gwarantujacych
szeroki zasieg odbioru (Znak, Wiez, paryskie Wyd. Editions du Dialogue,
Swiat Ksiazki, a niektére z nich - jak biografia papieza — ttumaczone byly na
wiele jezykow i osiagnetly status bestselleréw).

Jak wypracowac i osiagnac idee biografistyki , ku pouczeniu” w parze z suk-
cesem czytelniczym? Jacek Moskwa ma na to przepis — nie pisze biografii
wzorowych. Stawia pytania klopotliwe; w monografii rodziny Frassati Ga-
wronskich - o zazdroé¢, flirty, mozliwe pozamalzenskie zdrady, ewentualne
szpiegostwa. W okreslonych przypadkach w ustalaniu faktéw positkuje sie
materialami wydobytymi z archiwéw IPN, analizujac gromadzone przez stuz-
be bezpieczenstwa notatki, donosy i prywatne listy, kopiowane przez urzed-
nikéw aparatu bezpieki. Przy okazji interpretacji tego rodzaju dokumentéw
na uzytek biografii pisarz unaocznia sposoby dzialania stuzb wywiadowczych
i pracy oficeréw wyznaczonych do akeji inwigilacyjnych. Moskwa odstania ab-
surdy funkcjonowania departamentéw urzedu bezpieczenstwa, np. zauwaza,
ze agenci nie tylko przepisuja od siebie bezrefleksyjnie zgromadzone informa-
cje, ale tez korzystajg z niesprawdzonych wiadomosci od wtasnych informa-
toréw, a tym zdarza sie konfabulowa¢ dla ubarwienia wydarzen, ktérych byli
obserwatorami. Oto dla przykladu jedna taka notatka, sporzadzona przez
agenta wyznaczonego do kontroli Alfreda Gawronskiego, przyjezdzajacego
do Polski z Rzymu, przedrukowana w ksigzce Frassati Gawroriscy (w notatce
pojawia sie kryptonim , Turek” - tak agenci okreslaja Alfa Gawronskiego):

Prowadzac obserwacje za , Turkiem” pod jego miejscem zamieszkania, tj. ulica Mo-
kotowska 43 w dniu 19 VII 1951 r. od godz. 7-mej, zauwazono jak o godz. 17-€j
min. 45 ,Turek” szed} ul. Mokotowska od strony pl. Zbawiciela, trzymajac w reku
malg skérzang teczke i udal sie na ul. Mokotowska 39, gdzie wszed! do baru
mlecznego. W barze tym ,Turek” skonsumowal jajka w szklance, butke maslana
i pit mleko.

Po uptywie 10 min. ,Turek” wyszedl z w/w baru i szybkim krokiem udat sie na
ul. Mokotowska 43.
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O godz. 21 min. 35 wyszed! spod w/w adresu (trzymajac w prawym reku teczke,
a na lewym mial przewieszony plaszcz) w towarzystwie mezczyzny ps. ,Smiesz-
ny”, z ktérym pieszo udat sie na r6g Mokotowskiej i Koszykowej, wchodzac do
gospody ,Smakosz”.

W gospodzie tej ,Turek” i ,Smieszny” zajeli miejsca przy stoliku, po czym zamé-
wili dwa dania gorace, dwa duze piwa, jedno ciemne ijedno jasne, i 1/4 litra wédki
gorzkiej.

Po skonsumowaniu w/w dan ,Turek” zaplacil rachunek, po czym o godz. 22
min. 15 wraz ze ,Smiesznym” wyszli z w/w gospody i pieszo udali sie ul. Moko-
towska, Marszatkowska, Putawska, Narusiewicza [powinno by¢ Naruszewicza -
przyp. aut.], na ul. Krasickiego, gdzie pod nr 7 zatrzymali sie, zatatwiajac potrzebe
fizjologiczna. Nastepnie ,Turek” wraz ze ,Smiesznym” przeszli przez parkan, kt6-
rym ogrodzona jest willa pod nr 7 przy ul. Krasickiego i po przejsciu jego weszli
do w/w willi, skad do konica prowadzonej obserwacji tj. do 24-ej nie wychodzili'°.

Pseudonimem ,Smieszny” nazywaja ubecy Mikolaja Rostworowskiego.
Inwigilacja Alfreda Gawronskiego z polecenia samego ministra zajmowat sie
Departament VII Wydziatu I, czyli kontrwywiad. Chodzilo o ewentualne zde-
maskowanie Gawronskiego jako mlodocianego ,szpiega”. Do zadania, trak-
towanego jako nadzwyczajnej wagi, przydzielono, o czym informuje inny do-
kument kolejnego funkcjonariusza bezpieki, ,najzdolniejszych wywiadowcow
oraz [...] do kazdej grupy obserwacyjnej brygadiera™!. Kiedy dzi$ czyta sie taki
raport ,najzdolniejszego wywiadowcy”, mimowolnie ulega sie przeswiadcze-
niu, ze skrupulatnos$ciag wykonania obserwacji agent mégt przewyzszac nawet
Jamesa Bonda. Dla stuzb bezpieczenistwa Alfred Gawronski — podrézujacy
miedzy Rzymem, gdzie mieszkal, a Warszawa — byt ciekawym indywiduum.
Dlatego préobowano go tez zwerbowa¢ na szpiega od watykanskiej polityki.
Podejrzenia o szpiegostwo czlonkéw rodziny Gawronskich na rzecz zachod-
nich mocarstw albo o wspétprace z urzedem bezpieczenstwa to tematy intry-
gujace dla biografa rodu. Nie lekcewazy on zadnych watkéw, nawet jesli moga
one dzis$ jako$ krepowac zyjacych bohateréw owych rzekomo podwéjnych rél,
zwlaszcza zwazywszy, ze sa osobami bardzo zastuzonymi dla polskiej nauki,
kultury i polityki.

Réwniez opisujac zycie i dzieto Jana Pawta IT Jacek Moskwa nie pomija rze-
czy drazliwych i przykrych. Nie uprawia apologetyki. Znajdujemy wiec w bio-
grafii Karola Wojtyly i opisy finansowych przestepstw zwiazanych z Banco

19 K. Kalinowska, J. Moskwa, Frassati Gawronscy. Wiosko-polski romans, Warszawa

2015, s. 318-319.
1 Tamze, s. 318.
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Ambrosiano, i afery seksualne ludzi Kosciola. Przy sprawie meksykanskiego
ksiedza Marciala Maciela Degollado, twércy imperium Legionistéw Chrystusa
(z majatkiem liczonym w miliardach euro), ktérego papiez darzyt zaufaniem
i podziwem, a oskarzono go o przestepstwa seksualne, Moskwa zamieszcza
komentarz taki, rzetelnie informujac o poczciwej naiwnosci papieza:

Karol Wojtyta nie jest dobrze przygotowany do robienia porzadkéw na tym polu.
Jako kaptan i biskup dojrzewat w Polsce czaséw komunizmu, gdzie pod adresem
ksiezy i hierarchéw wysuwano wiele fatszywych oskarzen. Zostawszy papiezem,
sam wielokrotnie miat do czynienia z presja nieprzychylnej Kosciotowi prasy;
zdarzalo mu sie méwi¢ o istniejagcym w niektdérych $wieckich srodkach przekazu
»Spisku przeciwko Ewangelii”. Nieobce jest mu myslenie o Ko$ciele jako oblezonej
twierdzy. Na dodatek homoseksualizm, bedacy podlozem wiekszosci przypad-
kéw pedofilii, jest w Polsce mniej rozpowszechniony niz na Zachodzie. Papiezowi
trudno uwierzyé¢, aby tworcy poboznych dziet mogli prowadzi¢ podwéjne zycie
iulega¢ rozpustnym nawykom'.

Moskwa pisze o procederze hamowania $ledztw w tym i innych podob-
nych niemoralnych przypadkach, np. w sprawie dotyczacej arcybiskupa Wied-
nia Hermanna Groéra, w ktérych to procesach role watpliwg moralnie odgry-
wal m.in sekretarz stanu kardynat Angelo Sodano. W biografii papieza Jacek
Moskwa omawia takze afery homoseksualne ujawniane w polskim Kosciele,
przedstawiajac np. sprawe arcybiskupa Juliusza Paetza. Biografista z dystan-
sem i obiektywnie relacjonuje przebieg wypadkéw zwigzanych z kryminalny-
mi sensacjami z udziatem duchowienistwa. Sumiennie wiec odnotowuje tez
fakt, ze Stolica Apostolska nie pozostaje bezczynna wobec przestepstw ludzi
Kosciota, jako reakcje na naduzycia publikujac w trybie przyspieszonym akt
pt. O najciezszych przestepstwach. Z dokumentu tego mozna wnioskowac, ze
Jan Pawet II posiada wiedze nie tylko o rozmiarze seksualnych przestepstw,
ale tez o tym, ze w Kosciele maja miejsce czyny podwdjnie swietokradcze,
zwigzane z uzywaniem konsekrowanych hostii przy aktach przestepstw sek-
sualnych.

Papieski biograf uczciwie stwierdza, ze niektére z tych skandali rozwiaze
dopiero nastepca Jana Pawla II - Benedykt XVI. Sam Jan Pawet II niedosta-
tecznie angazowal sie - jak mozna wnioskowac z objasnien Jacka Moskwy -
w dzialania mogace pociggnaé przestepcéw do odpowiedzialnosci. Oto jak
Moskwa ocenia nie do$¢ zadowalajace poczynania papieza:

2. J. Moskwa, Droga Karola Wojtyly, t. 4, Warszawa 2011, s. 274.
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Swiadomos¢, ze pedofilia nielicznych ksiezy obciaza jednak zbiorowe sumienie
Koéciola, dociera powoli na wyzsze pietra Patacu Apostolskiego. Sladem tego jest
wezwanie, aby modli¢ sie za ,nieletnich, ofiary naduzy¢”, zawarta w tekscie medy-
tacji Dnia Przebaczenia 12 marca jubileuszowego roku 2000. Zostala ona tam jed-
nak raczej ukryta niz wyeksponowana, bo niemal jednym tchem mowa jest o ,,ubo-
gich, zepchnietych na margines, ostatnich”. Do tej kategorii wlaczone zostaly
osoby ,najbardziej bezbronne, zabite w tonie matki czy nawet uzywane do celéw

eksperymentalnych przez tych, ktérzy naduzywaja mozliwosci biotechnologii”*.

Przedstawiony fragment, w ktérym Jacek Moskwa stawia zarzut niemé-
wienia wyraznie, dokladnie i jasno, marginalizowania problemu, czy wrecz
ukrywania go — unaocznia odwazna i otwarta postawe biografisty, gotowa na
mierzenie sie z istniejacymi sprzecznosciami w zyciorysie czlowieka, ktérego
za zycia czczono i dostrzegano w nim przejawy $wietosci. Pisarz trzyma sie tej
zasady, o potrzebie stosowania ktdrej w biografii méwi Agnieszka Kosinska,
gdy stwierdza, ze nie nalezy ,odrzuca¢ nielogicznych, sprzecznych zachowan,
faktow, bo zycie ludzkie nabiera sensu (i to zwykle nie dla zainteresowanego,
ale dla obserwator6éw) dopiero z perspektywy”“.

Z pewnoscia cieniem kladg sie tego rodzaju rozpoznania na wizerunek pa-
pieza, ktdérego charakteryzowala doskonala umiejetnosé obcowania z ludzmi,
gtebokie zycie wewnetrzne, niezwykta pracowitosé, gorliwosé duszpasterska
i ewangelizacyjna, szczera poboznos¢, wyjatkowa charyzma i mitos¢ blizniego.
Przywolywane przez Moskwe opinie i $wiadectwa oséb, ktére mialy kontakt
z Janem Pawlem II, dookreslajg opis zycia portretowanej postaci, wnoszac
informacje o czltowieku wyjatkowym, kierowanym boska wolg, ale pozosta-
jacym dla innych nie w pelni odgadnionym. Czlowiek jest przeciez tajemni-
ca dla samego siebie. Tresci biograficzne uzupetnione o fakty, ktére nie za-
wsze sprzyjaly korzystnemu wizerunkowi medialnemu biskupa Rzymu, daja
w koncowym efekcie odbioru biografii portret spdjny - czlowieka wielkiej
wiary w ludzi, calym swym jestestwem pokladajacego ufnos¢ w Bogu i w tru-
dzie dzwigajacego ciezar chrzescijaniskiego Kosciota. Moskwa pokazal wielo-
plaszczyznowy charakter papieskiej dziatalnosci. Skrupulatnej analizie pod-
dal kwestie formowania sie autorytetu Jana Pawta I1ijego wplywu na pozycje
i prestiz Stolicy Apostolskiej na arenie miedzynarodowej, dokonat syntezy
politycznych koncepcji i antropologii chrzescijaniskiej wypracowanej przez
Karola Wojtylte przed i w okresie pontyfikatu, jak réwniez skonfrontowat

13 Tamze, s. 277.

* A. Kosinska, Glos w ankiecie Pisanie biografii, ,Dekada Literacka” 2010 nr 4-5,
5. 242-243.
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zjawisko powszechnego uwielbienia dla osoby papieza z niewspétmiernym
respektowaniem jego zasad nauczania.

Strategia Moskwy biografa opiera sie o procedury akademickie. Nie wida¢
manipulacji materig biograficzna, niedostrzegalne sg sytuacje wykreowane
i przemilczanie wstydliwych szczegéléw. Rzetelna kwerenda archiwéw, wni-
kliwe studiowanie materiatéw zZrédtowych, krytyczny i obiektywny dystans
wobec interpretowanych zjawisk — to s3 niewatpliwie cechy wyznaczajace etos
pisarza dokumentalisty. I biograf ma tego pelng swiadomos¢, skoro wyraza
nawet pewnos¢, ze ten jego wizerunek — obiektywnego interpretatora, wypra-
cowany w zawodzie korespondenta prasowego, uwiarygodnia przedstawiane
analizy. Literalnie to artykuluje, gwarantujac tym samym czytelnikowi traf-
no$¢ rozpoznan. Oto gdy ocenia charakter kilkunastu notatek dotyczacych
réznych wydarzen koscielnych, przesylanych z Rzymu, a bedacych dowodem
na kontakty jego bohatera ze stuzbami bezpieczenistwa, podwaza wage tych do-
kumentéw, tym samym znoszac teze o ,tajnej” wspoélpracy. Wtasnym autory-
tetem Moskwa poswiadcza, ze notatki te sporzadzane bylty na podstawie ogél-
nodostepnych informacji prasowych zamieszczanych we wloskich mediach:

Nie r6znig sie one specjalnie od materialéw, jakie takze dzisiaj produkuja codzien-
nie watykanisci wloscy i z innych krajéw. Czytelnicy moga zawierzy¢ wspétauto-
rowi tej ksigzki, ktéry przez kilkanascie lat nalezat do ich grona.'

Oczywiscie postepowanie takie poprzedza intuicja badawcza, co$, co
mozna nazwa¢ zdolno$ciag antycypowania konsekwencji prowadzonych eks-
ploracji, wyprzedzajaca $wiadome stosowanie regul naukowych. Owo wy-
czucie efektu koricowego powoduje wybdr procedur i strategii postepowania
w trakcie badania zycioryséw. Wplywa tez na selekcje i dobér faktoéw, bo, jak
wiadomo, ,biografia zawsze jest wyborem, autor nigdy nie umieszcza w niej
wszystkiego, co wie, proponuje tez pewna droge, ktéra z koniecznosci staje sie
kluczem do interpretacji postaci”®®.

Piszac biografie, Jacek Moskwa skrupulatnie kataloguje swiadectwa mé-
wione, zaréwno tych, ktérych doswiadczenia spisuje i interpretuje, jak tez lu-
dzi, ktérzy obserwowali ich zywot'”. Zadaniem biografa jest wszak ,uporzad-
kowanie zycia na siatce dat, faktow, oswietlanie ich z mozliwie wielu punktéw

!> K. Kalinowska, J. Moskwa, Frassati Gawroriscy..., s. 329.

6 W. Bonowicz, Glos w ankiecie Pisanie biografii, ,Dekada Literacka” 2010 nr 4-5.

7 Na przyklad biografia Marylskiego konstruowana jest w oparciu o pamie¢ przyjaciét
wspoltwoércy Lasek, przede wszystkim Zofii Morawskiej, Jozefa Czapskiego, Zygmunta Ku-
biaka, Anny Grocholskiej, Tadeusza Mazowieckiego, Jacka Wozniakowskiego.
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widzenia, powolywanie r6znych swiadkéw i cytowanie ich w przemyslanych
proporcjach™®. Pod tym wzgledem zwraca uwage ksigzka Frassati Gawroriscy...
bogato inkrustowana relacjami ustnymi gléwnych bohateréw. Zebranie tak
imponujacej kolekcji wypowiedzi od réznych oséb wymagato z pewnosciag wiel-
kiego wysitku i czasu poswieconego na dokonanie nagran (takze na podréze).
Staranno$¢ biografa na etapie gromadzenia materialéw jest niewatpliwa. Wy-
powiedzi poszczegélnych bohateréw stuza egzemplifikacji interpretowanych
faktéw, uprawomocniajac hipotezy badacza. Czasem tez s3 jakby obok teks-
tu — nakreslaja pejzaz epoki czy pejzaz mentalny ludzi, wystepujac w funkcji
podobnej do tej, jaka maja fotografie w ksiazkach. Dla biografisty stanowia
te relacje wowczas wartos¢ ikonograficzng. I w zasadzie raczej rzadko s ko-
mentowane. Zestawione wzgledem siebie jukstapozycyjnie, zyskuja status
autonomicznych tekstéw ,wmontowanych” w tekst gtéwny. Te réznorodne
sytuacje komunikacyjne, subiektywne wizje rzeczywistosci, skonfrontowane
ze soba — unaoczniaja odmienne perspektywy widzenia. Niehierarchizowa-
ne stopniem wazno$ci, ani nieopatrywane sugestiami bycia wazniejszymi od
innych wypowiedzi, wspéttworza charakterystyczna wielogtosowo$é narracji.
Frassati Gawrotiscy... to biografia o strukturze dwuwarstwowej: w portrety
wkomponowane sg miniautoportrety, rozproszone, latwe jednak do scalenia
ze wzgledu na graficzne wyodrebnienie z narracji odautorskiej (sa zapisane
mniejsza czcionky) z zawartg na poczatku informacja o nadawcy (imie autora
stéw jest uwydatnione pogrubiong czcionka).

Jak juz zostalo powiedziane, konwencja biografii wypracowana przez
Moskwe w duzej mierze stanowi pretekst do méwienia o historii. Odnosi sie
wrazenie, ze Jacek Moskwa traktuje biografie jako sposéb na uprawianie pi-
sarstwa historycznego. Trzeba przyzna¢ — biografistyka pretekstowa to stra-
tegia intrygujaca’. Historia przefiltrowana przez pryzmat uczestniczacych
w niej lub bedacych $wiadkami jej tworzenia jednostek rekonstruowana jest
technika duzych zblizen. Dzieki historiom prywatnym zyskuje sie bardziej
bezposredni wglad w wydarzenia historyczne?. Takiej zindywidualizowanej
(spersonalizowanej) jak w biografii wizji dziejéw nie przekaze dzieto stricte
historyczne. Ale ksigzki biograficzne Moskwy czyta sie nie tylko w postawie
poznawczej. Ich lektura dostarcza réwniez duzej przyjemnosci — te zapewnia

18 A. Kosiniska, Glos w ankiecie Pisanie biografii... .

¥ Tadeusz Lepkowski w tekscie Kilka uwag o historycznej biografistyce (,Kwartalnik Hi-
storyczny” 1964 nr 3, s. 711-716) przeciwstawia typ pretekstowy biografistyce ,czystej”,
erudycyjne;j.

% Pisata o tym Wladystawa Szulakiewicz w artykule Ego-dokumenty i ich znaczenie w ba-
daniach naukowych, ,Przeglad Badarh Edukacyjnych” 2013 nr 1, s. 65-84.
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m.in. urozmaicony tok narracji, przede wszystkim jednak wyjatkowe historie
wyjatkowych osobowosci. Owej radosci z lektury oczywiscie nie gwarantuje
z géry mariaz jednostkowych zycioryséw z dziejami powszechnymi. To juz
efekt rzemiosta konkretnego pisarskiego talentu.

Strategies of Biography According to Jacek Moskwa

The author of the paper concentrates on the biographistic works of Jacek Moskwa -
journalist, Vatican expert, writer. Moskwa is recognised mainly as a correspondent
of the Polish media (accredited in Rome and the Holy See) and a biographer of Pope
John Paul II. Apart from numerous books devoted to the life and pontificate of John
Paul II, he has also written a best-selling monograph of the Polish-Italian family of
Frassati Gawronscy and biographies of Antoni Marylski, Jan Zieja, Zofia Morawska.
The overview of Jacek Moskwa’s writing is directed to displaying those writing
techniques that serve the instructive purposes and at the same time ensure the au-
thor success among readers. By illustrating the strategy of pretextual biographistics
the author of the paper takes up the issue of the ethos of a documentarian writer.

Key words: Jacek Moskwa; John Paul II; Frassati Gawronscy; pretextual biographis-
tics; the Catholic Church in Poland;
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O ,pamietnikach méwionych” polskich tworcow
rockowych na przyktadzie Zwierzen kontestatora
Marka Piekarczyka i Leszka Gnoinskiego

Na rodzimym rynku wydawniczym od kilku lat sukcesywnie ukazuja sie publi-
kacje o charakterze (auto)biograficznym, stanowiace poklosie rozméw dzien-
nikarzy z artystami, reprezentujacymi rozmaite gatunki muzyki popularnej'.
W kontekscie réznorodnych zagadnien dotyczacych kultury rocka szczegélnie
interesujacy jest wydany w 2014 roku tekst, zatytulowany Zwierzenia kon-
testatora autorstwa Leszka Gnoiriskiego oraz wokalisty i wieloletniego cztonka
rockowej grupy TSA — Marka Piekarczyka.

W przypadku publikadji, ktérych wspétautorem jest m.in. redaktor Rafat Ksie-
zyk, Jarostaw Szubrycht czy wspomniany juz wczeéniej autor Encyklopedii pol-
skiego rocka, jednym z pierwszych nasuwajacych sie z perspektywy teoretyczno-
literackiej probleméw jest status genologiczny wspomnianych tekstéw. W tym
miejscu nie bedzie on szczegétowo omawiany, zaznaczy¢ jednak nalezy, iz publi-
kacjom takim, jak: Desperado. Autobiografia, Kryzys w Babilonie. Autobiografia, czy
Ide tam gdzie ide. Autobiografia pod wzgledem gatunku blizej znacznie do wywia-
du rzeki, tekstu interlokucyjnego — uzywajac terminologii zaproponowanej przez
Romana Zimanda® - ,ksigzki méwionej” lub tez, $cislej, ,pamietnika moéwio-
nego”, niz do wskazywanej w podtytutach wymienionych dziet autobiografii®.

! Zob. m.in. R. Brylewski, R. Ksiezyk, Kryzys w Babilonie. Autobiografia, Krakéw 2012;
T. Stanko, R. Ksiezyk, Desperado. Autobiografia, Krakéw 2012; T. Tymanski, R. Ksiezyk,
ADHD, Krakéw 2013; K. Staszewski, R. Ksiezyk, Ide tam gdzie ide. Autobiografia, Warszawa
2015; A. Darski, K. Azarewicz, P. Weltrowski, Spowiedz heretyka. Sacrum profanum, Warsza-
wa 2012; M. Rodowicz, J. Szubrycht, Wariatka tariczy, Warszawa 2013.

2 R. Zimand, Rozmowa z... — dokument czy literatura, w: Czas normalizacji. Szkice czwarte,
Londyn 1989, s. 15.

® Problemy natury genologicznej w odniesieniu do ,ksigzek méwionych” szczegélowo
opisat Kazimierz Maciag, zob. K. Maciag, W kregu problematyki ,,pamietnikéw mowionych”,
Rzeszéw 2001, s. 7-39. Skrupulatng analize ,rozméw z...” podjat natomiast Aleksander
Gléwczewski, zob. A. Gtéwczewski, Poetyka i pragmatyka ,,rozméw z...”, Torun 2005.
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Aleksander Gtéwczewski dostrzega, iz , teksty interlokucyjne stanowig ro-
dzaj wypowiedzi, ktdéry — w zaleznosci od sfunkcjonalizowania i, powigzanego
z tym, «<wyposazenia» w elementy nalezace do réznych konwengji literackich,
asymilowanych przez strukture gatunkowa — przynaleze¢ moze do réznych
obszaréw literatury niefikcjonalnej™. Teksty te moga by¢ rodzajem wypo-
wiedzi intymnej (woéwczas, gdy w wypowiedzi zawarte s3 elementy konwen-
cji gatunkowych autobiografii czy pamietnika), typem literatury faktu, ,gdy
w dialogu interlokutoréw dominuje dokumentaryzm, nastawienie na zapis
historycznych zdarzen™ lub pewnym rodzajem publicystyki, wtedy, gdy
,<rozmowy z~ koncentruja sie na ,sprawach aktualnych (w momencie prowa-
dzenia dialogu) z punktu widzenia nadawcéw, sa niejako zapisem biezacego
czasu, «obstuguja» to, co istotne dla «by¢ tu i teraz» interlokutor6w™. Te
trzy rodzajowe kontury ,wewnetrznego” klasyfikowania tekstéw interloku-
cyjnych — na wypowiedzi o ,nastawieniu” intymistycznym, faktograficznym
i publicystycznym - moga, jak zauwaza badacz, ulega¢ kontaminacji w obre-
bie konkretnego dzieta’. Utwory, ktérych wspétautorami sa muzycy rocko-
wi, niejednokrotnie znajduja sie na przecieciu rozmaitych osi wewnetrznej
klasyfikacji - stykaja sie w nich konwencje intymistyki, literatury faktu oraz
komponenty charakterystyczne dla publicystyki.

Wzmiankowane publikacje, ktérych wspétautorami sa Rafat Ksiezyk i Le-
szek Gnoinski w niniejszym szkicu traktowane bedg jako pamietniki méwio-
ne. Kazimierz Maciag opisuje jako te ,rozmowy z...”, ktére wyraziscie , ekspo-
nuja zyciorys ich bohatera lub przynajmniej, koncentrujac sie na analizie jego
dokonan, przedstawiaja je chronologicznie w powigzaniu z jakimis wydarze-
niami z jego zycia lub na tle tych wydarzen, zachowujac jednoczesnie wyraz-
ny podzial tekstu na partie wypowiadane przez poszczegélne osoby™. Ba-
dacz dostrzega, ze — w przypadku autobiografii - jej autor koncentruje swoja
uwage przede wszystkim na wlasnej osobie, pomijajac pozostate aspekty lub
traktujac je jako tlo. Maciag, charakteryzujac pamietniki méwione, zauwa-
za, ze ,yownowage miedzy koncentracja na sobie i zwracaniem jednoczesnej
uwagi na tlo pomaga zachowa¢ bohaterowi pamietnika udzial drugiej osoby.
Jej obecnod¢, a zwlaszcza jej pytania, powinny sktaniaé osobe pytana do spoj-
rzenia na siebie i swoje zycie z wiekszym dystansem”.

* A. Gléwczewski, Poetyka i pragmatyka ,rozméw z ...”..., s. 281.
> Tamze.

6 Tamze.

" Tamze, s. 281-282.

8 Tamze, s. 37-38.

9 Tamze, s. 39.
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W kontekscie powyzszych zagadnien interesujace wydaja sie réwniez usta-
lenia Anji Tippner dotyczace, tzw. autobiografii kolaboratywnych, czyli teks-
tow, ktére ,powstaly przy wspolpracy przynajmniej dwéch oséb, to znaczy
jednej osoby opowiadajacej swoje zycie oraz drugiej, zadajacej pytania, zapi-
sujacej i porzadkujgcej material™?. Teksty kolaboratywne, jak powiada lite-
raturoznawczyni ,plasuja sie na granicy pomiedzy autobiografig i biografia,
miedzy pisemnoscig a oralnoscig - jako ze w wiekszosci przypadkéw bazu-
ja na opowiadaniach ustnych - oraz na granicy pomiedzy dwoma rodzajami
autorstwa”!. Badaczka zauwaza, ze w przypadku literatury testymonialnej
i klasycznej oral history ,jedna z oséb jest w posiadaniu pisma i jako dzienni-
karz, pisarz czy naukowiec stawia drugiej osobie pytania dotyczace jej zycia,
ktore to pytania nastepnie zostaja zapisane. Niemozno$¢ przelania na papier
swojej historii zyciowej przez jednego z rozmdéwcow jest tu tym, co gwarantu-
je autentyczno$¢”*.

Omawiajac rozmaite réznice i paralele pomiedzy historiami moéwiony-
mi a tekstami autobiograficznymi sporzadzanymi przez tzw. ghostwriteréw,
Tippner dostrzega m.in., iz w przypadku tych pierwszych:

nie chodzi o prace na zlecenie; to znaczy ze inicjatywa wychodzi tu z reguly nie
ze strony podmiotu autobiograficznego, lecz producenta tekstu. Tym samym inne
jest ukierunkowanie odpowiedzi, tak jak i inna jest wtadza nad tekstem. Funk-
cja autora nie sprowadza sie tu, jak w przypadku ghostwritingu, do przedtozenia
mowy na jezyk pisma, lecz do zainicjowania samej rozmowy. Producent historii
moéwionej przejmuje wiec dwie rézne role: podczas gdy w trakcie wewnatrzteks-
towej (intradiegetisch) rozmowy jest on receptywny, tak na ptaszczyZznie ponad-
tekstowej (extradiegetisch) okazuje sie produktywny. Jest to aporia, ktérej teks-
ty — mimo najrézniejszych zapewnieni — zwykle nie potrafig obejs¢. Im wiecej kon-
tekstu autor dodaje samej historii méwionej, tym bardziej wyrazne staje sie jego

wspotautorstwo®.

Anna Lebkowska, dokonujac analizy wybranych ,ksigzek méwionych”,
bedacych zapisem rozméw z pisarzami, wyrdznia natomiast trzy terminy
odnoszace sie do relacji, w jaka wchodza rozméwcy, mianowicie: , strategia”,

0 A. Tippner, Ghostwriting i historia méwiona: teksty kolaboratywne jako przypadek
graniczny pisarstwa autobiograficznego, przel. A. Artwinska, w: Autobiografie (po)graniczne,
red. I. Iwasiéw, T. Czerska, Krakéw 2016, s. 211.

1 Tamze, s. 212.

12 Tamze, s. 217.

13 Tamze, s. 219.
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ytaktyka” i ,rola”. Opisujac strategie miedzy interlokutorami badaczka do-
strzega, iz:

jedna z nich jest strategia medium - przyjmuje ja Milosz w rozmowie z Watem [...].
Inna mozna by nazwa¢ strategia niewiedzy, czy raczej — badz prawdziwej, badz
udawanej — ciekawo$ci. Na przeciwnych zaltozeniach opiera sie jeszcze inna - po-
lega ona bowiem na demonstrowaniu nadmiaru wiedzy pytajacego™.

Najczesciej, jak zauwaza Kazimierz Maciag odnoszac sie do ustalen Leb-
kowskiej, stosowana jest ,strategia oparta na wielu taktykach «od jawnej
ofensywy po walke podjazdowa, prowokacje i demaskowanie wiasnych
chwytéw»"". Taktyki wyszczegélnione przez badaczke s3 zatem ,sposobami
realizacji konkretnej strategii podczas rozmowy”*¢.

Maciag, charakteryzujac termin ,rola” wskazuje, ze ,w ten wtasnie sposéb
mozna nazwac przede wszystkim pewna w miare stala zalezno$¢, jaka istnie-
je miedzy rozméwcami podczas trwania calej rozmowy. Zalezno$¢ ta wigze
sie jednak nie tylko z przebiegiem samej rozmowy, ale réwniez z okresem ja
poprzedzajacym”’. Badacz dostrzega, ze rozméwcy przewaznie znaja sie pry-
watnie, m.in. z powodu podobnych zainteresowan lub funkcjonowania w tym
samym $rodowisku'®. Taka relacja zauwazalna jest w przypadku analizowa-
nych w niniejszym szkicu Zwierzeri kontestatora. Istotne dane odnalez¢ mozna
juz w paratekstach, czyli jak wskazuje Lebkowska, wstepach i tytutach, z zato-
zenia cechujacych sie ,podwyzszonym stopniem informacji metatekstowej”’.

Wedtug twércy przytoczonego pojecia, francuskiego teoretyka literatury
Gérarda Genette’a, parateksty sg to m.in. , tytul, podtytut, srédtytul, przedmo-
wy, postowia, wstepy, uwagi od wydawcy itd.; noty na marginesie, u dotu stro-
ny, na koncu; epigrafy; ilustracje; wkladka reklamowa; notka na obwolucie lub
opasce i wszystkie sygnaty dodatkowe, piéra autora lub innych oséb, tworza-
ce otoke (zmienng) tekstu, niekiedy za$ komentarz oficjalny badz pétoficjalny
[...]"%°. Znaczace s3 réwniez kategorie, ktére rozwinat i opisal Philippe Lane,
mianowicie, tzw. parateksty autorskie, do ktérych zaliczy¢ mozna peryteksty,

* A. Lebkowska, Rozmowy z pisarzem — analiza gatunku, w: Kryzys czy przetom. Studia
z teorii i historii literatury, red. M. Lubelska, A. Lebkowska, Krakéw 1994, s. 181.

1> K. Maciag, W kregu problematyki ,,pamietnikéw méwionych”..., s. 80.

16 Tamze.

17 Tamze, s. 86.

18 Tamze.

% A. bebkowska, Rozmowy z pisarzem..., s. 179.

% G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. A. Milecki, w: Wspdtczesna te-
oria badan literackich za granicq. Antologia, red. H. Markiewicz, t. 4, cz. 2, Krakéw 1992, s. 320.
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czyli teksty towarzyszace konkretnemu dzietu, np. dedykacje, przedmowy, ob-
jasnienia oraz istniejgce w oderwaniu materialnym od wlasciwego tekstu, nie-
zalezne epiteksty publiczne — wywiady, rozmowy, konferencje, udzialy w pre-
zentacjach i kampaniach promocyjnych oraz epiteksty prywatne — korespon-
dencje, wynurzenia osobiste, dzienniki intymne, robocze wersje tekstu (przed-
teksty, avant-textes)*. Parateksty edytorskie dziela sie z kolei na peryteksty
edytorskie — okladki, obwoluty/skrzydetka, zaproszenia do wnetrza (priéres
d’inserér) orazepiteksty edytorskie, czylireklamy, katalogi, prasawydawnicza?.

Danuta Szajnert w odniesieniu do dziatalnosci pisarzy dostrzega, iz

~pierwsza, najjaskrawsza paratekstowa manifestacjg zwigzku dzieta z osobo-
wym [...] Zrédtem, jest nazwisko autora”?. Podjecie decyzji przez twérce o syg-
nowaniu swego dziela aletonimem jest praktyka, uchodzaca od dlugiego czasu
za najbardziej neutralng. Jak zauwaza badaczka, sprawia ona, ze ,poczawszy
od oficjalnego, kanonicznego miejsca na okladce ksiazki i jej stronie tytulo-
wej — cywilne nazwisko (znanego zwtlaszcza) autora rozprzestrzenia sie czy,
jak powiada Genette, «erratycznie» rozprasza pojawiajac sie nie tylko w pub-
licznych epitekstach: prasowych anonsach, katalogach wydawniczych, wywia-
dach, rozmowach i debatach, ale tez w plotkach i prywatnych pogawedkach”*.
Szajnert dostrzega réwniez, ze ,przedmowy, postowia, wszelkie autorskie noty
do czytelnika i autokomentarze epitekstualne jako swoiste warianty prostego
gatunku uzytkowego, jakim jest instrukcja obstugi, maja za naczelne — ujaw-
nione lub skrywane - zadanie pouczenia tegoz czytelnika, jak nalezy czyta¢
eskortowane przez nig teksty”?.

We Wstepie wspomnianego wyzej pamietnika méwionego Leszek Gnoiriski,
pelnigcy w nim role ,przepytujacego”, wspomina miejsce i okolicznosci pierw-
szego spotkania z Markiem Piekarczykiem — podczas festiwalu muzycznego
w Jarocinie w 1985 roku. W innej czesci perytekstu dziennikarz, odnoszac sie
do przywotanego wydarzenia, stwierdza natomiast:

Za chwile minie trzydziesci lat od tego momentu. Nie jestem juz jedna z wielu
0s6b, ktore stoja wokét niego, a tym jedynym, ktéremu pozwolit spisa¢ swoje

wspomnienia, z czego jestem niebywale dumny?*.

2 Por. R. Pietkowa, Paratekst o autorze. Biogram i/czy prezentacja?, w: Gatunki mowy
iich ewolucja, t. 2: Tekst a gatunek, red. D. Ostaszewska, Katowice 2004, s. 232.

22 Tamze.

2 D. Szajnert, Osoba w paratekstach, w: Osoba w literaturze i komunikacji literackiej, red.
E. Balcerzan i W. Bolecki, Warszawa 2000, s. 51.

2 Tamze, s. 51.

2> Tamze, s. 54.

% M. Piekarczyk, L. Gnoinski, Zwierzenia kontestatora, Krakéw 2014, s. 8.
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Kilka zdan dalej Gnoinski za$ dodaje:

Jedno sie przez te lata nie zmienilo — on méwi, ja stucham. Ale nie narzekam,
bo Marka moge stucha¢ godzinami. Jego opowiesci sa niezwyklymi wycieczkami
w czasie i przestrzeni, szczegélnie, ze okrasza je ogromng liczba anegdot i bar-
wnie zarysowuje tto kazdej z nich. Spedziliémy na rozmowach kilkadziesiat go-
dzin. Poza tym wraz z Markiem i Kasig (dziekuje za mile przyjecie), jego zonga,
zasiadalem do positkéw, ktére méj rozméwea czesto sam przygotowywat — a ku-
charzem jest wy$mienitym! Cieplo i magia ich domu dzialaja jak magnes - chce

sie tam wracac?’.

W tresci perytekstu zawarta jest zatem czytelna informacja, okreslajaca
kolezenskie czy wrecz familiarne stosunki, taczace dziennikarza z wokalista.
Sam Piekarczyk w ostatniej wypowiedzi, skierowanej do redaktora oraz zamy-
kajacej gtowny tekst Zwierzeri kontestatora, stwierdza nastepujaco:

Kiedy wpadam w dotek i szukam jakiej$ pozytywnej mysli, zeby sie czego$ ztapaé
jak tonacy brzytwy, mysle o Filipku, o Kasi, o jej rodzicach, moim bracie i kilku
wiernych przyjaciotach, wérdéd ktdrych sa tez Tadziu, Jacek i Tonik, a ostatnio
tez ty*.

Przyjacielskie relacje, taczace obydwu rozméwcéw, majg istotne znaczenie
w kontekscie zawartosci tekstu. Czytelnik juz po lekturze kilku poczatkowych
stron bez probleméw dostrzeze, jakie stosunki zachodzg pomiedzy interlo-
kutorami. ,Przepytujacy”, bedacy réwnoczesnie przyjacielem ,gléwnego bo-
hatera”, z wieksza swoboda wykorzystuje chocby ironie, zart czy uszczypliwy
komentarz. W rozdziale pierwszym Leszek Gnoinski, po uzyskaniu od Piekar-
czyka informacji na temat pobranego przez muzyka po powrocie z zagranicy
kredytu na dom - stwierdza prowokacyjnie:

No jak to? Gwiazda rocka wraca ze Stanéw bez pieniedzy? W Polsce wiekszosé
ludzi mysli, ze $picie na forsie®.

Jednoznaczne okredlenie rél, jakie przyjmuje redaktor, nie jest zada-
niem latwym. Kazimierz Maciagg w odniesieniu do rejestrowanych roz-
mow z pisarzami wyrdznia trzy uklady: badacz-twodrca, uczen-mistrz oraz

2" Tamze.

2 Tamze, s. 442.
29 Tamze, s. 15.
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laik-wtajemniczony®. Relacja Gnoinski-Piekarczyk to relacja dziennikarz,
krytyk muzyczny, rezyser, scenarzysta — artysta, wokalista, autor tekstéw,
,0s0bowos$¢ telewizyjna™!. Oczywiscie, ,gléwnym bohaterem” ksigzki jest
wieloletni cztonek zespotu TSA, jednak nazwanie doswiadczonego redaktora,
autora rozmaitych publikacji, dotyczacych m.in. twérczosci grup takich jak
Acid Drinkers, Kult czy Myslovitz, ,laikiem” bytoby razagcym nietaktem. Nie
jest jednak Gnoinski muzykiem, trudno zatem, aby w osobie Marka Piekar-
czyka widzial ,mistrza”, ktory dzieli sie z nim, np. radami na temat techniki
wokalne;j.

Odnoszac sie do typologii zaproponowanej przez Kazimierza Maciaga
uktadowi dziennikarz-artysta obecnemu w przypadku Zwierzeri kontestato-
ra najblizej do relacji ,badacz—twérca”?, mimo ze Leszek Gnoinski badaczem
sensu stricto, posiadajacym pokazny dorobek naukowy, nie jest. Korelacje po-
miedzy wspomnianymi podmiotami mozna by zatem okresli¢ jako stosunek
ekspert (w danej dziedzinie, np. znawca muzyki rockowej; tworczosci dane-
go artysty) — twdrca (autor rozmaitych, wytwarzanych przez siebie tekstow
kultury).

Kolejna kwestia, dotyczaca pamietnikéw méwionych polskich twércow
muzyki popularnej (w tym rockowej) dotyczy procesu powstawania owych
tekstéw. Jest on podobny do postepowania, ktdre przeprowadzane byto przez
redaktoré6w w przypadku rozméw z pisarzami®. Wraz z rozwojem techno-
logii istnieje oczywiscie wiecej kanaléw komunikacyjnych. Autorzy p6zniej-
szych publikacji nie tylko majg mozliwos¢ wykorzystania w czasie spotkan
nowoczesnych urzadzen technologicznych, stuzacych m.in. do rejestracji dys-
kusji (smartfonéw, tabletéw, fabletéw, netbookéw itp.)*, ale dzieki nowym
mediom moga pozosta¢ w niemal cigglym kontakcie podczas kolejnych eta-
péw redakcyjnych, w konsekwencji redaktor moze, np., dopisa¢ do ostatecz-
nej wersji pamietnika méwionego fragmenty rozméw przeprowadzanych za
posrednictwem serwiséw spotecznosciowych (Facebooka, Twittera itp.).

Jak jednak zauwaza Kazimierz Maciag, ,nawet gdyby zachowaly sie na-
grania rozmoéw, a takze kolejne redakcje tekstu, to niemozliwe wydaje sie
ustalenie nazwisk wszystkich oséb, ktére mogly w jakiej$ mierze decydowac

30 K. Maciag, W kregu problematyki ,pamietnikéw méwionych”..., s. 88.

31 Wskazane zostaly tylko wybrane obszary aktywnos$ci zawodowej obydwu postaci.

32 K. Maciag, W kregu problematyki ,pamietnikéw méwionych”..., s. 88.

3 Zagadnienia dotyczace powstawania tekstéw pamietnikéw moéwionych i ich ewo-
lugcji opisatl szczegétowo K. Maciag, W kregu problematyki ,,pamietnikéw méwionych”, rozdz.
Z innych zagadnien poetyki pamietnika méwionego, s. 115-137.

3 W miejsce magnetofonu kasetowego.
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o ksztalcie edytorskim ksigzki"*. W niniejszym szkicu, tak jak i w pracy
wspomnianego badacza, przyjete zostalo stanowisko zakladajace, iz w wiek-
szo$ci przypadkéw autorami pamietnikéw méwionych, w tym analizowanych
w artykule Zwierzeri kontestatora, sa ,obydwaj uczestnicy rozmowy, ktéra
byta podstawa redagowania tekstu”. Jednak w sytuacji, gdy analizie pod-
dane zostaja rozmowy z muzykami, doceni¢ nalezy takze wklad innych jed-
nostek, ktdre niejednokrotnie wtozyly wiele pracy, aby nada¢ catosci ksigzki
odpowiedni ,charakter”. Sa to przede wszystkim osoby odpowiedzialne za
opracowanie typograficzne, okladke, zdjecia na froncie obwoluty, wklejkach
i stronach tytulowych rozdzialéw. W niemal kazdym pamietniku méwionym,
podobnie jak i w autobiografiach twércéw rockowych, odnalezé mozna tak-
ze archiwalne zdjecia udostepniane redaktorom przez samych artystéw lub
cztonkoéw ich rodzin oraz bliskich. Ilustrujg one konkretne partie tekstu, daja
czytelnikowi wglad w rzeczywistos¢ (czasem takze jej kulis), w ktérej funk-
cjonowal dany twoérca. Zwierzenia kontestatora ilustrowane sa licznymi foto-
grafiami, zwigzanymi z zyciem i twdrczoscig Marka Piekarczyka. W publikacji
zawarte sg obrazy ukazujace m.in. rodzicéw i dzieci muzyka, jego obecng zone,
jak réwniez zdjecia artysty na réznorodnych scenach, na ktérych miat okazje
w ciggu swojej dotychczasowej kariery wystepowac.

Powr6ci¢ nalezy jeszcze do paratekstéow, ktére w przypadku analizowane-
go pamietnika méwionego posiadaja istotne znaczenie. W kontekscie zagad-
nienia intertekstualno$ci rozpatrywa¢ mozna tytut publikacji. Zaczerpniety
zostal on z nazwy utworu grupy TSA, zamieszczonego na pierwszej stronie
singla Zwierzenia kontestatora/51, wydanego w 1982 roku. W perytekscie pod
wzgledem semantycznym uwage zwraca réwniez wewnetrzna sprzecznosc,
kontrast pomiedzy kategoria zwierzen, kojarzonych z prywatnoscia, intym-
noscig i dyskrecja, oraz osoba tego, ktdry kontestuje, a wiec sprzeciwia sie,
kwestionuje, podaje co$ w watpliwos¢. Aluzje badz bezposrednie nawigzania
do twoérczosci wspomnianego zespotu lub solowej dzialalnosci artystycznej
muzyka odnalez¢ mozna réwniez w tytulach kolejnych rozdziatéw ksigzki.
Dla przyktadu, nazwa rozdziatu széstego Heavy metal krzyk stanowi odwota-
nie do stéw z tekstu utworu formacji TSA Heavy Metal Swiat; Jezus z Bochni
(rozdzial dziewiaty) to aluzja do aktywnosci zawodowej Marka Piekarczyka -
wcielenia sie przez artyste w role Jezusa Chrystusa w rock-operze Jesus Christ
Superstar; tytul Kuchnia z podtekstami (rozdzial trzynasty) to z kolei nawigza-
nie do hobby wokalisty (gotowanie i kulinaria) oraz piosenki, zatytulowanej

% K. Maciag, W kregu problematyki ,pamietnikéw méwionych”..., s. 137.
% Tamze.
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Bez podtekstéw, pochodzacej z wydanego w marcu 1983 roku albumu TSA; ty-
tut ostatniego z rozdzialéw Powrét do zrédta jest natomiast aluzjg do nagranej
przez muzyka pierwszej solowej plyty, pt. Zrédlo z 2009 roku.

Kazdy z rozdzialéw analizowanej publikacji rozpoczyna sie mottem po-
chodzacym z tekstéw utwordw, ktérych autorem lub wspétautorem jest naj-
czesciej Marek Piekarczyk. Cytaty te maja charakter wprowadzenia do kazdej
z czesci, nierzadko stanowig tez rodzaj streszczenia lub komentarza do dalszej
tresci. Za przyktad niech postuzy pierwszy rozdzial koncentrujacy sie glow-
nie wokdt tematu obecnego miejsca zamieszkania wokalisty, domu w Bochni,
oraz relacji muzyka z bliskimi. Zatytutowany on zostal Miejsce dla przyjaciot,
rozpoczyna sie za$ fragmentem utworu 52 - dla przyjaciét grupy TSA: ,Chcial-
bym kiedy$ méc zbudowac wielki dom/ I zaprosi¢ was do siebie, razem z wami
by¢!”¥. Czytelnik ma zatem okazje zapozna¢ sie z wybranymi fragmentami
tekstow utworéw artysty, przewaznie o charakterze (auto)biograficznym
oraz skonfrontowac je z wypowiedziami samego tworcy, stanowigcymi zasad-
niczg tres¢ ksigzki.

Warto przyjrzec sie réwniez dedykacji zamieszczonej w Zwierzeniach kon-
testatora — brzmi ona nastepujaco: ,Marek i Leszek dziekuja swoim rodzinom
i przyjaciotom za cierpliwo$¢ i mito$¢™®. Ponizej, na tej samej stronie, znajdu-
je sie ponadto humorystyczny cytat z Georga Lichtenberga: ,Kto posiada dwie
pary spodni, niech jedng spieniezy i kupi te ksigzke”*. Na uwage zastuguje
przede wszystkim fakt, iz dedykacja uwzglednia obydwu rozméwcéw w przeci-
wienstwie do analogicznych, zawartych w innych autobiografiach rockmanéw
(réwniez przeciez powstalych w wyniku wspélpracy artysty z dziennikarzem),
m.in. angielskich twércéw, takich jak: Ian ,Lemmy” Kilmister (Biata Gorgczka.
Autobiografia napisana wraz z redaktorka Janiss Garza), Tonny lommi (Iron
Man. Moja podroz przez niebo i piekto z Black Sabbath, wraz z T.J. Lammersem)
czy John ,,Ozzy” Osbourne (Ja, Ozzy. Autobiografia, z Chrisem Ayresem).

Obecnos¢ w analizowanym pamietniku méwionym dziennikarza Leszka
Gnoinskiego, sygnalizowana jest w dedykacji, Wstepie oraz pytaniach® za-
dawanych Markowi Piekarczykowi, a takze wszelkich wtraceniach redaktora,
nawigzaniach, tacznikach pomiedzy fragmentami odpowiedzi, itp. Kazimierz
Maciag dzieli pytania, stawiane przez ,przepytujacych” w pamietnikach

37 M. Piekarczyk, L. Gnoiriski, Zwierzenia kontestatora, s. 12.

% Tamze, s. 5.

3 Tamze.

0 Dla cel6w analizy podjetej w tym szkicu caly tekst z wersji ksiazkowej Zwierzen kon-
testatora, a zwlaszcza pytania zawarte w owym tekscie, traktowane beda, jakby byt to zapis
stenograficzny.
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moéwionych, na dwie kategorie: pytania ,,wstepne”, wczesniej przygotowa-
ne i stanowiace ,swoiste ramy kompozycyjne, na ktérych ma by¢ zbudowa-
ny caly dialog”, oraz pytania ,nawigzujace” lub ,w pewnej mierze «spon-
taniczne», poniewaz nie byly one zaplanowane w pierwotnym scenariuszu
rozmowy *%.

Przykladem pierwszego z wyzej wymienionych rodzajéw moze by¢ cho-
ciazby pytanie inicjujace rozdziat drugi tekstu:

L.G.: Urodzites sie w Poznaniu, twdj brat Rysiek w Glogowie, a siostra Malgosia we
Wroctawiu. Mieszkali$cie natomiast w Gnieznie. Czy pamietasz co$ z Poznania?*®

Drugi typ pytan dostrzec mozna natomiast w ponizszym dialogu:

L.G.: Swiat teatru rézni sie od $wiata rocka. Co ciekawego w nim zaobserwowates?
M.P.: Dla mnie byta to okazja, by pokaza¢ moje mozliwo$ci wokalne, bo moglem
zas$piewac kazdym glosem, przechodzi¢ od szeptu do krzyku. W TSA bylo to nie-
mozliwe. W Jesus Christ zaczalem $piewa¢ tadnym dzwiekiem. Przestalem sie
martwié, czy jest to heavy metal, czy nie. Wybieram $rodki do tego, co chce wy-
razi¢. I to jest moje zwyciestwo. Wyszedtem z szufladki. Aktorzy robili sobie na
scenie rézne zarty, aby kto$ zapomnial, wybit sie z roli, pomylit sie czy dostat ata-
ku $miechu w nieodpowiednim momencie, na przyktad podczas sceny egzekucji.
Méwili na to, ze kto$ ,sie ugotowat”.

L.G.: Ugotowali cie?

M.P.: Nie, nie utrafili mnie.

L.G.: Jak prébowali?

M.P.: Na wszelkie sposoby. Dziewczyny méwily sprosne rzeczy, zeby mnie roz-
$mieszy¢. Nie datem sie.

L.G.: Pamietasz pierwszy spektakl?

M.P.: Tak. Niedobrze zagratem.

L.G.: Dlaczego?

M.P.: Nie bytem jeszcze dobrze przygotowany do gry aktorskiej [...]*

Kazimierz Maciag stwierdza, iz podzial na pytania ,wstepne” i ,nawigzuja-
ce” opiera sie na ,analizie powigzan miedzy kolejnymi pytaniami”; mozna tak-
ze dzieli¢ inaczej, ,rozpatrujac je réwniez niejako «z osobna», czyli traktujac

1 K. Maciag, W kregu problematyki ,pamietnikéw méwionych”..., s. 147.
4 Tamze, s. 149.

43 M. Piekarczyk, L. Gnoinski, Zwierzenia kontestatora, s. 46.

4 Tamze, s. 286-287.
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kazde jako wypowiedz w pelni samodzielng”. Badacz wyréznia pytania
z cytatem (najczesciej pochodzacym z dziel literackich ,przepytywanego”;
w przypadku muzykéw rockowych, jesli ten typ w ogdle wystepuje, zawiera
przewaznie fragment tekstu piosenki artysty); pytania autointerpretacyjne,
zmierzajace do ,uzyskania od bohatera ksigzki wyjasnienn dotyczacych jego
tworczosci”*; pytania zainspirowane rekwizytem; pytania $wiadectwa lek-
tur (dotyczacych ,przepytywanego”, z ktérymi zapoznaé musial sie przed
rozmowa ,przepytujacy”’); pytania ,otwarte”, ktérych ,cecha charaktery-
styczng jest stosunkowo niewielki stopnienn mozliwosci przewidzenia odpo-
wiedzi, jaka zostanie na nie udzielona”’ oraz tzw. inne wypowiedzi na temat
rozmowy*.

Odnoszac sie do drugiej z zaproponowanych przez Kazimierza Macigga
klasyfikacji, w tresci Zwierzen kontestatora dostrzec mozna wyrazna tendencje
do wykorzystywania przez Leszka Gnoinskiego pytan , otwartych”, niemniej
padaja réowniez w tekscie pytania-éwiadectwa lektur, pytania zainspirowa-
ne rekwizytem oraz pytania autointerpretacyjne, szczegdlnie w odniesieniu
do tekstow utworéw pochodzacych z plyt Live, TSA czy Proceder, wydanych
przez powstaly w Opolu zespdél muzyczny, ktérego czynnym wokalista do
dzi$ jest Marek Piekarczyk. W pamietniku méwionym odnalez¢ mozna wie-
le pytan nawigzujacych, uszczegétawiajacych konkretne kwestie, czesto od-
noszacych sie do kontekstéw historyczno-kulturowych danego wydarzenia,
bedacego tematem rozmowy (PRL, emigracja, okres nagran poszczegélnych
wydawnictw plytowych czy programu telewizyjnego The Voice of Poland, itp.).

Problematyka pytan zainspirowanych rekwizytami wigze sie z kolei, m.in.,
z kwestig no$nikéw pamieci historycznej. Marcin Kula zauwaza, ze ,na na-
szych oczach rodza sie nowe nosniki pamieci - te o naszych czasach - poczy-
najac od doméw, w ktérych zyjemy, a na ewentualnie zachowanych listach,
pisanych dziennikach, fotografiach, gazetach i ksigzkach koniczac”*. Na py-
tanie Leszka Gnoinskiego skierowane do Piekarczyka o to, czy posiadal on
w dziecinstwie ulubiong zabawke, muzyk odpowiada nastepujaco:

Ciezarowy samochodzik z blachy. Pamietam stare zdjecie, na ktérym z nim stoje.
Byt straszliwie pogiety. W moich zabawach najwiecej byto wyobrazni. Wyobrazalem
sobie, ze jestem rycerzem, miatem czapke z gazety, kij zawieszony na sznurku

> K. Maciag, W kregu problematyki ,pamietnikéw méwionych”..., s. 150-151.
4 Tamze, s. 153.

47 Tamze, s. 157.

48 Tamze, s. 158-159.

49 M. Kula, Nosniki pamieci historycznej, Warszawa 2002, s. 32.
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i chodzitem po podwérku dumny jak ksigze. Naprawde bylem ksieciem. Nikt nie
mogt wtedy do mnie podej$¢, ponizy¢ mnie. Patrzylem na wszystkich z géry™”.

Powyzsza wypowiedz wokalisty, jak i wiele innych, ktére odnalez¢é mozna
w tredci pamietnika méwionego, wiaze sie z kategoria pamieci autobiograficz-
nej*t, ktdra, jak zauwaza Tomasz Maruszewski, odpowiedzialna jest za ,prze-
chowywanie specyficznego rodzaju materiatu — materiatu dotyczacego indy-
widualnej historii zycia danej jednostki”®?. Psycholog, szczeg6lowo analizuja-
cy w swojej pracy owo zagadnienie, odnoszac sie do ustalent Martina Conwaya,
opisuje trzy rodzaje pamieci autobiograficznej: pamiec¢ okreséw zycia, pamiec
zdarzen ogdlnych oraz pamiec zdarzen specyficznych®. Pierwsza z wymienio-
nych ,,moze by¢ nie tylko okreslana przez doktadne ramy czasowe, lecz takze
przez ramy instytucjonalne czy ramy przestrzenne”, za jej przyklad moze po-
stuzy¢ , okres uczeszczania do szkoly, okres studiéw, stuzby wojskowej badz
czas, kiedy dzieci byly mate™*.

Jedna z wielu egzemplifikacji wspomnien zwigzanych z pamiecia okreséw
zycia, ktére odnalezé mozna w tresci Zwierzen kontestatora, dotyczy okresu
szkolnego w zyciu Marka Piekarczyka:

W Bochni wszystko bylo inne... Z Gniezna wyjechaliémy przed koricem roku
szkolnego. Potem gdzies$ zaginelo moje swiadectwo i meczyli mnie o nie przez
caly ogélniak, wciaz sugerujac, ze nie skoniczytem pierwszej klasy. W bocheniskim
liceum byty catkiem inne obyczaje niz w gnieznieriskim. W nowym miejscu nikt
sie nie zglaszal na lekcjach do odpowiedzi. Nie wiedzialem o tym i gdy na poczat-
ku zabieratem glos, wszyscy wzieli mnie za kapusia. Tu prawie nikt sie nie uczyt,
niczym sie nie interesowal. Chodzito gtéwnie o to, zeby nic nie robi¢ i tak prze-
lecie¢ przez szkote. Taki totalny opdr szarej masy. Zaliczy¢ i spieprzac. Chlopie,
oni w kapciach po szkole chodzili! Kiedy nauczyciel o co$ pytal, zapadala cisza.
Wszyscy sie kurczyli i patrzyli na niego jak na idiote. Jesli kto$ zostal wezwany
do odpowiedzi, szed! jak skazaniec, a wszyscy odprowadzali go wzrokiem pelnym
wspolczucia, jakby juz byt trupem®.

0 M. Piekarczyk, L. Gnoinski, Zwierzenia kontestatora..., s. 57.

*! Doktadnie rzecz ujmujac wypowiedz wigze sie z jednym z rodzajéw pamieci autobio-
graficznej, tzw. pamiecia okreséw zycia.

°2 T, Maruszewski, Pamie¢ autobiograficzna, Gdansk 2005, s. 18.

8 Zob. Tamze, s. 54-72.

> Tamze, s. 64.

> M. Piekarczyk, L. Gnoiniski, Zwierzenia kontestatora..., s. 85.
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Okres szkolny jest etapem szczegdlnie czesto wspominanym przez twor-
c6w rockowych, przewaznie wypowiedzi muzykéw koncentruja sie na kry-
tyce systemu edukacji, metod nauczania prezentowanych przez nauczycieli,
z ktérymi zetkneli sie w swoim zyciu, itp. Na podstawie przytoczonej wyzej
wypowiedzi utrzymanej w humorystycznym tonie dostrzec mozna, np., iro-
niczny stosunek Marka Piekarczyka wobec biernych i niechetnych do nauki
kolegéw z klasy. Muzyk dokonuje poréwnania pomiedzy warunkami panu-
jacymi w obydwu szkotach, do ktérych uczeszczal, konfrontuje sie z innos-
cia, odmiennoscig osobowosci i obyczajéw, przystosowuje sie jednak do zycia
w nowej grupie i asymiluje.

Druga z wczesniej wymienionych form pamieci autobiograficznej jest
pamiec¢ zdarzen ogélnych, zawierajaca ,informacje o bardziej specyficznym
charakterze. S3 to zdarzenia obejmujace krétsze okresy. Moga to by¢ zdarze-
nia powtarzalne, jak niedzielne obiady w restauracji, lecz réwniez zdarzenia
pojedyncze, takie jak spotkanie dawnego kolegi szkolnego™®. Istotne zna-
czenie maja w tej kategorii pierwsze doswiadczenia, np. pierwszy egzamin®.
W przypadku muzykéw wazng funkcje odgrywaja okolicznosci towarzysza-
ce debiutom scenicznym, fonograficznym, itd. Przy okazji opisu historii bo-
chenskiego klubu Grota Marek Piekarczyk nastepujaco wspomina pierwsze
doswiadczenia, zwigzane ze §piewaniem:

Nikt nie chlal wédki pod stolikiem, géwniarze nie palili papieroséw, nikt sie nie
bit. Wszystko dziatalo jak w zegarku — wzorowy klub. Nie bylo sceny, sprzet usta-
wialo sie na podtodze. To tam pierwszy raz publicznie zaspiewalem. Zespét grat
Whole Lotta Love Zeppelinéw i oszalatem, zaczatem $piewal, wydziera¢ sie. Na-
stepnym numerem byl utwér Hey Joe Jimiego Hendrixa. Nigdy wczesniej nie sty-
szalem tego kawatka, ale zaczalem $piewac jezykiem podobnym do wloskiego, bo
balem sie, ze kto$ zna angielski. Dartem sie jak porgbany. Gdy jakis czas p6zniej
ustyszalem oryginal, bylem rozczarowany, bo nie byto tam takiego wokalu, jaki
wymyélitem ($miech). Serio — myslatem, ze linia wokalna jest catkiem inna®®.

Wspomnienie pierwszego doswiadczenia zwigzanego ze $piewaniem jest
interesujace, szczegdlnie z dalszej perspektywy czasowej, w kontekscie np.
wypowiedzi muzykéw na temat regularnie wykonywanych na koncertach
utwordéw, zwlaszcza przebojéw danego artysty czy grupy. Zdarza sie, ze po
dwudziestu, trzydziestu i wiecej latach wykonywania popularnej piosenki jej

* T. Maruszewski, Pamie¢ autobiograficzna..., s. 65.

57 Tamze.
8 M. Piekarczyk, L. Gnoinski, Zwierzenia kontestatora..., s. 103-104.
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autorzy nie czerpig juz z tej aktywnosci zadnej przyjemnosci, wrecz przeciw-
nie, traktuja je jako codzienny obowiazek, ktéry jednak nalezy wypelni¢, aby
usatysfakcjonowac zebrang w sali koncertowej publicznosé.

Trzecim rodzajem pamieci autobiograficznej jest pamie¢ zdarzen specy-
ficznych; owym wydarzeniem , moze by¢ jeden wypadek zdarzenia ogélnego,
wyrdzniajacy sie ze wzgledu na informacje sensoryczne, szczegdlne obrazy,
afekt lub jaki$ nadzwyczajny fakt™®. Zdarzeniem negatywnym i traumatycz-
nym dla wokalisty, ukazujacym jednak réwniez specyficzne realia, w ktérych
zyl Marek Piekarczyk, bylo pobicie przez milicjantéw. W pamietniku méwio-
nym muzyk wspomina epizod doktadnie:

Byto popotudnie drugiego dnia Swiat Wielkanocnych 1971 roku. Ubrany w czyste
ciuchy - jedyna flanelowa koszule, jedyne jeansy, welurki i skérzang kurtke prze-
robiong z dziadkowej, na ktérej namalowalem ogromnga pacyfe — wziglem gitare
na plecy i taki czy$ciutki, zadowolony szedlem ulicg. Podszed! do mnie milicjant
i zaczal warczed. Zatrzymalem sie i spytatem: ,O co chodzi, panie policjancie?”.
Nie znosili, jak sie do nich méwito ,,policjancie”. Byli przeciez Milicja Obywatelska
($miech). Wtedy z tytu podeszli dwaj inni, ztapali mnie za ramie, w kroku i wrzucili
jak worek do otwartej suki, ktéra stala obok. Az dziw, ze gitara sie nie polamata.
Zawiezli mnie na komende. Zaprowadzili na drugie pietro, posadzili na krzesetku,
a po chwili ztapali za wlosy i przewrdcili. Zaczeli wali¢ glowa o ziemie i poprawiaé
z buta. Nie obcieli mi wloséw, tylko je wyrywali. Potem juz nigdy nie byly tak
geste. Spotkalem potem kolesia, ktérego maltretowali po mnie. Méwit, ze na pod-
todze lezato bardzo duzo wloséw. Strasznie kopali. Do dzi$ gorzej stysze na jed-
no ucho. Pobili mnie i... wypuscili. Poszedtem na pogotowie zrobi¢ obdukcje, ale
nikt nie chcial mi poméc ani wystucha¢. Kim bytem? Zerem, nikim, powietrzem®.

Pomimo pejoratywnego charakteru wspominanego specyficznego zdarze-
nia, dostrzec mozna w wypowiedzi wokalisty dystans do opisywanych oko-
licznosci. Z perspektywy czasu ironizuje, wypowiadajac sie na temat Milicji
Obywatelskiej; odpowiedzi muzyka sa jednak emocjonalne i wielu miejscach
bardzo ekspresywne. Aleksander Glowczewski zauwaza, ze wypowiedzi inter-
lokutoréw maja ,,swéj wymiar indywidualny, jednostkowy, subiektywny, sa
$wiadectwem jakich$ postaw duchowych, etycznych, estetycznych, kulturo-
wych, nosza niedajace sie zatrze¢ pietno osobowosci méwigcych”. Badacz

9 T. Maruszewski, Pamie¢ autobiograficzna..., s. 65.

60 M. Piekarczyk, L. Gnoinski, Zwierzenia kontestatora..., s. 113-114. Temat pobicia
jest rozwijany jeszcze na kolejnych kartach, zob. s. 114-118.

1 A. Gléwczewski, Poetyka i pragmatyka ,rozméw z ...” ..., s. 282.
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dostrzega, ze ,funkcji poznawczej «rozméw z...» towarzyszy nieodlgcznie
funkcja ekspresywna. Bywa ona w tekstach interlokucyjnych wartoscia sama
w sobie, tam zwtlaszcza, gdy dialog rozméwcéw nabiera znamion wypowiedzi
zorientowanej intymnie, a tekst staje sie «méwiong autobiografig» czy «mé-
wionym pamietnikiem»”®%.

Zwierzenia kontestatora rozpatrywa¢ mozna réwniez w kontekscie funk-
cji pamieci autobiograficznej, np. w przytoczonym wyzej fragmencie historii
pobicia (oraz jej dalszych uzupelnieniach) realizowalaby sie funkcja informa-
cyjna, gdyz, jak dostrzega Tomasz Maruszewski, ,pamie¢ autobiograficzna
zawiera informacje o osobistej przesztosci i te informacje wykorzystywane sa
jako podstawa regulowania biezacych stosunkéw z otoczeniem”®. Opisujac
funkcje komunikacyjng badacz wskazuje, ze ,przypominanie sobie okreslo-
nych fragmentéw wlasnej przesztosci pozwala zakomunikowaé innym, kim
sie jest ijaka pozycje zajmuje sie w pewnej grupie — czy to zawodowej, czy tez
opartej na wieziach nieformalnych”®*. Marek Piekarczyk w interesujacy spo-
s6b komunikuje wspomnienia z okresu, w ktérym petnit funkcje trenera w te-
lewizyjnym programie typu talent show, zatytutowanym The Voice of Poland.
Na pytanie Leszka Gnoinskiego: ,Czy zalowates, ze ktoras z oséb odrzucites?”,
wokalista odpowiada:

Zatuje kazdej osoby, ktéra odrzucam. Nie ma lepszych i gorszych, ale musze po-
dejmowac strategiczne wybory. Oceniasz czlowieka, z ktérym mégltbys i$¢ dalej.
Jednej dziewczynie tlumaczytem, ze to jest tak, jakbym szed! na wojne. Ona jest
moim zolnierzem, a ja musze wiedzie¢, ze moge na nig liczy¢, ze mi nie nawali,
nie wystraszy sie, nie zepsuje piosenki w najwazniejszym momencie. Przeciez
ja inwestuje w tych ludzi prace, przyjazn, czas, emocje, nadzieje innych. Dniami
i nocami mysle nad tym, jak ich najlepiej zaprezentowaé. Nie zawsze to doceniaja,
ale dobrze na tym wychodz3®.

Dalsza cze$¢ rozmowy przebiega nastepujaco:

L.G.: Stajesz sie psychologiem, nauczycielem...

M.P.: Powiedzialbym, ze bardziej mentorem. Czesto ich podpuszczam, wysta-
wiam na prébe, zeby pokazali, kim s3. Krece sie caly czas, jestem wsréd nich, i to
nie tylko wéréd mojej druzyny — koleguje sie ze wszystkimi, staram sie pomagaé

62 Tamze.

8 T. Maruszewski, Pamie¢ autobiograficzna..., s. 78.

64 Tamze, s. 81.

% M. Piekarczyk, L. Gnoinski, Zwierzenia kontestatora..., s. 407-408.
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kazdemu, bez znaczenia, do ktérego zespolu nalezy. Nie mysle o wspétzawodni-
ctwie, odkrywam wspanialych i wrazliwych ludzi w innych druzynach. Czesto
zadaja mi pytania, a ja im odpowiadam.

L.G.: O co cie pytaja?

M.P.: Czy ich dobrze ubrali - prosza, zebym im delikatnie zasugerowat ubiér — ale
takze tonacje, w ktdérej maja $piewaéd. Czasami zwierzajg sie, ze majg treme. M6-
wie im wtedy, ze scena to bajka i raj. Bo bycie na scenie jest tatwe i piekne, tylko
$piewanie jest trudne. I ze jak sie schodzi ze sceny, to wtedy zaczyna sie zycie. Ono
dopiero jest trudne: rano trzeba i$¢ do pracy, potem wrdci¢, zrobi¢ zakupy, poje-
cha¢ gdzie$ samochodem, nargba¢ drzewa, wyremontowa¢ dom, a jak sie zachoru-
je, to fazi¢ po lekarzach. To zycie jest straszne, a scena jest piekna!®.

Powyzsze — szczere, refleksyjne i niepozbawione akcentéw humorystycz-
nych wypowiedzi muzyka rozpatrywa¢ mozna réwniez w kontekscie kolejnej
funkcji pamieci autobiograficznej, mianowicie interpersonalnej, zaktadajacej,
ze jednostki moga ,nawigzywa¢ ze soba kontakty, utrzymywac je, a takze
ksztaltowad silne wiezi z innymi”®’. Szczegdlnie interesujaca wydaje sie re-
lacja zachodzaca pomiedzy interlokutorami, wyraznie dostrzegalne sg zazyle
stosunki, taczace rozméwcéw, pod wzgledem tematycznym dialog oscyluje
za$ wokot prywatnej przestrzeni, domu, czynnosci gotowania, przyjmowania
gosci, codziennych rodzinnych zwyczajow itp.:

L.G.: Zakazdym razem, gdy jestem u ciebie, przygotowujesz $wietne jedzenie i nie

mozna ci przy tym przeszkadza¢. Czym jest dla ciebie gotowanie?

M.P.: Moment, w ktérym gotuje, jest najwazniejszy. Nie moge zajmowac sie w tym

czasie niczym innym, musze by¢ skupiony na kazdej czynnosci z tym zwiazanej.
Oczywiscie mozna ze mna rozmawia(, ale tylko o jedzeniu i gotowaniu. Czasa-
mi gotuje co$, co robitem setki razy, i wtedy moge rozmawiac¢ o sztuce, muzyce

i mitodci, ale nie przez telefon. [...] Lubie gotowa¢ z moimi go$¢mi i z rodzing, Ka-
sig i Filipkiem. Wtedy rozmawiamy na rézne tematy, kroimy i przygotowujemy
wszystko razem. To s3 takie nasze rodzinne bezcenne chwile. Potem razem siada-
my do stotu. [...]

L.G.: Czesto macie go$ci?

M.P.: Jestem zbyt goscinny. Kto$ przychodzi, a ja od razu gotuje i go karmie. Czes¢

moich gosci stala sie dzieki mnie wegetarianami. W czasie pracy nad Procederem

66 Tamze, s. 408.
7 T. Maruszewski, Pamie¢ autobiograficzna..., s. 82.
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mieszkalem u Stefana i Beaty i dla nich gotowatem. Tak im smakowato, ze do dzi$
sa wegetarianami i do tego bezglutenowcami®®.

W powyzszych fragmentach zauwazalne sa réwniez cechy funkcji moty-
wacyjno-emocjonalnej pamieci autobiograficznej. Maruszewski wskazuje, iz
pamieé ta wigze sie z emocjami na dwa sposoby — ,wskazuje ona, w jakich
kontekstach i w jakich warunkach mozna sie natknaé¢ na bodzce wyzwalajace
ré6zne emocje. Pozwala to albo na unikanie Zrédet pewnych emocdji, albo na
poszukiwanie mozliwosci wzbudzenia u siebie okreslonych emocji”®. Psy-
cholog dostrzega réwniez, ze ,przezywanie réznych stanéw emocjonalnych
aktywizuje rézne elementy wiedzy autobiograficznej””®. Wypowiedziami
artysty szczegdlnie obcigzonymi tadunkiem emocjonalnym sa oczywiscie te
dotyczace choroby oraz $mierci cztonkéw rodziny, przyjaciét i oséb bliskich.
Leszek Gnoinski postanowil podja¢ trudny temat, zwigzany z odejsciem mat-
ki Marka Piekarczyka. Czytelnik juz w pierwszym rozdziale pamietnika mé-
wionego, zatytutowanym Miejsce dla przyjaciét ma mozliwoé¢ zapoznania sie
z osobistymi wspomnieniami muzyka. Wokalista na pytanie dziennikarza:
»Wspomniate$ o mamie. Brakuje Ci jej?”"* — odpowiada nastepujgco:

Powiem ci tak: $wiat nie jest przygotowany na brak mojej mamy. Pamietam, jaki
bylem szczesliwy, gdy z daleka widzialem moich rodzicéw, takich eleganckich,
idacych sobie pod reke, pogodnych i usmiechnietych. Wiedziatem wtedy, ze
sie nie kidca, ze maja fajne dni. Najwazniejsze bylo dla mnie to, ze oni czuli sie
szczedliwi. Postaram sie to wyjasni¢. Kiedy bylem wyrzutkiem i czesto spatem
w piwnicy, uwazalem to za norme, ze nie mam wtasnego domu, ale wystarczata
mi $wiadomos(, ze jest gdzies méj dom rodzinny, w ktérym mieszkaja rodzice. Nie
musialem mie¢ z tego korzysci. Niczego od nich nie wymagatem, takze tego, zeby
mi pomagali, pocieszali albo kochali. Oni nie byli czesciag mojego zycia, byli raczej
niezbedna czescig mojego $wiata. Po prostu bylo mi lepiej na $wiecie, kiedy wie-
dziatem, ze oni gdzie$ tam sa, ze zyja sobie szczesliwi. Teraz od lat nie ma mojego
taty, niedawno odeszla moja mama, a dom stoi pusty. Chciatbym, zeby nadal tam
mieszkata, dreptata sobie po ogrédku, po prostu, zeby tylko byta i zyla sobie tam.
Ale juz jej nie ma, na zawsze, i nie jestem w stanie tego poja¢. Umarta w czerwcu.

6 M. Piekarczyk, L. Gnoiniski, Zwierzenia kontestatora..., s. 383-384.
6 Tamze, s. 84.

0 Tamze.

"t Tamze, s. 39.
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Nagle. Kwiaty w jej doniczkach wcigz kwitly, jej kot siedzial na swojej poduszce
i wszystko bylo takie, jakby gdzie$ na chwile wyszla... [...].”

W powyzszych wspomnieniach dostrzec mozna elementy zwigzane z pa-
miecig okreséw zycia; odejécie rodzicéw stanowi natomiast zdarzenie specy-
ficzne. Piekarczyk dokladnie pamieta symboliczne obrazy kontrastujace ze
$miercia, lecz $cisle kojarzace sie ze zmarla osoba — odpoczywajacego na po-
duszce kota czy kwitnace w donicach kwiaty.

Tekst pamietnika méwionego oprécz wspomnianej wczesniej funkeji eks-
presywnej, pelni¢ moze réwniez funkcje poznawcza. Aleksander Gléwczew-
ski w odniesieniu do analizowanych przez siebie ,rozméw z...” dostrzega, ze
»teksty interlokucyjne traktowane sa przez ich nadawcéw przede wszystkim
jako wehikut przekazywania wiedzy, ktéra dotyczy najrézniejszych obszaréw
rzeczywistosci i dziatalnosci czlowieka: poczawszy od wiladzy i polityki, po-
przez «zycie praktyczne», tworczo$¢ artystyczng i naukows, po systemy idei,
po doktryny filozoficzne i poglady religijne™”
inne cechy tekstéw interlokucyjnych, takie jak nastawienie na odbiorce, reali-
zowanie funkcji impresywnej oraz estetycznej’.

Pamietniki méwione, ktérych wspétautorami sg polscy muzycy rockowi
mozna zatem analizowa¢ przy uzyciu narzedzi rozmaitych dyscyplin nauko-
wych, m.in.: literaturoznawstwa, kulturoznawstwa, socjologii czy psychologii.
Stanowig one inspirujace fenomeny kultury popularnej, interesujace zaréw-
no dla dociekliwego fana rocka, jak i badacza kultury. Tekst Zwierzeri kontesta-
tora warto rozpatrywac réwniez w kontekscie (auto)kreacji wizerunku twércy
rockowego. Interesujacy okaza¢ méglby sie wynik zestawienia pamietnika

. Badacz wymienia réwniez

moéwionego z analizami innych tekstéw narracyjnych, m.in. odcinkéw telewi-
zyjnego programu The Voice of Poland z udzialem Marka Piekarczyka, fotogra-
fii artysty, wideoklipéw, tekstéw piosenek, itp. Owe komponenty tworza bo-
wiem bogata mozaikowa i pod wzgledem odbioru polisensoryczng opowiesé
jednej z ciekawszych postaci polskiej kultury rockowej.

2 Tamze, s. 40.
”® A. Gtéwczewski, Poetyka i pragmatyka ,rozméw z ...”..., s. 282.
7 Tamze, s. 282-285.
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On the ,Spoken Memoirs” of Polish Rock Artists on the Example
of the Zwierzenia Kontestatora by Marek Piekarczyk and Leszek Gnoirski

The article describes selected issues concerning the Polish rock artists’ “table-talks”
based on the example of Zwierzenia kontestatora by Marek Piekarczyk and Leszek
Gnoinski. In the article, special attention was paid to paratexts (dedication, introduc-
tion, titles), the relationship between interlocutors, and also questions and answers.
The text also touches upon the reflection on the musician’s “table-talk” in the context

of selected aspects of autobiographical memory.

Key words: “table-talk”, (auto)biographical narratives, rock culture, Polish rock artist,
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Los i wizerunek — symboliczne wymiary zycia Janet Frame

Trzy razy Janet Frame

Janet Frame (1924-2004) to malo znana w Polsce nowozelandzka pi-
sarka, ktéra réwnolegle publikowala w swojej ojczyznie, w Wielkiej Brytanii
i Stanach Zjednoczonych. Na jezyk polski przettumaczono tylko jej trzyto-
mowg autobiografie Na wyspe teraz (To the Is-Land, wydanie amerykanskie
1982; nowozelandzkie 1983), Aniot przy moim stole (An Angel at My Table, wy-
danie amerykanskie i nowozelandzkie 1984), Wystannik z lustrzanego miasta
(The Envoy from Mirror City, wydanie nowozelandzkie 1984) i powie$¢ Twarze
w wodzie (Faces in the Water, 1961)*. To wybdr znamienny. Sposréd imponu-
jacego dorobku twérczego Frame (trzynascie powiesci, trzy tomy opowiadan)
polski czytelnik moze pozna¢ tylko literackie zapisy tego, co uczynito los pi-
sarki niezwyktym.

U Frame w wieku dwudziestu trzech lat zdiagnozowano schizofrenie (myl-
nie, jak miato sie okazac). Przy 6wczesnym podejsciu do choréb psychicznych
w Nowej Zelandii oznaczalo to dozywotni wyrok — wegetacje na zamknietych
oddziatach psychiatrycznych. Frame spedzila na nich osiem lat, wykonano
na niej okolo 200 zabiegéw elektrowstrzaséw, cudem unikneta lobotomii -
dyrektor szpitala przypadkiem dowiedzial sie, ze jego pacjentka jest autorka
$wiezo wéwczas nagrodzonego tomu opowiadan (The Lagoon and Other Stories,
1951). Psychiatryczne rozpoznanie oznaczalo obcigzenie spolecznym piet-
nem, ale i zaszufladkowanie literackie (jako pisarki specjalizujacej sie w opisie

! Polskie wydania i wczesnej powiesci, i o dwadziescia lat pézniejszej wspomnieniowej
trylogii ukazaly sie w tym samym czasie: Na wyspe Teraz, przel. P. Laskowicz, Poznan 1999;
Aniot przy moim stole, przel. P. Laskowicz, Poznan 1999; Wystannik z lustrzanego miasta,
przel. P. Laskowicz, Poznan 1999; Twarze w wodzie, przet. P. Laskowicz, Poznan 2000.
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doswiadczen os6b zaburzonych, jedyna jej powies¢ przetlumaczona na polski
dotyczy tego tematu). Frame z ram tak skonstruowanego wtasnego publicz-
nego wizerunku usitowala sie wydosta¢. Korzystajac z grantu przyznanego jej
przez Nowozelandzka Fundacje Literacka (State Literary Fund) wyjechata na
Ibize. Stamtad przeniosta sie do Londynu, by do ojczyzny powréci¢ dopiero
po siedmiu latach. W Anglii, z powodu nawrotéw atakéw niepokoju, poddata
sie leczeniu, jednakze brytyjscy psychiatrzy stwierdzili, ze Frame nigdy nie
cierpiala na schizofrenie, natomiast uznali, ze jest osoba niezwykle oryginal-
na. Jako gltéwny powdd jej dolegliwosci wskazywali traume spowodowang
poprzednim leczeniem?. W autobiografii pisarka wspomina, ze w pierwszej
chwili trudno jej byto nie postrzega¢ siebie jako osoby chorej psychicznie.
Pézniej jednak irytowalo ja, gdy jej talent interpretowano jako wynik zabu-
rzen umystowych. Wiele powiesci zadedykowata Bobowi Cawleyowi, angiel-
skiemu psychiatrze, u ktérego poddawala sie sesjom psychoterapeutycznym.
Jak wazne bylo dla niej odzyskanie statusu osoby normalnej, $wiadczy chocby
to, ze jeszcze w polowie lat siedemdziesigtych, juz jako znana pisarka, wystata
francuskiemu badaczowi swojej tworczosci list napisany przez Cawleya, po-
$wiadczajacy, ze nigdy nie chorowata na schizofrenie:

Miss Janet F. Clutha [pseudonim literacki Frame — AS] has told me that a num-
ber of literary scholars and editors of anthologies are publishing biographical

comments which refer to her previous state of mind as sick and or disordered.

2 Michel Foucault w Historii szalefistwa opisuje osiemnastowieczny proces racjonali-
zacji podejscia do tytutowych zaburzen. Od $redniowiecza szalenstwo uznawano za prze-
stepstwo (opetanie przez diabla). W oswieceniu zaczeto dostrzegaé¢ w niezrozumiatych
zachowaniach chorobe. To, co mialo ulzy¢ losom o0séb dotknietych tego typu cierpieniem,
zdaniem francuskiego filozofa, tylko poglebilo ich spoteczng izolacje. Por. M. Foucault,
Historia szaleristwa w dobie klasycyzmu, przel. H. Keszycka, Warszawa 1987. Rozwazania
Foucaulta dowodza, ze wlasciwie od zarania naszej cywilizacji choroba psychiczna wiazata
sie z pietnem spotecznym, a unaukowienie jezyka opisu $wiata szalericéw tej stygmatyzacji
nie zniosto. W latach siedemdziesigtych amerykanski psycholog David Rosenhan przepro-
wadzil eksperyment obnazajacy zarazem wzgledno$¢ i site psychiatrycznych diagnoz. Sam
Rosenhan i kilka innych 0séb zgtosito sie do réznych szpitali, symulujac stuchowe halucy-
nacje. Wszyscy zostali zdiagnozowani jako chorzy i mimo ze zglaszali ustapienie objawéw,
diagnozy nie cofnieto. Co wiecej, kiedy personel medyczny poinformowano o eksperymen-
cie, lekarze nie umieli wskaza¢ pseudopacjentéw. Zdaniem amerykanskiego psychologa,
choroba psychiczna nie byla nigdy traktowana jak inne, a pietno spoleczne z nig zwigzane
bardzo silnie wplywa na zachowania 0s6b na nig cierpigcych. W $wietle takich rozwazan
wida¢, ze los Frame jest niezwykly — pisarce udalo sie podwazy¢ psychiatryczna diagnoze,
co wladciwie sie nie zdarza. Zdaniem Rosenhana ranga autorytetu psychiatréw i spoleczny
lek przed szalenistwem sg tak silne, ze cztowiek raz okreslony jako ,psychiczny”, dostoso-
wuje sie do podsuwanego przez medycyne wyobrazenia.
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[ understand that some people are going so far as to suggest that her creative abi-
lity is in some way related to a history of mental illness.

She has been seen by a number of eminent psychiatris all of whom agree with my
opinion that she has never suffered from a mental illness in any formal sense®.

Panna Janet F. Clutha [pseudonim literacki Frame — AS] powiedziata mi, ze liczni

badacze literatury i wydawcy antologii publikujg komentarze biograficzne, od-
wolyjace sie do jej wezedniejszego stanu umystu jako do choroby czy zaburzenia.
Rozumiem, ze niektdre osoby posuwaja sie wrecz do sugerowania, ze jej twércze

zdolnosci sa w jakis sposéb powiazane z chorobg psychiczng. Obserwowato jg wie-
lu wybitnych psychiatréw i wszyscy zgodzili sie z moja opinia, ze nie cierpiala ona

nigdy na chorobe psychiczna w zadnym formalnym znaczeniu.

Jednakze mimo takiego medycznego wsparcia, Frame nie udatlo sie zupel-
nie uwolni¢ od stereotypu podpowiadajacego, ze za ostros¢ artystycznego wi-
dzenia placi sie cene wygnania z bezpiecznego rejonu normalnosci®. Kiedy
zdecydowala sie opublikowac swoje wspomnienia, miata juz mocno ugrunto-
wang pozycje uznanej na $wiecie nowozelandzkiej autorki. I z tej perspektywy
raz jeszcze probowala odczarowac otaczajaca ja mroczng legende, tym razem
sita nie lekarskich orzeczen, a wlasnego talentu. Trylogia okazala sie sukce-
sem literackim i najpopularniejsza z jej ksigzek. Jednakze zamierzony cel —
ostateczne przejecie kontroli nad wtasnym spotecznym wizerunkiem - nie
zostal osiggniety®. Wrecz przeciwnie, fala plotek sie nasilita.

Juz po ukazaniu sie pierwszego tomu wspomnien, z Frame skontaktowata
sie zachwycona ksiagzka 6wczesna studentka rezyserii Jane Campion, dzi$ jed-
na z ciekawszych reprezentantek kina autorskiego. Prosita o zgode na ekrani-
zacje autobiografii, myslata o stworzeniu serialu telewizyjnego. Film - fabu-
larny — powstat jednak dopiero po opublikowaniu catej trylogii, w roku 1990.
Byl niezwykle ciepto przyjmowany na wielu festiwalach. Z wielu recenzji wy-
nika, ze ogladano go czesto w zupelnym oderwaniu od twérczosci Frame, jako

* M. King, Wrestling with the Angel. A life of Janet Frame, Washington 2000, s. 388-389.
Wszystkie ttumaczenia (jedli nie podano inaczej) — AS.

* Jej niezwykly talent uznawali za $cisle powigzany z szalenistwem takze inni pisarze —
Frank Sargeson, ktéry Frame pomdégt rozpoczaé kariere pisarska, gdy opuscita szpital, czy
australijski laureat nagrody Nobla Patrick White.

> Szerzej o autobiografii Frame jako artystycznym gescie przejecia kontroli nad wias-
na przeszlodcia pisze w artykule Janet Frame. Pulapki autobiografizmu — tryumf autobiografii,
w: Biograficzne badania nad twdrczoscig. Teoria i empiria, red. M. Modrzejewska—vaigulska,
£6dz 2016. Tu jednak interesuje mnie nie tyle problem przetamywania spolecznej stygma-
tyzacji, ile przyjeta przez Frame w jej autobiografii strategia pisarska.
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rodzaj opowiesci o literackim kopciuszku: dziewczynie z biednej rodziny, kté-
ra po nieudanych prébach wreszcie spelnita swoje marzenie: zostata pisarka.

Sukces filmu sprawil, ze osoba realnej autorki ponownie wzbudzita ogrom-
ne zainteresowanie. W zwigzku z tym zaprzyjaznieni z nig wydawcy zaczeli
szuka¢ biografa, ktéry méglby na to zapotrzebowanie odpowiedzie¢, nie na-
ruszajac poczucia bezpieczenstwa Frame i jej prawa do prywatnosci. Podjat sie
tego zadania Michael King. Tak wspominat te sytuacje:

Unbeknown to me various people, including Elizabeth Alley and George Braziller,
Frame’s American publisher, had been urging her to ,anoint” a biographer for the
very reason that had occurred to me: to put an end to the stream of requests and
inquiries on that topic. Doing so, they said, would also give her a degree of input
into the process of research and writing, which would be entirely lacking if bio-
graphies were written without her authorisation®.

Rozmaite, nieznane mi osoby, wlaczajac w to Elizabeth Alley i George Brazillera,
amerykanskich wydawcéw Frame, nakltanialy ja, zeby ,namascita” biografa, z tej
samej przyczyny, na ktéra i ja zwrécitem uwage: zeby polozy¢ kres strumieniowi
prosh i dociekan na ten temat [na temat biografii pisarki — AS]. Taki ruch, méwili,
pozwolilby jej zachowaé w pewnym stopniu dostep do procesu zbierania materia-
16w i samego pisania, co staloby sie catkiem niemozliwe w przypadku biografii
pisanych bez jej autoryzacji.

Wrestling with Angel. A life of Janet Frame ukazalo sie w 2000 roku.

Tak wiec trzy rézne wersje loséw Frame, ktére mnie tu interesuja, s3 po-
wigzane wzajemnie. Autobiografia stanowi rodzaj matrycy, gtéwnego punktu
odniesienia, i dla Campion, i dla Kinga. Przy czym tak rezyserka, jak i biograf,
jesli chodzi o faktografie, wychodza poza to, czym z czytelnikami postanowila
podzieli¢ sie sama pisarka. Jednakze pozostaja wierni samej idei wspomnie-
niowej trylogii: przekonaniu, ze autorka ma prawo decydowa¢ o tym, na ile
i w jaki sposéb ujawnia swoja prywatnosé. Totez opowiesci o zyciu Janet Fra-
me, snute przy uzyciu odmiennych typéw narracji, uktadaja sie wedlug mnie
w bachtinowska wieloglosowa catosé. Nazwatabym ja biografia negocjowana.
To przeciwienstwo poszukiwania realnej tozsamosci ustawianej w opozycji do

¢ M. King, Biography and Compassionate Truth. Writing a Life of Janet Frame by Michael
King, http://www.australianhumanitiesreview.org/archive/Issue-December-2001/king. html
[dostep: 5.04.2016].
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fikqji, jak chcial chocby Lejeune’. Zaréwno wersja samej pisarki, jak i opar-
ty na niej film, czy wreszcie gruba, szczegétowo udokumentowana ksigzka
Kinga, stanowia efekt dialogu ze stereotypem naznaczonej mrocznym piet-
nem artystki. We wszystkich trzech przypadkach chodzi o to, aby losy Janet
Frame wyprowadzi¢ z obszaru spolecznego tabu (jakie obejmuje choroby psy-
chiczne) w obszar artystycznego dialogu.

Prawda literatury

Frame przez cale swoje bardzo pracowite artystyczne zycie przetwarzala
bezposrednie doswiadczenia na literackie obrazy. Przy czym jej powiesci sa
jak najdalsze od prostego mimetyzmu. Pisarke interesuje nie akcja, nie psy-
chologiczne analizy, ale wzajemne powiazania, relacje, zmieniajaca sie siec
zaleznosci, w jakiej ludzie miotaja sie, chcac uciec przed konfrontacja z rze-
czywistoscig lub wlasnymi, sprzecznymi uczuciami. Odpowiadajac na zarzut
krytyka, ze jej jezyk jest przetadowany metaforami, ttumaczyta:

Isn’'t the need to compare, to perceive relationships, the essence of all art? [...]
I know the path to good prose isn’t necessarily tangled with metaphors; it can be
clearer, more serviceable, more beautiful if the wayside is bare [...]. I don’t think
I'm equipped to operate the verbal DDT. I can aim to be more disciplined, less
indulgent with my images, but they are the basis of my life and my need to write,

and they all have meaning®.

Czyz potrzeba poré6wnywania, dostrzegania zalezno$ci, nie jest esencja wszelkiej
sztuki? [...] Rozumiem, ze $ciezka prowadzaca do dobrej prozy nie musi wikla¢ sie
w metafory; moze by¢ czystsza, bardziej uzyteczna, piekniejsza, jesli jej pobocze
jest nagie [...]. Nie sadze, zebym byla odpowiednio wyekwipowana, by uzywac
werbalnego DDT. Moge stawia¢ sobie za cel wieksza dyscypline, zmniejszenie po-
btazliwosci dla wtasnych wyobrazen, lecz one s3 podstawa mojego zycia i mojej

potrzeby pisania, i kazde z nich ma znaczenie.

W autobiografii Frame zrezygnowala z ram fikcyjnego $wiata, lecz nie
ze swojej pisarskiej strategii. Totez Andrew Dean twierdzi, ze postuzyta sie
wspomnieniami, by zmitologizowa¢ swoje zycie. Badacz, odwotujac sie do te-
orii Rolanda Barthes’a, podkresla wage autobiograficznej gry réznic miedzy

" Por. Ph. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, przet. W. Grajew-
skiiin., red. R. Lubas-Bartoszyrska, Krakéw 2001.
8 M. King, Wrestling with the Angel..., s. 268.

191



Agnieszka Skolasinska

»ja” realnym i ,ja” zapisanym, uznajac, ze Frame ja celowo ignoruje’. Mozna
rzecz uja¢ inaczej: realne w trylogii nowozelandzkiej autorki zostato inkorpo-
rowane w $wiat artystycznej kreacji. W badaniach nad specyfikg autobiografii
podkresla sie jej realne referencje, cho¢ réznie moga sie one manifestowac'’.
Zatem sita wspomnien jest zazwyczaj ich autentyczno$é; autentycznos¢ sta-
nowi réwniez podstawe porozumienia z czytelnikiem (cho¢, jak pokazuje
Malgorzata Czerminiska, moze tez by¢ wykorzystana do prowokowania od-
biorcéw). Tymczasem Frame swoja przeszlos¢ oddaje pod opieke artystycznej
wyobrazni, niczym pod opieke tajemniczego béstwa. Tak zwane prawdziwe
zycie to dla tej autorki jedynie zlepek sztampowych racjonalizacji dajacych
ludziom ulude porzadku i poznawczego bezpieczenistwa. Dopiero spojrzenie
z perspektywy nadrzednej rzeczywistosci, ztozonej z idei zrodzonych z ludz-
kich mysli, a jednak wiekszych i dluzej trwajacych niz pojedyncze zycie, po-
zwala rozbroi¢ intelektualna rutyne. Dla Frame wiec mit zbawczego dziatania
sztuki, ktory ozywia ona i przeksztatca w swoich wspomnieniach, to poreczna
obrona, zaréwno przed ograniczeniami myslowych klisz, jak i wlasna stygma-
tyzacja.

Victor Frankl, austriacki neurolog i psychiatra, podczas drugiej wojny
$wiatowe]j wiezienn obozéw koncentracyjnych, twierdzil, ze w sytuacji ekstre-
malnego zagrozenia warunkiem przetrwania staje sie zanurzenie w $wiecie
warto$ci wykraczajacym poza dorazno$c¢™. Na podstawie wlasnych trauma-
tycznych przezy¢ uznal poczucie sensownosci istnienia za niezbedne do zy-
cia. Taka filozofia nie wydaje sie szczegdlnie oryginalna, dop6ki nie uswiado-
mimy sobie, jak trudno w sytuacjach duzego stresu odnalez¢ swiat alterna-
tywny wobec bezposrednio odczuwanego dyskomfortu. Tymczasem chocby
stynny eksperyment wiezienny, przeprowadzony w latach siedemdziesiagtych
na Uniwersytecie Standforda przez Philipa Zimbardo, pokazal dobitnie, ze
wyznawane przez ludzi systemy wartoéci bardzo tatwo sie rozsypuja. Grupa
studentéw zamknieta w fikcyjnym, stworzonym tylko na potrzeby badan, za-
kladzie karnym w ciagu kilku dni zamienita sie w apatyczne ofiary i agresyw-
nych straznikéw tak gruntownie, ze eksperyment trzeba bylo przerwac¢®?. Tak

® A. Dean, Reading an Autobiography, ”Journal of New Zealand Literature: JNZL” 2011
nr 29, Part 1, s. 46-65, http://www.jstor.org/stable/41499506?seq=4#page_scan_tab_
contents, [dostep: 20.04.2016].

10 Por. Ph. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu...; M. Czerminska, Autobiograficz-
ny trdjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakéw 2000.

V. Frankl, Czlowiek w poszukiwaniu sensu, przel. A. Wolnicka, Warszawa 2009.

2 Por. P. Zimbardo, Efekt Lucyfera. Dlaczego dobrzy ludzie czynig zlo, przel. A. Cybulko,
J. Kowalczewska, J. Radzicki, M. Zielifiski, Warszawa 2008.
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wiec zachowanie perspektywy uniwersalnego sensu czasami wigze sie z icie
heroicznym wysitkiem.

Literackie ,ja”, przy ktérym Frame sie upierata przez cale zycie jako przy
swojej podstawowej tozsamosci, nie wydaje mi sie sprawg jedynie estetyczne-
go wyboru. W tomie Aniot przy moim stole narratorka opowiada, jak skuteczne
antidotum na totalne ubezwtasnowolnienie w trakcie kilkuletniej hospitali-
zacji stanowit dla niej $wiat literatury. Czula sie pisarka, a nie tylko pensjona-
riuszka. Tym samym mogla przynajmniej w pewnej mierze zdystansowac sie
wobec cierpienia wlasnego i innych. Obserwowata trzezwo kolejne placéwki,
kobiety w nich przebywajace, warunki nie do zniesienia i swoje spostrzeze-
nia transponowatla na materiat literacki. Innymi stowy, powotanie literackie
dawalo jej poczucie normalnosci. By¢ moze dlatego tak ostro reagowala na
interpretacje jej pisarskiej wyobrazni jako efektu gtebokich zaburzen. Wie-
lokrotnie w autobiografii przywotuje powtarzane jej opinie rodziny, a potem
personelu medycznego, ze nigdy nie zostanie pisarka, ze jej bujna wyobraz-
nia to przejaw chorobliwych urojen. Totez bycie artystka to dla autorki takze
symbol spotecznej wolnosci, prawa do decydowania o swoim sposobie zycia,
prawa do oryginalnego postrzegania rzeczywistosci.

W powiesci Living in the Maniototo Frame wyjasnia ustami swojej bohaterki
(takze pisarki), ze wartodci $wiata artystycznych wyobrazen, ktéry autorka
wybrala jako swojg rzeczywistos¢, nie zawsze przystaja gladko do bezposred-
nich do$wiadczen. Granice miedzy dobrem a zlem latwiej wyznaczy¢ w polu
jezyka niz bezposrednich zyciowych wyboréw moralnych:

A prose sentence which touches like a branding iron is good. [...] A sentence which,
travelling, looks out of portholes as far as horizon and beyond is good. A sentence
which goes to sleep is good, if the season is winter; bad, if it is early spring. A sen-
tence which stumbles on useless objects instead of on buried treasure is bad, and
worse if illuminates useless objects with artificial light, but good if it casts a uni-
que radiance upon them®.

Zdanie literackiej prozy dzialajace niczym rozzarzone zelazo do wypalania zna-
koéw, jest dobre. Zdanie, ktére podrézujac, wpatruje sie przez iluminator w hory-
zont i dalej jeszcze, jest dobre. Zdanie senne, jest dobre, jesli to zima; zle, jesli
wczesna wiosna. Zdanie potykajace sie o niepotrzebne przedmioty, zamiast o za-
kopane skarby jest zlte, gorsze jeszcze, gdy niepotrzebne przedmioty rozéwietla
sztucznym promieniem, lecz dobre, jeéli rzuca na nie unikalny blask.

13 J. Frame, Living in the Maniototo, New York 1979, s. 128
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Ujawnienie autonomii literackiego $wiata, przeciwstawienie jego klarow-
noséci zawiktaniom bezposredniego zycia to w przypadku Frame zabieg prze-
wrotny. W autobiografii przeszte zdarzenia zostaja najpierw przedestylo-
wane skomplikowang aparatura dobrych zdan. Rozblyskujace imponujaca
wieloznacznoscig stowa w konicu jednak odsylaja poza siebie. Swiat arty-
stycznej wyobrazni, ktéry w autobiografii zostaje okreslony jako lustrzane
miasto, nie jest przestrzenig eskapizmu. To raczej miejsce bezpiecznie od-
legte od codziennych presji, pozwala bezposrednie doswiadczenie poddaé
poglebionej refleks;ji.

Wedle Ricoeura metafory pozostaja w ,skrystalizowanym uniwersum
logosu”, dopiero symbole oscyluja na granicy racjonalnego dyskursu i zycia
(bios). Ruch poza granice jezyka, jak pisze filozof, ,Stanowi [...] $wiadectwo
fundamentalnego zakorzenia dyskursu w zyciu**. Ricoeur odwoluje sie do
poezji, lecz proza Frame ma podobne wtasciwosci: ,dobre zdania” okazuja
sie nie tylko rzetelnym artystycznym rzemiostem, ale i dzialaniem prze-
ksztalcajagcym sposéb istnienia w $wiecie:

Tym, co wiaze dyskurs poetycki - ttumaczy Ricoeur - jest zatem potrzeba wnie-
sienia do jezyka takich sposobéw bycia, ktére potoczny sposéb widzenia zaciem-
nia lub nawet ttumi. I w tym sensie nikt nie jest bardziej wolny niz poeta. Mozemy
nawet powiedzie¢, ze mowa poety jest uwolniona od potocznego sposobu widze-
nia $wiata tylko dlatego, ze otwiera sie on na nowe sposoby bycia, ktére musi
wnieé¢ do jezyka®.

W autobiografii Frame odlegle skojarzenia zawieszaja utarte, zbanalizo-
wane sensy, by spod ich ostony wyrwa¢ trudne konfrontacje z rodzinnymi
nieszcze$ciami ($mier¢ dwoch siéstr, epilepsja brata) czy sztywna bezwzgled-
no$¢ spolecznych rél (takze tych odrzuconych przez uciekajaca w szaleristwo
pisarke: Zony, matki, nauczycielki). Mistrzowska zonglerka iluzjami, ktére
ludzie konstruuja, a potem biora za fakty, stuzy obnazeniu kruchej, ludzkiej
egzystencji. Rozpoznanie ogdlnie akceptowanych porzadkéw jako wzgled-
nych w literackim $wiecie Frame zawsze okazuje sie mniej niebezpieczne,
niz obstawanie przy nazbyt pewnych siebie opiniach. Punkt przelomowy
wspomnieniowej trylogii, czyli naruszenie spotecznego tabu choréb psy-
chicznych, wigze sie z przejsciem przez osobiste pieklo. W efekcie jednak
cierpienie zostaje przekroczone, a jezyk otwiera sie na rozposcierajacy sie

14 P, Ricoeur, Metafora i symbol, przet. K. Rosner, w: tenze, Jezyk, tekst, interpretacja.

Wybor pism, Warszawa 1989, s. 141.
15 Tamze, s. 143.
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juz poza nim wymiar transcendencji. Antoni Kepinski uznat lek przed sza-
leristwem za $ciéle zwigzany z lekiem przed $miercia: ,,Choroba psychiczna
jest zaburzeniem porzadku w wymianie informacyjnej, jest wiec czescio-
wa $miercig, zwyciestwem entropii w sferze znakéw i symboli, w sferze
<<duCha»"16.

Frame, dowodzac wlasnym losem, Ze granice normalnosci bywaja
umowne, 6w podstawowy lek oswaja. Banalne pewnosci zastepuje trudna
akceptacja faktu, ze zaden czlowiek nie jest w stanie zgromadzi¢ niezawod-
nej wiedzy (czy o sobie samym, czy o $wiecie, w ktérym zyje). Tym samym
ludzkie wybory w pewnej mierze zawsze wydane sa na pastwe przypadkow,
a ludzka komunikacja sktada sie tylez ze wspdlnoty rozumnej refleks;ji, ile
z nieporozumien. Takie rozpoznanie uwalnia od koniecznoéci nieustan-
nego zabezpieczania oswojonego juz obrazu rzeczywistosci. Amerykanski
psycholog Mihaly Csikszentmihalyi dowodzi, Ze poczucie szczescia nie jest
zwiagzane ze stabilng, bezpieczng sytuacja zyciowa, a wynika z podejmowa-
nia wyzwan, ktdre przenosza czlowieka poza codziennos$¢’. Ot6z, moim
zdaniem, autobiografia Frame jest zapisem przejicia od zawierzenia go-
towym spolecznym wzorcom do odkrywania prawd wynikajacych z twor-
czego procesu. Ujawnienie okrutnej strony zycia pozwala zdetronizowac
stereotypowe autorytety (rodzicéw, potem nauczycieli, a nawet innych
pisarzy) i zaufa¢ wltasnemu mysleniu i wlasnej wyobrazni. Taka postawe
Csikszentmihalyi wskazuje jako niezbedny punkt wyjscia do uczynienia
swojego zycia spelnionym. Czytajac fascynujaca trylogie nowozelandzkiej
pisarki, obcujemy z zyciem pelnym bélu, ale i radosci wynikajacej z kolej-
nych intelektualnych przygéd. Przede wszystkim jestesmy swiadkami zycia
doswiadczanego w natchnieniu. Totez sposéb zapisywania wiasnych wspo-
mnien przez Frame kojarzy mi sie z wittgensteinowskim balansowaniem na
granicy przenikliwych analiz mozliwosci jezyka i quasi-mistycznej tegoz jezy-
ka kontemplacji. Filozof w Wyktadzie o etyce tlumaczyt, ze podstawowe moral-
ne warto$ci moga by¢ jedynie epifanijnie przeczute, nigdy skutecznie nazwa-
ne: ,Etyka, jesli jest czymkolwiek, to jest ponadnaturalna, nasze slowa za$
beda jedynie wyrazac fakty, tak jak filizanka pomiesci tylko okreslona ilos¢
wody, chocbym wylal na nig kilka litréw™®. To, co w swojej autobiografii
Frame wskazuje jako dla niej najwazniejsze, jako sama podstawe jej istnienia

16 A. Kepiniski, Lek, Warszawa 1987, s. 82.

7 Por. M. Csikszentmihalyi, Przeptyw. Jak poprawic jako$¢ zycia, przet. M. Wajda, War-
szawa 1996.

18 Por. L. Wittgenstein, Wyklad o etyce, przet. W. Sady, w: Uwagi o religii i etyce, Krakéw
1995, s. 80.
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- literackie powolanie — ujawnia swoja sile nie tyle w porzadku narracyjno-
-racjonalnym, ale w porzadku symbolicznym, w nieustannym ruchu od zycia
do ,dobrych zdan”, od ,dobrych zdan” z powrotem ku poszerzonemu przez
artystyczng wyobraznie doswiadczeniu.

Filmowa kraina niezwyktych kobiet

W poréwnaniu z literacka filmowa wersja biografii Frame zostala znacza-
co uproszczona. Nie oznacza to jednak, moim zdaniem, splycenia senséw.
Campion, krecac Aniota przy moim stole, miata pelng swiadomos¢, jak trud-
nych kwestii dotyka. Wspominata, Zze debiutancka powies¢ Frame Owls do
Cry (1957), ktéra czytata jako nastolatka, byta dla niej objawieniem, a dla
kultury nowozelandzkiej przelomem®. W literaturze tego kraju dat sie usly-
sze¢ glos o niezwyklej artystycznej sile, zdolny wypowiedzie¢ bogaty swiat
wewnetrzny oséb niemieszczacych sie w ramach ogdlnie uznanej normalno-
$ci. Campion zdawata sobie réwniez sprawe z mrocznej legendy otaczajacej
autorke powiesci, totez przy pracy nad adaptacja wspomnieniowej trylogii
szczeg6lnie zabiegata o kontakt z autorka i o jej akceptacje. Byly pewne trud-
nosci. W filmie jest szereg rozbudowanych scen ze szpitala psychiatrycznego,
ktérych nie ma w autobiografii. Frame odsylala czytelnikéw do dwadziescia
lat wczesniejszej powiesci Twarze w wodzie. I po te powies¢ siegneta Campion,
aby zobrazowal najbardziej traumatyczny okres w zyciu swojej bohaterki.
Pisarka byta takiemu zabiegowi poczatkowo przeciwna — przeciez literacka
wersje swojego zycia opublikowala miedzy innymi po to, by rozgraniczy¢ to,
co jej sie przydarzyto, od fikcyjnych loséw stworzonych przez siebie postaci.
W konicu jednak wyrazilta zgode. Bohaterka filmu Campion to juz nie zlozone
kalejdoskopowo z metaforycznych impres;ji ,ja”, ale spéjny charakter. Mniej
istotny staje sie jej dorobek literacki i z trudem wypracowana pozycja spolecz-
na. Na pierwszy plan wysuwa sie niezaleznos¢, za ktéra przyszto zaptacié¢ ol-
brzymim cierpieniem. Filmowa Janet, zarazem konkretna, trzezwo myslaca,
jak i postuszna wyrywajacemu ja z codziennosci talentowi, to reprezentant-
ka malo widocznego w kulturze $wiata kobiecej wrazliwosci, kobiecej sztuki.
O ile wiec sama Frame w swoich wspomnieniach odwotuje sie do stworzonego
przez siebie mitu ,lustrzanego miasta”, alternatywnej rzeczywistosci sztuki,
o tyle Campion ten mit przetwarza w surowg, chwilami mroczng basn.

9 Por. J. Campion, Insearch of Janet Frame, http://www.theguardian.com/books/2008/
jan/19/fiction5, [dostep: 5.04.2016].
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Portret nowozelandzkiej pisarki jest pierwszym w szeregu niezwyklych
bohaterek w filmografii tej rezyserki. Kazda z nich ma w sobie rys ekstrawa-
gangjiioscyluje na granicy zagrozenia dezintegracja osobowosci, jednakze od-
krywa zaskakujace przestrzenie wolnosci wbrew ograniczeniom narzuconym
przez konformistyczne spoleczenistwo. W miniserialu z 2013 roku zatytulo-
wanym Top of the Lake (Tajemnica jeziora) pojawia sie posta¢ zeniskiej guru —
G.J. sprawiajaca na mnie wrazenie dopowiedzenia postaci Janet z wcze$niej-
szego o dwadziescia trzy lata Aniola przy moim stole. G.J. otacza wianuszek
poszukujacych duchowego wsparcia kobiet, jednakze ona sama, juz chocby
androgynicznym wygladem sugeruje, ze przekroczyla podzial miedzy tym, co
kobiece, a tym, co meskie. Wzorowana jest zreszta na niezwigzanym z zadna
religia nauczycielu duchowym Uppalurim Gopali Krishnamurtim. Zarazem
eteryczna, jakby nieustannie przebywala w innym wymiarze, jak i pelna we-
wnetrznej sity, wspétczesna prorokini, niechetna metafizycznym egzaltacjom,
podobnie jak rudowlosa, zalekniona adeptka literatury, postuszne sa jakiemus
niezrozumiatemu wezwaniu. Zyja w wymiarze niedostepnym dla wiekszosci
ludzi. W przypadku Frame tym wymiarem jest artystyczna wyobraznia. G.J.
natomiast swoj dystans do wszystkiego, co sie dzieje wokdt, zawdziecza nie-
spodziewanemu oswieceniu. Uwolnienie umystu od codziennych ograniczen,
poszukiwane przez wielu praktykujacych wschodnie medytacje, okresla jako
katastrofe. To, co r6znym filmowym bohaterkom Campion tylko zagrazalo,
czyli kompletny rozpad ich wiedzy o $wiecie i o sobie samych, G.J. przezywa.
Jednakze w jej przypadku catkowita dezintegracja okazuje sie wyzwalajaca.
Skutkuje wyj$ciem poza przywigzanie do wlasnego ,ja” i 1aczacego sie z nim
$wiatopogladu, co daje niestychany komfort intuicyjnego, swobodnego funk-
cjonowania.

Przywolywany przeze mnie wczesniej Mihdly Csikszentmihalyi stworzyt
teorie ,przeplywu”. Zgodnie z nig doswiadczenie szczescia wigze sie z umie-
jetnoscia osiagniecia tak wysokiej koncentracji na wykonywanym zadaniu, ze
nie tylko zanika myslenie o ewentualnych przyszlych pozytkach, ale nawet
odczuwanie uplywu czasu czy wlasnej tozsamosci. Psycholog tlumaczy ten
stan uwolnieniem energii psychicznej, dzieki pelnej zgodnosci wewnetrznych
odczué i zatozonego celu®.

Obydwie stworzone przez Campion postaci nie sg szczesliwe w potocznym
rozumieniu. Jednakze nieustannie do$wiadczaja stanu przeplywu. Tym sa-
mym wskazujg mozliwos$¢ dobrego spelnionego zycia poza spolecznymi ste-
reotypami. Campion w eseju wspomnieniowym tak opisywala Frame:

20 M. Csikszentmihalyi, Przeptyw..., s. 53-82.
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Frame was not like anyone else I had met: she seemed freer, more energised, and
absolutely sane. She was witty, unconventional in her manner, and she didn't
seem to care about clothes or how she looked. I remember her house as being a bit
of a mess: the kitchen was cluttered with dishes, and there was no door on the
bathroom, just a curtain®.

Nie spotkatam nikogo takiego jak Frame. Wydawata sie bardziej wolna, bardziej
energiczna, zdecydowanie przy zdrowych zmystach. Byta dowcipna, zachowywa-
ta sie niekonwencjonalnie, wydawata sie nie przywigzywac wagi do ubran, czy
tego jak wyglada. Pamietam, ze w jej domu panowat lekki batagan; kuchnia byta
zawalona naczyniami, nie byto drzwi do tazienki, a tylko zaslona.

G.J. to fikcyjna wariacja na temat takiej postawy. Madros¢ guru polega nie
na jakichkolwiek paranormalnych zdolnosciach, ale na odrzuceniu gotowych
ocen. Absolutna bezpretensjonalno$é¢ pozwala bohaterce serialu Campion
widzie¢ rzeczywisto$¢ taka, jaka jest, niezdeformowana przez wlasne lub cu-
dze pragnienia i leki. Podobnie filmowa pisarka - jej talent literacki wigze sie
z zupelnym ignorowaniem gotowych opiséw swiata czy recept na zycie. Te
dwie postaci spinajg niczym klamra twérczos¢ urodzonej w Nowej Zelandii
rezyserki, skladaja sie na uniwersalne wyobrazenie kobiecosci, pozwalajace
z dystansu patrze¢ na niezwykly spektakl zycia, za jego réwnie fascynujgce
przejawy uznawac cierpienie, jak i momenty radosnych zachwytéw.

Zacytowany wczeéniej esej Campion nosit tytul: In search of Janet Frame.
Zostal opublikowany w styczniu 2008 roku w "The Guardian”. W 2012 roku,
w Stanach Zjednoczonych i Europie przebojem wszed! do kin film dokumen-
talny nieznanego szwedzkiego rezysera Malika Bendjelloula Searching of Su-
gar Man (polski tytut Sugar Man). Opowiadal o twércy nastrojowych rocko-
wych ballad, Sixto Rodriguezie, autorze jednej tylko plyty, nagranej w latach
sze$¢dziesigtych w Stanach, gdzie okazala sie klapa, i idolu kolejnych poko-
lenn w Afryce Poludniowej (o swojej popularnosci w RPA sam Rodriguez nie
mial pojecia). Rok péZniej na ekranach pojawit sie obraz Finding Vivian Maier
(2013, rez. John Maloof, Charlie Siskel) prezentujacy niezwykle zdjecia tytu-
towej Maier (1926-2009), pracujacej jako opiekunka dzieci, ktéra przez cate
zycie realizowala swoja fotograficzng pasje.

Podobienstwo tytutu wspomnienn Campion i dwdch pdzniejszych doku-
mentalnych filméw jest, jak sadze, przypadkowe, jednak warto poswieci¢
temu nieco uwagi. Janet Frame, autorka lektur obowigzkowych w Nowej

2 J. Campion , In search of Janet Frame... .
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Zelandii, z pozoru niewiele ma wspdlnego z Sixto Rodriguezem — przed pre-
miera filmu o nim poza RPA zupelnie nieznanym, czy z Vivian Maier - nie-
uznang za zycia artystka. Jednakze Campion w filmie Aniot przy moim stole,
podobnie jak sama Frame w autobiografii, przedstawia nie ceniong artystke,
ale zwyczajng najpierw dziewczyne, pdzniej mtodg kobiete ogarnieta literacka
pasja. Podobnie Sixto Rodriguez czy Vivian Maier w poswieconych im doku-
mentach zostaja przedstawieni jako twércy pozbawieni spotecznego umoco-
wania, pozostawieni sam na sam ze swoim talentem. Te trzy obrazy wydaja
sie opowiada¢ o podobnej tesknocie, tesknocie za bezinteresownym porozu-
mieniem poprzez sztuke.

Andrzej Leder przekonuje, ze kultura wspélczesna jest kultura narcyzmu,
nastawiong na skuteczne dzialania i rywalizacje, w ktdrej za wartos¢ uzna-
je sie jedynie spektakularne sukcesy. Cena pogoni za idealnym wizerunkiem,
zdaniem filozofa, stala sie plaga depresji:

Dla osoby narcystycznej kazde niewystarczajace zwyciestwo jest kleska, a kaz-
da kleska jest zrédlem fundamentalnej agresji, ktdra kieruje przede wszystkim
przeciwko sobie, co owocuje lekiem, niemoznoscia zaakceptowania siebie, poczu-
ciem winy*%.

Kreacja, kiedy zostaje zaprzegnieta w mordercza pogon za doskonalo$cia,
wbrew obietnicom popularnych, psychologicznych podrecznikéw, nie broni
przed otchlania utraty wiary w sensownosé wtasnych dziatan. Wspélczesny
wzorzec artysty, co chocby pokazuje francuski pisarz Michel Houellebecq
w powiesci Mapa i terytorium®, to przede wszystkim wypadkowa oczekiwan
rynku sztuki, dyskursu krytycznego i wymogéw popkultury, a jesli sam twor-
ca usiluje wyjs¢ poza ten kontekst, okazuje sie rozpaczliwie samotny. Kiedy
tworczos¢ zmienia sie z powolania w $ciezke kariery, traci na znaczeniu uni-
kalno$¢ jednostkowego talentu, a jednoczesnie dialog z odbiorca nie moze
odbywac¢ sie juz na zasadzie wspdlnej estetycznej wrazliwosci, lecz tylko za
czyim$ posrednictwem (ocen krytykéw, miejsc na liscie bestselleréw, rynko-
wej wartodci, itp.). Tym samym z kultury znika wartos¢, jaka stanowi bezin-
teresowna rados$¢ wynikajaca z faktu, ze jako ludzie jestesmy zdolni kreowaé
$wiaty wolne od ograniczen codziennosci i kreacje innych rozumieé.

22 A. Leder, Depresja — moda czy epidemia, rozmawial G. Sroczynski, ,Gazeta Wyborcza”,
,Duzy Format”, 7.05.2015, http://wyborcza.pl/duzyformat/1,145204,17870407,Depres
ja__Moda_czy_epidemia.html?disableRedirects=true [dostep: 5.04.2016].

% Por. M. Houellebecq, Mapa i terytorium, przel. B. Geppert, Warszawa 2011.
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Filmowa Janet Frame i bohaterowie przywolanych przeze mnie dokumen-
téw nie maja w sobie zadnych znamion boskiego geniuszu, nie osiggneli zad-
nej uprzywilejowanej pozycji spotecznej, zadnego spektakularnego sukcesu.

Little Nini [takim zdrobnieniem rodzina okreslala Janet w dziecinstwie — AS],
the adventure-loving, practical, red-haired girl with nits: a poetic soul has rarely
come better disguised®.

Mata Nini, praktyczna dziewczynka o rudych wlosach petnych wszy, uwielbiajaca
przygody: poetycka dusza rzadko pojawia sie w bardziej zwodniczym przebraniu.

— koniczy swoje wspomnienia o lekturowych i bezposrednich spotkaniach
z pisarka Campion.

I ta pozorna zwyczajno$¢ matej Nini, Sixto Rodrigueza pracujacego fizycz-
nie przy rozbidrkach budowlanych czy zdziwaczalej opiekunki dzieci - Vivian
Maier, sprawia wtasnie, ze ich losy sa dla odbiorcy tak fascynujace. W opo-
wiesciach o tych artystach kanony uznanej sztuki okazuja sie jedynie orienta-
cyjnymi punktami odniesienia. Twdrczo$¢ z wyuczonej w pocie czola profes;ji
zmienia sie w wyrzucong juz, wydawaloby sie, do lamusa zbyt naiwnych idei
naturalng ludzka potrzebe wyrazania siebie, dzielenia sie z innymi wlasnym
postrzeganiem rzeczywistosci.

Pisarka nowozelandzka

I autobiografia Frame, i jej ekranizacja koncentruja sie nie tyle na zyciu
pisarki, ile na pelnym trudéw i niebezpieczenstw dazeniu do tego, by stac sie
pisarka. Natomiast biografia Kinga drobiazgowo rejestruje takze to, co dziato
sie pdzniej. Kolejne ksigzki, reakcje recenzentéw, stypendia literackie. Autor
unika jakichkolwiek préb odczytania sztuki poprzez zycie czy zycia poprzez
sztuke. Z tego tez powodu przywolywany wyzej Andrew Dean zarzucal mu
nadmierng prostolinijno$¢:

The biography relies upon a foundation misreading of Frame’s autobiography for
its theoretical and material operations; indeed in abdicating the right to exami-

ne critically the literary textures of Frame writing, the both passes over the po-
sibilities of carefully reading Frame’s fiction for biography and transforms the

24 J. Campion , In Search of Janet Frame... .
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autobiography into a historical document, one subject not to literary analysis, but
to the ordinary problem of historical exegesis®.

Biografia zasadza sie na fundamentalnie blednym odczytaniu autobiografii Fra-
me, jesli chodzi o teoretyczne i Zrédtowe operacje; rezygnacja z prawa do krytycz-
nego przebadania kompozycji pisarstwa Frame, oznacza w istocie pominiecie
mozliwo$ci zar6wno uwaznego odczytania twoérczosci Frame pod katem biogra-
ficznym, jak i przetransformowania autobiografii w historyczny dokument, taki,
ktéry stalby sie przedmiotem nie analizy literackiej, ale zwyktej historycznej eg-
zegezy.

Frame zgodzila sie na biografie, pod warunkiem Ze opis jej Zycia wyraz-
nie zostanie oddzielony od krytycznoliterackich analiz. Powdd byt prosty: pi-
sarka nieustannie obawiala sie upatrywania klucza do swoich utworéw w jej
domniemanej chorobie psychicznej. Andrew Dean upomina sie nie o taki
prymitywny biografizm, ale o wyjscie poza utozsamianie fik¢ji z prostym za-
pisem rzeczywistosci. Jednakze celem Kinga zdaje sie pozostawac nie analiza,
a wlasnie ochrona tego, co sama bohaterka jego pracy uznata za najbardziej
intymne: procesu tworczego. Biografia nie koncentruje sie wiec na skompli-
kowanych zaleznosciach miedzy sztuka a zyciem, a na zaprezentowaniu dzie-
ta Frame jako waznego fenomenu dopiero samg siebie rozpoznajacej nowoze-
landzkiej kultury.

Nowa Zelandia przynalezy do brytyjskiego dominium. W swojej auto-
biografii Frame wspomina, ze w latach sze$¢dziesigtych sukces za morzami
(overseas) stawal sie potwierdzeniem wartodci artysty. Franka Sargesona,
u ktérego mieszkala, rozpoczynajac jako trzydziestoletnia kobieta swoje zy-
cie od nowa, nazwala ,pierwszym w pelni zawodowym pisarzem w Nowej
Zelandii”*. Interesuje ja wiec specyfika wlasnej sytuacji jako pisarki spoza
kulturowego centrum. Jednakze poza tym w autobiografii, jak i w powies-
ciach, kategorie narodowe nie odgrywaja wazniejszej roli. Emocje budza kra-
jobrazy, przyroda (Frame przyjeta nawet pseudonim literacki od nazwy jednej
z nowozelandzkich rzek — Clutha) czy wspomnienia zwigzane z miejscem. An-
glia, Stany Zjednoczone, Nowa Zelandia okazuja sie swoje lub obce zaleznie
od tego, co przezywaja literackie postacie.

> A. Dean, Reading an autobiography, “Journal of New Zealand Literature: JNZL” 2011
nr 29, Part 1, s. 46-65, http://www.jstor.org/stable/41499506?seq=4#page_scan_tab_
contents, [dostep: 5.04.2016].

% J. Frame, Aniot przy moim stole..., s. 161.
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Tymczasem w biografii Kinga oboje, Sargeson i Frame, reprezentuja dwa
pierwsze pokolenia pisarzy oddzielajacych wtasne doswiadczenie od kanonu
europejskiej kultury, na ktérym zostali wychowani. Warto$cig zaréwno wspo-
mnieniowej trylogii, jak i powiedci czy opowiadan Frame, jest dla biografa
stworzenie literackiego jezyka wypowiadajacego nowozelandzka codzienno$¢:

The characters and themes of Frame’s stories and novels arose initially from the
milieux she encounterred in her railway family, the provincial town of Oamaru
and New Zealand mental hospitals of the 1940’s and 1950’. She [...] apart from the
effects of her wide reading, owed little to the fashions of metropolitan culture on
the other side of the globe?”.

Postacie i tematy opowiadan i powiesci Frame poczatkowo wyrastaly z otoczenia,
jakie poznata w swojej kolejarskiej rodzinie, w prowincjonalnym miescie Omaru
i nowozelandzkich szpitalach psychiatrycznych lat czterdziestych i pie¢dziesia-
tych. Niezaleznie od swojego ogromnego oczytania, niewiele zawdzieczata mo-
dom kulturalnym metropolii na drugiej stronie globu.

Réwniez Campion w swoich wspomnieniach zaznaczala, jak wazne dla
niej w powiesciach Frame bylo opisanie — niezwykle sugestywnym artystycz-
nym jezykiem — rzeczywistosci, ktéra rezyserce kojarzyla sie z jej wlasnym
dziecinstwem i okresem dorastania. ,Nowozelandzko$¢” i w filmie Campion,
iw pracy Kinga staje sie wiec synonimem unikalnej wartosci bezposredniego
doswiadczenia.

Faktograficzny ton Wrestling with the Angel to przeciwwaga dla opisywane-
go w nim burzliwego zycia. Juz w prologu swojej pracy biograf zaznacza, ze
los, ktérego badania sie podjat, uwaza za los niezwykty. Powoluje sie na prze-
konanie siéstr Frame, ze taczy je duchowe pokrewienistwo z siostrami Bronté
i ze wzgledu na upodobania literackie, i ze wzgledu na liczne tragedie, jakie
spadly na ich rodzine:

One son stillborn. Another baby miscarried. The surviving son epileptic, a drun-
kard, and sometimes threatening. Two daughters dead of heart failure while swim-

ming. One of the remainig daughters committed to mental hospitals for the best
part of the decade. The other felled in young adulthood by a brain hemorrhage.

*” M. King, Wrestling with the Angel..., s. 381.
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And Uncle Bob who cut his own throat; Uncle Charlie who drank; cousin Robert
who died in a motorcycle smash?®.

Jeden syn urodzony martwy. Kolejne dziecko poronione. Syn, ktéry przezyt, epi-
leptyk, pijak, momentami niebezpieczny. Dwie cérki zmarly na serce w trakcie
plywania. Jedna z pozostatych cérek oddana do szpitala psychiatrycznego na
prawie cala dekade. Inna, pokonana na poczatku dorostosci przez wylew krwi do
mézgu. Wuyj Bob, ktéry podciat sobie gardto; wuj Charlie, ktéry pit; kuzyn Robert,
ktéry zginal, rozbiwszy sie na motocyklu.

W efekcie powstaje peten dramatyzmu obraz. Z jednej strony poznajemy
nieslychanie konsekwentng artystke, ktéra wbrew niesprzyjajacym warun-
kom wypracowuje wlasny warsztat pisarski. Przy czym, inaczej niz w autobio-
grafii, ukazana jest na drobiazgowo opisanym instytucjonalnym tle. Z drugiej
strony sportretowana przez Kinga Frame to kobieta uwiklana w niezwykle
trudne rodzinne relacje, ktadace sie cieniem na niemal catym jej zyciu (we
wspomnieniowej trylogii rodzinne tragedie przedstawione zostaly w duzo la-
godniejszy sposob). To ktos cudem ocalaly z krainy, ktéra sama pisarka okre-
$lita jako kraine umierajacych:

Those who return from there, she said, brought a point of view equal in its rapture
and its chilling exposure to the neighbourhood of the gods and goddes®.

Ci, ktérzy stamtad wracajg, méwita [Frame — AS], bogatsi sg o punkt widzenia, tak
mrozacy krew w zylach, takie dajacy uniesienia, ze réwny jest sasiedztwu bogéw
ibogin.

- stwierdza King.

To wewnetrzne pekniecie przedstawionego przez biografa portretu pod-
powiada, ze podstawowg sitg pisarstwa Frame jest owa tajemnicza perspekty-
wa postrzegania rzeczywistosci. Pisarka nawet w rygorystycznie trzymajacym
sie chronologii i dokumentéw zapisie ma w sobie rysy istoty nie z tego Swiata,
kogos, kto gestem heroicznym, a zarazem lekkim, czy wrecz radosnym, prze-
stawia codzienne pewnosci niczym sprzety w nazbyt zagraconym pokoju. Kto
jednoczesnie w banalnych sytuacjach bywa réwnie bezradny, jak stynny alba-
tros z wiersza Baudelaire’a.

28 Tamze, s. 9.
2 Tamze.
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Wspolnota ludzkich losow

Po biografie odbiorcy siegajg najczesciej dlatego, ze juz znaja przedstawia-
na w niej postac (biografia przezroczysta, bez zatozenia z géry, o kim méwi,
ktérej poszukiwal Lejeune, to rzadki, o ile w ogéle mozliwy przypadek). Trzy
omawiane tu wersje loséw Janet Frame zostaly osadzone w trzech r6znych
dyskursach (artystyczno-literackim - wersja samej Frame; filmowym - wer-
sja Campion i historyczno-literackim - wersja Kinga). Jednakze dodatkowo
zmieniaja sie w zaleznosci od recepcji. Jesli na losy nowozelandzkiej pisarki
spojrze¢ w zupelnym oderwaniu od jej kariery, w oderwaniu od ocen i analiz
jej tworczosci, wowczas podstawa komunikacji z potencjalnym czytelnikiem
(lub widzem) okazuje sie przekonanie o pewnej wsp6lnej bazie podstawowych
ludzkich doswiadczen i emocji. A przeciez po latach podwazania wszelkich lo-
gocentrycznych konstrukeji coraz trudniej znalez¢ stabilny kulturowy grunt
zapewniajacy skuteczne porozumienie poprzez sztuke. Tymczasem trzy omo-
wione tu przeze mnie wersje loséw Frame odwoluja sie do archetypalnego
schematu wewnetrznego dojrzewania. S3 w nich odnotowane i dziecieca bez-
troska, i konieczno$¢ refleksyjnego przepracowania cierpienia, a wreszcie doj-
rzala rado$¢ wynikajaca z doswiadczenia pelni zycia. Prostota kazdej z tych
biograficznych opowiesci, ich zupelna odrebnosé¢ od postnowoczesnych inte-
lektualnych zawilosci, pozwalajg zadawac pytania o najbardziej podstawowy
wymiar ludzkiej egzystencji: o wolnos$¢, bedacg konsekwencja tworczej reflek-
sji, o napiecie miedzy przypadkowoscig losu a wiernoscig wtasnemu powotaniu.

Autobiography, Biographical Film, Biography.
Fate and Image — Symbolic Dimensions of Janet Frame's Life

The article compares three very different biographies of the New Zealand writer, Ja-
net Frame. Her own literary description focuses on showing literature as an overrid-
ing existential goal, bringing meaning to hardship (trilogy To the Is-Land, 1982; Angel
at My Table, 1984; The Envoy from Mirror City, 1984). A detailed, factographic biogra-
phy by Michael King presents the life of one of the precursors of artistic thought, spe-
cific for New Zealand, independent from British or American canon. Kong tries also
to dispel the sensational myths roaming around Frame. Finally, Jane Campion, in
the movie An Angel at My Table (1990), based on the motives from the autobiographi-
cal trilogy, paints the portrait of a woman ready to pay the price of great suffering for
her originality and internal freedom. Although they are three versions of the same
story, the image of self presented in all of them is understood differently. That way,
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a biography turns out to be, above all, a story, and the facts placed within serve to
make that story more credible.

Key words: Janet Frame, literary biographies, biographical films
Agnieszka Skolasinska

zajmuje sie zagadnieniami z zakresu wspélczesnej literatury i kultury, zaréwno pol-
skiej, jak i powszechnej. Laczy w swoich badaniach analize problemows i podejscie
antropologiczne. W szczegdlnosci prowadzi badania nad przemianami wyobrazni
literackiej na przestrzeni ostatniego dwudziestopieciolecia. Jest autorka dwoch
monografi: Tuz obok. Nieosiggalnie daleko. O zmaganiach z rzeczywistoscig w dramatach
wspdtczesnych (Krakéw 2003) oraz Oczami naiwnosci. Losy mitéw wolnosciowych w pol-
skiej popkulturze po 1989 roku (Pruszcz Gdanski-Piotrkéw Trybunalski 2014).
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Komiks autobiograficzny w Polsce.
Historia Marzeny/Marzi

Komiks autobiograficzny zdobywa w Polsce coraz wieksza popularnosé. Mo-
zemy wskazac wiele powodéw takiego zjawiska, jak chocby stopniowe rozsze-
rzanie sie rynku komiksowego w Polsce, i — co z tym zwigzane - pojawianie
sie tlumaczen zagranicznych komikséw podobnego typu (m.in. Maus Arta
Spiegelmana, Persepolis Marjane Satrapi czy dziet Joe Sacco). Rozrost rynku
jest tez szansa dla polskich twércéw. Artysci komiksowi korzystaja ponadto
z mozliwosci publikacyjnych oferowanych przez akcje crowdfundingowe lub
dzialalno$¢ w przestrzeni Internetu.

Mimo zasadniczych réznic gatunkowych, do analizy komiksu autobiogra-
ficznego mozliwe jest wykorzystanie kategorii wypracowanych przez badaczy
literatury dokumentu osobistego — mam na mysli m.in. pakt autobiograficzny
i tréjkat autobiograficzny.

Gatunek komiks autobiograficzny jest pojeciem szerokim. Czes¢ z tych ko-
mikséw charakteryzuje sie tym, co Wojciech Birek nazywa sylwicznoscia ko-
mikséw', jednak w innych autorzy celowo rezygnuja z umieszczania ,,obcych”
elementéw. Birek analizuje réznorakie elementy stosowane przez twdrcéw
komikséw. Autorzy w warstwie graficznej czesto do swoich prac wprowadzaja
aplikacje z fragmentow gazet, bilety, fotografie, a w warstwie lingwistycznej
wykorzystuja fragmenty tekstéw literackich lub popularnych piosenek. Te
zabiegi sluza uwiarygodnieniu narracji i osadzeniu akcji w konkretnym mo-
mencie historycznym.

Tak jak autobiografie literackie, réwniez te komiksowe moga by¢ préba au-
torefleksji lub przepracowania doswiadczenia w sposéb powazny albo humo-
rystyczny, przy czym nalezy podkresli¢, ze juz od dawna — mimo pochodzenia

L Zob. W. Birek, Z teorii i praktyki komiksu. Propozycje i obserwacje, Poznan 2014, s. 53-80.
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nazwy samego gatunku — komiksu nie nalezy utozsamia¢ wyltacznie z funkcja
humorystyczna.

W obrebie komikséw autobiograficznych mozna wyrdznic¢ kilka katego-
rii. Pierwsza z nich obejmuje komiksowe — lub parakomiksowe — $wiadectwa
z okresu drugiej wojny $wiatowej. Do tej grupy nalezy zbidr szkicow z 1943
roku autorstwa anonimowego wieznia, wydanych przez Paristwowe Muzeum
Auschwitz-Birkenau jako Szkicownik z Auschwitz?, jak réwniez ponad trzysta
wstrzasajacych rysunkéw wykonanych w tym samym obozie koncentracyjnym
przez Mieczyslawa Koscielniaka, a takze zbiér karykatur autorstwa Mieczy-
stawa Kuczynskiego tworzacych opowies¢ o losach zolnierzy armii Wiadysta-
wa Andersa zatytutowany Dzieje 2-go Korpusu... inaczej! (Birmingham 1969).

Tomasz Pstragowski, dokonujac systematyzacji wspdtczesnych polskich
komikséw autobiograficznych?, jako przetomowa prace tego gatunku na ro-
dzimym rynku wskazuje Zycie codzienne w Polsce w latach 1999-2001 Wilhel-
ma Sasnala® i uznaje je za pierwszy prawdziwie autobiograficzny polski ko-
miks, w ktérym jego autor stara sie opowiedzie¢ nie tylko o wlasnym indy-
widualnym losie i swojej rodziny, ale i uchwyci¢ prawde o czasach, o ktérych
opowiada.

Innym tytulem wskazanym przez badacza jest jeden z najwazniejszych
polskich komikséw — Osiedle Swoboda Michata ,Sledziu” Sledziniskiego®.
Sam autor o tej pracy pisat:

To autobiografizm. Bardzo cenie sobie konwencje méwienia jednocze$nie o sobie
inie o sobie. To jest wygodne. Patrze i zapamietuje r6zne rzeczy i sytuacje. Dzieki
temu, ze je odtwarzam, nie musze sie tak skupia¢ na konstruowaniu fabuty®.

Te dwa wspomniane komiksy, oczywiscie poza opisem zycia samych au-
toréw, stanowia takze charakterystyke pewnych przestrzeni i czaséw. I tak,
u Sasnala uwaga skupia sie na podstawowych problemach rodzinnych, ro-
zumianych réwniez w kontekscie sytuacji spoteczno-ekonomicznej w Polsce.
Akcja komiksu Sledziniskiego rozgrywa sie na jednym z bydgoskich osiedli,
co pozwala na opisanie rzeczywistosci polskich blokowisk. Widzimy tu wiec
r6zne perspektywy opisu zycia autoréw, rézne ukonstytuowanie prowadzo-
nej narracji, w ktorej mozliwe jest postawienie silniejszego akcentu nie na

2 Szkicownik z Auschwitz, O$wiecim 2011.

3 Zob. T. Pstragowski, Polski komiks autobiograficzny, ,Autobiografia” 2015 nr 2 (5).
4 Zob. W. Sasnal, Zycie codzienne w Polsce w latach 1999-2001, Warszawa 2001.

5 Zob. M. Sledziniski, Osiedle Swoboda, Warszawa 2011.

6 M. Sledzinski, Szkicownik, Warszawa 2012, s. 112.
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wlasnych przezyciach twércéw, a na relacjonowanych przez nich wydarze-
niach historycznych. Uprawnia to do stwierdzenia, ze przywotane publikacje
mieszczg sie w kategorii tréjkata autobiograficznego’.

Wazng kwestig jest zmacenie gatunkéw, jakie dokonuje sie w komiksie.
Autobiograficznos¢ jest jedng z cech komikséw reportazowych. Ich autorzy,
dazac do dokumentalnoéci, prowadza narracje pierwszoosobows, ale w pew-
nym stopniu stajg sie tez bohaterami swoich opowiesci. Takg mozliwos¢ daje
obraz, ktéry w przypadku np. fotografii czy filmu sytuuje reportazyste po
drugiej stronie opisywanych wydarzen. W komiksie autor moze po prostu
»wrysowac” sie w prezentowane wydarzenia. Ten zabieg sprawia, ze reportaz
komiksowy mozna nazwac¢ autobiografig, w ktdrej autor skupia sie na opisa-
niu otaczajacej go (lub kreowanej) rzeczywistosci®. Warto przywotaé chocby
Kroniki jerozolimskie Guya Delisle’a, Fotografa — Didiera Lefévre’a i Emmanu-
ela Guiberta oraz Strefe bezpieczetistwa Gorazde Joe Sacco. W tej kategorii na
razie brakuje polskich nazwisk, ale nalezy mie¢ nadzieje, ze w najblizszych
latach to sie zmieni®.

Kolejna grupa sa filozoficzne komiksy biograficzne i autobiograficzne, kt6-
re mozna okresli¢ jako komiksy biografii i idei. Ich bohaterami s m.in. Karte-
zjusz, Friedrich Nietzsche, James Joyce czy Jacques Derrida'.

Z innej perspektywy nalezy spojrze¢ na komiksy, ktére s3 adaptacjami au-
tobiografii literackich na jezyk komiksu. Wedtug Kamili Tuszynskiej:

komiksowos¢ jest pewnym wzorcem, schematem poznawczym, czyli tym, co od-
biorca intuicyjnie przyporzadkowuje komiksowi. S to wszelkie obrazy mentalne,
ktérej pojawiaja sie przed jego oczami, gdy mysli o komiksie, wszelkie wyznaczni-
ki, ktére pozwalajg jednoznacznie stwierdzié, ze dane dzielo jest wtasnie komik-
sem, poniewaz tworza go czesci sktadowe, pewne wtasnosci, pozwalajace odréz-
ni¢ go od pozostatych narracji wizualnych czy wizualno-werbalnych.

W komiksach bedacych adaptacja, ale réwniez w innych, jak np. o Wista-
wie Szymborskiej, osoba prowadzaca narracje jest posta¢ opisywana. W przy-
padku takich zabiegéw propozycja Philippe’a Lejeune’a wydaje sie wymagac

7 Zob. M. Czerminiska, Autobiograficzny tréjkgt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Kra-
kéw 2000.

8 Zob. K. Lichtblau, Reportaz komiksowy, ,Zeszyty Komiksowe” 2015 nr 1(19), s. 4-9.

9 Zob. S. Frackiewicz, Dziennikarstwo obrazkowe, ,Dwutygodnik”, http://www.dwuty-
godnik.com/artykul/485-dziennikarstwo-obrazkowe.html [dostep: 12.03.2016].

19 Wydawca jest brytyjski Iconic Book Ltd. W Polsce ukazaly sie nakladem wydawni-
ctwa Emblemat w serii ,,Od podstaw”.

1 K. Tuszynska, Narracja w powiesci graficznej, Warszawa 2015, s. 49.
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zredefiniowania. Poza przedstawieniem zyciorysu, autorzy tego typu komik-
s6w maja na celu odtworzenie réwniez pewnych mechanizméw myslowych
i postrzegania $wiata przez swoich modeli. W przypadku adaptacji autorzy mu-
sza dokonac¢ selekcji autobiografii, ale takze uzupelni¢ niektére miejsca. Przy
tym nalezy pamietac, ze powstaje zupelnie nowa warstwa — graficzna, za ktérej
konstruowanie bohater biografii nie jest w najmniejszym stopniu odpowie-
dzialny.

Takiej pracy dokonuja chocby autorzy komikséw Kurier z Warszawy* i Jan
Karski. Cztowiek, ktory odkryl Holokaust. Scenarzysci wspomnianych komik-
s6w staneli tu przede wszystkim przed koniecznosciag wyboru scen z zycia
bohatera, ktére byly wedlug nich najistotniejsze. Gléwnie autorzy skoncen-
trowali sie na dzialaniach emisariuszy polskich podczas drugiej wojny $wiato-
wej. Przy tym, jednym z celéw, byto wlasnie opisanie rzeczywistosci wojennej,
a nie tylko samych postaci. Marco Rizzo o swojej pracy scenarzysty pisat:

Dazenie do prawdy w opowiadaniach takich jak komiks wymaga kompromiséw
[...] Dluga i zawila historia Jana Karskiego nie moze by¢ zamknieta w 140 stro-
nach komiksu. Dokonali$my cie¢ i syntezy, omijajac niektére fragmenty, pogle-
biajac inne bardziej niz pozostate. W niektdrych przypadkach zawarlismy w po-
staci jednego z naszych bohateréw wiecej os6b obecnych w historii Jana. Zgodnie
z niepisanymi regutami opowiadania zbeletryzowanego, stworzyliémy ,wroga”
w postaci doktora Fischera, ,obiekt westchniert” w postaci Joanny (synteza wielu
kobiet spotkanych przez Jana); oprécz ,obsady drugoplanowej”, bohateréw po-

wracajacych, ktorzy rzeczywiscie istnieli w zyciu konspiratora®.

We wspomnianym komiksie Wistawa Szymborska. Zycie w obrazkach za-
prezentowane s3 wiec nie watki zwigzane z samg bohaterka, ale réwniez tto,
ktoére przeciez jest tu niestychanie wazne. Co do loséw samej Szymborskiej
to autorka prezentuje nam m.in. §lub z Adamem Wtodkiem w 1948 roku, ich
mieszkanie w Domu Literatéw przy ul. Krupniczej w Krakowie z uwzglednie-
niem tego $rodowiska, jej prace w redakcjach, zwigzek z Kornelem Filipowi-
czem oraz oczywiscie przyznanie Nagrody Nobla w 1996 roku.

Komiks zamyka stynna sytuacja z przyjecia po odebraniu Nagrody Nobla.
Etykieta zabrania gos$ciom zrobienia czego$, czego wczesniej nie zrobit krél.
Szymborska, ktéra siedziala wéwczas obok Karola Gustawa XVI, naméwita

12 Kurier z Warszawy, M. Urbanek i M. Palka (scen.), B. Stefanowicz (rys.), Wroc-
taw 2014.

13 Jan Karski. Czlowiek, ktory odkryt Holokaust, M. Rizzo (scen.), L. Bonaccorso (rys.),
przel. A. Hotub, Krakéw 2014. s. 145.
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go na wspélne wypalenie papierosa. Na drugi dzien tylko odwazniejsze gazety
zdecydowaly sie na publikacje zdjecia Szymborskiej wydmuchujacej dym, by
nie przedstawi¢ monarchy z papierosem. Opowie$¢ zawiera wiec takze sporo
subtelnego humoru, z ktérego Noblistka przeciez styneta.

Autorka komiksu, w celu stworzenia sp6jnej narracji dokonata réwniez in-
nych zabiegéw, stworzylta np. posta¢ Szymona Kowalskiego. Jak pisze o tym
zabiegu ttumaczka:

Alice Milani stworzyta bowiem posta¢ fikcyjna, cho¢ wyposazona we fragmenty
zyciorysu dwoch oséb, ktére Szymborska znata naprawde — Adama Polewki (pisa-
rza, ttumacza, dziatacza politycznego, przez pewien czas prezesa krakowskiego
Zwiazki Literatéw Polskich) i Wiadystawa Machejka (redaktora naczelnego ,,Zycia
Literackiego”). Zawieszajac w tym celu prawde historyczna, autorka zyskata cos,
na czym zalezalo jej bardziej — prawde psychologiczna™.

Kolejnym rodzajem komiksu autobiograficznego publikacje zamieszczane
w sieci. S one tworzone z konkretnym zamiarem umieszczenia ich w Inter-
necie w formie blogéw, ale nie sa cyfrowymi edycjami komikséw drukowa-
nych. Wéréd twércéw tej kategorii wymieni¢ nalezy Agate ,,Endo” Nowicka,
Illone Myszkowska i jej blog Chata Wuja Freda®. Internetowe komisy przyj-
muja czesto postal swoistego dziennika prowadzonego w sieci, cho¢ warto
pamietad, ze komiks sieciowy, jako odrebny gatunek, daje autorom duzo no-
wych mozliwosci®®. Niekiedy, a tak byto w przypadku wymienionych wczes-
niej przykladéw, fragmenty z nich wykorzystywane sa do przygotowania wer-
sji drukowane;.

Autobiograficzny komiks Marzi Marzeny Sowy i francuskiego rysownika
Sylvaina Savoi, cho¢ trudno méwi¢ o jego reprezentatywnosci dla tego rodza-
ju komikséw, zwazywszy na ich réznorodnosé w obrebie gatunku, zastuguje
na szczeg6lna uwage z powodu miedzynarodowego sukcesu, jakim byto nomi-
nowanie go do najbardziej prestizowej nagrody Eisnera. Cho¢ komiks w orygi-
nale ukazywat sie w jezyku francuskim, to opisane wspomnienia dotycza uro-
dzonej w 1979 roku w Stalowej Woli Marzeny Sowy. W komiksie poznajemy
jej przygody jako dziecka i nastolatki na szeroko zarysowanym tle Polski lat
osiemdziesigtych XX wieku.

4 A. Milani, Wistawa Szymborska. Zycie w obrazkach, przet. J. Wajs, Krakéw 2016, s. 133.

!5 http://chatolandia.pl/ [dostep: 12.03.2016].

16 Zob. B. Kurc, Prawdziwe zycie w sztucznym Swiecie, w: Antologia polskiego komiksu in-
ternetowego. Komiks w Sieci, Krakéw 2004 oraz K. Fraszczak, Webkomiks — problematyzacja
definicji, w: Komiks i jego konteksty, red. I. Kiec, M. Traczyk, Poznan 2014.
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W Polsce ukazaly sie trzy tomy serii: w 2007 roku Dzieci i ryby glosu nie majg
(zlozony z francuskich toméw Petite Carpe, 2005 i Sur la terre comme au ciel,
2006), w 2008 Hatasy duzych miast (Rezystor, 2007 i Le Bruit des villes, 2008)
oraz w 2011 Nie ma wolnosci bez solidarnosci (Pas de liberté sans solidarité, 2009
i Tout va mieux..., 2011). Asumptem do napisania tych wspomnien byta cheé¢
przedstawienia francuskim odbiorcom polskiej rzeczywistosci przed 1989
rokiem, nieznanej im. Sowe do sporzadzenia wspomnient namawial réwniez
Savoi, ktéry prywatnie jest jej zyciowym partnerem. Jak méwita Sowa:

Dla niego te historie sa zupelnie egzotyczne. Czasami méwi, ze ma wrazenie, ze
jestem o wiele starsza od niego, bo tylu rzeczy doswiadczytam w dziecinstwie,
tymczasem to on urodzil sie o dziesie¢ lat wcze$niej. Nie moze zrozumie¢, ze na
telefon czekalo sie osiem lat albo ze przed $wietami w wannie ptywal karp. Od
tego karpia wszystko sie zaczelo. Zreszta wiele 0séb reaguje niedowierzaniem na
moje wspomnienia z Polski. Pewien Francuz, jeden z moich czytelnikéw, ktéry
ozenil sie z Polka, najwidoczniej tez nie mégt przyswoic¢ sobie opowiesci o karpiu.
Po wizycie w Polsce podczas $wiat napisal na swojej stronie internetowej: ,Ma-
rzena ma racje!”. Czytelnikom frankofonskim nasz komiks opowiada o $wiecie
zza wschodniej granicy. Znali neewsy z gazet, ale tak naprawde nie wiedzieli, jak
wygladato zycie w latach 80. w Polsce. Nie mieli pojecia, ze mimo tych wszystkich

strasznych rzeczy mozna byto normalnie zy¢".

Przedstawienie w komiksie PRL-owskiej rzeczywistosci, ktérej doswiad-
czali zwykli mieszkancy, jest dziataniem pionierskim. Nie brakuje publikacji
komiksowych traktujacych o historii PRL-u, poswieconych Lechowi Walesie,
ks. Jerzemu Popietuszce czy Solidarnosci, ale nie dotykaly one zagadnien
zwigzanych z obyczajami i zyciem spoteczenstwa'®.

PRL jako okres dziejow zostal zamkniety i ulega stereotypizacji. W przy-
padku komiksu dochodzi do podwoéjnej stereotypizacji, przy czym druga zwia-
zana jest z sama specyfika medium®.

Kamila Tuszynska szukajac przyczyn popularnosci Marzi pisze:

7 D. Buczak, Komiksowa Sowa, ,Wysokie Obcasy”, http://www.wysokieobcasy.pl/wy-
sokie-obcasy/1,53581,4572982.html [dostep: 12.03.2016].

18 Ksigdz Jerzy Popietuszko. Cena wolnosci, M. Jasinski (scen.), K. Wyrzykowski (rys.),
Poznan 2005, Solidarnos¢ - 25 lat. Nadzieja zwyktych ludzi, M. Jasinski (scen.), A. Janicki
iin. (rys.), Poznan 2005.

% Wiecej o tym zagadnieniu pisal: M. Krzanicki, Komiks w PRL, PRL w komiksie, Rze-
szow 2011.
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Rodzi sie pytanie, dlaczego komiks nieznanej dotad autorki zdoby?! uznanie na ca-
tym swiecie? Jest to zapewne spowodowane samga historia, petna ciepta, uroku,
komizmu i tesknoty za chwilami beztroskiego dziecinstwa w czasach ,szarego”

PRL-u, ale tez i sposobem opowiadania®.

Jest to tylko jedna z perspektyw dzieciecego patrzenia na PRL. Komiks
Totalnie nie nostalgia prezentuje zupelnie inne podejscie, cho¢ w obu przy-
padkach mamy podobny punkt obserwacji. Wanda Hagedorn, autorka wspo-
mnien, charakteryzujac poczatek lat osiemdziesiagtych pisze o nim:

Bylo to dziecinistwo katolickie, patryiarchalne i pe-er-el-owskie, czyli depresyjno-

-opresyjno-represyjne, catkiem banalne w tamtym czasie®’.

Caly komiks Hagedorn i Frasia utrzymany jest w ciemnej i smutnej ko-
lorystyce. Podkresla to odwotanie sie do traumatycznych wspomnien z tego
okresu.

W przypadku komikséw autobiograficznych zazwyczaj jedna osoba tworzy
scenariusz ze swoich wspomnien i rysunki. Tak jest cho¢by w przypadku ko-
miksu Sasnala, w ktérym autor jest dysponentem obydwu warstw komikso-
wych. W przypadku kreacji Sowy i Savoi dochodzi do specyficznej relacji, gdyz
autor rysunkéw tylko w sposéb zaposredniczony zna biografie swojej wsp6l-
pracowniczki i opisywane przez nia realia zycia. Jeszcze innym wariantem
jest adaptacja na jezyk komiksu wspomnien pierwotnie wydanych w formie
ksigzkowej. Takiego zabiegu np. dokonat Tomasz Bereznicki, autor Aptekarza
w getcie krakowskim®, komiksu opartego na kanwie ksigzki Tadeusza Pankie-
wicza®.

Fakt, ze autorem rysunku w Marzi nie jest Sowa, prowadzi do pewnych
przesunie¢ w zawarciu paktu autobiograficznego miedzy nig a czytelnikami.
Jak uwaza Philippe Lejeuene:

Gdy sie pisze, jest sie zawsze wieloma osobami, nawet piszac samemu, nawet
o swoim wlasnym zyciu i nie chodzi tu o wewnetrzne spory rozszczepionego ja,
lecz o artykulacje réznych faz czynnosci pisania, ktéra zaklada rézne postawy

20 K. Tuszynska, ,Dojrzatam do niekomunistycznych butéw”. Mityzacja dziecifistwa jako
sposob radzenia sobie z traumg, ,Napis” 2013 nr 1, s. 348.

! Totalnie nie nostalgia, W. Hagedorn (scen.), J. Fra$ (rys.), Warszawa 2017, s. 17.

2 Zob. T. Bereznicki, Aptekarz w getcie krakowskim. Opowies¢ o Tadeuszu Pankiewiczu,
Krakéw 2012.

2 T. Pankiewicz, Apteka w gettcie krakowskim, Krakéw 1995.
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ifaczy tego, kto pisze réwnoczesnie z polem tekstéw juz napisanych oraz z ocze-
kiwaniem, ktére chcialby zaspokoi¢. Rozdzielajac pod pewnym wzgledem te role,
autobiografia powstajaca we wspélpracy podaje w watpliwoé¢ wiare w jednos¢,
ktora taczy w gatunku autobiograficznym pojecie autora i pojecie osoby?.

Powyzsze watpliwosci dotyczace pisania autobiografii cze$ciowo mozemy
przenie$¢ na komiks Sowy i Savoi. W tym przypadku jednak warstwa ikonicz-
na i sfowna maja do$¢ wyrazne granice. Cho¢ bez watpienia komiksy, biorac
pod uwage te dwie warstwy, traktowa¢ nalezy przede wszystkim holistycznie,
to w Marzi widoczne jest ich rozdzielenie, dlatego ze rysunki sa bardziej ilu-
stracjami do warstwy stownej. Jak pisze Sowa:

Marzi to Marzena, czyli ja. Komiksy sg autobiograficzne. Oczywiscie Sylvain, au-
tor rysunkéw, zinterpretowat moje historie po swojemu. W dziecinstwie nie wy-
gladatam tak jak Marzi. Na rysunkach mam wielkie niebieskie oczy, ktére sugeru-
ja ciekawos¢ swiata. Wszystkie postaci maja komiksowy wyglad®.

Jak spostrzega Bartek Biedrzycki:

Swoja forma komiks bardziej przypomina produkcje Makuszynskiego i Walenty-
nowicza — obraz jest tu czesciej ilustracja tekstu niz jego dopelnieniem czy rozwi-
nieciem. Statyczne kadrowanie poglebia to podobienstwo. Tego typu rozwigzanie,
przywodzace na mys$l niezwykle bogato ilustrowang ksigzke, moze by¢ duza zale-
ta dla 0s6b na co dzien nie czytajacych komiksu i majacych problem ze §ledzeniem
akgji rozbitej miedzy warstwg graficzng, narracja a dialogami?.

Jak wida¢, nie mozemy bez zastrzezen ufa¢ temu, co zostalo opracowane
w warstwie ikonicznej. Oczywiscie Savoi wykorzystal wiele elementéw rzeczy-
wistych. Takim przykladem jest chocby blok, w ktérym mieszkata Marzi z ro-
dzicami, a w ktérym mama Marzeny mieszka do dzis. Sowa pisze: ,Sadze, ze
bez kolorowych rysunkéw, ktére odrealniajg troche te opowiesé, bytaby ona
bardzo ponura™’. W przypadku Totalnie nie nostalgii zmienia sie to znaczaco.

2 Ph. Lejeune, Kto jest autorem?, przel. S. Jaworski, w: Ph. Lejeune, Wariacje na temat
pewnego paktu. O autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszyniska, Krakéw 2007, s. 159.

2 D. Buczak, Komiksowa Sowa....

% B. Biedrzycki, Witajcie w PRL-u! O ,Marzi” Marzeny Sowy i Sylvaina Savoia, ,Kultura Li-
beralna” 2011 nr 45, http://kulturaliberalna.pl/2011/11/15/biedrzycki-komiks-witajcie-
w-prl-u-o-marzi-marzeny-sowy-i-sylvaina-savoia/ [dostep: 13.11.2015].

27 D. Buczak, Komiksowa Sowa...
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Autor rysunkéw stara sie oddaé rzeczywisto$¢ w sposéb realistyczny. Dotyczy
to zar6wno przestrzeni, jak i ludzi. Jedynym wyjatkiem sa postacie dzieciece
ze wspomnienn Wandy, ktére sa ,przerysowane”, to jest maja np. zbyt duze
okragte glowy.

Rysunki w Marzi spelniajg réwniez inng funkcje. Ze wzgledu na fakt, ze
tres¢ jest odlegta kulturowo np. dla Francuzéw, rysunek (szczegélnie w kra-
jach, w ktérych komiks jest bardzo popularny, czyli wlasnie Francji, Belgii
i USA) staje sie swoistym aktem translacji na jezyk ogélny. To ma znaczacy
wplyw na odbiér takiej narracji. Innym elementem, ktéry ma wplyw na real-
no$¢ wspomnien Sowy jest sposéb narracji i perspektywa obrana przez auto-
réw. Cho¢ Sowa pisze o swoich odleglych o trzy dekady wspomnieniach z dzie-
cinistwa, to prezentowane sg one wlasnie z perspektywy dziecka, co znaczaco
wplywa na ich wiarygodno$¢. Autorka nie postawila sobie za cel wyttumacze-
nia sytuacji politycznej w kraju w tych latach, a chciala przyblizy¢ panujace
realia. Przedstawienie sytuacji politycznej i Zycia codziennego byloby w ko-
miksie niestychanie trudne, mogtoby doprowadzi¢ do nieczytelnos¢ narragji.
Polityke poznajmy wiec poprzez realia, w ktérych zyja bohaterowie. Czestym
watkiem s3a oczywiscie puste sklepowe péitki. I tak, Marzi stoi z rodzicami
w kolejkach po mieso na kartki czy papier toaletowy. Wielkim $wietem jest
chwila, gdy moze zje$¢ pomarancze, a tym, co uwielbia najbardziej, jest przy-
wieziona z zagranicy czekolada. Sceny te nie s3 obudowane interpretacja, np.
objasnieniem mechanizméw gospodarczych, ktére doprowadzity kraj do kry-
zysu. Obserwujemy $wiat widziany przez malg dziewczynke, ktéra innej rze-
czywistos$ci nie znata. Nikt temu dziecku nie ttumaczyt, czym s3 komunizm
albo stan wojenny. Autentyzm jest podkreslony réwniez dzieciecym jezykiem,
jakim postuguje sie Marzi. Narracji nie tworzy spéjna opowies¢, a wlasnie
pewne klisze wspomnient Sowy opisane w stosunkowo krétkich historyjkach.
Obserwujemy rzeczywisto$¢, ktéra byta doswiadczeniem zwyklego obywa-
tela PRL-u.

Jak pisze Stawomir Buryta o narracji dzieciecej:

Ten pierwotny efekt sprawia, ze $wiadomos¢ dziecka jest czysta i niewinna. Nicze-
mu sie ono nie dziwi. Raz, ze nie moze, bo nie ma skali por6wnawczej [...] Dwa, ze

nie wyksztaltowala sie w nim jeszcze zdolno$¢ oceny moralnej, a jego niezdolno$é

do wydawania sadéw etycznych jest naturalna?®.

8 S. Buryta, Opisa¢ Zaglade. Holocaust w twdrczosci Henryka Grynberga, Wroctaw 2006,
s. 331
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Nie bez znaczenia jest to, ze gtéwna posta¢ komiksu postrzega swiat
z punktu widzenia kobiety i emigrantki. I ta druga perspektywa, dystans, po-
zwala na skonstruowanie czytelnej narracji dla os6b nieznajacych rodzimej
kultury Marzi. Podobnie jest w Totalnie nie nostalgii, jednak nieco inaczej.
Cho¢ obydwa komiksy wydaja sie pewng forma autoterapii®, to réznice w do-
$wiadczeniach bohaterek (autorek) i sposobie postrzegania przez nie $wia-
ta sg znaczace. O ile Marzi jest pogodna narracja o trudnych czasach, o tyle
opowies¢ Wandy Hagedorn pokazuje kraj nie tylko w stanie ruiny gospo-
darczej, ale dotyka prywatnego zycia Polakéw, ich mentalnosci, stosunkéw
panujacych w rodzinie patriarchalnej i sytuacji kobiet, ktére cho¢ podlegte
tyranii mezéw, staraja sie zdoby¢ niezaleznos$¢. Marzi przedstawia ogélne
doswiadczenie pokolenia Marzeny w czasach PRL-u, za$ Totalnie nie nostal-
gii ma wydzwiek feministyczny. Skoncentrowanie sie na opisywaniu realiéw
w autobiografii czesto prowadzi do stworzenia opowiesci ztozonej z anegdot
i historii, ktérych nie zawsze doswiadczyta autorka, ale byty one powszechne
wsrdd najblizszego otoczenia.

Postaci historyczne w Marzi — Wojciech Jaruzelski, Lech Walesa i pielgrzy-

mujacy do Polski Jan Pawet II - nie stuza prébie opisania politycznej historii.
Ich przywotlanie spetnia w $wiecie bohaterki takg samg funkcje jak przedmio-
ty codziennego uzytku czy niektére artykuly spozywcze (np. guma do zucia
»Turbo”) lub ,Dziennik Telewizyjny”. Te elementy uwiarygodniaja opowies¢.
Wiaze sie to wlasnie ze wspominang sylwiczno$cia, wskazywang przez Birka
jako istotng dla komiksu. Przede wszystkim jednak narracyjnos$¢ autobiogra-
fii jest tym, co scala historie jako taka.

Cho¢ w komiksie pewne elementy sa wyolbrzymione, inne uproszczone,
a calosc jawi sie jako sentymentalna podréz w czasie, to dzieki tej ostatniej
perspektywie znajdujemy usprawiedliwienie dla dokonanych przeksztatcen.
Otrzymujemy obraz w pewien sposéb groteskowy — ponura rzeczywistosé
PRL-u widziana oczami malej dziewczynki nie jest grozna, bardziej Smieszy
niz straszy. Pewien mechanizm obronny, ktéry pozwalal wtedy funkcjono-
wad, to bylo poczucie humoru u dorostych, u dzieci zabawy w windzie czy
w papieza na klatce schodowej. I to stanowi centrum tej narracji.

Komiks Marzi zdobyt popularnosé¢ wsréd réznych odbiorcéw — dla zagra-
nicznych to egzotyczny obraz, ktéry przedstawia nieznang specyfike polskiej
rzeczywistosci lat osiemdziesigtych. Pokolenie Sowy znajduje w nim odbicie
swoich doswiadczen. Ale siegaja po niego mlodsi czytelnicy, reprezentanci

2 W kontekscie Marzi o tym zagadnieniu pisze Tuszynska. K. Tuszynska, ,Dojrzatam

do niekomunistycznych butéw”. Mityzacja dziecifistwa jako sposob radzenia sobie z traumg,
,Napis” 2013 nr 1.
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pokolenia nieznajacego éwczesnych realiéw, ktérzy dzieki Marzi moga scali¢
opowiesci styszane w domu albo znane z podrecznikéw.

Autobiography comic in Poland. The story of Marzena — Marzi

The paper is a systematisation of Polish autobiographical comic books in different
perspectives (adaptation included). Polish original comic books are gaining popu-
larity not only among Polish readers. The article presents the history of the genre
in Poland and its different uses. Polish and foreign works were juxtaposed, which
pointed to their similarities and differences. The example used is Marzi created by
Marzena Sowa and French graphic artist Sylvain Savoi. The analysis of said work was
conducted in relation to other comics and autobiographical writing. This provides
an opportunity to identify constructive features of comic books that allow for the
expression of emotions and one’s own story.

Key words: comic books, PRL, autobiography, Marzi
Krzysztof Lichtblau

krytyk literacki i komiksowy, doktorant w Instytucie Polonistyki i Kulturoznawstwa
na Uniwersytecie Szczecinskim. Sekretarz redakcji kwartalnika literacko-kulturalne-
go ,eleWator”. Publikowal m.in. w ,Pograniczach”, ,Midraszu”, ,Fabulariach” , Zeszy-

tach Komiksowych” i ,Odrze”. Wiceprezes Fundacji Literatury im. Henryka Berezy.
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MAELGORZATA STADNIK
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Perspektywa (auto)biograficzna w badaniach nad
wspotczesng powiescig kryminalna

Wieszczony przez Anne Nasitowska, cho¢ nieco w innym kontekscie, rene-
sans literatury biograficznej' zdaje sie realizowa¢ we wspdlczesnej kulturze
i literaturze przede wszystkim w odmianie popularnej. Biograficzne narracje
chetnie sa popularyzowane nie tylko przez tradycyjne, ,stare” media, jak tele-
wizja czy prasa, ale réowniez media ,nowe” - platformy internetowe. Sie¢ daje
mozliwos¢ szybszego i szerszego rozpowszechniania informagji, réwniez hi-
storii jednostki lub zbiorowosci. Od 1999 roku liczba internetowych blogéw
gwaltownie roénie?, a platformy spolecznosciowe, takie jak Facebook, nasta-
wione na tworzenie wtasnej biografii i zapoznawanie sie z biografiami innych,
maja w swojej bazie miliardy uzytkownikéw®. Niestabnaca od lat popular-
no$¢ tzw. reality show, tabloidowych kolumn i serwiséw a takze coraz szerszy
dostep i zaawansowane mozliwosci ,podgladania” zycia innych to symptomy
glebokiego zanurzenia popkultury w perspektywie biograficzne;j.

Postepujaca biografizacja przestrzeni kultury popularnej widoczna jest
réwniez na styku z kulturag masowa - przede wszystkim w filmie hollywoodz-
kim. Od roku 2000 ponad 25 procent aktoréw nominowanych do Oscara
wcielalo sie w posta¢ historyczng. Najwieksze sukcesy wielkoekranowych
produkcji dotycza filméw biograficznych: Piekny umyst, Zelazna Dama, Wilk

L A. Nasitowska, Zwrot biograficzny, ,Dwutygodnik” 2009 nr 16, http://www.dwuty-
godnik.com/artykul/553-biografie-zwrot-biograficzny.html [dostep: 11.11.2015].

2 M. Robinson, The Biographical Narrative in Popular Culture, Media and Communica-
tion: An Introduction, ,, The Biographical Narrative in Popular Culture, Media and Commu-
nication” 2012 Vol. 5 (3), http://ojs.meccsa.org.uk/index.php/netknow/article/viewFi-
le/289/123 [dostep: 11.11.2015].

3 Wmarcu 2016 roku $rednia dzienna liczba aktywnych uzytkownikéw to 1 090 000 000,
http://newsroom.fb.com/company-info/ [dostep: 28.04.2016].
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z Wall Street, Przerwana lekcja muzyki, czy polskie produkcje — Bogowie (2014)
i Sztuka kochania (2016).

Na calym $wiecie rozwijaja sie szeroko pojete badania nad auto- i biogra-
fizmem. Potrzeba analizy biograficznego ujecia kultury popularnej zaowoco-
wala na Zachodzie rozwojem studiéw akademickich nad tym zagadnieniem.
Zjawiska takie, jak sukcesywne poszerzanie sie kregu celebryckiego, podda-
ne zostaly wnikliwej analizie uniwersyteckiej. Akademicy badaja znaczenie
i sposob konstruowania sie podmiotowosci tych zywych produktéw popkul-
tury. Ich masowe kreowanie, ktére jeden z badaczy nazwat zwrotem demo-
tycznym?®, zainicjowane na gruncie reality show, dowodzi wykorzystania przez
media prawdziwego (czy pozornego?) zapotrzebowania uzytkownikéw kultu-
ry masowej na nadawanie tzw. zwyklym ludziom statusu oséb wyjatkowych
i przedefiniowania kategorii stawy. Podobne zjawisko mozna zaobserwowa¢
w $rodowisku blogeréow, w ktérym elektroniczny dziennik przeistoczyl sie
w skuteczny sposéb kreowania marki®.

Réwniez literatura coraz wyrazniej wychodzi z antybiograficznego impasu.
Opisany juz w 2010 roku w ,Dekadzie Literackiej” rynek francuski® i brytyj-
ski’ dowodzi silnego uwiklania literatury w biografizm. Potrzeby czytelnicze
w tym aspekcie wydaja sie niemozliwe do zaspokojenia. Nie tylko klasyczne
biografie postaci historycznych, niezyjacych pisarzy, myslicieli czy politykow
staja sie obiektem zainteresowan czytelnik6w i wydawcéw. Pojawia sie coraz
wiecej opowiesci o zyciu muzykéw, aktoréw, sportowcéw, a nawet blogeréw
czy celebrytéw. Naturalng konsekwencja tych tendencji wydaje sie wkracza-
nie watkéw auto- i biograficznych w obszar literatury fikcjonalnej, co faczy sie
zar6wno z odpowiedzig na potrzeby czytelnicze, jak i przemyslana strategia
marketingowa twércéw®. Bliskos¢ tworczosci i biografii deklaruja tacy wspét-
czesni polscy pisarze jak Michat Witkowski, Justyna Bargielska czy Wojciech
Kuczok. Jeszcze intensywniejsze wspoélistnienie prozy fikcjonalnej i Zyciory-
su przejawia sie w powiesci popularnej, przede wszystkim nurtu tzw. prozy
terapeutycznej (na przyktadzie cho¢by Matgorzaty Kalicinskiej i Katarzyny
Grocholi).

* G. Turner, The mass production of celebrity. ‘Celetoids’, reality TV and the ‘demotic turn’,
»International Journal of Cultural Studies” 2006 Vol. 9 (2), s. 153-165.

> M. Robinson, The Biographical Narrative in Popular Culture... .

6 P. Malochleb, Biographie, ,Dekada Literacka” 2010 nr 4-5, s. 32-37.

7 S. Fizek, M. Wasilewska, Od Nabokova do Beatleséw: brytyjski gtéd biografii, ,Dekada
Literacka” 2010 nr 4-5, s. 26-31.

8 1. Adamczewska, Pisarz w mediach masowych, czyli autentyzm jako literacki chwyt
(auto)promocyjny, , Teksty Drugie” 2012 nr 6, s. 300-312.
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Nieoczywistym wydawacd sie moze zwigzek z (auto)biografig najpopular-
niejszego bodaj odtamu literatury popularnej — powiesci kryminalnej. Warto
jednak odnotowad, ze to wtasnie na fundamentach tzw. historii prawdziwych
powstawaly zalgzki gatunku. Juz pod koniec XVI wieku w Wielkiej Brytanii
wydawane byly The Newgate Calendars — pamflety, ktére z opowiesci gteboko
osadzonych w religijnej metaforyce przerodzily sie w narracje o rzeczywistych
zbrodniach, spisywane przez kapelana londynskiego wiezienia Newgate, miej-
sca izolacji najgrozniejszych przestepcéw oczekujacych na proces i egzekucje®.
Historie skazanych opisane byly z duzym ladunkiem chrzescijanskiego sen-
tymentu: mordercy wyznawali swoje grzechy a ich drodze na szafot towarzy-
szyla atmosfera glebokiej poboznosci i zalu za popelnione zbrodnie. Odnie-
sienie sie w pamfletach do biografii osadzonych mialo, rzecz jasna, wydzwiek
wybitnie moralizatorski. W kolejnych dziesiecioleciach powstawaly dalsze
wersje ,kalendarzy”. Kazde wydanie w zatozeniu wydawcéw bazowaé miato
na faktach. Najczesciej jednak pierwotna historia zacierana byta w kolejnych
redakcjach, edycjach i wznowieniach. Popularno$¢ formy znanej z Newgate
Calendars sprawila, ze zaczela upodabniac sie do niej twérczosé prozatorska.
Na poczatku XVIII wieku Daniel Defoe w The Life of Jonathan Wild opisal zycie
jednego z najstynniejszych brytyjskich przestepcéw. Kolejne powiesci: Colonel
Jack i Moll Flanders, to juz w pelni fikcyjne opowiesci o losach kryminalistéw.
Powstajace w XVIII wieku powiesci przepetnione byly motywami kryminalny-
mi i bazowaly na wydarzeniach zycia codziennego: kradziezach, oszustwach
inapadach®. Réwniez na jeden z wazniejszych przetoméw w rozwoju literatu-
ry detektywistycznej wptyw mialo wydarzenie historyczne, gdy odpowiedzia
na panike spoleczenstwa wywolang krwawg dziatalnoscig Kuby Rozpruwacza
stalo sie powotanie do zycia Sherlocka Holmesa'. Odbiciem realnych wyda-
rzen byla réwniez opisana przez Marcela Allaina i Pierre’a Souvestre’a dzia-
talnos$¢ Fantomasa'.

W pdzniejszych latach dynamicznego rozwoju powiesci kryminalnej,
wplatanie watkéw biograficznych wiazalo sie z linig programowa, ktéra po-
dazali autorzy i autorki. Nawigzanie do realnych wydarzen uwiarygodniato
przekaz i zwiekszalo zainteresowanie opisywanymi wydarzeniami. Nagro-
madzenie motywdéw biograficznych wigzalo sie z wyksztalceniem sie od lat

® H. Worthington, From The Newgate Calendar to Sherlock Holmes, w: Ch.J. Rzepka,
L. Horsley, A Companion to Crime Fiction, Oxford 2010, s. 13-27.

19'S. Knight, Crime Fiction 1800-2000. Detection, Death, Diversity, New York 2004,
s.1-8.

1 J. Siewierski, Wszystko o... Powies¢ kryminalna, Warszawa 1979.

12 Tamze, s. 27-29.
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sze$édziesigtych XX wieku subgatunkéw kryminaléw. Wraz z nimi zmieni-
ta sie réwniez o$ fabularna tych utworéw literackich. Wspélczesnej intrygi
kryminalnej nie zadowala juz prosta droga od zbrodni do wykrycia spraw-
cy i poddania go karze. Powiesci tajemnic majg ambicje stawiania diagnozy
spolecznej, opisywania aktualnych probleméw czy komentowania wydarzen
biezacych. Biograficzne odwotania bodaj najczesciej pojawiaja sie w krymina-
tach nurtu zaangazowanego, ktérego odmiane stanowia kryminaty queerowe
i genderowe. Przykladem moga by¢ watki opisujace napasci policjantéw na
spolecznosci gejowskie w The Pink Triangle Rogera Rafterysa®®. Nie brakuje
tez powiesci, ktore, pét wieku po prekursorskich Newgate Calendars, wciaz
nawiazuja do aktualnie prowadzonych sledztw - wyjasnionych lub do dzi$
nierozwigzanych - jak np. Czarna Dalia Jamesa Ellroya'“.

Takze wspélczesni autorzy bestselleréw uznaja biografie (takze te anoni-
mowe) za warto$ciowe dla konstrukeji powiesci kryminalnych. Ukazuja wage
jednostkowej historii réwniez wéwczas, gdy nie dotyczy ona wydarzenia
z pierwszych stron gazet, a wrecz bywa nierzadko trywializowana. Wartym
wspomnienia przykladem moze by¢ fabula ksigzki Kathy Reichs Pogrzebane
tajemnice®, bazujaca na sprawie, nad ktérg dwadziescia lat wczesniej pra-
cowala autorka. Identyfikowala wéwczas ciata wydobyte z masowego grobu
w Gwatemali. Wéréd dwudziestu trzech ofiar wojennego terroru wiekszos¢
stanowily kobiety i dzieci'®. Historia tamtego rejonu jest jednoczesnie pre-
tekstem do wyrazenia krytycznej opinii na temat mordowania cywilnej lud-
nosci w czasie wojny.

W powiesciach Henniga Mankella wielokrotnie przewijaja sie echa jego
zwigzkéw z Afryka — i nie dotyczy to jedynie zogniskowanej wokoét historii
apartheidu Biafej lwicy®’. Szwedzki autor przeniést problemy ludnosci tam-
tego regionu na rzeczywisto$¢ globalng: wspélczesny upadek modelu peda-
gogicznego, kryzys wiezi rodzinnych, kwestia przemocy, problem imigran-
tow i handlu zywym towarem. Pisarz demaskuje rzeczywistos¢ spoteczno-
-kulturowa kraju, ktéra na calym swiecie przedstawiana jest jako raj socjalny,
ostoja réownosci i tolerancji. Zestawiajac problemy zacofanego w $wiadomosci
Europejczykéw Czarnego Ladu i wspoélczesnej Szwecji uswiadamia czytelni-
kom, ze problemy wspéiczesnego swiata nalezy rozpatrywaé globalnie, a nie

13 S. Knight, Crime Fiction..., s. 181.

4 Tamze, s. 199-201.

!5 K. Reichs, Pogrzebane tajemnice, przet. A. Michalak, Lublin 2008.

16 Kathleen J. Reichs, w: Encyclopedia of World Biography, http://www.notablebio-
graphies.com/newsmakers2/2007-Pu-Z/Reichs-Kathleen-J.html [dostep: 27.09.2014].

7 H. Mankell, Biata lwica, przel. H. Thylwe, Warszawa 2005.
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w oderwaniu od pozornie odleglych obszaréw kulturowych'®. Swiadomos¢ ta-
kiego sposobu konstruowania fabuly pozwoli czytelnikowi na dostrzezenie,
ze mordujacy z zemsty czternastolatek z Fafszywego tropu to europejskie od-
bicie dzieciecych oddzialéw zbrojnych dziatajacych w Afryce.

Powracajac do wielkich kryminalnych narracji, warto wspomnie¢ o feno-
menie powiesdci z gatunku true crime, ktére uzna¢ mozna za konsekwencje
postepujacego rozwoju rynku biograficznego, a takze kontynuacje tradycji
wspomnianych pamfletéw. Ich odrodzenie David Schmid, amerykanski ba-
dacz popkultury, datuje na rok 1965, kiedy to Truman Capote wydat powies¢
Z zimng krwia, opisujaca morderstwo rodziny Clutteréw®. Od tego czasu
stopniowo zaczely ukazywac sie bazujace na realnych zbrodniach powiesci
beletrystyczne. Do najbardziej popularnych odmian true crime naleza po-
wiesci serial murder. Obrazowo opisana przemoc i nagromadzenie ofiar - to
obok motywacji seksualnych dwa komponenty gwarantujace sukces komer-
cyjny - jak wynika z wypowiedzi redaktora jednej z wydawniczych serii true
crime®. Badacze upatruja wielu przyczyn tak globalnej popularnosci narracji
o seryjnych mordercach, zwlaszcza bazujacych na realnych biografiach. Czy-
telnicy moga w nich poszukiwad m.in. potrzeby oswojenia zla. Istniejg teorie,
ze kobiety, ktdre stanowig wiekszo$¢ odbiorcéw tego typu powiesdci, traktu-
ja obcowanie, za posrednictwem lektury, z psychopatycznym morderca jako
czynnik obronny wobec prawdopodobienstwa stania sie rzeczywista ofiarg
fizycznej napasci”. Przyczyn tej fascynacji poszukujg réwniez krytycy z ob-
szaru posthumanizmu, cho¢ nie brakuje takze interpretacji zataczajacych hi-
storyczne koto: odwotlujacych sie do tradycji purytanskiej??, czyli klasycznego
oddziatywania na poczucie moralnosci.

O ile perspektywa biograficzna w analizowaniu powiesci kryminalnych wy-
nika wprost z historii ksztaltowania sie gatunku, to badanie jej przez pryzmat
autobiografii moze budzi¢ pewien opér. Jednym z gtéwnych motywoéw krymi-
natlu jest zbrodnia - czy autor mégtby wiec zdradza¢ swoje mordercze sklon-
nosci? I cho¢ Umberto Eco potwierdzal, ze Imie rézy inspirowane bylo jego
pragnieniem zabicia mnicha?, taka interpretacja nie wydaje sie przekonujaca.

18 M. Czubaj, Etnolog w miescie grzechu, Gdansk 2010, s. 314.

¥ D. Schmid, True Crime, w: Ch. J. Rzepka, L. Horsley, A Companion to Crime Fiction...,
s.198.

20 Tamze, s. 198.

2L S. Knight, Crime Fiction..., s. 181.

22 D. Schmid, True Crime..., s. 198.

3 P. Rawlings, True Crime, w: The British Criminology Conferences: Selected Proceedingsi,
Vol.1: Emerging Themes in Criminology, red. J. Vagg, T. Newburn, http://www.britsoccrim.
org/volumel/010.pdf [dostep: 10.11.2015].
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Za skrajny, a jednocze$nie odosobniony przypadek, mozna uzna¢ casus Kry-
stiana Bali, ktéry zostal skazany za zbrodnie opisang w swym debiutanckim
Amoku**. Autor wszak nie musi wciela¢ sie w role mordercy, by wplata¢ w tok
narracji watki osobiste. Dlatego tez, mimo ze lgczenie doswiadczenia autor-
skiego z watkami fabularnymi w tym gatunku nie wydaje sie oczywiste, nie
oznacza bynajmniej, ze z perspektywy autobiograficznej w analizowaniu po-
wiesci kryminalnych nalezy zrezygnowac.

Mozliwo$¢ takiej interpretacji wigze sie m.in. ze wspomnianymi wczes-
niej przemianami, ktérym poddane zostaly powiesci kryminalne. Jedna z ich
konsekwencdji jest coraz czestsze usuwanie sie w ciett wydarzen o charakterze
kryminalnym na rzecz historii gtéwnego bohatera, ktérego role gra¢ moze za-
réwno detektyw, jak i ofiara, czy nawet morderca. Uwaga czytelnika skupiona
jest bardziej na przejmujacych losach protagonisty, a zbrodnia rozgrywa sie
niejako w tle — dzieje sie tak przede wszystkim w przypadku serii. Uplastycz-
niajac i nadajac wiekszej dozy realizmu postaciom tropicieli tajemnic, ich
tworcy zaczeli wprowadza¢ do kreacji bohateréw watki z wlasnych zyciory-
s6w i doswiadczen. Nastapil tym samym wyrazny podzial na dwa popular-
ne typy detektywéw: model, ktdry, wykorzystujac terminologie komiksowa,
mozna nazwac superbohaterskim, reprezentowany przez wybitnie inteligen-
tnego Sherlocka Holmesa czy wybitnie nieustraszonego i cynicznego Philipa
Marlowe’a, oraz model spopularyzowany wraz z wyksztalceniem sie krymina-
tu zaangazowanego: detektywa ludzkiego, pelnego stabosci, bedacego odbi-
ciem codzienno$ci znanej czytelnikowi. Perspektywa autobiograficzna moze
staé sie strategia czytelnicza drugiego z przedstawionych nurtéw.

Najwyrazniejsza paralele miedzy bohaterem kryminatu a autorem stano-
wi zazwyczaj specjalizacja zawodowa. Kathy Reichs i Temperance Brennan
to antropolozki kliniczne, Tess Gerritsen i Maura Isles sg lekarkami, a Mar-
ta Guzowska i Mario Ybl zajmuja sie archeologia. Wiedze branzowa autorzy
i autorki wplataja w tok sledztwa, uwiarygodniajac profesjonalizm bohaterek
i bohateréw. Historie opisywane przez autorki zwigzane z medycyna sadowa
sa réwniez najczesciej pretekstem do uporania sie z trudem wykonywanego
zawodu, a wiec formg autoterapii. Na tym jednak nie korcza sie odbicia zy-
ciorysu twérczyn i twércow. W powiesciach nie zabraknie réwniez typowej
dla kryminatéw feministycznych orientacji w strone probleméw spotecznych,
stwarzajacych sprzyjajace warunki do rodzenia sie zbrodni. Takim przykla-
dem jest proza Valerie Wilson Wesley, w ktérej doswiadczenia bohaterki,

2 A. Czajkowska, Amok, ostatni rozdzial, http://wyborcza.pl/1,87648,4464677 html
[dostep: 12.12.2015].
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Tamary Hayle, stanowig studium dyskryminacji rasowej, klasowej i plciowej
przez warstwe uprzywilejowana®.

Wyjatkowa w ostatnim czasie reprezentacja zakorzenienia sie autobiogra-
fii pisarskiej w powiesci kryminalnej jest ksigzka Katarzyny Bondy, Okularnik.
Drugi tom serii o profilerce Saszy Zaluskiej opowiada historie pogromu lud-
nosci bialoruskiej dokonanego przez jednego z ,zolnierzy wykletych”. Badajac
tajemnicza przesztos¢ niewielkiej miejscowos$ci na Podlasiu, bohaterka odkry-
wa wilasne uwiktanie w historie. Do tego samego doswiadczenia przyznaje sie
Bonda w jednym z wywiadéw:

W trakcie dokumentacji okazalo sie, ze wséréd nich byla takze moja babcia. Po-
nadto akcja dzieje sie w Hajnéwce, gdzie wychowywatam sie i chodzilam do
szkoly. Znam to miejsce, jest mi bliskie. Miedzy wierszami ukrytam wiele swoich

emocji%.

Pisarka za posrednictwem powiesci kryminalnej odkrywa przed czytel-
nikiem zmagania z wlasng tozsamoscig i rodzinng historig funkcjonujaca
w opozycji do narodowych mitéw. To jeden z niewielu przyktadéw, gdy w po-
wiedci kryminalnej dokonuje przewarto$ciowania wydarzen historycznych
i udowadnia uwiktanie bohateréw w formowanie sie podmiotowosci jedno-
stki, i to na dwdéch poziomach: fikcjonalnym — w przypadku Saszy Zatuskiej,
i rzeczywistym - czego oznaka s deklaracje Katarzyny Bondy. Okularnik to
interesujacy przykltad omawianego przez Rome Sendyke zwrotu-ku-sobie?’,
kiedy to tekst zaczyna niejako wytwarza¢ autora. Zagadnienie to jest warte
uwagi bez wzgledu na uwiklanie w strategie marketingowe, o ktérych jednak
nalezy zawsze pamieta¢, analizujac autobiografizm w przestrzeni popkultury.

Znane s3 réwniez przypadki, gdy perspektywa autobiograficzna stanowi
narzucajace sie narzedzie interpretacyjne. Dzieje sie tak woéwczas, gdy au-
tor powiesdci kryminalnej zawigzuje z czytelnikiem pakt autobiograficzny?.
Z podmiotem sylleptycznym? od ponad pétwiecza stykaja sie odbiorcy prozy

25 B, Darska, Sledztwo i ptec. O bohaterkach powiesci kryminalnych, t. I, Olsztyn 2011,
s.125-141.

% Kazdy z nas moze popetnic zbrodnie, z K. Bonda rozmawia E. Kolecka, http://ksiazki.
onet.pl/okularnik-katarzyna-bonda-wywiad/xpmpnw [dostep: 20.11.2015].

¥ R. Sendyka, Od kultury ,ja” do kultury ,siebie”. O zwrotnych formach w projektach toz-
samosciowych, Krakéw 2015, s. 254-255.

%8 Ph. Lejeune, Pakt autobiograficzny, przel. AW. Labuda, w: Wariacje na temat pewnego
paktu. O autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszynska, Krakéw 2001.

» R. Nycz, Jezyk modernizmu, Wroctaw 1997, s. 108.
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Joanny Chmielewskiej, a bardziej przewrotny wariant takiego konstruktu
pojawia sie w twdrczosci Jarostawa Klejnockiego. W drugim przypadku do-
chodzi do jawnej gry autora z czytelnikiem. Casus Joanny Chmielewskiej to
material wymagajacy doglebnej analizy, ktérg czesciowo przeprowadzita El-
zbieta Hanuszewska®. Pisarka w swojej imponujacej objetosciowo twérczo-
$ci zawarla calg sie¢ autobiograficznego uwiktania, dokonujac jednoczesnie
wielopoziomowej autokreacji. Jej proza to z pewnoscia jeden z najobszerniej-
szych materiatéw do krytycznej analizy w tym aspekcie.

Mariusz Kraska w opracowaniu na temat sposobéw odbioru powiesci kry-
minalnych® marginalnie wspomina o odczytaniu autobiograficznym, anali-
zujac tekst Margaret Atwood, Morderstwo w ciemno$ci®”. Julia Poswiatowska
w artykule Kryminalne gry z czytelnikiem® upatruje w tym przykladzie wy-
raznej checi zaproszenia czytelnika do podjecia literackiej gry. Potencjalnosé
autobiografizmu w miniaturze Atwood moze by¢ zatem elementem zabawy
z konwengja i kokieteryjnym zabiegiem skierowanym w strone czytelnika.
Aspekt odczytania autobiograficznej lektury nie zostal jednak przez gdanskie-
go badacza w omawianym opracowaniu doktadniej przeanalizowany.

Zanurzenie powiesci kryminalnej w biografii to tendencja, ktéra charak-
teryzuje ten obszar literatury popularnej od samych poczatkéw formowania
sie gatunku. Postepujaca biografizacja calego obszaru popkultury sprawila, ze
jej zwiazki z historig jednostki utrwalily sie jeszcze mocniej. We wspélczes-
nie tworzonych powiesciach zaobserwowad mozna nasilenie sie tej orientacji.
Literatura anglojezyczna zebrana zostala w obszerna bibliografie analiz tego
zjawiska nie tylko w obrebie literaturoznawstwa, ale i kryminologii, socjolo-
gii, psychologii oraz innych dziedzin z pogranicza humanistyki. Na polskim
gruncie strategia czytania kryminaléw przez pryzmat (auto)biografii wcigz
jeszcze wzbudzaé moze nieufnos¢. Jednak coraz liczniej ukazujace sie pozycje
wydawnicze, zdradzajace coraz silniejsze uwiklanie w doswiadczenie jednost-
kowe, by¢ moze sprawia, ze ostatecznie dokona sie zapowiadany przez Anne
Nasitowska zwrot biograficzny. Takze w obszarze badan nad powiescig krymi-
nalna i literatura popularng w ogoéle.

% E. Hanuszewska, Konwencja autobiografizmu w powiesciach kryminalnych Joan-
ny Chmielewskiej, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska” 2004 z. 60,
s. 113-141.

1 M. Kraska, Prosta sztuka zabjania. Figury czytania kryminatu, Gdansk 2013.

32 M. Atwood, Morderstwo w ciemnosci, w: Morderstwo w ciemnosci, przel. A. Zulkowska-
-Maziarska, Warszawa 2009, s. 40-41.

3 J. Poswiatowska, Kryminalne gry z czytelnikiem, ,Autobiografia. Literatura. Kultura.
Media” 2015 nr 1, s. 219-232.
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Perspektywa (auto)biograficzna w badaniach nad wspoétczesng powiescig kryminalna

(Auto)Biographical Perspective in Research on the Contemporary Criminal Novel

Popular literature was not always a part of literary discourse. This is currently chang-
ing as scholars have been including popular literature in their fields of expertise.
Crime fiction seems to be the most representative part of popular literature. Using
post-modern methods of interpretation, scholars can explore completely new fields
of transdisciplinary reflection. Because most recipients are focused on the entertain-
ing function of crime fiction, the autobiographic and biographic perspective may not
seem like the most obvious way of reading this particular genre. The purpose of this
article is to analyse the function of the authors’ autobiographical motivations and
biographical inspiration present in fiction. The article presents the historic entangle-
ment of genre in the autobiographical and biographical references and its contem-
porary realisations. It searches for answers to the questions of the purpose of such
references and how they influence not only the content of prose, but also the readers’

reception and what their place in contemporary literary studies is.

Key words: autobiography, biography, crime fiction, popular literature, interpre-
tations
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Pierwsza wojna swiatowa w autobiografistyce kobiet.
Strategie podmiotowe

Literatura dokumentu osobistego autorstwa kobiet coraz czesciej bywa
przedmiotem naukowego namystu, nie tylko jako interesujace, wewnetrznie
zréznicowane archiwum kobiecych doswiadczen, przybierajacych mniej lub
bardziej wyszukana forme stowng, lecz przede wszystkim jako przestrzen ne-
gocjowania, przeksztalcania, modyfikowania strategii podmiotowych, dzieki
ktoérym autorka-narratorka-bohaterka okazywala sie zaré6wno zreczna kroni-
karka, ale tez kreatorka figur tekstowych, stanowigcych punkt wyjscia do opo-
wiedzenia historii o wltasnym udziale w pierwszej wojnie $wiatowej. Cennego
materialu dostarczaja zaréwno teksty napisane przez zawodowe pisarki - Zo-
fie Natkowska, Marie Dagbrowska, Kazimiere Ittakowiczéwne, jak i przez ko-
biety, dla ktérych fachowo zredagowane i wydane zapiski autobiograficzne
byly jednorazowa wyprawg w przestrzen literatury sensu stricto. Wojenne
doswiadczenia® (stowo uzyte z rozmystem, poniewaz stanowi ono nie tylko,
by tak rzec, podstawowy budulec tematyczny, jest takze wazna, wyjatkowo
efektywna kategoria dyskursu — nie tylko — autobiograficznego, bazujacego
na konstruktywistycznych teoriach) przekuwane w osobiste, prywatne, w du-
zej mierze s3 idiomatyczne, cho¢ na pewno réwniez w niewielkim stopniu,
ale jednak, typowe, wlasciwe, symptomatyczne dla branych tu pod uwage
tekstow. Splatajace sie w nich perspektywy: prywatna/intymna i publiczna/
historyczna, powoduja, iz autobiografie (szeroko rozumiane - za Romanem
Zimandem - jako czwarty rodzaj literacki’) moga by¢ szczegélnie cennymi
zapisami indywidualnych doswiadczenn autorek, ktére dzieki konsekwen-
tnie budowanym strategiom podmiotowym, pozostawily po sobie zajmujace,

! Por. R. Nycz, Poetyka doswiadczenia: teoria — nowoczesnosc - literatura, Warszawa 2012.
2 Por. R. Zimand, Diarysta Stefan Z., Wroctaw 1990.
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dynamiczne, konsekwentne przyklady relacji z tzw. Wielkiej Wojny, widzia-
nej oczami kobiet.

Wyliczone powyzej nazwiska autorek pojawily sie w dwojakim charakte-
rze — na prawach przykladu, ale i swoistych zapowiedzi. Gtéwnymi bohaterka-
mi niniejszego szkicu sg Zofia Romanowiczéwna, Maria Kasprowiczowa i Ma-
ria Zdziarska-Zaleska. Dwie pierwsze to wieloletnie diarystki, ich obszerne,
skrzetnie prowadzone dzienniki obejmuja takze czasy pierwszej wojny $wia-
towej — obie znaczng jej cze$¢ spedzity we Lwowie, zatem rozpatrywane zapi-
ski s3 wieloksztaltnymi zapisami wojennej codziennosci w miescie, w ktérym
i o ktére toczyly sie intensywne walki, a wieloetniczna spotecznos¢ zmagata
sie nie tylko z obcymi, zewnetrznymi agresorami, ale tez z wewnetrznymi
tarciami. Dzienniki Romanowiczéwny i Kasprowiczowej to zaangazowane
rejestry falowania nastrojéw, zmiennych oczekiwan, postepujacej akceptacji
wyjatkowej sytuacji, jak réwniez intensywnego zycia osobistego. To relacje
kobiet - 0s6b cywilnych, wojna widziana na ogét w skali mikro, cho¢ nie bra-
kuje uwag o jej makrowymiarze. Natomiast pamietnik Zdziarskiej-Zaleskiej
(stowo pamietnik?® pojawia sie w tytule, cho¢ kwestia genologicznej przynalez-
nosci tekstu jest dos¢ skomplikowana) to wydana w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym apologia wlasnego zaangazowania, opowies¢ o zdeterminowanej
studentce medycyny, ktéra na przekér wszelkim przeciwnosciom zyla tak, jak
chciala, spelniajac, uznany za oczywisty, patriotyczny obowigzek, ale i reali-
zujac osobiste ambicje. Wojenna aktywno$¢ byla przeciez wyzwaniem, podje-
tym bez wahania, z pelnag $wiadomoscig konsekwencji. Zdziarska, konstruu-
jac bystra autobiograficzng narracje, opowiadata nie tylko o sobie, stala sie tez
rzeczniczka wlasnych sidstr, kolezanek, kolegéw, zolnierzy — rannych, zagi-
nionych, ale przede wszystkim tych, ktérzy przezyli. Proponuje wiec, by przyj-
rze( sie blizej trzem tekstom, a doktadniej wypracowanym w nich strategiom
tozsamos$ciowym (poddajacym sie badaniu z wykorzystaniem wspétczesnych

3 Swiadomie zestawiam ze soba teksty pisane podczas wojny, dzienniki, i wydany nie-
co pdzniej, spisywany ex post, pamietnik. Interesujace jest zestawienie relacji biezacych
z opowiescig odtwarzang z pamieci, podporzadkowang nie tylko rytmowi przywolywania
wspomnien, ale przede wszystkim checi dania $wiadectwa wlasnej odwagi, przywigzania
do wartoéci patriotycznych, a takze — nie do korica zamierzonego, ale z pewnoscig uchwyt-
nego - wcielania w zycie postulatéw emancypacyjnych. Dziennikopisarki skupiaja sie na
prywatnosci, codziennosci, antycypacji rozwoju wypadkéw, dywaguja o zywiole historii,
ktéry tak silnie wplywa na ich zycie. Pamietnikarka, siegajac wstecz, rekonstruuje wlasna
dziatalno$¢ na niwie publicznej, jest przekonana o stusznosci podejmowanych decyzji, nie
pyta dlaczego - to, co robi, jest jej powinnoscia.
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narracyjnych ujec tozsamosci?), w zauwazalny sposéb modelujacym relacje
o wojennych przezyciach.

Zaczne od autorki najstarszej. Dziennik lwowski (1842-1930) Zofii Roma-
nowiczéwny (1842-1935)° to jeden z najciekawszych zachowanych polskich
dziennikéw pisanych przez autorke nie bedacg jednak pisarka zawodowsa (co
nie znaczy, ze Zofia nie prébowata swoich sit na niwie literackiej, co jednak
w perspektywie poruszanej tu tematyki jest irrelewantne), obejmujacy 88
lat zycia, a prowadzony przez 70, zastuguje na uwage z wielu powodéw: jako
niewatpliwy zapis autoterapeutyczny, jako cenny dokument obyczajowosci
lwowskiego mieszczanstwa w drugiej potowie wieku XIX i poczatkowych de-
kadach wieku XX, jako metodyczny rejestr rozterek duchowych i emocjonal-
nych, ale i dziatalnosci edukacyjnej, zwiagzkowej, patriotycznej. Diarystka byta
osoba ceniona, powazana, cieszyla sie spotecznym zaufaniem. Byla w zazy-
tych, serdecznych relacjach z Kornelem Ujejskim, Leonig Wildowga (jego wielka,
cho¢ zakazang miloscig; Leonia byla zong Karola Wilda, znanego lwowskiego
ksiegarza®), Maryla Wolska, Stanistawem Wasylewskim. Rzec mozna, iz jej
bliscy lub dalsi znajomi byli jej rodzing z wyboru, ponadto autorka przez lata
préobowala wyprostowaé krete $ciezki nielatwej mitosci do matki, jak i przy-
krej obojetnosci brata, Tadeusza (co sie ostatecznie udato, cho¢ nie w takim
stopniu, ktéry satysfakcjonowalby lwowianke). Trafnie scharakteryzowala
Romanowiczéwne jako autorke dziennikéw Krystyna Poklewska:

Dzienniki wyznaczaja pelny szlak zycia Zofii Romanowiczéwny wiodacy jed-

noczeénie przez przemiany historyczne, obyczajowe, spoleczne i przemiany

* Narracja jako sposéb rozumienia swiata, red. J. Trzebinski, Gdanisk 2002; K. Rosner,
Narracja, tozsamosé i czas, Krakéw 2003; F. Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadcze-
nie. Studia z teorii historiografii, red. i wstep E. Domanska, Krakéw 2004; A. Burzynska, Ka-
riera narracji. O zwrocie narratywistycznym w humanistyce, w: Narracja i tozsamos¢. Antropo-
logiczne problemy literatury, red. W. Bolecki i R. Nycz, Warszawa 2004; Narracja - koncepcje
i badania psychologiczne, red. E. Dryll, A. Cierpka, Warszawa 2004; A. Lebkowska, Narracja,
w: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Kra-
kéw 2006; J. Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamo$¢ narracyjna. Szkice z pogranicza
neurosemiotyki i historii kultury, Krakéw 2006.

*> Oczywiste jest, ze dziennik sensu stricto z przyczyn obiektywnych nie moze obejmo-
wac zycia autorki od samego poczatku. Poczatkowe jego fragmenty to raczej rozbudowa-
ny szkic pt. Moje wspomnienia pisane w 17-tym roku zycia — obejmuja czas od narodzin do
roku 1859. Zob. Z. Romanowiczéwna, Dziennik lwowski 1842-1930, t. 1 1842-1887, t. 2
1888-1930, z autografu wydal, komentarzami, biogramami i wstepem opatrz. Z. Sudolski,
Warszawa 2005. Cytaty z tomu drugiego lokowane beda przy pomocy skrétu DL 2.

6 Zob. Walka z zyciem. Korespondencja Iwowskiej rodziny Wildéw, zebral, oprac. i wste-
pem opatrzyt Z. Sudolski, Warszawa 2001.
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psychiczne, duchowe, w sposobie myslenia i pojmowania $wiata. Z jednej wiec
strony, to dziejowy dokument o przeobrazeniach heroiny. Najpierw jest to ,utka-
na” z romantycznej kultury mtoda dziewczyna, ktéra spetnia sie jako aniot, pocie-
szycielka, idealna pomocnica i powierniczka mezczyzny. Gdy nie trafia w zadna
z przewidzianych przez epoke rél kobiecych (zony, matki, zakonnicy, rezydent-
ki u rodziny), wybiera zawdd nauczycielki, wykonywany przez kilkadziesiat lat
»dla chleba” oraz w poczuciu misji narodowej i spotecznej, wychodzi na pole dzia-
talnosci kobiecych stowarzyszen emancypacyjnych i niepodleglo$ciowych. Ze
strony drugiej, to dokument wewnetrznego zycia. Marzenia o milosci i milosne
rozczarowania, wahania amplitudy religijno$ci i wiary, rado$ci doznanej przyjaz-
ni i zyczliwosci, gorycze samotnosci i niezrozumienia. Zycie zapisane od strony
zewnetrznych zdarzen i od strony wewnetrznych doznan: oto dzienniki Roma-

nowiczéwny’.

Wyliczone cechy ,dziennikopisania”, jak i pozatekstowe uwarunkowania
wplywajace (bez)posrednio na jego ksztalt, bez wiekszych ktopotéw mozna
wychwyci¢ w zapiskach z lat 1914-1919, w ktérych rozterki sercowe konku-
ruja z coraz bardziej niepokojacymi doniesieniami z aren wydarzen miedzy-
narodowych, nadzieja na odzyskanie niepodlegtosci przez Polske z watpli-
wosciami wobec czesci decyzji podejmowanych przez politykéw, zrozumienie
konieczno$ci ponoszenia ofiar z obawa o utrate bliskich o0séb, ale i mozliwos¢
zniszczenia waznych dla niej miejsc.

Dziennikowe notatki z roku 1914 rozpoczynaja sie od uwagi, iz Zofia wraca
do pisania po dwdch miesigcach przerwy, i nie zamierza dokoniczy¢ porzuconej
wczesniej notacji. Lecz wieloletnie doswiadczenie (przyzwyczajenie) diarystki
pozwala jej na natychmiastowe, ponowne, zadomowienie sie w emocjonalnej,
miejscami nieco patetycznej, fragmentarycznej, cho¢ spdjnej, opowiesci, raz
po raz przerywanej wykrzyknieniami. Zofia jest niemalze wzorcowa autorka
dziennika. Jego podstawowym materialem czyni nie tyle tekstowe pragnienie
precyzyjnego sprawozdania z rzeczywistosci pozatekstowej, co uchwycenie
szybko przeplywajacych impresji, delikatnie narcystycznych, ale tez wysoce
empatycznych. Momentalnos¢, niepowtarzalnosé, pewna liryczno$é zapiséw
od razu kaza traktowa¢ dziennik lwowianki jako wyznanie - czyli sytuuja go
na drugim ramieniu autobiograficznego trdjkata nakreslonego i klarownie
opisanego przez Malgorzate Czerminiska®. To przyporzadkowanie w znacznej

7 K. Poklewska, ,Zycie moje dwoistym prgdem plynie”. O Zofii Romanowiczéwnie i jej
dziennikach, ,Pamietnik Literacki” 2008 z. 4, s. 24.

8 Zob. M. Czerminiska, Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Kra-
kéw 2000.
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mierze ulatwia scharakteryzowanie strategii tozsamosciowe]j pieczolowicie
konstruowanej przez Romanowiczéwne. Proponuje, by nazwac¢ ja strategia
zaangazowanej obserwatorki. Zaangazowanej nie tylko ze wzgledu na wni-
kliwos¢ i widoczng gtebie zapiskéw, ale takze z powodu czynnej dziatalnosci
w Lidze Kobiet, ktdrej przewodniczaca zostata w roku 1915. Z powierzonej jej
funkcji zrezygnowala w roku 1919, dziekujac za okazane zaufanie. Juz sama
prosba o objecie przewodnictwa bylta przez nig traktowana jak wyrdznienie,
na ktére z jednej strony zastuzyla wezesniejsza praca, z drugiej zas obawiata
sie, czy po przerwie bedzie w stanie efektywnie pracowac:

Naczelny Komitet Narodowy wezwal do réwnorzednej pracy kobiet, ktére stwo-
rzyly tak nazwane Ligi Kobiet, albo Kota Ligii, réwnie jak on bezpartyjne - na-
czelna jest w Krakowie — powstato w kraju tych K6t juz 30 - we Lwowie nie mogto

sie tego zrobi¢ w czasie inwazji, dopiero na poczatku lipca [...]. Przedtem w sobote

przyszly do mnie Maria Frenkléwna i Mila Anc, zeby mie prosi¢ w imieniu grona

pan o przyjecie — przewodnictwa! Bylo to dla mnie niespodzianka, no, najniespo-
dziewansza (sic! - AP) w $wiecie - ja przeciez od tylu lat tak sie usunetam w domo-
we zacisze, daleko, daleko od wszystkich, i od wszystkiego. (DL 2, s. 261)

Obowiazki zwigzane z praca dla Ligii pozwolily jej na pewien czas poczuc
sie znéw potrzebna, co byto dla Romanowiczéwny niezwykle istotne, z duma
zauwazala: ,Tu nasza Liga takze sie krzata i to bardzo — naprawde duzo robi!
[...] Czemu ja nie mam cho¢ o 20 lat mniej - jakzebym goraco i usilnie pra-
cowatla!” (DL 2, s. 262-263). Odwracaly tez uwage od grozy wojny, na ktéra
zareagowala zrozumialym strachem, ale tez szybko dostrzegla w dzialaniach
wojennych szanse dla Polski. Nie nastrajaly jednak optymistycznie ani rosyj-
ska okupacja Lwowa, ani toczace sie walki, a przede wszystkim $miercionosny
rozmach wojennej zawieruchy. Pod koniec roku 1914 zanotowata:

[...] nigdy nie byto tak okropnej wojny i co do rozmiaréw, co do udzialu niemal
wszystkich panstw Europy i co do masakry ludzi w tak niestychanej ilosci i co
do zacietosci obu stron. [...] Straszliwe. Zamiast wzrostu kultury, swiatta, dobra

i piekna, zamiast rozkwitu mitosci — rozwo6j sztuki wojennej [...]. (DL 2, s. 254).

Diagnoza, niestety, okazala sie trafna, poczatek kolejnego roku nie przy-
nidst optymistycznych wiesci, przeciwnie, Lwéw zmrozita wiadomos¢ o zaje-
ciu jednego z fortéw, do tej pory niezwyciezonej twierdzy Przemysl. Roma-
nowiczéwna w rozdygotanych zapiskach, mimo wszystko, trafnie i stusznie,
wskazywala, iz rozgrywajace sie na jej oczach wydarzenia sa bezprecedensowe,
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stanowig powazng wyrwe w kulturze jej wspoélczesnej, kwestionuja zasady
etyczne. Huragan historii nie byt jednak w stanie zagtuszy¢ prywatnych za-
wirowan - Zofia zmaga sie z nieodwzajemniona mitoscig do tajemniczego
Ludwika, stara sie nie dostrzegac jego obojetnosci, chwyta wszelkie, nawet
najdrobniejsze sygnaly, ktére moga $wiadczy¢ o tak pozadanej odmianie sy-
tuacji. Zatem tozsamo$¢ narracyjna zaangazowanej obserwatorki wyznaczaja
dwie przeciwstawne sily — zniszczenie (wojna) i mitos$¢ (w ktdrej miesci sie
réwniez nadzieja na powrdt na mape Europy niepodlegtego panistwa polskie-
g0%). Pomiedzy dwiema skrajnosciami rozciaga sie przestrzen dziennikowych
zapiséw, w ktorych autorka sprawiedliwie dzielita uwage pomiedzy gorliwe
notowanie dynamicznie zmieniajacej sie sytuacji spoteczno-politycznej, nie-
dtugie, ale tre$ciwe sprawozdania z wlasnej dziatalnosci'® oraz szczere, pelne
zalu notatki o doznanym zawodzie mitosnym.

Maria (Marusia) Kasprowiczowa (1887-1968), to druga bohaterka niniej-
szego tekstu. Trzecia zona Jana Kasprowicza, zdecydowana indywidualistka,
opowiedziata nie tylko o latach malzenstwa, wdowienstwie, przede wszyst-
kim jednak stale pisata o sobie, czyniac diarystyczne JA filtrem rzeczywistosci,
zaréwno w wymiarze indywidualnym, jak i interpersonalnym. Kim byla na
kartach dziennika, szczegélnie w czesci drugiej, poswieconej pierwszej woj-
nie? Mysle, ze empatyczng komentatorka. Jej tozsamo$¢ wyznaczata struk-
tura dziennikowych zapiskéw, ktérych jedyna z niezmiennych, stabilnych
zasad byt rytm dat. Pozostate aspekty okreslala nieciggtosé¢, rozumiana jako
$wiadomo$¢ niemozno$ci wiernego odtworzenia zycia w opowiesci'. Niecig-
glos¢ byla tez przestrzenia wolnosci, tak cennej dla Kasprowiczowej, niezno-
szacej innych ograniczen niz te, ktére sama godzila sie respektowacé. ,Dzien-
nik jako seria datowanych sladéw'?” - to formutla idealnie opisujaca charakter

9 1 moja dusza i zycie, i caly $wiat rozsloneczniony, promienny, mimo wszystkich
okropnosci, ktére przeciez tak gteboko czuje. Ale czuje zarazem i wierze w to mocno, ze
to wszystko zlo juz dlugo nie potrwa, juz sie zatamie, ludzkos$¢ wyjdzie z krwi i ognia
oczyszczona, odrodzona, piekniejsza. A Polska, Polska moja bedzie wolna, musi by¢ wolna
iszczesliwa!” (DL 2, s. 293)

10 Co warte podkreslenia, juz w 1917 roku w rozmowach, w ktérych uczestniczyta Zo-
fia, pojawiata sie kwestia jak najpelniejszej emancypacji kobiet, lacznie z przyznaniem im
prawa do zasiadania w sejmie. Wactaw Sieroszewski méwit wprost: ,[...] niepodobna, zeby
w budowie nowego zycia nie wzieta udzialu potowa spoteczeristwa, zwlaszcza gdy szere-
gi drugiej potowy tak bardzo juz przerzedzita wojna i jeszcze wiecej przerzedzi...” (DL 2,
s. 286).

1 Por. Ph. Lejeune, Koronka. Dziennik jako seria datowanych sladow, przet. M. i P. Roda-
kowie, ,Pamietnik Literacki” 2006 z. 4, s. 17-27.

12 Tamze.
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wojennych zapiskéw Marusi, w ktérych przegladala sie niczym w okruchach
zwierciadla, a z zapamietanych obrazéw uktadata mozaikowy portret.

Przy czym, nie mozna zapomnie¢, iz waznym komponentem jej dzien-
nikowej, narracyjnej strategii tozsamos$ciowej byta rosyjskos¢, interesujgce
starcie pomiedzy wilasng identyfikacja narodows, a rodzacg sie sympatig do
narodu jej meza — sympatia, ktéra wygrala jako wielostronnie przemyslany,
cierpliwie budowany projekt osobowos$ciowy. Nietrudno dostrzec, iz projekt
fuzji dwdch kategorii: rosyjskosci i polskosci, acz atrakcyjny, bywa niesp6j-
ny, a proby polaczenia radykalnych odmiennosci sprowadzaja sie li tylko do
wyliczen, nie dajac odkrywczych rozwigzan. Ale w najmniejszym stopniu nie
odbiera im to autentycznos$ci; malo tego, dysharmonie i niekonsekwencje
przydaja wiarygodnosci, uwydatniajac poszczegdlne etapy ksztaltowania sie
opowiesci o Wielkiej Wojnie wplatanej w misterne relacje z (nie)codziennych
zdarzen. Jak na diarystke hotdujaca poetyce wyznania przystalo, Maria skru-
pulatnie dzielita wpisy na te, w ktérych gléwna role odgrywaly komentarze
do sytuacji spoteczno-politycznej, celne, wieloaspektowe, pisane z duzym wy-
czuciem, oraz na te, w ktérych pisata o sobie, dbajac, by konstruowany auto-
portret byt przekonujacy, przede wszystkim dla niej samej. Nalezy podkreslic,
ze Kasprowiczowej na og6t udawalo sie zrecznie balansowaé na granicy in-
trowertywnych analiz targajacych nig emocji (mam na mysli nieustajacy spér
z mezem 0 wypracowanie bardziej partnerskiego ksztaltu ich malzenstwa,
proby wyjsécia poza stereotypowe role, jakie przewidziat dla niej Kasprowicz,
niefatwe relacje z Jadwigg, juz wtedy Przybyszewska, byl zong Jana, oraz
z jego cérkami, Anng i Janing, kietkujacy romans z francuskim porucznikiem,
ciagte obawy o losy sidstr i matki), a préb dbania o rzetelnos¢ uwag poswieco-
nych dziejacej sie na jej oczach Historii.

Inaczej niz Romanowiczéwna, Kasprowiczowa stawia na komentowanie,
wnikliwe opisywanie, stara sie wczuc zaréwno w sytuacje ofiar, jak i atakuja-
cych. Zatuje wzietych do niewoli zotnierzy niemieckich, rosyjskich, wzruszaja
ja wiadomoéci o licznie ginacych obroncach Lwowa. Cho¢ sama nie brata bez-
posredniego udzialu w walkach, nieraz byla swiadkiem ich optakanych skut-
kéw, chodzita obejrze¢ miejsca, w ktérych wymiana ognia byla szczegdlnie
intensywna. Wtedy jej dziennikowe notatki zamieniaja sie w mikroreportaze
z oblezonego miasta:

Trudno sobie wyobrazi¢ co$ bardziej zdumiewajacego anizeli Lwéw podczas

ostrzeliwania. Ulice zalane gestym, ozywionym tlumem. Ruch nie ustaje ani na

chwile.
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- Strzelaja? — pyta sie jeden przechodzien drugiego. — Strzelaja — odpowiada tam-
ten. Wymieniaja nazwe kilku ulic, gdzie dopiero co uderzylo pare grantéw, i kazdy
idzie swoja droga, jak gdyby nie zaszlo nic waznego. [...]

Poszlismy wczoraj ogladac pola, na ktérych rozgrywaty sie walki. Ledwie ziele-
niejace wiosenne pola cale pokryte czarnymi lejowatym rozpadlinami. [...] Czai
sie w nich $mier¢. W rowach szkielety konskie, zaledwie obciggniete skéra. Gdzie-
niegdzie samotne domki, podziurawione jak sita. [...] Pod lasem biegla gtéwna
linia bojowa. Tam staczano okrutne walki, tam lezg niepogrzebane jeszcze zwloki,
w okropnym o$wietleniu szarego, przejmujacego dnia. Leza na wpét zalane woda
w skostnialym kamiennym bezruchu. I to wszystko dzialo sie tak blisko nas®.

Powyzszy cytat unaocznia kilka kwestii. Po pierwsze — stopniowe oswa-
janie sie z niebezpieczenstwem, cigglym zagrozeniem; zycie toczy sie dalej,
mimo dziatant wojennych. Groze sytuacji mozna nie tyle oswoi¢, co zaakcep-
towacd. Po drugie - jezyk. Paradoksalnos¢ rzeczywistosci odda¢ mozna jedy-
nie przy pomocy niewyszukanych formul. Kasprowiczowa umiejetnie nadaje
dziennikowi dyskretny literacki rys, by w ten spos6b sprébowaé wypracowac
jezyk maksymalnie adekwatny do opisu bezprecedensowych wydarzen. Po
trzecie — uwazno$¢ na szczegoély, uwypuklajgca wzmiankowang literackos¢,
jak réwniez wrazliwo$¢ autorki, ktéra rozumiata, iz przy calym niemozliwym
do pojecia szalenstwie wojennej machiny wszystkie te wydarzenia sg w pe-
wien spos6b konieczne'*.

Kasprowiczowa notujac zmiany zachodzgce na pobliskim froncie, nie po-
mija réwniez przeksztalcen w zyciu codziennym, w rzadzacym nim regulach,
dostrzega przewartosciowania: ,,Jedyna dobra strong wojny byt, wedtug mnie,
zupelny zanik w ostatnich latach obowigzkowych towarzyskich stosunkéw
i oficjalnych przyjec. Wrécic¢ nagle do falszu tego zycia, sta¢ sie znowu po-
stusznym zwierzatkiem, to nie do pomyslenia” (MK s. 241). Jako empatycz-
na komentatorka zauwaza, iz czas wojenny sprzyjal zawieszaniu opresyjnych
zasad zycia towarzyskiego, nieautentycznego, zrytualizowanego. Wielka
Wojna nieoczekiwanie okazala sie szansa na uczynienie relacji miedzyludz-
kich bardziej bezposrednimi, mniej skonwencjonalizowanymi, zaczelo liczy¢
sie wspdlbycie, a nie ksztaltujace je narzucane prawidla. Dziennik Kaspro-
wiczowej to interesujace $wiadectwo adaptowania sie do zmieniajacych sie
warunkéw, umiejetnoséci istnienia w $wiecie eskalujacego sie zla, lecz tak-
ze dostrzegania pozornie niewidocznych korzysci, ktére beda procentowac

13 M. Kasprowiczowa, Dziennik, wstep K. Gérski, Warszawa 1958, s. 242. Dalej ozna-

czane skrétem MK z podaniem strony, z ktérej bedzie pochodzit cytat.
4 Por. MK s. 161.
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w przysztosci. Przede wszystkim, swiadomosciag tymczasowosci rzeczywisto-
$ci oraz pewnoscia, ze uda sie ja okielzna¢. Na poczatek — w stowach.

Ostatnia z bohaterek niniejszego tekstu — Maria Zdziarska-Zaleska - za-
radna, odwazna, zdecydowana, jako narratorka przyjela strategie kronikar-
ki-uczestniczki. Wydany w roku 1934 W okopach. Pamietnik kobiety lekarza
batalionu dla czytajacego/interpretujacego z pozoru przypomina klasyczna
autobiografie. Jak juz zaznaczylam, przyporzadkowanie genologiczne tego
tekstu jest nieco klopotliwe. Poczatek, ktéry stanowi niedluga, ale wyczerpu-
jaca prezentacja rodziny autorki, sugeruje, iz mamy do czynienia z autobio-
grafia, jednak sprawa komplikuje sie, gdy okazuje sie, ze spora czes¢ dalszych
zapiskow, cho¢ ma wyraznie pamietnikowy charakter — jest zauwazalnie
skoncentrowana na opisywaniu historii, zostata uporzadkowana wedlug dat.
Niewykluczone wiec, ze do pamietnika wlaczone zostaly fragmenty dzien-
nika, ktdry byl pisany podczas pierwszej wojny swiatowej. Genologiczna hy-
brydyczno$¢ w tym przypadku jest niezwykle porecznym narzedziem, dzie-
ki ktéremu kronikarka-uczestniczka moze dowolnie zmieniaé perspektywy
opisu, jak réwniez punkty ciezkosci tekstu. Niekiedy wypowiada sie jako
zdystansowana wojenna kronikarka, by za chwile zmieni¢ sie w uczestniczke,
w dynamicznej narracji odtwarzajacej jeszcze raz wojenne doswiadczenia.

Podkresli¢ nalezy wyrazne emancypacyjne inklinacje przyszlej lekar-
ki w bezkolizyjny sposéb zwigzane z patriotycznymi ideami wpojonymi jej
przez rodzicéw, wspominanych z czutoscig. Urodzona w Grotowcach w 1898
roku pamietnikarka portretuje rodzicéw jako pare zgodna, pracowits, zaan-
gazowana réwnie intensywnie w wychowywanie i edukacje siedmiorga swo-
ich dzieci (Maria byla trzecim dzieckiem, jedng z trzech siéstr), oraz w prace
spoteczna. Ojciec, inzynier, zajmujacy sie takze rolnictwem, i matka, przez
15 lat petnigca funkcje przewodniczacej Rawskiego Kota Ziemianek, dbali
o to, by ich dzieci nie baly sie pracy, szanowaly wszystkich bez wzgledu na
pochodzenie i status spoleczny. Co wazne, rodzenstwo Zdziarskich od naj-
mlodszych lat byto wtajemniczane w zawiltosci rodzinnych spraw, takze eko-
nomicznych.

Juz jako sanitariuszka i zolnierka Maria ztoscila sie, gdy w jej nazwisku
zmieniano konicéwke na -ski, co odbierata jako swoistg deprecjacje jej odwa-
gi i gotowosci do dziatan. Walczyta jako kobieta, i chciala by¢ ceniona jako
zolnierka, nazywala siebie ,lekarzem-niewiastg”™® - protestowala slyszac

5 Zob. M. Zdziarska-Zaleska, W okopach. Pamietnik kobiety lekarza batalionu, Warsza-
wa 1934, s. 83. Dalej cytaty lokowane beda przy pomocy skrétu MZ z podaniem strony,
z ktérej zostanie zaczerpniety cytat.

239



Anna Pekaniec

pogardliwe uwagi oficeréw o ,babach” w wojsku, czy obrazliwe ,my haremu
w wojsku nie potrzebujemy” (MZ s. 106). Nie s3 to li tylko drobne uwagi, syg-
nalizujg one niezwykle istotny problem - dzielna sanitariuszka, nierzadko
wychodzaca calo z opresji (vide jej brawurowa ucieczka z rosyjskiej niewoli),
odstania ciemng karte historii kobiet, ktére braly bezposredni udziat w dzia-
taniach wojennych. Ponizanie, wykpiwanie, kwestionowanie kompetencji
i zasadnosci ich zaangazowania byly tym bardziej bulwersujace, iz doznawata
ich takze ze strony polskich oficeréw. Nie byto to oczywiscie regula, ostatecz-
nie doceniono jest zastugi'®, niemniej musiata udowodni¢ w dwéjnaséb, ze
obecnos¢ kobiety w wojsku czy na polu walki powinna by¢ nalezycie usza-
nowana. Nie domagata sie specjalnych praw, ale na pewno zalezalo jej na
réwnym traktowaniu. Dzielna medyczka notowala réwniez, iz sama niejed-
nokrotnie walczyla z ogromnym zmeczeniem, ukrywata kontuzje, nie chciata
by¢ traktowana ulgowo ze wzgledu na swoja pleé.

Jednym z najbolesniejszych wpiséw jest ten, w ktérym Maria opowiada
o $mierci jednej ze swoich siéstr, Teresy'’, ktéra zostala zasieczona szablami,
gdy bronita sie przed gwaltem'®. Zanim zgineta, zabita dwé6ch bolszewikdow.
Zostala pochowana przez chlopéw, Maria przybyta do wsi juz po pogrzebie.

16 Podlekarka (sic! AP) Maria Zdziarska nie tylko swoja praca oddala putkowi wielkie
zastugi, lecz przede wszystkim brawurowa odwaga, ktéra w wielu krytycznych momentach
porywala ze sobg zolnierzy i dodawata im ducha. W czasie naszych niepowodzen wytrwata
do konca na stanowisku”, S.M. Jankowski, Dziewczeta w maciejowkach, Warszawa 2012,
s. 368. Autor cytuje fragment wniosku o odznaczenie jej Krzyzem Srebrnym Orderu Vir-
tuti Militari V klasy.

7 Siostrze zadedykowala W okopach, czczac pamiec , poleglej na polu chwaly” (MZ s. 3).

18 W szkicu zatytutowanym Pierwsza wojna swiatowa w $wietle pamietnikow kobiecych Ta-
tiana Czerska, bazujac np. na tekstach wspomnieniowych Hanny Malewskiej, Marii Czap-
skiej, Ireny Jurgielewiczowej, Jadwigi Zyliiskiej, Nadziei Druckiej i innych zauwaza, ze nie
ma w nich opiséw szczegélnie drastycznych przypadkéw, a do takich z pewnoscia nalezaty
gwalty podczas wojny. Zob. T. Czerska, Pierwsza wojna swiatowa w swietle pamietnikéw ko-
biecych, w: Postscriptum. Wielka Wojna — wazne sprawy — zwykli ludzie, red. A. Zawiszewska
i Sz.P. Kubiak, Szczecin 2015, s. 75. Mozna przypuszczad, ze jest to kwestia (auto)cenzury,
unikania nie tyle traumatycznych wspomnien czy zdarzen, ile dbania o reguly dyskursu
autobiograficznego, traktowanego przez autorki doé¢ rygorystycznie jako przestrzen eks-
ponowania zdarzen raczej z rejestru publicznego niz prywatnego. Podobnie skonstatowata
Joanna Dufrat, skupiajac sie na dwéch antologiach ,[...] w Wiernej stuzbie i Stuzbie Ojczyznie,
dwucze$ciowym wydawnictwie, opublikowanym w latach 1927-1929. Na réwni z mezczy-
znami unikaly one jednak poruszania tematéw zwiazanych z wzajemnymi relacjami kobiet
i mezczyzn, a szczegblnie — erotyka i seksualnoscia, uwazano je bowiem za wstydliwe. Roz-
pamietywaniu konfliktu plci nie stuzyt réwniez charakter publikacji wspomnieniowych.
W zamierzeniu autorek mialy one udokumentowa¢ wspélna z mezczyznami walke Polek
o niepodlegto$¢, co sprzyjalo raczej eksponowaniu motywacji patriotycznych i idealizowa-
niu przeszloéci”. J. Dufrat, Wplyw wojny na zatamanie stereotypéw spolecznych rél mezczyzn
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Pisala o siostrze, iz byla ,,symbolem Polski” (MZ s. 182). W perspektywie teks-
towej Maria kronikarka zdobywa przewage nad zrozpaczong Marig siostra. Po
latach $mier¢ bliskiej osoby urosta do rangi symbolu, dzieki czemu, choé¢ w ja-
kiej$ mierze, mogla zosta¢ pomszczona, i mgliscie, ale jednak wytlumaczona,
zracjonalizowana. Dodam jeszcze, ze Zdziarska, gdy dostala sie do niewoli,
gotowa byta popelni¢ samobéjstwo, w razie zagrozenia wolala przyspieszy¢
koniec zycia, by méc umrzec na wlasnych warunkach.

Strategie tozsamosciowa dookresla specyficzny sposéb, w jaki Maria i jej
bracia patrzyli na wojne. Widzieli ja jako przerazajace, ale i fascynujace przed-
stawienie, oraz traktowali jak swoiste zadania do wykonania:

Bylismy widzami doskonatego ,teatrum” wojny: ataki, ucieczki, kontrataki, gro-
mady rannych, stosy trupéw. Ja z siostra, lub z jednym z braci, wtéczyliémy sie
wszedzie, wszystko musieliSmy obejrze¢, o wszystkiem (sic! - AP) wiedzie¢, to
tez kilkakrotnie nas aresztowano, ale zawsze jako$ wychodziliémy z tych opaléw
calo[...].

Uczyli$my sie wojny przekonani $wiecie, ze jeszcze bedzie nam to potrzebne.
(MZs.14)

Traktowanie wojny jako przedstawienie, ogladane z niewielkiego dystansu,
a wiec stwarzajace zagrozenie dla bacznych widzéw, oswajalo groze, uczyto
tez opanowania. Ciekawo$¢ mtodych ludzi nieraz brala gére nad instynktem
samozachowawczym, zdarzaly sie aresztowania, na szczescie nie koniczyly sie
one uwiezieniem bitewnych podgladaczy. Wojna zostala przez nich zamienio-
na w lekcje do odrobienia, wiedze do przyswojenia, gorzka, bolesng — hartu-
jaca umysl, ksztaltujaca charaktery. Zdziarska-lekarka nieustajaco wybierala
zycie; przeciw $mierci, zywiotowi wojny. Oczywiscie, nie da sie nie zauwazy¢
hotdowania przez dzielng medyczke romantycznemu wyobrazeniu o koniecz-
nosci zaangazowania sie w odzyskanie niepodleglosci.

Kilka zdanh na koniec: trzy autorki, trzy rézne strategie tozsamosciowe
oczywiscie nie wyczerpuja mozliwosci, jakie kryja sie w relacjach autobiogra-
ficznych kobiet, ktére mniej lub bardziej bezposrednio uczestniczyly w pierw-
szej wojnie $wiatowej. Maria Olszewska w $wietnej ksigzce pt. Czlowiek
w Swiecie Wielkiej Wojny, silnie akcentowala, iz podczas interpretowania nar-
racji z tamtego okresu nie mozna zapomnie¢ o tym, ze ich autorzy (tu: au-
torki) pisza niejako z ,wnetrza wojny”, lecz takze réwnoczesénie sg juz poza

i kobiet, w: Kobiety i rewolucja obyczajowa. Spoteczno-kulturowe aspekty seksualnosci wiek XIX
i XX. Zbior studiéw, red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa 2004, s. 441.
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nig. Niezaleznie od konstruowanych strategii identyfikacyjnych, Romanowi-
czéwna, Kasprowiczowa i Zdziarska pozostawily po sobie istotne $wiadectwa,
pozwalajace na uzupelnianie historii pierwszej wojny swiatowej, tym razem
historii pisanej przez kobiety.

First World War in the Autobiographies of Women. Subjective Strategies

The present paper aims at recognising strategies chosen by authors of private nar-
ratives focused around the First World War. Two diarists — Zofia Romanowiczéwna
and Maria Kasprowiczowa — treated about the wartime Lviv from the perspective
of a civilian by adopting the strategy of an involved observer and an empathic com-
mentator. Their diaries are interesting examples of taming the painful everyday life,
including also valuable comments on the socio-political situation. Maria Zdziarska-
Zaleska’s diaries on the other hand, are almost textbook examples of realising the
strategy of a chronicler-participant. The author of W okopach (In trenches) was a para-
medic and a doctor. With distinctive commitment she reconstructs her (and her sis-
ter’s) war history of facing not only the enemy but also the stereotypes of the role of
women in the war-related activities.

Key words: diary, memoirs, war, woman, autobiography
Anna Pekaniec

ukonczyla studia doktoranckie na Wydziale Polonistyki UJ, obecnie asystent w Kate-
drze Krytyki Wspélczesnej tamze. Jest takze absolwentka studiéw podyplomow-
ych wiedza o kulturze i filozofia na Wydziale Filozoficznym UJ. Sekretarz redakcji
,Nowej Dekady Krakowskiej” oraz czlonkini Krakowskiego Komitetu Okregowego
Olimpiady Literatury i Jezyka Polskiego, wspélpracuje z Osrodkiem Badan Litera-
tury Dzieciecej i Mlodziezowej (WP UJ). Historyczka literatury, niekiedy krytyczka,
zawodowa czytelniczka. Autorka monografii pt. Czy w tej autobiografii jest kobieta?
Kobieca literatura dokumentu osobistego od poczgtku XIX wieku do wybuchu II wojny
Swiatowej (2013). Publikuje w ,,Ruchu Literackim”, ,Wielogtosie”, tomach pokonferen-
cyjnych. Zainteresowania naukowe i preferowane obszary badan: historia literatury
kobiet, autobiografia, epistolografia, narracyjne teorie tozsamosci, literatura Mtodej
Polski, literatura najnowsza, krytyka literacka, feministyczna krytyka literacka.
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Poza kadrem. Portret artysty w obliczu Historii
(Chien de printemps [ Pieska wiosna] Patricka Modiano)

Pisarstwo Patricka Modiano towarzyszy francuskiemu spoteczenstwu juz od
blisko p6t wieku, a ukoronowaniem tej obecnosci byta z pewnoscia przyznana
pisarzowi w 2014 roku literacka Nagroda Nobla za, jak to okreslili jurorzy,
»sztuke pamieci przy pomocy ktdrej przywotal najbardziej nieuchwytne ludz-
kie istnienia oraz odstonit $wiat okupacji”*. Uzasadnienie to podkresla istotng
ceche pisarstwa autora, ktére angazuje literackg wyobraZnie nie tyle w pré-
be odtworzenia historii zaginionych w przeszlosci oséb, co w uzmystowienie
nam ich znikniecia. Ta cecha prozy Modiano uwypuklona zostaje w ksigzkach,
w ktérych owo znikanie ukazane jest wprost jako konsekwencja zderzenia
jednostek z Historig, szczegdlnie za$ z ,czarnymi latami” okupacji. Sytuuja
one jej twérce w gronie pisarzy ,pokolenia po”, a takze stawiaja wobec pyta-
nia o mozliwo$¢ swiadectwa poprzez literacky fikcje, na ktére wspédtczesnie
staraja sie odpowiada¢ intensywnie rozwijajace sie badania nad fenomenem
postpamieci.

Jedli jednak catg twérczos¢ Modiano trudno rozpatrywac w oderwaniu od
tego kontekstu, nawet jesli w niektérych jego ksigzkach rysuje sie on dosé
mgliscie, to z pewnosciag dopatrzy¢ sie w niej mozna pewnej zmiany, ktéra
nastapita wraz z odkryciem przez pisarza w 1994 roku nazwiska zydow-
skiej dziewczynki, Dory Bruder, w spisie os6b wywiezionych do Auschwitz?.

! Zob. http://www.lemonde.fr/livres/article/2014/10/09/le-prix-nobel-de-litterature-
-a-patrick-modiano_4503598_3260.html [dostep 20.04.2016)].

2 Chodzi o Le Mémorial de la déportation des Juifs de France [Ksiega pamieci deporto-
wanych Zydéw francuskich], opublikowana przez zydowskiego prawnika Serge’a Klarfelda
w 1978 roku. Szczegdly tego odkrycia oraz jego wplyw na powstanie ksigzki zatytulowanej
Dora Bruder omawiam w artykule Wobec nieobecnosci. Modiano i Dora Bruder, ,Literatura na
Swiecie” 2015 nr 7-8, 5. 249-265.
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Nazwisko to znane mu bylo ze znalezionego kilka lat wczesniej ogloszenia
prasowego z 1941 roku o jej zaginieciu, na podstawie ktérego — zgodnie ze
skfonnoscig pisarza do przeksztalcania rzeczywistoéci w fikcje — napisat
zmyslona historie jej ucieczki, zatytutowana Voyage de noces [Podréz poslub-
na, 1990]. Wraz ze wspomnianym odkryciem, dzieki ktéremu uswiadomit
sobie rzeczywisty los dziewczynki, jak sam stwierdza, ,zwatpil w literature™,
decydujac sie na stworzenie kolejnej opowiesci o Dorze, stanowiacej zapis
prowadzonych przez niego poszukiwan jej sladéw. Jesli wspominam tutaj
te ksiagzke, to dlatego, Ze Dora Bruder wydaje sie by¢ dopelnieniem pewnego
procesu, ktéry prowadzi pisarza do uznania nie tyle granic wlasnej wyobraz-
ni, co niemoznosci przedstawienia w pismie czyjej$ obecnosci. Jak podkresla
Alexandre Gefen:

Empatia narratora poszukujacego Dory dziata niemal w prézni, zbierajac cienie,
chwytajac duchy, a jedyna zaproponowana konkluzja ukazuje rozpaczliwy para-
doks: tylko sekret istot ludzkich oraz ich ucieczka poza kadr stawiaja opér hi-

storii [...]%.

Owa ucieczka , poza kadr” historii zbiega sie réwniez z ucieczky poza kadr
opowiesci, gdy narrator, stwierdzajac w zakoniczeniu ksigzki niemoznos¢ po-
znania sekretu Dory, pozbawia zarazem wlasny tekst jego odniesienia :

Nigdy nie dowiem sie, jak spedzala dnie, gdzie ukrywata sie, w czyim towarzystwie
przebywata podczas zimowych miesiecy swej pierwszej ucieczki i w ciggu kilku
wiosennych tygodni, gdy uciekta ponownie. To jej sekret. Zatosny i cenny sekret,
ktérego kaci, rozporzadzenia, wladze nazywane okupacyjnymi, areszt, koszary,
obozy, Historia, czas — wszystko, co was plugawi i niszczy — nie mogli jej ukrasé®.

Wychodzenie ,poza kadr” opowiesci, a takze tekstu, wydaja sie tym bar-
dziej radykalne, im bardziej niewinna jest ofiara owej Historii®. Jest to

% P. Modiano, Z Klarsfeldem przeciw zapomnieniu, thum. K. Thiel-Jafczuk, ,Literatura
na Swiecie” 2015 nr 7-8, s. 234.

* A. Gefen, O syndromie majaczeniowo-onirycznym, thum. K. Thiel-Janczuk, ,Literatura
na Swiecie” 2015 nr 7-8, s. 273-274.

5 P. Modiano, Dora Bruder, Paris 1996, s. 53.

¢ Modiano sugeruje te odwrotng zalezno$¢ w krétkim tekscie opublikowanym w dzien-
niku Libération po odkryciu nazwiska Dory Bruder w Ksiedze pamieci Serge’a Klarsfelda, gdy
zdjecia dzieci wywiezionych do Auschwitz wywoluja u niego , beznadziejne poczucie pustki”
w ,$wiecie, ktéry zabil niewinnos¢”. Por. P. Modiano, Z Klarsfeldem przeciw zapomnieniu,
s. 236.
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u Modiano alternatywny sposéb przedstawiania egzystencji w stosunku do
tego, ktéry zaproponowala chociazby, w koricu lat osiemdziesigtych, refleksja
narratologiczna, skoncentrowana wokét zagadnienia ,narracyjnej tozsamo-
$ci”. Wysuwajgc na pierwszy plan kategorie czasowosci, nie tylko doprowa-
dzila ona do zatarcia granic miedzy opowiescia literacka a historyczna, ale
przede wszystkim ukazala tozsamos$¢ jako efekt tworzenia zamknietej, cato-
$ciowej struktury, ktdrej elementy s3 powigzane ze sobg na zasadzie przyczy-
nowo-skutkowej. Szczegélnym przypadkiem takiej struktury wydaje sie by¢
opowies¢ biograficzna, ze wzgledu na odpowiednios¢, jaka zachodzi miedzy
poczatkiem i koricem narracji a poczatkiem i koricem zycia’. Tymczasem, jak
widzieliSmy w cytowanym wyzej fragmencie, w zderzeniu z Historig nie tylko
niemozliwe jest odtworzenie czyjegos biegu zycia, ale watpliwos¢ pisarza bu-
dzi juz sama literacka reprezentacja jako forma jego uobecniania. Ta kwestia
staje sie istotna w powiesci Modiano zatytulowanej Chien de printemps [Pie-
ska wiosna]®, stanowiacej pod tym wzgledem prefiguracje Dory Bruder, gdzie
powigzana ona zostaje z bliska Patrickowi Modiano kategorig znikania, kté-
ra pisarz wyprowadza, jak to zobaczymy, z okreslonej praktyki artystycznej.

Sztuka znikania

Chien de printemps to ksigzka powstata w 1993 roku, a wiec kilka lat przed
Dorg Bruder i poznaniem rzeczywistego losu dziewczynki. Opowiada ona o zy-
dowskim fotografiku, Francisie Jansenie, przyjacielu i uczniu legendarnego
Roberta Capy, ktéry zginal w 1954 roku podczas wojny w Indochinach, gdzie
pracowal jako fotoreporter. Dziewietnastoletni narrator spotyka przypad-
kiem Jansena pewnej wiosny 1964 roku, w chwili, gdy ten zamierza opus-
ci¢ Europe, swe mieszkanie i przyjaciél. Jansen zreszta od dluzszego czasu
wycofuje sie z zycia zawodowego i towarzyskiego, jak gdyby pragnal zerwa¢
wszelkie wiezi, zlikwidowa¢ slady swojej obecnosci. Narrator wpada na po-
mysl zinwentaryzowania wykonanych przez niego dawniej zdje¢, przechowy-
wanych teraz w kilku starych walizkach, przyjmujac na siebie role archiwisty.

” Potwierdza te odpowiednio$¢ Jean-Yves Tadié, gdy méwi: ,$mierc¢ po dziecifistwie
i wieku dojrzatym, koniec, ktéry zamyka sie na poczatku, [s3a] dwiema oznakami struktury
zamknietej”. Zob. J.-Y. Tadié, Le roman au XXe siécle, Paris 1990, s. 85. Opowie$¢ biogra-
ficzna wydaje sie tym samym stanowi¢ wariant paradygmatu zamkniecia opowiesci, jaki
ustanowit eschatologiczny mit Apokalipsy, w ktérym - jak méwi cytowany przez Paula
Ricoeura Frank Kermode - koniec $wiata oznacza koniec Ksiegi. Zob. P. Ricoeur, Czas i opo-
wiesé, t. 2, thum. J. Jakubowski, Krakéw 2008, s. 41.

8 P. Modiano, Chien de printemps, Paris 1993. Wszystkie cytaty za tym wydaniem
w przekladzie autorki artykutu.
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Po trzydziestu latach, juz jako pisarz, powraca do przesztosci, gdy w jego rece
wpada jedna z wykonanych przez Jansena fotografii. W jego pamieci budza
sie wspomnienia kilku spotkan z artysta, podczas ktérych przejawial on oj-
cowska troske o mtodego narratora, z coraz mniej licznymi jego przyjaciéimi,
wielogodzinnego wyczekiwania w opuszczonym atelier, wyjazdu Jansena do
Meksyku.

Trudno nie odczytywa¢ zagadkowego zachowania Jansena bez uwzgled-
nienia jego artystycznego credo, ktére uksztaltowatlo sie pod wplywem jego
mistrza, Roberta Capy. Wykonujac zdjecia, Jansen pragnal zredukowa¢ do
minimum obecno$¢ zaréwno fotografa, jak i jego sprzetu, znikna¢ w fotogra-
fowanych obiektach:

Uwazal, ze fotograf jest niczym, ze musi sie wtopi¢ w tlo i sta¢ niewidzialnym, aby
lepiej pracowac i uchwyci¢ — jak mawiat - naturalne $wiatto. Nie datoby sie nawet
uslysze¢ odglosu wyzwalania migawki w jego Rolleifleksie. Chciat réwniez ukry¢

swoj aparat [s. 113].

Znikanie fotografa, dzieki ktéremu ,ujmowanie rzeczy” dokonuje sie ,ta-
godnie i cicho” [s. 99], pozwala uchwyci¢ aure fotografowanych ludzi i miejsc.
Przygladajac sie po latach wykonanemu przez Jansena zdjeciu, narrator
stwierdza:

Mam wrazenie, ze chodzi o kogo$ innego niz my, by¢ moze z powodu uptywu
czasu, albo tego, co widzial w swoim obiektywie Jansen, a czego my by$my w tam-
tych czasach nie dostrzegli, gdybysmy zasiedli przed lustrem: dwéch nieznanych

nastolatkéw zagubionych w Paryzu [s. 13].

Tymczasem w zderzeniu z Historia ta fotograficzna fenomenologia nabie-
ra innego znaczenia. W opublikowanym po wojnie albumie Jansena, w kté-
rym wydawca umieszcza zdjecia z okresu jego pobytu w czasie wojny w Gor-
nej Saubadii, narrator znajduje dwie fotografie z Paryza zatytulowane Pod
numerem 140°. Przedstawiaja one ujeta w letni dzien grupe budynkéw, ktére

® Przypomnijmy, ze obszar Gérnej Saubadii znajdowal sie faktycznie pod okupacja
wloska od chwili podpisania przez Francje kapitulacji w 1940 roku, stad jako obywatel
Republiki Wloskiej, cho¢ narodowosci zydowskiej, Jansen byl tam bezpieczny. Z kolei 16
i 17 lipca 1942 roku miata miejsce tzw. ,la rafle du Vel d'Hiv” (oblawa Vel'd’'Hiv), czyli
najwigksze, ponad trzynastotysieczne, masowe aresztowania francuskich Zydéw, ktérzy
zostali spedzeni przez francuska policje na teren krytego toru kolarskiego (Vélodrome
d’Hiver) w okolicach wiezy Eiffla w Paryzu, a nastepnie przewiezieni do obozu przej$ciowe-
go w Drancy, z ktérego byli kierowani do Auschwitz.
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Jansen odzwiedzil na prosbe poznanego w przejsciowym obozie w Drancy ko-
legi, aby przekaza¢ wiadomo$¢ od niego mieszkajacej tam rodzinie. Jansen
pojawia sie tam dwukrotnie, najpierw w 1942 roku, gdy wrécit z obozu, z kté-
rego sam zostal zwolniony jako obywatel Republiki Wtoskiej, oraz po Wyzwo-
leniu, nie znajdujac w nich jednak mieszkajacych tam przed wojng oséb:

Wykonal wéwczas te zdjecia, aby przynajmniej na btonie fotograficznej utrwalone
zostalo opuszczone miejsce, w ktérym mieszkal jego towarzysz ze swymi bliskimi.
Ale podworko, skwerek i opustoszate budynki w storicu czynity ich nieobecnosé¢

jeszcze bardziej nieodwracalng [s. 110].

Zestawione obok siebie fotografie, wykonane w odstepstwie kilku lat,
zmieniaja sie w nieme $wiadectwo. Wobec tak dostownego znikniecia niekté-
rych oséb, artystyczny gest ,wtapiania sie w tto” jest pozbawiony sensu, chy-
ba ze, jak w przypadku Roberta Capy ginacego w Indochinach, radykalnie sie
urzeczywistnia (jego $mier¢, zdaniem Jansena, ,,znajdowata wyjasnienie w tej
wlasnie woli, albo leku, aby raz na zawsze wtopic sie w tto”, [s. 113]). Jansen,
ktory uniknat losu, jaki spotkal innych wiezniéw i ich rodziny, fotografuje
odtad juz nie ludzi, lecz wlasnie to, co po nich pozostalo, , dekoracje stwo-
rzone dla szczesliwosci i beztroski, a w ktérych odtad nie mozna juz bylo by¢
szczedliwym” [s. 112], a fotograficzna blona, rejestrujgca pusty kadr ich zycia,
odtad pelni funkcje dokumentu.

Pusty kadr

W podobny zreszta sposéb, jako koncentracja na kadrze, zorganizowana
jest opowies¢ o Jansenie, co wiagze sie z uprawianym przez narratora ,foto-
graficznym pisaniem”. Fragmentaryczna, palimpsestowa narracja, na ktéra
sktadaja sie wspomnienia z r6znych okreséw zycia narratora (kolejne flash-
backs siegaja dziecinstwa, pierwszego spotkania z Jansenem, debiutu pisar-
skiego, wspolczesnosci), krazy wokét nieobecnego wlasciwie w toku opo-
wiesci fotografa. Jansen nie tylko zatem zrywa wszelkie wiezi i wyjezdza do
Meksyku, nie uczestniczy w przedstawianych w powiesci scenach (narrator
wraz z przyjaciélka spedzaja czas na oczekiwaniu na niego w opuszczonym
mieszkaniu, Jansen komunikuje sie z nimi przez telefon, jako glos z offu), lecz

10 Okreglenia tego uzywa Emma Beltaief w Paris Tendresse, Brassai, Modiano: de la pho-
tographie a l'écriture, «Actes du colloque Photolittérature, littérature visuelle et nouvelles
textualités» sous la direction de Paul Edwards, Vincent Lavoie, Jean-Pierre Montier, NYU,
Paris, 26-27 octobre 2012.
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przede wszystkim jest postacig ktérej tozsamosé, w zderzeniu z Historia, zo-
stala postawiona pod znakiem zapytania. Powody jego zagadkowego zacho-
wania zaczynamy rozumie¢ pod koniec powiesci, gdy okazuje sie, ze Jansen,
prébujac uzyskac odpis aktu urodzenia przed wyjazdem z Europy, dowiaduje
sie o istnieniu osoby o identycznym nazwisku, ktéra zmarta w 1944 w obozie
przej$ciowym w Fossoli'":

Nie wiedziat juz, kim jest. Powiedziat mi, ze po uplywie pewnej ilosci lat godzimy
sie z jaka$ przeczuwang od dawna prawda, ktéra sami przed sobg skrywalismy
przez beztroske lub podlosé: jakis brat czy sobowtér umiera zamiast nas, w nie-
znanym dniu i miejscu, a jego cien ostatecznie taczy sie z nami [s. 120].

Smier¢ imiennika powodujaca, ze fotograf odczuwa swa egzystencje jako
zastepcza i nieuprawniona, podaje réwniez w watpliwos$¢ mozliwosé stwo-
rzenia jego biografii, nawet jesli, jak stwierdza narrator, Jansen ,jest jej go-
dzien” [s. 18]. Nie tylko bowiem chodzi o niewystarczajaca znajomos$¢ jego
loséw (,Jansen pozostawal kims, kogo miatem zaledwie czas pozna¢” [s. 18]),
aby stworzy(¢ sp6jna historie zycia, ale takze o samo ich wyrazenie w znakach
pisma, ktére wydajg sie tworzy¢ wizualny dysonsans zaréwno z jego fotogra-
ficzng sztuka, co z nieobecnymi ofiarami Historii: ,Odczuwam pewien dy-
skomfort podajac te szczegdly”, méwi narrator zapisujgc kilka biograficznych
informacji dotyczacych fotografa, ,i wyobrazam sobie zaklopotanie Jansena,
gdyby zobaczy! je tak zapisane czarno na bialym” [s. 19]. Porzucajac mys$l o ta-
kiej opowiesci (,Kto wie? moze kto$ inny napisze ksigzke o nim, ilustrowang
odnalezionymi fotografiami?”[s. 18]), narrator-pisarz musi zatem réwniez
uporac sie z sama materig pisma. ,Fotografia moze wyrazi¢ cisze. Lecz sto-
wa?”, wspomina narrator watpliwosci Jansena wyrazone podczas jednego ze
spotkan, ,,[o]to, co mogloby by¢ ciekawe jego zdaniem: wyrazi¢ cisze za pomo-
ca stéw [...] Powiedzial mi, ze ze wszystkich znakéw drukarskich, najbardziej
lubi wielokropek” [s. 21]. Ksigzka staje sie w ten sposéb réwniez opowiescia
o inicjacji narratora do owego fotograficznego pisania, ktérego modelem po-
zostaje uprawiana przez Jansena sztuka znikania. Jest to inicjacja a rebours,

™ Obéz w Fossoli di Carpi funkcjonowat poczatkowo jako obéz dla jericé6w wojennych.
Po podpisaniu zawieszenia broni przez Wlochy we wrzesniu 1943 roku (tzw. otto settembre,
6smy wrzesnia), zostal on przeksztalcony w obéz przejsciowy dla ludnosci zydowskiej oraz
dla przeciwnikéw politycznych rzadu faszystowskiego. W styczniu 1944 roku wyruszyty
stad pierwsze transporty do Auschwitz. W powiesci nie jest to wprost powiedziane, ale
mozemy sie domysla, ze Jansen, jako uczestnik wojny w Hiszpanii oraz obywatel Wloch,
mogt po ,,6smym wrzesnia” znalez¢ sie w tym obozie. Tym samym wlasciwie dwukrotnie
(w 1942 11944 roku) unika on o wlos aresztowania i prawdobodobnej $mierci.
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polegajaca nie tyle na konsekwentnym konstruowaniu wtasnej tozsamosci, co
na jej porzucaniu i przejmowaniu ,perspektywy” [s. 69] mistrza, az do pelnej
z nim identyfikadji. ,Uszczesliwialo mnie”, méwi narrator pod koniec ksigz-
ki, ,zatracanie sie w tym tlumie i - wedlug wyrazenia Jansena - roztapia-
nie sie w tle” [s. 115], w innym miejscu wprost stwierdzajac: ,Nazywalem sie
Francis Jansen” [s. 92]. Fotograficzne pisanie zatem to nie odtwarzanie ciaggu
zdarzen, ani tworzenie udokumentowanej opowiesci, lecz jedynie rejestrowa-
nie, jak swiattoczuta blona, obrazéw pojawiajacych sie w pamieci i wyobrazni
narratora (,Na wspomnienie tego wieczora odczuwam potrzebe zatrzymania
wymykajacych sie sylwetek i utrwalenia ich jak na fotografii” [s. 70]), czy tez
towarzyszacego im $wiatta. W ten sposéb narrator tworzy raczej portret niz
biografie fotografa, w ktérym jednak miejsce portretowanej postaci zajmuja
fotograficzne ekfrazy, opisy miejsc, w ktérych zostaly one wykonane, spot-
kania z jego przyjaciéimi, sceny oczekiwania w atelier, krzyzujace sie z nimi
wspomnienia narratora. W przeciwienstwie do spisu zdje¢ Jansena, przy po-
mocy ktérego narrator usituje odtworzy¢ rozbita diachronie (préby te Jansen
traktuje lekcewazaco, gdy poréwnuje narratora do ,skryby”), fotograficzne
pisanie wytycza takze euforyczny ruch opowiesci, ktéra — poprzez analogie
i skojarzenia - przybliza narratora, w formie krétkich epifanii, poza histo-
rycznym czasem i przestrzenia, do zaginionych w przesztosci oséb:

Przed chwilg prébowatem wyobrazi¢ sobie jej pierwszy dzien w Paryzu [chodzi
o przyjaciétke Roberta Capy i Jansena, Colette Laurent — przyp. KT-J] i bytem
pewny, ze ten dzien byl podobny do dzisiejszego, w ktérym gradowe burze wyste-
PUja na przemian z przejasnieniami [s. 30].

Poza kadrem

Chien de printemps jest portretem artysty fikcyjnego, choé niektére z przy-
wolywanych przez Modiano postaci, tworzacych krag jego przyjaciét — Colet-
te Laurent, Robert Capa, Jacques Besse czy Eugéne Deckers - rzeczywiscie
istniaty, co pisarz potwierdza dodajac do tekstu powiesci przypis zawierajacy
kilka biograficznych szczeg6téw dotyczacych niektérych z nich'?. Nabiera to

12 Wszystkie te postaci zwiazane s3 ze $wiatem filmu lub z fotografia: Colette Laurent
to aktorka fotografowana przez Roberta Cape dla agencji Magnum, Jaques Besse byt kom-
pozytorem muzyki filmowej, Eugéne Deckers za$ belgijskim aktorem. Nazwisko doktora
Meyendorffa jest, na tyle na ile udalo mi sie ustali¢, autentyczne, cho¢ biografia postaci
w powiesci zostala zmieniona, a towarzyszacy mu przypis informujacy o napisanej przez
niego ksigzce najprawdopodobniej tym razem odsyla do zmys$lonego dzieta.
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szczeg6lnego znaczenia w utworze opatrzonym na okladce podtytutem ,po-
wie$c”, jak gdyby autor Ulicy ciemnych sklepikow, znany z przetwarzania rze-
czywistosci w fikcje, chciat na chwile odtworzy¢ granice miedzy nimi, stawia-
jac w ten sposéb opdr subiektywnej pracy swojej wyobrazni, przywrécic¢ po-
wiesci odniesienie do rzeczywistego $wiata. Podobng funkcje maja (zdaja sie)
pelni¢ w samej juz powiesci wspomniane postaci artystéw, uwiarygodniajace
powstajace w umysle narratora obrazy. Tak mozna wyjasni¢, na przyklad, po-
wod zestawienia obok siebie, na jednej (zmyslonej) fotografii, wykonanej tuz
po wojnie w 1945 roku, postaci przynalezacych do dwéch réznych swiatéw,
historycznego i powiesciowego:

Na fotografii Jansen wygladal jak co$ w rodzaju sobowtéra Capy, czy raczej miod-
szego brata, ktérym ten mialtby sie opiekowac. O ile Capa, ze swymi ciemnobra-
zowymi wlosami, ciemnym spojrzeniem i papierosem zwisajacym z ust, wdychat
$mialosc i radosc zycia, o tyle Jansen, jasnowtosy, chudy, jasnooki, z nie§mialym
melancholijnym u$miechem, wydawat sie czu¢ niezbyt pewnie. A ramie Capy spo-
czywajace na barkach Jansena nie bylo tylko przyjazne. Mozna by rzec, ze go pod-

trzymywat [s. 14-15].

W interesujacym tekscie po$wieconym literackiemu autoportretowi, Mi-
chel Beaujour wspomina o ,grzechu solipsyzmu”, jakim cigzy na nim w kul-
turze zachodniej. Wyplywa on z przekonania o czczosci pisania o sobie,
sygnalizowanej juz przez prekursoréw tego rodzaju literackiej aktywnosci
(Montaigne’a czy $w. Augustyna)™. Zwigzana jest z tym zasadnicza cecha au-
toportretu jako specyficznie antynarracyjnej formy wypowiedzi, polegajaca
na wycofaniu z zycia (dostownie - ,wyjsciu poza ramy”), doskonalej jej bez-
uzytecznosci*®. Modiano wydaje sie rozumie¢ owo wycofanie na swéj sposéb,
wynikajacy wlasnie z uwiklania jego pisarstwa w Historie. Chien de printemps
nie jest — w tradycyjnym tego stowa znaczeniu - autobiografig (nie zostal tu
zawarty zaden ,pakt autobiograficzny”), cho¢ dzi$ juz trudno sta¢ na stanowi-
sku, ze literacka fikcja powstaje w catkowitej izolacji od Zycia pisarza, nawet
jesli w dziele nie zostalo to wprost zadeklarowane. W omawianej tu powiesci
dos¢ tatwo odnajdziemy elementy, ktére umozliwiaja, przynajmniej cze$ciowo,
identyfikacje powie$ciowego narratora z samym Patrickiem Modiano (takie

13 M. Beaujour, Autobiografia i autoportret, ttlum. K. Falicka, w: Autobiografia, red.
M. Czerminska, Gdansk 2009, s. 108.

4 Tamze, s. 106-107. Etymologie stowa se retirer, ktére po francusku oznacza ,wyco-
fac sie”, oraz jego pokrewienistwo z wloskim stowem ritratto oznaczajacym m.in. obramo-
wanie obrazu, wyjasnia ttumaczka tekstu w przypisie 11.
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jak rok urodzenia narratora, ktdry jednak nie jest dany, lecz mozemy go obli-
czy¢ na podstawie pojawiajacych sie w powiesci innych dat, czy rok wydania
jego pierwszej ksigzki). Ten rodzaj motywowanego zmyslenia, wlasciwy dla au-
tofikcji, nie przeradza sie jednak tutaj w narracje o sobie, opowiadanie wtasnej,
chocby zmyslonej, historii. Powie$¢ te mozna raczej uznac — w odniesieniu do
calego dzieta Modiano - za kolejny wariant tworzonego przez pisarza od lat au-
toportretu, zwlaszcza jesli przyjaé, za cytowanym juz tutaj Michelem Beaujour,
ze autoportret jest retoryczng kompozycja, zbudowana na zasadzie analogii,
»Systemu przypomnien, powtérzen”, ,nakladan elementéw homologicznych
i wymiernych™. Innymi stowy, autoportet to nie narracja, lecz montaz, kté-
1y raczej wytwarza, niz odtwarza swoje odniesienie. Mozemy rozumie¢ w ten
sposéb pierwszoosobowa wypowiedz u Modiano, pojawiajaca sie w wiekszosci
jego utwordw, jako retoryczny chwyt, albo rodzaj medium umozliwiajacego,
jak w seansie spirytystycznym, kontakt z inng, niewidzialna rzeczywistoscia.
Oto jak te funkcje ,ja” komentuje w jednym z wywiadéw sam Patrick Modiano:

Uzywanie ,Ja” lepiej pozwala mi skoncentrowac sie, jakbym styszat jakis glos, czy
dokonywal transkrypcji glosu, ktéry ze mng rozmawiat i méwit do mnie ,Ja”. Nie
chodzi o Joanne d’Arc, lecz raczej o sytuacje, gdy tapie sie w radiu glos, ktéry od
czasu do czasu zanika, staje sie niestyszalny, a nastepnie powraca’®.

Charakterystyczne dla autoportretu ,wycofanie”, ktére tutaj manifestuje
sie poprzez rezygnacje z tozsamosci piszacego (w Chien de printemps to upra-
wiane przez narratora, oméwione wyzej, fotograficzne pisanie) oraz stawa-
nie sie ,pustym miejscem w jezyku” (Certeau), jest u Modiano, jak sie zdaje,
koniecznym warunkiem literackiego $wiadectwa'’. Pomiedzy rzeczywistym

15 Tamze, s. 100.

16 Modiano, souvenir écrin”, entretien avec Antoine de Gaudemar, Libération, 26 avril
2001, s. 1 cytowane przez Ruth Amar, Le ton de Patrick Modiano: du roman ironique au roman
affectif, @nalyses [En ligne], XXle siécle, Articles courants, aktualizacja 17.02.2011, http://
www.revue-analyses.org/index.php?id=1751. Cytuje za: A. Gefen, O syndromie majaczenio-
wo-onirycznym, s. 269.

7 Za pewng forme owego wycofania sie mozna uzna¢ réwniez uprawiang przez Patri-
cka Modiano sztuke pisania przedméw. Modiano jest autorem, jak dotad, trzynastu takich
tekstéw, przy czym chodzi zawsze o pisarzy i artystéw, ktérzy w jakis sposéb sa z nim
powiazani. Znajduja sie posr6d nich miedzy innymi autorka dziennika, mloda zydowska
dziewczyna Héléne Barr, Joseph Roth czy aktorka Anna Karina, ktérej postaci uciekaja, po-
dobnie jak Dora Bruder. Jak podsumowuje ten rodzaj pisarstwa autora Chien de printemps
Mireille Hilsum, ,Modiano nigdy nie pisze wstepu do ksigzki czy albumu, ktéry nie wcho-
dzilby w relacje z jego historia rodzinng lub osobista” (Zob. M. Hilsum, Modiano préfacier,
w: ,,Patrick Modiano”, :«Cahiers de L'Herne», (n° 98), Paris 2012, s. 228).
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autorem a jego powiesciowymi postaciami (fikcyjnymi badz rzeczywistymi)
zachodzi zreszta rodzaj osmozy czy $wiadectwa obopélnego. Z jednej strony
w postaciach tych pisarz odnajduje siebie (s3 one zawsze, poprzez jakis bio-
graficzny szczeg6l czy aure, powigzane z pisarzem - to efekt jego wyczule-
nia na zbieg okolicznosci). Na przyklad, w Chien de printemps Colette Laurent
znala sie z matka pisarza, a Eugéne Deckers pochodzit z jej rodzinnej Antwer-
pii. Z drugiej strony, pisarz je w powiesci uobecnia, wydobywa z zapomnie-
nia. Wszystkie bowiem postaci w tej ksiazce, jak zreszta w calym dziele, to
naznaczone przez przeszloé¢ (Historie, dziecinstwo), niepewne siebie ofiary,
nie odnajdujace sie w rzeczywistym $wiecie (Colette Laurent to mlodziutka
gwiazdka kina lat pieé¢dziesiatych, Jacques Besse pod koniec zycia zostaje za-
mkniety w zakladzie psychiatrycznym, Jansen jest Zydem, Robert Capa ginie
na posterunku jako reporter wojenny). W odniesieniu do tych, ktére napraw-
de istnialy, dokonuje sie to jednak w specyficzny sposéb, bowiem wlaczajac je
w powiesciows fikcje, stawiajac tuz obok wymyslonych postaci (jak na wspo-
mnianej wyzej fotografii Jansena i Capy), pisarz pozbawia je wlasciwie od-
niesienia do rzeczywisto$ci. Zamiarem Modiano nie jest jednak z pewnoscia
falszowanie historii, lecz raczej zwrécenie nam uwagi, poprzez ten rodzaj wy-
cofania do fikcji, wlasnie na bezuzytecznos¢ literatury, na to, ze jej ,,jedynym
miejscem rzeczywistym [...] jest tekst, ksigzka w swej materialnosdi i jezyk:
ksiazka jest [jej] jedynym cialem (i grobem)”®. Stad by¢ moze najbardziej po-
ruszajagcym $wiadectwem stajg sie te fragmenty tekstu, daty i nazwiska, kté-
re — zakotwiczajac wizualnie fikcje w rzeczywistosci — oddziatuja wlasciwie jak
po Barthes’owsku rozumiana fotografia’. Literacka fikcja moze by¢ swiade-
ctwem, wydaje sie méwi¢ Modiano, lecz zawsze $wiadectwem nieuprawnio-
nym, spoza kadru Historii.

Powréémy na zakonczenie tych rozwazan do wspomnianej wczesniej ksigz-
ki Dora Bruder. Chien de printemps powstaje na rok przed odkryciem nazwiska
dziewczynki w Ksiedze pamieci Serge’a Klarsfelda. Modiano jednak dzieto tego
straznika zydowskiej pamieci w tym czasie juz zna, czego $lady odnajdujemy

8 M. Beaujour, Autobiografia i autoportret, s. 119.

¥ Przypomnijmy wypowiedz Barthes’a: ,[N]oemat Fotografii nie polega zgola na ana-
logii (te ceche dzieli ona ze wszystkimi rodzajami przedstawieri). Realiéci, do ktérych na-
leze [...] - nie uwazaja wcale Fotografii za ,kopie” rzeczywistosci, ale za emanacje rzeczy-
wisto$ci minionej, za magie, nie sztuke. Zastanawia¢ sie, czy fotografia jest analogiczna,
czy kodowana - to nie jest wlasciwy kierunek analizy. Wazne jest, ze zdjecie posiada site
potwierdzania i ze potwierdzenie Fotografii odnosi sie nie do przedmiotu, lecz do czasu.
Z fenomenologicznego punktu widzenia zdolno$¢ poswiadczania autentycznosci bierze
w Fotografii gére nad zdolnoscia przedstawiania”. R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o foto-
grafii, przet. J. Trznadel, Warszawa 1996, s. 150.
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w powiesci w postaci skrupulatnie sporzadzanego przez narratora spisu fo-
tografii Jansena, co zreszta zostaje réwniez podkreslone poprzez graficzng
organizacje tekstu (,cytat” w oddzielnej kolumnie i kursywa). Jednoczesnie,
poniewaz jego zydowska tozsamos$¢ jest, w ujeciu ortodoksyjnym, wlasciwie
niemozliwa do potwierdzenia (bowiem pisarz dziedziczy jg przez ojca, a nie
matke), urodzil sie po wojnie, a jego rodzina nie zostala wywieziona do Aus-
chwitz, wydaje sie by¢ nieuprawnionym $wiadkiem Zagtady. Wybor literackiej
fikcji w pierwszym odruchu prawdopodobnie byt tego wyrazem. Tymczasem,
w sytuacji odkrycia prawdziwego losu dziewczyki, ,zwatpienie w literature”,
o ktérym napisal w tekscie o Klarsfeldzie nalezy by¢ moze odczytywac nie
tyle jako obawe przed jego zafalszowaniem, co jako lek przed sita wyobrazni,
ktéra ten los nieopatrznie przeczula i przepowiedziata?®. Niewinna fotogra-
ficzna metafora, ,znikanie w tle”, nigdy jeszcze bowiem tak bezwzglednie sie
nie urzeczywistnila.

Off-Camera. Portrait of an Artist Facing History
(Chien de printemps [ Damn Spring] by Patrick Modiano)

The article interprets stories about a fictional photographer - Francis Jansen - en-
titled Chien de printemps written by the French writer Patrick Modiano. The writing

strategy used in the book is described by the author of the present paper with the use

of a metaphor of “leaving the frame” which refers to both the anti-narrative portrait
of an absent character created by the narrator and the self-portrait of the writer him-
self. The disappearance of a fictional character takes on a new meaning in the context
of a different story by Modiano - about a Jewish girl, Dora Bruder, who died in Aus-
chwitz. In the face of History, literary fiction becomes a testimony to the absence of
areal-life character, not so much by creating a biographical story but through the text

itself in its visual dimension.

Key words: Patrick Modiano, frame, photography, disappearing, self-portrait,
biography, History

20 Do takich wnioskéw dochodze w analizie Dory Bruder przedstawionej w moim arty-
kule Wobec nieobecnosci. Modiano i Dora Bruder...
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doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa romanskiego. 0d 2011
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Miedzy ideologia a zyciem codziennym.
Autobiografie osob niepetnosprawnych w PRL

W ramach wstepnych zagadnien warto przyjrzec sie disability studies (studiom
nad niepetnosprawnoscia), jako wzglednie nowej orientacji badawczej, wcigz
stabo obecnej w polskiej refleks;ji literaturoznawczej.

Tekstem zatozycielskim studiéw nad niepelnosprawnoscia jest ksigzka
amerykanskiej psycholozki Simi Linton z roku 1998 pt. Claiming Disability.
Knowledge and Identity. Od tamtej pory mozna zauwazy¢ rosnace zaintereso-
wanie tg perspektywa wsréd autoréw pochodzacych gtéwnie z USA, na razie
jednak brak polskich tlumaczen i odniesien do tekstu Linton. Wedlug autor-
ki wspomnianej powyzej publikacji celem disability studies jest krytyczna re-
fleksja nad niepelnosprawnoscia, jej historycznym i spolecznym kontekstem.
Obejmuja one relacje miedzy badaniami w $rodowiskach akademickich i spo-
tecznym dyskursem o niepelnosprawnosci, dlatego maja one charakter in-
terdyscyplinarny. Zdaniem Simi Linton niepelnosprawnos¢ jest fenomenem
spotecznym, politycznym i kulturowym, w przeciwienstwie do proponowa-
nych jeszcze w latach dziewieédziesiagtych ubieglego wieku na Zachodzie wizji
niepelnosprawnosci jako zjawiska tylko i wylacznie medycznego. W obszarze
zainteresowan badaczy spod znaku disability studies znajduja sie relacje mie-
dzy badaniami naukowymi nad niepelnosprawnoscia w przesztosci i wspot-
czesnie, a wynikajacymi z nich aktami prawnymi lub innymi praktykami spo-
tecznymi, ktére dotycza szeroko rozumianej grupy oséb niepelnosprawnych.
Simi Linton podkresla przede wszystkim konieczno$é krytycznej refleksji nad
podzialem ,normalne” kontra ,patologiczne”, ,wewnetrzne”’ i ,zewnetrz-
ne”, jak réwniez podstaw konstruowania niepelnosprawnosci w sensie spo-
tecznym. Dlatego jej zdaniem nalezy réwniez obja¢ naukowy refleksja nar-
racje 0s6b niepelnosprawnych, szczegélnie w opozycji do narracji dominu-
jacych w spoteczenistwie, jak réwniez problematyke zwigzang z ich prawami
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obywatelskimi'. Z drugiej strony, autorka postuluje badania nie tylko samych
narracji i sposobu konstruowania niepelnosprawnosci, ale réwniez tego, jak
spolecznie wytwarzana jest wiedza o niepelnosprawnosci i jakie praktyki
temu stuza, oraz skad wywodza sie zrédla tozsamosci osoby niepetnospraw-
nej’. W swojej ksigzce Linton podjeta réwniez refleksje nad ,podzielonym
spoleczenstwem™, ktéra w konsekwencji prowadzi do przedstawienia prak-
tyk zwigzanych z dzieleniem przestrzeni na te, ktéra jest dostepna osobom
sprawnym, i taka, ktéra jest przeznaczona dla 0séb z niepelnosprawnos$ciami.

Obecnie brakuje na polskim rynku wydawniczym przektadu tekstu Simi
Linton, jak réwniez odniesienn do jej pracy w publikacjach naukowych, jak-
kolwiek pojecie ,studiéw nad niepelnosprawnoscia” zaczyna przewija¢ sie
w rozmaitych artykulach dotyczacych fenomenu niepelnosprawnosci. Ta
orientacja badawcza do tej pory znalazla sie w kregu zainteresowan wilasciwie
wylacznie przedstawicieli nauk spotecznych, gtéwnie socjologéw i history-
kow. Warto odnotowac przy tym fakt, iz caly numer drugi , Studiéw Socjolo-
gicznych” z 2014 roku byt poswiecony disability studies. Z prac podejmujacych
temat niepelnosprawnosci w kontekscie badan etnologicznych warto wymie-
ni¢ monografie Beaty Borowskiej-Beszty pt. Niepetnosprawnos¢ w konteks-
tach kulturowych i teoretycznych®. Na marginesie nalezy wspomnie¢ réwniez
o popularnonaukowej pracy Marcina Garbata pt. Historia niepetnosprawnosci®,
jednakze ze wzgledu na liczne btedy merytoryczne nie moze by¢ ona uznana
za dobrg lekture z perspektywy studiéw nad niepelnosprawnoscia, ponadto
autor takze nie odwoluje sie do tekstu Simi Linton, co sprawia, ze znaczenie
Historii niepetnosprawnosci dla polskiego literaturoznawstwa jest znikome.

Analizujgc dzieje polskiej kultury z perspektywy studiéw nad niepelno-
sprawnoscig warto odnotowac fakt, ze Polska jest jednym z niewielu panstw
europejskich, w ktérego historii prawie nigdy (wytaczajac okres drugiej wojny
$wiatowej, ale nawet wtedy ta zbrodnia nie wyszla z inicjatywy polskiej) nie
doszlo do masowej i odgérnie sterowanej eksterminacji oséb niepelnospraw-
nych. Nawet jesli w dziejach polskiej refleksji nad niepelnosprawnoscia poja-
wialy sie idee eugeniczne, to nie zyskiwaly one szerokiego grona zwolennikéw,
a tym bardziej nie dochodzito do ich realizacji. Dlatego wydaje sie, ze polskie

! S. Linton, Claiming disability. Knowledge and identity, New York 1998, s. 117-124.

2 S. Linton, Claiming disability..., s. 4-5.

3 Tamze, s. 34-38.

* B. Borowska-Beszta, Niepetnosprawnos¢ w kontekstach kulturowych i teoretycznych,
Krakéw 2012.

> M. Garbat, Historia niepetnosprawnosci. Geneza i rozwdj rehabilitacji, pomocy technicz-
nych oraz wsparcia dla 0séb z niepetnosprawnosciami, Gdynia 2015.
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sformulowanie ,studia nad niepelnosprawnosciy”, jakkolwiek moze by¢ uzy-
wane wymiennie z ich angloamerykanskim pierwowzorem, wnosza réwniez
pewne odmienne tresci. Ze wzgledu na réznice w kulturze polskiej i ame-
rykanskiej, lub szerzej — zachodniej, konieczne moze okaza¢ sie stworzenie
odrebnego stownika polskich studiéw nad niepelnosprawnoscia, szczegélnie
po uwzglednieniu faktu odrebnosci kultury polskiej i historii niepelnospraw-
nosci na gruncie polskim. Ta odmienno$¢ moze by¢ wyraznie zauwazona
w okresie od 1952 roku do przetomu lat osiemdziesiatych i dziewieédziesia-
tych ubiegtego wieku.

W odniesieniu do czaséw powojennych wazne i relatywnie trwate zmia-
ny dotyczyly funkcjonowania oséb niepelnosprawnych w zyciu spotecznym.
Ujawnialy one z czasem narastajacy rozdzwiek miedzy praktyka zycia co-
dziennego, a oficjalnymi stanowiskami aktéw prawnych, edukacji czy nauka
akademicka. W tym czasie pojawily sie takze wyrazne sprzecznosci miedzy
$wiecka a religijng wizja niepelnosprawnosci. Tendencje, ktére narodzily sie
w tym czasie, odgrywaja réwniez wazna role we wspoélczesnej konstrukeji nie-
pelnosprawnosci jako fenomenu w kulturze polskiej, dlatego warto przedsta-
wic je i podda¢ krytycznej analizie.

Juz w odniesieniu do lat czterdziestych ubiegtego wieku mozna zaobserwo-
wac tendencje do medykalizacji zjawiska niepelnosprawnosci i ograniczania
tozsamosci osoby niepelnosprawnej do konkretnych jednostek medycznych.
Tendencje te jednak nie zawsze byly konsekwentne i niekoniecznie akcepto-
wane przez samych niepelnosprawnych, czego swiadectwem moga by¢ nizej
przedstawione narracje dwéch reprezentantéw tej mniejszosci. Z kolei préby
realizacji projektu socjalistycznego panstwa opiekuriczego, wraz z towarzy-
szaca mu ideg réwnosci spoltecznej, spowodowaly szereg dziatan zmierzaja-
cych z jednej strony do wpisania 0s6b niepelnosprawnych w nowo powstajaca
norme spoleczna, z drugiej natomiast istniala koniecznosé uhonorowania
inwalidéw wojennych i dostrzezenia ich potrzeb bezposrednio po zakoncze-
niu drugiej wojny $wiatowej. Dazenia te s3 widoczne w tworzonych wéwczas
aktach prawnych, np. w ustawie z 28 pazdziernika 1948 roku, z ktérej posred-
nio mozna wyciagna¢ wnioski odnoénie zaistnialego po drugiej wojnie $wia-
towej prawa do pracy oséb niewidomych®. Nie nalezy jednak zapominaé, ze
przemiany w pojmowaniu praw oséb niepelnosprawnych w powojennej Pol-
sce nastepowaly stopniowo. W tym zakresie mozna nawet dokona¢ podziatu
wewnatrz tak zr6znicowanego okresu w polskiej historii wedlug zmian para-
dygmatéw niepetnosprawnoséci. W takim ujeciu pierwszy z nich obejmowatby

6 Ustawa z 28 pazdziernika 1948 roku, Dz.U. nr 55 poz. 434.
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trzydziestolecie od korica drugiej wojny $wiatowej do potowy lat siedemdzie-
sigtych, drugi natomiast konczylby sie okoto roku 1989, z uwzglednieniem
przemian zachodzacych juz na poczatku lat osiemdziesigtych. Proponowana
przeze mnie periodyzacja nie jest przypadkowa, poniewaz wilasnie na lata
siedemdziesiate i osiemdziesigte XX wieku w Polsce przypadaja nowe prace
badawcze dotyczace niepelnosprawno$ci, coraz czesciej wykraczajace poza
nauki medyczne lub spoleczne i zrywajace z dotychczasowym mysleniem
o niepelnosprawnosci jedynie w kategoriach statystyki lub jednostki choro-
bowej’. Kolejnym argumentem przemawiajacym za taka propozycja periody-
zacji dziejéw polskiej niepelnosprawnosci oraz jej konstruowania w kulturze
jest poczatek pontyfikatu papieza Jana Pawtla II, ktéry w swoich pogladach
teologicznych wiele miejsca poswiecal kwestii niepelnosprawnosci. Od lat sie-
demdziesiatych i osiemdziesigtych na gruncie polskim mozna zauwazy¢ nie
tylko zwiekszenie kontaktow miedzy srodowiskami naukowymi zajmujacymi
sie problemem niepelnosprawnosci, ale réwniez odchodzenie od modelu me-
dykalizujacego. Wyrazem tego moze by¢ wstep do monografii zbiorowej pt.
Uposledzenie umystowe — Pedagogika z 1981 roku, w ktérym pojawia sie poje-
cie ,ludzie niepelnosprawni®. Najbardziej frapujace jednak sie wydaje, ze we
wspomnianej pracy pojecie ,niepelnosprawnos¢” zostato znaczaco rozszerzo-
ne na kategorie, ktére wczeéniej nie byly w ten sposéb ujmowane - np. choro-
by przewlekte czy niedostosowanie spoteczne’.

Spogladajac na kulture okresu PRL-u z perspektywy studiéw nad niepelno-
sprawnoscig, mozna doj$¢ do wniosku, ze wlasnie wtedy w polskiej refleksji
nad fenomenem niepelnosprawnosci doszto do napieé, ktére wystepujg do
dzisiaj. Oficjalna ideologia, prébujaca wyrugowac wszelkie wykraczajace poza
monistyczny naturalizm narracje z zycia publicznego, dazyla do medykaliza-
¢ji niepelnosprawnosci, do ujecia jej wytacznie w ramach swieckiego, nauko-
wego dyskursu bliskiego racjonalizmu i wiary w postep ludzkosci. Rozwineta
sie wowczas alternatywna w sensie $wiatopogladowym refleksja nad niepet-
nosprawnoscia, szczegdlnie silna ze strony Kosciota rzymskokatolickiego.

" Nalezy w tym miejscu wymieni¢ tylko kilka wybranych pozycji z lat siedemdziesia-
tych XX wieku, kiedy liczba wydanych publikacji naukowych na temat funkcjonowania
0s6b niepelnosprawnych w zyciu spotecznym gwaltownie wzrosta, a takze prace zbiorowe,
ktére byly wydawane po licznych wéwczas konferencjach: H. Larkowa, Postawy otoczenia
wobec inwalidéw, Warszawa 1970, Problemy inwalidéw i innych niepetnosprawnych oséb ze
wsi. Materiaty z I1I Ogélnopolskiego Sympozjum w Bialymstoku, 25-26 IV 1974 r., red. A. Hulk,
Warszawa 1976, O integracje spoteczng mtodocianych i dorostych uposledzonych umystowo.
Materialy z sympozjum, red. I. Wald, Warszawa 1978.

8 Uposledzenie umystowe — Pedagogika, red. K. Kirejczyk, Warszawa 1981, s. 5.

¥ Tamze, s. 5.
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Nieujawniana poczatkowo w mediach niepelnosprawnosé, coraz czeiciej
stawala sie tematem reportazu lub filmu obyczajowego. Natomiast samo
zapewnienie opieki panistwa osobom niepelnosprawnym oraz postep w na-
ukach medycznych, jaki dokonat sie w Polsce lat szesédziesiatych i siedem-
dziesiagtych ubieglego wieku nie wyeliminowaly zjawiska wykluczenia oséb
niepelnosprawnych z przestrzeni publicznej, mimo ze oficjalnie nie istnialy
przepisy dyskryminujace takie osoby. Wspélczesna marginalizacja 0séb nie-
pelnosprawnych w $rednim i podesztym wieku ma swoje Zrédla miedzy in-
nymi w braku przygotowania tych ludzi do funkcjonowania w zmienionych
realiach (np. znacznych utrudnient w zdobyciu wyksztalcenia, mniejszej za-
radno$ci zyciowej itp.)™°.

Przechodzac do prezentacji konkretnych sposobéw ksztaltowania narracji
autobiograficznej polskich autoréw warto dodac, ze oprdcz tego, iz byli oso-
bami niepelnosprawnymi, dane im byto zy¢ w panistwie nalezacym do bloku
wschodniego. Nalezy wspomnie¢, ze PRL na tle innych krajéow ,,demokracji
ludowych” tamtego czasu byt jednym z najbardziej opiekunczych panstw wo-
bec ludzi z niepelnosprawnosciami, w poréwnaniu z np. Zwigzkiem Radzie-
ckim lub Rumunia, gdzie regularnie dochodzilo do razacych zaniedban na tle
opieki spolecznej a nawet eksterminacji o charakterze biologicznym i innych
form przesladowan oséb z poszczegdlnymi niepelnosprawnosciami'*. W Pol-
sce nie planowano ani nie wykonywano réwniez eksterminacji posredniej po-
przez stosowanie przymusowej sterylizacji niepelnosprawnych kobiet. Nawet
jesli zdarzaly sie takie przypadki, stanowily one raczej zjawisko jednostkowe,
a nie odgdrnie zaplanowanga masowa akcje.

Znamienne wydaje sie, ze to wlasnie od lat sze$c¢dziesigtych XX wieku na
gruncie literatury polskiej zaczely ukazywac sie teksty autobiograficzne oséb
niepetnosprawnych, powstawaly filmy, ktérych tematem byla biografia czlo-
wieka wyrdzniajacego sie swoja niepelnosprawnoscia; jako przyklad nalezy
wymieni¢ film w rezyserii Edwarda Skérzewskiego z 1974 roku pt. Doktorant,
skupiony na prezentacji réznych faktéw z zycia Michata Kaziowa'?. Nalezy
pamietal, ze pierwsze literackie narracje autobiograficzne oséb niepelno-
sprawnych w okresie PRL-u byly tworzone przez ludzi, ktérzy albo w ogdle
nie mieli formalnego wyksztalcenia, albo ich doswiadczenia i przygotowanie

10 A. Wolowicz-Ruszkowska, Zanikanie? Trajektorie tozsamosci kobiet z niepetnospraw-
noscig, Warszawa 2013, s. 87.

" Por. M. Saupe, Unheard voices. Human right issues of disabled youngsters from Roma-
nian institutions, w: Disabled people and the right to life. The protection and violation of disabled
people’s most basic human rights, red. L. Clements, J. Read, New York 2008, s. 233-235.

12 Zob. W. Otto, Obrazy niepetnosprawnosci w polskim filmie, Poznan 2012, s. 155-156.
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zawodowe nie byly w zadnym stopniu zwigzane z profesjonalng twérczoscia
literacka. Byly to zazwyczaj osoby pozbawione mozliwosci ksztalcenia nie tyl-
ko uniwersyteckiego, ale réwniez $redniego, przez wiekszo$¢ swojego zycia
doswiadczane przez ubdstwo i dorastajgce w kregu kultury wiejskiej lub quasi-
-ludowej, typowej dla miejskiej biedoty. Motywy, dla ktérych osoby te posta-
nowily pisa¢ i wydawac swoje autobiografie, nie s jasne. W niektérych przy-
padkach ich dzieta byly kontynuacjg wczesniejszej serii ksigzek, odnoszacych
sie wprost do istotnych wydarzen z ich zycia, bedacych jednoczesénie czescia
doswiadczen wiekszej zbiorowosci (np. narracje o drugiej wojnie $wiatowej).
Niekiedy mozna wskaza¢ czynniki emocjonalne jako wiodace w podjeciu de-
cyzji o pisaniu i opublikowaniu wtasnej biografii.

Autorzy, ktorzy stali sie przedmiotem analizy w niniejszej pracy, réznili
sie miedzy soba wtasciwie pod kazdym wzgledem. Oprécz oczywistych, wy-
nikajacych z biologicznych determinant rdéznic, takich jak pteé czy wiek (Sta-
nistaw Grzesiuk urodzil sie pod koniec pierwszej wojny $wiatowej, w 1918
roku, natomiast Elzbieta Anna Lubinska swoje dziecinstwo i mtodosé prze-
zyla catkowicie w PRL - urodzita sie w 1950 roku), autorzy ci réznili sie réw-
niez $wiatopogladem (Grzesiuk okreglal sie jako ateista, natomiast Lubinska
byla i pozostata praktykujacg katoliczka, mimo watpliwosci dotyczacych wia-
ry). R6znili sie réwniez pod wzgledem przyczyn swojej niepelnosprawnosci:
Grzesiuk stal sie osoba niepelnosprawna wskutek gruzlicy, ktérg zarazit sie
podczas pobytu w obozie koncentracyjnym Mathausen. Natomiast Lubin-
ska stala sie osoba niepelnosprawna wskutek choroby Little'a - mézgowe-
go porazenia dzieciecego®. Pierwszy z wymienionych autoréw doswiadczal
wiec swojej niepelnosprawnosci juz jako osoba dorosta, natomiast Lubiniska
od niemowlectwa. Z wyzej wymienionych wzgledéw ksiazki napisane przez
Grzesiuka i Eubinska obejmuja inny zakres czasowy - Na marginesie zycia,
ostatnia cze$¢ trylogii autobiograficznej Grzesiuka (Piec lat kacetu 1958, Boso,
ale w ostrogach 1961) w swojej znacznej czesci dotyczy lat 1947-1956, a wiec
okresu stalinizmu w Polsce. Natomiast w Salamandrze czytelnik poznaje cale
zycie autorki od jej narodzin w roku 1950 do roku 1982, kiedy konczy ona
pisanie autobiografii. Czynniki te sprawiaja, ze omawiane autobiograficzne
narracje r6znig sie miedzy soba, odmienna jest réwniez percepcja peerelow-
skiej rzeczywistosci przez autoréw, a ,wszyte” w narracje demaskacje falszu
zastanej rzeczywistosci dotycza innych sfer zycia i elementéw kultury pol-
skiej okresu powojennego.

13 Niektore objawy jej choroby oraz podane przez narratorke przyczyny nie pasuja do
obrazu tej diagnozy.
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W obu ksigzkach - Na marginesie zycia i Salamandrze - mozna zauwazy¢,
ze sztandarowe hasta komunistycznej propagandy nie pojawiaja sie ani razu
w zadnym akapicie tych autobiografii. Oczywiscie, mozna ten fakt dos¢ la-
two wytlumaczy¢ problemami zwigzanymi z cenzura, jednak wydaje sie, ze
Grzesiuk i Lubinska byli bardziej zainteresowani problemami zwigzanymi
z zyciem codziennym, tym co zwyczajne i niedostepne w oficjalnych narra-
cjach, niz kwestiami politycznymi. Z opiséw i dialogéw prowadzonych przez
autoréw z innymi ludZmi, osobistych, wrecz intymnych wyznan dotyczacych
stanu wlasnego zdrowia mozna jednak posrednio wyczytac liczne $lady dema-
skacji, wymierzonych zaréwno przeciwko oficjalnej, komunistycznej ideologii,
jak réwniez innym, obecnym w nieoficjalnym dyskursie (jednak wystarczaja-
co silnym w spolecznym oddziatywaniu) ideologiom $wieckim czy religijnym.

Prawdopodobnie najbardziej wyrazista demaskacjg, czyniona przez oboje
autoréw, jest ujawnienie falszu obecnego w podstawowym zatozeniu komu-
nistycznej propagandy, mianowicie réwnosci wszystkich ludzi oraz obecnego
w ustroju socjalistycznym obowiazku pracy. Stanistaw Grzesiuk w swoich opi-
sach sanatoryjnego zycia gruzlikéw nie przemilczal rzeczywistego ubéstwa
obecnego w spoleczenstwie polskim lat piecdziesigtych XX wieku, wbrew
nader optymistycznym zalozeniom dotyczacym ,pieciolatki” i poprawy bytu
ludno$ci. Przyktadem takiej demaskacji moze by¢ fragment rozmowy autora
z dyrektorem jednego z sanatoriéw, w trakcie burzliwej dyskusji dotyczacej
warunkéw bytowych panujacych w tego rodzaju placéwkach:

Jestem nie pierwszy raz w sanatorium - zaczatem - i wszedzie chorzy ostro sta-
wiaja sprawe wyzywienia. Gdy spotkalem sie z tym zagadnieniem pierwszy raz,
postanowilem zaobserwowaé, jak to wlasciwie jest. Dzisiaj juz moge sie na ten
temat wypowiedzie¢. Obserwuje jednego takiego, ktéry bez przerwy psioczy na
jedzenie. Potrafi z grymasem wstretu odsuna¢ talerz ze smazonym dorszem moé-
wiac: ,Jak ludzie moga takie $winstwo jes¢, przeciez to wstretne”. Opatyczylem
go wtedy solidnie. Nie chce, niech nie je, ale niech nie robi z tego manifestacji, ze
to niby on tylko taki arystokrata, a reszta jak $winie - zjedza wszystko.

Gdybym mégt - méwitem dalej - chcialbym zobaczyé¢, co jedza w domu ci, ktérzy
tak grymasza. Recze, ze mato kto jada codziennie na obiad mieso. A tu mamy pieé
razy w tygodniu mieso, raz jajka i raz rybe. Ciekawi mnie, kto w domu spozywa
positki piec¢ razy dziennie.

14'S. Grzesiuk, Na marginesie zycia, Warszawa 1989, s. 81.
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Analiza przypuszczalnych domowych jadlospiséw pacjentéw sanatoriéw
dla gruzlikéw ujawnia wiec faktyczng kleske gospodarcza Polski wczesnych
lat pie¢dziesigtych w odniesieniu do codziennego zycia zwyczajnego, przeciet-
nego obywatela. Podobne wspomnienia, dotyczace niekiedy skrajnego ubé-
stwa pojawiaja sie réwniez u Lubinskiej:

W izdebce mieszkalismy przez 5 lat. Byty to niedobre lata, lata wiecznego niedo-
statku. Zaraz na poczatku, jak przeprowadzili$émy sie, ojciec pracowat w ,Kablu”,
z wynagrodzeniem miesiecznym 700 zlotych. Z tego mama placila rate za tap-
czan, st6l i krzesta, wiec na zycie zostawalo bardzo niewiele. Do pracy p6j$¢ nie
mogla, poniewaz nie byto mnie z kim zostawic®.

Interesujacy obraz pracy osob, ktdre z jakichs powoddw staly sie niepelno-
sprawne, przedstawia Na marginesie zycia. Strach przed gruzlica powodowat
bowiem, iz te osoby, ktére mogly podjac prace, byly z niej faktycznie wyklu-
czane, wbrew zapewnieniom o koniecznosci pracy, o ogdélnym dostepie do
niej i réwnosci wszystkich obywateli. Mozna to zauwazy¢ w rozmowie Grze-
siuka z dyrektorem jego zaktadu pracy po powrocie z kolejnego turnusu w sa-
natorium:

- Czy pan jest grozny dla otoczenia? [...] Chodzi mi o pana stan zdrowia. Czy pan
nie pratkuje, czy nie bedzie pan zarazal pracownikéw? [...] Przeciez moze pan
przynie$¢ od lekarza zadwiadczenie, ze pan nie pratkuje!

— Nie przyniose.

— Ale dla $wietego spokoju mégtby pan przynies$¢ — radzi dyrektor.

— A jesli doktor napisze, ze jestem pratkujacy, to co — zwolnicie mnie z pracy?
Niech zwalniajg sie ci, ktérzy sie boja, znajda prace w innej instytucji. Lecz jesli
ja odejde, to juz pracy nigdzie nie znajde... [...] Bardziej powinni obawiac sie tych
ukrytych, nieleczacych sie gruzlikow?s.

W autobiograficznej narracji Grzesiuka mozna wiec zauwazy¢ istniejaca de
facto dyskryminacje ze wzgledu na stan zdrowia w odniesieniu do mozliwosci
podjecia pracy, mimo jej ustawowego i ideologicznego obowiazku. Podobna
dyskryminacje odnotowuje w swojej autobiografii Lubiniska, w odniesieniu do
faktycznego pozbawiania dziecka niepelnosprawnego mozliwosci pobierania
edukadji (a jesli juz bylo ono uczone, to na bardzo niskim poziomie), wbrew

15 E.A. Lubinska, Salamandra, Krakéw-Wroctaw 1986, s. 9.
16'S. Grzesiuk, Na marginesie zycia..., s. 94-95.
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oficjalnym zapewnieniom o powszechnym dostepie do o$wiaty wéréd obywa-
teli panstwa socjalistycznego, gdy opisuje ona swoj pobyt w sanatorium dzie-
ciecym na przetomie 1964 i 1965 roku:

Siedzielismy — wszystkie dzieci — w jednym ciasnym pomieszczeniu, okropnie sie
nudzac. Czasem na lekcje przychodzila nauczycielka i udawata, ze nas uczy. [...]
Przede wszystkim po trzech latach znéw posztam do szkoty. Przez caty ten czas
nie mialam ze szkolg zadnego kontaktu poza tym, ze pisatam siostrom moim wy-
pracowania z polskiego. [...] Zaczelam IV klase".

Warto podkresli¢, ze powyzsze stowa autorki odnosily sie do momentu,
gdy miala czternascie lat. Niski poziom jej wyksztalcenia, wynikajacy z uprze-
dzen lokalnych wtadz szkolnych, staje sie tez przyczyna wykluczenia spotecz-
nego mlodej kobiety, ktéra od zepchniecia w skrajne ubdstwo ratuja jedynie
6wczesny system prawny i znajomosci:

Na rekolekcjach w Trzebini poznalam Romana. (...) Jego postawa wobec zycia byta
dla mnie, 20-letniej smarkuli, prawdziwg lekcja zycia, cenna lekcja.

- Powiedz mi, malenistwo, co ty robisz na dzien? — zapytatl.

- Nic nie robie — odpowiedziatam.

Nie przyznatam sie, ze robitam podstawéwke w tak péznym wieku.

- Jak mozna nic nie robi¢? [...] Musisz p6j$¢ do pracy. [...] Ile masz lat? [...]

- Blisko dwadziescia.

- Wiec jako prawnik moge ci zagwarantowad, ze nie bedziesz dtuzej pracowac jak
dwa lata. Taka jest ustawa'®.

Tym, co laczy doswiadczenia Grzesiuka i Eubinskiej, sa réwniez intere-
sujace obserwacje dotyczace szpitalnej i sanatoryjnej codziennosci w PRL-u,
szczeg6lnie odnoszace sie do higieny panujacej w dwczesnych placéwkach
stuzby zdrowia. Ponownie mozna zaobserwowac istotne réznice w opisach
warunkéw sanitarnych w tego rodzaju miejscach. U Grzesiuka sprawy te zo-
staja potraktowane niemal marginalnie:

Pewien kolega méwit o kurzu z kocéw i smugach dymu na korytarzu. Zeby by¢
w zgodzie z prawda, trzeba powiedzie(, ze salowe trzepia koce przy kazdej zmianie

17 E.A. Lubinska, Salamandra..., s. 49.
8 Tamze, s. 112-113.

263



Alicja Fidowicz

pacjenta na 16zku. Moze to jest za malo, nie przecze, ale gdyby tylko od trzepania
koc6éw zalezalo nasze zdrowie, to juz nie bytoby ludzi chorych na gruzlice®.

Zupelnie inng perspektywe przyjmuje Lubinska, barwnie opisujac epide-
mie wszawicy w dzieciecym sanatorium:

Pozalitam sie mamie, ze mam wszy:

- Na calym oddziale panuje wszawica. Méwitam pani Lilce [...], zeby nie smaro-
wala mi wloséw tym $mierdzacym ptynem, bo przeciez nie mam wszy, to znaczy
jeszcze ich wtedy nie miatam. [...] Ale ktérego$ dnia p. Lilka o$wiadczyta mi sta-
nowczo, ze musi mnie posmarowad. [...] Jak sie okazato, posmarowata mi wlosy
ta sama wata, ktérag smarowata wlosy innym, zawszonym dziewczynkom. Siostra
Ada znalazta dostownie tylko jedna wesz i cala glowe gnid?.

Informacja o wszechobecnej wszawicy w sanatorium staje sie przyczyna
konfliktu miedzy narratorka a personelem w dzieciecym sanatorium, ktéry
za wszelka cene prébowal ukry¢ przed gosémi z zewnatrz (takze przed rodzi-
cami) wiadomosci na temat wszy wsréd matych pacjentéw. Takie zachowanie
pracownikéw zakladu stuzby zdrowia mozna interpretowaé w szerszym kon-
tekscie, jako nieche¢ do ujawniania tego, co wstydliwe i potencjalnie zagraza-
jace bytowi zamknietej dla wiekszosci ludzi placéwki.

Innym elementem codzienno$ci niepelnosprawnych obywateli PRL, opi-
sanym na kartach Na marginesie zycia, byt alkohol, ktéry stanowit z jednej
strony produkt ogélnie dostepny, z drugiej natomiast ulatwial ucieczke od
rzeczywisto$ci. W narracji Grzesiuka mozna zauwazy¢ przedstawienie przy-
czyn i mechanizméw powstawania alkoholizmu wsréd pacjentéw sanatoriéw
dla gruzlikéw:

Siedzisz tu dopiero tydzien. Zaczekaj, zobaczymy, co bedziesz méwil, jak pole-
zysz pot roku. [...] Z pracy zwolnili. Dostaje zasilek chorobowy. A co bedzie dalej?
Gdzie pdjde, jak mnie wypisza z sanatorium i skoniczy sie zasilek? Kto mi da jes¢?
Kto przyjmie do pracy? Gdzie bede mieszkal? Czy cztowiek nie moze sie w takiej
sytuacji zatamac¢ i mimo choroby zacza¢ pi¢?*

Jednak tym, co zasluguje na najwieksza uwage, jest kwestia nieréwnosci
spotecznych w ,,demokracji ludowej”, skrzetnie odnotowywana na kartach
19°S. Grzesiuk, Na marginesie zycia..., s. 82.

20 E A. bubinska, Salamandra..., s. 82.
2 S. Grzesiuk, Na marginesie zycia..., s. 16.
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autobiografii niepelnosprawnych autoréw. Stanistaw Grzesiuk w swojej dtu-
giej dyskusji z dyrektorem jednego z sanatoriéw, przywotuje razace odstep-
stwa od deklarowanej oficjalnie réwnosci obywateli:

Nastepna sprawa to pokoje dla chorych uprzywilejowanych. Na kazdym oddziale
sa dwa pokoje dwuosobowe, dwa czteroosobowe, reszta to o§mioosobowe.

Kto w nich lezy? W dwuosobowych jak nie mecenas, to pan doktor, jak nie pan
inzynier, to pan profesor. A ,mottoch” w pokojach o§mioosobowych?.

Ostatnim wartym odnotowania punktem w tej prezentacji autobiograficz-
nych opiséw rzeczywistosci PRL-u z perspektywy osoby niepelnosprawnej
jest éwczesna, specyficzna kultura religijna®, czesto wypelniona uproszcze-
niami oficjalnej doktryny katolickiej, ktéra miata swéj wpltyw w relacjach mie-
dzy osobami niepelnosprawnymi a ich sprawnym otoczeniem lub osobami
duchownymi, zajmujacymi sie pomoca ludziom niepelnosprawnym i chorym.
Skrzetnie odnotowata to w swojej autobiografii Elzbieta Anna Eubiniska, kté-
ra w okresie dojrzewania i wczesnej mlodosci przezyla silny kryzys swojej wia-
ry, wywolany pogarszajacym sie stanem zdrowia:

Mniej wiecej w tym czasie, gdy zakochatam sie w Michale, zaczela przychodzi¢
do mnie siostra zakonna, staruszka o imieniu Ludwika. Chodzila ze stowem po-
ciechy do r6znych chorych z naszej parafii. Byli to przewaznie ludzie starzy, wiec
czekajacy na tego rodzaju stowa. Ja za$ bytam wiciekta, gdy kto$ mnie pocieszal
albo gdy méwil, ze Chrystus mnie kocha i dlatego obdarzy! mnie krzyzem choro-
by. Tak wlasnie mawiata siostra Ludwika.

- Tez mitos¢ - ztoscitam sie. - Nie uwaza siostra, ze to wszystko ma tyle wspdlne-
go z miloscia, ile ja ze $w. Antonim z Padwy?*

Podobny rys polskiej religijnosci doby PRL, charakterystyczny dla , proste-
go cztowieka”, ktdry nie stawia glebszych pytan odnosnie dogmatéw czy in-
nych elementéw zycia religijnego, zamiast tego polega na znacznych uprosz-
czeniach, mozna odnalez¢é w Na marginesie zycia:

W tym dniu, kiedy w kaplicy sanatoryjnej odbywa sie spowiedz, podszedt do mnie
Kazio i po chwili namystu powiedzial wprost:

22 Tamze, s. 83.

 Pojecia ,kultura religijna” uzywam za: Z. Pasek, Kultura religijna protestantyzmu,
Krakéw 2014, s. 7.

24 BE.A. bubinska, Salamandra..., s. 97.
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- Niech pan idzie dzisiaj do spowiedzi!

- Po co? - zapytatem krétko.

- Grzechéw pan nie bedzie mial, jak sie pan wyspowiada.

- Mysélisz, ze ja mam grzechy? Jakie? Czy skrzywdzitem kogo, okradtem, zabilem?
[.]

- Wiem. Pan wierzy w Marksal!

- Tego nie mozna nazwa¢ wiara. [...]

- Jak pan tak méwi - przerwal mi Kazio - to po $mierci bedzie sie pan w piekle
smazyl!

- Za co Kaziu? Za co?

- Ze pan nie chodzi do kosciola, nie nosi medalika i nie chce pan is¢ do spowiedzi?.

Powréce raz jeszcze do zasadniczej kwestii, taczacej obie autobiograficz-
ne narracje: tak zwana , wielka polityka”, wydarzenia znaczace z perspektywy
gazet, telewizji czy rzadowej propagandy w perspektywie niepelnosprawnych
autoréw staja sie zagadnieniami zupelnie marginalnymi lub wrecz zanikajg*.
Prézno w nich szuka¢ jakichkolwiek wzmianek dotyczacych ,sukceséw” pla-
nu piecioletniego, $mierci Stalina czy przemian po pazdzierniku 1956 roku.
W Na marginesie zycia jedynymi opisanymi wielkimi wydarzeniami ze $wiata
polityki s3 te, ktére rozgrywaly sie jeszcze w okresie drugiej wojny $wiatowej.
Natomiast u Lubinskiej pojawiaja sie emocjonalnie nacechowane narracje do-
tyczace wyboru kardynata Karola Wojtyty na papieza w 1978 roku i krétka
wzmianka dotyczgca ogloszenia stanu wojennego:

Przyszedl 13 grudnia 1981 roku - dzien zwiastujacy straszng wiadomos¢. Przy-
najmniej dla mnie byta ona straszna, uderzyta we mnie jak grom z jasnego nieba.
Stan wojenny? Dlaczego? Czy rzeczywiscie byta to konieczno$c? Nie znam sie na

polityce, ale...?”

Jednak i w tym przypadku komentarze autorki ograniczaja sie wylacznie
do jej zdrowia i obchodzonych w gronie rodzinnym $wiat Bozego Narodze-
nia. Powraca tu zasygnalizowany wczesniej problem, mianowicie, w jakim
stopniu oszczedno$¢ w pisaniu o stanie wojennym wynikala z cenzury. Na
podstawie kontekstu Salamandry mozna stwierdzi¢, ze byl to efekt wiekszego

25 S. Grzesiuk, Na marginesie zycia..., s. 141-142.

% Zob. W. Hardtwig, Historia codziennosci dzisiaj. Bilans krytyczny, w: Historia spotecz-
na. Historia codziennosci. Mikrohistoria, red. W. Schulze, przel. A. Kopacki, Warszawa 1996,
s. 27-45.

27 B.A. bubinska, Salamandra..., s. 277.
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zainteresowania sprawami prywatnymi ze strony Lubinskiej, tym bardziej, ze
sama autorka w cytowanym akapicie stwierdza, ze ,nie zna sie na polityce”,
co mogto wynikac zaréwno z przypisane;j jej roli spotecznej (niepelnosprawna
kobieta), jak réwniez niskiego poziomu wyksztalcenia.

Autobiograficzne narracje niepetnosprawnych Polakéw, zyjacych i tworza-
cych w dobie PRL, wcigz pozostaja bialg plamg na mapie badan literaturo-
znawczych. Niepelnosprawno$¢ ich autoréw nie miescita sie w normach usta-
lanych odgdrnie przez ustréj, biurokracje czy zwyczajne ludzkie uprzedzenia
wynikajace z niewiedzy i obecnych w 6wczesnym spoleczenstwie stereotypow.
Analizowane przeze mnie pozycje pokazuja bowiem to, co bylo ukrywane
i spychane na margines, to, co prywatne, a nawet intymne, niedopuszczane
do glosu w oficjalnych i dostepnych szerokim masom mediach.

Warto zastanowi¢ sie rowniez nad tym, co stanowi sedno niepelnospraw-
nej podmiotowosci narratoréw Na marginesie Zycia i Salamandry. Oboje boha-
terowie autobiografii okreslaja sie jako ,inwalidzi’, ,gruzliki’, ,kaleki”, dlatego
ze zostali tak nazwani przez dominujacy w ich epoce dyskurs medyczny, zwia-
zany bezposrednio z systemem opieki spotecznej. O umieszczeniu ich w gru-
pie 0séb niepelnosprawnych decydowal przedstawiciel stuzby zdrowia i pan-
stwowego Zakladu Ubezpieczen Spolecznych, a nie oni sami. Byt to wiec kon-
strukt tozsamogci narzucony im odgdrnie, a jednoczesnie przyjety przez tych
autoréw bez jakiejkolwiek dyskusji. Dziato sie tak bez wzgledu na przyczyne
ich niepelnosprawnosci oraz czas jej trwania. Nalezy mie¢ na uwadze réwniez
fakt, ze przyjety przez narratoréw status osoby niepelnosprawnej miatl nie-
zwykle esencjalistyczny, niezmienny charakter, nawet jesli (jak w przypadku
gruzlicy Grzesiuka) z perspektywy rozwoju medycyny ten aspekt tozsamosci
jednostki nie musial trwa¢ przez cale jej zycie. Interesujacym wymiarem co-
dziennosci niepelnosprawnych narratoréw, a takze pozostatych bohateréw
Salamandry i Na marginesie zycia, jest szeroko rozumiana cielesno$¢. bubinska
i Grzesiuk wiele uwagi poswiecaja reakcjom swoich organizméw na terapie,
ktérymi sa poddawani, kwestiom higieny osobistej, fizjologii, zmianom za-
chodzacym w ciatach pod wplywem czasu i stale poddawanych rewizji sposo-
bom leczenia. Ich uwaga skupia sie réwniez na rodzinie i przyjaciolach, przy
czym ci drudzy zwykle sa wspétuczestnikami terapii (jak pacjenci sanatoriéw
przeciwgruzliczych czy szpitali) lub osobami pracujacymi z tymi, ktérzy wy-
r6zniaja sie swoja niepelnosprawnoscia. Mozna zaryzykowal stwierdzenie,
ze te nieformalne grupy stworzyly swoistg subkulture, w pewnym stopniu
catkowicie niezalezng od struktur panstwowych czy oficjalnie przyjetych nar-
racji, nawet jesli paradoksalnie to wlasnie instytucjonalne formy zycia umoz-
liwily im wzajemne poznanie sie i utrzymywanie kontaktéw miedzyludzkich.
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Przyjmujac perspektywe studiéw nad niepelnosprawnoscia w odniesie-
niu do autobiograficznych narracji publikowanych w okresie PRL-u mozna
stwierdzi¢, ze kultura powojennej Polski byla pelna paradokséw. Z jednej
strony rozwinal sie wéwczas system opieki spolecznej oraz powszechnej
i bezplatnej o$wiaty, ktéry umozliwit osobom niepelnosprawnym pobieranie
edukacji, a w konsekwencji przekazanie wlasnych doswiadczen drogg litera-
cka. Z drugiej natomiast te same systemy nie byly w stanie zapewnic ich be-
neficjentom wystarczajaco wysokiego poziomu wyksztalcenia, ani nie uchro-
nily ich przed marginalizacja spoleczng czy przedmiotowym traktowaniem ze
strony przedstawicieli instytucji, wreszcie wynikajacym z tego upokorzeniem.
Na podstawie analizowanych tekstéw mozna tez zauwazy¢, ze w PRL doszto
do wytworzenia podwdjnej tozsamosci oséb niepetlnosprawnych i zwigza-
nych z tym komplikacji biograficznych. Niejednorodnos¢ funkcjonowania
bohateréw Salamandry i Na marginesie zycia moze zosta¢ scharakteryzowa-
na poprzez dwie z pieciu wyrdznionych przez Simi Linton kategorii relacji
niepelnosprawny-otoczenie, mianowicie poprzez tolerancyjny utylitaryzm
i postawe laissez faire®®. Pierwszy z nich reprezentuje podejscie, w ktérym
osobom niepelnosprawnym pozwala sie na uczestnictwo w zyciu spotecznym,
pod warunkiem ze wypelniajg one okreslone role i obowigzki, ktére wyznacza
im pelnosprawna wiekszo$¢”. W przypadku obu narracji mozna zauwazyé,
ze powojenne strategie radzenia sobie ze zjawiskiem niepelnosprawnosci ze
strony wiekszo$ciowego spoteczeristwa na gruncie polskim obejmowaly prze-
de wszystkim obowiazki, do ktérych nalezato podjecie leczenia i rehabilitacji,
co jednoznacznie ustawialo pacjentéw sanatoriéw i szpitali w nier6wnej re-
lacji wobec spoteczenistwa ludzi zdrowych, ,budowniczych” nowego ustroju.
Druga kategoria, wedlug Linton, obejmuje takie sytuacje, w ktérych grupa
wiekszo$ciowa zostaje zobowigzana do ochrony oséb niepelnosprawnych
tylko z powodu, Ze nimi sa, niezaleznie od tego, czy s3 oni zdolni do pracy,
czy nie. Zauwazalna cechg takiego paradygmatu jest protekcjonalizm. Mimo
udzielanego wsparcia spoleczenstwo nie daje jednak Zadnego celu osobom
niepelnosprawnym, tylko decyduje za nich o tym, czego moga potrzebowac,
nie podejmujac z nimi zadnej dyskusji, i w bardzo niewielkim stopniu dazy
do integracji. Taka sytuacja doprowadza w koncu do stanu, w ktérym nie-
pelnosprawni sg konfrontowani z normami, do ktdérych nie sa w stanie sie
dostosowad, co rodzi frustracje i postawy roszczeniowe®. W kontekscie au-
tobiograficznych narracji niepelnosprawnych obywateli PRL owo polaczenie

%8 S. Linton, Claiming Disability..., s. 51-54.

29 Tamze, s. 51.
30 Tamze, s. 53-54.

268



Miedzy ideologig a zyciem codziennym. Autobiografie osob niepetnosprawnych w PRL

utylitarnej tolerangji i protekcjonalizmu spowodowalo swoiste zawieszenie
niepelnosprawnego podmiotu miedzy jego potencjalem a ograniczeniami wy-
nikajacymi z odgérnych zatozen ideologii oraz ubogiej codziennosci, bedace;j
efektem zniszczen z okresu drugiej wojny $wiatowej lub stabego rozwoju go-
spodarczego.

Podejmujace szerokie spektrum tematyczne, od kwestii powaznych i obec-
nych w dyskursie oficjalnym do spraw banalnych i przyziemnych, rozpiete
miedzy sacrum a profanum, autobiografie oséb niepelnosprawnych w PRL
demaskowaly i bez watpienia mozna stwierdzi¢, Ze wcigz demaskuja falsze
i schematy oficjalnych ideologii, bez wzgledu na ich charakter i nawet wéw-
czas, gdy nie jest to bezposrednim zamiarem niepelnosprawnego autora.

Between Ideology and Everyday Life.
Autobiographies of People with Disabilities in the PPR

The author treats about autobiographies written by people with disabilities during
the times of Polish People’s Republic. In order to do this, she analyses two texts: Na
marginesie zycia by Stanistaw Grzesiuk and Salamandra by Elzbieta Anna bubinska.
The author begins her considerations on disability as a cultural phenomenon by
presenting the method proposed by the American researcher Simi Linton (disability
studies). Then, the author discusses the changes that occurred in the consciousness
of Poles in the Polish People’s Republic in terms of the place of the disabled in society.
She identifies two phases in the Polish way of thinking of disability. The first between
1945 and the 1970s and the second since then and up to 1989. From that she moves
to discussing the ways of shaping one’s subjectivity by the disabled narrators empha-
sising certain characteristics of the first autobiographical texts written by disabled
authors, such as the forced adoption of the identity of a disabled person and a low
level of education, as well as the issue of exposing lies present in ideologies of the
period of Polish People’s Republic.

Key words: tuberculosis, ideology, disability, the disabled, religion
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Zofia Oleksowna — nauczycielka profesordw.
W kregu ponadczasowych wartosci...

,oukojmadrzejszego jako ty, a nie zglupiejes™. Madro$¢ zyciowa, zaczerpnie-
taz Historii filozofiipo goralsku J6zefa Tischnera, ujmuje géralskim rozsgdkiem?,
obrazowo$cig i poczuciem humoru, jednoczesnie otwiera sie na rozwazania po-
$wiecone poszukiwaniom egzystencjalnych drogowskazéw czerpanych z do-
$wiadczenia ludzi gér. Przywolany autor sentencji, znakomity uczony i mitos-
nik Podhala, traktowal swe pochodzenie i kulture, w ktérej wzrastal, jako ,po-
most do tego, co bylo w jego filozofii najwazniejsze — do prawdy o cztowieku™.
Akcentowanie prawdy, jednej z warto$ci fundamentalnych, do ktérych zaliczy-
my takze piekno i dobro, inspiruje badawczo i zarazem obliguje do spotkania*

!t J. Tischner, Historia filozofii po goralsku. Wydanie specjalne, Krakéw 2008, s. 107.

? Dla niektérych nie ma réznicy pomiedzy zdrowym rozsadkiem a géralskim rozsad-
kiem. Glebszy namyst pozwala jednak zauwazy¢, ze o ile ten pierwszy oznacza bezreflek-
syjne, potoczne przyjmowanie $wiata potaczone z aspektem uzytecznosciowym, o tyle ten
drugi - sktonnos¢ do zadumy nad sprawami ostatecznymi i taczy sie on z postawg ducho-
wa, charakteryzowang przez pojecia ,honoru” i ,$lebody”. Por. D. Kot, Filozofowie i gérale,
w: J. Tischner, Historia filozofii..., s. 158.

3 Tamze, s. 159.

* Wedlug Tischnera dobrze laczg sie dwie kategorie: spotkanie i doswiadczenie w tym
sensie, ze ,doswiadczenie innego cztowieka [to] spotkanie z innym”. ,Polskie stowo do-
$wiadczenie - objasnia etymologie ksigdz-filozof - sklada sie z dwdch elementéw: do
i $wiadczenie. Pierwszy wskazuje na dazenie, drugi na $wiadectwo. Wziete razem znacza:
dochodzenie do $wiadectwa”. Zob. Ks. J. Tischner, Filozofia dramatu, Krakéw 2012, s. 25.
Stosuje termin ,spotkanie” (z Innym), mocno rozpowszechnione w pedagogice dialogu,
a takze edukacji polonistycznej, reprezentowanej przez m.in.: B. Myrdzik, Zrozumiec siebie
i Swiat. Szkice i studia o edukacji polonistycznej, Lublin 2006; A. Janus-Sitarz, Przyjemnosé
i odpowiedzialnos¢ w lekturze, Krakéw 2009.
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z Zofig Oleks6wna, zwigzang z Beskidem Wyspowym poprzez urodzenie i za-
mieszkanie. W 2016 roku minelo pie¢dziesiat lat od jej $mierci (zmarta w 1966
roku), ale uptyw czasu nie rzucil w niepamieé¢ zastug niezwyklej nauczyciel-
ki. Potrzebe blizszego, wspdlczesnego ,odczytania” biografii kobiety-, sitaczki”
mozna by za Tischnerem uzasadni¢ nastepujaco: ,,coby sie w [jej] madrosé le-
piej wstuchac™.

Przyjeta perspektywa badawcza wigze sie z poszukiwaniami biograficznymi®
i w pewnym sensie madrosciowymi, poniewaz nastawionymi na odkrywanie
$wiata wartosci, ktérymi kierowala sie Zofia Oleksy w zyciu oraz swojej pracy
pedagogicznej. Zasadne wydaje sie rowniez dociekanie uwienczone préba odpo-
wiedzi na pytania: jakie wzorcowe cechy charakteru czy osobowosci wyréznialy
nauczycielke sposrdd tych, ktérzy do dzisiaj chcg pamietac i zachowuja ja w ser-
decznejpamieci? Co sprawilo, ze uczniowie, w tym profesorowie wyzszych uczel-
ni, nauczyciele, pisarze, ksieza chca przywotywac jej talenty, wspomina¢ czasy
szkolne i moc, dzieki ktdrej wywierata wptyw na nich, a takze innych uczniéw?

O ile $wieze kwiaty i znicze na grobie w Ujanowicach mozna uzna¢ za ma-
terialne znaki pamietania, o tyle napis: ,Pamieci Wielkiej Rodaczki, wycho-
wawczyni $§p. mgr Zofii Oleksy — Zmiaca” umieszczony na witrazu w zmiackim
kosciele nalezy odczytac jako symbol wdziecznosci oséb zyjacych oraz ponad-
czasowych wartosci zmarlej, wyrazajacych sie w jej sposobie zycia, myslenia,
dziatania’. Wspomnienie Olekséwny w miejscu zarezerwowanym dla zastug
$wietych oznacza, ze mamy do czynienia z madrym, dobrym i moralnie war-
to$ciowym czlowiekiem?®.

Spotkania z wartosciowymi ludZmi maja sens, szczegélnie gdy weZmiemy
pod uwage wspélczesne uwarunkowania spoteczne. Watpliwosciom ,mieé
czy by¢” bardzo czesto towarzyszy upadek autorytetow, wynikajacy m.in.

5 J. Tischner, Historia filozofii ..., s. 107.

¢ Biografie rozumiem za autorami Stownika terminéw literackich jako: ,biografia (gr.
bios = zycie + grapho = pisze) - zyciorys, opowiadanie o kolejach zyciowych jakiej$ osoby,
zwlaszcza wybitnej”. Zob. M. Glowiniski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Sta-
winski, Stownik terminéw literackich, red. J. Stawiriskiego, Wroclaw 2008, s. 67.

7 Napis i witraz ufundowano w roku 1966.

8 Ksigdz Jozef Trela, proboszcz parafii Zmiaca, zarazem archiwista zycia i dziatalnosci
Zofii Oleks6éwny, tak relacjonowal pierwsze zetkniecie zwitrazem upamietniajacym zmiacka
profesorke: ,Zdawalem sobie sprawe, ze jezeli ksigdz Dziedziak staral sie o witraz dla kogos -
tomusial to by¢ niezwykty cztowiek, gdyz stosowat on surowe kryteriaw ocenie ludzi, zwlasz-
cza przed kobietami stawiat wysokie wymagania”. Zob. Profesor Zofia Olekséwna. Sitaczka
naszych czasow, red. L. Bednarczuk, konsultacje Z. Uryga, M. Sromek, Zmigca 2012, s. 193.
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z blednego przekonania o wyzszosci wartosci materialnych nad duchowymi.
Uzasadniony niepokéj budza takze zaobserwowane w zachowaniach ludzkich
tendencje:

Dorazne wykorzystywanie fundamentalnych do tej pory wartosci dla osiggania
partykularnych celéw i popierania watpliwych racji jest zrédlem aksjologicznego
zametu, chaosu, z ktérego najtatwiej przebijaja sie wartosci konsumpcyjne, kreu-

jace postawy nakierowane na ,,mie¢”®.

Wyrazenie ‘warto$ciowy czltowiek’ w rozumieniu ogdlnym, stownikowym
oznacza cztowieka odpowiadajacego wysokim wymaganiom i odznaczajacego
sie dodatnimi cechami charakteru’. Intuicja jezykowa kaze potraktowaé ten
zwrot jako osobliwy paradoks, ktérego zlozonos¢ usituje oddaé stownictwo
z dziedziny ekonomi, tj.: towar z gérnej potki; produkt luksusowy, markowy.
Nawet jezeli w omawianym wyrazeniu pojawia sie logiczna sprzecznos$é, wy-
nikajaca chociazby z trudnosci uchwycenia tego, co trudno uchwytne'?, pro-
ponowany namyst nad przymiotami oséb zastugujacych dzisiaj na szacunek
wydaje sie niezwykle potrzebny. Wedlug znawcy historii:

[...] Sa to osoby, ktére na swym koncie maja wktad do kultury narodowej czy inne
zastugi dla kraju. Osobiscie jednak uwazam, ze szacunek zyskuje sie z polacze-
nia dwéch wypadkowych - charakteru, ktéry przejawia sie w mestwie, uczciwo-
$ci, prawosci oraz przenikliwo$ci intelektualnej, ktéra polega na dochodzeniu do

wlasnych, oryginalnych pogladéw i realizowaniu ich w codziennym zyciu'®

% E. Nowak, Tekst literacki a uczenie przez i dla wartosci, w: Przygotowanie ucznia do od-
bioru réznych tekstow kultury, red. A. Janus-Sitarz, Krakéw 2004, s. 81.

10 Nowy stownik jezyka polskiego, red. E. Sobol, Warszawa 2002, s. 1110. Autorzy stow-
nika nie precyzuja, jakie cechy charakteru zaliczaja do dodatnich.

"W tworzeniu obrazu czlowieka istotne sg réwniez zjawiska niematerialne, nieraz
nieuchwytne i trudne do zmierzenia, tzw. imponderabilia. Majg one duzy wplyw na za-
chowania ludzi. W refleksji nad ksztalceniem polonistycznym podkresla sie ich znaczenie
dla formacji osobowej uczniéw. Do imponderabiliéw wspéttworzacych potencjalny obraz
ucznia Zenon Uryga zalicza m.in.: stopien rozwoju wrazliwosci, aktywno$¢ wyobrazni, oso-
bisty $wiat wartosci, uczestnictwo w kulturze. Zob. Z. Uryga, Jak mierzy¢ imponderabilia?,
w: Ktopotliwy problem — badanie polonistycznych osiggnie¢ uczniéw, Krakéw 2001, s. 52-53.
Zob. tez A. Smuszkiewicz, Jak mierzyé imponderabilia?, tamze, s. 41-50.

12.J. Tazbir, O szacunku, w: Dziesie¢ waznych stow. Rozmowy o dekalogu, Z. Bauman,
T. Gadacz, W. Eichelberger, M.P. Markowski, T. Stawek, J. Staniszkis, P. Spiewak, J. Tazbir,
J. Tokarska-Bakir, C. Wodziniski w rozmowie z J. Makowskim, Krakéw 2002, s. 64. Janusz
Tazbir puentuje: ,,czlowiek sam w sobie jest wartoscia, ktérej nie powinno sie niszczy¢, ale
ja szanowac”. Mys$l te wyprowadza z czwartego przykazania Dekalogu. Por. tamze, s. 75.
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Opinia Janusza Tazbira dowartosciowuje czlowieka, zgodnie z filozofia
personalistyczng (,cztowiek w centrum”) otwiera sie na jego relacje z drugim
czlowiekiem i ze $wiatem oraz ciggte rozwijanie wtasnej osobowosci. Stanowi
ona réwniez wazny punkt odniesienia do rozwazan poswieconych Zofii Olek-
séwnie. W jej osobie, jak w soczewce, skupiajg sie zalety, ktére wspdlczesnie
imponuja mlodziezy. Przekonuje o tym najlepiej wypowiedz gimnazjalisty ze
Zmiacej: ,[Zofia Oleksy] Byla bardzo odwazna, poniewaz organizowala w cza-
sie wojny tajne nauczanie. Podziwiam ja za to, co robila™?. Przywotane stano-
wisko odsyta nas juz w sposéb bezposredni do rozwazan wokét humanistycz-
nych wartosci, widocznych w zyciu i wyborach Zofii Olekséwny.

Piszac o Zofii Olekséwnie trzeba zacza¢ od Zmiacej. Jeszcze dwa lata przed
narodzinami utalentowanej Zosi znakomity socjolog Franciszek Bujak reko-
mendowal wies tak: ,Nasz kraj przedstawilby sie o wiele korzystniej, gdyby
Zmiaca byta typem najbardziej w nim rozpowszechnionym; niestety jest wtas-
nie przeciwnie”'*. Uznanie dla ludnosci matej wioski w okolicach Limanowej,
nalezacej niegdy$ do tzw. kamery, czyli posiadtosci starosadeckich klarysek™,
mialo sie jeszcze potwierdzic.

1% Prezentowana wypowiedz ucznia pojawita sie w zwigzku z zapytaniem ankietowym
o osoby, ktére imponuja gimnazjalistom wiedzg i talentem. Zebrane w trakcie moich badan
odpowiedzi pozwolily na odtworzenie obrazu uczniowskiego postrzegania ludzi ze swego
najblizszego srodowiska. W kregu 0séb, ktére najbardziej imponuja gimnazjalistom, znalezli
sie réwiesnicy (24,3%), nauczyciele (7,2%), rodzina (6,4%). W dalszej kolejnosci pojawily sie
typowania indywidualistéw — znanych w regionie twércéw, artystéw, pisarzy. Zob. K. Plawe-
cka, Przygotowanie polonistyczne uczniow wiejskich gimnazjéw w perspektywie dalszego ksztatce-
nia (na przykladzie gminy Laskowa), Krakéw 2013, s. 116-121 (por. tabela oraz komentarz).

4 F. Bujak, Zmigca. Wies powiatu limanowskiego. Stosunki gospodarcze i spoteczne, Kra-
kéw 1903, s. 146.

15 W sklad ,kamery” wchodzity réwniez inne okoliczne wioski tj.: Ujanowice, Sechna,
Kobylczyna, Strzeszyce, Jaworzna, Kamionka Mata. Dokumenty z XIII-XV wieku potwier-
dzaja silne oddzialywanie klasztoru na formacje osobowa mieszkanicéw poszczegélnych
wsi. Warto zaznaczy¢, ze na tle pozostatych miejscowosci Podhala Zmiaca wyréznia sie
w sposob szczeg6lny. Jej fenomen mozna w skrécie objasni¢ tak: 1) badana od ponad stu
lat przez wybitnych socjologéw; 2) miejsce urodzenia znakomitej inteligencji; 3) ,,centrum
zycia narodowego” dzieki tajnemu nauczaniu, ktérego inicjatorka byta Zofia Oleksy. (Por.
M. Euczewski, Odwieczny nardd. Polak i katolik w Zmiqcej, Torun 2012, s. 370); 4) zalicza-
na do najpobozniejszych wsi w Polsce (por. K. Ptawecka, Sacrum i moc — wybrane kapliczki
przydrozne Limanowszczyzny w wychowaniu do wartosci, w: Sacrum w kulturze tradycyjnej
i wspdtczesnej, red. J. Adamowski, M. Tymochowicz, Lublin-Wroctaw 2016, s. 131-145);
5) ukochana ,mata ojczyzna”, z ktéra utozsamiata sie Zofia Oleks6wna, podobnie jak jej
bliscy i pozostali mieszkaricy wioski, a nawet badacze regionu.
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W 1905 roku przyszla tutaj na $wiat Zofia Olekséwna. Jej postaé wpisata
sie na state w wiejski pejzaz podgérskich miejscowosci. Na tle pozostatych
mieszkancéw regionu wyrdznialo ja wiele. Do znamion owej wyjatkowosci za-
liczy¢ mozna w skrdcie: 1) szczegdlny talent i umilowanie nauki z silng wola
ukoniczenia studiéw wyzszych, 2) z pasja wykonywang prace nauczycielki polo-
nistki (okresowo bibliotekarki), wzmozong szczegdlnie w czasie okupacji nie-
mieckiej, 3) niezwykle zaangazowanie w dzialalno$¢ spoteczna, 4) wnikliwos¢é
naukowa godna badacza dziejéw oswiaty i kultury regionu. O jej niezwyklej
osobowosci $wiadczy takze motto, ktérym kierowata sie w zyciu: Frustra vivit,
qui nemini prodest*®. Zycie traktowata jako forme postugi ludziom, zwtaszcza
mlodziezy, ktéra i dzisiaj pragnie nasladowa¢ niezwykla nauczycielke.

Edukacja Zofii Oleksy przypadta na lata miedzywojenne, gdy zdobycie wyz-
szego wyksztalcenia wymagalo przejicia zaréwno przez etapy formalne (szko-
ta powszechna, gimnazjum, studia), jak i nieformalne (tzw. prywatne ,gimna-
zjum”). Na pozér zwyczajna droga edukacyjna ze Zmiacej w $wiat, w praktyce
codziennej wymagala poswiecenia od niej samej, a takze bliskich - wiejskiej,
wielodzietnej rodziny'’. Od innych zmigckich dziewczat réznila sie tym, ze
wrecz ,ywala sie do nauki” i jak na niegroznego odmiernica wiejskiego przystato
zatracala sie w swiecie ksigzek, zamiast np. pilnowac kréw, by nie wyrzadzity
szkod. Nie mogla wowczas przypuszczad, ze stanie sie prototypem Helki (bar-
wnej postaci literackiej w powiesci Ciezar rgk Wiadystawa Dunarowskiego uro-
dzonego w sgsiedniej wsi Jaworznej), ktdéra po zdanych najlepiej egzaminach:

Pod jesienn na wypakowanym wozie jechata [...] do odlegltego miasta na nauke
i nowe zycie. W kuferku wiozla bochen razowego chleba i matg osetke masta.

16 Daremnie zyje, kto nikomu nie stuzy”. Por. Ks. B. Dziedziak, Wielka Wychowawczy-
ni - Zofia Oleksy, w: Z. Oleksy, Zwyczaje i obrzedy doroczne w Zmiqcej (opisane w roku 1927),
zebral i opracowat ks. J. Trela, opracowal komputerowo ks. R. Latka, Zmigca 1994, s. 3.
Przywolany lacinski napis dostrzegla podczas pobytu na studiach w Krakowie (nad wej-
$ciem do ewangelickiego kosciota $w. Marcina przy ul. Grodzkiej). Maksyma ta wplynela
znaczaco na dalsze jej zycie.

7 Zofia Oleksy przyszta na $wiat jako szdste z kolei dziecko w rodzinie Marii (z domu
Dudek) urodzonej w Zmiacej i J6zefa Oleksego, pochodzacego z sasiedniej wsi Jaworzna.
Wychowywala sie w rodzinie gleboko religijnej, w ktérej doceniano wartosé nauki. Ojciec
Zofii pracowal przez wiele lat w Ameryce, a pienigdze tam zarobione przeznaczy! m.in. na
ksztalcenie dzieci, w tym malej wowczas Zosi. O ile postawa religijna matki, $piewajacej
rano Godzinki o Niepokalanym Poczeciu Najswietszej Maryi Panny, jej pracowito$¢, widoczna
chociazby w pelnionych przez nig codziennie licznych obowigzkach w domu i w obejsciu,
miala wplyw na formacje religijno-duchowa Zofii, o tyle ojciec potrafil wzbudzi¢ w niej
i pozostalej gromadce zamitowanie do wiedzy, dzialalnosci spotecznej, patriotycznej. Por.
Profesor Zofia Olekséwna. Sitaczka..., s. 9, 16-35.
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Miato to starczy¢ na tydzien. Na stancji otrzymywac bedzie obiady, a rano i wie-

czorem garnek czarnej kawy'®.

Duzo czytala, pewnie dlatego zyskala opinie utalentowanej, madrej i pra-
cowitej uczennicy, co pomagalo jej w pokonywaniu poszczegdlnych szczeb-
li nauki. Najpierw uczyla sie w szkole powszechnej w Zmiacej (1910-1916),
potem odbywata lekcje w zespole uczniéw profesora Ludwika Zelka, w domu
rodzinnym bylego jezuity (1916-1919), a nastepnie w latach 1919-1924
uczeszczala do gimnazjum w Nowym Saczu. Po maturze studiowala poloni-
styke na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie (1924-1929). Etap stu-
di6éw sfinalizowata obrong pracy magisterskiej, napisanej pod kierunkiem wy-
bitnego znawcy dziejow literatury polskiej i cenionego pedagoga - profesora
Ignacego Chrzanowskiego (1866-1940).

Prace nauczycielki rozpoczeta w Seminarium Nauczycielskim w Nowym
Targu, ktéra kontynuowala w Seminarium Nauczycielskim w Nowym Saczu.
Etap pracy zawodowej i wykonywane przez mtoda polonistke prace spoteczne,
mozna odczytywad jako kontynuacje pozytywistycznych zalozenr spotecznej
»pracy u podstaw”. Biorac jednak pod uwage bardzo trudne warunki zycia lud-
nosci podgorskiej wsi w okresie miedzywojnia, tj.: a) biede, b) ograniczony
dostep do szkolnictwa ze wzgledéw oszczednosciowych, niekiedy za$ brak
zrozumienia potrzeby o$wiaty wsrdd miejscowej ludnosci; ¢) duza odlegtosé
dzieci wiejskich do szkél; d) analfabetyzm; trzeba dostrzec w dzialaniach
»sitaczki” cheé¢ splaty dtugu wdziecznosci za mozliwos¢ ksztalcenia sie i roz-
wijania wlasnych talentéw. Opinie te formuluje i potwierdza jej niezwykty
sadecki uczen - Zenon Uryga, p6zniejszy profesor, rektor WSP w Krakowie,
mdj Mistrz: ,Podejmujac w miedzywojniu prace nauczycielska [...] dobrze pa-
mietala o trudnej drodze ksztalcenia sie wiejskiego dziecka i wtasne dzialanie
pedagogiczne sklonna byta traktowac jako splate spotecznego dtugu™”.

Wybuch wojny rozpoczyna kolejny wazny etap w jej zyciu. W pazdzierni-
ku 1939 roku zorganizowata w Zmiacej oraz okolicznych wioskach pierwsza
w Polsce placéwke tajnego nauczania®. Zaprosita do wspétpracy miejscowy

18 W. Dunarowski, Ciezar rgk, Warszawa 1949, s. 202.

¥ Tamze, s. 113.

2 Dzialalnoé¢ Zofii Oleksy w tajnych kompletach zastuguje na osobne rozwaza-
nia. Zasygnalizuje jedynie wybrane zrédta. Zob. Wspomnienia z czaséw tajnego nauczania
1939-1945. Maszynopis ze zbioréw F. Lipinskiego, w: Zmigca. Wies w dobrach Klarysek Staro-
sgdeckich historia i terazniejszos¢, oprac. M. Sromek, Ujanowice 1999, s. 129-144. Zob. tez:
T. Grzegorzek, Wspomnienia jak legendy z Sqdeckiej Ziemi w 50 rocznice tajnego nauczania
i dziatalnosci ,Szeregow podziemnych AK”, Tamze, s. 145-149. Zob. takze oficjalna strona
gminy Laskowa www.laskowa.pl/edukacja/tajne_nauczanie [dostep: 1.03.2016], na ktérej
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inteligencje, ukrywajaca sie przed okupantem w zmiackich, nietatwo dostep-
nych terenach. W jej rodzinnym domu i u bliskich Tajna Komisja Weryfika-
cyjna z Nowego Sacza (przywozona do Zmiacej chtopska furmanka) przepro-
wadzala egzaminy promocyjne w zakresie ,matej” i ,duzej” matury dla 115
uczniéw?!. Nalezata réwniez do Batalionéw Chtopskich (pod pseudonimem
»o0sna”) i w czasie wojny zorganizowala kurs sanitarny dla dziewczat, ktére
zdobyty kwalifikacje pielegniarskie.

Po wojnie w 1945 roku zostala dyrektorem Chlopskiego Samorzadowego
Gimnazjum Koedukacyjnego w Ujanowicach. Trzyletni okres tworzenia wiej-
skiego gimnazjum zostal zapamietany jako niezwykle twdrczy i kreatywny.
Powotata ona do zycia druzyny harcerskie, w salce domu parafialnego wyre-
zyserowala przedstawienia dla wiejskiej publicznosci, stworzyta osobna klase
dla dorostych, ktdrzy chcieli sie uczyé. W Ujanowicach dzialat tez uniwersytet
niedzielny. ,Dnia 8 grudnia 1946 odbyla sie jego inauguracja. Pani Dyrektor
Olekséwna przedstawita najpierw w krétkosci historie uniwersytetéow wiej-
skich i ich znaczenie dla rozwoju kultury wsi, po czym mialem pierwszy wy-
ktad dla zebranych w sali szkolnej znajdujacej sie na starej plebanii na temat:
«Rozwoj szkolnictwa w parafii ujanowskiej od konica XVI wieku do najnow-
szych czaséw»” - wspomina ks. profesor Piotr Stach®.

Bardzo aktywng dzialalno$¢ spoteczng byla zmuszona przerwal. Przestu-
chania jej na UB w Limanowej zakoniczyly sie nakazem opuszczenia gimna-
zjum w Ujanowicach.

Etap sadecki wypelniony od 1948 do 1966 roku praca nauczycielki jezyka
polskiego w II Liceum im. Bolestawa Chrobrego, a nastepnie po jego likwidacji,

umieszczono przewodnik pt. Szlakiem tajnego nauczania. Strzeszyce—Zmiqca—.]aworzna— Uja-
nowice-Sechna—Krosna z tekstami Roberta Zelka i Michala Zelka, uzupelnionymi archiwal-
nymi i wspélczesnymi fotografiami placéwek (doméw) tajnego nauczania, z zachowaniem
gwarowego nazewnictwa.

21 Por. Zmigca. Wie$ w dobrach..., s. 115-128.

2 Por. Wspomnienia Ks. Prof. Piotra Stacha, oprac. redakcyjne M. i J. Sromek, Ujano-
wice-Zmigca-Dabrowa Gérnicza [2007], s. 285-286. Autor wspomnien, ksiadz pratat
Piotr Stach (1886-1961), urodzony w Ujanowicach i tam pochowany, profesor i prorek-
tor Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie oraz profesor Uniwersytetu Jagielloriskiego
w Krakowie, z radosciag wyznawal: ,Wspominam dzi$ te czasy z pewnym zadowoleniem,
ze jako rodak parafii ujanowskiej, podczas przymusowego urlopu mogtem cho¢ malenkiej
czasteczce przyczynié sie do podniesienia o$wiaty szkolnej wiréd mych ziomkéw”. Tamze,
s. 285. Trzeba doda¢, ze zachowala sie takze korespondencja Zofii Olekséwny z profesorem
(Tamze, s. 287-298) zaswiadczajaca o cieplej prywatnej relacji tych wybitnych przedstawi-
cieli srodowiska inteligencji ujanowickiej. Na pogrzeb Ksiedza Profesora przybyl nawet do
Ujanowic ks. bp dr Karol Wojtyla, p6zniejszy papiez Jan Pawet II. Ku uczczeniu pamieci
ks. Piotra Stacha ufundowano tablice pamigtkowa w tamtejszym kosciele.
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bibliotekarki w I Liceum im. Jana Dlugosza oraz cze$ciowo polonistki, réw-
niez nie nalezal w jej zyciu do tatwych. Epoka stalinizacji i walki z Kosciotem
byla dla Zofii Oleksy, religijnej patriotki, trudng préba: ,Juz w Ujanowicach
byla nekana jawnie i skrycie przez komunistyczny aparat terroru polityczne-
go. Po przeprowadzeniu sie do Nowego Sacza Zofia Oleks6wna miata obowia-
zek zglaszania sie na komende UB co miesigc”®.

Pomimo trudnej sytuacji politycznej, licznych przestuchiwan, préb odsu-
niecia jej od uczenia mlodziezy (stad lekcje polskiego tylko w jednej klasie)
dalej wspomagata awans kulturowy wiejskiej mlodziezy. Wspierata uczniéw
moralnie i materialnie, dzielac sie swoimi skromnymi dochodami z potrze-
bujacymi. Nekana przez wtadze partyjne, zyskata szacunek i uznanie wsréd
ambitnej miodziezy, po latach wspominajacej jej zastugi:

Po podjeciu pracy w szkotach nowosadeckich zmienita tylko sposéb oddziatywa-
nia. Prowadzac biblioteke szkolng w Liceum im. Dtugosza i uczac w niewielkim
wymiarze godzin jezyka polskiego, otaczala uwaznym spojrzeniem poszczeg6l-
nych uczniéw ze wsi, udzielala im pomocy, kierowala ich sposobami uczenia sie
i wyborami warto$ci, dbata o duchowa formacje. Byla przez uczniéw postrzegana
jako szczegolna opiekunka tej grupy mtodziezy. [...] Surowa dla siebie i ascetycz-
na umiata obdarza¢ cieptem i wspomagac innych. Przez pamiec¢ wlasnej biografii
torowac droge chtopskim dzieciom®.

Inny uczen Olekséwny, Bolestaw Faron, péZniejszy profesor, rektor WSP
w Krakowie, minister oswiaty, takze zwrdcil uwage na jej przychylny stosu-
nek do mlodziezy z prowincji oraz wyznawane przez nig wartosci. W autor-
skiej ksigzce Powrdt do korzeni pisat:

Zofia Olekséwna, pracowata z nami w klasie dziewiatej. Zdecydowanie réznila sie
wygladem od swojej poprzedniczki: wyzsza, szczupla z kruczoczarnymi wlosami,
ubrana w kraciasta spédnice i sweter przewiazany na wysokosci pasa $ciggawka.
Od swojej poprzedniczki réznila sie tez stosunkiem do dzieci chtopskich. Byla
ich - mozna tak powiedzie¢ - ambasadorem na posiedzeniach rady pedagogicznej,
w rozmowach z dyrektorem i kolegami nauczycielami. Co nie oznaczato pobltazli-
wosci. Wrecz przeciwnie, kto doznat jej serdecznosci, opiekunczej troski, musiat
wykazad, ze na to uczucie zastuzyl. Uczyla nas szacunku dla kultury staropolskiej,
zwigzkdw historii z literatura, wskazywata na korzenie pi$miennictwa polskiego.

2 Profesor Zofia Olekséwna. Sitaczka...s. 105.
24 Tamze, s. 113-114.
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Miata wtedy 45 lat. Pochodzita z rodziny chlopskiej ze wsi Zmiaca, polozonej
malowniczo na péinocnych stokach Jaworza. Do szkoty ludowej uczeszczala
w pobliskich Ujanowicach, a do gimnazjum w Nowym Saczu. Po studiach poloni-
stycznych na Uniwersytecie Jagielloniskim i ztozeniu egzaminu nauczycielskiego
w 1929 roku, pracowata jako nauczycielka jezyka polskiego najpierw w Nowym
Targu, a nastepnie w Zeriskim Seminarium Nauczycielskim i w koficu w naszym
liceum. Byta juz wéwczas pedagogiem dojrzatym, doswiadczonym, samodzielnie
mys$lacym i odwaznym, gluchym na obowigzujace w latach piecdziesiatych dok-
tryny wychowawcze i interpretacyjne dziet literackich. Kierowata sie wyniesio-
na sprzed wojny rzetelng wiedza, chlopskim rozsadkiem i akceptowanymi przez
siebie zasadami moralnymi, wéréd ktérych za najwazniejsze uwazala uczciwosé,

prawosc i solidnogé®.

Dla kolejnego absolwenta sadeckiego liceum, Leszka Bednarczuka, réw-
niez p6zniejszego profesora WSP w Krakowie, jezykoznawcy, Zofia Oleksy
pozostala osobg, pod ktérej wpltywem (poprzez tzw. kontakty biblioteczne
i indywidualne rozmowy) podjat decyzje o studiowaniu filologii*®. Do grona
uczniéw, wybitnych polonistéw profesoréw zaliczy¢ trzeba takze profesora
Jozefa Biatka, pracownika Instytutu Filologii Polskiej Akademii Pedagogicz-
nej w Krakowie, znawce literatury dla dzieci i mlodziezy. Znakomity krag
0s6b dopelnia Malgorzata Sromek, wierna uczennica Olekséwny, polonistka
- pasjonatka regionu limanowskiego, znana jako autorka wielu popularnonau-
kowych opracowan?.

Dzisiejszym inteligentom imponowa¢ moze duze poswiecenie i logi-
styczne umiejetnosci Olekséwny w zakresie laczenia pracy pedagogicznej
z dzialalnoscia spoleczng i naukowa. Owo zaangazowanie musiato odbywaé
sie kosztem prywatnego czasu oraz powzietej przez nig decyzji o rezygnacji

25 B. Faron, Powrét do korzeni, Krakéw 2000, s. 50-51.

% Por. Profesor Zofia Olekséwna. Sitaczka..., s. 115.

27 Zob. Od Ujanowic do Laskowej. Przeszlos¢ i wspélczesnosé, oprac. M. Sromek, Ujano-
wice 2001; Wioski , Klucza Strzeszyckiego” nad Lososing. Pogranicze dawnych débr Konwentu
Klarysek, oprac. M. Sromek; Strzeszyce 2000. Zmigca. Wies w dobrach Klarysek Starosgdec-
kich historia i terazniejszos¢, oprac. M. Sromek, Ujanowice 1999. Nie sposéb wymienic tutaj
wszystkich uczniéw Z. Oleksy, u ktérych zaskarbita sobie wdziecznos¢ i serdeczne wspo-
minania. Utrzymane w cieplym tonie wypowiedzi jej przyjaciél i uczniéw sktadaja sie m.in.
na zawarto$¢ publikacji Profesor Zofia Olekséwna. Sitaczka... ,Pragnelibysmy - czytamy we
Wstepie - by jej przyklad i dziela wychowywaly kolejne pokolenia. Bedziemy szczesliwi, gdy
szerszy krag ludzi, ktérym lezy na sercu patriotyczne i religijne wychowanie mtodziezy,
pozna ja i przyjmie za swoja patronke”. Tamze, s. 3.
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z malzenstwa?®. Jako kobieta wyksztalcona miata swiadomo$¢ wartosci dzie-
dzictwa kulturowego swojej ,malej ojczyzny”. Potrafita dostrzec odrebnos¢
gwary, ktérg postugiwala sie na co dzien, dlatego tez skrupulatnie latami
gromadzila i uzupelniata ,Stowniczek wyrazéw wsi Zmigca”?. Odnotowy-
wala zwyczaje i obrzedy mieszkancéw wioski, codziennosé¢ regulowana praca
w gospodarstwie uzalezniona od pér roku (sianie, zbiérki, kopanie ziemnia-
kéw, mlockii itp.) silnie powiazang z kalendarzem koscielnym®’. Spisywata
wspomnienia z lat okupacji, utrwalajac pamiec o dzialalnosci tajnego naucza-
nia, takze funkcjonowaniu gimnazjéow chtopskich w powiatach limanowskim
i sadeckim®. Pragnela zatrzymac w pamieci potomnych obraz rodzimej zie-
mi i ludzi, dlatego zbierala fotografie do albumu, rozmyslajac nawet o chacie
muzealnej poswieconej Zmiacej. Doceniala talenty wybitnych oséb, inteli-
gentéw wywodzacych sie z regionu: lekarzy (np. doktora Jézefa Orla); ksiezy
(np. ksiedza profesora Piotra Stacha); inzynieréw (np. Jakuba Pawlowskiego);
artystéw (np. Stanistawa Augustyna, rzezbiarza i architekta)®. Trzeba réw-
niez docenic jej dziatalnos¢ naukowa w Towarzystwie Historycznym (pelnita
funkcje sekretarza) oraz aktywna wspolprace z ,Rocznikiem Sadeckim” (dzia-
tata w Komitecie Redakcyjnym) i Polskim Stownikiem Biograficznym (opraco-
wala biogram Stanistawa Golgba (1888-1958), polonisty i literata, mito$nika
Sadecczyzny)®.

Zofia Oleksy zmarta w 1966 roku. Na cmentarzu parafialnym w Ujanowi-
cach uroczyscie zegnali , Profesor Zosie” jej bliscy, wybitni uczniowie i licznie
zgromadzeni mieszkarncy regionu zaswiadczajacy swojg obecnoscia, ze byla
dla nich Kim$ Waznym.

%8 Na prawach humoru trzeba przywola¢ nieudane préby starania sie licznych a zac-
nych zalotnikéw o reke pieknej Olekséwny, o czym zaswiadczat sam proboszcz parafii Uja-
nowice ksiagdz Bernardyn Dziedziak: ,Kilku profesoréw, jej kolegéw, oswiadczyto sie, ze
chca z pania Zofia Oleksy zawrze¢ §lub matzenski, ale wszystkim odméwita, bo chce prowa-
dzi¢ zycie samotne, aby mie¢ wolna reke i wiecej czasu dla mtodziezy” — Zob. Tenze, Wielka
Wychowawczyni - Zofia Oleksy, w: Z. Oleksy, Zwyczaje i obrzedy doroczne w Zmigcej (opisane
w roku 1927), Zmiaca 1994, s. 4.

% Zob. M. Sromek, L. Bednarczuk, Stowniczek starych wyrazéw wsi Zmigca Zofii Olek-
sowny na tle stownictwa Ujanowic i gwar pétnocnosgdeckich, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny
WSP w Krakowie” 1991 t. VI z. 137, s. 59-79.

30 Por. Z. Oleksy, Zwyczaje i obrzedy doroczne w Zmigcej....

31 Zob. Osrodek tajnego nauczania w Zmigcej i Ujanowicach w powiecie limanowskim. Do
druku przygotowal i przypisami zaopatrzyt B. Chrzan, ,Rocznik Komisji Nauk Pedagogicz-
nych PAN w Krakowie” 1974 t. XVII, s. 79-87.

32 Por. Z. Schmidt, Dzwigata wies na wyzszy poziom — wspomnienie o Zofii Oleksy, , Tygo-
dnik Powszechny” 1975 nr 20 (18 maja).

33 Zob. Stanistaw Golgb, w: Polski Stownik Biograficzny, t. VIII, Wroctaw 1959-1960, s. 243.
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Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, nalezy dostrzec nietatwa dro-
ge edukacyjna Zofii Oleksy - ze Zmiacej w $wiat i odnotowac jej zastugi dla
o$wiaty. W chlubnej historii Polski zapisata sie gtéwnie za sprawg tajnego na-
uczania. W ludzkich sercach pozostata m.in.: ,Panig Profesor Zosig”, ,Zosia
Oleks6wng”, ,chtopska Profesorky” szczegdlnie milujacg ludzi i prace zawo-
dowa. Zachowano w pamieci jej szczeg6lng troske o podnoszenie poziomu zy-
cia mieszkancéw wsi, wyptywajaca z gtebokiego przywigzania do rodzinnych
stron. Potrafila madrze kocha¢ i wymaga¢, przede wszystkim od siebie az do
tego stopnia, ze preferowanym przez siebie wartosciom podporzadkowata
cale swoje prywatne zycie.

v

Jakim warto$ciom hotdowata Zofia Olekséwna? Czym kierowata sie w zy-
ciu? Jakim byla czlowiekiem? Aprobatywne opinie uczniéw oraz bliskich
wspolpracownikéw Olekséwny odstaniajg portret wzorowego czlowieka i pe-
dagoga. Obraz ten zyskuje na wiarygodnosci, gdy wezZmiemy jeszcze pod uwa-
ge autobiograficzne $wiadectwa ,chtopskiej Profesorki”. Przywolane zrédta
pozwalajg wytypowac warto$ci transcendentne oraz spoteczne jako naczelne
w zyciu Zofii Olekséwny®.

3 Szczegblowej analizie poddatam wybrane wypowiedzi autobiograficzne Zofii Olek-
séwny, ktére staraniem proboszcza Zmiacej ksiedza Jézefa Treli ukazywaly sie od 1999
roku w postaci kartek formatu A4, obustronnie drukowanych, wydawanych w Zmiacej
i przeznaczonych dla jej mieszkancéw jako dodatek do tygodnika katolickiego ,Niedzie-
la”. Kopie dodatkéw wydawniczych znajduja sie w bibliotece Gminnego Osrodka Kultury
w Laskowej. O m.in. kulturalnej roli tej ,prasy sublokalnej” pisala w swojej pracy magi-
sterskiej Iwona Rosiek, Czasopismo ,Niedziela” w spotecznosci parafialnej. Rola dodatkéw wy-
dawniczych do czasopisma, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Marii
Pidlypczak-Majerowicz w Instytucie Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa Akademii
Pedagogicznej w Krakowie, Krakéw 2005. Nadmienie jedynie, ze staraniem zmigckiego
duchownego ukazalo sie okoto 500 dodatkéw wydawniczych podzielonych na poszczegél-
ne cykle tematyczne, sktadajace sie z poszczegdlnych czesci. Postuzyty one jako materiat
zrédtowy do publikacji Profesor Zofia Olekséwna. Sitaczka.... W opisach dodatkéw wydaw-
niczych odnotowatam ich tytuly (kursywa) oraz objasnienia ksiedza Treli mogace pelnié
funkcje podtytuléw, ktdre zapisatam w podobny sposéb. W moim przekonaniu, stanowia
one istotne dopelnienie tych pierwszych.

% Wyrézniam nastepujace kategorie wartosci: transcendentne (Bég, swietosé, wiara,
zbawienie) oraz spoleczne (m.in. praca) za Ryszardem Jedliskim, ktéry w swoich ba-
daniach postuzyt sie typologia zaproponowana przez Jadwige Puzynine. Por. R. Jedlin-
ski, Jezykowy obraz $wiata wartosci w wypowiedziach uczniéw koticzgcych szkote podstawo-
wg, Krakéw 2000, s. 24-25. Cyt. za J. Puzynina, Jezyk wartosci, Warszawa 1992, s. 39-43.
Zob. réwniez: tejze, O jezyku wartosci w szkole, ,Polonistyka” 1996 nr 4, s. 196-201. Prace
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Zofia Oleksy jako osoba gteboko wierzaca realizowata w zyciu codziennym
warto$ci chrzescijanskie®. W jej postawie nalezy dopatrywac¢ sie wychowania
opartego na zasadzie ora et labora, praktykowanego w domu rodzinnym. Za-
pewne stworzylo ono dobry grunt do dziatalnosci Olekséwny w ramach $wie-
ckiego zgromadzenia. Od 1941 roku az do $mierci nalezata do III Zakonu $w.
Franciszka z Asyzu, codziennie uczestniczyla we mszy $wietej, a co miesigc
brata udzial w zebraniach oraz specjalnych nabozenstwach w ujanowickim
kosciele. Swoje osobiste refleksje i duchowe przemyslenia utrwalila w spe-
cjalnych zeszytach. Czesto przywolywala ona zalety $w. Franciszka. Identy-
fikujac sie z pogladami $wietego, przypisywata Bogu nieograniczona moc, co
potwierdza zapis z 1942 roku:

Bég méjiwszystko [...]. Dla $w. Franciszka Bég byt wszystkim, zastepowatl wszyst-
ko, dla Boga na wszystko sie zdobyl. O tych stowach powinni pamieta¢ tercjarze
i mie¢ podobny poglad na $wiat i stara¢ sie ten poglad szerzy¢, a w ten sposéb
spelnig swe obowigzki wobec spoleczenstwa®’.

W jej konceptualizacji $wiata pojawialo sie przekonanie, ze Bdg jest wszyst-
kim, dlatego stoi On na strazy $wiata, ale tez w pewien sposéb decyduje o lo-
sach i zachowaniach ludzi®.

mozna réwniez traktowac jako pewien rodzaj uswiecenia (zgodnie z reguta $w. Benedykta

,modl sie i pracyj”) i wtedy zaliczymy ja do wartodci sakralnych. W regionie limanowskim
do dzi$ $piewane s3 piesni religijne podczas wykonywania prac gospodarskich. Por. Profe-
sor Zofia Olekséwna. Sitaczka..., s. 164.

% Dydaktyk, Ryszard Jedlinski, zaliczyl do wartosci chrzescijanskich, z jednej strony -
warto$ci najwyzsze (transcendentne) zogniskowane woké6t Boga, z drugiej — rézne kategorie
wartosci skoncentrowane woké? czlowieka (wartosci nietrascendentne) i wyréznit chrzes-
cijaniskie warto$ci moralne z dobrem moralnym i wyplywajaca z niego miloscia, z ktéra
w bezposrednich relacjach pozostaja: sprawiedliwos¢, prawda, rodzina, poszanowanie zy-
cia, dobro wspdlne, wolnoé¢, solidarnos¢, mitosierdzie. Stuszna wydaje sie réwniez uwaga
autora na temat zaniku sacrum we wspé6lczesnym $wiecie, tj.: ,,Dla wielu bowiem ludzi takie
pojecia i wartosci, jak: B6g, Koscidt, zbawienie czy mitos¢ milosierna staly sie «przestarza-
tymi reliktami epoki, ktéra przemija». Obca jest im mys$l, iz «desakralizacja prowadzi do
dehumanizacji»”. Zob. R. Jedliniski, Miedzy milosierdziem a globalizacjq. Aksjologiczne prze-
strzenie edukacji polonistycznej, Krakéw 2010, s. 26-28. Zasygnalizowane jedynie wspét-
czesne niebezpieczne zjawiska rozchwiania aksjologicznego powinny by¢ przedmiotem
szczegb6lowego namystu podczas rozméw prowadzonych z mlodzieza na jezyku polskim.

37 Siostra Il Zakonu - Zofia Oleksy, cz. 2, s. 1.

3 W imie czysto$ci i pokuty $wietej wyraznie odrzucala potrzeby ciata na rzecz korzysci
duchowych. Umartwianie sie faczyla z wazng pracg nad sobg rozumiang jako pozbycie sie
lenistwa, czyli zgubnej duchowo ,namietnosci”, co objasniala: ,Lenistwo rozumu objawia
sie, gdy nie chce sie nam pomyslec o Bogu, ani stuchac kazania, ani przeczyta¢ ksigzki, lub
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Wazng role przypisywata modlitwie, ktérg postrzegalta jako szczegélng
wiez taczacg czlowieka z Bogiem, potrzebe dialogu, a nawet aktu Spotkania®.
Ta niezwykla relacja, zdaniem tercjanki, powinna by¢ budowana codziennie,
najlepiej od wezesnych godzin porannych®.

Zofia Olekséwna potrafita z regul wiary chrzescijanskiej wyprowadzic
wazne wartos$ci humanistyczne. Powolujac sie na Hymn o mitosci z Pierwsze-
go Listu do Koryntian $wietego Pawta, uczyla, jak zy¢ w rodzinie, sasiedztwie.
Upominala sie o postawe czynng wobec blizniego, realizowang poprzez mi-
tos¢ (wspélne dobro) wzajemna i, zgodliwg” tj.:

[...] siejacg pok6j w rodzinach, w sasiedztwie, w spoleczenistwie, bo milo$¢ praw-
dziwa jest cierpliwa, wyrozumiata i nie zazdrosna. Bo trzeba pamieta¢ - pouczala,
ze nie ma cztowieka zupelnie dobrego i zupelnie zlego: ten najlepszy nie jest bez
wady a najgorszy ma w sobie iskre dobra*.

odwrotnie tracimy czas na marzeniach. Lenistwo woli jest wtedy, gdy nie chce sie nam
wypelni¢ obowigzkéw ani swego stanu, ani wobec Boga. Lenistwo ciala to gnusnos¢, gdy
nie umiemy odmdéwic ciatu niczego, nie chce sie nam wsta¢ rano, gdy nie umiemy odmdéwi¢
cialu ciepta ani jedzenia”. Por. Siostra III Zakonu - Zofia Oleksy, cz. 6, s. 1. Prezentowane
idee, postawy s3a na miare i odpowiednie dla mnicha, ale trudne do przyjecia dla wspét-
czesnego czlowieka. Z kolei pokuta, umartwianie sie, pogarda dla ciata i $wiata, hartujace
ducha, dobrze wpisujg sie w $redniowieczng regute franciszkanska. Por. K. Bakuta ,,...Nie
mam wroga wiekszego nad ciato moje”. Samoponizanie, umartwianie sie, pogarda ciata i swiata
w ,Kwiatkach swietego Franciszka”, w: Wartosci i wartosciowanie w edukacji humanistycznej,
red. M. Marzec-J6zwicka, Lublin 2013, s. 149.

% Por. M. Jedrychowska, Szkic do pejzazu aksjologicznego. Z probleméw dydaktyki litera-
tury, Krakéw 2010, s. 198-219. Autorka zauwaza, ze kategoria sacrum odnosi sie do faktu
dostrzegania (lub nie) w otaczajacym $wiecie przejawdw rzeczywistosci transcendentnej.
Zastanawia sie ona nad fenomenem kulturowym modlitwy i jej uzasadniong obecnoscia
na lekcjach jezyka polskiego, co niewatpliwie dowartosciowuje ksztalcenie umiejetnosci
dostrzegania woké? siebie sfer sacrum i profanum, ktére z kolei sprzyja budowaniu $wiado-
mosci aksjologicznej uczniéw.

40 [...] Wstawszy powinien wznie$¢ mysl do Boga i zrobi¢ znak krzyza na sobie. Po-
tem po umyciu i ubraniu sie, odméwi¢ pacierz — ma to by¢ stawienie sie w obecnosci Boga
i pokorna rozmowa z Bogiem. Wreszcie ofiarowanie catego dnia Bogu”. Zob. tez Siostra
IIT Zakonu - Zofia Oleksy, cz. 3, s. 1. W rozmowie z Bogiem dostrzegala wyrazne korzysci
dla czlowieka: a) duszy - ,Jak cialo nie moze zy¢ bez powietrza, $wiatla i pozywienia, tak
dusza nie moze zy¢ bez modlitwy - jest jej oddychaniem, jej pokarmem”; b) mysli - , Pierw-
sze znaczenie modlitwy to uszlachetnienie czlowieka. My$l to jest co$ najdoskonalszego
w czlowieku i o czym cztowiek mysli, to takim sie staje”.

 Siostra Il Zakonu — Zofia Oleksy, cz. 2, s. 2. Ciekawe jest to, ze pojecie milosci taczyla
z wartoscia i powinno$cia czlowieka, co uzasadniala w taki oto sposéb: ,Mitos¢ blizniego
jest najlepszym dowodem wartosci czltowieka. [...] Warto czyni¢ dobrze dlatego, ze sto-
wa wypowiedziane przez ludzi «Bég zaptaé» z wdziecznoscia, na pewno beda ustyszane
w niebie - B6g wyplaca stokrotnie wiecej, niz czlowiek uczynil”. Za Bég zaptaé. Artykut
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Pochwalata altruistyczng postawe moralng, w imie ktdrej ludzie sobie
wzajemnie pomagaja na co dzien, np. w ciezkich pracach na roli, w chorobie,
nieszczesciach losu. Takie prospoleczne zachowanie czlowieka zaliczata do
wartosciowych:

[...] Warto$¢ czlowieka mierzymy tym wlasnie, ile zrobi wiecej, niz obowigzek
kaze. [...] Wielkim nazywamy czlowieka, ktéry wzbudza w nas podziw, ktéry po-
trafi nie tylko obowigzki swe wykona¢, ale wiele poza tym robi dla drugich, za
darmo naturalnie. Dla kogo ta praca? Dla Boga, ojczyzny, spoleczenstwa, dla ro-
dziny - tak sam jak i nasze obowigzki*.

Prace sytuowala wysoko wérdéd cenionych przez siebie wartosci. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze wykonywane czynnosci traktowata jako codzienng wiel-
ka postuge®, ale i realizacje $wietosci. Kochata to, co robita. Wypetniane przez
siebie obowiazki, zar6wno w szkole, jak i na roli, traktowala nie tyle z musu,
ile wewnetrznej potrzeby. Ujmowata przy tym pracowitoscia i szczeroscig*.

napisany przez Zofie Oleksy okoto roku 1938 adresowany do mieszkaricow miast, w ktérym
przedstawia powszechng przed wojng w Zmiqcej praktyke bezinteresownego, spontanicznego,
wzajemnego pomagania sobie, s. 2.

42 Za Bog zaplaé..., s. 1. Uniwersalizm stéw wypowiadanych przez Olekséwne w pew-
nym sensie pokrywa sie z apelem papieza Jana Pawtla II kierowanym do mlodziezy: ,Mu-
sicie od siebie wymagad, nawet gdyby inni od Was nie wymagali”. Prosbe te wypowiadal na
Jasnej Gorze, dnia 18 czerwca 1983 roku podczas drugiej pielgrzymki do Polski. Por. Pokdj
Tobie, Polsko! Ojczyzno moja! Jan Pawet II znéw na polskiej ziemi, red. ks. S. Dziwisz, ks. J. Ko-
walczyk, ks. T. Rakoczy, Rzym 1983, s. 78. Odnosil sie wéwczas do tematyki wartosci
w czlowieku: ,Powiem tylko, ze to, co kosztuje, wlasnie stanowi wartosé. Nie mozna za$
by¢ prawdziwe wolnym bez rzetelnego i gtebokiego stosunku do wartosci. Nie pragnijmy
takiej Polski, ktéra by nas nic nie kosztowata. Natomiast czuwajmy przy wszystkim, co sta-
nowi autentyczne dziedzictwo pokolen, starajac sie wzbogacic to dziedzictwo. Narédd za$ jest
przede wszystkim bogaty ludZzmi. Bogaty cztowiekiem. Bogaty mtodziezg!”. Tamze, s. 79.

“ Poglad Emmanuela Levinasa, ze ,proces nauczania jest wielka postuga”, wedlug Bar-
bary Myrdzik wyostrza sens przykazania ,Kochaj blizniego swego, jak siebie samego”. Au-
torka przywoluje tez wypowiedz wspélczesnego socjologa Zygmunta Baumana, ktéry przy-
jecie nakazu milowania blizniego taczy z ,aktem narodzin czlowieczenstwa” (Z. Bauman,
Razem, osobno, Krakéw 2003, s. 186-187). Por. B. Myrdzik, Zrozumie¢ siebie i swiat. Szkice
i studia o edukacji polonistycznej, Lublin 2006, s. 146.

O czym mégt przekona¢ sie J6zef Bieniek: ,Kiedy latem 1945 r. odwiedzilem Zmia-
ca - zastalem mgr Zofie Olekséwne w polu z kosa w rekach. [...] Wskazata oczami daleka
przestrzen, zamknietg pasmem Beskidu Wyspowego i promienna matczynym usmiechem
powiedziata: Kiedy Bog piesci moja twarz paluszkami stonecznych promieni i kiedy wko-
o pachnie tak mocno btogostawiony chleb ziemi czarnej - to jakze nie by¢ szczesliwa?
Szczesliwg i wdzieczng Bogu za piekno $wiata i za cudowny dar zycia... To bylo jej credo.
A powiedziane z silg wrecz namietng - pozostato w mej pamieci na zawsze”. Zob. Chlopska
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Prace rozumiala szeroko, wskazywala bowiem na bliskie zwigzki mie-
dzy wartosciami materialnymi a duchowymi (ciezki wysilek fizyczny taczyla
z ksztaltowaniem charakteru czlowieka i jego silnej woli). Dzieki wykony-
wanej pracy budowala mocne wiezi z ziemia, wsig i rodzing; doskonalita site
wewnetrzng oraz poczucie godnosci osobistej. Zapewne troska o przymioty
duchowe ludzi (wychowankéw) wyzwalaly w niej przychylnos¢ dla oséb lekce-
wazonych w spoteczenistwie miedzywojennym™.

Trudno jednoznacznie ustali¢, ktérg prace kochata ,Nasza Profesor Zosia” naj-
mocniej — zawodowg czy fizyczna . W jej wypowiedziach zaw6d ukazany jest jako
sposéb na zycie, w ktérym dominuje nie tyle obowiazek, co ukochanie tych, dla
ktérych i z ktérymi pracowata. Przymioty serca, szczegdlnie ,miltos¢ dusz ludz-

kich” - niewatpliwie dominowaty w osobowosci ,,chtopskiej Profesorki™®.

Profesorka. Zofia Oleksy. Artykut ten napisat Jézef Bieniek historyk z Nowego Sqcza na prosbe
ksiedza proboszcza parafii $w. Kazimierza w Nowym Sqczu do planowanej na 200-lecie Diecezji
Tarnowskiej (1986) ksigzki z zyciorysami zastuzonych dla Kosciota i Ojczyzny oséb swieckich
w poszczegélnych parafiach, s. 2. Olekséwna (podobnie jak mieszkancy wsi i jej rodzenstwo,
krewni, sasiedzi) zylta z pracy rak, by zapewni¢ godny byt sobie, najblizszym. Dzieki pra-
cowitosci zdobywala uznanie i na pozér funkcjonowala zwyczajnie, jak wszyscy woké! niej.
,Nie wyréznia sie ponad gromade ani strojem, ani sposobem zycia a sercem tylko i umy-
stem”- zauwazat historyk, chwalac zaradno$¢ oraz wybitny talent pedagogiczny - szczeg6l-
ny wyréznik Olekséwny: ,Wszystko umie i wszystko robi [...]. Uczy nie tylko dzieci, mto-
dziez, starszych i starych — wszystkich. Wszystkich uczy $wietnie. Nie tylko rachowa¢ i od-
mienia¢ przypadki - ale przede wszystkim zy¢, kochac ziemie i wie$, rodzine swoja, chtopa.
Sama najbardziej zreszta kocha wie$ i ziemie”. Por. O gimnazjum w Ujanowicach pisze Jozef
Bieniek. Artykut Jozefa Bienka pt. ,U zrédet sily” umieszczony w gazecie ,Piast” 24 listopada
1946r., s. 1.

> Glo$no zastanawiala sie, prowokujac i dzisiaj dajac do namystu: ,Bo czy docenia sie
u nas prace fizycznag? Czy mimo wszystko nie traktuje sie z géry ludzi ze wsi i to wsze-
dzie — w urzedach, w sklepach, na targu, a nawet w kosciele. Uwazaja znowu niektérzy, ze
wystarczy, jezeli traktuje sie lud grzecznie, ale z paniska. Tymczasem kazdy dobrze wycho-
wany czlowiek tylko ze wzgledu na siebie jest uprzejmy dla wszystkich. Wiec taka «panska»
uprzejmos$¢ nie wystarczy”. Zob. Praca spoteczna. Referat wygltoszony przez Zofie Oleksy
prawdopodobnie na zebraniu nauczycieli okoto roku 1938, s. 2.

6 W latach miedzywojnia, przypadajacych na okres mlodosci Z. Oleksy i decyzje o wy-
borze zawodu, byla to najbardziej poszukiwana cecha osobowosci nauczyciela, co ciekawe,
wciagz pozadana. By¢ moze zechciata wzigc sobie do serca ponadczasowa porade: ,[...] Ajuz
nauczyciel - zly cztowiek jest sprzeczno$ciag w samym okresleniu, niemozliwoscia. Nauczy-
ciel taki moze tego lub innego czasem nauczy¢, rzeczy oderwanych, przypadkowych, ale
pozostanie uczniowi obcy [...]". Zob. J. Wt. Dawid, O duszy nauczycielstwa, w: Osobowos¢
nauczyciela. Rozprawy J. WL. Dawida, Z. Mystakowskiego, St. Szumana, M. Kreutza, St. Baleya,
oprac. i wstep W. Okon, wyd. II, Warszawa 1962, s. 42.
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Dzialalno$¢ zawodowa oraz spoleczna Zofii Olekséwny nie byty przypad-
kowe. Zdawata sobie sprawe z warto$ci ksztalcenia i samoksztalcenia, czemu
dawala wyraz:

Wszyscy wiec powinni pracowac nad sobg i réwnoczesénie oddawac prace na rzecz
og6tu. Jedli to odnosi sie do warstw najnizszych, to tym bardziej do tak zwanej
inteligencji, ktérej nie wolno sta¢ w miejscu, ktéra powinna sie ciggle doksztalca¢
we wszystkich dziedzinach. [...] Bo wiedza i kultura sa dobrem ogélnoludzkim,
nie wszyscy jednak mieli i maja dostep do tego dobra*” - konstatowata.

Pelnionej przez siebie profesji przypisywata wazne funkcje spoteczne.

Rola nauczyciela - pisata - jest bardzo wazna, gdyz dociera on do wsi, o ktérych
sie méwi, ,zabite deskami od $wiata”, a po wtére bedgc na miejscu, moze prowa-
dzi¢ prace systematyczna?®.

Sama duzo wymagala od siebie i 0s6b po fachu, gdyz potrafita przewidzieé
konsekwencje wplywu osobowosci nauczycieli na uczniéw. Wypowiadane
przez nia stowa, mimo uptywu lat, trafiaja w sedno istoty powotania nauczy-
cielskiego:

Warunkiem udania sie roboty i najwazniejszym jest warto$¢ cztowieka o$wiatow-
ca. Jakiez przymioty musi mie¢ o§wiatowiec? Musi by¢ czlowiekiem, uspolecznio-
nym w wysokim stopniu. Musi sie orientowac w catoksztalcie prac oswiatowych
i metodach. Powinien mie¢ szeroka wiedze ogdlng. Musi by¢ specjalista w jednej
gatezi pracy. Musi by¢ cztowiekiem moralnie warto$ciowym. Wreszcie musi mie¢
powolanie, ,iskre Bozg”, idace bardzo czesto z talentem pedagogicznym i organi-
zatorskim®.

W swojej pracy zawodowej wykorzystywala dar zjednywania sobie wy-
ksztalconych 0séb z rodzimego srodowiska, profesoréw sprawdzonych wczes-
niej w tajnym nauczaniu. Potrafita wspétpracowaé z miejscowa inteligen-
Cja, zwlaszcza umiata obchodzi¢ sie z duchowieistwem. Doceniala starania
$wiatlego proboszcza parafii Ujanowice, utrzymujacego stosunki przyjaciel-
skie z nauczycielstwem i mlodzieza, co odrdzniato go od poprzednikéw. Po-
trafita wlasciwie oceni¢ wartos¢ tej wspétpracy, uzna¢ niektamany autorytet

7 Praca spolteczna..., s. 1-2.

4 Tamze, s. 2.
4 Tamze.
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duchownego i uchyli¢ ragbka tajemnicy na temat relacji panujacych w gronie
nauczycielskim lat czterdziestych XX wieku®.

Z powyzszej charakterystyki Zofii Olekséwny wynika jednoznacznie, ze
byla ona niezwykle warto$ciowym czlowiekiem, nawet jezeli jest to dos¢ jed-
nostronny, bardzo korzystny obraz. Przemawia za nim obiektywna analiza
dokumentéw zrédlowych oraz (nie)zwyczajna postaé zmigckiej polonistki,
ktére zyskuja status $wiadectwa. Méwiac jezykiem samego Tischnera: doku-
menty wskazuja na dazenie, wybrany przyklad na swiadectwo. Wziete razem
znacza tyle, co: ,,dochodzenie do $wiadectwa”'.

\%

Przywolanie postaci wybitnej na lekcjach jezyka polskiego znajduje swo-
je uzasadnienie w konkretnych celach dydaktycznych. Przyczyn i korzysci,
dla ktérych siega sie po biografie wybitnych jednostek, najlepiej realnych
z macierzystego srodowiska ucznia, jest wiele. Wéréd réznych stanowisk do-
tyczacych lekcyjnego procesu wprowadzania wiedzy biograficznej wyltania
sie ciggle aktualna propozycja przyjecia perspektywy miodego cztowieka®”.
W tak rozumianym zblizeniu do faktéw z zycia wybitnej osoby ujawnia sie
przede wszystkim akcent na samoksztalceniowe umiejetnosci ucznia, jego
indywidualne spotkania z r6znymi dokumentami tj. zapisami do$wiadczen,
korespondencja z innymi ludZmi, wspomnieniami oséb zyjacych, opiniami

0 [...] Ksiadz Dziekan Dziedziak zyl inaczej, bo specjalnie serdecznie zyl z miejsco-
wa studenteria, urzadzajac wspélne wycieczki, przedstawienia [...]. Starat sie zy¢ nie tylko
w zgodzie ale serdecznie z nauczycielstwem. Por. Wspdtpraca nauczycielstwa i duchowien-
stwa na terenie parafii Ujanowice przed rokiem 1940. Napisata Zofia Oleksy okoto r. 1942
prawdopodobnie na prosbe ks. Piotra Stacha, ktory w tym czasie opracowywal monografie pa-
rafii Ujanowice, s. 2. Przywolam réwniez opinie wiarygodnego $wiadka ks. profesora Piotra
Stacha: ,Panna Olekséwna, niewiasta $wiatla, do tego prawdziwie religijna a nie bigotka
zastugiwala zawsze na szacunek ze strony ks. dziekana Dziedziaka — ja réwniez cenitem ja
wysoko i szedlem jej zawsze z pomoca duchowa w jej trudnosciach”. Por. Wspomnienia Ks.
Prof. Piotra Stacha...., s. 287. Zob. tez Odnoszenie si¢ Zmigcan do nauczycielstwa przed r. 1940.
pisata Zofia Oleksy okoto r. 1942 prawdopodobnie na prosbe Ks. Piotra Stacha, ktéry w tym
czasie opracowywat monografie parafii Ujanowice, s. 2.

> Por. przypis nr 4.

52 Byly uczen Z. Olekséwny podkresla: ,[...] Nie tyle wazne wydaje sie poznawanie ta-
kich czy innych konkretnych postaci (tym bardziej, ze arbitralny ich dobér moze nie utra-
fia¢ w jego osobiste zainteresowania), ile zdobycie umiejetnosci poszukiwania informacji
biograficznych, oceny ich wiarygodnosci oraz nawigzywania kontaktu z r6znymi formami
biografistyki, satysfakcjonujacymi potrzeby poznawcze i wzbogacajacymi jego wewnetrzny
$wiat wartosdci”. Por. Z. Uryga, Godziny polskiego. Z zagadnien ksztatcenia literackiego, War-
szawa—Krakéw 1996, s. 199-200.
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badaczy, fotografiami. ,Rola nauczyciela sprowadza sie tu do zachety” — Ze-
non Uryga®.

Niezwykle istotne wydaje sie aktywizowanie uczniéw docierajacych do do-
stepnych zr6det oraz uswiadamianie im wartosci, jakimi kierowata sie w zyciu
wybrana posta¢. Uzasadniona potrzeba namystu mlodziezy nad czyja$ bio-
grafia sprowadza sie do dziatan zorientowanych na: ,cudze zycie [ktdre] jest
przepuszczane przez filtr wlasnej aksjologii; przeszte czasy s3 oceniane przez
dzisiejsze” - precyzuje Tadeusz Budrewicz. Duza odpowiedzialno$¢ nauczy-
ciela za dob6r wlasciwego biogramu wynika z realizacji celéw wychowawczych.
Wynika tez z pokusy mtodych ludzi, aby pod silnym wplywem oséb omawia-
nych na lekcjach dokona¢ wlasnych wyboréw zyciowych.

Z odkrywaniem interesujacych zrédet (auto)biograficznych mozna by tez
taczy¢ przekonanie uczniéw, ze wiedza, nawet o najbardziej znanych faktach
z biografii oséb, nie jest ustalona raz na zawsze, chocby dlatego, ze: ,ciagle
co$ nowego mozna odkry¢ lub wydedukowad, zestawiajac daty i dysponujac
znajomoscia kontekstu historycznego, obyczajowego itp.”.

Interesujaca forma uprawiania biografistyki, warta popularyzowania,
moze by¢ organizowany od 2004 roku Mtodziezowy Rajd Turystyczny Slada-
mi Tajnego Nauczania im. Zofii Olekséwny. Jednoczy on mlodziez gimnazjal-
na (wczesniej réwniez szkdt podstawowych) z terenu trzech sasiadujacych ze
sobg gmin: Laskowej, Lososiny Dolnej i Limanowej*. Aktywne zwiedzanie

8 Tamze, s. 200.

** T. Budrewicz, Od epitafium do biografii, ,Ojczyzna-Polszczyzna” 1993 nr 4, s. 4. Uwa-
ge zwraca zamieszczona przez autora ,podstawowa literatura”. Por. Tamze, s. 7. Ponadto
Tadeusz Budrewicz wyraznie podkresla réznorakie ,pozytki poznawcze i wychowawcze
biografistyki. Rozwazania nad cudzym zyciem s3 potrzebne - ucza bowiem odpowiedzial-
nosci za zycie wlasne” - argumentuje. Zob. Tenze, Aksjologia biogramu, ,,Polonistyka” 1994
nr 6, s. 334.

> W. Wantuch, (Auto)biografia na uzytek szkolny, ,Polonistyka” 2013 nr 2, s. 21. Pod-
stawowg korzy$¢ z minimalnej cho¢by znajomosci faktéw biograficznych, czesto zaniedby-
wanych w procesie dydaktycznym, dostrzega Wiestawa Wantuch w namysle nad tym - ,,jak
zrobiona jest biografia”? Jej zdaniem - ,tworzenie biografii i autobiografii rozgrywa sie
miedzy biegunami: manipulacji (§wiadomej lub nie) i poszukiwania tozsamosci (dwojakiej:
bohatera biografii, publikacji biograficznej i odbiorcy) - co nie zawsze oznacza proste prze-
ciwstawienie klamstwa i prawdy. Dlatego gotowa biografia czy autobiografia nigdy nie jest
zastygla interpretacja <zycia i twérczosci>, nawet jesli takie zamiary jej przyswiecaty. Dla
czytelnika to - zaledwie i az — projekt egzystencjalny wyznaczajacy kierunki myslenia nad
strategia zastosowana przez autora, ale i nad wlasna biografig czytelnika, zrédtami i me-
chanizmami jej ksztaltowania — nad zyciem w ogéle, a swoim w szczegdlnosci”. Por. Tamze,
s. 19-20.

%6 Zob. tez strona internetowa: www.laskowa.pl/edukacja/tajne_nauczanie [dostep:
1.03.2016].
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placéwek i punktéw tajnego nauczania w czasie II wojny $wiatowej, potaczo-
ne z poznawaniem zakatkow urokliwego Beskidu Wyspowego koriczy uroczy-
sta patriotyczna wieczernica przygotowana przez mlodziez. Ta wedréwka po
pagoérkach, odwiedzanie cmentarza - szczegdlnego miejsca pamieci ludzi za-
korzenionych w regionie, wzruszajace spotkania z zyjacymi uczniami tajnego
nauczania, sa niezwyklymi lekcjami patriotyzmu. Pozwalaja mlodziezy prze-
nie$¢ sie w trudng przeszlos¢, by mogta dzisiaj doceni¢ wartos¢ nauczycieli
i dostepnos¢ nauki, szczegdlnie na obszarach wiejskich.

Prezentowane w toku wywodu materialty skadaja sie na pozytywny wize-
runek Sitaczki - silnej kobiety. Ukazuja przymioty jej serca i umystu. Tworza
portret spotecznika poswiecajacego swoje prywatne zycie bliznim. Pokazuja
wyraznie sformulowany cel polonistki - wspomaganie ambitnej mlodziezy
wiejskiej na drodze do ksztalcenia i lepszego zycia. Wreszcie, dowodza spla-
conego przez nig dlugu wdziecznosci za mozliwos¢ wlasnego ksztalcenia sie.

W pewnym sensie Zofia Olekséwna staje sie dzisiaj wzorcowym przy-
kladem - jak dzieki wyksztalceniu osiagnaé¢ szczegdlng pozycje inteligenta.
Nalezy tutaj zastrzec, ze nie idzie o site oddzialywania osobowosci na mia-
re Swiatowej stawy autorytetéw, nauczycieli, uczonych, kompozytoréw czy
noblistéw®’. Jej istota ujawnia sie we wspdttworzeniu swoistej mikrohisto-
rii, z ktérej sklada sie historia Polski i polskiej oswiaty®®. Pokazuje wartosé
,wewnetrznie pieknego” i madrego czlowieka, polonistki rodem z malej wsi
Zmiaca, nauczycielki — profesoréw.

Z zyciorysu ,chlopskiej Profesorki” pozostaje na koniec wyprowadzenie
kolejnej nauki o madrosci, ktéra zgrabnie sformulowal doswiadczony géral-
-filozof. Powiadat on tak: ,Jasno$¢ w rozumie mo tyn, fto wiy, jaki jest jego cel.

I to sie nazywo madro$¢™.

> W dobie kryzysu autorytetéw, szczegélnie wazne w szkolnej edukacji humanistycz-
nej wydaje sie przypominanie portretéw wybitnych Polakéw. Zob. K. Ptawecka, Chopin
w programach i podrecznikach do jezyka polskiego po 1989 roku, w: Chopin w polskiej szkole
i kulturze, red. Z. Budrewicz, M. Sienko, R. Lawrowska, Krakéw 2011, s. 361-370; Noblisci
w gimnazjalnych podrecznikach do jezyka polskiego (na przyktadzie tworczosci Wistawy Szym-
borskiej), w: Polscy noblisci w dyskursie literackim, dydaktycznym i kulturowym, red. G. Ré-
zanska, Stupsk 2012, s. 283-304; Wizerunek kobiety-uczonej. Maria Sktodowska-Curie we
wspdltczesnej edukacji polonistycznej, w: Kiedy przekraczanie granic pozwala myslec inaczej.
Maria Sktodowska-Curie, red. Z. Budrewicz, M. Sienko, M. Pamuta-Behrens, Krakéw 2013,
s.110-125.

8 W pewien sposéb facza sie male-wielkie historie wybitnych polonistek z potudnia
Polski. Por. K. Ptawecka, ,Nasza Pani” z Mucharza — obraz nauczycieli i szkoly na przykladzie
zycia i twérczo$ci Janiny Barbary Gorkiewiczowej, w: Janina Barbara Gérkiewiczowa. Pisarka
z Mucharza, red. K. Wadolny-Tatar, Krakéw-Mucharz 2012, s. 68-82.

9 Ks. J. Tischner, Historia filozofii..., s. 108.
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Idac za tym wskazaniem nalezy podkresli¢, iz prezentowany w toku wy-
wodu material biograficzny mial na celu uswiadomienie, ze humanistyczne
wartoéci trzeba uczy¢ i uczy¢ sie umiejetnosci dostrzegania ich. Dlaczego?
Odpowiedz na to pytanie pragne zamkna( refleksjg Tadeusza Gadacza (filo-
zofa i etyka):

- Dlatego, ze wiele utomnosci cztowieka bierze sie stad, ze nie dano mu okazji
zachwycenia sie pieknem, dobrem, prawda, ale takze zachwycenia sie drugim
cztowiekiem. Odkrycia tego, ze czlowiek jest wartoscia absolutna, to znaczy taka,
ktoérej nikt nie jest w stanie zastapic®.

Zofia Oleksowna —the Teacher of Professors. In the Circle of Timeless Values...

The research perspective adopted involves biographic exploration and search for the

world of values of Zofia Oleksy (her life and pedagogical work). Attempting to an-
swer the question: What made her students - including professors, teachers, writers,
priests — recall the talents of their teacher, reminisce their school time and the im-
pact she had on them and other students? — has allowed to pinpoint two core values

in the life of this prominent figure: love and work. Materials presented in the article

compose a positive image of her. They showcase the attributes of her heart and mind

and paint the picture of an activist sacrificing her personal life to work, in which the

goal was to support ambitious youth of rural areas on their joyrney to education and

a better life.

The biographical material is also intended to raise awareness that values should be

taught and one should learn to recognise them. The thought process outlined fits well

in teaching activities and content realised during Polish classes.

Key words: Zofia Oleksy, (auto)biography, human and values, Zmiaca, secret learning,
Beskid Wyspowy, small homeland, regional education, education and village, Polish
language, education, Limanowa region, Nowy Sacz region

Katarzyna Maria Ptawecka

absolwentka polonistyki i bibliotekoznawstwa Wyzszej Szkoly Pedagogicznej
im. KEN w Krakowie, adiunkt w Katedrze Dydaktyki Literatury i Jezyka Polskiego

0 T. Gadacz, Mroczne oblicze cztowieka, w: Dziesie¢ waznych stéw..., s. 85.
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Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Pedagogicznego, czlonkini Pracowni
Edukacji Regionalnej. Autorka monografii Przygotowanie polonistyczne uczniow wiej-
skich gimnazjéw w perspektywie dalszego ksztalcenia (na przykladzie gminy Laskowa)
oraz publikacji poswieconych szczegélnie realizacji tresci regionalnych w procesie
edukacyjnym, wplywowi osobowosci nauczycieli na uczniéw oraz réznym aspek-
tom samoksztalcenia. Zainteresowania badawcze laczy z wychowaniem dzieci,
a takze obserwacja i analizg edukacyjno-kulturowych uwarunkowan macierzystego
$rodowiska.
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Polski krol w cierniowej koronie —
u/dramatyzowanie biografii monarchy w dramacie
historycznym doby postyczniowej

W dramatopisarstwie historycznym okresu postyczniowego odnajdujemy
liczne konterfekty monarchéw polskich. Zestaw ulubionych postaci i watkéw
tej odmiany gatunkowej nie r6zni sig zasadniczo od tego, co przejeto z wczes-
niejszej tradycji tragedii neoklasycystycznej'. Jednak oceny i sam zabieg bio-
grafizacji jest zalezny od bujnie rozwijajacego sie w tym okresie, pokaznego
plonu prac badawczych historykéw?. Pod wplywem badann dominujacych
dwéch szkét historycznych, tzw. krakowskiej i warszawskiej, monarchéw
dzielono na dobrych i ztych? wsréd nich byli szczesliwi oraz nieszczesliwi.

! Zob. D. Ratajczakowa, Wstep, w: Polska tragedia neoklasycystyczna, Wroctaw 1988.

2 Najbardziej jaskrawym przyktadem uzalezniania oceny monarchy w dziele literackim
od prac historykéw jest ujmowanie sprawy $w. Stanistawa. O ile w ocenie tego konfliktu
sympatia autoréw lezala po stronie zamordowanego biskupa (Elzbieta Bosniacka, Bolestaw
Szczodry, 1865), o tyle po publikacji prac naukowych historykéw Kazimierz Glinski w swo-
im dramacie Dwie moce (1900) wyraznie sympatyzuje z Bolestawem Smiatym. W 1885 roku
ukazuje sie praca Franciszka Stefczyka — Upadek Bolestawa Smialego (,Ateneum” 1885 t. 1),
w ktérej autor pisze o uczestnictwie biskupa w spisku wymierzonym przeciwko silnej wila-
dzy monarszej oraz jego kontaktach z Czechami i Niemcami. Maksymilian Gumplowicz
w swojej pracy Wyprawa pomorska Bolestawa Smialego (,Ateneum” 1899 t. IV) stawia teze,
ze krol pragnat wdrazac w kraju reforme gregorianiska, czego nie chcial zaakceptowaé, by¢
moze zonaty, Stanistaw, z uwagi na wymog celibatu.

3 Krélem, co do oceny ktérego obie szkoly nie zgadzaly sie zupelnie, byt Stanistaw
August Poniatowski. Walerian Kalinka w Sejmie Czteroletnim pisal: ,Ze wszystkich krélow
elekcyjnych Stanistaw August najtrudniejsze miat zadania. Sita obcych na tron wprowa-
dzony, na chetne postuszenstwo albo na przywigzanie do swej osoby mniej niz ktokolwiek
mogt liczy¢. Pilnym tez bylo jego staranie, aby stworzy¢ sobie w kraju rodzima podpore...
Wiadomo, z jaka ucigzliwoscig staral sie on czyni¢ zado$¢ wszystkim prosbom do niego
zanoszonym, jak wchodzil w kazde zadanie, jak skwapliwie pragnal zniewala¢ sobie ludzi
to datkiem, to urzedem, to wstega, to wreszcie zachodem swoim albo stowem uprzejmym.
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Waznym - dla prezentacji monarszych konterfektéw — jest rowniez historycz-
noliteracki kontekst omawianej tu dramaturgii. Dokonujac préby systematy-
zadji sztuk o tematyce historycznej Dobrochna Ratajczakowa o interesujacym
nas tu okresie napisata:

Wtasnie epoka pozytywizmu zrodzi szeroka fale edukacyjnej literatury i kultury
patronackiej, zuniformizowanej myslowo i formalnie. Miata to by¢ sztuka w spo-
s6b wzorcowy ,pozytywna” i z pozytywistycznych ideatéw wyprowadzona [...]

Nad dramatopisarzem historycznym ciazyt obowigzek stuzby dzwigajacemu sie

z ruin narodowi, wspierania go ogélnikowymi ideatami mitosci, dobra ojczyzny,
narodowego solidaryzmu i zgody, a wreszcie postawienia barwnej ilustracji przed

oczy odbiorcy, na co dzien poddanemu konieczno$ci lojalizmu bogacenia sie®.

Tak sformutowane cele nie zakladaly innowacyjnych eksploracji, a raczej
przesuwaly swa dominante na dzialania prezentystyczne i wychowawcze.
Dramat historyczny tego okresu przybieral wielorakie, hybrydowe, formy,
trudno tu méwic o jakiejs jednej jego odmianie i realizowanym wzorcu. Wy-
ksztalcit popularny dramat o tematyce podjetej z narodowych dziejéw, wido-
wisko teatralne, obraz narodowy. Ambitnego zadania podjat sie J6zef Szujski,
prébujac stworzy¢ nowg tragedie z narodowych dziejéw, czemu nie do korica
sprostal’. Nad dramaturgia pozytywistyczng cigzy¢ bedzie wypracowana
przez romantykéw forma otwarta, melodramatyzm i ofiarnicza topika, jako
naczelna dla rozumienia powinno$ci narodowych.

Postaram sie zaprezentowac konterfekty nieszczesliwych (dobrych i ztych)
krélow polskich, ktére wyltaniajg sie z réznych dramatéw historycznych®

Bez zawodu, powiedzie¢ mozna, iz ze wszystkich kréléw polskich byl on najbardziej w ofia-
rach wylany, jezeli nie dla kraju, to dla swych poddanych najustuzniejszy z monarchéw”.
Cyt. za: A. Zahorski, Spér o Stanistawa Augusta, Warszawa 1990, s. 200-201.Tadeusz Ko-
rzon w swej pracy: Wewnetrzne dzieje Polski za Stanistawa Augusta, oskarzal kréla o zte pa-
nowanie, rozwigzlosé. Wiecej na ten temat: A. Zahorski, Spdr o Stanistawa Augusta, War-
szawa 1990.

* D. Ratajczakowa, Obrazy narodowe w dramacie i teatrze, Wroctaw 1994, s. 197-198.

® Por. S. Wrzosek, Historia jako tragedia. Jozef Szujski w odczytaniu literackim i w $wietle
twérczosci literackiej, ,Historyka” 1998 t. XXVIII, s. 121-137, 1. Gosik-Kapelinska, Dramat
historyczny Jozefa Szujskiego w ujeciu dziewietnastowiecznej i dwudziestowiecznej krytyki li-
terackiej (Konczyriski, German, Tarnowski, Chmielowski), w: Polska krytyka literacka XIX i XX
wieku, pod red. M. Gabrys-Stawinskiej, Lublin 2016, s. 83-99.

¢ Nie stosuje wprowadzania terminu dramatu biograficznego, rozumianego jako pod-
odmiana gatunkowa dramatu historycznego, bowiem nie wszystkie dramaty tu omawiane
sa biograficznymi. Wazne ustalenia terminologiczne w tym zakresie poczynita Jadwiga
Pankiewicz. Zob. J. Pankiewicz, Polski dramat biograficzny. Préba charakterystyki, ,Littera-
ria” IV, Wroctaw 1974.
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czterech autoréw: Joézefa Szujskiego, Elzbiety Bosniackiej, Adama Belcikow-
skiego i Wincentego Rapackiego. Udzielenie odpowiedzi na pytanie, jaki jest
literacki wizerunek polskiego monarchy w dramatopisarstwie historycznym
okresu pozytywizmu, znacznie przekracza zakrojone przeze mnie ramy wywo-
du. Skupie sie na ukazaniu wizerunku monarchéw cierpigcych, smutnych, przy-
gnebionych, watpigcychwewlasna skutecznosé, senswlasnego zycia, stusznosé
podjetych decyzji czy zlozonej ofiary. Uzyta w tytule fraza — , krél w cierniowej
koronie” — nie jest tylko wyrazeniem metaforyzujacym cierpienie, ale najczest-
szym cytatem, jaki pada z ust postaci dramatéw historycznych przeze mnie in-
terpretowanych. Cytat ten zatem uczynie osig konstrukcyjna mojego wywodu.

Nalezy jeszcze przyblizy¢ jeden element tytulu, rozréznienie dwdch termi-
néw: dramatyzowanie i udramatyzowanie. Dramatyzowa¢ w powszechnym
uzyciu i potocznym sensie znaczy tyle, co: przedstawia¢ sprawy, zdarzenia
jako bardziej dramatyczne niz s3 w rzeczywistosci, a zatem bedzie to zabieg
mitobiograficzny. Termin udramatyzowac znaczy tyle, co nada¢ cechy drama-
tu i przystosowa¢ do wystawienia na scenie. Jezeli pierwszy zabieg stosowany
przez autora jest fikcja prawdopodobng, uzyta dla réznych celéw w literatu-
rze, to drugi ma za zadanie rozpisanie prawdziwej biografii na dzielo sztuki,
a wiec takie ujecie tematu, by byto zgodne z wymogami sztuki, podlegato ry-
gorom rodzajow i gatunkéw literackich. Zatem obie strategie sa relacja praw-
dy/historii do nieprawdy/story, rézne sa tylko ich cele.

Jozef Szujski, ktérego wybrane sztuki beda przedmiotem rozwazan, byt
gtéwnym przedstawicielem i wsp6ttwoérca tzw. krakowskiej szkoty historycz-
nej. Nazywana byta ona pesymistyczna. Ow pesymizm brat sie stad, ze nawet
w czasach najwiekszego rozkwitu, czyli w tzw. zlotym wieku, Szujski widziat
juz elementy rozktadowe i zapowiadajace upadek panstwa. Jego dramaty pod-
legaty bardzo wyraznej ideologizacji, stad tez ich pesymizm. Najczestszymi
zagadnieniami, ktory porusza krakowski pisarz w swych dramatach, sa: wal-
ka kroéla z oligarchig magnacka, szukanie zapowiedzi zblizajacego sie upadku
Polski w réznych okresach, znamiona rozkladu i podupadania struktur or-
ganizmu panstwowego, oslabianie monarszego autorytetu, anarchizowanie
sie spoleczenstwa, zatem procesy, ktére historyk nazwal tzw. zgubng formg’.

W ocenie historykéw — szczegélowe badania i rozstrzygniecia ustalen na-
ukowych zostana poczynione przy omoéwieniach poszczegélnych postaci -

7 Jest to jedno z najczesciej stosowanych przez Szujskiego okreslen, przez ktére rozu-
mie on wadliwy ustrdj panstwa, ktéry uniemozliwial przeprowadzenie reform i jego na-
prawe. Zob. I. Gosik-Kapeliniska, W kregu historiozofii i historiografii epoki. Szkoly historyczne
i stronnictwo polityczne staniczykow w: tejze, Historia dramatem pisana. Dramat historyczny
w epoce pozytywizmu, Krakéw 2011, s. 47-58.
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nieszczesliwymi krélami Polski byli m.in.: Bolestaw Smialy, Wiadystaw War-
nenczyk, Wiladystaw IV Waza, Jan Kazimierz, Jan III Sobieski. Literatura
wykreowala swoje typy nieszczesne i poszerzyla 6w rejestr o nowe postaci.
Za nieszczedliwe krolowe uwazano w literaturze przede wszystkim krélowa
Jadwige Andegaweriska i Barbare Radziwitt6wne®. W dodatku obie krélewskie
biografie beda ukazywane przez watek romansowy.

Historyk Szujski wskazat atrakcyjne literacko walory biografii Jadwigi:

Rzadko w historii znajduje sie taki prawdziwie historyczny romans, jak éw Ja-
dwigi i Wilhelma. Najwybredniejsza fantazja, uwaza stusznie Szajnocha w swoim
przecudnym dziele, nie zdota sie wysili¢ na zawiktanie, jakie tu daje rzeczywi-
stos¢. Od losu miltosnej schadzki zalezg losy Polski i Litwy [...] los Jadwigi roz-
draznionej odnowieniem stosunkéw dziecinnych z mtodym i pieknym ksigze-
ciem, obawga przed Jagiella, ktérego jej dworzanie w dzikich malowali kolorach,

byl rzeczywiscie tragicznym®.

Z przywolywanych powyzej zdarzen czerpia osnowe dramaty: Krélowa Ja-
dwiga Szujskiego (1860) i Lilia Wawelu Bo$niackiej*°.

Bohaterka Szujskiego, ktéra wie, ze poselstwo litewskie przyszto prosi¢ ja
o reke dla niechrzescijaniskiego ksiecia Litwy, oraz ze panowie polscy nie po-
zwalajg jej na zwigzek z Wilhelmem, ktérego kocha mitoscig odwzajemniona,
powie:

O dosy¢... dosyc... Ciezar tej korony

Za wielki na mnie... jak robak zgnieciony
Olbrzyma stopg... chyle sie ku ziemi...
Korona swemi kolcami ostremi

Whpita sie w dusze i krew ssie serdeczng...
(a.III, sc.3, s. 464)*

Stylizowana mesjarisko bohaterka nosi Corona spinea'? - symbol meki,
bdlu, cierpienia i meczenistwa, ktorej ciezar powoduje chylenie sie ku ziemi

8 Tak bylo w o$wieceniu i romantyzmie, poczawszy od sztuki Szujskiego tragizmem
obdarzano literack posta¢ Zygmunta Augusta.

% J. Szujski, Dzieje Polski podtug ostatnich badan, t. 2 Jagiellonowie, Lwéw 1862, s. 289.

1% Nie jest znana data napisania dramatu, powstal on przed rokiem 1874, gdyz wysta-
wiano go wéwczas na deskach krakowskiego teatru.

' Wszystkie cytaty wedtug wydania: J. Szujski, Krélowa Jadwiga, w: tegoz Dramata, t. I,
Dzieta, ST, t. II, Krakéw 1886.

12 Zob. W. Kopaliniski, Stownik mitéw, Warszawa 2002, s. 159.
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oraz ewokuje Chrystusowa viae crucis. Korona jest animizowana, odbiera sily
wampirycznym gestem wysysania krwi, symbolizujacej witalne sity i zycie.

Szujski dramatyzuje moment wyboru Jadwigi. Gdy krélowa podejmu-
je poselstwo litewskie, do sali tronowej wpada ksigze Wilhelm i wyzywa na
pojedynek Jagielte. Otrzymujemy efektownga, cho¢ zupelnie nieprawdziwa"
scene, ktoérej patronuje Victor Hugo, lubujacy sie w wartkim przebiegu ak-
¢ji i nieoczekiwanym jej zwrocie. Mloda monarchini ukazana jest w scenach
z Wilhelmem, badz z Jagielle, s3 tez sceny, w ktérych wystepuja wszyscy troje.
Takie rozwigzanie konstrukcyjne dyktuje konwencja gatunkowa: sztuka jest
tragedia uczué. Zgromadzenie dwéch kandydatéw do reki w tym samym miej-
scu i czasie poglebia widowiskowo-teatralne efekty. Dramatopisarz ukazujac
moment trudnego wyboru preparuje wzorzec ofiarnicy poswiecajacej sie dla
dobra kraju (misja cywilizacyjna, unia personalna), wzér godny nasladowania
podczas narodowej niewoli. Autor wkiada w usta krélowej skarge sformuto-
wana jej legendarnymi stowami'*:

Kt6z mi me szczescie marzone powrdci?
Gdy przepasc zycie od szcze$cia odgrodzi,
Kto mi ma rozpacz, kto mi Izy nagrodzi?
(a. 111, sc.3, s. 464)

Podobnie Elzbieta Bosniacka kreslita w swym dramacie Lilia Wawelu obraz
smutnej i nieszczesliwej krolowej. Sztuka jest melodramatem (jak wiekszos¢
dramatéw Bosniackiej), stad obraz nieszczescia, ez, wewnetrznego buntu
ustepuje miejsca zarysowaniu racji politycznych w trakcie podejmowania
przez bohaterke trudnego wyboru pomiedzy kandydatami do reki. Jadwiga
z dramatu Bo$niackiej powie:

Ach! Prawda, mam te blaszke $wiecacg u czota
Co ja korong zwa, 1$nig na niej diamenty,

To 1zy krélowych w jasny krysztat $ciete.
(@.1I,sc. 1, s. 168)*

13 Jagielto przybyt na krakowski dwér dopiero na §lub z Jadwiga (15 lutego 1386), Wil-
helm wyjechat z Krakowa pét roku wezesniej.

4 Jest to trawestacja stéw $w. Jadwigi: ,kto im 1zy powréci”, ktére uczyniono tytutem
legendy. Krélowa miata je wypowiedzie¢, ujmujac sie za krzywdzonymi poddanymi. Stata
sie tym samym oredowniczka pokrzywdzonych i biednych.

% Cytuje wedlug wydania: E. Bosniacka, Lilia Wawelu, w: tejze, Pisma, t. IV, Lwéw 1907.
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Takze ona noszenie korony kojarzy z cierpieniem. Przekazany jej atrybut
monarszego splendoru jest tozsamy z sukcesja nieszczescia. W kolejnej sce-
nie bohaterka powigze motyw korony z kajdanami, tym samym symbolizo-
wacé ona bedzie nie wladze, tylko poddanstwo wzgledem panistwa, posuniete
az do niewolnictwa.

O, korono! Korono! ztocone kajdany!
My z wszystkich najbiedniejsi! my studzy, nie pany!
(@.1I,sc. 7,5.184)

W sztuce zostanie takze sformulowana sentencja (charakterystyczne dla
melodramatu moralizowanie i wizja $wiata dookreslona w granicach bieli
i czerni), potwierdzajaca smutng kondycje monarsza, w ktérg immamentnie
wpisanie jest cierpienie:

Bo dla monarchéw czesciej, na tym $wiecie,
Miedzy diamenty diademu sie wplecie,

Na miejscu kwiecia krwawy kolc cierniowy.
(a.1I, sc. 10, s. 189)

Rozgoryczona Jadwiga, wreczong jej papieska bullg (dokument uniewaz-
nit $luby z Wilhelmem i usunat ostatnia przeszkode wyboru Jagietly), posta-
nawia modli¢ sie w samotno$ci. Zamiast modlitwy, bluzni niczym Mickiewi-
czowski Konrad, zarzucajac Bogu okrucieristwo:

Stwoérco okrutny, za co$ te korone

Za co$ ten ciezar wttoczyl mi ponad sity?
[..]

Ochrzcze Litwina, korone mu wtoze,
Spelnie ma misje — i w gréb sie potoze.
(a.III, sc. 7, 5. 207-207)

Mloda monarchini ma $wiadomo$é odgrywania istotnej roli poli-
tycznej w panstwie i tym samym widzi konieczno$¢ wyzbycia sie oso-
bistego szczescia w imie wyzszych wartosci. Jest réwniez kreowana
jako posta¢ heroiczna, dokonujgca heroicznego wyboru wbrew wlasnym
uczuciom. Bohaterki dramatéw Szujskiego i Bosniackiej wybieraja lite-
wskiego ksiecia z chrzescijanskich pobudek szerzenia misji cywiliza-
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-cyjnej'®. Obaj pisarze nie kresla konterfektu Jadwigi jako kandydatki na ot-
tarze, nie pisza dramatu biograficznego — w tym sensie literatura zubaza te
posta¢, opisujac ja jedynie poprzez watek romansowy w odmianie aleksan-
dryjskiej'’.

Druga atrakcyjna literacka monarsza love story - jest zwigzek Zygmun-
ta Augusta i Barbary Radziwittéwny. W przeciwienstwie do $redniowiecznej
historii afektu Jadwigi do Wilhelma, ktéra jest wytworem literackim, druga
milosna opowie$¢ potwierdza historyczna faktografia. Barbara i Zygmunt
prawdopodobnie byli réwnolatkami'®, mieli po 27 lat i obydwoje wstepowali
w drugi zwigzek matzenski, zatem mozna uwaza¢, ze byla to mitos¢ dojrza-
ta. Bez watpienia Zygmunt kochal Barbare, jego takze prébowano nakioni¢
(jak niegdy$ Jadwige) do uniewaznienia potajemnego $lubu z Radziwiltéwna.
Temat ten podjeta Bosniacka w Mitosci krélewskiej (Barbarze Radziwittéwnie)
(1891) i Szujski w niedokoniczonym Twardowskim (1862).

Bosniacka w swym melodramacie oddata naczelne miejsce sprawie mitos-
nych perypetii ostatniego z Jagiellonéw z Radziwittéwng. Gdy umiera Zona
Augusta (otruta przez Bone), krdl poslubia piekng wdowe po Gosztoldzie.
Wazno$¢ matzenstwa jest kwestionowana przez Bone i szlachte uznajacych
zwigzek za mezalians. Ostatni z Jagiellonéw cierpi, gdyz kocha zone, jednak
ze wzgledu na ostry sprzeciw szlachty wobec niedynastycznej matzonki nie
moze uzyskad zgody sejmu na jej koronacje. August nie cenigc swych mo-
narszych splendoréw i nie przedkladajac ich nad szczescie osobiste, wyznaje
Barbarze:

[...] Wolalbym stokrotnie

W cichych Dubinkach spedzi¢ z toba zycie,
Niz dzwiga¢ ong cierniowa korone!
(Prolog, sc. VI, s. 24)"°

16 Felicjan Falenski w dramacie Krélowa (1888) odmiennie ujal posta¢ Jadwigi i inaczej
zaprezentowal jej biografie, jednakze takze u niego znajdujemy przywolywany tutaj mo-
tyw. Jego bohaterka takze wyzna: ,Ciernie mi w czoto wbija ta korona” F. Faleniski, Krélowa,

LAteneum” 1888, t.I(a. I, s. 517).

7 Szerzej na ten temat pisze w artykule: Modelowanie bohaterki. Dylematy etyczne krdlo-
wej Jadwigi w dramacie historycznym doby postyczniowej, w: Etyka i literatura, pod red. E. Th-
natowicz i E. Paczoskiej, Warszawa 2006, s. 490-498.

'8 Nie jest znana doktadna data urodzenia Barbary.

19 E. Bosniacka, Mitosé krélewska (Barbara Radziwittéwna), w: taz, Pisma, t. II, Warsza-
wa 1937.
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Rzecz cala zmierza ku szczesliwemu finatowi, w ktérym knowania krélo-
wej matki i che¢ otrucia kolejnej synowej zostaja udaremnione, a sejm i senat
zgadzaja sie na koronacje krélewskiej zony. Dramatyzowana historia uczué
ostatniego z Jagiellonéw, napisana w szekspirowskiej poetyce (czarownice,
czary, otrucia) koniczy sie w momencie, ktéry ma zapowiada¢ szczescie dla
kochankéw: upragniong koronacje.

Dlatego duzo ciekawszy i lepszy jest dramat Szujskiego Twardowski, gdyz
taczy ukazanie mikrohistorii zycia Zygmunta z makrohistoria dziejéw ojczy-
zny, watek osobistego nieszczescia zostaje powigzany z nieszczeSciem poli-
tycznym kraju. Krakowski pisarz ukazuje w Twardowskim ostatnie lata zycia
Zygmunta Augusta, dzieje zwigzku z Gizanka i w konicu zgon kréla. Ciekawym
zabiegiem dramatycznym i w pelni udanym jest zastosowanie chwytu ,tea-
tru w teatrze”, by udramatyzowac reminiscencje sprzed dwudziestu lat zycia
Zygmunta. Kolejne obrazy streszczaja biogram monarchy: mitosna schadz-
ka kochankoéw, $lub z ukochang Barbara, $mier¢ Zony i spirytystyczny seans,
podczas ktérego wywotywano ducha zmartej, a faktycznie podstawiano kré-
lowi — Barbare Gizanke. Ostatni obraz ukazuje wnetrze komnaty zamku kny-
szynskiego: , Zygmunt August w krzesle pét $piacy, pét nieprzytomny” (s. 61).
Mniszech przepowiadajac rychly zgon kréla, grabi monarsze kosztownosdi,
krélewskiej faworycie Gizance poleca zdjecie z monarszych rak pierscieni.
Zygmunt August umiera. Zgon ten opisany przez swiadkéw epoki® i zgodnie
z tymi wyobrazeniami?' niezwykle smutny i przejmujacy, zyskuje alegorycz-
ne znaczenie. Krakowski historyk pochlebnie ocenial ostatniego Jagiellona,
$mier¢ ostatniego dynastycznego kréla zapowiada chylenie sie poteznej Rze-
czypospolitej Obojga Narodéw ku upadkowi. Scena okradania umierajacego
monarchy, tak gleboko naturalistyczna®, jest tym bardziej przejmujaca, ze
dotyczy ostatniego z rodu monarchéw najpotezniejszych w dwczesnej Euro-
pie, narusza konwencje tragediowa i deheroizuje posta¢ wladcy.

Powyzsze rozwazania ukazaly zabieg mitobiografizacji i dramatyzowania
biografii nieszczesliwych panujacych, powodem nieszczescia byly milosne

20 Opinie te przekazal krélewski kronikarz Swietostaw Orzelski. Zob. S. Cynarski,
Zygmunt August, Wroctaw 1988, s. 203-204.

21 Scena ta jest udramatyzowaniem opisu Dziejéw Polski Szujskiego (t. II, Jagiellonowie,
Krakéw 1894, s. 330): ,Mikolaj i Jerzy Mniszchowie, dworzanie krélewscy wraz z Barba-
ra Gizanka, jego faworyta, opanowali zupelnie dogorywajacego kréla, wykradali tajemnie
skrzynie z kosztowno$ciami i pieniedzmi, wytudzali podpisy nadan i przywilejéw. Gdy krél
umart, nie miano go w co ubra¢; biskup Krasinski kupil pogrzebowe plétno a Fogelfeder
[krélewski lekarz — IG-K] wlasnym taricuchem i krzyzem ubrat pier$ krélewska”.

22 Podobng scene znajdziemy dopiero w latach dwudziestych nastepnego stulecia
w noweli Zeromskiego: Rozdziobig nas kruki, wrony.
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perypetie, aczkolwiek powigzane z racjami politycznymi. W dalszej czesci
wywodu zestawimy, z uzyciem chronologicznego klucza, historyczne oceny
monarchéw z ich skreslonymi literacko konterfektami. W dramatopisarstwie
historycznym pozytywizmu odnajdujemy galerie monarchéw, ktérzy albo
umarli przedwczesnie albo zostali zamordowani, albo nie udato im sie zrea-
lizowa¢ ambitnych planéw i umieraja przeswiadczeni o znikomosci wtasnych
dokonan. Nie bedg to juz nieszczesliwi kochankowie, ich nieszczescie bedzie
wynikalo ze sprawowanej funkgji i kolizji spoteczno-politycznych. Bedzie to
inny typ bohatera, nieszczesliwy kochanek ustapi miejsca, reformatorowi pa-
triocie.

Galerie smutnych i nieszczesnych, ale tez w pewnym stopniu winnym swe-
go nieszczescia (u réznych dramatopisarzy réznie te akcenty zostana roztozo-
ne) otwiera polski monarcha nazywany zabdjca $wietego Stanistawa.

Bolestawowi Smiatemu poswiecit swoja sztuke pt. Krdl Bolestaw Smialy
(1882) Adam Belcikowski. W jej zakoniczeniu umiera jeden z najnieszcze-
$liwszych monarchéw polskich, ktéry dokonal zabdjstwa biskupa Stanistawa.
Ostatni akt dramatyzuje biografie Piastowicza, wykorzystuje do tego najbar-
dziej rozpowszechniong, legendowa opowie$¢ o jego pustelniczym zyciu na
wygnaniu w Ossjaku. Dziewietnastowieczni historycy nie wiedzieli, co na-
prawde stalo sie z krélem, gdzie i kiedy zmart?. Ten fragment mitobiografii
dopisuje autor, by nas przekonac o nieszczesciu eksmonarchy ijego skrusze:

Przebacz mi, Boze, moje ludzkie winy!
Zaluje, zem byt popedliwy, srogi,

Na namietnosci zem nie ktadt hamulca,
Zem grzeszyt duma, czesto zaslepienie
Biorac za rozum... Zatuje zem dusze
Obarczyt grzechem niecnego zabdjstwa,
Zabit cztowieka... Ach, przebacz mi Boze!
@.V, sc. 8,s.268)

Sam monarcha ma wyglada¢ nastepujaco: ,o0dziez jego nedzna na wpoél
wiesniacza, na wpol pustelnicza. Glowa odkryta, wlosy i broda dlugie
i w nietadzie”. Stylizowany na ikonograficzne przedstawienie eremity Bole-
staw, co poteguje jego osobista tragedie, ewokuje takze sredniowieczny $wiat

» Monarcha zmarl na Wegrzech w 1081 lub 1082 roku. Miejsce jego pochéwku jest
nieznane.

24 A. Belcikowski, Kr6l Bolestaw Smiafy, w: tegoz, Dramata i komedie, t. IV, Krakéw 1898,
a.V,sc. 8,s.259.
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przedstawiony, wraz z jego modelem religijnosci, ktory zaktadal odkupienia
win pokutnym zyciem.

Mtodego, $wietnie zapowiadajacego sie monarche Wtadystawa Warnen-
czyka uczynil Belcikowski gtéwnym bohaterem dramatu Krél Wiadystaw
Warnenczyk (1877). Material biograficzny zostaje udramatyzowany zgodnie
z prawda historyczng. Wladystaw ginie $miercig chwalebng, na polu walki
z muzulmanami zalewajgcymi Europe. Bohater ma $wiadomos¢, ze idzie na
pewna $mier¢ (ma zbyt szczupte sily, by wygra¢, zostaje otoczony przez wro-
ga) i losu swego nie chce unikna¢, naznaczony hanbg zlamanego stowa: ,Ha,
jakze los mgj straszny i haniebny!® - jak wyzna. Ginie, bo ztamat przysiege po-
kojowa i obiecal papiezowi, ze broni nie ztozy, péki niewiernych nie przepedzi
z Europy. Smier¢ sredniowiecznego rycerza za wiare byla w istocie walka poli-
tyczna i realizowaniem programu walki za wolno$¢ ,wasza” zagrozonej Euro-
py. W jej wyniku opustoszal polski tron, a Wiadystaw, jakkolwiek swietnie sie
zapowiadat jako monarcha, nie zapisat zbyt wielu kart narodowych dziejéw.

,«Jam jest strézem narodowego dobra» — moéwil wielki Stefan Batory.
Wczesna $mierc? przeszkodzita wspanialej jego pracy™’. Tak Szujski, w pracy
historycznej, ocenil najlepszego z polskich monarchéw, kréla z Siedmiogro-
du. Wprowadzit go takze na karty dramatu Zborowscy (1868). Jednak utwér
nie buduje mitu osobowego tego panujacego, ukazuje go w konflikcie z rodem
Zborowskich - odwieczng polska utarczke ,korony” z ,kontuszem”. Drugi
monarcha elekcyjny jako zwolennik silnej wladzy krélewskiej pragnie wzmoc-
ni¢ swoja pozycje i wzia¢ realny udzial w rzadach, dlatego wzburzony powie:

Ale na Boga, jam nie malowany

Krél na tej Polsce! Obrany nie na to
Bym $wiecit bertem, korong i szata...
(@a.1,sc.5,s.283%)

W zakonczeniu dramatu krél umiera. Zostaje otruty przez swego le-
karza Bukcelle, przekupionego przez Krzysztofa Zborowskiego, co mialo
by¢ pomszczeniem $mierci Scietego krélewskim rozkazem banity Samuela
Zborowskiego. Szujski wprowadza element fikcyjny, dramatyzuje biografie

%> Tenze, Krél Wtadystaw Warnenczyk, w: tegoz, Dramata i komedia, t. IV, Krakéw 1898,
a.V,sc.5s.85.

% Batory zasiadal na polskim tronie jedynie 11 lat.

27 J. Szujski, Parafrazy mysli rzgdowej, w: tegoz, O falszywej historii jako mistrzyni falszy-
wej polityki, oprac. H. Michalak, Warszawa 1991, s. 106.

% J. Szujski, Zborowscy w: tegoz, Dziela, S. I, Dramata, t. II, Krakéw 1886.
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monarchy?, by przyda¢ mu wymiar symboliczny: kara za grzech krélobéjstwa
beda zabory Polski.

»,Najsmutniejszy”* ze wszystkich dramat: Smier¢ Wtadystawa IV (1876),
przedstawia ostatnie dwa lata panowania Wtadystawa IV Wazy (1646-1648).
Wybdr lokalizacji czasowej byt takze nieprzypadkowy, ukazujacy zamknie-
cie historii mocarstwowego panstwa i zdarzenia juz zwiastujace jego upadek.
Szujski przychylnie ocenial rzady drugiego Wazy*'. W dramacie pragnie on
wojny z Turcja, chce w pelni uniezaleznic kraj od Wschodu®, wzmocnié¢ pozycje
panstwa i wykorzystac do tego celu bezczynne sity kozackie. Krél zawiera se-
kretny uktad z wojskami kozackimi, ktére otrzymuja pienigdze na budowanie
czajek oraz czynienie zaciggdw. Gdy sejm nie zgadza sie na wojne, monarcha
poleca Kazanowskiemu, by stanat na czele Kozakéw i uzyt ich przeciw szlach-
cie. Umierajacy Wladystaw IV pragnal cofna¢ wydane rozkazy, czyni to zbyt
pézno: krélewskie wojska ulegty zbuntowanym Kozakom i Tatarom nad Zét-
tymi Wodami. Kozacki poset przybyly na krélewski dwér donosi o smutnych
wydarzeniach, nie zostaje jednak wpuszczony przed oblicze kréla. Tuz przed
$miercig Wladystaw IV dostrzeze skrwawiong szable Kazanowskiego, posred-
ni dow6d wypowiedzenia postuszenstwa oraz zapowiedZ domowej pozogi na
Nizu, bedzie umierat przekonany o wtasnej winie za wszczetg wojne domowa.

Szujski komprymuje fakty historyczne, dokonujac ich reinterpretacji dla
uzyskania tragediowego efektu®. W dramacie padaja stowa, ktére charakte-
ryzuja trudno$¢ sprawowania rzagdéw w Rzeczypospolitej i oceniajg trud Wta-
dystawa IV:

?» Snuto domysty i podejrzenia na temat otrucia kréla, jednak Batory zmart $miercia
naturalng, z przyczyny uremii, tj. niewydolnosci nerek.

30 L. German, O dramatach Jézefa Szujskiego, Krakéw 1889, s. 222-223 i nastepne.

31 Szujski pisal: ,Wtadystaw nalezy niezawodnie do najdzielniejszych kréléw naszych.
Nie mial on energii i niewzruszonosci Stefana Batorego, ale posiadal gleboki polityczny
rozum, wspaniata pochopno$¢ do wielkich czynéw”. I dalej: ,My widzimy w nim dzisiaj
wzrok siegajacy w przyszlos¢, tolerancje rozumna i szlachetng”, Dzieje Polski, t. I11, Krélowie
wolno obrani, Lwéw 1864, s. 308.

%2 Chanat Krymski od wielu lat nekal napadami kresowe obszary Rzeczypospolitej. Ta
oplacala pokdj przesylajac dary krymskim dygnitarzom. Polacy te powinno$¢ nazywali
przesylaniem upominkéw czy daréw, Tatarzy natomiast uwazali to za nalezny sobie ha-
racz. Gdy Koniecpolski pobit Tataréw Tuhaj-beja pod Ochmatowem (1644), zaprzestano
wyplacania podarkéw. Jednak dopiero 20 czerwca 1647 roku Wiladystaw IV, przyjmujac
posta tatarskiego, stanowczo odméwil spelniania tych wasalskich obowigzkéw. Tym sa-
mym zaczeto przygotowania do wojny.

33 Wiadystaw IV Waza zyt w czasie kleski nad Zéttymi Wodami. Wydat rozkazy wstrzy-
mania odwetowych krokéw, by zazegna¢ wybuch powstania. Zmarl pie¢ dni przed bitwa
pod Korsuniem, w ktérej hetmani i wspominany Kazanowski dostali sie do niewoli.
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[...] unas, gdzie korona

Z tak ostrych cierni bywa upleciona,
Gdzie jest jedyna narodu obrecza

Tak rozpychang przez tych, co ja drecza.
(@.1I, sc. 2, s. 86)

Dramat ten jest ,tragedia polityczna”. Z jednej strony konfliktu stoi mo-
narcha ze swym programem politycznym, z drugiej oligarchia magnacka.
Starcie dwéch réwnowaznych racjii sit doprowadza do tragedii. Uruchomiona
przez krola, a drzemigca w Kozakach sita, obrécita sie przeciwko Lachom, data
zaczatek wojnie domowej i bratobdjczym walkom. Dramat narodowy splata
sie tutaj z osobistym: umiera mtody krélewicz, jedyne dziecko panujacego,
umiera takze sam wladca. Tragiczna jest postaé tego monarchy - $wiatlego
polityka rozdartego pomiedzy checig dzialania, a niemoznoscia zrealizowa-
nia wlasnych projektéw. To sztuka najglebiej wyrazajaca pesymizm koncepcji
historiozoficznych autora. Swe panowanie Wtadystaw IV podsumuje w dra-
macie stowami:

Licha to dzielno$¢, co swymi nie rzadzi!
Co obozowg przeniosta zazytosé

Na tron krélewski, co chciala przez mitos¢
Wtadac¢ i szukaé narodu poklasku:

Oni mnie za to powiedli na pasku.

(@.1, sc.3,s.69)%*

Nastepca tronu po Wiadystawie IV byt jego brat Jan Kazimierz. Wystapi
on w dramacie Jerzy Lubomirski (1862), autorstwa krakowskiego historyka.
W utworze zostal zawarty obraz wojny domowej, zwanej rokoszem Lubomir-
skiego. Wojska krolewskie poniosty dwukrotna kleske w dziataniach z sitami
skupionymi wokoét marszatka Jerzego Lubomirskiego: pod Czestochowa i pod
Matwami. Jan Kazimierz méwi o cierpieniu, jakiego doznat jako panujacy, jak
i znikomosci wlasnych osiagniec:

Korone z ciernia dano mi na glowe,
Gdym zostal krélem. Trudy me bojowe,

Bezsenne noce przepedzone w zbroi,
Lub w ciezkich myslach o dobrze ojczyzny,

34 J. Szujski, Smieré Wtadystawa IV, w: tegoz, Dzieta, S. I, Dramata, t. 111, Krakéw 1886.
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Wszystko szlo w niwecz.
[.]
Jam krol nieszczescial®®

(a. 1V, s. 366)

Ostatni z Wazéw nie byt wysoko oceniany przez historykéw szkoty kra-
kowskiej*®, podobnie jak jego adwersarz Lubomirski*’. W utworze drama-
tycznym wing bratobdjczych walk zostaja obcigzone obie strony konfliktu,
a wizerunek monarchy jako smutnego, nieszczesnego i — co najwazniejsze -
nieudolnego jest zgodny z prawda historyczna.

Krol Jan III Sobieski kojarzony jest z najwieksza chwala oreza polskiego
na arenie miedzynarodowej. Do dzi$ dumni jestesmy z dzielnego monarchy
i w pewien sposéb nieswiadomi narzuconego nam mitu przedmurzowego.
Tymczasem juz Szujski o nim napisze:

Dtugie panowanie Jana III, w ktérym byto by tyle swietnych kart, tyle dowodoéw
dzielnosci i madrosci kréla, nie udato sie nic: jedynym rezultatem byl coraz ok-
ropniejszy upadek.[...] Nie zdobyto Kamierica, nie odzyskano straconych do Ro-
sji prowingji. Zwyciezca pod Wiedniem umarl w rozpaczy nie spetniwszy swego
postannictwa. [...] Serce sie kraje czytajac dzieje tego najnieszczesliwszego krola-
-szlachcica®.

Wincenty Rapacki w dramacie Odsiecz Wiednia (1883) dokonuje oceny
dzialan Jana III Sobieskiego, odwolujac sie do zaplecza ideologicznego szko-
ty krakowskiej. Fikcyjna postac branki Kamienieckiej, jest wprowadzona dla
ukazania rozterek polskiego kréla, rozdartego pomiedzy idea walki z muzut-
maninem a checig odzyskania utraconych wczesniej przez ojczyzne ziem. Owa
branka, wzieta wjasyr przez wezyra podczas zdobycia Kamierica Podolskiego®,

3% J. Szujski, Jerzy Lubomirski, w: tegoz, Dzieta, S. I, Dramata, t. I, Krakéw 1886.

% przez 21 lat swego nieszczesnego panowania, w ktérym narazal zycie swoje, nie
szczedzil trudéw i pracy, zbieral tylko obfite Zniwo nienawisci i opuscit nareszcie tron
wstrzaéniety bez zalu poddanych i bez zostawienia jakiejkolwiek wdziecznej po sobie pa-
mieci”, J. Szujski, Rzut oka na stanowisko Polski w historii powszechnej, w: tenze, O falszywej
historii..., s. 52. W dalszej czesci historyk bezlitosnie wylicza btedne posuniecia monarchy,
ktére przyczynily sie do takiej oceny wsréd poddanych. Por. tamze, s. 52-54.

37 Por. W. Czermak, Sprawa Lubomirskiego, ,Ateneum”1885 t. III.

38 J. Szujski, Rzut oka na stanowisko Polski...., s. 60.

% Na mocy ukladu pomiedzy Rzeczypospolita i Wysoka Porta zawartego w Buczaczu
(w pazdzierniku 1672 roku) Podole wraz z Kamiericem Podolskim, wojewédztwem brac-
tawskim i poludniows czescia Kijowszczyzny przechodzito w sfere wpltywéw tureckich.
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symbolizuje w utworze sprawe polska. Sobieski mégt odzyska¢ Kamieniec,
jednak w sytuacji, zagrozenia Europy odpowiada na papieska prosbe udziele-
niem pomocy obleganemu Wiedniowi. Ratuje Wieden, ale branka umiera, co
sktania krola do refleksji nad stusznoscia podjetej decyzji:

Ocalitem Chrzescijanstwo, a Kamieniec w reku wroga pozostat. Wiec zle pocza-
tem? Trzeba byto Wieden zostawi¢, i cala site pod Kamieniec zgromadzi¢. Trzeba
byto wprzéd o korzysciach mysleé, a nie i8¢ $lepo za glosem serca.

(@.III, sc. 9, s. 48)%°

Zachowanie cesarza i mieszkancéw Wiednia po zwycieskiej bitwie ilustru-
je niewdzieczno$¢ oraz niedocenienie roli Polakéw i Sobieskiego*'. Dramat
Rapackiego jakkolwiek konstruuje wizerunek dobrego monarchy, to otwiera
dyskusje - toczona do dzi$ — nad korzysciami politycznymi owego zwyciestwa.

Pobiezny przeglad biografii monarchéw czy jej elementéw zawartych
w dramacie historycznym epoki pozytywizmu, uswiadamia nam, ze literatu-
ra, ktdra ozywia relacje historykéw, wprowadzajac elementy dramatyzujace
wydarzenia, okazuje sie ciekawsza od nauki. Kreowany przez literature $wiat
przedstawiony oddzialuje na emocje, dzieki czemu opowiedziana tam histo-
ria zostaje zapamietana, niejako ,przezyta” ponownie przez odbiorce. Z po-
wyzszych rozwazan nasuwaja sie wnioski o réznych uktadach wzajemnych
odniesien literatury i biografii literackich. A zatem literatura jest dramaty-
zowana (zabieg mitobiograficzny); stara sie wykorzysta¢ wiedze historyczna,
w tym celu j3 udramatyzuje; wprowadza elementy z pogranicza prawda/falsz
i powiela legendowy przekaz; w konicu uniewaznia historie niejako piszac ja
po swojemu. To ostatnie podejscie — wydawaé by sie mogto dalekie od praw-
dy historycznej rozumianej w ujeciu dziewietnastowiecznym — bardzo bliskie
jest wspélczesnemu rozumieniu badan historii, rozumianej kulturowo jako
narratywizm historyczny*? lub mikrohistoria®®. Na zasadzie réwnoprawnej
do wielkiej historii struktur, proceséw i zwigzanej z tym syntezy, jawia sie

40 W. Rapacki, Odsiecz Wiednia, Warszawa 1883.

! Informacje takie podaje sam krol w liscie do Marysieriki, opatrzonym datg 17 wrzes-
nia 1683. Szujski powoluje sie na to zrédlo i cytuje list w swej historii, traktujac zawarte
w nim informacje jako argumenty na rzecz tezy o niezyczliwosci i niedocenieniu roli Po-
lakéw. Zob. J. Sobieski, Listy do Marysieriki, oprac. A. Badowska; List napisany [W obozie
pod wsig Szenau, na goscificu preszowskim nad Dunajem, mil trzy od Wiednia], Wroctaw 1997,
s. 94-100.

2 Szerzej na ten temat H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, pod red. E. Doman-
skiej i M. Wilczyniskiego, Krakéw 2000.

43 Zob. E. Domanska, Mikrohistorie, spotkanie w miedzyswiatach, Poznan 1999.
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prywatne mikro$wiaty, badania mentalnosci, uczué, przezy¢ jednostki, a za-
tem historia zbeletryzowana literacko. Dramat historyczny i powies¢ histo-
ryczna jawilyby sie tutaj jako gatunki szczegélnie uprzywilejowane i ciekawe
do rozpoznan tego typu.

Pisalam tu o smutnych, nieszczesliwych krélach, zaré6wno dobrych, jak
i ztych. W zakoniczeniu nalezaloby jeszcze postawi¢ otwarte pytanie; czy
mamy w dramacie z narodowych dziejéw wspomnianego okresu konterfekty
dobrych panujacych, a jednoczesnie szczesliwych i uémiechnietych? Terenem
eksploracji do znalezienia odpowiedzi na to pytanie moze by¢ komedia histo-
ryczna tego okresu — ale to juz odmienne zadanie badawcze.

The Polish King in the Crown of Thorns — Dramatizing the Biography
of a Monarch in a Historical Drama of the Post-January Era

The subject of paper is an attempt at presenting the image of a sad and suffering
Polish monarch - with a crown of thorns on his head - as hero of a historical drama
of Positivism. The article presents the characters of Polish kings: Jadwiga of Poland,
Barbara Radziwilt, Sigismund II Augustus, Boleslaw II the Generous, Wladyslaw of
Varna, Stephen Bathory, Wladystaw IV Vasa, John II Casimir Vasa and John III So-
bieski, who are the main characters of the plays by J6zef Szujski, Adam Belcikowski,
Wincenty Rapacki and Elzbieta Bosniacka. The paper also mentions the mutual rela-
tion of literature and history, when used for biography writing about an outstanding

historical figure.
Key words: history, 19th century literature, historical drama, biography, Positivism
Iwona Gosik-Kapelinska

doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa, czlonek Pracowni
Historii Dramatu 1864-1939 Uniwersytetu Warszawskiego. Autorka ksigzki: His-
toria dramatem pisana. Dramat historyczny w epoce pozytywizmu (Krakéw 2011).
Jej zainteresowania badawcze koncentruja sie wokél dramatu, a zwlaszcza jego
odmiany dramatu historycznego, badanego w perspektywie komparatystycznej —
uwzgledniajacej relacje historii-literatury, malarstwa i innych dyscyplin.
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Osoba autora w dramacie ,ja”

Zagadnienie obecnosci autora w tekscie literackim, rozmaitych sposobéw
jego konstytuowania sie, pozostawianych ,$ladéw” obecnosci — to problem
skomplikowany, a od dawna dyskutowany, ktéremu poswiecono juz tomy
zadrukowanego papieru. Czy warto zatem doklada¢ kolejne stronice do tej
pokaznej biblioteki? Mysle, ze jednak tak, zwlaszcza w obszarze rzadziej eks-
plorowanym, jakim jest, skadingd niezwykle ze wskazanej tu perspektywy
badawczej interesujaca, subiektywna dramaturgia ,ja”, dramaturgia intymna,
,Ich-Dramatik”.

Z wymienionym rodzajem dramaturgii najczesciej kojarzony jest August
Strindberg, w ktérego tworczosci Peter Szondi upatrywal poczatek drama-
turgii ,ja”, a jej podloze w autobiografii'. Podejmujacy te kwestie badacze naj-
czesciej przywoluja przedmowe Od autora poprzedzajaca Gre snow, w ktorej
dramatopisarz zaznacza:

Wszystko moze sie wydarzy¢, wszystko jest mozliwe i prawdopodobne. Czas
i miejsce nie istniejg. Na btahej podstawie rzeczywistosci fantazja snuje i tka
nowe wzory: mieszanine wspomnien, przezy¢, swobodnych pomystéw, nonsen-
s6éw i improwizacji. Osoby rozdwajaja sie i podwajaja, sa dublowane, roztapiaja sie,
zageszczaja i jednocza. Lecz ponad wszystkimi stoi jedna $wiadomos¢: Poety. Nie
ma dla niego zadnych tajemnic, zadnych niekonsekwencji, zadnych skruputéw,
zadnych praw. Nie wydaje wyrokéw, ani nie uwalnia, tylko relacjonuje’.

' P. Szondi, Teoria nowoczesnego dramatu 1880-1950, przel. E. Misiolek, Warsza-
wa 1976, s. 35-36.

2 A. Strindberg, Gra snéw, w: tenze, Wybdr dramatéw, wybér, przeklad i przypisy Z. La-
nowski, wstep L. Sokét, BN II nr 185, s. 733.
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Omawiany model dramatu, m.in. pod wplywem twdrczosci autora Do
Damaszku, wyraznie ujawnit sie w okresie Mlodej Polski. Dlatego ten okres,
a szczegdtowiej Noc rabinowa Tadeusza Micinskiego, postuza tu jako zasadni-
cza plaszczyzna egzemplifikacyjna.

Jest oczywiste, ze rozwazania na temat osoby autora w dramaturgii ,ja”
mieszcza sie w obrebie zagadnienia szerszego: obecnosci autora w tekscie®.
Problematyka relacji miedzy autorem a wewnatrztekstowymi podmiotami
wypowiedzi (narrator, podmiot liryczny, bohaterowie), nieprosta w epice i li-
ryce, wydaje sie, wbrew pozorom, jeszcze bardziej zlozona w dramacie, nie-
watpliwie bowiem za symplifikacje trzeba uznac teze o braku nadrzednego
podmiotu autorskiego w dramacie. Niekoniecznie jest ona skladnikiem ujeé
popularyzatorskich, ale moze tez by¢ efektem przyjetych zatozen metodolo-
gicznych (np. Anne Ubersfeld, strukturalistka, radykalnie usuwajaca podmiot
autorski z dramatu na rzecz tzw. skryptora?).

Wsrdd przyczyn, dla ktérych autor sygnalizowal swoja obecno$¢ w drama-
cie, trzeba wymieni¢ np. w okresie romantyzmu, bo w tej epoce takie ma-
nifestacje byly wyraziste, takie czynniki, jak: ironia, egotyzm czy liryzacja’.
Nadejscie romantyzmu jako momentu istotnego przeobrazenia modelu dra-
matu akcentowala Eleonore Fuchs. Chodzi o:

przejscie od prymatu fabuly — ktéra, jak wiadomo, Arystoteles nazwat ,dusza tra-
gedii”, do prymatu postaci, charakteru. [...] Dalekosiezna konsekwencja tamte-
go zwrotu byto za$ przeniesienie zrédel energii napedzajacej strukture dramatu
z rzeczywisto$ci wobec umystu zewnetrznej, fizykalnej, czesto w ogéle czlowie-
kowi obcej — do rzeczywisto$ci wewnetrznej czlowieka, psychicznej, duchowej.
Akcja przestata by¢ najwieksza atrakcja dla widzoéw, jej role przejeta swiadomosé:
zarazem gléwny temat i gléwna zasada strukturalna dramatu®.

W Mtlodej Polsce nadal wiele znaczyt indywidualizm’ (modyfikowany pod
wplywem filozofii zycia); pojawily sie juz tez tendencje nowe, ksztattujace

® Pewne aspekty kwestii teraz przywolanych poruszalem juz w ksiazce Mlodopolski
Ldramat wewnetrzny”. Przejawy podmiotowosci i subiektywizacji w wybranych utworach dra-
matycznych, Krakéw 2004, zwl. s. 36-50. Uwazam za konieczny powrét do czesci z tych
dawnych ustalen, dlatego je tu przywoluje.
* A. Ubersfeld, Czytanie dramatu I, przet. J. Zurowska, Warszawa 2002, s. 188.
® Por. A. Ziolowicz, Dramat i romantyczne ,ja". Studium podmiotowosci w dramaturgii
polskiej doby romantyzmu, Krakéw 2002.
8 E. Fuchs, Smier¢ postaci scenicznej, przet. P. Konic, ,Dialog” 1989 nr 11-12, 5. 122.
" Podkresla ten fakt Ryszard Nycz w rozdziale Tropy ,ja”. Koncepcje podmiotowosci w lite-
raturze polskiej ostatniego stulecia pomieszczonym w ksiazce Jezyk modernizmu. Prolegomena
historycznoliterackie, Wroctaw 1997, s. 86 i n.
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sie m.in. w zwigzku z rosnacymi zainteresowaniami para- i psychologi-
cznymi®.

Ewa Wachocka w pracy Autor i dramat przyjeta ostatecznie - popularyzo-
wang swego czasu w Polsce m.in. przez Edwarda Balcerzana i Henryka Mar-
kiewicza - kategorie ,,autora wewnetrznego”® jako najlepiej oddajacg charak-
ter obecnosci autora w tekscie.

Ot6z w przypadku dramatu pytanie o autora wewnetrznego staje sie pytaniem
0 ,ja prezentujace” tekstu dramatycznego, czyli o tego, kto konstruuje dialogi, pro-
wadzi narracje, a takze okresla przewidywane materialne warunki i okolicznosci,
w jakich s3 one wypowiadane. Ukryty za mowga i dziataniami postaci, wpisuje
sie on w rézny sposéb w ksztalt utworu - Iaczy poszczegélne sytuacje w sensow-
na catos¢, decyduje o tym, jak rozwija sie fabula, zesrodkowuje uwage odbiorcéw,
stopniuje napiecie, pozwala widzie¢ rzeczywistos¢ zgodnie z przyjeta przez siebie
poetyka, a wszystko to czyni ze znajomoscia odpowiednich regul i konwencji'’.

8 Rozwéj psychologii i wzrastajaca popularnos$¢ psychoanalizy uznaje sie czesto za
istotny powdd rozkwitu na przetomie XIX i XX wieku prozy autobiograficznej. Tak sadzi
m.in. Jan Zielinski, ktéry podkresla tez wazng funkcje czynnikéw zwigzanych ,,z przelo-
mem antypozytywistycznym ijego konsekwencjami: subiektywizmem, kultem wtasnego ja
(Barreésa Le culte de moi, 1888-1891), przekonaniem o wyjatkowej roli artysty, pogarda dla
przyziemnej i szarej rzeczywistosci itd.”. J. Zielinski, Pepek powiesci. Z probleméw powiesci
autobiograficznej przetomu XIX i XX wieku, Wroctaw 1983, s. 6.

® E. Balcerzan, Autor i jego biografia, ,Twoérczos¢” 1966 nr 9; H. Markiewicz, Wymiary
dzieta literackiego, Krakéw 1984, s. 73-96. Ewa Wachocka za bliska ,,autorowi wewnetrzne-
mu” uznaje proponowang przez Aleksandre Okopien-Stawinska (w pracy Relacje osobowe
w literackiej komunikacji w: Problemy teorii literatury, seria 2, Wroctaw 1987, s. 27-41) we-
wnatrztekstowa kategorie ,podmiotu utworu”. Por. E. Wachocka, Autor i dramat, Katowice
1999, s.19-21.

0 E. Wachocka, Autor i dramat, s. 21. Badaczka wyrdznila trzy formy obecnosci autora
w tek$cie dramatu i powigzane z nimi trzy sposoby jego rozpoznawania: w planie biografii
(autor jako osoba), na plaszczyznie konstrukeyjnej (autor jako nadawca-organizator po-
rzadku wewnetrznego dziela), w wypowiedziach bohater6w (wlasny glos autora w glosie
cudzym - w glosie postaci). Miedzy tymi formami mozliwe sa rozmaite powigzania (tamze,
s. 23-48) . Trzecia ze wskazanych przez Wachocka form obecnoéci autora (,w glosie cu-
dzym”) w znanym ujeciu Michaila Bachtina przedstawia sie nastepujaco: ,koncepcja autora
realizuje sie nie poprzez bezposrednie jego stowa, lecz za pomoca stéw cudzych, odpowied-
nio skonstruowanych i rozlokowanych wtasnie jako cudze” - M. Bachtin, Problemy poetyki
Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska, Warszawa 1970, s. 285. W pewnym sensie podob-
ne sa ustalenia, ciggle modyfikujacej swoje poglady, Ubersfeld z III tomu Lire le thédtre
(1996): ,ja — skryptor wypowiadam swéj dyskurs rozdzielony na wiele gtoséw: oczywiscie
to ja — skryptor zwracam sie do was widzéw, ale méj dyskurs bedzie musiat do was dotrzeé
poprzez kanat gloséw nalezacych do interlokutoréw posrednich” [cyt. za i w ttum.:] K. Ru-
ta-Rutkowska, Dramatyczne gry w podmiot, ,, Teksty Drugie” 1999 nr 1/2, s. 33.
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Zblizone rozumienie sposobu przejawiania sie podmiotowosci w drama-

cie prezentowal wczesniej Adam Kulawik w Poetyce. Uzywal tam okreslenia
ypodmiot dramatyczny”, ktéry ,wypowiada didaskalia”, ,organizuje kolejnos¢

wypowiedzi”, ,tworzy okreslone sekwencje replik, ktére sg w dramacie funk-
cja akeji”, ,pelni funkcje strukturalne, w dziele nadrzedne™.

Epoce Mtodej Polski nie jest obce przekonanie o obecnosci autora-podmio-
tu, manifestujacego swoja aktywno$¢ na réznych planach struktury drama-
tu'?. Takie poglady gtosili m.in. Arnold Szyfman, Ostap Ortwin®® czy Zygmunt
Wasilewski, ktory pisal:

W zasadzie tedy pryzmatem psychologicznym utworu staje sie sam autor, [...]
[ktory] zrzeka sie praw swego subiektywizmu na rzecz bohatera, ten staje sie
owym pryzmatem przelamujacym. Swoja wtasna psychike autor oddaje bohate-
rowi, ktéry prowadzi powies¢ lub dramat tak, ze czytelnik czy widz patrzy na

wszystko jego oczyma™.

Uwzgledniajac m.in. powyzsze uwagi Wasilewskiego, Ryszard Nycz stwier-
dza, ze w nurcie literatury ekspresyjno-symbolicznej mozna méwi¢ o wariancie

podmiotu rozszczepionego na fragmentaryczne ,ja’ powierzchniowe oraz nie-
zwerbalizowane ,ja” glebokie, jednoczace owe rozproszone manifestacje pod-
miotowosci symboliczng wiezig z niezmienna esencja [...]. ,Ja” tekstowe jest tu
symboliczng ewokacja twérczego podmiotu; nie realnego sprawcy jednakze, lecz
glebokiej, nieuswiadomionej osobowosci tworczej®.

Wprowadzajac rozréznienie ,podmiotu” od ,podmiotowosci’, Nycz pod-
kresla wieksza przydatnos¢ tego drugiego terminu dla oddania charakteru

' A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Warszawa 1990, s. 463-471.

2 To przekonanie dotyczylo zreszta calej literatury. Michat Glowinski zwracal uwage,
ze dla mlodopolskiej krytyki byla oczywistoscia teza o $cistym zwiazku autora realnego
i tekstu: , Utwoér i autor sa ze sobg $cisle sprzegnieci, w konsekwencji nie mozna méwié¢
o utworze, jesli chciatoby sie go od autora odseparowac” (s. 30). To fundament zjawiska,
ktére Glowinski okreslit mianem ,ekspresywizmu”. Por. M. Glowinski, Ekspresja i empatia.
Studia o mtodopolskiej krytyce literackiej, Krakéw 1997, s. 28-62.

13 Krytyk dostrzegl w tworczosci Ibsena ,,szereg kolejnych stanéw jego duszy, ktéra [...]
odbywa roki nad sobg, wobec surowego a odwiecznego trybunatu utopii, prawdy absolut-
nej i trwatego szczescia”. O. Ortwin, Ibsen w rozwoju dramatu, w: Proby przekrojow, Lwéw
1936, s. 18.

147Z. Wasilewski, O sztuce i cztowieku wiecznym, Lwéw 1910, s. 140-141. Por. tez:
R. Nycz, Jezyk modernizmu..., s. 91.

15 R. Nycz, Jezyk modernizmu..., s. 91-93.
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modernistycznej literatury niemimetycznej, w ktérej wobec sprzecznego
oddzialywania przemyslen filozoféw zycia i empiriokrytycyzmu'® doszto do
zakwestionowania statosci, wyrazisto$ci i autorytarnosci podmiotu oraz jego
substancjalnego pojmowania (podmiot o charakterze sprawczym) na rzecz
migotliwosci i wariabilizmu podmiotu’’, widzianego w aspekcie funkcjonal-
no-kontekstowym jako podmiotowosé wlasnie'®. Fryderyk Nietzsche, jeden
z przedstawicieli nurtu filozofii zycia, nie traktowat podmiotu jako trwalego,
w pelni swiadomego siebie ,ja”, co niekoniecznie musi oznaczac orzekanie
o $mierci podmiotu, ale raczej potrzebe nakreslenia nowego jego ujecia, kto-
rego istote mozna by sprowadzi¢ do czasowosci, niestabilnosci i konstytuo-
wania sie w dzialaniu®. Nalezy tez zwr6ci¢ uwage, ze na zachodzacy w czasach
Mtodej Polski proces oslabiania sp6jnosci podmiotu istotny wpltyw wywarta
zdobywajaca wéwczas popularnosé psychoanaliza Freuda, méwiacego o nie-
jednorodnej, warstwowej konstytucji podmiotu.

Jak fatwo zauwazy¢, rozwazania na temat sposobéw obecnosci autora
w tekscie, w tym w tekscie dramatu, nieustannie splataja sie z filozoficznym
zagadnieniem istnienia, ujawniania sie podmiotu/podmiotowosci. Obecnosci,
poniewaz trzeba sie zgodzi¢ z Andrzejem Zawadzkim, iz dzi$ ta wlasnie teza
dominuje, réznice pogladéw dotycza charakteru tej egzystencji®.

6 Andrzej Zawadzki (w artykule Dokument pisany kluczem. Kilka uwag o nowoczesnej
koncepcji podmiotu i jej koncepcjach filozoficznych na przyktadzie poglgdow Stanistawa Brzo-
zowskiego, ,, Teksty Drugie” 2002 nr 4, s. 63-80) zwraca uwage, iz odmienne koncepcje
podmiotu (empiriokrytycyzm — rozmywanie sie podmiotu, Bergson — konstytuowanie sie
glebokiego ,ja”) wsp6lwystepowaly czesto (w wypowiedziach Brzozowskiego) ,w tym sa-
mym czasie i nierzadko w do$¢ zblizonych do siebie kontekstach” (s. 71), dlatego trudno
przesledzi¢ przechodzenie od jednych pogladéw do drugich. Sad ten, jak sie zdaje, mozna
by odniesé¢ do calej epoki.

" To zbieznos$¢ z analizowana przez Glowinskiego wlasciwoscia modernistycznego
ekspresywizmu: skfonnoscia do uje¢ czynnosciowych, procesualnych. Zgodnie z nia zaréw-
no podmiot-autora, jak i dzieto cechuje niegotowo$¢, nieustanne stawanie sie. Jako kon-
tekst filozoficzny takiej postawy krytyki mlodopolskiej badacz wskazuje m.in. bergsonizm.
Por. M. Glowinski, Ekspresja i empatia..., s. 50-55.

18 R. Nycz, Jezyk modernizmu..., s. 86-88. Por takze R. Sheppard, Problematyka moderni-
zmu europejskiego, przet. P. Wawrzyszko, w: Odkrywanie modernizmu. Przektady i komenta-
rze, pod red. i ze wstepem R. Nycza, Krakéw 1999, s. 101.

¥ Podejmuje te kwestie Jan Wasiewicz w artykule Z genealogii subiectum. Préba re-
konstrukcji stanowiska Nietzschego w kwestii podmiotu, w: Meandry podmiotowosci, pod red.
P. Orlika, Poznan 2001, s. 371-397.

2 A. Zawadzki, Autor. Podmiot literacki, w: Kulturowa teoria literatury. Gléwne poje-
cia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 240. Foucault podkreslal:

+W tym, co sie pisze, powinno sie stworzy¢ wlasng dusze” (M. Foucault, Powiedziane, napi-
sane. Szaleristwo i literatura, red. T. Komendant, Warszawa 1999).
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Anna Krajewska subiektywna dramaturgie ,ja”, reprezentowang przez do-
robek Strindberga, postrzega jako moment przetamania tradycyjnej formy
dramatu i czas inwazyjnego wkroczenia autorskiego podmiotu®’. Inwazyjne-
go — to wlasciwe okreslenie, poniewaz w dramaturgii ,ja”, jak zresztg nazwa
sugeruje, dochodzi do zawieszenia typowej referencyjnosci na rzecz zmien-
noéci funkgji referencyjnej uzytych w dramacie nazw, okreslen, wyrazen deik-
tycznych itd., ktére — absolutnie wszystkie, bez wyjatku - odsytajg do $wiata
wewnetrznego autorskiego podmiotu, rozmaitych jego obszaréw i poziomoéw,
mniej lub bardziej uswiadomionych. Tym samym mundus internus autora sta-
je sie jedyna materig dramatu. Wszystkie skladniki swiata przedstawionego
stanowia projekcje rozmaitych aspektéw autorskiej psychiki. Mimo swego
rodzaju ,nachalnosci” nie jest to jednak podmiot ,mocny”, wyraznie okontu-
rowany, scalony. W czasach kryzysu ,,mocnego” ego taki podmiot nie mégt sie
ukonstytuowaé. Podmiot, a moze wlasnie lepiej podmiotowos¢ dramaturgii

»ja’, ma charakter warstwowy, wielopoziomowy (mozliwe skojarzenie: Berg-
sonowskie ,ja” powierzchniowe i ,ja” glebokie), a nadto procesualny, two-
rzacy sie, czemu performatywnosé¢ dramatu bardzo sprzyja. Moze datoby sie
strukture dramaturgii ,ja” opisac tez w odwotaniu do mechanizmu agregacji.
Dramat ,ja” bytby w tym ujeciu agregacja uprzednich autorskich doswiadczen,
zyciowych perypetii, intelektualnych i emocjonalnych fascynacji. Sktadaja sie
one na niezwykle zréznicowany, stanowiacy skupienie mniej lub bardziej luz-
no powigzanych fragmentéw, wieloimienny, dysharmonijny konstrukt, two-
rzacy uklad $ciezek stuzacych ekspresji planu nadrzednego, ,,doprowadzeniu
do gléwnej drogi”: autorskiej jazni.

Dramat przeobraza sie wiec w teren autokreacji, teren aktu w pewnych za-
kresach bliskiego ,,sobgpisaniu”, ktére — w odwotaniu do Foucaulta — omawia
Zawadzki®. Krystyna Ruta-Rutkowska w artykule Dramatyczne gry w podmiot
formutuje podobna mysl, stwierdzajac, ze desubstancjalizacja podmiotu w ty-
pie dramaturgii sygnowanej nazwiskiem Strinberga oznacza w konsekwencji
proces samostwarzania sie ,ja” w tekscie, ,ktory jest jego ekspresja i jako dys-
kurs, ijako konstytuujacy sie w nim $wiat przedstawiony”?.

Taki charakter ma wczesny, dlugo niedoceniany utwér Tadeusza Micin-
skiego Noc rabinowa, ktéry otwiera stwierdzenie bliskie przywolanej uwadze

2L Por. A. Krajewska, Osoba w dramacie i dramat osobny, w: Problemy teorii dramatu i te-
atru. Tom 1 - Dramat, wyb. i opr. J. Degler, Wroctaw 2003, s. 186.

22 A. Zawadzki, Autor. Podmiot literacki, s. 242-243. O ,procesie autokreacji” w przy-
padku Strindberga méwi Anna Krajewska, przywolujac stynne powiedzenie szwedzkiego
dramatopisarza: ,Zna sie jedno zycie — wlasne” (A. Krajewska, Osoba w dramacie..., s. 186).

2 K. Ruta-Rutkowska, Dramatyczne gry w podmiot, ,Teksty Drugie” 1999 nr 1/2, s. 45.
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Strindberga z Gry snow: ,Dzieje sie podczas pelni poetyckich przywidzen”*.
Uderzajaca cechg tego utworu jest niezwykte bogactwo ukazanej rzeczywi-
sto$ci dramatycznej, w ktorej koegzystuja obok siebie rozmaite $wiaty: Pisma
Swiqtego, Talmudu, literatury (m.in. romantyzm, basn), historii, antycznej, li-
tewskiej i stowianiskiej mitologii, zydowskiej kabaly, tradycji gnostyckiej, al-
chemii, by poprzesta¢ na wymienieniu najwazniejszych obszar6w?. Wszyst-
kie one sa - zgodnie z tym, co powiedziano powyzej — elementami $wiata we-
wnetrznego autora. W tym catkowicie wizyjnym i spsychizowanym uniwer-
sum ukazywane przestrzenie, bohaterowie ulegaja rozmaitym transforma-
cjom, uzyskujac status rewelatoréw duchowych wecielen autora. To bogactwo
$wiata wewnetrznego nieuladzone, chaotyczne, nieskoordynowane, odzwier-
ciedlajace wlasciwos$ci podmiotu: rozszczepionego, podejmujacego (daremny)
wysitek ukonstytuowania sie, skupienia w spdjna calos¢. Liczne odniesienia
do rozmaitych dziedzin wiedzy, nurtéw tradycji - to $wiadectwo lekturowych
zauroczen autora empirycznego stynacego z ogromnej, nieco jednak nieupo-
rzagdkowanej, erudycji. Jak stwierdzita Teresa Wréblewska, autorka objasnient
i komentarzy do wydan dramatéw Micinskiego:

Opracowanie przypiséw do Nocy rabinowej byto zadaniem trudnym. Zlozyly sie

na to dwie przyczyny. Pierwsza stanowi liczebnosé¢ odwolan, aluzji, nawigzan, na-
pomknien, parafraz, cytatéw i kryptocytatéw funkcjonujacych w tekscie. Druga -
charakter jezykowych osobliwoéci dramatu. [...] Naprawde, bez obawy skrzyw-
dzenia pisarza, mozna powiedzie¢, ze w Nocy rabinowej kojarzyto mu sie wszystko

ze wszystkim?®.

Noc rabinowa to dramat stanowigcy emanacje pelnej sprzecznosci psychiki
autora, nie dziwi wiec, ze poetycki $wiat wewnetrzny ukazany zostal przy uzy-
ciu bardzo ostrych kontrastowych jakosci estetycznych i stylowych: podnio-
stos¢, powaga i tragizm zderzone bywaja z trywialnoscia i komicznoscia, styl

24 T. Micinski, Noc rabinowa, wybér i opr. T. Wréblewska, Krakéw 1996, s. 22. Wszyst-
kie cytaty pochodza z tego wydania dramatu.

> Oprécz przypiséw i komentarza Teresy Wroblewskiej do przywotanego powyzej
wydania dramatu niektére z wymienionych odwolan oméwione zostaly m.in. w pracach
Elzbiety Rzewuskiej (O dramaturgii Tadeusza Miciriskiego, Wroctaw 1977), Wojciecha Gu-
towskiego (W poszukiwaniu zycia nowego. Mit a swiatopoglgd w twérczosci Tadeusza Micin-
skiego, Warszawa 1980; tenze, Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej. Studia o twérczosci Tadeu-
sza Micinskiego, Bydgoszcz 2002), Anny Czabanowskiej-Wrébel (Bash w literaturze Mtodej
Polski, Krakéw 1996), Renaty Stariczak (Elementy kabaty zydowskiej w twérczosci Tadeusza
Miciniskiego, Warszawa 2009).

% T. Wroblewska, Przypisy, [do:] T. Micinski, Noc rabinowa..., s. 336.
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wysoki z niskim, jezyk poetycki z potocznym, piekno i szlachetno$¢ z brzydo-
ta 1 wystepkiem etc. Tylko na jednej stronicy znalez¢é mozna wiele przyktadow
opisywanego teraz zjawiska.

KSIADZ
Lamie, pytony widze, a wszeteczne mnichy
Z zakonnicami czynig bezwstyd pod drzewem Chrystusa (s. 79).

[...] uznalem was, ze$cie bojazni Bozej i Twércy swego odstapili. Ty, Kosciukowa,
ciatko dzieciecia nierzadnie splodzonego caty tydzien w dymie cieplym suszyw-
szy, pochowatas, a potem wygrzeblszy z jamy — w ogrodzie sasiadki kosci te roz-
sypatas (s. 79).

WIEDZMA 2
[...] zuki warzytam, hostig do chustki z ust wyjetam, z iskrami tu leciatam [...] (s.
79).

W wariancie tagodniejszym pojawia sie zestawienie $wiata wartosci wyso-
kich z trywialnoscia i codzienng krzataning.

TESC [...] Pan B6g milczy, bo cierpliwy, jednakoz sledzionka moja krzyczy gwattu!
Wracjamy predzenko do dworu, dadzg nam fagasy zubréwki, fosiny, bigosu, kot-
dunkoéw i co jeszcze. Potem zajrze do $wirnia i ekonomii, obejde buhajka, ciotki,
plugi paszace nowa pasieke (s. 40).

Latwo zauwazalny zywiol groteski tworza tez rozmaite dziwaczne istoty
i zdumiewajace stwory, np. ropucha — chu¢ (,jad l$ni na [...] grzbiecie, oko [...]
nieruchome z zimnym potyskiem, ktéry udrecza jak zmora” (s. 38); , Dziewy-
-zony z pierémi jako lochy w koszulinach z Inu” (s. 76); ,Lesna Matka czarna
od rozpuklin, krwawa od naro$li, w faldach pod czolem jarza sie magnetyczne,
zimne i okrutne oczy sowy” (s. 69), ,Na potwornym tbie Mamuta z czterema
nogami - stoi czerwony upiér. Oczodoly rozzarzone fosforycznym migotem.
Ponury zloty blask” (s. 42), ,[...] pojawia sie bég Pragartis — twarz ciemna,
brazowa, oczy skosne, zte — wlosy rozwichrzone jak zielony krzew jemioty na
zeschlym debie — w rece bawola czaszka i turzy rég z lejaca sie krwig” (s. 102).

Wskazywana teraz wszechobecna w utworze dysharmonijnos¢ i oksymo-
roniczno$¢ sygnalizuje komplikacje $wiata wewnetrznego ,ja” autorskiego,
czynnego, aktywnego podmiotu, konstytuujgcego sie w dziataniu, zmiennego,
pelnego ruchu. Ale jak juz byla mowa, dramaturgia ,ja”, odsytajac do osoby
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autora, nie operuje prostg i jednoznaczng referencyjnoscig. Na ,obraz auto-
ra” sklada¢ sie wiec bedzie nie tyle autobiograficzna faktografia, ile wigzka
cech psychologiczno-osobowos$ciowych, tak ,odtwarzanych”, jak i autokreo-
wanych, sktadnikéw sfery swiadomej i nieswiadomej, a takze rozwigzan sta-
nowiacych realizacje dyrektyw estetycznych oraz przywotan wzorcéw litera-
ckich. Doda¢ nalezy, ze ten model autorskiej podmiotowosci, o wyraznych
wlasciwosciach transgresyjnych, jest $wiadectwem nadrzednego w twérczo-
$ci Micinskiego imperatywu poszukiwania, czynnosci nierzadko naznaczo-
nej pietnem tragizmu, bo konczacej sie fiaskiem, kleska. Wojciech Gutowski
mowi, iz analizowany dramat ukazuje mit nieudanej reintegracji*’. Wysitki
transgresyjne nie przyniosa oczekiwanych rezultatéw. Cho¢ wiec, jak juz za-
znaczono, w omawianym typie dramatopisarstwa autorskie ,ja” cechuje sta-
ba ontologia, a moze nawet nie istnieje ono substancjalnie, nie oznacza to
wszakze braku pragnienia okreslenia swojej tozsamosci i scalenia poetyckiej
jazni. Wspomniano juz, iz pragnienie to w Nocy rabinowej okazuje sie jednak
ostatecznie niemozliwe do zrealizowania.

Sygnalizowany tu kryzys tradycyjnie rozumianej podmiotowosci wyraza
sie takze w rozszczepianiu bohatera na wiele postaci przy wykorzystaniu,
bardzo zlozonych u Micinskiego, konstrukeji sobowtérowych. Jedna z nich
jest postac Poety-Ksiecia, pojawiajaca sie po samobdjczej $mierci Ksiecia, do
ktérego upodabniaja $piacego Poete bogunki ,obcinajg[c] kedziory, z twarzy
i stroju czynig[c] go podobnym do Ksiecia” (s. 37). Owa przemiana nie jest jed-
nak jeszcze finalnym etapem tworzenia konstrukcji sobowtérowej. W trakcie
rozmowy Poety-Ksiecia z Hanng ukazuje sie ,widmo Ksiecia, ktéry przesuwa
sie blady i zgarbiony, ze skroni leja sie niteczki krwawe” (s. 41) . Rozméwca
wyjasnia Hannie: , To méj sobowtér. Zjawia sie on, gdy mam is¢ do nowego
zycia” (s. 37) . Te ztozona posta¢ dramatopisarz powolat do istnienia w celu
ukazania idei dazenia do duchowej przemiany i rozwoju.

Inny jeszcze wariant istoty sobowtdrowej przynosi nastepujacy fragment:

W mroku szarzejq komnaty o niskim ciezkim suficie: zwierciadta, portrety, meble sta-
roswieckie.

Czlowiek lezy, porusza rekoma w niespokojnym $nie — gtuchy jek.

Cicho wysuwa sie Cien, rozglgdajgc, omackiem zbliza sie do toza.

Czlowiek snigcy ptacze, wzywa w modlitwie:

Mario!... matko cztowieka w Bogu — dusza mnie... oczu! oczu! Nie widze! Powieki

zlepione ropa ziemi - o!

7 Por. W. Gutowski, Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej..., s. 110.
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Zza wegara drzwi wysuneta sie bryla trzech splecionych ciat: Maszkary, tariczqc fan-
dango, zblizajq sie do siebie w dzikim namietnym podrygu - jedna a nich gra na skrzyp-
cach melodie barbarzyriskq — ostrg — szarpigcq, jak pocatunki na plecach Skrwawionej.
Ciato na tozu zrywa sie — i w okropnym przerazeniu usituje cos$ pojgc i zbudzié sie — jed-
nym rzutem jest juz na srodku sypialni, btyskajgc kindzatem (s. 45).

Zastosowana tu technika oniryczna sprzyja wzmocnieniu efektu grote-
skowosci, a uzycie m.in. takich zabiegéw, jak: fragmentaryzacja, hybrydyza-
cja i multiplikacja prowadzi do nieustannej przemiany bytowej konkretyzacji
bohateréw.

Warto zwréci¢ uwage, iz w momencie $mierci Ksiecia wprowadzit Micinski
ciekawe rozwigzanie. Chodzi o bilokacje, jednoczesng obecno$é postaci w dwu
miejscach: jedno tworzy przestrzen spotkania Ksiecia z Planetnica, uosobie-
niem Natury?. Planetnica uémierca bohatera

ujmujgc gtowe Ksiecia — przechyla jg wpatruje sie w jego oczy — jakby one byly na dnie
otchtani. [...] KSIAZE: [...] Ach, i mnie serce stygnie, oczy sie maca. Wzdryga i staje
sie nieruchomy. Stychac¢ daleki wystrzat (s. 36-37).

Scena ta, ktéra zostala opatrzona autorskim komentarzem: ,Tyle tylko
stysza inni ludzie z calej ogromnej Miserere samobdjstwa”, to wlasnie mo-
ment ujawnienia jednoczesnej egzystencji Ksiecia jako niedosztego meza
Hanny. Na odgtos wystrzalu rozlegaja sie gltosy uczestnikéw orszaku wesel-
nego: ,Przeklete mroki! Fagasy $wiatet! Gdzie jest Ksiaze? Baronie - to ty?
Styszales wystrzal?” (s. 37). Nalezy pamieta¢, ze Ksigze (obok Poety, Czlo-
wieka, Wodza) to jedno z wcielen bohatera poszukujacego (a $cislej aspektu
prometejskiego swiadomosci autorskiej), ktéremu staja na przeszkodzie sity
zla uosobione w Hapunie. Na jego ustugach jest Planetnica. Opisane tu relacje
to zaledwie czastka ztozonego ukladu, ktéry komplikuja jeszcze wspomniane
powyzej konstrukcje sobowtérowe.

Badacze z kregu psychoanalizy, np. Otto Rank, podkreslaja autobio-
graficzny charakter postaci sobowtérowych. Tak jest tez w Nocy rabinowej,
sztuce, w ktérej autobiograficzny rys sobowtéréw jest szczegdlnie wyrazi-
sty, skoro caly $wiat przedstawiony to projekcja rzeczywistosci wewnetrznej
autora. Postaci sobowtérowe w omawianym dramacie mozna by, wykorzy-
stujac tezy Roberta Rogersa®, uzna¢ za przyktad literackiego ujecia zjawiska

8 Podkresla to Gutowski (Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej..., s. 110).
2 R. Rogers, The Double in Literature. The psychoanalytical study, Detroit 1970, s. 3-5.
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fragmentaryzacji ja’ odnoszonego do osoby twércy. Tym samym postac sobo-
wtérowa w pewnym sensie spaja rozproszong nielinearng osobowo$¢ boha-
tera —,fragmentu” autorskiego podmiotu, ulegajacego ciaglym przemianom.

Znaczenie konstrukcji sobowtérowych mozna by tez objasni¢ w odwota-
niu do teorii wielogtosowego dialogowego Ja, ktérej pelny ksztalt nadat ho-
lenderski psycholog Hubert Hermans®.

Teoria dialogowego Ja pozwala dostrzec i bada¢ sens relacji, wzajemnej wymiany,
kooperacji i konfrontacji rozmaitych czesci systemu Ja, to jest — wedlug teorii
dialogowego Ja - pozycji lub gloséw naszego umystu. Jednoczesnie pozwala ana-
lizowa¢ zjawiska transgresji Ja w czasie (i przestrzeni), to jest przekraczania ak-
tualnej perspektywy temporalnej i odniesienia do $wiata oraz siebie samego z in-
nych przyjmowanych perspektyw ewaluacyjnych zakorzenionych w przesztosci
lub przysztosci (Hermans, 1996%). Pozwala dostrzec i bada¢ zjawiska polegajace
na ocenie doswiadczen osobistych z punktu widzenia waznych okreséw lub wy-
darzen (w tym oczekiwanych) z historii zycia oraz nakladaniu sie i krzyzowaniu
tych perspektyw (dialog). Nie jest to proste ujmowanie historii zycia w katego-
riach temporalnych, co proponuje wiele innych teorii, ale raczej transgresja po-
zwalajaca na przekraczanie ograniczen miejsca i czasu. Stad mozna na przyktad
badac¢ znaczenie konfrontowania dwu odlegltych w czasie punktéw widzenia — na
przyktad wczesna dorostosé i pézna staro$é — w ocenie doswiadczen istotnych dla

bilansu zycia®.

Jak z tej charakterystyki wynika, opisywana teoria daje sie znakomicie za-
stosowa¢ do ukazania mechanizmu funkcjonowania postaci sobowtérowych
w aspekcie konstytuowania sie autorskiej podmiotowosci. Badacze z kregu te-
orii dialogowego Ja zwracaja uwage na interesujacy — zwlaszcza w kontekscie
opisywanego tu stabo scalonego podmiotu poszukujacego swej tozsamosci —
fakt, iz:

[d]ialogowo$¢ koresponduje réwniez z integracja tozsamosci — ujemnie: wieksza
aktywnos¢ dialogowa jest charakterystyczna dla oséb, ktérych integracja tozsa-

modci jest mniejsza [...]%.

3 Ten trop interpretacyjny zawdzieczam prof. Agnieszce Ogonowskiej.

31 Odwotanie do artykutlu: H.J.M. Hermans, Voicing the self: From information proces-
sing to dialogical interchange, "Psychological Bulletin” 1996 n° 119, p. 31-50.

32 P.K. Oles, Dialogowe Ja: zarys teorii, inspiracje badawcze, ciekawe wyniki, w: Dialog
z samym sobg, red. naukowa P.K. Ole$, wspétpraca E. Brygota, Warszawa 2012, s. 150-151.

33 Tamze, s. 159.
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To jeszcze jedno wyttumaczenie imponujacego bogactwa zastosowanych
przez Micinskiego rozwigzan aktywizujacych plaszczyzne konfrontacyjna
i wieloperspektywiczna, do ktérej nalezy m.in. $wiat postaci sobowtérowych.
Renata Zurawska-Zyla, ktéra podjela prébe zastosowania teorii dialogowego
Ja w analizie literaturoznawczej, zauwaza, ze:

Zgodnie z teoriag dialogowego Ja proces kreowania bohatera literackiego wymaga
wyobrazeniowego przemieszczania sie pomiedzy perspektywg autora a perspek-
tywa ksztaltowanej postaci. Dynamika tej relacji oparta jest na dialogowej, za-
ktadajacej wymiane znaczen, interakcji pomiedzy dwoma partnerami - rzeczywi-
stym (autorem) i wyobrazonym (postacia). [...] Bohater literacki, nabierajac wy-
razistosci, bylby przez pisarza identyfikowany jako konkretna , pozycja myslowa”
ijednoczesnie wlaczany do systemu Ja jako pozycja podmiotowa®.

Poszczegélne aspekty psychiki autora uzyskuja ikoniczny status odreb-
nych dramatis personae. Mamy wiec do czynienia, co juz tu sygnalizowano,
z rozszczepieniem podmiotu. Przebiega ono zaréwno w planie diachro- jak
i synchronicznym. Przykladem rozszczepienia diachronicznego postaci pro-
metejskiej o wielu obliczach jest szereg: Poeta, Ksigze, Poeta-Ksigze, Czlowiek,
Wédz. Z rozszczepieniem synchronicznym za$ mamy do czynienia w kazdej
ze scen dramatu, w ktdrej dochodzi do konfrontacji przeciwstawnych elemen-
tow tworzacych rzeczywisto$¢ wewnetrzng podmiotu autorskiego Np. w jed-
nym z fragmentéw czesci V dochodzi do starcia pogladéw ukrywajacego sie
pod maska Ksiedza Hapuna (gloszona teza: zalecany przez instytucjonalny
Koscioét rozsadek wazniejszy niz wiara) z Wodzem (najwazniejsze jest zjedno-
czenie z Bogiem). Latwo w tym sporze dostrzec $lady ujawnianego wielokrot-
nie w réznych tekstach krytycznego stosunku Micinskiego do instytucjonal-
nego Kosciota formalizujacego, jego zdaniem, relacje Bog-cztowiek.

Gléwna cechy ,ja” gtebokiego w analizowanym dramacie jest wrecz obsesja
poznania siebie i $wiata, bytéw pelnych niedajacych sie pogodzi¢ sprzeczno-
$ci. Subiektywizm Miciniskiego zabarwiony jest tez ironig (R. Nycz wlasnie
ironie uznaje za charakterystyczny dla tworczosci omawianego autora trop

»ja”*), podkreslajaca przeciwienistwa rzagdzace postawg podmiotu, podlegajace-
go nieustannym metamorfozom, wcielajacego sie w rozmaite fragmentarycz-
ne ,ja” powierzchniowe. Ironia odstania niejednoznaczno$é poznania i aporie
sposob6éw wyrazania, co nadaje rzeczywistosci dramatycznej rys tragizmu.

3 R. Zurawska-Zyla, Doswiadczenie iluzji autonomicznosci postaci literackiej — préba em-

pirycznego i teoretycznego opisu, w: Dialog z samym sobg, s. 47-48.
% Por. R. Nycz, Jezyk modernizmu..., s. 103-107.
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Niezaleznie od ostatecznej oceny utworu Micinskiego na Noc rabinowq
nalezy patrzy¢ jako na dramat autorskich zmagan o wyrazenie swego $wiata
wewnetrznego, ktére na gruncie polskim doprowadzity do znaczacych prze-
obrazen tradycyjnej formy dramatycznej.

The Person of the Author in the Drama ,Me”

The article attempts at describing the ways in which an author is present in the sub-
jective drama of “Ich-Dramatik”. This type of drama is associated mainly with August
Strindberg worldwide, and in Poland with Tadeusz Miciniski among others. His early
work Noc rabinowa (The night of the Rabbis) was used as the main ground for analytical
references.

In line with the general trend of Young Poland, which is, among others, the effect of
contradictory influences of the philosophy of life and empiriocriticism, the lyrical
persona in Miciniski’s drama is characterised by non-readiness, processuality, dishar-
mony, fragmentation. The drama becomes the ground for self-creation of the persona,
an act of “self-writing”. All the components of the multifaceted, rich, uncoordinated
dramatic reality are elements of the inner world of the author. They reflect the fea-
tures of the lyrical I: split character (second self construction, dialogue “I”), making
(futile) effort of establishing oneself into one coherent entity. Micinski’s subjectiv-
ism is spiced with irony which emphasises the opposites that dictate the attitude of
the persona subject to the constant changes. It should also be mentioned that “Ich-
Dramatik” has caused a significant transformation of the traditional forms of drama.

Key words: Young Poland literature, “Ich-Dramatik”, bias, lyrical persona, inner
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Strategie biografizacyjne
w polskiej powiesci teatralnej XX wieku*

Sformutowany w tytule temat odsyla nas do strategii biografizacyjnych sto-
sowanych w polskiej powiesci teatralnej XX wieku, zwlaszcza w utworach po-
wstatych lub opublikowanych po 1945 roku. Zagadnienie wydaje sie szczegdl-
nie ciekawe ze wzgledu na zainteresowanie czy wrecz fascynacje wybitnymi
osobowosciami polskiego teatru — aktorami, aktorkami i rezyserami tej miary,
co Helena Modrzejewska, Maria Wisnowska, Juliusz Osterwa, Jerzy Grotow-
ski czy Kazimierz Dejmek. Zainteresowanie to przeklada sie na pewng grupe
utwordéw, ktére swoj temat, schemat fabularny lub pierwowzér powiesciowych
postaci zapozyczajg z pogranicza biografii, zycioryséw i wydarzen teatralnych
lub okototeatralnych, a nastepnie transponuja w powiesciows fikcje literacka.
Zjawisko polskiej powiesci teatralnej ma swoéj poczatek w drugiej polowie XIX
wieku, kiedy na gruncie literatury realistycznej, a nastepnie naturalistycznej
zaczyna ksztaltowac sie odmiana powiesci srodowiskowej w formie powiesci
teatralnej. Odrebnos¢ gatunkowa zjawiska okreslonego mianem powiesci te-
atralnej moze budzi¢ pewne watpliwosci. Mozna bowiem postugiwac sie ter-
minem ,powies¢ o teatrze” lub ,powies¢ z teatrem w tle”, cho¢, jak sie wydaje,
istnieja przestanki ku temu, by dla pewnej grupy tekstéw epickich zapropo-
nowac termin ,powies¢ teatralna”, bioragc pod uwage m.in kryterium tema-
tyczne lub kompozycyjne, a takze stosowane strategie narracyjne. Powies¢
teatralng mozna tez traktowac jako inwariant gatunkowy powiesci srodowi-
skowej lub artystowskiej (,powiesci o artystach i artystkach” swiata teatru)?,

! Prezentowany artykut stanowi fragment wiekszej catosci poswieconej prébie mono-
graficznego ujecia zjawiska okreslonego wstepnie terminem ,polska powies¢ teatralna”.
2 Por. A.Z. Makowiecki, Mfodopolski portret artysty, Warszawa 1971.
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badz tez jako inwariant ,powiesci z kluczem™ - powiesci mieszczacych sie
w schemacie fabularnym wpisanym wwydarzenia rozgrywajace sie w Srodowisku
teatralnym. Zasadno$¢ postugiwania sie okreslong terminologia wymaga z pew-
noscia szerszego komentarza, cho¢ nie jest to przedmiotem niniejszej analizy.

Podstawowe cechy i wyznaczniki inwariantu gatunkowego powiesci tea-
tralnej zostaly przeze mnie scharakteryzowane w artykule Powies¢ teatralna
a postawa autobiograficzna zamieszczonym w tomie Autobiografizm i okolice®.
Odnoszac sie do poczynionych wéwczas ustalen, dotyczacych w gléwnej mie-
rze polskich powiesci XIX wieku, nalezy przypomnie¢, ze gtéwnym przed-
miotem obserwacji powiesci teatralnej staje sie Swiat teatru rozumiany nie
tylko jako temat lub przestrzen konkretnych utworéw, ale réwniez pretekst
do méwienia o kondycji teatru (funkcja metateatralna i autotematyczna).
Odrebnos¢ gatunkowa powiesci teatralnej potwierdzaé¢ moze jej szczegdlne
zwrdcenie w strone opisu fikcjonalnego $wiata teatru, aktorskiego srodowi-
ska czy podejmowanie teatralnej problematyki, a takze kategoria autotema-
tyzmu. Stanowisko takie reprezentuje m.in Stawomir Swiontek, zdaniem kt6-
rego sfabularyzowanie $wiata teatru odslania najpelniej funkcje metateatral-
na ,powiedci o teatrze”. Uzywajac teatralnych srodkéw wyrazu, $wiat teatru
w powiesciach tego typu zaczyna méwic o sobie samym, dzieki czemu przekaz
fabularny staje sie wypowiedzig metateatralng i autotematyczng zarazem®.
Wyré6znienie odrebnej odmiany powie$ciowej w rozumieniu inwariantu ga-
tunku mozliwe jest réwniez w oparciu o inny, istotny czynnik powiesciowej
poetyki, a mianowicie kategorie autora, zwlaszcza w odmianie teatralnej po-
wiesci autobiograficznej, ktéra w sposéb szczegdlny wigzala sie bedzie z pod-
jetym tu tematem strategii biografizacyjnych. Dlatego przedmiotem analizy
stang sie trzy podstawowe strategie biografizacyjne — biograficzna, autobio-
graficzna oraz kluczowa, uzywajac okreslenia Henryka Markiewicza, w odmia-
nie kryptobiograficznej i kryptoautobiograficznej — w odniesieniu do najbar-
dziej reprezentatywnych przyktadow polskich powiesci teatralnych XX wieku.

Strategia biograficzna

Model strategii biograficznej wpisany jest w powiesci osnute na biografiach
artystow teatru, w ktérych punktem odniesienia dla fikcjonalnego $wiata

3 Por. H. Markiewicz, O polskiej literaturze z kluczem, w: tegoz, Zabawy literackie, Kra-
kéw 1992, s. 34-88.

* Por. A. Sobiecka, Powies¢ teatralna a postawa autobiograficzna, w: Autobiografizm
i okolice, red. T. Sucharski i B. Zynis, Stupsk 2011, s. 101-114.

5 Por. S. Swiontek, Dialog — dramat — metateatr. Z probleméw teorii tekstu dramatyczne-
go, Warszawa 1999, s. 148-166.
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przedstawionego staja sie zbeletryzowane losy stawnych, wybitnych lub
z pewnych wzgledéw ciekawych i wyjatkowych jednostek®. Powies¢ biogra-
ficzna jako odmiana gatunkowa ma na celu wyraziste zaprezentowanie loséw,
osobowosdi, jak i psychiki gléwnego bohatera/bohaterdéw, zas z jego zyciorysu
lub fragmentu zyciorysu konstruowana jest spdjna fabularnie o$ zdarzeniowa.
W przypadku powiesci postugujacych sie strategia biograficzng o$ wydarzen
budowana jest najczesciej na wzor aktorskiego itinerarium, w ktérym zwraca
sie uwage na istotne — z punktu widzenia kariery aktorskiej - momenty lub
zwroty, m.in na debiut sceniczny, kolejne etapy i zawodowe angaze, zwiazki
z innymi artystami oraz osobowosciami teatru, wreszcie wybrane elementy
zycia prywatnego, laczace sie w istotny sposéb z zyciem zawodowym. Strate-
gia biograficzna odnosi nas zazwyczaj do autentycznych wydarzen z biogra-
fii reprezentanta $wiata teatru, potwierdzenia ktérych mozemy poszukiwaé
w dokumentach stricte historycznych lub teatralnych (wspomnienia, listy,
pamietniki, dzienniki, prasa i krytyka teatralna, wykazy repertuarowe itp.),
cho¢ z drugiej strony tworzy pewnego rodzaju supozycje wydarzen, mysli czy
tez stéw bohatera/bohateréw (typ autofikeji), ktdre nie znajduja odzwiercied-
lenia w historiografii teatralnej, tworzac rodzaj siatki dopowiedzi, domystéw
czy tez hipotez, wspéttworzacych fikcje literacka.

Przykladem powiesci biograficznej jest Czarny romans (1974) Wiadysta-
wa Terleckiego, autora poczytnych powiesci historycznych i dramatopisarza.
Jest to odautorskie spojrzenie na gloény, zakoniczony tragicznie romans zna-
nej i uwielbianej przez warszawska publiczno$¢ 29-letniej aktorki Marii Wis-
nowskiej z rosyjskim dragonem’. Narratorem biograficznej opowiesci o zyciu
i tragicznej $mierci Marii jest mtodszy od niej kochanek i zabdjca Aleksander

¢ Przykladem XIX-wiecznej powiesci postugujacej sie strategia biograficzng moze by¢
Aktorka Edwarda Lubowskiego (1871) oraz U progu sztuki. Powies¢ z zycia artystow Ignacego
Maciejowskiego (1896), obie stanowiace zbeletryzowane dzieje scenicznej kariery Heleny
Modrzejewskiej; Aktorka — okresu jej prowincjonalnej tutaczki, U progu sztuki — lat angazu
do zespotu krakowskiego.

7 Zycie i tragiczna $mier¢ Marii Wisnowskiej staly sie kanwa kilku zbeletryzowanych
biografii oraz wspomnien, choé¢ w zadnym z tekstéw odniesienia teatralne nie s3 tak istot-
ne, jak w przypadku powiesci Wiadystawa Terleckiego. Por. np. Stanistaw Antonii Wotow-
ski, Maria Wisnowska. W wiezach tragicznej mitosci, Warszawa 1928, Stefan Krzywoszewski,
Dtugie zycie. Wspomnienia, t. 1 i 2, Warszawa 1947, Agata Tuszyniska, Maria Wisnowska.
Jesli mnie kochasz — zabij!, Warszawa 2003. Plaszczyzne teatralnych kontekstéw Czarnego
romansu wypelniaja m.in. opisy premier, préb teatralnych i pracy nad rola, kwestie zwig-
zane z wystepami go$cinnymi (Krakéw, Lwéw), zabiegi wokét angazu na scene krakowska,
relacje miedzy aktorami i aktorkami w zespole, szczegélowe opisy reakcji widowni na sce-
nie warszawskiej, a takze unikatowa w skali innych utworéw préba opisu teatralnej klapy,
ze szczegblnym uwzglednieniem obopélnej relacji: zachowanie publicznosci - gra zespotu -
gra poszczegdlnych aktoréw. Por. W. Terlecki, Czarny romans, Warszawa 1974.
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Barteniew (Wiktor), stacjonujacy w Warszawie oficer putku rosyjskich huza-
réw. Jego opowies¢ ,dyktowana pamiecig”, ktéra do$¢ wierne rekonstruuje
procesowe ustalenia dotyczace zabdjstwa Wisnowskiej, toczy sie w obecnosci
lekarza, majacego ustali¢ stan poczytalnosci aresztowanego i oskarzonego
o zastrzelenie kochanki oficera. W toku pierwszoosobowej narracji (monolog
wypowiedziany gléwnego bohatera) poznajemy zaréwno okolicznosci roman-
su, jak réwniez szczego6ly garnizonowego zycia Wiktora. Strategia biograficzna
zastosowana w Czarnym romansie wydaje sie szczegdlnie interesujaca. Narra-
torem biograficznej opowiesci o niewyjasnionych okolicznosciach tragicznej
$mierci Marii Wisnowiskiej czyni bowiem Terlecki jej rosyjskiego kochanka.
To jego perspektywa patrzenia na dziejace sie wydarzenia i zarazem porzadek
narracji staja sie sposobem kreowania powiesciowej rzeczywistosci i $wiata
przedstawionego, réwniez loséw warszawskiego zycia i kariery mlodej aktorki,
ktoéra na scenie charakteryzowata niezwykla wprost zywiolowos¢, radosé zycia
i umiejetno$¢ zjednywania sobie publicznosci, ,byleby nie przekraczaé progu
jej garderoby”, jak dopowie Barteniew. Dodatkowo, z wielu domystéw i hipo-
tez na temat okolicznosci tragedii rozegranej 1 lipca 1890 roku autor Czarnego
romansu wybiera wariant doé¢ szczeg6lny i zaskakujacy®. Maria — zafascynowa-
na ,niemieckim filozofem” konca XIX wieku, ktérego teksty chce czytac po jej
$mierci Wiktor, do pewnego stopnia bojaca sie $mierci, ale réwnoczesnie obse-
syjnie o niej myslaca - prowokuje kochanka, by ten pozbawil jg zycia, gdyz sama
prawdopodobnie nie ma odwagi, by to uczyni¢. Odpowiedzialno$¢ za jej $mierd,
wedle stéw Marii, ,,serdeczng przyjacidtke, ktdrg nosimy, pielegnujemy, a ona
w nas ro$nie” - samobéjstwo dokonane w wyrafinowany sposéb, bo z reki ko-
chanka - spada na Wiktora, ktéry w trakcie zeznan — opowiesci snutej w obec-
nosci lekarza, powraca do wspdlnej przesztosci i historii ich warszawskiego
romansu. Zastosowany w utworze model narracji biograficznej, opartej na mo-
nologu wypowiedzianym Wiktora, sprawia, iz mozemy ,wejrze¢” i cze$ciowo
zrozumie¢ psychologiczne motywacje dziatan rosyjskiego oficera. Postrzega-
my go jako jednostke staba, ktéra w przeciwienstwie do sily charakteru i oso-
bowosci Marii, nie jest w stanie przeciwstawi¢ sie jej sugestiom. Zastosowana
w Czarnym romansie strategia narracyjna (monolog wypowiedziany bohatera
sprawcy $mierci Marii) uzmystawia, iz w powiesci Terleckiego chodzito nie tyle

8 Agata Tuszynska wymienia wszystkie zrédla prasowe informujace o $mierci aktorki,
jej warszawskim pogrzebie oraz toczacym sie procesie rosyjskiego oficera. Odwotuje sie
réwniez do opublikowanych w jezyku rosyjskim materialéw procesowych. Por. Zabdjstwo
Marii Wisnowskiej (doktadne sprawozdanie sgdowe), oprac. M. Lodyga, Warszawa 1891 oraz
A. Tuszynska, Maria Wisnowska. Jesli mnie kochasz..., s. 428.

® W. Terlecki, Czarny romans..., s. 74.
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o wierne zrekonstruowanie okoliczno$ci zycia i tragicznej $mierci Marii Wis-
nowskiej, ale raczej o probe ukazania prawdy i psychologicznych motywacji,
ktére popchnety Marie do decyzji o $mierci z rgk ukochanego, ktérego aktorka
umiala przekonac do swoich racji (strategia pseudobiograficzna). Skala interio-
ryzacji biograficznej narracji Czarnego romansu jest tak sugestywna, ze odbior-
ca musi nieustannie pamieta¢, iz $wiat teatru przywolywany w powiesci, jak
isama posta¢ Marii Wisnowskiej, to subiektywne spojrzenie rosyjskiego oficera.
Odmiennym przykladem powiesci teatralnej postugujacej sie strategia bio-
graficzna jest Pani Helena (1962) Tymona Terleckiego, co istotne w tym przypad-
ku, teatrologa, krytyka teatralnego, redaktora jakze waznych w dwudziestoleciu
miedzywojennym czasopism teatralnych (, Teatru” i ,Sceny Polskiej”). Strategie
utworu zdradza jej podtytul ,,opowies¢ biograficzna”, ktéra autor obejmuje ko-
leje zycia krakowskiej aktorki dramatycznej Heleny Modrzejewskiej — mitos¢ do
stowa i sztuki teatru wywiedzionga z rodzinnego domu, prowincjonalne poczatki
kariery aktorskiej, angaz do teatru w Krakowie, ,wojne kobiet” w krakowskim
zespole Stanistawa KoZmiana (rywalizacje miedzy Modrzejewska a Antoning
Hoffmann), krétky acz wazna przygode ze sceng warszawska ,epoki gwiazd”,
wreszcie wyjazd i trudng kariere zagraniczng Modrzejewskiej/Modjeskiej (Ka-
lifornia w Ameryce i ojczyzna Szekspira) oraz powrdt doczesnych szczatkéw
gwiazdy do ukochanego Krakowa. Strategia biograficzna powiesci Terleckiego
zamyka sie w modelu obiektywizujacej opowiesci trzecioosobowego, wszech-
wiedzgcego narratora, ktéry towarzyszy wielkiej aktorce w kolejnych etapach
j€j zycia i artystycznej kariery, a zarazem usituje zmierzy¢ sie z legenda wielkiej
Modrzejewskiej, budowang przez jej najblizszych, éwczesng krytyke teatralng,
po czesci przez nig sama™. Klasyczna opowiesé biograficzna o ,pani Helenie” ma
jeszcze te zalete, Ze w momencie powstawania byta konsultowana przez teatro-
logéw i znawcéw przedmiotu — J6zefa Szczublewskiego oraz Jerzego Gota, auto-
réw poézniejszych prac historycznoteatralnych poswieconych Modrzejewskiej™.

© Na marginesie rozwazan warto zauwazy¢, iz obok polskich powiesci inspirowanych
zyciem i biografia Heleny Modrzejewskiej powstala réwniez powies¢ - ,wariacja” Susan
Sontag W Ameryce (2000), odnoszaca sie do fragmentu amerykanskiej biografii i kariery
teatralnej polskiej gwiazdy. Por. S. Sontag, W Ameryce, Warszawa 2003.

" Modrzejewska jest autorka kilku szkicéw autobiograficznych, wéréd ktérych najwaz-
niejsze wydaja sie jej Wspomnienia i wrazenia. Por. H. Modrzejewska, Wspomnienia i wraze-
nia, przel. M. Prominski, przejrzeli i notami objasniajacymi uzupelnili J. Got iJ. Szczublew-
ski, Krakéw 1957.

2 Por. J. Szczublewski, Helena Modrzejewska, Warszawa 1959 oraz tenze, Zywot Mo-
drzejewskiej, Warszawa 1975, J. Got, Helena Modrzejewska, Warszawa 1958, Helena Mo-
drzejewska na scenie krakowskiej 1865-1869, wstep i objasn. J. Got, Krakéw 1956, Ko-
respondencja Heleny Modrzejewskiej i Karola Chtapowskiego, t. 1-2, wybér i oprac. J. Got,
J. Szczublewski, Warszawa 1965.
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Autor nie kryje zamiaru literackiego zbeletryzowania biogramu Heleny Mo-
drzejewskiej, wyjasniajac swoje intencje w nocie koricowej powiesci:

Pani Helena jest literackim opracowaniem biografii Modrzejewskiej, ale usitowa-
no je jak najbardziej przyblizy¢ do dzisiejszego stanu wiedzy zr6dtowej i poziomu
prac badawczych o przedmiocie. Nie miejsce tu sadzi¢, w jakiej mierze sie to po-
wiodlo. Samo usitowanie bylo mozliwe dzieki nienuzacej sie pomocy dwéch te-
atrologéw [...] Jézefa Szczublewskiego i Jerzego Gota. Obydwaj udostepniali mi
swoje prace, dzielili sie ze mna $wiezo odkrytymi materialami, przeprowadzali
kwerendy w bibliotekach krajowych, odpowiadali na niezliczone pytania w ciagu
lat pracy nad ta ksigzka. Jozef Szczublewski byl nadto jej pierwszym krytycznym
czytelnikiem, sprostowat niejeden szczegél, uzupelnit niejedna luke?®.

Literackie opracowanie biografii opiera sie wiec na zobiektywizowanej
opowiesci narratora-biografa, wiernie rekonstruujacej zachowane materialy
stricte historyczne i biograficzne, opowiesci opartej na kwerendach krajowych
oraz zagranicznych (zbiory teatralne New York Public Library), poprawianej,
uzupelnianej i niejako ,,dopisywanej” na biezaco przez znawcéw przedmiotu'.
Faktografia uzupelniona literackim opracowaniem tychze faktéw wspéttwo-
rz3 ,biograficzng opowies$¢” oparts, z jednej strony, na udokumentowanych
i sprawdzonych informacjach (takze jako cytaty bezposrednie z dwczesnej
prasy krakowskiej, warszawskiej i lwowskiej, ze wspomnien i listéw Mo-
drzejewskiej oraz Karola Chlapowskiego, pamietnikéw i wspomnient m.in.
Kazimierza Chtedowskiego, Karola Estreichera, Felicjana i Marii Falenskich,
wplecionych w powiesciowa narracje), z drugiej strony, tworza wyimagino-
wanga, a wiec fikcjonalng opowies$¢ — wewnetrzny wizerunek wielkiej osobo-
wosci 1 zarazem wybitnej artystki dramatycznej (biografia fantazmatyczna).
W efekcie konicowym otrzymujemy ciekawy korelat biograficzny - portret ko-
biety i aktorki nasycony indywidualnym sposobem patrzenia autora narracji,
teatrologa i krytyka, przywyklego do budowania wlasnej historii w oparciu
o sprawdzone fakty oraz ustalenia stricte historyczne. Strategia narracyjna
uwidacznia sie zwlaszcza w przywolywanych opisach aktorskich kreacji He-
leny Modrzejewskiej, a takze w sposobie opisu tta spoteczno-historycznego
opowiesci o ,pani Helenie”, bedacego zarazem utamkiem historii polskiego
teatru drugiej potowy XIX wieku i pierwszej dekady wieku XX.

13 T. Terlecki, Pani Helena. Opowies¢ biograficzna o Modrzejewskiej, Krakéw 1991, s. 410.
1 Na marginesie rozwazan warto zauwazy¢, ze w grupie teatralnych powiesci XIX wie-
ku trudno znalez¢ analogiczny przyklad strategii biograficzne;.
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Strategia autobiograficzna

Rozréznienie przyjete za Malgorzata Czerminska ,ja autobiograficzne” -
»postawa/intencja autobiograficzna”, okreslone przez badaczke mianem auto-
biografizmu lub tez zywiotu autobiograficznego®, stanowi kolejng - po auto-
tematycznosci - podstawe do wyrdznienia sposrod wielu tekstéw wspoétczes-
nej prozy utworéw o cechach odmiennych gatunkowo, w tym przypadku po-
wiesci teatralnych w odmianie powiesci autobiograficznych. Bowiem powiesci
o teatrze pisane sa najczesciej przez osoby zwigzane z teatrem, ktére ujawnia-
ja swoje ,autobiograficzne intencje”, powolujac sie na wlasne doswiadczenia
oraz zwigzki ze $wiatem teatru. Czerminiska stwierdza:

Autobiografii nie pisze sie ani dla siebie, jak dziennik, ani dla kogo$ bliskiego, jak
list. Pisze sie ja dla potomnych, jak pamietnik. Ale pisze sie ja o sobie - nie jak
pamietnik. Do tego potrzebne jest przekonanie o publicznej waznosci tego, co
jednostkowe, osobiste, prywatne’.

W model teatralnej powiesci autobiograficznej wpisuje sie immanentnie
strategia autobiograficzna, w ktdrej pierwszoosobowy narrator, tozsamy
z autorem, buduje fabule osnutg na wydarzeniach czesciowo autentycznych,
cze$ciowo doposaza ja w elementy fikdji literackiej, bliskiej pozatekstowej rze-
czywistosci teatralnej. Bohater powie$ciowy — jednostkowy badz zbiorowy —
stanowi literacka transformacje artysty, najczesciej aktora/aktorki, rzadziej
rezysera, kierownika literackiego lub dyrektora teatru. Centralna postac po-
wiesci autobiograficznej zwykle postuguje sie zmienionym imieniem i nazwi-
skiem, jest jednak postacia skonstruowana w taki sposéb, ze bez wiekszych
probleméw mozemy rozpoznac w niej cechy oraz fakty z zycia autora-narrato-
ra przynalezne do $wiata teatru. Strategia autobiograficzna taczy sie posred-
nio — uzywajac okreslenia Jerzego Jarzebskiego - z paradygmatem powiescio-
wej autokreacji'’, w ktérej model narracyjny podporzadkowany zostaje probie

5 Por. M. Czerminiska, Autobiografia i powies¢ czyli Pisarz i jego postacie, Gdanisk 1987
oraz taz, Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakéw 2000. W po-
stawie autobiograficznej Czerminska wyréznia dwie odmiany: ekstrawertyczng, w ktérej
fikcjonalny $wiat przedstawiony ogladamy przez pryzmat doswiadczen indywidualnego ,ja”
oraz introwertyczna (intymnga), w ktérej opisywana fikcja literacka staje sie jedynie zrdd-
tem impulséw dla przezy¢ rozgrywajacych sie wewnatrz indywidualnego ,ja”. Por. M. Czer-
minska, Autobiografia i powiesé..., s. 18-19.

16 M. Czerminska, Autobiografia i powiesc..., s. 8.

7 Por. J. Jarzebski, Powies¢ jako autokreacja, w: tenze, Powies¢ jako autokreacja, Kra-
kéw 1984, s. 412-430.
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stworzenia wykreowanego przez autora-narratora fikcjonalnego wizerunku
wlasnego. Z drugiej strony nie mozna zapomina¢, iz autobiograficzny kore-
lat strategiczny odstania silny zwigzek podmiotowosci odautorskiej narracji
z kategoria tozsamosci — tozsamosci artysty teatru.

Strategia autobiograficzna pozostaje zjawiskiem typowym dla pokaznej
liczby powiesci teatralnych drugiej potowy XIX wieku oraz przelomu wiekéw
XIX i XX. W scharakteryzowanych przeze mnie juz wczeéniej utworach Wta-
dystawa Stanistawa Reymonta, Gabrieli Zapolskiej, Edwarda Lubowskiego,
Ignacego Maciejowskiego (Sewera) czy Mariana Gawalewicza odnajdujemy
liczne $lady ,zywiolu autobiograficznego”, ktére daja podstawy do wskazania
powiagzan miedzy biografig i osobistymi doswiadczeniami poszczegdlnych au-
toréw, faktami pozatekstowymi przynaleznymi do $wiata teatru, a fikcjonal-
nym $wiatem przedstawionym'®. Powiesci te nie tylko zatrzymuja sie na opi-
sie zyciowej wedrowki wpisanej w model aktorskiej peregrynacji i nietatwej
codziennosci aktorskiego zywota, jego wzlotéw i upadkéw, sukceséw i niepo-
wodzen, ale takze podejmuja temat funkeji i zadan teatru, stajac sie punktem
wyjsécia do dyskusji na temat funkcji metateatralnej powiesci o teatrze. Model
autobiograficznych powiesci-dyskusji programowych realizuja réwniez po-
wiedci teatralne pierwszej potowy XX wieku, jak np. Powrét zza swiata Win-
centego Kosiakiewicza (1912) czy Start Edmunda Sulimy Zygmunta Nowakow-
skiego-Tempki (1932)*°. Oba przyktady taczy aktorska kariera ich autoréw.
Kosiakiewicz, zachecony literackimi kontaktami z teatrzykami ogrédkowymi
i objazdowymi, debiutuje jako aktor w 1885 roku w t6dzkim teatrzyku letnim
Fryderyka Sellina. Jego powies¢, ktérej tematem staja sie przygotowania do
premiery sztuki Powrdt zza swiata mtodego autora reprezentujacego typ dra-
maturgii miodopolskiej, stanowi przyktad autotematycznej satyry na mocno
zréznicowane i skldcone srodowisko teatralne oraz mechanizmy kierujace
$wiatem teatru (aktorzy i aktorki, dyrektor teatru, debiutanci i debiutantki,

18 S3 to np. powiesci: Daniela Zglinskiego (Freudensona) Z pamietnikéw aktora teatru
w Gawronowie, Krakéw 1875, Michata Wolowskiego Btazen i artysta. Studium powiesciowe,
Warszawa 1895, Jana Szutkiewicza Jeden z wielu. Powies¢ osnuta na tle zycia aktoréw pro-
wincjonalnych, t. 1, Warszawa 1896, t. 2 Warszawa 1898.

¥ Powiesci teatralne pierwszej potowy XX wieku (autotematyczne powiesci moder-
nistyczne oraz perswazyjne powiesci dwudziestolecia miedzywojennego) bardzo silnie
akcentuja swéj metawypowiedzeniowy charakter, cho¢ nie mieszcza sie w modelu stra-
tegii autobiograficznej, np. Jerzego Zutawskiego Laus feminae, Warszawa 1914, Tadeusza
Rittnera Duchy w miescie, Warszawa 1921, Artura Schrédera Ostatni Hamlet, Warszawa
1923 czy Jana Wiktora Zwariowane miasto, Poznani 1931. Na marginesie rozwazan nale-
zy zauwazyd¢, iz stosujac klucz chronologiczno-genologiczny mozna fatwo wykaza¢ proces
ewolugji inwariantu gatunkowego powiesci teatralnej.
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krytycy teatralni). W powies¢ Nowakowskiego, absolwenta szkoly dramatycz-
nej Kazimierza Gabryelskiego, aktora charakterystycznego przedwojennych
teatréw w Krakowie, Warszawie, Lodzi, Katowicach i Wilnie, rezyseria i dy-
rektora Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie (1926-1929), po wojnie
londynskiego emigranta, wpisane zostaja elementy autobiograficzne zwigza-
ne z poczatkiem jego aktorskiej kariery w Krakowie (studia na polonistyce
Uniwersytetu Jagielloriskiego, nauka w szkole dramatycznej, angaz do Teatru
im. Juliusza Stowackiego za sprawg jego éwczesnego dyrektora Ludwika Sol-
skiego), cho¢ Start Edmunda Sulimy reprezentuje przede wszystkim ciekawy
typ powiesci panoramy o srodowisku aktorskim, z delikatnie sygnalizowany-
mi elementami autobiograficznymi.

Proza polska powstajaca po 1945 roku nadal chetnie postuguje sie stra-
tegia autobiograficzna, cho¢ model powiesciowy zaczyna wyraznie ewolu-
owaé w kierunku strategii kryptoautobiograficznej czy — szerzej — strategii
kluczowej. We wspdlczesnej prozie proces ten wiaze sie z dominacja autobio-
grafizmu definiowanego jako kategoria szersza, anizeli powiesciowa odmiana
gatunkowa. Nalezy sadzi, iz zjawisko ma swdj poczatek w intensywnym roz-
woju intymistyki w ogéle, a zwlaszcza w rozwoju literatury faktu, pozostaja-
cej na pograniczu gatunku powie$ciowego. Dlatego we wspdlczesnej prozie
miejsce strategii autobiograficznej stopniowo wypierane jest przez strategie
kryptoautobiograficzng, w ktérej subiektywna wizje rzeczywistosci wzmacnia
paradygmat powie$ciowej autokreacji. Jak zauwaza Jarzebski:

W kazdym przypadku akt literackiego opracowania wlasnego zyciorysu stanowi
zarazem probe wilaczenia historii indywidualnej w kulturowy ,,plan ogélny”, od-
szukania ,paradygmatu” wlasnej egzystencji, paradygmatu, w ktérego istnienie
i sensownosc sie wierzy. Literatura tak rozumiana jest rodzajem ,jezyka posred-
nika” pomiedzy prawdg jednostki a prawdg zbiorowosci, pomiedzy subiektywna
wizjg a $wiatem potwierdzonym przez spoleczne doswiadczenie. Do tego typu
literatury przystaja najlepiej poglady, podtug ktérych stanowi ona model rzeczy-
wistosci. Bedac ,modelem”, jest wiec ona raczej posredniczka pomiedzy dwoma
rzeczywisto$ciami, stanowi ich wspélny schemat, pomost faczacy ponadindywi-
dualne z indywidualnymi, jednostkowe ze spotecznymi®.

Owo bycie ,pomiedzy” stuzy takze budowaniu szczegdlnego rodzaju poro-

zumienia miedzy nadawca a odbiorca tekstu, porozumienia bedacego rodza-
jem gry literackiej, ktdrej celem nie jest jedynie akt literackiego opracowania

20 J. Jarzebski, Powies¢ jako autokreacja..., s. 414.
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biografii czy wlasnego zyciorysu, ale raczej rodzaj gry intelektualnej z czytel-
nikiem, prowadzacej do zdemaskowania zastosowanej przez autora strategii
kluczowej*. Jej cele podporzadkowane sg najczesciej kilku wyznacznikom -
dominujacej autokreacji autora, ataku na pozaliteracki pierwowzér, lub jego
fikcjonalnemu przetworzeniu, w sytuacji, gdy postaciom prototypowym przy-
pisywane sg cechy i zachowania inne (nieprawdziwe, wymyslone, wyolbrzy-
mione), niz miato to miejsce w rzeczywistosci pozatekstowej?.

Strategie kluczowe (kryptobiograficzna i kryptoautobiograficzna)

Obie strategie kluczowe tj. kryptobiograficzng oraz kryptoautobiograficz-
na mozna rozpatrywa¢ jako warianty powiesci biograficznych lub autobio-
graficznych. Jednak ze wzgledu na przyjeta w niniejszych rozwazaniach - za
Henrykiem Markiewiczem - formutle literatury kluczowej, mozna uznad, ze
kategoria kluczowa stanowi dla obu odmian wariant nadrzedny i zarazem de-
cydujacy o strukturze, jak i kompozycji wiekszosci elementéw $wiata przed-
stawionego obu typéw powiesci. W przypadku powiesci autobiograficznych
badanie obecnosci autora czy raczej autorskiej kreagji fikcyjnej (autorskiego
wizerunku wtasnego) wigza¢ sie bedzie nie tylko z poszukiwaniem konkret-
nych zalezno$ci miedzy biografig pisarzy a fikcjonalnym swiatem przedsta-
wionym (podobnie jak w przypadku teatralnych powiesci biograficznych), ale
takze z poszukiwaniem innych zaleznos$ci obecnych na poziomie powiescio-
wej poetyki. Jedng z nich moze by¢ kwestia zwigzana ze stopniem jawnosci
autora oraz stopniem utozsamienia autora-narratora z postacig lub osoba
realng. W grupie powiesci biograficznych oraz autobiograficznych spotyka-

2 Henryk Markiewicz wskazuje réwniez na mozliwo$¢ stosowania konwencji gry
literackiej w odniesieniu do literatury kluczowej. Por. H. Markiewicz, O polskiej literatu-
rze z kluczem..., s. 88. Badacz definiuje dwie odmiany strategii kluczowej: intencjonalng
oraz instrumentalng. Pierwsza przeznaczona jest do odczytywania/dekodowania postaci
i wydarzen tozsamych lub bardzo bliskich osobom i wydarzeniom realnym, druga stuzy
rozpoznawaniu oséb lub sytuacji nie tak zbieznych z materiatem zyciowym, ktérych roz-
poznanie nie musi by¢ odbierane jako odwzorowanie autentycznych postaci lub zdarzen.

22 W niniejszych rozwazaniach pomijam aspekt autokreacyjny wspélczesnej autobio-
grafistyki i biografistyki literackiej, skupiajac sie jedynie na wybranych strategiach biogra-
fizacyjnych obecnych w inwariancie powie$ciowym. W kontekscie nowych teorii pisarstwa
biograficznego pamietac trzeba m.in. o teorii ,pisania-o-zyciu” Michaela Bentona czy teorii
biomitografii ,pisania Zy¢” Hermione Lee. Rozwazania o autobiograficznym badz biogra-
ficznym , pisaniu-o-zyciu” przez artystéw teatru o $wiecie teatru z pewnoscia dopelnialyby
podjete tu rozwazania. Por. M. Benton, Biografia teraz i kiedys, przel. A. Pekaniec, ,Dekada
Literacka” 2010 nr 4/5, s. 10-25 oraz H. Lee, Biomitografowie, czyli zyciorysy Virginii Woolf,
przet. J. Mikos, ,Literatura na Swiecie” 1999 nr 7-8, s. 327-349.
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my bowiem grupe utworéw postugujacych sie modelem teatralnych powiesci
z kluczem, w ktdrych pierwowzorami bohateréw pozostajg konkretne i fatwo
rozpoznawalne osoby ze $wiata teatru. Narracja powiesci z kluczem (pierw-
szo- lub trzecioosobowa) prowadzona jest w taki sposéb, by czytelnik byt
$wiadomy pozaliterackich odniesien fabuly. Powoduje to, ze w fikcjonalnym
$wiecie przedstawionym przytaczane sa takie fakty z biografii artystéw, by
ich rozpoznanie bylo stosunkowo tatwe?.

Zdefiniowang przez Markiewicza ,powies¢ z kluczem” lub szerzej ,litera-
ture z kluczem” zaliczy¢ mozna do typu prozy fikcjonalnej, w ktérej czytelnik
ma mozliwos¢ rozpoznania zbieznosci postaci, ich zachowan czy wybranych
elementéw biografii/autobiografii z informacjami o osobach realnych i pub-
licznych zarazem?. W przypadku teatralnych powiesci z kluczem beda to nie
tylko postaci wywodzace sie ze $wiata teatru, ale zarazem postaci znane szer-
szemu, kompetentnemu odbiorcy. Bowiem odautorska intencja rozpoznania
czy tez zdemaskowania bohateréw bedzie stanowila istotny element strategii
kryptobiograficznej oraz kryptoautobiograficznej. W obu przypadkach fik-
cjonalny $wiat przedstawiony powiesci bedzie odsytal nas do realnych oséb,
sytuagji i konkretnych wydarzen ukrytych lub ukrywajacych sie pod zmie-
nionymi, badZ zbieznymi nazwiskami, nazwami miejscowos$ci, wydarzenia-
mi, elementami biografii lub tez autobiografii. Strategia kryptobiograficzna
(z przewaga modelu narragji trzecioosobowej) bedzie wlasciwa dla modelu po-
wiesci z kluczem osnutych wokoét biografii znanych i rozpoznawalnych przed-
stawicieli $wiata teatru, za$ strategia kryptoautobiograficzna realizowana
bedzie w powiesciach odsytajacych czytelnika do pozaliterackich pierwowzo-
réw 0séb i sytuacji ze $wiata teatru, zdradzajacych zwiazki autoréw powiesci
(przewaga modelu narracji pierwszoosobowej) z prezentowanym $wiatem
przedstawionym i tym samym z jego pozaliterackimi zrédtami®. Blizsze lub

3 W grupie XIX-wiecznych powiesci wymieni¢ mozna ,zaszyfrowana” opowies¢ o te-
atrze krakowskim okresu dyrekcji Adama Skorupki i Stanistawa Kozmiana piéra Daniela
Zglinskiego Z pamietnikéw aktora teatru w Gawronowie (1875) oraz Mariana Gawalewicza
Cme. Materialy do powiesci, Warszawa 1892 — powies¢ z kluczem dedykowana Gabrieli Za-
polskiej, osnuta na historii jej romansu z Gawalewiczem.

2 Por. H. Markiewicz, O polskiej literaturze z kluczem..., s. 35-40. Markiewicz wymienia
i charakteryzuje poszczegdlne typy, odmiany oraz konwencje, ktérymi postuguje sie tzw.
literatura kluczowa.

> Wéréd utworéw przed- i powojennych, ktérych nie bede tu szerzej charakteryzowac,
wyrdzniaja sie powiesci kryptoautobiograficzne Tadeusza Kudlinskiego Farbowane lisy
(1947) i Swigtokradca (1947), ktérych gtéwni bohaterowie — Jules Niebies z Farbowanych
liséw oraz Piotr Lagodziniski z Swigtokradcy — wzorowani s3 na postaci Juliusza Oster-
wy i wydarzeniach zwigzanych z funkcjonowaniem Teatru Reduta. Powiesci Kudlinskie-
go — krytyka teatralnego i prozaika, zwigzanego przez cale zycie z teatrem krakowskim,

335



Anna Sobiecka

nieco dalsze zwiazki autoréw powiesci ze $wiatem teatru sprawiajg, ze po-
stawienie wyraznej granicy miedzy strategia kryptobiograficzng a kryptoau-
tobiograficzng nie zawsze jest mozliwe. Nie zmienia to jednak faktu, ze we
wszystkich przypadkach mozliwe jest wskazanie pierwowzoréw bohateréw
lub sytuacji, do ktérych odnosza nas fikcjonalne wydarzenia i $wiat przedsta-
wiony charakteryzowanych powiesci.

Latwe do rozpoznania pozostaja pierwowzory bohateréw oraz pozateks-
towych wydarzen teatralnych powiesci kryptobiograficznych inspirowanych
zyciem i twérczoscig Jerzego Grotowskiego — Pantokratora (1979) Jozefa
Lozinskiego i Mistrza (2004) Bronistawa Wildsteina oraz kryptoautobiogra-
ficznych — Potomkow Tespisa (1966) Jana Koprowskiego i utworu Jerzego Za-
wieyskiego Konrad nie chce zejs¢ ze sceny (1966). W przypadku Potomkdw Tespi-
sa, powiesci z kluczem o 16dzkim srodowisku teatralnym, centralng postacia
staje sie Kazimierz Dejmek — aktor, rezyser, a takze dyrektor Teatru Nowe-
go w Lodzi (caly okres wspoétpracy to lata 1949-1961) i Teatru Narodowego
w Warszawie (1962-1968). Autor powiesci Jan Koprowski to bliski wspétpra-
cownik Dejmka z okresu jego pierwszej t6dzkiej dyrekdji, ale takze znany kry-
tyk i publicysta teatralny, w latach 1954-1965 kierownik literacki Teatru No-
wego, redaktor czasopism ,E6dz Literacka” i ,Odglosy”, od 1972 roku zwia-
zany z Warszawa, jako wspoétredaktor , Literatury”. Jego Potomkowie Tespisa
przybieraja forme pierwszoosobowej narracji — wspomnien kierownika litera-
ckiego t6dzkiego teatru Teofila Pisanego, w ktére wplecione zostaja elementy
autobiograficzne samego Koprowskiego®. Sposéb konstruowania obiektywi-
zujacej narracji powiesci sugeruje jawno$¢ autora wewnetrznego (podmiotu
czynnodci twoérczych), a zarazem jego tozsamos¢ z autorem zewnetrznym.
Pierwszoosobowe wspomnienia Teofila Pisanego zwigzane z t6dzka dyrek-
cja Waleriana Brutusa wielokrotnie odnosza nas w jawny sposéb do rzeczy-
wistosci pozatekstowej, do autentycznych wydarzen i postaci kojarzonych
z Kazimierzem Dejmkiem, i jego dyrekcja w Nowym Teatrze (sposéb pracy

ujawniajg zarazem jego dobra znajomo$(, jak i liczne plaszczyzny wspélpracy z samym
Osterwg, a takze z Mieczystawem Limanowskim, wspéttwérca Reduty. Wspomnieé¢ mozna
tez o powiesciach Stefana Otwinowskiego, aktora amatora przedwojennych teatrzykéw
rewiowych i kabaretowych Warszawy, po wojnie kierownika literackiego Starego Teatru
w Krakowie. Jego Marionetki (1938) s3 typowa powiescia srodowiskowa, w ktérej autor
demaskuje zdegradowane $rodowisko aktorskie przedwojennego kabaretu, za$ powiesé
Swiadek nieoczekiwany (Krakéw 1971) nawiazuje do wydarzen z dwéch ostatnich lat zycia
aktora i dyrektora teatru Juliusza Osterwy — powiesciowego Romana Horyzny.

% Powie$¢ Koprowskiego to zarazem portret zbiorowy 16dzkiego zespolu, grupy ak-
toréw blisko wspoétdziatajacych i zarazem rywalizujacych ze sobg. Por. Jan Koprowski, Po-
tomkowie Tespisa, Poznan 1966, s. 32.
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dyrektora-rezysera, kolejne premiery, niepowodzenia i sukcesy zespotu, jego

sktad personalny) oraz wspoétpracg z Janem Koprowskim, wéwczas kierow-
nikiem literackim t6dzkiego teatru. Tozsamo$¢ autora, narratora i bohatera

stanowi jeden z istotnych wyznacznikéw paktu autobiograficznego powiesci,
w ktdrej zastosowana zostaje strategia kryptoautobiograficzna. Jednoczesnie

ujawnia ona istnienie paktu referencjalnego, za pomoca ktérego powies¢ au-
tobiograficzna w modelu powiesci kluczowej dostarcza informacji o rzeczywi-
stosci pozatekstowej, informacji, ktére mozna w tatwy sposéb zweryfikowac.
Prawda tekstu i prawda fikeji literackiej ,spotykaja sie” w szczegélny sposéb

w powiesciowym modelu kluczowym. Analogiczne rozwigzanie zostaje zasto-
sowane w typie narracji powiesci Jerzego Zawieyskiego Konrad nie chce zejsc ze
sceny, ktéra rozpoczyna fragment:

Musze zacza¢ od tego, ze spalil sie nasz teatr. Pozar wybucht o godzinie trzeciej
w nocy, po premierze Wyzwolenia Wyspianiskiego, dnia dwudziestego trzeciego
stycznia 1956 roku. Méj ociec, znany aktor, Klaudiusz Pomian, gral Konrada. Te
role znata cata Polska chyba od lat trzydziestu pieciu. I mimo ze ojciec méj prze-
kroczyl niedawno sze$édziesigtke, zagral ja znowu, nie dlatego, aby nikt inny
w naszym zespole nie mdgl jej zagraé, ale dlatego, ze teatr chcial nawigzac do
tradycji, powierzajac role Konrada aktorowi, o ktérym méwiono kiedys, ze jest

wcieleniem tej postaci®’.

Skonstruowana pierwszoosobowa narracja, a wraz z nig fikcjonalne zda-
rzenia oraz informacje wewngatrztekstowe odsylaja nas do referencjalnej
opozycji prawda tekstu—-prawda fikgji literackiej, ktérg zderzamy z rzeczywi-
sto$cig pozatekstowa. Narrator-bohater powiesci, tozsamy z autorem, wkra-
cza W nasz sposob postrzegania swiata przedstawionego utworu Jerzego Za-
wieyskiego (pseudonim literacki Henryka Nowickiego) — aktora (absolwent
szkoly dramatycznej Mariana Szyjkowskiego w Krakowie, zwigzany krétko
z wileniska Reduta Juliusza Osterwy, przed wojna aktor teatréw ludowych
i kierownik literacki Teatru Ateneum Stefana Jaracza, po wojnie kierownik
literacki Starego Teatru, wyktadowca krakowskiego Studium Teatralnego),
dramatopisarza (autor Powrotu Przeleckiego, dramatu i zarazem przedstawie-
nia z 1937 roku, rezyserowanego i z udzialem Juliusza Osterwy), prozaika
i eseisty teatralnego, redaktora prasy katolickiej (,, Tygodnika Powszechnego”
i,Znaku”), zmarlego tragicznie i w niewyjasnionych okolicznosciach w 1969
roku (samobdjcza $mier¢ na skutek upadku z czwartego pietra kliniki, gdzie

27 J. Zawieyski, Konrad nie chce zejs¢ ze sceny, Warszawa 1979, s. 5.
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pisarz przebywatl po wylewie krwi do mézgu, jego homoseksualizm i wczes-
niejsze, nieudane préby samobdjcze). Narratorem powiesci czyni Zawieyski
inzyniera elektryka, syna wielkiego aktora Klaudiusza Pomiana, wcielajacego
sie z powodzeniem w role Konrada z Wyzwolenia Stanistawa Wyspianskie-
go”®. Klamra spinajaca 0§ kompozycyjna utworu i zarazem porzadek narracji
staja sie dzieje polskiego teatru, przede wszystkim za$ kolejne inscenizacje
Wyzwolenia oraz kreacje kolejnych wykonawcéw roli Konrada (Konrad Juliu-
sza Osterwy, Klaudiusza Pomiana i wreszcie Tadeusza, kierownika artystycz-
nego awangardowego , Teatru 202”).

Odrebna grupe ,kluczowych” powiesci kryptobiograficznych stanowia
utwory z konstrukcja autora wewnetrznego nietozsamego z podmiotem
czynnosci twoérczych, w ktérych dominuje model obiektywizujacej narracji
trzecioosobowej. Ich autorzy najczesciej nie sg lub nie byli zwigzani z zyciem
teatralnym, a prezentowane w powiesciowym $wiecie przedstawionym wyda-
rzenia i postaci nie odnosza sie do prywatnych czy tez teatralnych doswiad-
czen pisarzy autoréw powiesci. Stosowana strategia kluczowa obejmuje rézne
elementy fikcjonalnego $wiata przedstawionego, przede wszystkim zas po-
staci i wydarzenia zwigzane z najnowsza historia polskiego teatru. W grupie
tej wyrdzniaja sie powiesci kryptobiograficzne inspirowane zyciem oraz te-
atralnymi dokonaniami Jerzego Grotowskiego - zmartego w 1999 roku we
wloskiej Pontederze rezysera i teoretyka teatru, twdércy metody aktorskiej
oraz dyrektora Teatru 13 Rzedéw w Opolu, nastepnie wroctawskiego Teatru
Laboratorium. Fascynacja ztozong osobowoscig Grotowskiego sprawia, ze po-
wiesci kryptobiograficzne jemu dedykowane w pewnym sensie powielaja mity
zwigzane z tworca Teatru Laboratorium, ludZmi z jego najblizszego otoczenia
oraz metodami pracy z aktorem, do pewnego zas stopnia kontrowersyjna po-
sta¢ rezysera i dyrektora mitologizuja, tworzac szczegélnego rodzaju kryp-
tobiografie fantazmatyczne. W Pantokratorze J6zefa Lozinskiego (prozaika
urodzonego w 1945 roku, autora powiesci, opowiadan, stuchowisk radiowych
i scenariuszy) centrum zainteresowania staje sie znany rezyser i guru teatru
eksperymentalnego - Pantokrator, jego prawa reka - Ciemny oraz Teatr NUM,
stanowiacy przedziwne skrzyzowanie komuny z zakonem, w ktérym mozliwe
sa wszelkie ,udziwnienia” na plaszczyznie dzialan artystycznych oraz wyna-
turzenia zwigzane z zyciem prywatnym czlonkéw zespotu (mistyczna Jama
Borsuka, w ktdrej spotykaja sie czlonkowie zespotu, a w nim: opetane nimfo-
manki, lumpowie, ,niebieskie ptaki”’, Jan Matysek - asystent Pantokratora

% Autokomentarz do powiesci stanowia notatki Zawieyskiego opublikowane w dzien-

niku. Por. J. Zawieyski, Kartki z dziennika 1955-1969, wybor, wstep i oprac. J.Z. Brudnicki,
B. Wit, Warszawa 1983, s. 245-285.
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i alter ego autora, brat Ezaw - J. Ladoga, bandyta Seledyn). Polifoniczna for-
ma powiesci (z wbudowanym w strukture utworu apokryfem o zaparciu sie
Szymona), w ktdrej pojawiaja sie rézni narratorzy w niejednoznaczny sposéb
komentujacy dziatania Pantokratora, buduje groteskowy obraz Teatru NUM
wzorowanego na metodach pracy Grotowskiego w Teatrze Laboratorium.
W utworze wyszydzeni zostajg wszyscy — i apodyktyczny twoérca zatozyciel
teatru, i cztonkowie zespotu bezwiednie mu podporzadkowani oraz $lepo
zapatrzeni w mistrza, wreszcie metody pracy zespolu, jak réwniez program
artystyczny Pantokratora. Powie$¢ Lozinskiego odczytywaé mozna nie tylko
jako pamflet na Grotowskiego, ale takze literacki obraz awansu spotecznego
ludzi migrujacych w okresie PRL-u ze wsi do miast (parodia prozy tzw. nurtu
chlopskiego).

Podobna strategia kluczowa postuzyta Bronistawowi Wildsteinowi (uro-
dzonemu w 1952 roku pisarzowi, publicyscie i dziennikarzowi) w skonstru-
owaniu postaci gléwnego bohatera Mistrza, powiesci odwolujacej sie do fik-
cjonalnego $rodowiska Grotowskiego z opolskiego okresu funkcjonowania
Teatru 13 Rzedéw (powiesciowy Teatr Maly i Olsztyn, z ktérego Mistrz chce
poprowadzi¢ rewolucje). Gléwnym bohaterem i twdrcg powiesciowego In-
stytutu czyni Wildstein Macieja Szymonowicza, cho¢ on sam w utworze nie
wystepuje”. Postac ,mistrza”, ktéry po wprowadzeniu stanu wojennego wy-
jezdza z Polski i od wielu lat przebywa poza jej granicami, przywolywana jest
w utworze jedynie we wspomnieniach grupy przyjacié! (czes¢ z nich juz nie
zyje), ktérych Szymonowicz zafascynowat swojg osobowoscia, a takze orygi-
nalng koncepcja teatralng. Po trzydziestu latach od tamtych wydarzen (akcja
powiesci rozgrywa sie w 1992 roku) $ladami Szymonowicza-Grotowskiego
podazaja dawni wspdtpracownicy Instytutu — francuski dziennikarz Paul Ta-
rois oraz Piotr Rybak, dawniej stazysta u Szymonowicza, p6zniej dziatacz an-
tykomunistycznej opozycji, obecnie posel na sejm i cztowiek rozczarowany
upadkiem idealéw pokolenia Solidarnosci. Rybak poszukuje tropéw Mistrza
w powiesciowym Uznaniu (przypominajacym Wroclaw, siedzibe Teatru Labo-
ratorium Grotowskiego) oraz we wspomnieniach jego aktoréw i najblizszych
wspolpracownikéw. Dla obu bohateréw powiesci kontakt z Szymonowiczem
staje sie rodzajem szczeg6lnego, niemal religijnego doswiadczenia, do ktérego
powracaja po latach rozczarowani swoim obecnym zyciem. Rozrachunkowa

» Por. B. Wildstein, Mistrz, Warszawa 2004. Swoje kontakty z Grotowskim, a wlasci-
wie nie z nim samym, co z jego aktorami - Ryszardem Cieslakiem i Antonim Jahotkowskim,
Wildstein opisuje we wspomnieniowym wywiadzie rzece, wskazujac jednoznacznie na roz-
rachunkowy charakter Mistrza. Por. B. Wildstein, Niepokorny. Rozmawiaja Piotr Zaremba
i Michat Karnowski, Warszawa 2012, s. 327-331.
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powies¢ Wildsteina®, cho¢ nie w znaczeniu powiesciowego pamfletu, jak mia-
to to miejsce w przypadku Pantokratora, odkrywa zarazem sekrety dojrzalego
pokolenia Solidarnoséci rozczarowanego polsky rzeczywistoscig lat dziewied-
dziesigtych. Utwoér zwraca réwniez uwage na niemal sakralny aspekt pracy
artystycznej mistrza i guru w jednej osobie Macieja Szymonowicza — Gro-
towskiego. W kategoriach sakralnych postrzegana jest m.in istota aktorstwa,
definiowanego przez Szymonowicza jako wewnetrzna sila ,przeistaczajaca
z prawdziwie religijng pasja™?, a takze ,wyrzeczenie” i ,poswiecenie”, prowa-
dzace do ,doskonalosci”®. Na powiesciowy fikcjonalny obraz Macieja Szymo-
nowicza, jego zespolu i teatralnych koncepcji artystycznych nakladany jest
referencjalny kontekst dokonan Jerzego Grotowskiego oraz Teatru Labora-
torium. W tym sensie Mistrz Wildsteina demaskuje i ,odbrazawia” postac, jak
réwniez osobowos¢ polskiego reformatora teatru. Z drugiej strony, powiesé
przez swoj dopowiedzeniowy charakter przyczynia sie do kolejnego zmitolo-
gizowania postaci Grotowskiego oraz faktéw z jego biografii, stajac sie polem
skonwencjonalizowanej gry, swoistego dialogu z odbiorca, poszukujacym za-
réwno zbieznoéci, jak i rozbieznosci miedzy Szymonowiczem-Grotowskim.

Na pograniczu strategii kryptobiograficznych oraz kryptoautobiograficz-
nych lokuja sie teatralne powiesci sSrodowiskowe, wpisujace sie w model po-
wieéci panoramy aktorskiego $rodowiska zawodowego. Swiat przedstawiony
utwordéw prezentowany jest z punktu widzenia trzecioosobowego, wszech-
wiedzacego narratora, ktéremu bliskie pozostaja sprawy i zagadnienia tea-
tralne. W fikcjonalnym $wiecie przedstawionym odnajdujemy, co prawda,
elementy odnoszace sie do pozatekstowych faktéw teatralnej badz okototea-
tralnej autobiografii czy tez biografii autoréw powiesci, lecz ich sposéb prze-
tworzenia buduje w przywolywanych utworach jedynie luzng tkanke auto/
biograficznych nawiazan badz analogii. Powiesci podporzadkowane sa strate-
gii majacej na celu charakterystyke srodowiska aktorskiego jako pewnej zbio-
rowosci zawodowej, z jej wadami i zaletami. W mniejszym stopniu skupiaja
uwage odbiorcy na referencjonalnosci odniesient auto/biograficznych wobec
osoby autora. Przykltadem moga by¢ powiesci Andrzeja Hausbrandta Obcym
wstep wzbroniony (1981) oraz Wteatrwstgpienie (rzecz o aktorze — romans niety-
powy) (1981) Jerzego Ronarda Bujanskiego. Plotkarsko-obyczajowa powiesé

% Na rozrachunkowy charakter powiesci Wildsteina i Lozinskiego wskazuje takze Ro-
man Pawlowski, nazywajac je ,fikcja w zastepstwie nienapisanej biografii” Grotowskiego.
Por. R. Pawlowski, Prorok czy szalbierz. ,Mistrz” Bronistawa Wildsteina, ,Gazeta Wyborcza”
2004 nr 268.

31 Tamze, s. 113.

32 Por. tamze, s. 1701 177.
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Hausbrandta (z wyksztalcenia prawnika, z zamilowania teatrologa, krytyka
i felietonisty teatralnego, kierownika literackiego warszawskiego Teatru Ate-
neum oraz Teatru im. Juliusza Osterwy w Lublinie) prezentuje $wiat teatru
zanany autorowi z autopsji, $wiat, w ktérym prym wioda dyrektorzy, rezyse-
rzy i aktorzy, a teatralng rzeczywistos$¢ ksztaltuje zawis¢, snobizm oraz za-
wodowe intrygi. Bowiem prawdziwym zyciem teatru jest nieustanna walka,
ktérej mottem mogloby sta¢ sie przystowie, ze ,kto pod kim dotki kopie, ten
sam w nie wpada”. Ciekawa strategia kryptoautobiograficzng postuguje sie
takze Jerzy Bujanski we Wteatrwstgpieniu. Bujaniski — aktor (absolwent Miej-
skiej Szkoly Dramatycznej w Krakowie), polonista, teatrolog, krytyk teatralny
i rezyser, wspdtpracujacy na przestrzeni wielu lat z licznymi scenami drama-
tycznymi (m.in. dwa sezony artystyczne w Reducie, kierownik artystyczno-
-literacki teatru w Lodzi w okresie dyrekcji Karola Adwentowicza, stuchacz
Studium Dramatycznego Maxa Reinharda w Berlinie, rezyser Teatru na Po-
hulance w Wilnie, od 1936 roku zwigzany ze scenami t6dzkimi, po wojnie
dyrektor i kierownik literacki Starego Teatru oraz dyrektor krakowskiego
Studium Teatralnego, od 1954 roku aktor i rezyser Teatru Starego), publikuje
powieé¢ dookreslong jako ,rzecz o aktorze” w formie ,romansu nietypowe-
go”. Wteatrwstgpienie otwiera rodzaj metakrytycznej ramy powiesciowej (cate
Wprowadzenie czyli wejscie za kulisy, tylko dla wtajemniczonych), ktéra sygnali-
zuje bezposredni zwrot do odbiorcy, zapraszajacy do wspétudziatu w ,podgla-
daniu” $wiata teatru zza jego kulis:

Jesli masz ochote, prosze Cie, wejdz wraz ze mng za kulisy tego ciut-ciut wyima-
ginowanego teatru. To wejscie tylko dla pracownikéw, ale nic nie szkodzi. Jesli
masz tylko ochote, wstap ze mng odwaznie w krag jakze odmiennej a nawet za-
skakujacej czesto scenerii. [...] Bohaterem tej powiesci bedzie aktor. Aktor jubilat.
No wilasnie. Bo tak to jest: rzecz cata — jedno aktorskie zycie wpisane bez reszty
w zaklety krag wielu rél, wtopione w zachtanng magie teatru®.

Zaraz potem przywolana zostaje metafora zycia, ktdre jawi sie snem, me-
tafora — w tym przypadku - podporzadkowana teatralnej deziluzji. Okazja
ku temu staje sie jubileusz doswiadczonego aktora-legendy, wcielajacego sie
po raz tysieczny w role Molierowskiego Swietoszka®. Fikcjonalne wejscie

3 J. R. Bujanski, Wteatrwstgpienie (vzecz o aktorze — romans nietypowy), Krakéw 1981, s. 6.

3 Na marginesie rozwazan warto odnotowac, ze Bujaniski wielokrotnie stykal sie z rola
Tartuffe’a. Sam grat i rezyserowal Swigtoszka w Teatrze Kameralnym TUR w Krakowie
(1947) oraz w Teatrze Miejskim w Sosnowcu (1947). Do sztuki Moliera powrdcit w 1953
roku w Teatrze im. Stefana Zeromskiego w Kielcach-Radomiu (rezyseria i inscenizacja).
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za kulisy stanowi zarazem rame kompozycyjng powiesci, w ktérej (poza pro-
logiem i autotematycznymi dygresjami) dominuje trzecioosobowa narracja
obiektywizujaca, podporzadkowana opisowi wewnetrznych przezyc aktora
w szczeg6lnym dla niego dniu. Jubilat — w masce Tartuffe’a - tylko pozornie
uczestniczy w teatralnych wydarzeniach. W rzeczywistosci snuje przemysle-
nia na temat wlasnego zycia, ktére postrzega w kategorii spektaklu i zarazem
roli do odegrania®. Prezentowana w ten sposéb biografia czlowieka aktora
modelowana jest wedlug wzoréw teatralnych. Aktor to z jednej strony czlo-
wiek, ktorego dramatem staje sie fakt, iz zyciowa prawde osiaga jedynie po-
przez nieustanne zmaganie sie z fikcja sceniczna i utrwalonymi konwencjami,
z drugiej strony, aktor to artysta obdarzony powolaniem i zarazem przekona-
niem o warto$ci wykonywanej sztuki, ale i zawodu.

Proba podsumowania

Dokonany przeglad problematyzujacy zagadnienia zwigzane z dwudziesto-
wieczng powiescig teatralng prowadzi do wniosku, iz strategie biografizacyjne
(biograficzna, autobiograficzna oraz strategie kluczowe), ktérymi postuguja
sie przywolywane powiesci, moga stanowic¢ jeden z istotnych wyznacznikéw
odrebnosci inwariantu gatunkowego powiesci teatralnej. Strategie biografiza-
cyjne, zwlaszcza biograficzna oraz autobiograficzna, w wydatny sposéb ujaw-
niaja zwigzki autoréw powiesci z pozatekstowym $wiatem teatru i zarazem
fikjonalnym $wiatem przedstawionym utworéw, a w zaleznosci od modelu
strategii pozwalaja lepiej zrozumie¢ proces powie$ciowe]j reprezentacji, opie-
rajacy sie na kodowaniu lub dekodowaniu biograficzno-autobiograficznych
odniesien. Zjawisko reprezentacji czyni z powiesciowego fikcjonalnego obrazu
$wiata teatru pole szczegdlnego rodzaju dialogu/gry z odbiorca, ktéry usituje
zdekodowac wskazane przez autora - najczesciej tozsamego z powiesciowym
narratorem - tropy biograficzne oraz autobiograficzne. Dzieje sie tak w przy-
padku strategii biograficznej wpisanej w powiesci osnute na biografiach arty-
stow teatru, w ktérych powiesciowa 0§ zdarzen budowana jest na wzér aktor-
skiego itinerarium. W utworach tych punktem odniesienia dla fikcjonalnego

% W kontekscie powiesci Bujaniskiego Wteatrwstgpienie warto zwréci¢ uwage na dwie
kolejne kategorie zwigzane z inwariantem gatunkowym powiesci teatralnej, a mianowi-
cie na zagadnienia teatralizacji i dramatyzacji powiesciowego $wiata przedstawionego, jak
réwniez innych elementéw przynaleznych do powiesciowej poetyki. Zagadnienie to prag-
ne jedynie zasugerowa¢ w niniejszych rozwazaniach, gdyz wymaga odrebnego uzasadnie-
nia. Jako przyklady wskaza¢ mozna Duchy w miescie Tadeusza Rittnera (Warszawa 1921),
Zwariowane miasto Jana Wiktora (Poznan 1931) oraz opowiadanie-mikropowies¢ Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego Biata noc mitosci. Opowies¢ teatralna (Warszawa 1999).
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$wiata przedstawionego staja sie zbeletryzowane losy wybitnych i znanych
reprezentantéw $wiata teatru (np. Czarny romans W. Terleckiego, Pani Helena
T. Terleckiego). Strategia biograficzna odnosi nas do pozatekstowych, auten-
tycznych wydarzen z biografii wskazanych aktoréw i aktorek, potwierdzenia
ktérych odbiorca poszukuje w dokumentach historiograficznych, cho¢ nie
mozna zapomina¢, iz stosowana strategia biograficzna przyczynia sie takze
do uksztaltowania pewnego rodzaju supozycji wydarzen, mysli czy stéw bo-
hatera, ktére nie znajduja odzwierciedlenia w teatralnej historiografii, two-
rzac rodzaj siatki domystéw oraz hipotez, wspdttworzacych fikcje literacka.
W przypadku strategii autobiograficznej, z konstrukcja pierwszoosobowego
narratora tozsamego z autorem, powie$ciowa o$ fabularna budowana jest na
zasadzie referencjalnego nakiadania sie pozatekstowych wydarzen auten-
tycznych oraz wydarzen fikcjonalnych, bliskich rzeczywistosci pozateksto-
wej. Powiesciowy bohater - jednostkowy badz zbiorowy — stanowi literacka
transformacje artysty (aktora, aktorki, rezysera, kierownika literackiego lub
dyrektora teatru) lub zespotu teatralnego (zespét Nowego Teatru Waleriana
Brutusa czyli Kazimierza Dejmka z Potomkow Tespisa, zesp6t Teatru NUM, tj.
opolski zespét Teatru Laboratorium Jerzego Grotowskiego z Pantokratora czy
zesp6l Macieja Szymonowicza — Grotowskiego z Mistrza).

W procesie budowania odrebnosci inwariantu gatunkowego powiesci tea-
tralnej niezwykle ciekawie prezentuja sie obie strategie kluczowe (kryptobio-
graficzna oraz kryptoautobiograficzna) podporzadkowane w szczegélny spo-
s6b budowaniu porozumienia miedzy nadawcg i odbiorcg tekstu, porozumie-
nia bedacego rodzajem gry literackiej, ktorej celem — jak zostato powiedziane
wczesniej — nie jest tak naprawde akt literackiego opracowania biografii badz
autobiografii wybranego przedstawiciela $wiata teatru, ale rodzaj dialogu
z czytelnikiem, prowadzacego do zdemaskowania strategii kluczowej. Cele
owego dialogu/gry z kompetentnym czytelnikiem stuza zwykle dwém celom:
na plaszczyznie modelu narracji — dominujacej autokreacji autora tozsame-
go z powiesciowym narratorem, na plaszczyznie zdarzeniowosci — atakowi
na pozaliteracki pierwowzér (model powieéci pamfletu), badz jego fikcjonal-
nemu przetworzeniu (model powiesci ,,odbrazawiajacej” postac), w sytuacji,
gdy postaciom prototypowym przypisywane sg cechy i zachowania inne, niz
w mialo to miejsce w rzeczywistosci pozatekstowej (np. Potomkowie Tespisa
Koprowskiego, Pantokrator Lozitiskiego i Mistrz Wildsteina).

Tropy biograficzne oraz autobiograficzne pojawiajace sie we wszystkich
odmianach strategii biografizacyjnych ujawniajg pole referencjalnych odnie-
sien powiesci teatralnych. Zastosowane modele narracji, a wraz z nimi fik-
cjonalne zdarzenia oraz informacje wewnatrztekstowe odsytajg odbiorce do
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referencjalnej opozycji: prawda tekstu — prawda fikji literackiej, ktérg zde-
rzamy z rzeczywisto$cia pozatekstowa. Swoisty pakt referencjalny dostarcza
informacji zaréwno o fikcjonalnym $wiecie przedstawionym (quasi-postaci,
quasi-wydarzenia), jak réwniez odnosi czytelnika do rzeczywistos$ci pozateks-
towej, do informacji oraz wydarzen ze $wiata teatru, ktére mozna w tatwy
sposé6b zweryfikowad. Prawda tekstu i prawda fikgji literackiej ,spotykaja sie”
W sposéb szczegdlny w powiesciowym modelu kluczowym. Zjawisko referen-
cjalnosci z jednej strony utatwia proces dekodowania biograficznych lub au-
tobiograficznych odniesient powiesci teatralnych (np. Konrad nie chce zejs¢ ze
sceny, Potomkowie Tespisa), z drugiej — demaskuje i ,,odbrazawia” przywotywa-
ne postaci oraz wydarzenia, a przez swdj dopowiedzeniowy charakter przy-
czynia sie do powstania kolejnego poziomu zmitologizowania powie$ciowych,
wiec fikcjonalnych, a zarazem pozatekstowych postaci i wydarzen (auto/bio-
grafie fantazmatyczne). W tym przypadku réwnie dobrze moglibysmy mo-
wic nie tyle o ,powiesciach teatralnych”, co o ,teatralnych powiesciach o ...%,
tj. o Grotowskim, Dejmku, Wisnowskiej czy Modrzejewskiej, jako o kolejnym,
innym wariancie ich biografii. Budowana w ten sposéb powiesciowa iluzja au-
tentycznosci odsyta odbiorce do postaci oraz wydarzen fikcjonalnych, ktére
w przywolywanych utworach funkcjonuja na réwnych prawach z wydarze-
niami, a zwlaszcza z postaciami quasi-fikcjonalnymi, wymienianymi niekie-
dy z imienia i nazwiska, postaciami znanymi z rzeczywistosci pozatekstowej
(np. Obcym wstep wzbroniony Hausbrandta i Wteatrwstgpienie Bujariskiego).
Kategorig wskazujacg na odrebnosé inwariantu gatunkowego powiesci tea-
tralnej staje sie takze powie$ciowy autotematyzm oraz funkcja matatekstowa
(metateatralna) utworéw, zwigzane z podmiotowoscig oraz tozsamoscia pod-
miotu, ktére to problemy w niniejszych rozwazaniach sa jedynie sugerowane
i wymagaja dalszego rozpoznania. Na mozliwos¢ wyréznienia odrebnej od-
miany powiesciowej — w rozumieniu inwariantu gatunkowego — wskazuje za-
réwno Malgorzata Czerminska, jak i Stawomir Swiontek. Kategoria podmio-
towosci zwigzana $cisle z kategorig autora, zwlaszcza w jej odmianie autobio-
graficznej (powiesci z jawna ,,postawa autobiograficzng”), umozliwia nie tylko
rozpoznanie istotnych powigzan miedzy fikcjonalnymi faktami pozaliteracki-
mi, a biografig poszczegélnych autoréw powiesci, ale takze zdekodowanie za-
leznosci miedzy doswiadczeniami teatralnymi autoréw z ksztaltem opisywa-
nego przez nich, fikcjonalnego swiata teatru®. Nieprzypadkowo wiec powiesci
teatralne pisane sa przez osoby zwigzane z teatrem, ktére ujawniaja swoje
»autobiograficzne intencje”, odwolujac sie do procesu samoswiadomosci czy

% Por. M. Czerminska, Autobiografia i powiesc..., s. 18-19.
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tez samotozsamosci, a zarazem powotujgc sie na wlasne do$wiadczenia oraz
zwiazki ze Swiatem teatru (np. pisarz — krytyk i felietonista teatralny, pisarz -
kierownik literacki oraz ,,prawa reka” rezysera lub dyrektora, pisarz — niespet-
niony aktor lub aktor, ktéry porzucit kariere aktorska na rzecz innych form
aktywnosci literackiej). Z kolei Swiontek uznaje, ze zaréwno stematyzowanie,
jak i sfabularyzowanie fenomenu teatru, w przypadku gdy teatr w powiesci
rozumiany jest jako odmiana konwencji teatru w teatrze (np. w odmianie
préby teatralnej, przedstawienia, premiery, benefisu lub przedstawienia jubi-
leuszowego), staja sie jawnymi przejawami metateatralno$ci zwigzanej z toz-
samo$cia podmiotu (autorefleksyjnos¢ podmiotu):

Nastepuje to wtedy, gdy sytuacja teatralna okreslajaca metawypowiedzeniowy
charakter tekstu dramatycznego zostaje uprzedmiotowiona, stajac sie elementem
wspoéltworzacym $wiat przedstawiony oraz komponentem uktadu fabularnego®”.

W takich przypadkach swiat teatru staje sie nie tylko podstawowym czyn-
nikiem kompozycyjnym oraz tematycznym powiesci teatralnych, ale zara-
zem sam przekaz teatralny nabiera cech autotematycznej wypowiedzi meta-
teatralnej. Uzywajac teatralnych $rodkéw wyrazu, teatr w powiesci zaczyna
moéwic¢ o sobie samym, dzieki czemu przekaz teatralny powiesci staje sie wy-
powiedzig metateatralng i zarazem autotematyczng. Powie$¢ teatralna defi-
niowana w ten spos6b moze wiec stanowi¢ glos w dyskusji na temat kondycji
teatru danej epoki czy danego tworcy, moze ,méwi¢” o teatralnych koncep-
cjach i programach artystycznych, moze wreszcie stanowi¢ probe wejrzenia
w jednostkowe, jak i zbiorowe losy artystéw $wiata teatru.

Biographical Strategies in the Polish Theatrical Novel of the 20th Century

Considerations described in the paper are related to biographisation strategies (bio-
graphic, autobiographic, and key strategy) in respect of the most prominent exam-
ples of Polish theatrical novels written after the year 1945. Strategies identified dis-
tinctly reveal the relationships the authors had with the extratextual world of thea-
tre and at the same time the fictional world of the novels. Depending on their type,
said strategies allow for a better understanding of the representation process of the
novel, which is based on encoding and decoding the biographic and autobiographic
references. The representation phenomenon turns the fictional worldview of theatre

37 3. Swiontek, Dialog. Dramat. Metateatr. Z probleméw..., s. 149.
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into a specific area of dialogue/game with the audience who are trying to decode the
biographical and autobiographical tropes provided by the author usually identified
with the narrator.

Key words: 20th century novel, Polish theatrical novel, biographisation strategy,
cryptobiographic strategy, cryptoautobiographic strategy, key strategy, novel with
a key
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Wactaw Radulski — utracony teatr, odzyskana
biografia. Refleksja o metodzie i praktyce badawczej

We wstepie do publikacji Nowe biografie, wydanej przez Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego w 2012 roku, redaktorki tomu Agata Adamiecka
i Dorota Buchwald dziels sie z czytelnikami spostrzezeniem:

Nie tylko w historii teatru, ale i w sztuce, biografistyka staje sie dzi$ terenem sporéw
ideologicznych, gier tozsamosciowych, eksperymentéw narracyjnych oraz, co war-
to mie¢ na uwadze, polem rozmaitych naduzy¢ etycznych. W biografistyce najpet-
niej chyba urzeczywistnia sie praktyka ustanawiania historii i ogniskuje wiekszos¢
probleméw wynikajacych z niepewnego statusu i wieloznacznej wymowy faktéw?.

Refleksja ta, podobnie jak caly tom, wpisuje sie w szersza perspektywe dys-
kursu performatywnego obecnego w polskiej teatrologii ostatnich lat. Ksigz-
ka Nowe biografie jest efektem czwartej z kolei konferencji z cyklu Nowe histo-
rie, cyklicznie organizowanego od roku 2008 przez Instytut im. Raszewskiego.
Poprzednie to: Ustanawianie historii (2009), Wymowa faktéw (2010), Poetyka
kulturowa polskiego Szekspira (2011). Paradygmat performatywnosci, wyrosty
na gruncie antropologii kulturowej, sprzezony zostat z definicjami widowisk
kulturowych formutowanymi od lat szes¢dziesigtych przez Johna J. MacAlo-
ona, a nastepnie z pojeciem metaforycznych dramatéw spotecznych Victora
Turnera. Przeniesiony na teren teatru oraz ,doprecyzowany” przez Richarda
Schechnera?, wymusza szereg pytan stawianych humanistyce w ogéle, a dzie-

! Wstep, w: Nowe biografie, red. A. Adamiecka-Sitek, D. Buchwald, Warszawa 2012, s. 5.

2 Zob. D. Ratajczakowa, Galeria gatunkéw widowiskowych, teatralnych i dramatycznych,
Poznan 2015,s.13,17.
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dzinom historycznym i transhistorycznym, takze Zrédloznawczym, w tym
biografistyce, w szczeg6lnosci. Sa to pytania o status faktografiiistatus zrédet,
o zakres uprawnien badacza do formulowania jednoznacznych sadéw, opa-
trywania spisywanych biografii swoistymi $wiadectwami moralnosci lub, na
odwr6t, stygmatyzowania ich bohateréw i ustanawiania narracji na ich temat.
We wspélczesnej refleksji humanistycznej status Zrédet ulega od jakiego$ cza-
su zmianie, a one same poddawane sg prébom redefinicji. Dotyczy to réwniez
zrédet do biografii. Cykl wspomnianych tu konferencji i wydawnictw, a takze
szereg innych teatrologicznych publikacji®, w tym konsekwentnie realizowa-
ny projekt wdrazania nowych metod badawczych przez czasopisma i periody-
ki naukowe — takie jak dwumiesiecznik ,,Didaskalia”, a ostatnio réwniez przez
kwartalnik ,Pamietnik Teatralny”, dotad kojarzony z klasyczna teatrologia,
przynalezy niewatpliwie do préby otwarcia stosunkowo nowego w polskiej te-
atrologii dyskursu poswieconego zjawiskom z zakresu przeciw-historii, i prze-
-pisywania historii, pokrewnych performatywnemu podejsciu do metod bada-
nia dziejéw teatru, w tym do teatrologicznej biografistyki. To nie wszystko -
o poszukiwaniu nowego, z zalozenia relatywnego, performatywnego sposobu
podejécia do biografii poprzez porzucenie bezwzglednie ustanawiajacej fakty
i oceny metody konstatywnej na rzecz amorficznosci i wieloznacznosci kon-
struowanego wizerunku $wiadczy nie tylko teoria, ale i praktyka teatralna,
w ktérej obok wymienionych perspektyw do glosu dochodzi refleksja zwigza-
na z cielesno$cia, tozsamoscia plciowa, bliska performatywnosci plci w uje-
ciu Judith Butler i silnie wyrazana poprzez estetyke kampu. Wystarczy tu
przywola¢ zrealizowany pod nawigzujacym do jungowskiej kategorii hastem
Persona cykl przedstawien Krystiana Lupy w Krakowie i Warszawie w latach
2008-2010, poswieconych popkulturowym wizerunkom Andy’ego Warhola,
Marilyn Monroe i Simone Weil, w ktérych artysta teatru przefiltrowuje bio-
grafie przez wlasna wyobraznie i wrazliwos¢, czy neobiograficzne inscenizacje
realizowane przez rezyseréw i dramaturgéw mlodszego pokolenia, takie jak
tryptyk Jolanty Janiczak i Wiktora Rubina Joanna Szalona, Caryca Katarzy-
na, Hrabina Batory w teatrze im. Stefana Zeromskiego w Kielcach, jak bedacy
proba de- i remitologizacji legendy Konrada Swinarskiego spektakl Weroniki
Szczawinskiej i Bartosza Frackowiaka Geniusz w golfie w Narodowym Starym
Teatrze, czy wroctawskie przedstawienie Courtney Love Moniki Strzepki i Pa-
wla Demirskiego. To tylko nieliczne, sposréd wielu, przyklady. W wiekszo-
$ci wypadkéw materig spektaklu sg tylez biografie, co ich wykreowane przez

3 Przede wszystkim: Zla pamieé: przeciw-historia w polskim teatrze i dramacie, red.
M. Kwasniewska, G. Niziotek, Wroctaw 2012.
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tworcéw warianty i wersje, czesto wymyslone i do ,prawdziwych” biografii
dopisane, zbudowane na planie alinearnej, amorficznej, rudymentarnej nar-
racyjnosci, tworzacej, w melanzu z cytatami z rozmaitych tekstéw popkultury,
dramaturgie spektaklu przypominajaca Eisensteinowski montaz atrakgji.

Przytaczam te fakty w celu egzemplifikacji stanu polskiej teatrologii, stoja-
cej nie tyle na rozdrozu, co szukajacej nowych drég wyznaczanych przez teo-
rie widowisk przy jednoczesnej prébie zachowania fundamentéw tej dziedzi-
ny, osadzonej w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych na pograniczu
historii, historii sztuki i literaturoznawstwa. Jeszcze niedawno rozwazania
na temat przeciw-historii, nielinearnosci i fragmentacji historycznej narracji,
stowem - najszerzej rozumianego paradygmatu performatycznego — budzily
u czesci teatrologdéw wiele emocji, dzi$ juz staja sie naturalnym narzedziem
badawczym. Pojawiaja sie kolejne propozycje. Sa wérdd nich szczegdlnie nos-
ne, jak przeniesiona na polski grunt, wywiedziona z refleksji Diany Taylor ka-
tegoria archiwum, rezerwuaru pamieci pozostajacego w opozycji do pojecia
repertuaru rozumianego jako performatywna, liminalna, dynamiczna obec-
no$é¢/terazniejszo$¢*. W $lad za badaniami m.in. Rebekki Schneider pojawia
sie propozycja skupiona wokél pojecia ciala rozumianego jako archiwum
oraz ciala jako medium pamieci, na co zwraca uwage Dorota Sajewska’. Z po-
dobnego gruntu wyrasta teatralna dekonstrukcja przedstawianych w ostat-
nich latach na polskich scenach biografii, ich performatywna transformacja
i amorficzna rekonstrukcja osadzona w scenicznym konstrukcie historii al-
ternatywnych, urwanych narracji, remiksu, patchworkowej dramaturgii, za-
posredniczania wizerunkéw teatralnych bohater6w poprzez nowe media itd.
W glebi tych zjawisk kryje sie silny metahistoryzm najnowszego teatru, be-
dacy by¢ moze reakcja twércéw na wciagz nieprzepracowany grzech wyparcia,
jaki polski teatr popelnial w przesztosci wobec trudnej pamieci, na przyktad
wobec tematu Holokaustu, na co zwrécit uwage Grzegorz Niziotek®.

Mamy do czynienia z dwuglosem: podczas gdy w Zzywym teatrze od kilku lat
dominuje performatywna refleksja o biografii, w naukowej praktyce badaw-
czej dominuje podejscie historyczne i krytycznohistoryczne. Wydawane sa
klasyczne co do metody, zarazem wysoko oceniane przez teatrologiczne (i nie
tylko) srodowisko biografie artystéw teatru oraz materialy zrédtowe, w tym
epistolograficzne, w opracowaniach o wysokim poziomie merytorycznym.

* Zob. D. Taylor, Archiwum i repertuar: performanse i performatywnos¢. PerFORwhat
studies?, przel. M. Borowski, M. Sugiera, ,Didaskalia” 2014 nr 120 (kwiecien), s. 22-38.

*> D. Sajewska, Cialo-pamieé, ciato-archiwum, ,Didaskalia” 2015 nr 127/128 (czerwiec—
sierpien), s. 48-56.

6 G. Niziotek, Polski teatr Zagtady, Warszawa 2013.
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W ostatnich latach powstaly m.in.: biografia aktorki i dysydentki Haliny Mi-
kotajskiej autorstwa Joanny Krakowskiej, biografia Aleksandra Zelwerowi-
cza Barbary Osterloff, nowe edycje korespondencji Heleny Modrzejewskiej
w opracowaniu Alicji Kedziory i Emila Orzechowskiego, edycja koresponden-
¢ji Edmunda Wierciniskiego i jego zony w opracowaniu Marka Piekuta, ksigz-
ka Edwarda Krasinskiego o Arnoldzie Szyfmanie, wydany z okazji setnej rocz-
nicy $mierci artysty tom tekstéw Jana Michalika poswieconych Tadeuszowi
Pawlikowskiemu’. Tym bardziej fascynujaca staje sie odzwierciedlajaca kolej-
na warstwe komplikacji, nieodparcie nasuwajaca sie, a wcigz niezdefiniowana,
refleksja na temat zderzenia klasycznej, zrédtoznawczej metody teatrologa
z mimowolnymi lub zamierzonymi strategiami autokreacyjnymi twoércy tea-
tralnego, ktérego biografia artystyczna jest przedmiotem badan. Niemal kaz-
dy historyk teatru zetknat sie z mylacymi tropy dokumentami zycia aktoréw
i aktorek, takimi jak adnotacje w aktach osobowych i wlasnorecznie pisane
zyciorysy pod urzedows i polityczna presja, wspomnienia i pamietniki, w kté-
rych rzeczywistosci odpowiadaja niektére szczegdly, ale z reguly nie s3 to np.
daty urodzenia. Ich czeste i systematyczne korygowanie przez zaintereso-
wane artystki doprowadza niekiedy do absurdalnych wnioskéw, jak debiuty
w dorostych rolach w wieku dzieciecym. Jak stusznie zauwaza Magdalena
Raszewska:

Aktorzy sa znanymi mitomanami, i to w stopniu znacznie wiekszym niz inni ar-
tysci. Moze dlatego, ze stale opowiadaja cudze historie, grajg nie swoje zyciorysy,
przenosza sie z jednego konca Polski na drugi, a to co stworza, przepada i czesto

jest nie do ustalenia, zatem wydaje im sie, ze mogg zmysla¢ bezkarnie™.

Doda¢ nalezy, ze przypadlos¢ ta nie dotyczy tylko aktoréw, ale réwniez
innych tworcoéw teatru. Konieczno$¢ weryfikowania tego rodzaju danych,
krzyzowego konfrontowania wiarygodnosci zrddet i relacji ustnych nalezy,

7 J. Krakowska, Mikotajska: teatr i PRL, Warszawa 2011 (nominacja do nagrody
NIKE); B. Osterloff, Aleksander Zelwerowicz, t. 1-2. Warszawa 2011 (Nagroda Warszawska
Premiera Literacka za ksigzke 2012 roku); Modrzejewska/Listy. Korespondencja Heleny Mo-
drzejewskiej i Karola Chtapowskiego 1859-1886, t. 1- 2, oprac. A. Kedziora, E. Orzechowski,
Warszawa 2015; E. i M. Wierciniscy, t. 1 Korespondencja (1926-1944), t. 2. Korespondencja
(1946-1957), red. i oprac. M. Piekut, Warszawa 2013; E. Krasinski, Arnold Szyfman. Portret
dyrektora w labiryncie teatru, Warszawa 2013; J. Michalik, Tadeusz Pawlikowski. Legenda,
czlowiek, teatr, Krakéw 2015 (nagroda Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych za naj-
lepsza publikacje ksiazkowa z zakresu wiedzy o dramacie, teatrze i widowiskach wydana
w roku 2015).

8 M. Raszewska, Biografie: czy zawsze nalezy pisac?, w: Nowe biografie..., s. 140.
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rzecz jasna, do elementarnego warsztatu historyka teatru zajmujacego sie
niemozliwym, czyli przywracaniem zbiorowej pamieci biografii artystycz-
nych. Co jednak poczaé¢ z prze-pisywaniem biografii, wielowarstwowym na-
ktadaniem sie wizerunkéw stworzonych przez artyste i przez badacza jego
zycia i dzieta? Jak postepowac wobec oczywistego prawa do autobiograficznej
kreacji artysty teatru, jak uszanowac jego wizje wlasnej osoby i twérczosci, za-
chowujac jednoczesnie naukowy obiektywizm i poszukujac wiedzy o dawnym
teatrze?

Paradoks réwnoleglosci narracji jest pozorny. Refleksja abiograficzna
i neobiograficzna, dominujagca we wspdlczesnym teatrze, organizujacym
znaczne obszary dyskursu wokét fenomenu pamieci, nie pozostaje w zaden
spos6b w konflikcie z klasyczng biografistyka stosowang w teatrologii. Teatr
i teatrologia to uklady stoneczne tej samej galaktyki, ale rzadzace sie odmien-
nymi prawami. O ile w teatrze kreowanie i ustanawianie biografii na uzytek
spektaklu jest uzasadnionym aktem twérczym, a dominanta konwencji zabez-
piecza przed doslownym przyjmowaniem do wiadomosci podanych ze sceny
faktow, o ile w teatralnej powiesci biograficznej jest miejsce na licentia poetica
(jak np. W Ameryce Susan Sontag o Helenie Modrzejewskiej), o tyle w pracy
badacza o podobnym przejmowaniu narracji nie moze by¢ mowy. Zaryzyku-
je idealistyczne stwierdzenie, ze niemozliwe okazuje sie mozliwe wylacznie
w sytuadji spelnienia warunku, ktéry tylko pozornie z naukowo$cig nie ma nic
wspdlnego. Tym warunkiem jest towarzyszaca precyzyjnej metodzie zrédto-
znawczej postawa etyczna badacza, bezwzglednie wymagana w tej dziedzinie.
Tylko dzieki niej moze powsta¢ biografia nakazujaca, obok ustalania faktow
z cudzego zycia i twérczosci, uruchomienie - ale i pows$ciggniecie — wyobrazni,
gteboka swiadomos¢ kontekstéw historycznych i teatralno-estetycznych, od-
powiedzialno$¢ za kazde stowo. Halina Waszkiel poréwnuje sytuacje biografa
do statusu wszystkowidzacego i rozstrzygajacego Oka Opatrznosci. Jednak,
jak stusznie dodaje, ,Pozycja Oka Opatrznosci nie znaczy, ze sie jest Okiem
Opatrznosci. Uczy raczej wspélczucia i wyrozumialosci™. Podstawowym obo-
wiazkiem biografa jest uwazne, moze nawet psychoanalityczne wystuchanie
swego bohatera i zrozumienie go przy jednoczesnym zachowaniu obiektywi-
zmu. Przy czym ,wystucha¢” bohatera mozna i nalezy juz to bezposrednio,
juz to za posrednictwem dokumentéw i zrédel, w tym poprzez zachowane

% H. Waszkiel, Biograf jako Oko Opatrznosci, w: Nowe biografie..., s. 138.
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wspomnienia, korespondencje, relacje swiadkéw, o ile istniejg. Wzorcowy
przyklad analizy zrédet do biografii znajduje czytelnik w najnowszej ksigzce
Jana Michalika o Tadeuszu Pawlikowskim - jednym z najwybitniejszych pol-
skich, a moze i europejskich, twércéw teatralnych przetomu XIX i XX wieku™.
Jak juz o tym wspomnialam na famach ,Didaskaliéw™, zrédta do biografii
pozostaja zawsze szczatkowe, niepelne, do kornica nieprzeniknione, a badacz
historii teatru nigdy niczego nie moze by¢ pewien. Jego praca polega na nie-
ustannym poszukiwaniu. Towarzyszy mu $wiadomo$¢, ze wyciagniete na
podstawie materialéw Zrédlowych wnioski wcigz podlegaja weryfikacji. Mi-
chalik, pamietajac o tym, oddat do rak czytelnika biografie ztozona z pisanych
przez lata, czeSciowo publikowanych szkicow, ukazujacych temat z réznych
stron. Ksigzka ukazuje posta¢ Pawlikowskiego, jego zycie i wszechstronng
dziatalnos¢ w sposéb niearbitralny, przez co bardziej wiarygodny. Jest tez fa-
scynujacym metawyktadem naukowego warsztatu.

Swiadomoé¢ wymienionych wyzej okolicznosci musi towarzyszy¢ kazdej
biografistycznej, zarazem historycznoteatralnej dziatalnosci badawczej. Fe-
nomenalnym przypadkiem egzemplifikujacym tego rodzaju podejscie jest hi-
storia biografii, ktéra w postaci ksigzkowej dotad nie powstala, a ktéra byta
przez badacza odkrywana systematycznie, w ciggu wielu lat. Przywolywana
jest tu po trosze pretekstowo, moze nawet instrumentalnie, jako przyktad
stopnia performatywnosci teatralnej biografii i zlozonosci probleméw, z jaki-
mi historyk teatru ma do czynienia. Jeden z najtrudniejszych do pokonania
stwarza sytuacja, w ktorej re/konstruowana biografia staje sie efektem dwéch
naktadajacych sie silnych wizji teatru i dwéch niebanalnych osobowosci - bo-
hatera biografii i jej badacza, ktdrzy staja sie rozméwcami i wspottwoércami
wizerunku. W tym konkretnym przypadku - jednego z wazniejszych przed
wojna, nastepnie niemal zupelnie zapomnianego artysty teatru Wactawa Ra-
dulskiego (1904-1985), i historyka teatru, teatrologa Zbigniewa Osinskiego
(rocznik 1939)™, wybitnego znawcy idei teatralnej Jerzego Grotowskiego

10 J. Michalik, Tadeusz Pawlikowski. Legenda, cztowiek, teatr, Krakéw 2015.

' D. Poskuta-Wlodek, Teatr Pawlikowskiego — retrospekcja, reinterpretacja, ,Didaskalia”
2016 nr 131 (luty), s. 145-147.

12 Autora licznych publikacji, w tym: Teatr Dionizosa. Romantyzm w polskim teatrze
wspélczesnym, Krakéw 1972; Grotowski i jego Laboratorium, Warszawa 1980; Jerzy Grotow-
ski. Zrédla, inspiracje, konteksty, Gdansk 1998; Pamie¢ Reduty. Osterwa, Limanowski, Gro-
towski, Gdanisk 2003; Nazywat nas bratnim teatrem. Przyjazi artystyczna Ireny i Tadeusza
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i tworcy instytutu jego imienia, ktéry w czasach temu niesprzyjajacych
artyste - Wactawa Radulskiego — przywrdcit pamieci - przynajmniej w §rodo-
wiskowym, teatrologicznym zakresie'®.

Radulski nalezal do najzdolniejszych i najwybitniejszych rezyseréw i in-
scenizator6éw polskiego teatru dwudziestolecia miedzywojennego. Szczytowy
okres jego dzialalnosci teatralnej przypadl nalata trzydzieste. Urodzit sie w Pe-
tersburgu i tam mieszkat do dziewietnastego roku zycia. Zanim przyjechat do
Polski, przez dwa lata ksztalcit sie w Instytucie Sztuk Scenicznych w Piotrogro-
dzie; zetknat sie tam z Wsiewotodem Meyerholdem i Aleksandrem Tairowem.
Chociaz wplyw rosyjskich inscenizacji odbit sie na twdrczosci wielu polskich
twércow okresu miedzywojennego, Radulski najbardziej chyba je wchionat
i przetworzyl. Jak sam wielokrotnie przyznawal, wlasnie w teatrze rosyjskim
nalezy szuka¢ zrédet jego fascynacji konstruktywizmem, umiejetnosci symul-
tanicznego wykorzystywania przestrzeni, dynamicznego traktowania obrazu
scenicznego, teatralizacji i groteski, perfekcyjnej rezyserii scen z wykorzysta-
niem grup statystéw, sugestywnego kreowania bohatera zbiorowego, a nade
wszystko sklonnosci do eksperymentu artystycznego i nieustannych poszu-
kiwan twoérczych. Po przyjezdzie w 1923 roku do Polski odbyl w Warszawie
w latach dwudziestych studia w Oddziale Dramatycznym przy Paristwowym
Konserwatorium Muzycznym, gdzie byl uczniem m.in. Aleksandra Zelwe-
rowicza i Wilama Horzycy. Jego mistrzem, cho¢ nie w sposéb bezkrytyczny,
byt jednak Leon Schiller. Wspétpracowat Radulski z teatrami warszawskimi,
realizowal przedstawienia m.in. we Lwowie, a takze w Wilnie, gdzie zostat
kierownikiem artystycznym Hebrajskiego Studia Dramatycznego. Kulmina-
cja jego kariery nastapita w latach 1932-1935 we Lwowie, a nastepnie w la-
tach 1935-1939 w Krakowie. W ciaggu dwéch lat wyrezyserowal we Lwowie
dwadziescia przedstawien, z ktérych wiekszos¢ jest zaliczana do szczytowych
osiagnie¢ polskiego teatru miedzywojennego. Wspélpracowal z wybitnymi

Byrskich z Jerzym Grotowskim, Gdansk 2005; Spotkania z Jerzym Grotowskim. Notatki, listy,
studium, Gdansk 2013; Polskie kontakty teatralne z orientem w XX wieku, Gdanisk 2009.

13 Wazniejsze publikacje Zbigniewa Osiriskiego o Wactawie Radulskim: Wprowadzenie
do tematu: Radulski, ,Dialog” 1979 nr 2, s. 120-129; Wactaw Radulski (1904-1983), ,Pa-
mietnik Teatralny” 1984 z. 1-2, s. 15-54; Spis prac rezyserskich i publikacji Wactawa Radul-
skiego, ,Pamietnik Teatralny” 1984 z. 1-2, s. 55-70; Z korespondencji Wactawa Radulskiego,
,2Pamietnik Teatralny” 1984 z. 1-2, s. 71-82; Radulski Wactaw, w: Polski Stownik Biograficz-
ny, t. 29, Wroctaw 1986, s. 765-768; Jeszcze o Wactawie Radulskim, ,Pamietnik Teatralny”
1988 z. 1-2; Wactaw Radulski - ,,polskos¢ nieprzekroczona”?, w: Miedzy Polskq a swiatem. Kul-
tura emigracyjna po 1939 roku, red. M. Fik, Warszawa 1992, s. 57-67; O emigracyjnej twor-
czosci Wactawa Radulskiego i jego obecnosci w polskim teatrze po roku 1945, w: Teatr i dramat
polskiej emigracji 1939-1989, red. 1. Kiec, D. Ratajczakowa, J. Wachowski, Poznan 1994,
s. 54-64.
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scenografami — Andrzejem Pronaszka, Wtadystawem Daszewskim, Ottonem
Axerem, i muzykami — m.in. ze stojacym wéwczas u progu $wiatowej kariery
Romanem Palestrem. Tworzyt inscenizacje zaliczane do nurtu teatru monu-
mentalnego (Samuel Zborowski J. Stowackiego, Nie-Boska komedia Z. Krasin-
skiego), siegal po dramat antyczny (Bachantki Eurypidesa), francuska klasyke
(Molier), stylizowana na $redniowiecze poetycka groteske (Marcholt gruby
a sprosny J. Kasprowicza), ale tez po najnowsza dramaturgie europejska (Ope-
ra za trzy grosze B. Brechta, Jericy F.T. Marinettiego, Czlowiek, ktory byt Czwart-
kiem wedlug G.K. Chestertona). We Lwowie byt wspétzatozycielem filmowego
stowarzyszenia Awangarda i realizowal eksperymentalne filmy krétkometra-
zowe. W latach 1935-1939 w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
zrealizowal dwadzieécia jeden przedstawien, poruszajac sie swobodnie po
wszystkich gatunkach i konwencjach. Zdecydowana wiekszo$¢ stanowily re-
alizacje dramatu wspélczesnego — polskiego (Trzy mgly Mariana Nizynskiego,
Mrowki i Baba-Dziwo Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Piesa o Beniowskim
Wiladystawa Smélskiego, Piosenka o kadecie Tadeusza Wolowskiego, Dzis fla-
gi Swiatopetka Karpinskiego i Jerzego Waldena) i zagranicznego (Cesarz Jo-
nes Eugene O'Neilla, Jericy Filippo T. Marinettiego, Serce Balbiny Fernanda
Crommelyncka). Nie stronit od adaptacji swiatowej prozy (Sen wujaszka wg
Fiodora Dostojewskiego, Opowies¢ wigilijna wg Charlesa Dickensa) i szeroko
rozumianej klasyki dramatu (Jak wam sie podoba Williama Shakespeare’a, Nie-
bieski ptak Maurice’a Maeterlincka, Adriana Lecouvreur Eugéne’a Scribe’a i Er-
nesta Legouvégo). W latach 1935-1939 scenografie do kilku jego przedsta-
wien opracowywal Karol Frycz, jednak jego najblizszym wspétpracownikiem
byt Tadeusz Orlowicz, ktéry stal sie wspottwdrca najwiekszych sukceséw Ra-
dulskiego. Juz ich wspdlny krakowski debiut, Trzy mgly Nizynskiego, stat sie
waznym wydarzeniem artystycznym (prapremiera 11 XI 1935), odbieranym
jako istotny glos w pokoleniowej dyskusji z romantyczng tradycja literacka.
Inscenizacje Radulskiego mialy niepowtarzalny styl, charakteryzujacy sie
dbaloscia o precyzyjna narracje, zmiennos¢ rytmoéw i nastrojéw. Rezyser nie-
ustannie eksperymentowal, chetnie siegal po groteske, absurd, intelektualna
gre. Rzeczywisto$¢ przedstawiong na scenie z reguty ujmowal w cudzystow
umownosci i jawnej teatralizacji, co mialo $cisly formalny zwigzek z V-efek-
tem Brechta. Byl tez Radulski jednym z najwybitniejszych polskich rezyseréw
radiowych okresu miedzywojennego. W sumie, w rozgtosniach: warszawskiej,
wilenskiej, lwowskiej i krakowskiej, zrealizowal kilkadziesigt stuchowisk.
Poszukiwal w nich nowych $rodkéw wyrazu, eksperymentowal z planami
dzwiekowymi, jako pierwszy w Polsce zrealizowal stuchowisko radiowe w ple-
nerze. Przebieg kariery Radulskiego zakldcita wojna. W pazdzierniku 1939
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roku, w czasie proby przekraczania granicy, zostal zatrzymany przez NKWD.
Poddano go trwajacemu rok $ledztwu, byt wieziony i zestany do fagru pod
Kujbyszewem, potem pod Workute. Zwolniony po podpisaniu uktadu Maj-
ski-Sikorski, skrajnie wyczerpany, jesienig 1941 dotarl do Buzutuku, gdzie
wstapil do armii Andersa. Zajal sie wspo6lorganizacja Teatru Polowego Osrod-
ka Organizacji Armiiiod jesieni 1941 do stycznia 1942 byl jego kierownikiem
artystycznym i rezyserem. W styczniu 1942 zostal zastepcg kierownika i re-
zyserem w Teatrze Zolnierza, od marca 1943 powierzono mu kierownictwo
artystyczne i rezyserie w prowadzonym przez Jadwige Domanska Teatrze
Dramatycznym 2 Korpusu. Z teatrami zolnierskimi armii Andersa przeszedt
szlak od Iraku przez Palestyne do Wtoch. W warunkach polowych zrealizo-
wat kilkanascie przedstawien, m.in. Damy i huzary Fredry, Szelmostwa Skape-
na Moliera, Ksiezniczke Turandot Gozziego, Wiele halasu o nic Shakespeare’a.
Spektakle odbywaly sie niemal codziennie w innym miejscu, niejednokrotnie
dla wielotysiecznej widowni — na pustyni, w szpitalach, obozach, w poblizu
podl bitewnych — m.in. pod Monte Cassino. Po wojnie artysta pozostal na emi-
gracji w Londynie, realizowat przedstawienia w teatrach i teatrzykach emigra-
cyjnych. Ostatnim jego przedstawieniem byta Noc listopadowa Wyspianiskiego
w Teatrze Sztuk Czytanych w roku 1951. W latach 1952-1966 wraz z zong
Janing (Zenia) Radulska pracowat w Rozglosni Polskiej Radia Wolna Europa
w Monachium. Pod koniec zycia poswiecil sie pracy nad rozpoczeta podczas
wojny ksigzka Alicja w krainie teatru, bedaca wyktadnia jego pogladéw na este-
tyke inscenizadji i zadania teatru. Publikowal tez w prasie i wydawnictwach
emigracyjnych. Zmart na chorobe Parkinsona w 1983 roku Londynie.

Po wojnie o Radulskim w Polsce sie nie pisato. Ze wzgledu na przesztos¢
tagrowa, armie Andersa, emigracje i Radio Wolna Europa prébowano go wy-
eliminowac¢ z dyskursu w Polsce Ludowej — niestety dos¢ skutecznie w latach
czterdziestych i pie¢dziesiatych, kiedy jeszcze wiele os6b pamietato jego spek-
takle. Wykreslenie bylo tym tatwiejsze, ze dorobek o znaczacym ciezarze ga-
tunkowym zamknat sie definitywnie na roku 1939, moze na 1946. Do emi-
gracyjnej twoérczosci nawet sam Radulski nie przywigzywal wagi: ,Zostatem
pozbawiony duzej sceny — pisat do Osinskiego — wtasciwego mojego warsztatu
i normalnych warunkéw pracy. Kilka przedstawien na scenie londynskiej mia-
to moze warto$¢ spoteczng, ale nie artystyczna™'*. Przedwojenng twérczosé
Radulskiego znat i cenit Tadeusz Kantor, lecz odkryt go na nowo na przeto-
mie lat piecdziesigtych i sze$édziesigtych dopiero Zbigniew Osinski. Od lat

* W. Radulski, Quasi-pamietnik utozony z listow, wprowadzenie Z. Osinski, ,Dialog”
1979 nr 2,s. 131.
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sze$édziesiatych do konca zycia Radulskiego trwala intensywna, zdominowa-
na nostalgia za teatrem minionym i refleksjg nad teatrem przyszlosci, nad
estetyka i poetyka inscenizacji, rezyserii, aktorstwa, miejscem tekstu litera-
ckiego w teatrze i innych istotnych imponderabiliach, fascynujaca korespon-
dencja Radulskiego z Osinskim. Badacz i artysta nigdy nie zdotali sie spotkac
osobiscie. Fenomen intelektualnej wiezi, wzajemnego zaufania, fascynacji
teatrem, obopdlnego szacunku, i — bez cienia przesady - niezwyktlej czysto-
Sci etycznej tej relacji, a nade wszystko konsekwencja badacza — co zaowo-
cowalo uruchomieniem procesu przywrdcenia pamieci o teatrze Radulskiego
i wilaczeniem jego dorobku artystycznego do naukowego obiegu. Zaistniat
mechanizm, ktéry mozna by nazwac przepisywaniem biografii, jej dyktowa-
niem, autobiografia zaposredniczona, w konsekwencji — biografiag odzyskiwa-
na. Oto badacz jako powiernik, partner i pomocnik w procesie poznawczym,
a moze ostatni widz minionego teatru, kronikarz, ale przeciez i komentator,
uczestniczy w procesie odzyskiwania artystycznej biografii. Korespondencyj-
na przyjazn przywraca pamiec, ale tez jest katalizatorem autorefleksji artysty
0 jego wlasnej twdrczosci: ,Moim teatrem byt teatr epopei, poezji i groteski,
w przeciwstawieniu do realizmu typu teatru Stanistawskiego i - teoretycznie -
Reduty. Uwazalem, ze tworzenie przedstawienia jest gromadzeniem energii
psychofizycznej wszystkich jego uczestnikéw” — pisal Radulski do Osiriskiego
6 kwietnia 1963 roku. Kilkanascie dni p6zniej dodawat:

Staratem sie nada¢ moim przedstawieniom forme opowiesci scenicznych, w prze-
ciwstawieniu na przyktad do epizodéw Brechta. [...] Wolatem dynamicznego Mey-
erholda od Stanistawskiego, wspaniata muzyczna wyobraznie Schillera od «ma-
larsko$ci» Tairowa. Horzyca zarazit mnie uwielbieniem polskiego dramatu®®.

Réwnolegle pojawia sie watek, ktéry dzi$ nazwalibysmy performatyw-
nym - bodaj najwazniejszy w biografistyce, ktérej materia jest zycie i dzieto
artysty teatru - nieustanna przemiana jego tozsamosci twoérczej:

Wiem, ze mial Pan trudne zadanie - zauwaza Radulski. - Mial Pan moje artykuty
z r6znych epok, a ja oczywiscie ewoluowalem. Nie wiem, czy w roku 1930 podpi-
satbym sie pod tym, co pisatem w roku 1926 1 1927 [...]. Moje listy réwniez nie uta-
twily Panu zadania. Obawiam sie, ze pomieszalem w nich to, co mysle o teatrze
obecnie, z tym, co sadzitem wéwczas. Stad pewne, powiedzialbym, sprzecznosci
w moim credo teatralnym. Wiem réwniez, ze nie zawsze da sie rozrézni¢ sprawy

1 Tamze, s. 130-131.

356



Wactaw Radulski — utracony teatr, odzyskana biografia

métier rezyserskiego od teatralnych przestanek, i zdaje mi sie, ze i tu troche jest

zamieszania®®.

Zebrany przez badacza material, cho¢ czesciowo tylko opublikowany, ale
przeciez bardzo obszerny i wyczerpujacy, sprawia wrazenie zamkniecia te-
matu'’. Jednak pozycja Radulskiego w dyskursie teatrologicznym ma szan-
se zosta¢ wzmocniona — dostrzegany jest indywidualizm jego drogi twoérczej,
nowatorstwo inscenizacyjne, oryginalny, w petni niezalezny i autorski dobér
repertuaru wolnego od miodopolskich obcigzen, tak silnych u prawie wszyst-
kich polskich rezyseré6w miedzywojnia. W planach, a wlasciwie w trakcie rea-
lizacji, jest, z inicjatywy profesora Osinskiego, krytyczne wydanie pism Wac-
tawa Radulskiego. By¢ moze, wobec efemerycznosci i przemijalnosci teatru,
przywracanie biografii poprzez oddanie glosu samemu artyscie i opatrzenie
jego wypowiedzi naukowym komentarzem okazuje sie, w Swietle nowych me-
todologii, najmniej ryzykownym i najbardziej rokujacym przedsiewzieciem.
Po fali dyskusji, jakie pod hastem nowych biografii i ich prze-pisywania za-
przataja w ostatnich latach polska teatrologie, nalezatoby docenic¢ klasyczna
i zwyczajnie, niejako naturalna, metode badawcza, ktéra wydobywa zapo-
mnianego tworce z cienia, konsekwentnie wlgczajac na nowo jego dorobek do
kulturowego dyskursu.

Wactaw Radulski — Lost Theater, Found Biography.
Reflection on the Research Method and Practice

Performativity paradigm linked with the definitions of cultural performances for-
mulated by John J. MacAloon, Victor Turner, Richard Schechner entails a number of
questions for humanities in general and in particular for areas of history and source
research, including biography writing. Research in the area of theatre studies of the
last ten years matches the performative discourse. It turns out that neither them nor
the abiographic and neobiographic reflection dominant in the contemporary theatre,
concentrating significant parts of the discourse around the phenomenon of memory,
are not in conflict with the biography writing conventionally used by theatre studies -
both approaches function at the same time. A case serving as an example of the still
effective method based on fact studies and exploring the artistic idea of the character
is the research activity of Professor Zbigniew Osinski, theatrologist. Since the 1960s

16 Tamze, s. 132-133.
17 Zob. D. Poskuta-Wtodek, Radulski — temat zamkniety?, ,,Didaskalia” 2007 nr 77 (luty).
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he has been consistently restoring in the collective memory the figure of one of the
most important stage producers before the war and then almost completely forgot-
ten — Wactaw Radulski (1904-1985).

Key words: theatre, theatre studies, history of theatre, performance studies, social
drama

Diana Poskuta-Wtodek

dr hab., prof. Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach teatrolog i historyk
teatru. Kieruje Archiwum Artystycznym Teatru im. Juliusza Stowackiego w Kra-
kowie. Jest autorka kilku monografii i licznych artykutéw naukowych w ksigzkach
zbiorowych oraz czasopismach. Publikuje m.in. w ,Didaskaliach” i ,Pamietniku Tea-
tralnym”. Ostatnio wydata Dzieje teatru w Krakowie w latach 1918-1939. Zawodowe
teatry dramatyczne (Wydawnictwo Literackie) - uhonorowane Nagroda Sesji Kry-
tykow Teatralnych Polskiego Oddziatu Miedzynarodowego Instytutu Teatralnego ITI
za najlepsza teatralng ksigzke roku 2012. Nalezy do Polskiego Towarzystwa Badan
Teatralnych.
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Gaszynski Konstanty 36
Gaudemar Antoine de 251
Gawalewicz Marian 332, 335
Gawronscy, rodzina zob. Frassati
Gawronscy, rodzina
Gawronska Giovanna 154
Gawronska Helena (Nella) 154
Gawronska Luciana zob. Frassati
Luciana



Indeks osob

Gawronska Maria Grazia 154

Gawronska Wanda 154

Gawronski Alfred (Alf) 154,159,
160

Gawronski Jan 154-155, 158

Gawronski Jas 154

Gefen Alexandre 244, 251

Genette Gérard 170,171

Geppert Beata 199

German Ludomit 305

Gebala Stanistaw 108

Gibson Mel 155

Gizanka Barbara 302

Glen Adrian 95

Glinski Kazimierz 295

Glowinski Michat 79, 272, 314, 315

Gléwczewski Aleksander 167, 168,
180, 184

Gnoinski Leszek 9, 167-185

Godlewski Mécistaw 46, 48

Golinski Janusz K. 19

Gotlab Stanistaw 280

Gombrowicz Witold 86

Gonzélez Felipe 157

Gosik-Kapeliniska Iwona 12, 296,
297,309

Gosk Hanna 104

Gosztold Stanistaw 301

Got Jerzy 329

Gozzi Carlo 355

Goérski Konrad 238

Grabinski Stefan 7, 53-66

Grajewski Wincenty 191

Grekowicz-Hausnerowa
Michalina 59, 61

Greenblatt Stephen 140

Grochola Katarzyna 220

Grocholska Anna 163

Groér Hermann 161

Grotowski Jerzy 325, 336, 338-340,
343,344, 352

Grzegorzek Teresa 276

Grzesiuk Stanistaw 260-269

Guattari Felix 68,134

Guibert Emmanuel 209

Gumplowicz Maksymilian 295

Gunn Janet Verner 136

Gunther Karl 74

Gunther Wiadystaw 33

Gusdorf Georges 139

Gutkowska Barbara 6

Gutorow Jacek 106

Gutowski Wojciech 317, 319, 320

Hagedorn Wanda 213, 216

Hahn Wiktor 56, 57

Hajduk Jacek 6,27

Hatas Elzbieta 5

Handley Edwin Hill 33, 38

Hansson Ola 60

Hanuszewska Elzbieta 226

Harbanowicz Justyna 95

Hardtwig Wolfgang 266

Hausbrandt Andrzej 340, 341, 344

Hauser Kaspar 143

Hegel Georg Wilhelm Friedrich 67

Heidegger Martin 68, 76

Hellinger Bert 147

Hendrix Jimmy 179

Herling-Grudzinski Gustaw 342

Hermans Hubert 139, 321

Hertz Pawet 37

Hetman Grzegorz 93

Hilsum Mireille 251

Hitler Adolf 155

Hoffmann Antonina 329

Hoffmanowa z Taniskich
Klementyna 29, 329
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Indeks osdb

Hotub Adriana 210

Homer 25

Horacy Kwintus Flakkus 18, 57

Horodecka Magdalena 70

Horsley Lee 221,223

Horzyca Wilam 56, 353, 356

Houellebecq Michel 199

Hugo Victor 299

Hulk Aleksander 258

Husserl Edmund 67

Hutnikiewicz Artur 54-56, 58,
60, 61

Ibsen Henrik 314

Igel Emil 60

Thnatowicz Ewa 301

Illg Jerzy 89

IHtakowiczéwna Kazimiera 231
Iommi Tonny 175

Irzykowski Karol 53, 61, 65, 108
Iwasiéw Inga 9, 94, 169
Iwaszkiewicz Jarostaw 56

Jadwiga Andegawenska, krél
polski 299-300, 309

Jahotkowski Antoni 339

Jakubowski Jarostaw 245

Jakubowski Piotr 137

James William 68

Jan IIT Sobieski, krél polski 298,
307-309

Jan Kazimierz Waza, krol
polski 298, 306, 309

Jan Pawet II 104, 154, 160-163,
165, 216, 266, 277, 284

Janczewska Jadwiga 47-49

Janiak Agnieszka 95

Janicki Andrzej 212

Janicki Klemens 26
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Janiczak Jolanta 348
Janion Maria 62, 63
Jankowski Stanistaw Maria 240
Janus-Sitarz Anna 271,273
Januszewski Bernard Woodrow
37-39
Jaruzelski Wojciech 216
Jarzebski Jerzy 73, 331, 333
Jasinski Maciej 212
Jawien Andrzej (wlasc. Karol
Wojtyta) zob. Jan Pawet II
Jaworski Stanistaw 94, 214
Jedlinski Ryszard 281, 282
Jezienicki Michat 26,57
Jedrkiewicz Edwin 56, 58
Jedrychowska Maria 283
Joyce James 209
Jung Carl Gustav 111,113,
118,125
Jurgielewiczowa Irena 240
Jusewicz-Katler Ewa 107

Kalicinska Malgorzata 220
Kalinka Walerian 295

Kalinowska Krystyna 154, 160, 163

Kalinowski Daniel 149
Kallenbach J6zef 58
Kamieriska Anna 18
Kamienski Henryk 35, 36
Kandziora Jerzy 82, 87
Kant Immanuel 67
Kantor Tadeusz 355
Kapuscinski Ryszard 144
Karina Anna 251
Kartowicz Jan 81
Karnowski Michat 339

Karol Gustaw XVI, krél Szwecji 210

Karpinski Swiatopetk 354
Karski Jan 210



Indeks osob

Kartezjusz (wlasc. René
Descartes) 67,209

Kasprowicz Anna 237

Kasprowicz Jadwiga zob.
Przybyszewska Jadwiga

Kasprowicz Jan 236, 237, 354

Kasprowicz Janina 237

Kasprowiczowa (Kasprowicz) Maria
(Marusia) 11, 232-242

Kazanowski Marcin 305

Kaziéw Michat 259

Kedziora Alicja 350

Kepiniski Antoni 195

Keszycka Helena 188

KiecIzolda 211, 353

Kijowski Andrzej 39

Kilmister [an (pseud. Lemmy) 175

King Michael 9, 189, 190, 191,
200-204

Kirejczyk Kazimierz 258

Klarsfeld Serge 244,252,253

Kleiner Juliusz 37, 56, 58

Klejnocki Jarostaw 226

Klosiniska Krystyna 63

Knap Jakub 7, 55, 66

Knight Stephen 221-223

Kobielska Maria 74

Koc¢ko Tomas 147

Kolankowski Jerzy 55

Kolankowski Julian 55, 58

Kolar Jiti 134,135, 146

Kolecka Ewelina 225

Komar Pawet 60

Komendant Tadeusz 315

Konarski Franciszek 57

Konic Pawel 312

Koniecpolski Aleksander 305

Kononczuk Elzbieta 13, 94,132

Kopacki Andrzej 266

Kopalinski Wtadystaw 298
Koprowski Jan 336, 337, 343
Kordys Jan 233
Korepta Edyta 133
Korniltowicz (Kornitowiczéwna)
Maria 44, 47
Korzon Tadeusz 296
Kosek Jakub 9, 185
Kosiakiewicz Wincenty 332
Kosinska Agnieszka 162, 164
Kossakowska-Jarosz Krystyna 133
Kostkiewiczowa Teresa 272
Kostrzewska-Kratochwilowa
Stefania 54
Koszowy Marta 132
Koscielniak Mieczystaw 208
Kot Dobrostaw 271
Kotaba Katarzyna 8, 130
Kotarbiniski Tadeusz 98, 99
Kotys, krél Tracji 19, 20
Kowalczewska Joanna 192
Kowalczyk Jozef, ksiadz 284
Kowalski Jacek 26
Koziolek Ryszard 41, 42
KoZmian Stanistaw 329, 335
Krajewska Anna 316
Krakowska Joanna 350
Krasifiski Adam 33
Krasifiski Edward 350
Krasinski Franciszek, biskup 302
Krasinski Wincenty 35, 38
Krasinski Zygmunt 6, 7, 29-40,
108, 354
Kraska Mariusz 226
Krishnamurti Uppaluri Gopala
zob. Uppaluri Gopala
Krishnamurti
Kruszewski Wojciech 60
Krynski Adam 81
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Indeks osdb

Krzanicki Marcin 212
Krzysztofek Kazimierz 137
Krzywoszewski Stefan 327
Krzywy Roman 18
Krzyzanowski Julian 46
Ksenofont Ateniczyk 17
Ksiezyk Rafal 167,168
Kubiak Szymon Piotr 240
Kubiak Zygmunt 26, 163
Kuczok Wojciech 220
Kuczynski Mieczystaw 208
Kudliiiski Tadeusz 335
Kuik-Kalinowska Adela 149
Kula Marcin 177

Kulawik Adam 314
Kutakowski Jan 156
Kunce Aleksandra 142
Kunz Tomasz 96

Kurc Bartosz 211

Kurska Anna 39, 104
Kwaéniewska Monika 348
Kwiecien Tomasz 144
Kwolek Jan, ksigdz 58

Labuda Aleksander Wit 131, 225
Lam Andrzej 95

Lammers T.J. 175

Lane Philippe 170

Larkowa Helena 258
Laskowicz Pawel 187

Lavoie Vincent 247

Le Goff Jacques 44

Lebecka Magdalena 81
Lebioda Dariusz Tomasz 31, 32
Leder Andrzej 199

Lee Hermione 334

Lefévre Didier 209

Legezynska Anna 67

Legouvé Ernest 354
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Lejeune Philippe 7, 18, 44, 71, 96,
99, 131,191, 192, 204, 209, 214,
225,236

Leszczynski Grzegorz 128

Le$mian Bolestaw 60, 81

Le$nianski Wactaw 57

Levinas Emmanuel 284

Lewandowski Bohdan 156

Lewi Henri 85

Lewicka Maria 136

Lichtblau Krzysztof 10, 209, 217

Lichtenberg Georg 175

Limanowski Mieczystaw 336

Linton Simi 255, 256, 268-269

Lipszyc Adam 67, 68

Lipus Radovan 147

Litwos (wlasc. Henryk Sienkiewicz)
zob. Sienkiewicz Henryk

Lubas-Bartoszynska Regina 191,
214,225

Lubaszewska Antonina 96, 107, 108

Lubelska Magdalena 170

Lubomirski Jerzy 306, 307

Lubowski Edward 327, 332

Lupa Krystian 348

Lanowski Zygmunt 311
Lawrowska Romualda 289
tatka Ryszard, ksigdz 275
tebkowska Anna 169, 170, 233
ELempicki Stanistaw 55, 57
Lepkowski Tadeusz 164
Lodyga Marian 328
Yozinski Jézef 336, 338, 339,
340, 343
Lozinski Zygmunt 159
Lubienski Leon 33, 34, 35, 38
Lubinska Elzbieta Anna 260-269
Luczewski Michat 274



Indeks osob

Eugowska Jolanta 116, 125
Lukasiewicz Jacek 97, 99,101, 102
Euzny Ryszard 80

MacAloon John 347, 357

Machejek Wiadystaw 211

Maciag Kazimierz 167,168, 170,
172,173,174,175,176,177

Maciejowski Ignacy (pseud.
Sewer) 327,332

Madejski Jerzy 94

Maeterlinck Maurice 354

Mahler Gustaw 144

Maier Vivian 199, 200

Majski Iwan 355

Makarska Renata 138

Makowiecki Andrzej Zdzistaw 325

Makowski Jarostaw 273

Makuszynski Kornel 214

Malewska Hanna 240

Malik Jakub A. 50

Mallarmé Stéphan 60

Maloof John 198

Matochleb Paulina 220

Mandelsztam Osip 143

Mankell Henning 222

Mantel Feliks 55, 56

Marchwinski Grzegorz 42, 43

Marcos Ferdinand 157

Marek Aureliusz 17

Marganski Janusz 140

Maria Kazimiera d’Arquien
(Marysienika Sobieska) 308

Marinetti Filippo Tommaso 354

Markiewicz Henryk 13,111,170,
313, 326, 334, 335

Markowski Michatl Pawet 8, 68, 70,
71,76,91,107, 233,273, 315

Marks Karol 266

Marszalek Magdalena 134

Martinek Libor 133

Maruszewski Tomasz 178,179, 180,
181, 182,183

Marwicki Edward 36

Marylski Antoni 154, 163, 165

Massumi Brian 68, 69

Maslanka Julian 55

Mauclair Camille 60

Mazan Bogdan 50

Mazowiecki Tadeusz 156, 163

McGowan Matthew 25

Meyerhold Wsiewotod 353, 356

Mianecki Adrian 59

Michalak Agnieszka 222

Michalak Henryk 304

Michalik Jan 350, 352

Micifiski Tadeusz 12,13, 312, 316,
317, 319, 320, 322, 323

Mickiewicz Adam 30, 35, 36, 38, 39,
106, 108, 300

Milecki Aleksander 170

Miernik Agnieszka 124

Mikotajczak Matgorzata 138, 149

Mikotajska Halina 350

Mikos Jarostaw 334

Milani Alice 211

Milewska-Wazbiniska Barbara 18

Mitosz Czestaw 34, 35, 95, 144,170

Mincer Olek 154,155

Mineyko Jézef 43

Misiotek Edmund 311

Mniszech Mikotaj 302

Mniszech Jerzy 302

Modiano Patrick 11, 243-253

Modjeska Helena zob. Modrzejewska
Helena

Modrzejewska Helena 325, 327,
329, 330, 344, 350, 351
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Indeks osdb

Modrzejewska-Swigulska
Monika 189
Modzelewska Natalia 313
Molier (wlasc. Jean Baptiste
Poquelin) 341, 354, 355
Monroe Marilyn 348
Montier Jean-Pierre 247
Morawiec Elzbieta 35
Morawska Zofia 154, 155, 163, 165
Moskwa Jacek 9,154-165
Miinnich Adam 58
Mussolini Benito 155,158
Myrdzik Barbara 271, 284
Myszkowska Ilona 211

Natkowska Zofia 77, 231

Napierski Stefan 76

Nasitowska Anna 153, 219, 226

Nastulanka Krystyna 89

Nepos Korneliusz 17

Newburn Tim 223

Necka Agnieszka 10

Niebrzegowska Stanistawa 96

Niedenthal Karolina 137

Niedzwiedzki Wtadystaw 81

Niemirska-Pliszczyniska Joanna 17

Niesporek-Szamburska
Bernadeta 114

Nietzsche Friedrich Wilhelm 68,
209, 315

Niziolek Grzegorz 67, 348, 349

Nizyniski Marian 354

Nohavica Jaromir 133,147,149

Nora Pierre 149

Norwid Cyprian Kamil 108, 109

Nowak Andrzej 118

Nowak Ewa 273

Nowak Katarzyna 8, 112-115,
117-120, 122,124,130
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Nowakowski-Tempka Zygmunt
332,333

Nowicka Agata (pseud. Endo) 211

Nycz Ryszard 13, 62, 67, 68, 71,
81, 82,107, 225, 231, 233, 312,
314, 315, 322

Ogonowska Agnieszka 321

Okon Wincenty 285

Okopien-Stawinska Aleksandra
272,313

Oktawian August (Caius Iulius Cesar
Octavianus Augustus), cesarz
rzymski 18, 21, 23, 26

Olczak-Ronikier Joanna 91

Oleksy Maria z Dudkéw 276

Oleksy Jozef 276

Oleksy (Oleks6wna) Zofia 12,
272-290

Oles Piotr K. 138, 321

Olsen Bjgrnar 139, 149

Olszewska Maria 241

O’Neill Eugene 354

Opacki Ireneusz 40

Orlik Piotr 315

Ortowicz Tadeusz 354

Orska Joanna 93

Ortwin Ostap (wlasc. Oskar
Katzenellenbogen) 314

Orzechowski Emil 350

Orzelski Swietostaw 302

Orzet Jézef 281

Osbourne John (psud. Ozzy) 175

Osinski Zbigniew 13, 352, 353,
355-357

Ostaszewska Danuta 96,171

Osterloff Barbara 350

Osterwa Juliusz 325, 335, 336,
337,338

Otto Wojciech 259



Indeks osob

Otwinowski Stefan 336

Owczarz Ewa 39

Owidiusz (Publius Owidius Naso)
6, 17-27

Paczoska Ewa 50, 301

Paetz Juliusz, arcybiskup 161

Painter George 83

Palester Roman 354

Patka Mateusz 210

Pamuta-Behrens Malgorzta 289

Panasiuk Jolanta 96

Panejko Jerzy 57

Pankiewicz Jadwiga 296

Pankiewicz Tadeusz 213

Papuzinska Joanna 126

Pasek Zbigniew 265

Pawet z Tarsu, swiety 283

Pawlikowska-Jasnorzewska
Maria 354

Pawlikowski Tadeusz 350, 352

Pawlowski Jakub 280

Pawlowski Roman 340

Pekaniec Anna 11, 153, 242, 334

Perzanowski Andrzej 115

Pidlypczak-Majerowicz Maria 281

Piekarczyk Marek 9, 167-185

Piekut Marek 350

Pieniczak Agnieszka 133

Pierce Charles Sanders 68

Pierzchala Henryk 155

Pietkowa Romualda 171

Pini Tadeusz 34

Piorunek Magdalena 5

Piotrowski Andrzej 14

Pirandello Luigi 61

Piwinska Marta 39

Platon 67

Plaut Fred 121

Ple$niewicz Andrzej 74, 87

Pliniusz Mlodszy 17

Plutarch z Cheronei 17

Plawecka Katarzyna 12, 274,
289, 290

Ptomienski Jerzy Eugeniusz 54,
63-65

Poe Edgar Allan 60

Poklewska Krystyna 233, 234

Polewka Adam 211

Pollack Martin 137

Pollak Roman 54, 56

Popietuszko Jerzy 212

Poprawa Adam 93

Poskuta-Wtodek Diana 13, 352,
357,358

Porebski Mieczystaw 95

Poswiatowska Julia 226

Potkanski Karol 48

Potocka Delfina 35

Prominski Marian 329

Pronaszko Andrzej 354

Proust Marcel 83,141, 143

Préchnicki Franciszek 57

Przeczek Wilhelm 137

Przesmycki Zenon (Miriam) 60

Przybog Julian 98-100

Przybyszewska p.v. Kasprowicz
Jadwiga 237

Przychocki Gustaw 19

Pstragowski Tomasz 208

Puchalska-Wasyl Malgorzata 138

Pudtocki Tomasz 57, 58

Putz Renate 145

Putzlacher (Putzlacher-Buchtova)
Renata 8,131-150

Putzlacher, r6d 141

Putzlacher Rudolf 142,143

Puzynina Jadwiga 281
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Indeks osdb

Radulska Janina (Zenia) 355

Radulski Wactaw 13, 347-358

Radzicki Jézef 192

Radziwiltéwna Barbara 298,
301, 309

Rakoczy Tadeusz, ksigdz 284

Rakowski Mieczystaw 156

Rank Otto 320

Rapacki Wincenty 297, 307-309

Raszewska Magdalena 350

Ratajczakowa Dobrochna 295, 296,
347,353

Rawlings Philip 223

Read Janet 259

Reeve Henryk 33, 35-38

Rafterys Roger 222

Reinhard Max 341

Renaud Suzanne 145,146

Reszke Robert 118

Reymont Wladystaw Stanistaw 332

Reynek Bohuslav 143, 145, 146

Ricoeur Paul 140, 141, 141, 145,
147,194, 245

Riff Wtadystaw 87

Rittner Tadeusz 332, 342

Rizzo Marco 210

Robinson Matthew 219, 220

Rodak Magdalena 236

Rodak Pawet 7,44, 134,236

Rodowicz Maryla 167

Rodriguez Sixto 198

Rogers Robert 320

Romanowicz Tadeusz 233

Romanowiczéwna Zofia 11,
232-242

Romanowski Marcin 8, 91

Rosenhan David 188

Rosiek Iwona 281

Rosiek Stanistaw 73, 85, 147
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Rosner Katarzyna 194, 233

Rostworowski Mikotaj 160

Roszczynialska Magdalena 8, 133,
150

Roth Joseph 251

Rézanska Grazyna 289

Rézaniska Marta 133

Rézewicz Stefania 107

Rézewicz Tadeusz 8, 93-110

Rézewicz Wladystaw 107

Rubin Wiktor 348

Rudnicki Janusz 81

Rusek Halina 133

Ruta-Rutkowska Krystyna 313, 316

Rybicka Elzbieta 14, 132, 134,
138,141

Rzepka Charles J. 221

Rzewuska Elzbieta 317

Sacco Joe 207,209

Sadowski Andrzej 137

Sady Wojciech 195

Sajewska Dorota 349

Samuels Andrew 121

Sandauer Artur 85

Sargeson Frank 189, 201, 202
Saryusz-Wolska Magdalena 134
Sasnal Wilhelm 208, 213
Satrapi Marjane 207

Saupe Mirela 259

Savoi Sylvain 211-214, 217
Sawicka-Mierzynska Katarzyna 138
Schechner Richard 347, 357
Schiller Leon 353, 356

Schlegel Friedrich 38

Schmid David 223

Schneider Rebekka 349
Schneider Stanistaw 57
Schroder Artur 332



Indeks osob

Schulz Bruno 8, 70, 71, 73-91, 146

Schulz Izydor 84, 86

Schulze Winfried 266

Scribe Eugéne 354

Sellin Fryderyk 332

Sendyka Roma 67,132, 134,
138-140, 143, 225

Serwatka Barbara 133

Shakespeare William 128, 329,
354, 355

Shallcross Bozena 139

Sheppard Richard 315

Shorter Bani 121

Sidoruk Elzbieta 13,94, 132

Sienkiewicz Henryk (pseud.
Litwos) 7,41-51

Sienkiewiczowa Maria z Babskich 41

Sienkiewiczowa Maria z
Szetkiewiczéow 41

Sienkiewiczowa Maria z
Wotodkiewiczéw 41

Sienko Maria 289

Siewierski Jerzy 221

Sikorska Helena z
Zubczewskich 155

Sikorski Wtadystaw 155

Simonides Jaroslav 35

Siskel Charlie 198

Skata Agata 9, 155, 165

Skawinski Jacek 116

Skolasinska Agnieszka 9, 205

Skorupka Adam 335

Skotnicka Gertruda 116

Skérzewski Edward 259

Skrzynecki Piotr 120

Skwara Ewa 18

Skwarczynska Stefania 45, 80

Skwarczynski Adam 57

Stawek Tadeusz 273

Stawinski Janusz 272

Stowacki Juliusz 108, 354

Stowaczynski Jedrzej 30

Smolski Wiadystaw 354

Smulski Jerzy 39,131,133, 141

Smyk Katarzyna 155

Sobiecka Anna 13, 326, 346

Sodano Angelo 161

Sokét Lech 311

Solski Ludwik 333

Sommer Piotr 81

Sontag Susan 83, 329, 351

Souvestre Pierre 221

Sowa Marzena 212-215, 217

Spiegelman Art 207

Spinoza Baruch 68, 69

Sroczynski Grzegorz 199

Sromek Malgorzata 272, 276, 277,
279, 280

Sromek Jan 277

Stabryla Stanistaw 18, 25

Stach Piotr, ksigdz 277, 280, 287

Stadnik Matgorzata 10, 227

Staff Leopold 95, 98, 99

Stalin J6zef 266

Stamirowska Krystyna 111

Stanistaw August Poniatowski,
krél polski 295

Stanistaw ze Szczepanowa,
$wiety 295, 303

Stanistawski Konstanty 356

Staniszkis Jadwiga 273

Stariczak Renata 317

Stankko Tomasz 167

Starachowicz Katarzyna 66

Starnawski Jerzy 58

Staszewski Kazimierz (Kazik) 167

Stefan Batory, krél polski 304,
305, 309
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Indeks osdb

Stefanowicz Bartlomiej 210
Stefczyk Franciszek 295
Stempowski Jerzy 6, 19, 20, 27
Stevenson Robert Louis 83
Stolarczyk Jan 93, 101, 106
Strindberg August 12, 311, 316,
317,323
Strézynski Tomasz 85
Strzepka Monika 348
Sucharski Tadeusz 326
Sudolski Zbigniew 35, 36, 39, 233
Sugiera Malgorzata 349
Sulla Korneliusz Lucjusz,
wodz rzymski 18
Swetoniusz (Gaius Suetonius
Tranquillus) 17
Swinarski Konrad 348

Szajnert Danuta 171
Szalewska Katarzyna 149
Szargot Barbara 7,42, 51
Szargot Maciej 6, 40, 51
Szczawiniska Weronika 348
Szczepan-Wojnarska Anna 67
Szczublewski Jozef 329, 330
Szczukowski Dariusz 93, 96
Szczyrbowski Jacek 133
Szekspir William zob. Shakespeare
William
Szelagowski Adam 57
Szetkiewicz Kazimierz 7, 41-51
Szetkiewicz Maria zob.
Sienkiewiczowa Maria
Szetkiewicz Wanda z Mineykéw 7,
41-51
Szmidt Zofia 281
Szondi Peter 311
Szpocinski Andrzej 149
Szubrycht Jarostaw 167
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Szujski Jézef 296-302, 304, 305,
306, 307-309

Szulakiewicz Wladystawa 164

Szutkiewicz Jan 332

Szwarc Andrzej 241

Szydlowska Joanna 138

Szyfman Arnold 56, 314, 350

Szymborska Wistawa 210, 211

Sledzinski Michat
(pseud. Sledziu) 208
Sliwixiski Marian 31
Sliwinski Piotr 131
Sniezewski Stanistaw 21
Sniezko Dariusz 133
Spiewak Pawel 273
Swiontek Stawomir 326, 344, 345

Tadié Jean-Yves 245

Tairow Aleksander 353, 356

Taylor Diana 349

Tazbir Janusz 273, 274

Telicki Marcin 107

Terakowska Anna 117

Terakowska Dorota 8,113-130

Terlecki Tymon 329, 330, 343

Terlecki Wiadystaw 327, 328, 343

Thiel-Janczuk Katarzyna 11, 96,
134, 244, 254

Thylwe Halina 222

Tippner Anja 169

Tischner Jézef, ksiadz 271, 272,
287, 289,

Tokarska-Bakir Joanna 273

Tolkien John Roland Reuel 116

Tomczok Marta 138

Traba Robert 134

Traczyk Michal 211

Trela Jézef, ksiadz 272, 275, 281



Indeks osob

Trzcinski Teofil 56
Trzebinski Jan 233
Trzeciak Katarzyna 62
Trznadel Jacek 252
Trzynadlowski Jan 45
Tuhaj-bej 305

Tumas Izabela 126
Turczyn Anna 62

Turner Graeme 220
Turner Victor 347, 357
Tuszynska Agata 327, 328,
TuszynskaKamila 209,212,213,216
Tymanski Tymon 167
Tymochowicz Mariola 274
Tyrowicz Marian 55

Ubersfeld Anne 312,313

Ucharnski Pawel, poset 20

Uchanski Jakub, biskup 20

Ujejski Kornel 233

Uppaluri Gopala Krishnamurti 197

Urbanek Mariusz 210

Ursel Marian 133
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Problem i zarazem pytanie: jak opowiedzieé¢ zycie, jego
indywidualny i poddany oddziatywaniu zbiorowos$ci prze-
bieg — jest zawsze refleksja nad modalnos$cig opowiesci,
jej struktura, dramaturgia i tworzywem. Przez autordw
studidéw pomieszczonych w monografii Tropy biograficz-
ne. Bieg zycia w narracjach literackich i kulturowych
biografia jest postrzegana dynamicznie w akcie (auto)
kreacji, w procesie lektury - w literaturoznawczym,
kulturoznawczym, antropologicznym, psychologicznym,
spolecznym zainteresowaniu sposobami biografizowania
jako strategiami narracyjnymi, decydujacymi o podmio-
towoéci traktowanej Jjako wiazka (zmieniajacych sie)
cech, uchwycona w stanie rozpadu lub scalania.

Sktadajace sie na monografie teksty stanowiag prdéby od-
powiedzi na pytanie: jak sie opowiada zycie, z reflek-
sja nad jego fazowoscia, liniowoscia, punktowoscia,
wezlowoscia (wezlowatoscia) w biograficznych odsionach.
Fazy, linie, punkty, wezly - zdaja sie dobrze odda-
waé¢ najwazniejsze sposoby i kierunki konceptualnego,
ale tez graficznego, geometrycznego opisu biegu zycia.
Faza okresla interwatly, ale réwniez stany i mozliwo-
Sci wynikajace z rozwoju lub momentu zyciowego. Linia
znaczeniowo laczy sie z trajektoria losu, moze rdédwniez
sta¢ sie wielkoscig wektorowa i wskazywaé¢ biograficzny
ruch dyrektywny. Punkt oddaje zwrotny charakter zda-
rzenia w biografii, informuje o sposobie postrzegania
i ogniskowania opisu, stanowi réwniez mikrostrukture
narracyjna, oparta na podstawowych informacjach per-
sonalnych w opowiedci biograficznej. Kojarzy sie wresz-
cie z miejscem jako struktura geo/bio/graficzna albo
szczegdlnym milieu narracji o zyciu. Wezel przywodzi
na my3l nie tylko weziowosé¢ zagadnien biograficznych
(jako ich istotnos$é¢ czy waznosé), ale oznacza tez zito-
zonos¢, skomplikowanie, a nawet splatanie biograficz-
nych 3ciezek, koresponduje z kategoria kiacza.
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