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Fazy, linie, punkty, wezty —jak sie opowiada zycie

Problem i zarazem pytanie: jak opowiedzie¢ zycie, jego indywidualny i pod-
dany oddziatywaniu zbiorowosci przebieg — jest zawsze refleksja nad modal-
nos$cia opowiesci, jej strukturg, dramaturgia i tworzywem (pismem, obrazem,
dzwiekiem). Narracja biograficzna nie istnieje réwniez poza czasem i prze-
strzenia, ktére jg warunkuja i odzwierciedlaja sie w niej jako wtérne aspek-
ty komunikowania biegu zycia. Ekonomia czasowo-przestrzenna opowiesci
o zyciu wplywa na eksponowanie wybranych uje¢ chronotopii, np. jako miejsc
(auto)biograficznych czy ruchomych przestrzeni (ptaszczyzn) i stref (granic) -
jak mozna powiedzie¢ za Malgorzata Czerminiska'. Biografia jest postrzegana
dynamicznie w akcie (auto)kreacji, w procesie lektury — w literaturoznawczym,
kulturoznawczym, antropologicznym, psychologicznym, spolecznym zainte-
resowaniu sposobami biografizowania jako strategiami narracyjnymi®, decy-
dujacymi o podmiotowosci traktowanej jako wigzka (zmieniajacych sie) cech -
uchwyconej w stanie rozpadu lub scalania. Mozna przyja¢, ze opowiedziane
w okreslony sposéb i za pomoca wybranych srodkéw zycie jest wpisane w pe-
wien interakcjonizm symboliczny (na drodze indywidualnego i spotecznego
konstruowania biografii) i stanowi rezultat scalania roli (czy tez rél) i osoby?.

O literacko-kulturowej oraz literaturoznawczej i kulturoznawczej pracy
nad opowiadaniem zycia poprzez rozmaite biografizacje, stanowiace sposoby

! Zob. M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, , Teksty
Drugie” 2011 nr 5, s. 183-200; taz, Ruchome granice autobiograficznosci, ,Opcje” 2012 nr 1,
s. 24-29.

2 Zob. Badania biograficzne i narracyjne w perspektywie interdyscyplinarnej. Aplikacje -
egzemplifikacje — dylematy metodologiczne, red. M. Piorunek, Poznan 2016.

3 Przekonujaco o tych kwestiach pisze Elzbieta Hatas, Interakcjonizm symboliczny. Spo-
teczny kontekst znaczer, wyd. nowe, Warszawa 2006.
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strukturyzowania biograficznego dos$wiadczenia, $wiadczg studia zgroma-
dzone w monografii Tropy biograficzne. Bieg zycia w narracjach literackich i kul-
turowych. Tropiczno$¢ biografii odnosi sie tutaj do jej semantyczno-kompozy-
cyjnego formowania w okreslonym tworzywie i poprzez wybrane medium, do
idei osoby realizujacej sie w wyborze srodkéw wyrazu.

Modul Miedzy zyciem i literaturg — tropy biograficzne zawiera studia (usy-
tuowane tutaj z zachowaniem wzglednej biochronologii), traktujace o zwiaz-
kach ludzkiej egzystendji i istnienia literatury, ich (bez)granicznosci. Tropy
wpisuja sie tutaj w poetyke $ladu* i zachecaja do odkrycia obecnosci, wioda ku
niej. Zmuszaja réwniez do namystu nad tropologia biografii, uzyciem prze-
ksztalcent semantycznych (m.in. metafory, synekdochy, ironii) jako znakéw
osobowego konstruktu biograficznego.

Rozpoczynajacy te czes¢ artykul filologa klasycznego Jacka Hajduka
traktuje o aspektach (proto?)autobiografii i autobiografizmu w literaturze
antycznej (grecko-rzymskiej), w pismiennictwie starozytnym upatrujac po-
czatkéw europejskiej tradycji ,biografii samego siebie”. Na tle Owidiuszowej
~poezji wygnanczej” (Listy z Pontu i Zale), autor studium poddaje wnikliwej
analizie cechy formalne (genologiczne) utworu rzymskiego poety sprzed dwu
tysiecy lat - elegijnego wiersza pochodzacego z IV ksiegi Tristia, zwanego cza-
sem Autobiografig. Interpretacja utworu, siegajaca takze do niepublikowanych
$wiadectw recepcji biografii Owidiusza (list Jerzego Stempowskiego do Lidii
Winniczuk), przynosi interesujace spostrzezenia dotyczace m.in. strategii
wyzyskanych do kreowania wtasnej biografii przez autora Metamorfoz (tak
charakterystycznych dla wspoétczesnych autofikeji [!], gier literackich z po-
granicza fikcjonalnosci i faktualnosci), nie bez znaczenia takze w kontekscie
spornej i obroslej z czasem literacka legenda wygnanczej $mierci poety.

Artykul Macieja Szargota stanowi z kolei ciekawe studium historycznolite-
rackie po$wiecone przeszlo stuletniej biografistycznej recepcji najstynniejsze-
go dramatu Zygmunta Krasinskiego. Dokonuje on przegladu biograficznych
odczytan Nie-Boskiej komedii (za zycia autora wydanej anonimowo), zar6wno
tych zwigzanych z tradycjami pozytywistycznego genetyzmu, biografizmu,
psychologizmu, jak i p6Zniejszych. Wnikliwie rozpatruje, w jaki sposéb ko-
mentatorzy dziela starali sie za wszelka cene, i nieraz w sposéb watpliwy,
odkry¢ w skomplikowanym, rozpisanym na wiele gloséw ,ja” dramatycz-
nym (auto)biograficzny portret (czasem konstrukt), dokonujac przy okazji
tych préb ,atrybucji” cech postaci dramatu ich realnym (domniemanym)

* Zob. B. Gutkowska, Odczytywanie sladéw. W kregu dwudziestowiecznego autobiografi-
zmu, Katowice 2005.
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pierwowzorom nierzadko karkolomnych przesunie¢ interpretacyjnych.
W zwieniczeniu autor studium te przywolane wczesniej, czesto sprzeczne ze
sobg, glosy czyni punktem odniesienia dla wlasnej koncepcji romantyczne-
go ,ja” dialogicznego (dramatycznego), ktére w swym zatozeniu nie stanowi
homogeniczej struktury ani na poziomie biograficznej faktografii, ani tez nie
obejmuje jednorodnych tresci psychologicznych i duchowych. W tej perspek-
tywie tatwiej jest zrozumie(, jak skomplikowana gre biograficznych oddzwie-
kow, kamuflazy i mistyfikacji toczyt w Nie-Boskiej Krasinski.

Kolejnym tekstem w tym dziale jest interesujace studium informacyjno-
-dokumentalne, mogace stanowi¢ przyczynek do opisu roli epistolografii
w badaniach biograficznych i biografistycznych analizach tekstéw literackich.
Barbara Szargot rozwija w nim (w nawigzaniu do dyrektyw m.in. Philippe’a
Lejeune’a, Pawla Rodaka) problematyke nurtu badan mikrohistorycznych
nad ,tymi, ktérzy nie maja biografii” — na bazie interpretacji listow Henry-
ka Sienkiewicza ukazuje bowiem uklady rodzinne autora Trylogii z tesciami
(Wandg i Kazimierzem Szetkiewiczami). Ta rekonstrukcja zazytych stosun-
kéw z rodzicami jego pierwszej zony jest tez poniekad weryfikacja dotych-
czasowych (powszechnych) sadéw o relacjach Sienkiewicza i Szetkiewiczéw
(w r6znych sferach: psychologicznej, osobistej, zawodowej, towarzyskiej czy
rodzinnej), i wynikajacych z tych btednych przeswiadczen nadinterpretacji
prozy Sienkiewicza (np. eksplikacje motywujace brak postaci ojcéw w prozie
Litwosa jego osobista niechecia do tescia). Uczy wiec jednoczesnie, w jaki spo-
s6b rozwazna analiza tekstéw Zrédlowych przetozy¢ sie moze na twérczg, ale
i sprawiedliwg interpretacje tekstu literackiego.

Nastepny w tym zbiorze artykul otwiera szerzej perspektywe biografii dwu-
dziestowiecznych. Jakub Knap w syntetycznym rekonesansie omawia i syste-
matyzuje bowiem wybrane zagadnienia biografii miedzywojennego tworcy
prozy fantastycznej, Stefana Grabinskiego. Szkic przynosi rozpoznanie oca-
latych wspomnien o pisarzu w analogii do stanu badan, postulujac i projektu-
jac potrzeby dalszych przedsiewzie¢ w tym zakresie. Zasadniczymi watkami
rozwazan sg dotychczasowe opracowania historycznoliterackie (biograficzne)
i przekazy memuarystyczne poswiecone autorowi Demona ruchu, autotema-
tyczne i autobiograficzne wypowiedzi samego Grabinskiego oraz zagadnie-
nia autofikgji, autokreadji, sylleptycznosci zwigzane z ukladem wzajemnego
warunkowania sie fikcji i (auto)biografii w jego twdrczosci artystycznej. Do-
mknieciem rozwazan nad tajemniczg wszak i skomplikowang sylwetks ,ma-
gika niesamowitosci” jest fragment poswiecony ,agonii Grabinskiego”, w kté-
rym autor rozprawy odwoluje sie do niepublikowanej nigdy prywatnej kore-
spondencji pisarza, odzwierciedlajacej ostatni, dramatyczny okres jego zycia.
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Marcin Romanowski, odwolujac sie do kulturowych studiéw nad afekta-
mi, a takze nowoczesnych badan biograficznych, kredli , kondycje afektywna”
(okreslenie wprowadzone przez Michata Pawla Markowskiego) Jerzego Fi-
cowskiego jako schulzologa. Ow ,model reakcji na dzieto Schulza”, jak nazywa
go M. Romanowski, zostaje tutaj odniesiony do czterech aspektéw: zachwytu
(swoistej reakeji na tworce i dzielo, poczucia bycia ,schwytanym” przez nie,
olénienia), celebracji (majacej zwiazek z religia, mitem i magia jako kategoria-
mi czy sferami, poprzez ktdre nastapilo odczytanie), kruchosci (respektujacej
psychosomatyczne reakcje drohobyckiego twoércy, jego predyspozycje charak-
terologiczne, cechy osobowo$ci, wrazliwos¢, niesmialoé¢) i utraty (wynikaja-
cej takze z egzystencjalnego rozminiecia sie tworcéw, a z czasem dopuszcza-
jacej mozliwos¢ pewnego zysku wynikajacego z zainteresowania Schulzem
innych badaczy albo z nadziei odnalezienia jego zaginionych, nieznanych
pism). Romanowski rozwaznie pyta o antycypacje losu Schulza jako przejawu
wstecznej pewnosci, bedacej rezultatem zamkniecia biegu zycia, czy o infan-
tylizacje jako strategie opisu doswiadczenia dziecinstwa. Zauwaza, ze Ficow-
ski odpowiada kontrsygnatura - jak mozna by powiedzie¢ za Jacques’em Der-
rida - na sygnature autora Sklepéw cynamonowych, razem potwierdzaja one
idiom schulzowskiej biografii.

Biografia Tadeusza Rézewicza ,w wierszach rozrzucona”, a szczegélnie
w utworach bliskich zyciorysowym formom, stala sie tematem szkicu Kata-
rzyny Wadolny-Tatar. Autorka za punkty biograficzne potwierdzajace tozsa-
mo$¢ tworcy i jednoczesnie wytwarzajace sylleptycznos¢ podmiotu uznaje
podstawowe personalia: imie, nazwisko, date, rok i miejsce urodzenia, rza-
dziej imiona rodzicéw, braci, nazwy miejsc zamieszkania. Oszczedne gesty
autobiograficzne, redukcja danych czy ich korekta decyduja jednak o poten-
cjalnosci zyciorysu w poezji autora Wyjscia.

Przygotowujaca rozprawe doktorska na temat twoérczosci Doroty Tera-
kowskiej Katarzyna Kotaba poszukuje elementéw biograficznych w powies-
ciach krakowskiej pisarki. Odczytuje je rdwniez poprzez komentarze pocho-
dzace z opowiesci Katarzyny Nowak Moja mama czarownica, za podstawowe
kategorie badawcze przyjmujac: sygnature i archetyp (takze w jego jungow-
skim rozumieniu).

Magdalena Roszczynialska omawia ewolucje strategii autobiograficzne;j
Renaty Putzlacher w kategoriach jej emancypacji ze stuzebnej tozsamosci
regionalnej (geobiografii) ku projektowi autonomicznemu (egobiografii).
Autorka rekonstruuje tozsamos$¢ poetki jako relacyjna, zlozona z kompo-
nentéw biodziedzictwa, depozytu kultury duchowej i materialnej, ktére
w specyficznej przestrzeni pogranicza (Zaolzia) narazone sg na zmiennosc¢
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lub utrate. Warunkiem finalnego odrzucenia zobowigzan wobec miejsca au-
tobiograficznego jest jego uprzednia rewindykacja, m.in. poprzez rozumie-
jaca opowies¢.

W czesci zatytulowanej Medialne wymiary biografii pomieszczono studia
uwzgledniajace jej pozaliterackie i pozapi$mienne tworzywa i funkcje, wy-
nikle z odnowienia tradycyjnych, badz kreacji nowych - by przywota¢ stowa
Ingi Iwasiéw — sytuacji (auto)biograficznych®.

I tak, Agata Skata w szkicu poswieconym twdrczosci biograficznej Jacka
Moskwy eksponuje miejsca wspélne pracy biografia i historyka. Adaptacja
taktyk historiografii (wykorzystanie dokumentéw, $wiadectw, rozméw) czy-
ni pisarstwo pretekstem do ukazania realiéw epoki, a bohateréw — media-
mi umozliwiajacymi wglad w nia. Strategiczne cele biografistyki uprawianej
przez katolickiego dziennikarza przekraczaja te, przypisywane ,neutralnej’
narracji historycznej, zblizajac ja do parenetyki, zyciorysy bohateréw prze-
ksztalcajacej w atrakcyjne wzorce osobowe. Tym samym autorka wskazuje
na (zrédtowe) parantele biografii z moralistyka i literaturg dydaktyczna.

Reporterska technika rozmowy, narzucajaca dialogiczng strukture auto-
biografii, stanowi przedmiot zainteresowania Jakuba Koska, analizujacego
Zwierzenia kontestatora Marka Piekarczyka i Leszka Gnoinskiego jako przy-
kiad interlokucyjnego pamietnika méwionego. Casus tej autobiografii pogra-
nicznej anonsuje nowe (?) dylematy intymistyki i zarazem humanistycznej
refleksji nad nig, ktéra musi uwzgledni¢ kolaboratywna forme autorstwa,
komplikujgcg kwestie podmiotu autobiografii (,jego” pamieci, plci, roli spo-
tecznej), przebiegu procesu twérczego, dialektyki tekstowej spdjnosci i roz-
proszenia itd.

Granicznym przypadkiem (auto)biografii rozpisanej na glosy jest historia
zycia nowozelandzkiej pisarki Janet Frame. Agnieszka Skolasiriska, prezentu-
jacwersjejejloséw: autobiograficzna trylogie, biografieliteracka (Michael King)
oraz filmowa (Jane Campion), wprowadza koncepcje biografii negocjowanej,
nieodzownej tam, gdzie stawka zapisu zycia staje sie zycie samo. Narzucony
pisarce wizerunek osoby naznaczonej stygmatem (domniemanej) schizofrenii
stymulowal gesty emancypacyjne. W ich efekcie miato dojs¢ do detabuizacji
choroby psychicznej — cho¢ jak sie wydaje — nadal frapuje w Zyciu Frame jego
niezwyklos$¢. Przede wszystkim jednak zmierzaly one ku odzyskaniu kontroli
nad ksztaltem wtasnej biografii i twdrczosci, o ktérej autonomie artystycz-
na (wyrazana metaforg ,lustrzanego miasta”) zabiegata. Autorka artykutu

)

> L. Iwasiéw, Wprowadzenie, w: Autobiografie (po)graniczne, red. I. Iwasiéw, T. Czerska,
Krakéw 2016, s. 10.
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wpisuje trzy ,potoki” biograficzne w archetypowy wzér dojrzewania, trafnie
oddajacy prace pisarki nad przeksztalcaniem wtasnego zycia w spelnione.

Nieograniczony do pismiennego $ladu zywiol (auto)biografii znajdu-
je ujdcia w ustnym opowiadaniu, rozmowie, obrazie filmowym. Krzysztofa
Lichtblaua interesuja komiksowe formy autobiograficzne. Autor, na wybra-
nych przyktadach, zarysowuje relacje komiksu i klasycznych postaci twoér-
czosci autobiograficznej, zwracajac uwage na transmedialno$¢ autobiografi-
zmu, ale tez specyfike wypowiedzi komiksowej. Do tej ostatniej przynaleza:
selektywno$¢ i stereotypowo$¢ przedstawienia, perspektywa narracyjna jako
narzedzie uwiarygodnienia, warstwa ikoniczna w funkcji adaptacji kulturo-
wej — bowiem komiksy niejednokrotnie transferuja opowiesci o biegu zycia
pomiedzy kulturami czy pokoleniami (a uniwersalna forma, dodajmy, oferuje
szanse mediacji fortunne;j).

Ekspansja (auto)biografizacji w kulturze i literaturze popularnej stanowi
temat artykutu Malgorzaty Stadnik. Autorka zwraca uwage na motywowang
marketingowo koniunkture biograficzna®. Szczegétowe rozwazania poswie-
ca obecno$ci tego procesu w powiesci kryminalnej, ktéra nie tylko stanowi
cze$¢ wspdlczesnego przemystu kultury (z jego zjawiskami celebrytyzmu,
brandingu), ale perspektywe biograficzna przechowuje w depozycie pamieci
gatunkowej. Geneza tej odmiany pisarstwa laczy sie z biografiami skazanicow
oraz sensacyjnymi narracjami zbrodni, nastepnie zasilajg jg impulsy ze strony
nowego dziennikarstwa (true crime) oraz form kryminalu zaangazowanego.
Te ostatnie inspiracje umozliwiajg réwniez lekture autobiograficzng krymina-
16w, najczesciej poprzez sylleptyczny status narratora oraz autobiograficzne
paktowanie autora z czytelnikiem.

Jesliprzyjaé, ze nieistnieje , poza-tekst” (jak powiedziatby Jacques Derrida),
i dalej - nie mozna funkcjonowac poza historia (zwlaszcza w mysl zasad nowo-
czesnego historyzmu), to réwniez nie ma poza-biografii. Nie tylko ze wzgledu
na silnie manifestujaca sie obecno$¢ narracji biograficznych w kulturze’, ale
réwniez ze wzgledu na jej temporalny i dziejowy wymiar, zwtaszcza w owych

»wezlowych” makrohistorycznych momentach i interwatach. Nawet maksy-
malnie zindywidualizowany i mikrohistoryczny dyskurs nie wytacza biogra-
fii ze sfery przekazu historycznego, ktérym jednoczesnie jest, a jako taka -
nie jest ona ,niewinna” czy przezroczysta, podlega ztudzeniu obiektywizmu,

6 Por. D. Antonik, Autor jako marka. Literatura w kulturze audiowizualnej spoteczeristwa
informacyjnego, Krakéw 2014.

7 Zob. A. Necka, ,Co nie jest biografig — nie jest w ogéle”. Przyktady z prozy polskiej po 2000
roku, w: tejze, Emigracje intymne. O wspétczesnych polskich narracjach autobiograficznych, Ka-
towice 2013, s. 173-210.
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aformowanie biografii oznacza wybdr strategii narracyjnej, lokujacej sie w per-
spektywie poetyki historii (np. strategii fabularyzacji, argumentacji, ideologi-
zacji) oraz konkretnych paradygmatéw prefiguracyjnych (np. w obrebie stra-
tegii fabularyzacji — wzorcéw: romansowego, tragicznego, komicznego lub
satyrycznego)®. Pozostajac w polu odzialywan mysli Haydena White’a i pod-
niesionej przez niego dynamicznej dwuzaleznosci, wyrazonej poprzez reto-
rycznos$¢ chiazmu: historycznosé tekstu — tekstualnosé historii, warto zwroécié
uwage na podobne relacje w kontekscie biografii. Chodzi tu nie tylko o analo-
giczny wzajemny uktad: biograficznosc¢ tekstu - tekstualnosé biografii, ale tak-
ze problem uhistorycznienia biografii i zbiografizowania historii. Kwestii tych
dotycza zgromadzone w dalszej czesci Biografia i historia artykuly naukowe.

W kulturowym ,archiwum kobiecych doswiadczen” Anna Pekaniec od-
najduje diariusze i pamietniki dotyczace pierwszej wojny swiatowej. Opisuje
sposoby modyfikowania strategii podmiotowych w narracjach Zofii Roma-
nowiczéwny, Marii Kasprowiczowej i Marii Zdziarskiej-Zaleskiej. Bazujac na
rozpoznaniach dotyczacych ,autobiograficznego trdjkata” Malgorzaty Czer-
minskiej czy ustaleniach Romana Zimanda, A. Pekaniec proponuje specyfi-
kacje podmiotowych (auto)relacji w odniesieniu do historii, kolejno wyréznia
strategie: zaangazowanej obserwatorki, empatycznej komentatorki, kroni-
karki-uczestniczki.

W erudycyjnym szkicu poznanskiej badaczki na temat prozy francuskiego
pisarza Patricka Modiano odnajdujemy interesujace filiacje historii, biografii
i sztuki fotografii. Katarzyna Thiel-Jaticzuk ujawnia gre, jaka prowadzi Mo-
diano z literaturg i fotografig jako mediami, wskazujac na mozliwosci i ogra-
niczenia obu form przekazu, zwlaszcza w ich specyficznym powiesciowym
polaczeniu. Autor Pieskiej wiosny (Chien de printemps) stosuje ¢wiczenia w zni-
kaniu postaci, kaze im istnie¢ ,poza kadrem” historii, opowiesci, fotografo-
wanego wycinka rzeczywistosci, wytwarza ,puste kadry” ich zycia. Ttumaczka
dziel Michela de Certeau stwierdza: ,Literacka fikcja moze by¢ swiadectwem,
wydaje sie méwi¢ Modiano, lecz zawsze $wiadectwem nieuprawnionym, spo-
za kadru Historii”.

Przeciwnie, okruchy rzeczywistosci PRL-u rozrzucone w omawianych
przez Alicje Fidowicz autobiograficznych narracjach oséb niepelnospraw-
nych dzialajg na zasadzie kadréw uwyrazniajacych sprzecznos$¢ deklarowa-
nych przez ludowa demokracje wartosci z prawami czlowieka. Jesli narracje
mniejszo$ciowe (jak chce bell hooks) oferuja poszerzenie pola dyskursywnego,

8 H. White, Struktura narracji historycznej, przel. E. Wilczynska, ,Bialostockie Studia

Literaturoznawcze” 2010 nr 1, s. 9-27. Por. takze wybory prac badacza, m. in. H. White,
Poetyka pisarstwa historycznego, red. E. Domanska, M. Wilczynski, Krakéw 2000.
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te przywolane przez autorke artykulu umozliwiaja rozpoznanie w procesach
tozsamosciowych bieguna alienacji (pozytywna norma zdrowia, sprawnosci
vs. ulomna tozsamoé¢). Swiadomoé¢ dwoistego statusu tozsamosci jako od-
czuwanej i przypisanej ma znaczenie dla autodefinicji twércéw oraz dla same-
go zapisu autobiograficznego.

Biografii wyjatkowej nauczycielski z Limanowszczyzny i $wiadectwom pa-
mieci o niej poswiecita uwage Katarzyna Plawecka. Bohaterka jej szkicu, Zo-
fia Olekséwna — nauczycielka krakowskich profesoréw (Zenona Urygi, Jézefa
Biatka, Leszka Bednarczuka, Bolestawa Farona) - jawi sie jako ,sitaczka” o po-
zytywistycznej proweniencji, czerpigca w pracy zawodowej i fizycznej (pracy na
roli) z sity charakteru, umystu i serca, a takze umiejetnie taczaca w swej egzy-
stencji i wychowaniu mlodych pokolen wartosci patriotyczne, religijne, etycz-
ne. K. Pfawecka pokazata droge Olekséwny ,ze Zmiacej w $wiat” i z powrotem.

Zamykajacy monografie segment tematyczny Dramat i teatr w biograficz-
nych kontekstach wskazuje na uwiklania sztuk scenicznych w biografie, prowa-
dzace zawsze do wytworzenia zlozonej dramatycznej teorii osoby. Jest w niej
miejsce na rozumienie teatru jako $wiata i gry, z jego nieustanna oscylacja
miedzy tekstem a spektaklem, ktéry otwiera sie przeciez na praktyke osoby.

Przede wszystkim historycznoliterackie i historiograficzne konteksty pol-
skiego dramatu patronuja pracy Iwony Gosik-Kapelifiskiej. Autorka, omawia-
jac wybrang postyczniowa (pozytywistyczng) dramaturgie polska, stara sie
odpowiedzie¢ na pytanie, jaki jest konterfekt polskiego monarchy w drama-
topisarstwie historycznym tego okresu, eksponujac dwa zwlaszcza zjawiska.
Pierwszym jest ,dramatyzacja” biografii kréléw polskich, tzn. ukazywanie
w biografiach wladcéw elementéw dramatu na réznych poziomach (osobiste-
go, rodzinnego, historycznego) w odniesieniu do pogladéw prezentowanych
przez historykéw tego czasu. Drugim natomiast jest zjawisko ,uscenicznie-
nia” (,udramatyzowania” wedle okreslenia autorki), czyli takiego opowiedze-
nia (znarratywizowania) biografii monarchéw, ktére odpowiadatoby obowia-
zujacym wowczas regulom i konwencjom przedstawienia dramatycznego.

Znawca problematyki mtodopolskiej dramaturgii, Jerzy Waligéra, po-
dejmuje z kolei frapujacy, cho¢ przysparzajacy od dawna klopotéw teorety-
kom, problem relacji miedzy autorem a wewnatrztekstowymi instancjami
podmiotowymi w utworach dramatycznych. Obszarem swego wywodu czyni
specyficzny, uksztaltowany pod wplywem Augusta Strindberga model su-
biektywnej dramaturgii ,ja”, ,Ich-Dramatik”, zasadnicze ustalenia analitycz-
ne poswiecajac Nocy rabinowej Tadeusza Micinskiego, jako egzemplifikacji
paradygmatycznych cech wspomnianego zjawiska. Sposéb budowania rze-
czywistoséci dramatycznej (,mundus internus autora staje sie jedyna materig
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dramatu”), konstytuowania sie autora w tego typu dramaturgii, rozpatry-
wany na tle analizy stylotworczych (estetycznych) zabiegéw konstruowania
wypowiedzi dramatycznej przez Micinskiego (ironia, groteska, dysharmonij-
no$¢, multiplikacja §a’ etc.), sktania autora studium do charakterystyki tak
zorganizowanego podmiotu dramatycznego nie jako substancjalnego, state-
go, ,monofonicznego” ja, lecz podmiotu (czy raczej za Ryszardem Nyczem
podmiotowosci) o rozmytym statusie ontologicznym (metamorﬁcznego, ,,SO-
bowtérowego”), podejmujacego — co typowe dla tej odmiany - (daremna) proé-
be reintegracji — zespolenia w sp6jna catosé.

Umocowany w tradycji genologicznych badan poetyki historycznej jest
z kolei tekst Anny Sobieckiej. Badaczka przeprowadza w nim niezwykle inte-
resujace rozpoznanie odmiany gatunkowej polskiej powiesci XX wieku, ktéra
okresla mianem ,powiesci teatralnej” (osnutej wok6l motywéw biografii arty-
stow teatru i srodowiska teatralnego), dokonujac wnikliwego opisu wykorzy-
stywanych przez autoréw tego subgatunku strategii biografizacyjnych (stra-
tegii biograficznej, autobiograficznej i ,kluczowej” — wg okreslenia Henryka
Markiewicza). Oprécz analiz poswieconych pograniczu fikdji i faktu, technik
narracyjnych stuzacych opowiesci o teatralnej bohemie artystycznej, ciekawe
wydaje sie poruszone przez autorke zagadnienie teatralizacji i dramatyzacji
powiesciowego $wiata przedstawionego w tego typu utworach, ujmowanego
czesto za pomoca teatralnych $rodkéw wyrazu w kategoriach spektaklu, zy-
cia jako teatralnej fikcji, zakladania masek (o wyraznej funkcji metateatralnej
i autotematycznej zarazem).

Autorka monografii o dziejach Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
tym razem podejmuje refleksje na temat nowoczesnego teatru jako medium
biografii, kontrastujac zywe performatywne ujecia biograficzne z krytyczno-

-historycznym opisem teatralogicznym. Badania te interesuja Diane Poskute-
-Wlodek w kontekscie zycia i dzieta Wactawa Radulskiego. Znawczyni historii
teatru wskazuje na diachronie traconej i odzyskiwanej biografii rezysera i in-
scenizatora, ktérego dorobek wlasciwie zamknat sie w okresie miedzywojnia,
przy czym Ow zysk stat sie mozliwy gléwnie za sprawg badan prowadzonych
przez Zbigniewa Osinskiego.

Wyréznione w tytule niniejszego szkicu: fazy, linie, punkty, wezly - zdaja
sie dobrze oddawa¢ najwazniejsze sposoby i kierunki konceptualnego, ale tez
graficznego, geometrycznego opisu biegu zycia. Faza okresla interwaly, ale
réwniez stany i mozliwosci wynikajace z rozwoju lub momentu zyciowego®.

® Temat i motyw fazy z powodzeniem spozytkowata juz w mysli naukowej M. Czermin-

ska, Przestrzenne odniesienia czasowych faz biografii, w: Przestrzenie geo(bio)graficzne w lite-
raturze, red. E. Kononczuk, E. Sidoruk, Bialystok 2015, s. 11-39.
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Linia znaczeniowo 13czy sie z trajektorig losu, moze réwniez staé sie wiel-
koscig wektorows i wskazywaé biograficzny ruch dyrektywny. Punkt oddaje
zwrotny charakter zdarzenia w biografii, informuje o sposobie postrzegania
i ogniskowania opisu (punkt widzenia i fokalizacja), stanowi réwniez mi-
krostrukture narracyjna, opartg na podstawowych (niekiedy pojedynczych,
rozsianych) informacjach personalnych w opowiesci biograficznej. Kojarzy
sie wreszcie z miejscem jako struktura geo/bio/graficzng'® albo szczeg6lnym
milieu™ narracji o zyciu. Wezel przywodzi na mys$l nie tylko weztowo$¢ zagad-
nien biograficznych (jako ich istotnosé¢ czy wazno$c), ale oznacza tez ztozo-
no$¢, skomplikowanie, a nawet splatanie biograficznych $ciezek, korespon-
duje z kategoria kiacza.

Pomieszczone w monografii teksty sa proba odpowiedzi na pytanie: jak sie
opowiada zycie, z refleksja nad jego fazowoscia, liniowoscia, punktowoscia,
wezlowoscig (wezlowatoscig) w biograficznych odstonach.

10 Ze ztozonej formuly auto/bio/geo/grafii korzysta w swoich badaniach E. Rybicka,
Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we wspélczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakéw
2014.

11 Zob. A. Piotrowski, Zakorzenienie w historii (teorii) — zakorzenienie w milieu: analiza
dwu odmian narracji, w: Biografia i wojna. Metoda biograficzna w badaniu proceséw spolecz-
nych. Wybor tekstow, red. R. Dopierata, K. Waniek, £6dz 2016, s. 239-259.





