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Fazy, linie, punkty, węzły – jak się opowiada życie

Problem i zarazem pytanie: jak opowiedzieć życie, jego indywidualny i pod-
dany oddziaływaniu zbiorowości przebieg – jest zawsze refleksją nad modal-
nością opowieści, jej strukturą, dramaturgią i tworzywem (pismem, obrazem, 
dźwiękiem). Narracja biograficzna nie istnieje również poza czasem i  prze-
strzenią, które ją warunkują i odzwierciedlają się w niej jako wtórne aspek-
ty komunikowania biegu życia. Ekonomia czasowo-przestrzenna opowieści 
o życiu wpływa na eksponowanie wybranych ujęć chronotopii, np. jako miejsc 
(auto)biograficznych czy ruchomych przestrzeni (płaszczyzn) i stref (granic) – 
jak można powiedzieć za Małgorzatą Czermińską1. Biografia jest postrzegana 
dynamicznie w akcie (auto)kreacji, w procesie lektury – w literaturoznawczym, 
kulturoznawczym, antropologicznym, psychologicznym, społecznym zainte-
resowaniu sposobami biografizowania jako strategiami narracyjnymi2, decy-
dującymi o podmiotowości traktowanej jako wiązka (zmieniających się) cech – 
uchwyconej w stanie rozpadu lub scalania. Można przyjąć, że opowiedziane 
w określony sposób i za pomocą wybranych środków życie jest wpisane w pe-
wien interakcjonizm symboliczny (na drodze indywidualnego i społecznego 
konstruowania biografii) i stanowi rezultat scalania roli (czy też ról) i osoby3.

O  literacko-kulturowej oraz literaturoznawczej i  kulturoznawczej pracy 
nad opowiadaniem życia poprzez rozmaite biografizacje, stanowiące sposoby 

1  Zob. M. Czermińska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, „Teksty 
Drugie” 2011 nr 5, s. 183–200; taż, Ruchome granice autobiograficzności, „Opcje” 2012 nr 1, 
s. 24–29. 

2  Zob. Badania biograficzne i  narracyjne w  perspektywie interdyscyplinarnej. Aplikacje – 
egzemplifikacje – dylematy metodologiczne, red. M. Piorunek, Poznań 2016.

3  Przekonująco o tych kwestiach pisze Elżbieta Hałas, Interakcjonizm symboliczny. Spo-
łeczny kontekst znaczeń, wyd. nowe, Warszawa 2006.
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strukturyzowania biograficznego doświadczenia, świadczą studia zgroma-
dzone w monografii Tropy biograficzne. Bieg życia w narracjach literackich i kul-
turowych. Tropiczność biografii odnosi się tutaj do jej semantyczno-kompozy-
cyjnego formowania w określonym tworzywie i poprzez wybrane medium, do 
idei osoby realizującej się w wyborze środków wyrazu.

Moduł Między życiem i  literaturą – tropy biograficzne zawiera studia (usy-
tuowane tutaj z zachowaniem względnej biochronologii), traktujące o związ-
kach ludzkiej egzystencji i  istnienia literatury, ich (bez)graniczności. Tropy 
wpisują się tutaj w poetykę śladu4 i zachęcają do odkrycia obecności, wiodą ku 
niej. Zmuszają również do namysłu nad tropologią biografii, użyciem prze-
kształceń semantycznych (m.in. metafory, synekdochy, ironii) jako znaków 
osobowego konstruktu biograficznego.

Rozpoczynający tę część artykuł filologa klasycznego Jacka HajdukaJacka Hajduka 
traktuje o  aspektach (proto?)autobiografii i  autobiografizmu w  literaturze 
antycznej (grecko-rzymskiej), w  piśmiennictwie starożytnym upatrując po-
czątków europejskiej tradycji „biografii samego siebie”. Na tle Owidiuszowej 

„poezji wygnańczej” (Listy z  Pontu i  Żale), autor studium poddaje wnikliwej 
analizie cechy formalne (genologiczne) utworu rzymskiego poety sprzed dwu 
tysięcy lat – elegijnego wiersza pochodzącego z IV księgi Tristia, zwanego cza-
sem Autobiografią. Interpretacja utworu, sięgająca także do niepublikowanych 
świadectw recepcji biografii Owidiusza (list Jerzego Stempowskiego do Lidii 
Winniczuk), przynosi interesujące spostrzeżenia dotyczące m.in. strategii 
wyzyskanych do kreowania własnej biografii przez autora Metamorfoz (tak 
charakterystycznych dla współczesnych autofikcji [!], gier literackich z  po-
granicza fikcjonalności i faktualności), nie bez znaczenia także w kontekście 
spornej i obrosłej z czasem literacką legendą wygnańczej śmierci poety. 

Artykuł Macieja SzargotaMacieja Szargota stanowi z kolei ciekawe studium historycznolite-
rackie poświęcone przeszło stuletniej biografistycznej recepcji najsłynniejsze-
go dramatu Zygmunta Krasińskiego. Dokonuje on przeglądu biograficznych 
odczytań  Nie-Boskiej komedii (za życia autora wydanej anonimowo), zarówno 
tych związanych z  tradycjami pozytywistycznego genetyzmu, biografizmu, 
psychologizmu, jak i  późniejszych. Wnikliwie rozpatruje, w  jaki sposób ko-
mentatorzy dzieła starali się za wszelką cenę, i  nieraz w  sposób wątpliwy, 
odkryć w  skomplikowanym, rozpisanym na wiele głosów „ja” dramatycz-
nym (auto)biograficzny portret (czasem konstrukt), dokonując przy okazji 
tych prób „atrybucji” cech postaci dramatu ich realnym (domniemanym) 

4  Zob. B. Gutkowska, Odczytywanie śladów. W  kręgu dwudziestowiecznego autobiografi-
zmu, Katowice 2005.
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pierwowzorom nierzadko karkołomnych przesunięć interpretacyjnych. 
W zwieńczeniu autor studium te przywołane wcześniej, często sprzeczne ze 
sobą, głosy czyni punktem odniesienia dla własnej koncepcji romantyczne-
go „ja” dialogicznego (dramatycznego), które w swym założeniu nie stanowi 
homogeniczej struktury ani na poziomie biograficznej faktografii, ani też nie 
obejmuje jednorodnych treści psychologicznych i duchowych. W tej perspek-
tywie łatwiej jest zrozumieć, jak skomplikowaną grę biograficznych oddźwię-
ków, kamuflaży i mistyfikacji toczył w Nie-Boskiej Krasiński.

Kolejnym tekstem w  tym dziale jest interesujące studium informacyjno-
-dokumentalne, mogące stanowić przyczynek do opisu roli epistolografii 
w badaniach biograficznych i biografistycznych analizach tekstów literackich. 
Barbara SzargotBarbara Szargot rozwija w nim (w nawiązaniu do dyrektyw m.in. Philippe’a 
Lejeune’a, Pawła Rodaka) problematykę nurtu badań mikrohistorycznych 
nad „tymi, którzy nie mają biografii” – na bazie interpretacji listów Henry-
ka Sienkiewicza ukazuje bowiem układy rodzinne autora Trylogii z teściami 
(Wandą i  Kazimierzem Szetkiewiczami). Ta rekonstrukcja zażyłych stosun-
ków z  rodzicami jego pierwszej żony jest też poniekąd weryfikacją dotych-
czasowych (powszechnych) sądów o relacjach Sienkiewicza i Szetkiewiczów 
(w różnych sferach: psychologicznej, osobistej, zawodowej, towarzyskiej czy 
rodzinnej), i  wynikających z  tych błędnych przeświadczeń nadinterpretacji 
prozy Sienkiewicza (np. eksplikacje motywujące brak postaci ojców w prozie 
Litwosa jego osobistą niechęcią do teścia). Uczy więc jednocześnie, w jaki spo-
sób rozważna analiza tekstów źródłowych przełożyć się może na twórczą, ale 
i sprawiedliwą interpretację tekstu literackiego.

Następny w tym zbiorze artykuł otwiera szerzej perspektywę biografii dwu-
dziestowiecznych. Jakub KnapJakub Knap w syntetycznym rekonesansie omawia i syste-
matyzuje bowiem wybrane zagadnienia biografii międzywojennego twórcy 
prozy fantastycznej, Stefana Grabińskiego. Szkic przynosi rozpoznanie oca-
lałych wspomnień o pisarzu w analogii do stanu badań, postulując i projektu-
jąc potrzeby dalszych przedsięwzięć w tym zakresie. Zasadniczymi wątkami 
rozważań są dotychczasowe opracowania historycznoliterackie (biograficzne) 
i przekazy memuarystyczne poświęcone autorowi Demona ruchu, autotema-
tyczne i  autobiograficzne wypowiedzi samego Grabińskiego oraz zagadnie-
nia autofikcji, autokreacji, sylleptyczności związane z układem wzajemnego 
warunkowania się fikcji i  (auto)biografii w jego twórczości artystycznej. Do-
mknięciem rozważań nad tajemniczą wszak i skomplikowaną sylwetką „ma-
gika niesamowitości” jest fragment poświęcony „agonii Grabińskiego”, w któ-
rym autor rozprawy odwołuje się do niepublikowanej nigdy prywatnej kore-
spondencji pisarza, odzwierciedlającej ostatni, dramatyczny okres jego życia.



8

Jakub Knap, Magdalena Roszczynialska, Katarzyna Wądolny-Tatar

Marcin RomanowskiMarcin Romanowski, odwołując się do kulturowych studiów nad afekta-
mi, a także nowoczesnych badań biograficznych, kreśli „kondycję afektywną” 
(określenie wprowadzone przez Michała Pawła Markowskiego) Jerzego Fi-
cowskiego jako schulzologa. Ów „model reakcji na dzieło Schulza”, jak nazywa 
go M. Romanowski, zostaje tutaj odniesiony do czterech aspektów: zachwytu 
(swoistej reakcji na twórcę i dzieło, poczucia bycia „schwytanym” przez nie, 
olśnienia), celebracji (mającej związek z religią, mitem i magią jako kategoria-
mi czy sferami, poprzez które nastąpiło odczytanie), kruchości (respektującej 
psychosomatyczne reakcje drohobyckiego twórcy, jego predyspozycje charak-
terologiczne, cechy osobowości, wrażliwość, nieśmiałość) i utraty (wynikają-
cej także z egzystencjalnego rozminięcia się twórców, a z czasem dopuszcza-
jącej możliwość pewnego zysku wynikającego z  zainteresowania Schulzem 
innych badaczy albo z  nadziei odnalezienia jego zaginionych, nieznanych 
pism). Romanowski rozważnie pyta o antycypacje losu Schulza jako przejawu 
wstecznej pewności, będącej rezultatem zamknięcia biegu życia, czy o infan-
tylizację jako strategię opisu doświadczenia dzieciństwa. Zauważa, że Ficow-
ski odpowiada kontrsygnaturą – jak można by powiedzieć za Jacques’em Der-
ridą – na sygnaturę autora Sklepów cynamonowych, razem potwierdzają one 
idiom schulzowskiej biografii.

Biografia Tadeusza Różewicza „w  wierszach rozrzucona”, a  szczególnie 
w utworach bliskich życiorysowym formom, stała się tematem szkicu Kata-Kata-
rzyny Wądolny-Tatarrzyny Wądolny-Tatar. Autorka za punkty biograficzne potwierdzające tożsa-
mość twórcy i  jednocześnie wytwarzające sylleptyczność podmiotu uznaje 
podstawowe personalia: imię, nazwisko, datę, rok i miejsce urodzenia, rza-
dziej imiona rodziców, braci, nazwy miejsc zamieszkania. Oszczędne gesty 
autobiograficzne, redukcja danych czy ich korekta decydują jednak o poten-
cjalności życiorysu w poezji autora Wyjścia.

Przygotowująca rozprawę doktorską na temat twórczości Doroty Tera-
kowskiej Katarzyna KotabaKatarzyna Kotaba poszukuje elementów biograficznych w powieś-
ciach krakowskiej pisarki. Odczytuje je również poprzez komentarze pocho-
dzące z opowieści Katarzyny Nowak Moja mama czarownica, za podstawowe 
kategorie badawcze przyjmując: sygnaturę i archetyp (także w jego jungow-
skim rozumieniu).

Magdalena Roszczynialska Magdalena Roszczynialska omawia ewolucję strategii autobiograficznej 
Renaty Putzlacher w  kategoriach jej emancypacji ze służebnej tożsamości 
regionalnej (geobiografii) ku projektowi autonomicznemu (egobiografii). 
Autorka rekonstruuje tożsamość poetki jako relacyjną, złożoną z  kompo-
nentów biodziedzictwa, depozytu kultury duchowej i  materialnej, które 
w specyficznej przestrzeni pogranicza (Zaolzia) narażone są na zmienność 
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lub utratę. Warunkiem finalnego odrzucenia zobowiązań wobec miejsca au-
tobiograficznego jest jego uprzednia rewindykacja, m.in. poprzez rozumie-
jącą opowieść.

W części zatytułowanej Medialne wymiary biografii pomieszczono studia 
uwzględniające jej pozaliterackie i pozapiśmienne tworzywa i  funkcje, wy-
nikłe z odnowienia tradycyjnych, bądź kreacji nowych – by przywołać słowa 
Ingi Iwasiów – sytuacji (auto)biograficznych5. 

I tak, Agata SkałaAgata Skała w szkicu poświęconym twórczości biograficznej Jacka 
Moskwy eksponuje miejsca wspólne pracy biografia i  historyka. Adaptacja 
taktyk historiografii (wykorzystanie dokumentów, świadectw, rozmów) czy-
ni pisarstwo pretekstem do ukazania realiów epoki, a  bohaterów – media-
mi umożliwiającymi wgląd w nią. Strategiczne cele biografistyki uprawianej 
przez katolickiego dziennikarza przekraczają te, przypisywane „neutralnej” 
narracji historycznej, zbliżając ją do parenetyki, życiorysy bohaterów prze-
kształcającej w atrakcyjne wzorce osobowe. Tym samym autorka wskazuje 
na (źródłowe) parantele biografii z moralistyką i literaturą dydaktyczną.

Reporterska technika rozmowy, narzucająca dialogiczną strukturę auto-
biografii, stanowi przedmiot zainteresowania Jakuba Koska, Jakuba Koska, analizującego  
Zwierzenia kontestatora Marka Piekarczyka i  Leszka Gnoińskiego jako przy-
kład interlokucyjnego pamiętnika mówionego. Casus tej autobiografii pogra-
nicznej anonsuje nowe (?) dylematy intymistyki i  zarazem humanistycznej 
refleksji nad nią, która musi uwzględnić kolaboratywną formę autorstwa, 
komplikującą kwestie podmiotu autobiografii („jego” pamięci, płci, roli spo-
łecznej), przebiegu procesu twórczego, dialektyki tekstowej spójności i  roz-
proszenia itd.

Granicznym przypadkiem (auto)biografii rozpisanej na głosy jest historia 
życia nowozelandzkiej pisarki Janet Frame. Agnieszka SkolasińskaAgnieszka Skolasińska, prezentu-
jąc wersje jej losów: autobiograficzną trylogię, biografię literacką (Michael King) 
oraz filmową (Jane Campion), wprowadza koncepcję biografii negocjowanej, 
nieodzownej tam, gdzie stawką zapisu życia staje się życie samo. Narzucony 
pisarce wizerunek osoby naznaczonej stygmatem (domniemanej) schizofrenii 
stymulował gesty emancypacyjne. W ich efekcie miało dojść do detabuizacji 
choroby psychicznej – choć jak się wydaje – nadal frapuje w życiu Frame jego 
niezwykłość. Przede wszystkim jednak zmierzały one ku odzyskaniu kontroli 
nad kształtem własnej biografii i  twórczości, o  której autonomię artystycz-
ną (wyrażaną metaforą „lustrzanego miasta”) zabiegała. Autorka artykułu 

5  I. Iwasiów, Wprowadzenie, w: Autobiografie (po)graniczne, red. I. Iwasiów, T. Czerska, 
Kraków 2016, s. 10.
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wpisuje trzy „potoki” biograficzne w archetypowy wzór dojrzewania, trafnie 
oddający pracę pisarki nad przekształcaniem własnego życia w  spełnione.

Nieograniczony do piśmiennego śladu żywioł (auto)biografii znajdu-
je ujścia w  ustnym opowiadaniu, rozmowie, obrazie filmowym. Krzysztofa Krzysztofa 
Lichtblaua Lichtblaua interesują komiksowe formy autobiograficzne. Autor, na wybra-
nych przykładach, zarysowuje relację komiksu i  klasycznych postaci twór-
czości autobiograficznej, zwracając uwagę na transmedialność autobiografi-
zmu, ale też specyfikę wypowiedzi komiksowej. Do tej ostatniej przynależą: 
selektywność i stereotypowość przedstawienia, perspektywa narracyjna jako 
narzędzie uwiarygodnienia, warstwa ikoniczna w  funkcji adaptacji kulturo-
wej – bowiem komiksy niejednokrotnie transferują opowieści o biegu życia 
pomiędzy kulturami czy pokoleniami (a uniwersalna forma, dodajmy, oferuje 
szansę mediacji fortunnej). 

Ekspansja (auto)biografizacji w kulturze i  literaturze popularnej stanowi 
temat artykułu Małgorzaty StadnikMałgorzaty Stadnik. Autorka zwraca uwagę na motywowaną 
marketingowo koniunkturę biograficzną6. Szczegółowe rozważania poświę-
ca obecności tego procesu w powieści kryminalnej, która nie tylko stanowi 
część współczesnego przemysłu kultury (z  jego zjawiskami celebrytyzmu, 
brandingu), ale perspektywę biograficzną przechowuje w depozycie pamięci 
gatunkowej. Geneza tej odmiany pisarstwa łączy się z biografiami skazańców 
oraz sensacyjnymi narracjami zbrodni, następnie zasilają ją impulsy ze strony 
nowego dziennikarstwa (true crime) oraz form kryminału zaangażowanego. 
Te ostatnie inspiracje umożliwiają również lekturę autobiograficzną krymina-
łów, najczęściej poprzez sylleptyczny status narratora oraz autobiograficzne 
paktowanie autora z czytelnikiem.

Jeśli przyjąć, że nie istnieje „poza-tekst” (jak powiedziałby Jacques Derrida), 
i dalej – nie można funkcjonować poza historią (zwłaszcza w myśl zasad nowo-
czesnego historyzmu), to również nie ma poza-biografii. Nie tylko ze względu 
na silnie manifestującą się obecność narracji biograficznych w kulturze7, ale 
również ze względu na jej temporalny i dziejowy wymiar, zwłaszcza w owych 

„węzłowych” makrohistorycznych momentach i  interwałach. Nawet maksy-
malnie zindywidualizowany i mikrohistoryczny dyskurs nie wyłącza biogra-
fii ze sfery przekazu historycznego, którym jednocześnie jest, a  jako taka  – 
nie jest ona „niewinna” czy przezroczysta, podlega złudzeniu obiektywizmu, 

6  Por. D. Antonik, Autor jako marka. Literatura w kulturze audiowizualnej społeczeństwa 
informacyjnego, Kraków 2014.

7   Zob. A. Nęcka, „Co nie jest biografią – nie jest w ogóle”. Przykłady z prozy polskiej po 2000 
roku, w: tejże, Emigracje intymne. O współczesnych polskich narracjach autobiograficznych, Ka-
towice 2013, s. 173–210.
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a formowanie biografii oznacza wybór strategii narracyjnej, lokującej się w per-
spektywie poetyki historii (np. strategii fabularyzacji, argumentacji, ideologi-
zacji) oraz konkretnych paradygmatów prefiguracyjnych (np. w obrębie stra-
tegii fabularyzacji – wzorców: romansowego, tragicznego, komicznego lub 
satyrycznego)8. Pozostając w polu odziaływań myśli Haydena White’a i pod-
niesionej przez niego dynamicznej dwuzależności, wyrażonej poprzez reto-
ryczność chiazmu: historyczność tekstu – tekstualność historii, warto zwrócić 
uwagę na podobne relacje w kontekście biografii. Chodzi tu nie tylko o analo-
giczny wzajemny układ: biograficzność tekstu – tekstualność biografii, ale tak-
że problem uhistorycznienia biografii i zbiografizowania historii. Kwestii tych 
dotyczą zgromadzone w dalszej części Biografia i historia artykuły naukowe.

W  kulturowym „archiwum kobiecych doświadczeń” Anna PekaniecAnna Pekaniec od-
najduje diariusze i pamiętniki dotyczące pierwszej wojny światowej. Opisuje 
sposoby modyfikowania strategii podmiotowych w  narracjach Zofii Roma-
nowiczówny, Marii Kasprowiczowej i Marii Zdziarskiej-Zaleskiej. Bazując na 
rozpoznaniach dotyczących „autobiograficznego trójkąta” Małgorzaty Czer-
mińskiej czy ustaleniach Romana Zimanda, A. Pekaniec proponuje specyfi-
kację podmiotowych (auto)relacji w odniesieniu do historii, kolejno wyróżnia 
strategie: zaangażowanej obserwatorki, empatycznej komentatorki, kroni-
karki-uczestniczki.

W erudycyjnym szkicu poznańskiej badaczki na temat prozy francuskiego 
pisarza Patricka Modiano odnajdujemy interesujące filiacje historii, biografii 
i sztuki fotografii. Katarzyna Thiel-JańczukKatarzyna Thiel-Jańczuk ujawnia grę, jaką prowadzi Mo-
diano z literaturą i fotografią jako mediami, wskazując na możliwości i ogra-
niczenia obu form przekazu, zwłaszcza w  ich specyficznym powieściowym 
połączeniu. Autor Pieskiej wiosny (Chien de printemps) stosuje ćwiczenia w zni-
kaniu postaci, każe im istnieć „poza kadrem” historii, opowieści, fotografo-
wanego wycinka rzeczywistości, wytwarza „puste kadry” ich życia. Tłumaczka 
dzieł Michela de Certeau stwierdza: „Literacka fikcja może być świadectwem, 
wydaje się mówić Modiano, lecz zawsze świadectwem nieuprawnionym, spo-
za kadru Historii”.

Przeciwnie, okruchy rzeczywistości PRL-u  rozrzucone w  omawianych 
przez Alicję Fidowicz Alicję Fidowicz autobiograficznych narracjach osób niepełnospraw-
nych działają na zasadzie kadrów uwyraźniających sprzeczność deklarowa-
nych przez ludową demokrację wartości z prawami człowieka. Jeśli narracje 
mniejszościowe (jak chce bell hooks) oferują poszerzenie pola dyskursywnego, 

8  H. White, Struktura narracji historycznej, przeł. E. Wilczyńska, „Białostockie Studia 
Literaturoznawcze” 2010 nr 1, s. 9–27. Por. także wybory prac badacza, m. in. H. White, 
Poetyka pisarstwa historycznego, red. E. Domańska, M. Wilczyński, Kraków 2000.
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te przywołane przez autorkę artykułu umożliwiają rozpoznanie w procesach 
tożsamościowych bieguna alienacji (pozytywna norma zdrowia, sprawności 
vs. ułomna tożsamość). Świadomość dwoistego statusu tożsamości jako od-
czuwanej i przypisanej ma znaczenie dla autodefinicji twórców oraz dla same-
go zapisu autobiograficznego.

Biografii wyjątkowej nauczycielski z Limanowszczyzny i świadectwom pa-
mięci o niej poświęciła uwagę Katarzyna PławeckaKatarzyna Pławecka. Bohaterka jej szkicu, Zo-
fia Oleksówna – nauczycielka krakowskich profesorów (Zenona Urygi, Józefa 
Białka, Leszka Bednarczuka, Bolesława Farona) – jawi się jako „siłaczka” o po-
zytywistycznej proweniencji, czerpiąca w pracy zawodowej i fizycznej (pracy na 
roli) z siły charakteru, umysłu i serca, a także umiejętnie łącząca w swej egzy-
stencji i wychowaniu młodych pokoleń wartości patriotyczne, religijne, etycz-
ne. K. Pławecka pokazała drogę Oleksówny „ze Żmiącej w świat” i z powrotem.

Zamykający monografię segment tematyczny Dramat i  teatr w  biograficz-
nych kontekstach wskazuje na uwikłania sztuk scenicznych w biografię, prowa-
dzące zawsze do wytworzenia złożonej dramatycznej teorii osoby. Jest w niej 
miejsce na rozumienie teatru jako świata i  gry, z  jego nieustanną oscylacją 
między tekstem a spektaklem, który otwiera się przecież na praktykę osoby. 

Przede wszystkim historycznoliterackie i historiograficzne konteksty pol-
skiego dramatu patronują pracy Iwony Gosik-KapelińskiejIwony Gosik-Kapelińskiej. Autorka, omawia-
jąc wybraną postyczniową (pozytywistyczną) dramaturgię polską, stara się 
odpowiedzieć na pytanie, jaki jest konterfekt polskiego monarchy w drama-
topisarstwie historycznym tego okresu, eksponując dwa zwłaszcza zjawiska. 
Pierwszym jest „dramatyzacja” biografii królów polskich, tzn. ukazywanie 
w biografiach władców elementów dramatu na różnych poziomach (osobiste-
go, rodzinnego, historycznego) w odniesieniu do poglądów prezentowanych 
przez historyków tego czasu. Drugim natomiast jest zjawisko „uscenicznie-
nia” („udramatyzowania” wedle określenia autorki), czyli takiego opowiedze-
nia (znarratywizowania) biografii monarchów, które odpowiadałoby obowią-
zującym wówczas regułom i konwencjom przedstawienia dramatycznego. 

Znawca problematyki młodopolskiej dramaturgii, Jerzy WaligóraJerzy Waligóra, po-
dejmuje z  kolei frapujący, choć przysparzający od dawna kłopotów teorety-
kom, problem relacji między autorem a  wewnątrztekstowymi instancjami 
podmiotowymi w utworach dramatycznych. Obszarem swego wywodu czyni 
specyficzny, ukształtowany pod wpływem Augusta Strindberga model su-
biektywnej dramaturgii „ja”, „Ich-Dramatik”, zasadnicze ustalenia analitycz-
ne poświęcając Nocy rabinowej Tadeusza Micińskiego, jako egzemplifikacji 
paradygmatycznych cech wspomnianego zjawiska. Sposób budowania rze-
czywistości dramatycznej („mundus internus autora staje się jedyną materią 
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dramatu”), konstytuowania się autora w  tego typu dramaturgii, rozpatry-
wany na tle analizy stylotwórczych (estetycznych) zabiegów konstruowania 
wypowiedzi dramatycznej przez Micińskiego (ironia, groteska, dysharmonij-
ność, multiplikacja ‘ja’ etc.), skłania autora studium do charakterystyki tak 
zorganizowanego podmiotu dramatycznego nie jako substancjalnego, stałe-
go, „monofonicznego” ja, lecz podmiotu (czy raczej za Ryszardem Nyczem 
podmiotowości) o rozmytym statusie ontologicznym (metamorficznego, „so-
bowtórowego”), podejmującego – co typowe dla tej odmiany – (daremną) pró-
bę reintegracji – zespolenia w spójną całość.

Umocowany w  tradycji genologicznych badań poetyki historycznej jest 
z kolei tekst Anny SobieckiejAnny Sobieckiej. Badaczka przeprowadza w nim niezwykle inte-
resujące rozpoznanie odmiany gatunkowej polskiej powieści XX wieku, którą 
określa mianem „powieści teatralnej” (osnutej wokół motywów biografii arty-
stów teatru i środowiska teatralnego), dokonując wnikliwego opisu wykorzy-
stywanych przez autorów tego subgatunku strategii biografizacyjnych (stra-
tegii biograficznej, autobiograficznej i „kluczowej” – wg określenia Henryka 
Markiewicza). Oprócz analiz poświęconych pograniczu fikcji i faktu, technik 
narracyjnych służących opowieści o teatralnej bohemie artystycznej, ciekawe 
wydaje się poruszone przez autorkę zagadnienie teatralizacji i dramatyzacji 
powieściowego świata przedstawionego w tego typu utworach, ujmowanego 
często za pomocą teatralnych środków wyrazu w kategoriach spektaklu, ży-
cia jako teatralnej fikcji, zakładania masek (o wyraźnej funkcji metateatralnej 
i autotematycznej zarazem). 

Autorka monografii o dziejach Teatru im. Juliusza Słowackiego w Krakowie 
tym razem podejmuje refleksję na temat nowoczesnego teatru jako medium 
biografii, kontrastując żywe performatywne ujęcia biograficzne z krytyczno-

-historycznym opisem teatralogicznym. Badania te interesują Dianę Poskutę-Dianę Poskutę-
-Włodek-Włodek w kontekście życia i dzieła Wacława Radulskiego. Znawczyni historii 
teatru wskazuje na diachronię traconej i odzyskiwanej biografii reżysera i in-
scenizatora, którego dorobek właściwie zamknął się w okresie międzywojnia, 
przy czym ów zysk stał się możliwy głównie za sprawą badań prowadzonych 
przez Zbigniewa Osińskiego. 

Wyróżnione w tytule niniejszego szkicu: fazy, linie, punkty, węzły – zdają 
się dobrze oddawać najważniejsze sposoby i kierunki konceptualnego, ale też 
graficznego, geometrycznego opisu biegu życia. Faza określa interwały, ale 
również stany i możliwości wynikające z rozwoju lub momentu życiowego9. 

9  Temat i motyw fazy z powodzeniem spożytkowała już w myśli naukowej M. Czermiń-
ska, Przestrzenne odniesienia czasowych faz biografii, w: Przestrzenie geo(bio)graficzne w lite-
raturze, red. E. Konończuk, E. Sidoruk, Białystok 2015, s. 11–39. 
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Linia znaczeniowo łączy się z  trajektorią losu, może również stać się wiel-
kością wektorową i wskazywać biograficzny ruch dyrektywny. Punkt oddaje 
zwrotny charakter zdarzenia w biografii, informuje o sposobie postrzegania 
i  ogniskowania opisu (punkt widzenia i  fokalizacja), stanowi również mi-
krostrukturę narracyjną, opartą na podstawowych (niekiedy pojedynczych, 
rozsianych) informacjach personalnych w  opowieści biograficznej. Kojarzy 
się wreszcie z miejscem jako strukturą geo/bio/graficzną10 albo szczególnym 
milieu11 narracji o życiu. Węzeł przywodzi na myśl nie tylko węzłowość zagad-
nień biograficznych (jako ich istotność czy ważność), ale oznacza też złożo-
ność, skomplikowanie, a  nawet splątanie biograficznych ścieżek, korespon-
duje z kategorią kłącza. 

Pomieszczone w monografii teksty są próbą odpowiedzi na pytanie: jak się 
opowiada życie, z  refleksją nad jego fazowością, liniowością, punktowością, 
węzłowością (węzłowatością) w biograficznych odsłonach.

10  Ze złożonej formuły auto/bio/geo/grafii korzysta w  swoich badaniach E. Rybicka, 
Geopoetyka. Przestrzeń i miejsce we współczesnych teoriach i praktykach literackich, Kraków 
2014.

11  Zob. A. Piotrowski, Zakorzenienie w historii (teorii) – zakorzenienie w milieu: analiza 
dwu odmian narracji, w: Biografia i  wojna. Metoda biograficzna w  badaniu procesów społecz-
nych. Wybór tekstów, red. R. Dopierała, K. Waniek, Łódź 2016, s. 239–259. 




