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Abstrakt

Retroanomalia to proba opisania mojego pokolenia za pomocg projektu arty-
stycznego, proba oparta na wspomnieniach pochodzacych ze szczegdlnego
czasu, jakim jest okres przetomu pomiedzy komunizmem a kapitalizmem,
bioraca pod uwage przede wszystkim zjawiska dotykajace mnie jako mtodej
osoby. Metoda, jaka stosuje, to proba zsyntetyzowania i nazywania tych zja-
wisk, ktore wyrosty na kanwie niewyraznosci, przejsciowosci, meandrowania.
Wielki wplyw na zycie moje i mojego pokolenia ma wtasnie to wrazenie ulot-
nosci i przejsciowosci. Olga Drenda w swojej pracy Duchologia polska opisywata
ten okres nastepujaco: ,potaczenie osobliwosci, absurdu, nostalgii i niepokoju
jest znajome wielu ludziom, ktorzy doswiadczyli momentu matego konca pew-
nego Swiata, entropii na gruzach utopii” (Olga Drenda, Duchologia polska. Rzeczy
i ludzie w latach transformacji, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2016, str. 9).
Opierajac sie na powyzszych zalozeniach, zrealizowatam prace teoretyczna
oraz artystyczna. Praca teoretyczna zawiera odwotania do éwczesnej kultury
materialnej, widocznej z poziomu dorastajacego cztowieka. Praca artystyczna
to proba przetozenia zebranych informacji na posta¢ materialnych obiektow.
W jej ramach powstaty tkaniny, obiekty wyciete z metalu oraz mniejsze formy

graficzne.



Summary

Retroanomalia is an attempt at describing my generation by means of an artis-
tic project. It originates in memories of a special time - the time of transition
between communism and capitalism. explore phenomena I could experience
as ayoung person and, through my method, I aim to synthesize and label phe-
nomena that grew out of blurriness, temporality and meandering.
Explorations of this subject made me realize the impact of a sense of ephem-
erality and temporality on my life and on the lives of my generation. Olga Drenda
in her work Polish Hauntology applied the following description for that period:
“a certain combination of oddities, absurd, nostalgia and angst is familiar to
many people that experienced the moment of a small end to a certain world,
an entropy on ruins of a utopia” (Olga Drenda, Polish Hauntology. Things and
People in the Years of Transition, Karakter Publishing House, Krakow 2016, p. 9).
The above mentioned considerations formed a base for the theoretical and
artistic work for this PhD project. The theoretical work includes references to
the material culture of the period as seen through the eyes of a young person.
The artistic work aims to translate gathered information into material objects.
Fabrics, objects cut out of metal and small graphic forms were created as a

result of this process.
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Wstep

Retroanomalia to proba opisania mojego pokolenia za pomocg projektu arty-
stycznego, proba oparta na wspomnieniach pochodzacych ze szczegdlnego
czasu, jakim jest okres przetomu pomiedzy komunizmem a kapitalizmem,
bioraca pod uwage przede wszystkim zjawiska dotykajace mnie jako mtodej
osoby. Metoda, jaka stosuje, to proba zsyntetyzowania i nazywania tych zja-
wisk, ktore wyrosty na kanwie niewyraznosci, przejSciowosci, meandrowania.
Zadanie, ktore sobie wyznaczytam, niesie w sobie pewng sprzecznosc i pewien
paradoks, poniewaz nie jest mozliwe schwytanie ducha, a juz na pewno nie
takiego, ktorego naturg jest istnienie w dwoch swiatach jednoczesnie. Staram
sie zatem uchwyci¢ chocby jego mgliste odbicie.

Rowniez moja praca opisowa nosi znamiona migawkowosci. W jej tresci znaj-
duja sie subiektywnie zebrane przypadki zjawisk kultury popularnej i wi-
zualnej, ktére wywarly na mnie wptyw i szczegdlnie zapisaty sie¢ w moich
wspomnieniach, a nastepnie sktonity mnie do zastosowania konkretnych juz
rozwigzan formalnych czy tez podazenia za danym skojarzeniem. Moge po-
wiedzie¢ zatem, ze moja praca ma charakter intuicyjny, jednak spora czesé
inspiracji to wyselekcjonowane i opisane po reportersku fakty i wydarzenia.

Realizujac powyzszy temat, zdatam sobie sprawe, jak wielki wplyw na zycie
moje i mojego pokolenia ma wiasnie to wrazenie ulotnosci i przejSciowosci.
Olga Drenda w swojej pracy Duchologia polska opisywata ten okres nastepujaco:

[.] potaczenie osobliwosci, absurdu, nostalgii i niepokoju jest znajome wielu ludziom,

ktorzy doswiadczyli momentu malego korfica pewnego Swiata, entropii na gruzach

utopii.!

1 Drenda Olga, Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach transformacji, Wydawnictwo

Karakter, Krakow 2016, str. 9.



Dodatkowym impulsem do napisania tej pracy byl moj pobyt w Chinach. Pisze
w koncu o tozsamosci ksztattowanej w bardzo specyficznych warunkach, na
styku komunizmu i kapitalizmu. Chiny przechodza podobne procesy - co prawda
30 lat pozZniej, a wiec w zupelnie innych warunkach globalnych i geopolitycz-
nych, jednak mozna zauwazy¢ wyrazne podobienstwa miedzy tym, co opisuja
badacze naszej transformacji, i tym, co widac na chinskiej ulicy. Na pierwszy
rzut oka to przesada w ubiorze, nadmiar rzeczy, przesyt kolorow. Wskazuje to na
niezapomniany, nhieprzepracowany jeszcze niedobor mijajacej epoki — w efekcie
inklinacja do barokowosci, przesytu. Symptomatyczny jest wykwit podrobek
oraz wszelkiego rodzaju wyrobow podobnych lub identycznych z oryginatem,
zamiennikow. Ciekawostka jest rowniez powszechny nikotynizm oraz trakto-

wanie papierosa jako symbolu statusu spotecznego.

Epoka styku

Agnieszka Stodownik zadaje pytanie o wspomnienie z lat 90. (sonda uliczna);

oto niektore z odpowiedzi:

Pierwszy hamburger z ulicy Marszatkowskiej.
Smier¢ Kurta Cobaina.

Program Dzyndzylyndzy, w ktorym redaktor podtyka
mikrofon przypadkowym ludziom, czekajac na ich

spontaniczne wypowiedzi (Pawet Paulus Mazur).

Upadek muru berlinskiego i strach przed trzecia wojna

Swiatowa.

Upadek rzadu Olszewskiego.

Stodownik Agnieszka,
SONDA: 1 dzien z lat ‘90, 2011,
https:/www.dwutygodnik.com/artykul/2292-lata-90-jeden-dzien.html.



W mojej pracy skupiam sie¢ na dynamicznym okresie styku komunizmu i kapi-
talizmu. Epoka, o ktorej mowa, zaczyna si¢ okoto roku 1986, kiedy zaczynamy
obserwowac ewidentne oznaki rozpadu ,starego” oraz coraz smielsze zapowie-
dzi,nowego”. Konczy si¢ ona natomiast okoto roku 1994, czyli roku denominacji
ztotego i wdrozenia ,ustawy antypirackiej”. Rok pierwszych czegsciowo wolnych
wyborow, 1989, jest zawierajaca sie w tym okresie osia i punktem odniesienia.
Sa to oczywiscie ramy umowne, bo méwimy tutaj o trudno uchwytnej ,epo-
ce-widmie”. Jest to czas szczegolny historycznie, ale rowniez wazny dla mnie
z osobistego punktu widzenia - wtedy ksztattowata sie Swiadomos¢ mojego
pokolenia, z tamtego czasu pochodza nasze pierwsze wspomnienia.

Przytoczone wyzej wydarzenia i hasta majg na celu zilustrowanie i nadanie
pewnych ram dla wspomnien, ktore bede analizowac w dalszej czesci tekstu.
Niektore sg powszechne, inne bardziej swoiste, endemiczne, jedno jest na-
tomiast pewne - z perspektywy 30 lat nie sg one tym, czym byty pierwotnie,
i podlegaja silnej nostalgizacji.

Temat moich poszukiwan ma zwigzek z pojeciem ,widmontologii” Jacques’a
Derridy, czyli teorig dekonstrukceji, w ktorej wyblaklte motywy i mysli powracaja
na zasadzie widm, niebedacych do konca tym, czym byty poczatkowo. Mysl
ta ma swoje paralele w teorii psychoanalizy, gdzie opisywane sa przypadki
nieodzatowanych zmartych krewnych, ktorzy zajmuja w sposéb symboliczny
krypty umieszczone wewnatrz ciata zatobnika (mowa tu miedzy innymi o gto-
$nej historii cztowieka-wilka leczonego przez Freuda oraz reinterpretacji jego
przypadku przez Nicolasa Abrahama i Marie Torok). Inkorporacja, bo tak na-
zywa sie ten proces, nastepuje, kiedy zatobnik nie godzi si¢ ze Smiercig danej
osoby i zamiast przejs$c przez proces zatoby do konca, fantazjuje o powrocie bli-
skiego. Mysli i motywy odpowiednie dla danych epok, jako byty niematerialne,
nie doczekujg sie swoich wlasnych pochéwkow i dlatego, zgodnie z powyzsza
teoria, sg skazane na wieczne powroty.? Moja teza zaktada, ze jako pokolenie

nosimy w sobie wspomnienie tego czasu przemian.

2 Marzec Andrzej, Widmontologia. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna, Fundacja

Bec Zmiana, Warszawa 2015, str. 7-9.



Grupa trzydziesto-, trzydziestoparolatkéw probuje odpowiedzie¢ sobie na
pytania, kim sa i dlaczego sa wtasnie tacy. Obserwuje to zjawisko w grupie
moich rowiesnikéw. Moje pokolenie, dzis juz w miare osadzone i ugruntowane
w rzeczywistosci, stoi przed trudnym zadaniem opisania siebie samych. Zgodnie
z przepowiednig Derridy nawiedzajg nas jak duchy w znieksztatconej formie
motywy minionego czasu, wykwitaja w postaci przetwarzanych i odkrywanych
na nowo referencji, pomystow, motywow, wspomnien. Zadaje sobie w zwigzku
z tym pytania: ,Jak uwarunkowal nas ten szczegolny czas?”, ,Kim jesteSmy
w kontekscie zycia we wspolczesnym swiecie?”.

Nie jestem odosobniona w obserwacji, ze motywy lat 80.1 90. bardzo czesto
powracaja w dzisiejszej kulturze wizualnej. Wystarczy spojrzec¢ na wystawy
otwierajace sie w ostatnim czasie w Krakowie, na przyklad wystawe Papiez
w MOCAK-u, traktujaca o ikonicznej postaci okresu przetomu, a takze wystawe
Stary Rzepecki patrzy na miodego Rzepeckiego, na ktorej czes¢ prac pochodzi
z lat 80. Potrzeba nazywania i rozmawiania o czasie przetomu jest wyczuwalna
i widoczna. Chciatabym w tym dyskursie uczestniczy¢ moja praca.

Moja praca opiera sie na zjawiskach antropologicznych, ktore sama pamigtam
z dziecinstwa. Powoluje sie na te dyscypline wiedzy i sposdb opisywania Swiata,
pragnac pozostac szczera w moich poszukiwaniach. Jako dziecko nie miatam
jeszcze wgladu w kulture wysoka, dlatego wtasnie w moich zrodtach wychodze
raczej od opisow kultury popularnej, tekstow socjologicznych i antropologicz-
nych, jednak najistotniejszym zrédtem moich poszukiwan sa wspomnienia. Moje
podejscie mozna opisac jako pewnego rodzaju przesuniecie w czasie. Tworzac
jako dorosta artystka, unikam raczej odwotan do artystow tamtej epoki. Nie
oznacza to jednak, ze nie maja oni z moja praca nic wspélnego. Przeciwnie, mam
Swiadomos¢, ze sama opowiadam o problemach niejednokrotnie poruszanych
przez nich. Mowie tutaj zwlaszcza o problemie konsumpcjonizmu i naszej re-
lacji z otaczajacymi nas przedmiotami. Robig to jednak w sposéb odmienny,
jako ze patrze na nie z perspektywy, z dystansu. Dopiero dzisiaj mam dostep
do komentarzy, interpretacji opisanych juz zjawisk. Moje wspomnienia staram
sie natomiast zachowac w surowym, niezaktdconym stanie. Wiem, ze z czasem

musiaty ulec przeksztatceniu, jednak analizuje je takie, jakimi sa, nie probujac
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ich oczyszczac czy weryfikowaé. Tresci dostepne dla mnie jako mtodej osoby
przetwarzam jako swiadoma artystka.

Artefakty z tamtego czasu swiadcza o nadmiarze, radosci, zachtystywaniu
sie tym, co ,nowe”, wypieraniu tego, co ,stare”, ale réwniez o doswiadczeniu
bezrobocia, strachu, niepewnosci. Wydawac by sie moglo, ze migawki z tamtego
Swiata sg odlegle i egzotyczne. Ale czy na pewno? Historie, ktore przytocze,
maja nierzadko krzywdzacy, smutny, a czasem wrecz szowinistyczny wydzwiek.
Czasem sg po prostu dziwne.

Interesuje mnie, tak bardzo z dzisiejszego punktu widzenia, nasladownic-
two Swiata zachodniego i klopoty z tym zwigzane, zwlaszcza zalew podrdbek
i powtarzalnosci. Czym sg przedmioty i jaki mamy do nich stosunek? Inaczej
traktowane w obu systemach musiaty znalez¢ odpowiednig role po przemia-
nach. Dzi$ zjawiska te raza, cho¢ musimy sobie powiedzie¢ wprost, Ze nosimy
w sobie ich echa.

Charakterystyczne dla wspomnien jest ich zatarcie i ogladanie ich jak zakto-
conego w telewizorze obrazu. Potegowane przez to uczucie jest takze wrazenie
przeniesienia, ktore jednak nie jest kompletne. Myszka Miki, ale taka jakby inna,
buty Pumy, ale z takim bialym kotem, kotlety, ale z chleba. Trudniej natomiast
thumaczyc fascynacje okresem, o ktérym mowa, wsréd oséb juz go niepamie-
tajacych.Znamienna jest popularnosc, rowniez wsrod mtodszych internautow,
instagramowych i facebookowych profili o opisanym wyzej charakterze, zwa-
nym rowniez ,duchologicznym”. Sg to na przyktad ,Stare i brzydkie rzeczy” czy
,Cosmoderna”.

Najlepiej problematyke rozterek mojego pokolenia podsumowuje Agnieszka

Matuszak w swojej pracy Wstep: Pokolenie — transformacja — tozsamosc:

[.] pokolenie Europejczykow, ktére dorastato po przemianach ustrojowych konca lat 80.
i poczatku 90. XX wieku, jest wyjatkowe, albowiem wychowywato sie w dobie posrednich
przekazow o epoce totalitaryzmadw, bez stanu ,wyzszej koniecznosci” troski o zacho-
wanie tozsamosci narodowej i bez znaczacego historycznie (w skali europejskiej czy
globalnej) przetomowego wydarzenia, jakiemu mozna by nada¢ miano przezycia pokole-
niowego, stanowiacego spoiwo dla ich pokoleniowosci, w ktorej swietle odbierane bytyby

zaréwno te wezesniejsze, jak i terazniejsze oraz pézniejsze zdarzenia. Ow brak bagazu

1



dziedzictwa realnego socjalizmu (wtasciwego pokoleniom ich dziadkéw czy rodzicéw)
okazuje sig istotnym czynnikiem warunkujacym normy, wartosci i wzorce zachowan,
majace wplyw na ksztaltowanie sie aspiracji, intereséw, postaw i sposobdw dziatania
uczestnikow tego pokolenia. Dla pelnego ogladu sytuacji wérdd czynnikow okreslaja-
cych tozsamos¢ tego pokolenia trzeba wymienié réwniez globalizacje oraz konsumpcjo-
nizm, ktére — manifestujac swoje oddzialywanie na czas pracy, czas wolny oraz zycie ro-
dzinne wzmiankowanej generacji — stanowig pokoleniowsg, reakcje na specyfike sytuacji
historycznej danego miejsca i czasu, w jakim przyszio jej zy¢. W ten sposdb pokolenie
transformacyjne w krajach bylego bloku socjalistycznego po upadku zelaznej kurtyny
zaczeto w przyspieszonym tempie nadrabiaé zalegtosci cywilizacyjne i coraz mocniej

upodabniad sie¢ do swoich réwieénikéw z ponowoczesnych spoteczenstw Zachodu?.

UrodzilisSmy sie wtedy. To byt nasz punkt startu. Tak opisywano nam swiat.
W powietrzu czulo sie co$ na ksztalt obietnicy, zmiany na lepsze, utopijnego
wrecz optymizmu. Dzis juz wiemy, jak bardzo puste byty to obietnice, a donosne

obwieszczenia o nadejsciu szczesliwego Swiata przesadzone.

Zapis video

- Poplakala sig, no bo wstydzi sig, no nie mozna dziecku takich rzeczy robié.
- Juz dobrze, tak?

- Wiesz co Jacek, sam gacie zdejmij i sie wystaw do kamery, ja cig prosze.

[..]

- Tutaj, tu! Najazd! Wykadrowac, tu, tadny usmiech!

- Anajazd to sie robi bez wstawania?

- Najazdy to sie wiesz, konno robi, bez wstawania z siodla.

Tomasz Dubiel, Maciej Diduszko, Rodzina '90 | Archiwa domowe,
https:/ninateka.pl/vod/inne/rodzina-90-archiwa-domowe/

3 Matuszak Agnieszka, Wstep: Pokolenie - transformacja - tozsamosc, ,Miscellanea

Posttotalitariana Wratislaviensia” 4/2016, str. 10-11.
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Moje wspomnienia z tego okresu sg mgliste, jednak dostep do domowych
kamer pozwolit na skrzetne rejestrowanie codziennosci tamtego okresu.
Nosnik VHS okazuje sie bardzo charakterystyczny dla wspomnien wielu
moich rowiesnikow. Tasma VHS, w kontrascie do dostepnych wczesniej
tasm 8 mm, prezentuje obraz sptaszczony i nasycony kolorami, narzucajacy
specyficzng estetyke. Nosnik ten, poprzez wielokrotne ogladanie lub nagry-
wanie obrazu, mnozyt bledy i efekty przesteru, rozwarstwienia koloru. To
zjawisko dato mi pretekst do wykorzystania gliczu jako jednego z jezykow
ekspresji wizualne;j.

Charakterystyczna jest rowniez posta¢ kamerzysty-rezysera, nierzadko
wystepujacego rowniez w roli narratora. Zza kamery czesto dobiega jego
glos sterujacy wydarzeniami w kadrze. Efektem natretnego dokumentowa-
nia rzeczywistosci sa tasmy, ktére nierzadko wprawiaja osoby uchwycone
na filmie w zazenowanie czy poczucie wstydu. Czesto przekraczane sg tam
granice prywatnosci. TaSmy prezentowane na portalu Ninateka przedsta-
wiaja moment odmawiania pacierza przez dzieci, Scielenie 16zka, wspdlne
ogladanie telewizji. Te z pozoru prozaiczne czynnosci kryja w sobie wiele
aspektow psychologicznych oraz kulturowych tamtego okresu.

Dzis kreci sie inaczej, cho¢ z drugiej strony takie traktowanie obrazu, juz za
pomoca wymyslnych cyfrowych filtrow, wydaje sie dzisiaj zabiegiem nader
atrakcyjnym, tak czesto przywolywanym przez wspodtczesnych tworcow kina.
Obecnie powszechnym zjawiskiem jest tworzenie filméw podszywajacych sie
pod pokraczny styl. Tu flagowym przyktadem jest Kraina grzybow, serial in-
ternetowy emitowany na YouTubie. Opowiada on o uroczych perypetiach Wie-
wiorki Matgosi oraz Agatki.Widz nie moze otrzasnaé si¢ z wrazenia, ze Swiatem
przedstawionym rzadzi zto, a zagtada atomowa nastgpi dostownie za chwilke.
Ponoc sa tacy, ktorzy sa gotowi przysiac, ze widzieli Kraine grzybow w latach 80.
Ja do nich nie nalezg, cho¢ przyznam, ze i mnie niektére wspomnienia na-
pawaja lekiem. Pamietam program - byt to chyba Tik-Tak — w ktérym ttu-
maczono, co mozna zrobic¢ ze stluczong bombka choinkowa,. Jak instruowat
prowadzacy, mozna rozgniesc ja w mozdzierzu, zmiesza¢ z kremem nivea

i tym sposobem uzyskac wspaniate smarowidlo z brokatem na karnawat.
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Tworzenie filmow nagrywanych na tasmach stanowi swojego rodzaju do-
Swiadczenie pokoleniowe. Przykladem sg Tasmy rodzinne Macieja Marcisza,
urodzonego w 1986 roku pisarza, ktory Swietnie uchwycit zaréwno gre me-
dium, o ktérym mowa, jak i aspekt zmieniajacej sie kultury i jej wpltyw na
tozsamosc. Tytutowe tasmy stanowig os historii mtodego filmowca, ktory
szuka swojego miejsca w swiecie dorostosci. Nie moze uporac sie jednoczesnie
z trudng historig swojej rodziny, nie majac Swiadomosci, jak bardzo nazna-
czony jest przez czas przetomu oraz wszedobylski konsumpcjonizm, ktory
tak mocno warunkowat tryb funkcjonowania bliskich mu osdéb, w tym ojca
pracoholika i matki zakupo- i alkoholiczki. Wspdlne zakupy przedstawit jako
radosny, jednoczacy rytuat. Historia konczy sie dobrze, gdyz gtéwny bohater
ostatecznie przewartosciowuje swoje zycie. Udaje mu sie¢ takze zawrzec po-
kdj z rodzina, ktorej cztonkowie przeszli podobng przemiane spowodowang
zmeczeniem i rozczarowaniem zyciem w cigglej pogoni za coraz to nowymi
zachciankami®.

Jest to powies¢, ktora wywarta na mnie duze wrazenie swoja prostota i szcze-
roscig. W duzym stopniu utozsamiam sie z gtdéwnym bohaterem. Uwazam, ze
zawarta w ksigzce historia jest niezwykle uniwersalna. Zawiera w sobie opo-
wies¢ o zwodniczej obietnicy lepszego zycia i przynaleznosci do lepszej grupy
ludzi - lepszej, czyli tej bogatszej, zaradniejszej, mitycznej, dopiero powstajacej

klasy srednie;j.

Fetysz klasowosci na przyktadzie czasopisma ,Sukces”

Normy widzialnosci. Tozsamo$¢ w czasach transformacji Magdy Szczesniak
opowiada o niektorych aspektach kultury, ktore decydowaty o statusie spo-
tecznym danej jednostki. Fantazje o powstawaniu klasy sredniej, a wiec grupy,
ktora samodzielnie potrafi zabezpieczyc swdj byt, wspomagane byly przez ob-

razy naptywajace gtéwnie srodkami masowego przekazu, kanatami zachodnie;

4 Marcisz Maciej, Tasmy rodzinne, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2019.
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kultury popularnej. Autorka znajduje takze pozornie odlegte podobienstwa
miedzy niektorymi zachowaniami a zjawiskami kolonializmu.
Charakterystyczne dla procesow kolonizacyjnych jest zjawisko mimikry,
opisywane przez Homiego K. Bhabhe w tekscie Mimikra i ludzie. O dwuznacz-
nosci dyskursu kolonialnego. Zjawisko to stuzyto do opisywania uczenia sig¢ od
kolonizatorow kultury oraz wpisanej w nig sprzecznosci. Kultura miejscowa,
uwazana za gorsza, jest wypierana przez kulture kolonizatora, jednak to nie
stuprocentowe zaakceptowanie kultury naptywowej stanowi cel kolonizato-
row - najbardziej pozadane jest wytworzenie podmiotu innego i rozpozna-
walnego ,jako podmiotu réznicy, ktéry jest prawie taki sam, ale nie catkiem”,
poniewaz ta dynamika cementuje dysproporcje sity.Jest ktos wazniejszy, jest
i ktos, kto adaptuje wlasciwosci silniejszego na zasadzie mimikry. Nieustannie
prezentuje nadmiar, niedoskonatosc. Kolonizator potwierdza swoja wyzszosc.
Ta analogia nie odzwierciedla w petni procesow zachodzacych w czasie polskiej
transformacji. Nie mieliSmy do czynienia z narzucong sitg obcg kulturg. Dys-
ponentami wiedzy o Zachodzie byli réznego rodzaju specjalisci, ale wiedzy tej
dostarczaly tez magazyny, media. Mozna przyjac jednak za prawdziwe procesy
nasladownictwa funkcjonujace w paraleli z pewnego rodzaju dystansem do
zachodnich wzorcéw, obawa przed byciem nieoryginalnym, zbyt zachodnim,
albo przeciwnie: nasladujacym zachodnie wzorce w sposob nieudolny, co pa-
radoksalnie narazato podmiot na oskarzenie o bycie podrobka?®. Tu pojawia sie
kolejny trop mojej pracy, czyli podrobki, do ktérego wréce w nastepnej czesci.
Znajoma opowiedziata mi kiedys historie o wujostwie, ktorzy jakims sposobem
dostali znaczng liczbe naszywek na ubrania firm Nike i Puma. Stanowily one
nie lada kapital, dlatego zaradni wujostwo postanowili potaczy¢ planowany rejs
po Bulgarii z handlem obwoznym. Zgodnie z ich przeczuciem, wtasnorecznie
szyte stroje kapielowe z markowa naszywka rozchodzily sie jak Swieze buteczki.
Do Polski wrocili wypoczeci i bogatsi. W niemal kazdej rodzinie mozna znalez¢

podobnie heroiczne historie. Sa one charakterystyczne ze wzgledu na swoje

5 Szcze$niak Magda, Normy widzialnosci. Tozsamosc w czasach transformacji, Fundacja

Bec Zmiana, Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2016, str. 70-71.
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potaczenie pochwaty zaradnosci i zdolnosci adaptacyjnych, wychwalajace spryt
i kreatywnosc.Jest to model amerykanskiej historii,,od pucybuta do milionera”.
Trzeba jednak dodac, ze nie kazdy stal sie beneficjentem transformacji.

W filmie Kapitat, czyli jak zarobic pieniqdze w Polsce® ukazany zostat na przy-
klad nielegalny obrot metkami. Byt to jeden z wielu zaprezentowanych w filmie
przyktadow, jak nalezy lawirowac¢ miedzy prawem a zmieniajacymi si¢ warun-
kami, zeby spelni¢ swdj amerykanski sen.

W mojej pamieci gleboko utkwit magazyn ,Sukces”, opisywany takze przez
Magde Szczesniak w jej ksigzce. Magazyn byl przygotowany na zachodni wzor,
na potrzeby klasy sredniej, dopiero ksztattujacej si¢ w Polsce w tym czasie.
Poki co klasa srednia byta jedynie wymystem, fetyszem, abstrakcyjna grupa,
poniekad oddzielajacy sie od usrednionej grupy. Miraz Sredniej klasy zerowat
na poczuciu nizszosci bytych demoludoéw. Niektorzy badacze wrecz doszukuja
sie paraleli miedzy kolonializmem a wkraczaniem kapitalizmu do bytych kra-
jow bloku wschodniego. Problem polegal na tym, Ze nikt do konica nie wiedzial,
co oznacza przynaleznosc¢ do tej grupy, stad wlasnie potrzeba powstania ta-
kich magazynow jak ,Sukces”. Stanowit on pewnego rodzaju podrecznik dla
niewtajemniczonych, ale tez fantazyjna opowiesc¢ o zyciu biznesmenow. Sku-
piat w sobie bardzo dalekosiezne aspiracje, potrzeby i marzenia wspomnianej
wyimaginowanej klasy Sredniej. Bo czy realnym problemem moze by¢ wybor
miedzy samochodem ferrari a mitsubishi? Czy w zasiegu zwyklego zjadacza
chleba jest kardigan o wartosci rownej miesiecznej pensji pracownika fabryki
ptytek ceramicznych?

Moja mama byta fankga tego magazynu, sama chetnie go przegladatam. Byt jak
okno na swiat zachodniego, fascynujacego luksusu. W mojej pamieci zachowat
sie Swietnie jeden konkretny obraz. Przedstawiat on kobiete ubrang w latek-
sowy stroj szeryfa. Wszystko byto lateksowe, tacznie z kapeluszem. Zrobita na
mnie ogromne wrazenie jako ktos$ niebywale atrakcyjny oraz emanujacy sita.

Pomyslatam wtedy, co z kolei dzis uwazam za bardzo znamienne, ze nie bedac

6 Falk Feliks, Kapitat, czyli jak zrobic pieniqdze w Polsce, Zespot Filmowy Perspektywa, 1989.
7 Szczesniak Magda, Normy widzialnosci, dz. cyt., str. 121-125.
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atrakcyjna jak ta pani ze zdjecia, wlasciwie nie mam wstepu do tego wspaniatego
Swiata, ze bogactwo jest pieknem, a piekno - bogactwem.

Szowinizm kultury przejawiajacej sie na tamach tego magazynu dawat sie
zauwazy¢ chocby w jego strukturze. Mimo Ze oficjalng publicznos$¢ stanowili
zarowno mezczyzni, jak i kobiety, to jednak te drugie znacznie rzadziej wyste-
powaty jako jego podmiotowe bohaterki. Jesli na jego famach pojawit sie wywiad
z bizneswoman, to opowiadat on gtéwnie o tym, w jaki sposéb mozna pogodzic
bycie matka i zong z prowadzeniem wlasnej firmy. Statg czesciag magazynu bylta
natomiast rozkladoéwka o wdzigcznej nazwie ,Szansa na sukces”, gdzie prezen-
towane byly zdjecia potnagich kobiet.

Te praktyki budza dzis zazenowanie i usmiech, trzeba jednak zaznaczyc, ze
magazyn pretendowat do miana najnowoczesniejszego w obiegu. Byla w tym
czasopiSmie zawarta sugestia, ze jest ono (czasopismo) wzorcem dla naszego
Swiata, mamy do niego dazyc. Mozemy sie zatem smiac, ale musimy tez przy-

znac, ze naprawde dazyliSmy do tego wzorca przez diugi czas.

Co ma w butach klasa srednia

Ciekawostka opisywana przez Magde Szczesniak byt fenomen biatych skarpet
noszonych do ciemnych mokasynow, ktory w poczatkowych latach trans-
formacji byt synonimem elegancji i sznytu®. Niektorzy twierdza, ze byt to po
prostu wplyw Michaela Jacksona. Niewykluczone, ze i on przyczynit sig¢ do
tak oszatamiajacej popularnosci biatej dzianiny. Szybko jednak ten zestaw
stracit swdj status na rzecz stania si¢ symbolem zlego smaku i braku obycia.
Przypadek ten stanowi swietng ilustracje nieuchwytnosci i niezrozumienia
tego, kim wlasciwie nowy kapitalistyczny cztowiek ma by¢, jak ma wygladac.
Poczatkowo biate skarpety byly luksusem, na ktéry pozwoli¢ sobie mogli je-
dynie nieliczni. Nieskazitelna biel to dowdd na to, ze nie pracuje sie fizycznie,

nie przemieszcza si¢ piechota, a samochodem. Podobnie jak opalenizna, ktorej

8 Szczesniak Magda, Normy widzialnosci, dz. cyt., str. 12-14.
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unikali arystokraci w okresie przedprzemystowym, gdyz jej obecnos¢ byta
swiadectwem wykonywania pracy fizycznej. Szybko jednak okazalto sie, ze
rowniez nadmierne chwalenie sie statusem finansowym jest odbierane jako
niesmaczne. W miejsce biatych skarpet pojawito sie zalecenie ,ostentacyjnej
nienachalnosci”. Enigmatyczne przykazanie miato oddzielac tych z wieSniackim,
nieokrzesanym, obciachowym stylem od tych, ktorzy sie znaja.

Tak czy inaczej, wkroczenie w nowy zachodni Swiat taczylo sie ze strachem
przed kompromitacja. Ci, ktorzy nie chcieli przyjac¢ nowych norm, nie zauwazali
pewnego rozwarstwienia w sposobie bycia czy ubierania, pozostawali w tyle,
niejako jako relikt demoludu. Ci, ktorzy sie znali, mieli moc rozpoznawania niu-
ansow konsumpcyjnego swiata, mogli nazwac i rozpoznac te subtelna roznice
miedzy podrobka a oryginatem.

Uwazam, Ze napiecie powstate w sprzezeniu dwdch swiatow to jedno z bardziej
odznaczajacych nas jako pokolenie dynamik. Sama pamietam wlasng obsesje
wywotywang brakiem badz obecnoscig takiego czy innego znaczka, takiego czy
innego modelu spodni. Czasem wigzalo sie to z uczuciem ogromnego wstydu,

a czasem ogromnej dumy.

Czy Marks kupowatby podrébki

W warunkach polskich okazywalo sie, ze podrobka byla czasowo uprzednia
wzgledem oryginatu. Podobnie jak wypetnianie luk w podazy przedmiotow co-
dziennego uzytku przedmiotami DIY, pojawienie si¢ potrzeby luksusu nie ozna-
czalo, Ze ta aspiracja mogla zostac spetniona od razu w obiegu oficjalnym. Stad
zalew towarow podrabianych marek, ktorych jeszcze nie mozna byto znalez¢ na
polskim rynku. Potrzeba wyrdznienia sie i luksusu wywotywata z kolei szereg in-
nych zjawisk i napie¢, o istnieniu ktorych Swiadcza opisy Zrodet, moje wspomnie-
nia oraz w pewien sposob takze moj aktualny stosunek do marek i brandingu.

Podobnie jak w procesach kolonialnych, podrobka sankcjonuje istnienie
i wyzszos¢ oryginalu. W pewien sposob szczesliwi posiadacze oryginatu po-

trzebuja podrobek, zeby moc na ich tle prezentowac swojg wyzszosc. Pamigtam
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z dziecinstwa roznego rodzaju adibosy i abobisy. Poczatkowo nie stanowity one
niczego specjalnie wyrozniajacego sieg, spetniaty bowiem podstawows funkcje
bycia funkcjonalnym towarem, na przyktad klapkami. Wypeiniaty krajobraz
bazaréw. Szybko jednak okazalo sie, ze ponad wartosci podstawowe mozna
danemu towarowi przypisac¢ cos wiecej. Jest to zjawisko charakterystyczne
dla systemu kapitalistycznego, ktérego podstawa jest nadawanie dodatkowe;j
wartosci rzeczom materialnym.

Chodzi o ambiwalentne napiecie pomiedzy tym, co materialne, a tym, co
abstrakcyjne. Czy posiadanie konkretnego znaczka uzasadnia kilkukrotng czy
kilkunastokrotna roznice w cenie? Kluczem sg abstrakcyjne wartosci przypisa-
ne do danego produktu oraz poczucie przynaleznosci do danej grupy spotecz-
nej, ktorg daje ta, a nie inna marka czy przedmiot. Tak jak pisatam wczesniej,
transformacja to rowniez intensywny czas wytaniania sie réznic spotecznych,
owej klasowosci, powigzanej Scisle z sitag nabywcza. Wezesniej te réznice nie
byty az tak istotne - czy to przez fakt niewiele réznigcych sie miedzy sobg wy-
nagrodzen, czy przez scentralizowany przemyst, dajacy usrednione produkty.

Marks w swojej pracy Kapitat. Krytyka ekonomii politycznej probowat udo-
wodni¢, ze nadawanie wlasciwosci przedmiotom to proces prymitywny i ma-
giczny oraz stanowi jeden z podstawowych bledéw kapitalizmu®. Drugim bylo
pomijanie, lekcewazenie pracy jako czynnika wartosciujacego towary.

Mimo oficjalnej nagonki na podrabiane towary, podréobki byty bardzo do-
chodowym sektorem polskiej gospodarki. Lokalne zaklady, traktowane przez
konsumentow niesprawiedliwie jako te wytwarzajace towary gorszej jako-
sci, podszywajac sie pod zagraniczne firmy, zabezpieczaty sobie przetrwanie
w trudnych czasach transformacji. Jeszcze w 2000 roku dziennikarka ,Po-
lityki” donosita o prawdziwych zaglebiach poszczegolnych marek w Polsce.
I tak w Lodzi najchetniej podrabiano marke Cottonfield, w Czestochowie i na
Slasku - Adidasa oraz Reeboka, na Pomorzu zas$ produkty firmy Diesel.

Charakterystyczne bylty rowniez poradniki drukowane w magazynach, pod-

powiadajace, jak nie dac si¢ nabra¢ na podrobke, wyrobi¢ w sobie czujnego

9 Szczesniak Magda, Normy widzialnosci, dz. cyt., str. 64.
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znawce. Nalezato zwracaé uwage na takie elementy jak specjalnie drukowane
metki, hologramy, certyfikaty. Prawdziwym kluczem w kwestii stosunku do
danego przedmiotu byta jednak chec przynaleznosci do tej, a nie innej grupy
ekonomicznej. Jak powiedziat Jerzy Mazgaj, znany w latach 90. polski biznes-
men,,podrobke najtatwiej poznac po wtascicielu”. Dzis to zdanie budzi we mnie
wewnetrzny bunt, bo Swiadczy o poczuciu wyzszosci jego autora, ugruntowanym
w dobrej sytuacji materialnej, o zwyklym klasizmie.

Wraz ze zmiang ustroju zmienit sie¢ stosunek do nabywanego przedmiotu.
Wedtug Magdy Szczesniak ,podrobka zaczyna istniec¢ jako podrobka dopiero
wtedy, gdy zostanie jako taka rozpoznana. Celem podrobki jest jak najdtuzsze
podszywanie sig¢ pod oryginat™. Dlatego wtasnie uzytkowaniu podrobki towa-
rzyszy strach przed byciem zdemaskowanym.

23 maja 1994 roku weszta w zycie ustawa antypiracka, ktora uporzadko-
wala rynek muzyczny oraz wydawniczy w Polsce. Wczesniej nie obowigzy-
waly regulacje zwigzane z wartoscia intelektualng. Kupujac piracka kasete,
otrzymujemy produkt réwnie funkcjonalny co oryginat. Réznica polega znowu
na wartosciach niematerialnych. W tym wypadku sa to poczucie luksusu
i nowoczesnosci. Co ciekawe, w ustawie poprzedzajacej ustawe antypiracka
7z 1993 roku (ustawa o nieuczciwej konkurencji) mowa o karaniu nasladownic-
twa, z tym ze za karalne zostato uznane nasladownictwo nie obiektywnych,
uzytkowych cech produktu, a tych stanowiacych o jego wyjatkowosci. Mowa
byta o wprowadzaniu klientow w btad poprzez sugestie, ze dany produkt
zostal wyprodukowany przez dang korporacje. Problem w tym, ze w owym
czasie nie istnialo cos takiego jak pojecie marki, Swiadomosc¢ marki czy tez
wlasnosc¢ intelektualna stanowigca o wartosci danego produktu. Dowody
znajdujemy w swiadectwach tamtego okresu, na przyktad w filmie Pajeczarki,*
gdzie w jednym ujeciu pojawiaja si¢ oryginalne buty Puma, a w nastepnym
juz podrobki.

Podsumowujac, pojawienie sie globalnych marek na gruncie panstw bylego
bloku wschodniego budzito zaréwno entuzjazm, jak i uczucia wprost przeciwne.

Sprzeczne uczucia sktadaja sie na dychotomie konfliktu wewnetrznego. Jeden

10 Szcze$niak Magda, Normy widzialnosci, dz. cyt., str. 59.

1 Sass Barbara, Pajeczarki, Wytwodrnia Filmow Dokumentalnych i Fabularnych, 1993.
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z czynnikow to chec odcigcia sie jako konsument od wizerunku homo sovieticus,
inny to strach przed byciem zdemaskowanym jako podrobka z jednoczesna
niechecig kopiowania stylu, zachowan, kultury. Laczy sie to z omawiang wcze-
sniej teorig paraleli bycia skolonizowanym. Kolejnym problemem jest fakt, ze
na fali globalizacji lat 80. 1 90. staraliSmy sie jako spoteczenstwo zachowac
jednak odrebng tozsamosc. Nastepuje sprzezenie zwrotne: przeswiadczenie,
ze zbyt gorliwe podazanie za wzorem wzbudza niesmak i naraza na Smiesz-
nosc. W moim mniemaniu to, jak bardzo ambiwalentny jest nasz stosunek do

konsumpcji, stanowi unikalng ceche mojego pokolenia.

Déja vu Conana Barbarzyncy

Powszechnie panujacy brak poszanowania dla praw autorskich natrafiat
na ogromnie chtonny, wygtodzony — mozna by rzec - rynek, co owocowato
caltym szeregiem niespotykanych zjawisk w kulturze wizualnej. Jednym
z moich ulubionych fenomenow jest kopiowanie oktadek powiesci fantasy.
Popularnym autorem grafiki o tematyce fantasy byt na przyktad Tomasz
Yuczejko, dzi$ znany przede wszystkim jako autor muzyki elektronicznej
z duetu Aquavoice. Ogromne zapotrzebowanie na oktadki naptywajacej
szerokim i nielegalnym strumieniem literatury fantasy nie pozwalato na
traktowanie kazdej oktadki w sposéb indywidualny, stad cate serie tudzaco
do siebie podobnych grafik, traktowanych w sposob kolazowy, réznigcych
sie miedzy soba na przykiad kolorem tta lub takim czy innym modelem
miecza w reku bohatera. Czesto zdarzalo sie, ze drukowana okladka nie
miata nic wspdlnego z zawartoscia ksigzki. Podobne anomalia Scierajacego
sie rynku nie nalezg do rzadkosci. Opisuje je w swojej ksigzce Duchologia
polska Olga Drenda'.

Zjawisko, ktore opisuje, stuzy jedynie za jeden z wielu dostepnych przykta-
dow ogolnego wrazenia, ktore narzuca sig, gdy mysle o tamtym okresie. Chodzi

o wrazenie aberracji, przejSciowosci, wynaturzenia, zwichniecia, odchylenia,

12 Drenda Olga, Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach transformacji,

dz. cyt., str.144-147.
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rodzaju zakldcenia obrazu. Podobnie jak w déja vu, mamy do czynienia z po-
wtorzeniem, ale niedokladnym.I ten rodzaj wrazenia pojawia sie w wielu moich
wspomnieniach oraz motywach tamtej epoki. Ktéz z nas nie kojarzy krzywej
Myszki Miki malowanej na Scianie altany dziatkowej? Albo nakladajacego sie
obrazu przetwarzanego nieprecyzyjnie przez anteny telewizyjne?

Wrazenie to z pewnoscig spotegowane jest przez sama nature wspomnien
jako niedoskonatych obrazéw odtwarzanych w pamieci. Zrédtem tych wspo-
mnien jest jednak i tak juz przeksztatcony czas w fazie mutacji. Mowimy tu-
taj o spietrzeniu zjawisk, z ktérych zadne nie ma ostrych krawedzi. Jest to
holograficzny, warstwowy zapis widziany z daleka. Zjawisko to stanowi jeden

z gtownych punktow wyjsciowych w mojej pracy artystyczne;j.

Wyznania mtodocianej kapitalistki

Ciekawym zjawiskiem, rowniez zapamietanym przeze mnie dosSc zywo, s filmy
z czasow przetomu, ilustrujace wspaniaty, niedostepny jeszcze dla zwyklego
smiertelnika, kolorowy, plastikowy swiat. Fetyszyzm zwiazany z towarami do-
piero zaczynat kietkowac, ale pamietam pierwsze kontakty z nim. Moja pamiec
rowniez podpowiada mi obrazy z poczatku lat 90., kiedy to dominuja jaskrawe
koloryizachwyt nad liczbg oraz intensywnoscia rzeczy. Zgodnie z wyznaniami
moich przyjacidl, wszyscy nosiliSmy w sobie glebokie przeswiadczenie, ze oto
powstaje przed nami nowy wspanialy swiat, tym wspanialszy, ze jako dzieci
nie mieliSmy praktycznie wgladu w te inng sfere. Jakie bezrobocie? Jaka nie-
sprawiedliwo$c¢? ByliSmy kompletnie oczarowani blaskiem plastiku. Zapewne
przedstawiam punkt widzenia osoby uprzywilejowanej, ktora stac byto od cza-
su do czasu na wizyte w McDonaldzie w Radomiu, niemniej jednak nie chodzi
o sam fakt uczestniczenia w nieskrepowanej konsumpcji, a raczej o wyczuwanie
jej ducha, gotowosc¢ do bezkrytycznego poddania sie jej.

Jedna z moich znajomych podzielita si¢ ze mng niezwykle malarskim opisem
tamtego czasu. Do jej miasta, Bystawia, regularnie zjezdzali rosyjscy handla-

rze. Mozna byto ich spotkac na pobliskim targowisku. Ich asortyment sktadat
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sie z artefaktow takich jak czesci maszyn oraz czerwone gwiazdy na choinke.
Chodzita z kolezankami ogladac te wystawki przy gtosSnym akompaniamencie
zucia gum shock i turbo.

Otwieranie nowych markowych miejsc nierzadko zakrawato na wielkie kultu-
ralne wydarzenie. Legendarne dzis otwarcie pierwszego McDonalda uswietnity
takie postaci jak Agnieszka Osiecka czy Jacek Kuron (ubrany w jeans, a jakze).
Wstege restauracji przecinat 6wczesny minister pracy. Anegdota ta budzi dzisiaj
wesotosc, jednak stanowi takze swietng ilustracje tego, jak wielka wtadze nad
naszymi umystami sprawowaty miedzynarodowe koncerny.

Fetyszyzm towarowy wigze sie nieodzownie z wizja i modelem osoby, ktéra do
tych dobr miata dostep. I tak obraz zaradnego biznesmena kapitalisty towarzy-
szyt mi juz od wezesnych lat dzieciecych, gtdwnie za posrednictwem telewizji.

Szczegdlne miejsce w mojej pamieci zajat film Mow mi Rockefeller'. Film opo-
wiadat o trojgu rodzenstwa. Pod wptywem splotu niefortunnych wypadkow
dzieci zostaty na kilka miesiecy w domu same bez rodzicéw. Zaradne rodzen-
stwo dos¢ szybko, dzigki wrodzonemu sprytowi, zaczyna zarabia¢ na wiasne
utrzymanie, a nastepnie staje sie na tyle bogate i wptywowe, ze bez problemu
przekupuje nauczycieli swojej szkoty. Film ten byt typowa pozycja przeznaczona
dla dzieci i mtodziezy, emitowang w niedzielne popotudnie.

Zazdroscilismy Rockefellerom umiejetnosci kombinowania, obracania sie
w nowej rzeczywistosci. Bylty to wartosci, ktore przesadzaty o tym, kto bedzie
lepszy (czyli kto bedzie posiadal wiecej przedmiotow). Nie widzieliSmy w tej
fabule zadnego problemu etycznego.

Kolejna ciekawa pod tym wzgledem pozycja to film Mtode wilki*, ukazujacy
swiat jako kolorowy i optymistyczny, przy okazji techczacy nasze amerykanskie
sympatie. Przemiana gléwnego bohatera Mlodych wilkéw ukazywana jest za
pomocg dostepu do drogich przedmiotow. Poczatkowo zdolny, cho¢ zmagajacy

sie z trudna sytuacja na rynku pracy, bohater nie potrafi poprawi¢ swojej sy-

13 Szarek Waldemar, Mow mi Rockefeller, Studio Filmowe ,Zebra”, 1990.
14 Zamojda Jarostaw, Mlode wilki, Telewizja Polska — Telewizyjna Agencja Produkcji

Teatralnej i Filmowej, 1995.
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tuacji zyciowej. Dopiero przypadkowo poznany cztonek gangu przemytnikow
rozpoznaje ukryty w bohaterze potencjal. Praca z gangiem szybko owocuje
poprawg sytuacji materialnej. Film nie wartosciuje tutaj przemytu jako stusz-
nej drogi do bogacenia sie, wszak wspotbohaterowie historii ging w wiekszosci
w makabryczny sposob, jednak sposob prowadzenia narracji sugeruje, ze to
wlasnie hedonizm i konsumpcja stanowig droge ucieczki od szarego polskie-
go swiata. Ciekawy jest rowniez aspekt sprawczosci. By wyrwac sie z impasu,
nalezy nagiac¢ reguly otaczajacego nas Swiata.

Ciekawg ilustracja przemiany jest rowniez film Krzysztofa Kieslowskiego
Trzy kolory: Biaty®, w ktorym sita nabywcza wydaje sie niemal tozsama z sitg
sprawcza. Gtowny bohater, ktorego z powodu impotencji porzucita piekna fran-
cuska zona, odzyskuje ikre dopiero po zgromadzeniu znacznej ilosci kapitatu
i zaimponowaniu swojej eks. Zmienia swoja pozycje w Swiecie i z pospolitego
fryzjera staje sie cztowiekiem, ktory nie ugnie sie przed trudnymi do podjecia
w biznesie decyzjami, nierzadko na granicy uczciwosci. Film ten o tyle rézni
sie od poprzednio przytoczonych, ze konsumpcja nie jest w nim celem samym
w sobie. Przeciwnie, pokazuje glebie i pogmatwanie stosunkow miedzyludzkich

formowanych w swiecie rzadzonym przez kapitalizm.

Etykieta a etyka projektanta

Jako tworczyni majaca swoje korzenie w projektowaniu, jestem szczegolnie
wyczulona na kulture wizualng czasu, o ktorym opowiadam. W tym wypadku
mowa o projektowaniu graficznym, ktére - jak sie zdaje — nie przechodzito
swojego najszczesliwszego okresu w latach 80.1 90. Tak jak inne dziedziny
zycia, narazone bylo na chaotyczne i nieprzewidywalne zmiany, ktére musiaty
sita rzeczy odbic sie na jakosci projektow i zwyczajach projektantow. Kiedys
nie przypuszczatam, ze tak wiele czasu poswiece na zjawiska, ktore wydaja

sie szczesliwymi (badz nie) przypadkami.

15 Kieslowski Krzysztof, Trzy kolory: Bialy, prod. Marin Karmitz, 1994.
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W moim odczuciu zwlaszcza projektowanie graficzne, ktére wynikato bez-
posrednio z potrzeby goraczkowego napedzania nowo powstatych bizne-
sow, nosito znamiona przypadku. Czasem projektowanie tego typu, a wiec
w pewien sposéb niedojrzate, okresla sie¢ mianem wernakularnego, czyli
nieprofesjonalnego, swoistego, ograniczonego i powigzanego z okreslonym
miejscem. Wraz z dostepnoscig komputerow i oprogramowania wzrosta row-
niez powszechnosé zawodu projektanta. Bylo to podejscie skrajnie rézne od
wczesniejszego, kiedy to zawod projektanta byt stosunkowo skomplikowany
ze wzgledu na procesy technologiczne konieczne do wdrazania projektow.
Od pewnego momentu przestaly sie liczy¢ warsztat i wiedza wyksztatconego
projektanta, a zaczeta dostepnos¢ maszyn wycinajacych z winylu czy zwykty
komputer z Corelem. To specyficzna mieszanka DIY oraz szokujaco wyzszej,
nowej technologii. Z tego powodu rowniez i sfera projektowania naznaczona
byta duchem przesteru.

Obecnie modne sg opracowania dokumentujace i opisujace ,TypoPolo” ze
wzgledu na ich nostalgiczny, hipsterski wydzwiek. Ja natomiast czesto wracam
myslami do czasu, kiedy witryny byty zaklejone po marginesy ram winylowym
liternictwem. Stanowito ono materie mojego rodzinnego miasta. Ono po prostu
takie bylo. To byl krajobraz ztozony z liter, logotypow, reklam, napiséw na mu-
rach. Na podstawie tej probki przypuszczatam, ze tak wlasnie wyglada swiat.

Ciekawg pozycja dokumentujaca nowe zjawiska w projektowaniu jest al-
bum fotograficzny Mikolaja Diugosza 1994'. Stanowi on zbiér studyjnych
fotografii przedmiotow codziennego uzytku, zwlaszcza chemii gospodarczej
oraz opakowan produktow spozywczych. Same fotografie sg z dzisiejszego
punktu widzenia bardzo estetyczne, a jednoczesnie wzbudzaja co$ w rodzaju
politowania pomieszanego z nostalgia. To za sprawa ,upozowania” przedmio-
tow tak, jak gdyby byly to osoby, oraz poSwiecenia im catego katalogu. Same
projekty graficzne etykiet sg niezwykle wymowne pod wzgledem graficznym
oraz antropologicznym. Raczkujacemu kapitalizmowi towarzyszyto raczkujace

komercyjne projektowanie. W pewien sposob wzruszajaca jest jego nieporad-

16 Dlugosz Mikotaj, 1994, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2010.

25



nos¢, niedojrzalosé. Niektore etykiety nosza slady tradycyjnego modernistycz-
nego, funkcjonalistycznego projektowania, inne zas szokuja ilosSciag gradientow
i nonszalanckim, nieprofesjonalnym podejsciem do typografii.

Sama przesztam dtuga droge - od absolutnego zachwytu jako dziecko, poprzez
gleboka niechec do lat 90. jako mtoda dorosta, zatrzymujac sie ostatecznie
na pewnego rodzaju czutosci i pobtazaniu wobec kiczu i niedoskonatosci pro-
jektowania tamtych czasow. Jako projektantka mam szczegolng sktonnosc do
pochylania sie nad ekspresja grafiki codziennego uzytku. Wzrusza mnie jej
antropologiczny kontekst. To niesamowite, ze linia rysujaca litere, sposob pro-
wadzenia krzywej, kolor, gradient moga tak wiele powiedzie¢ o epoce, w ktorej
powstaja: jak staja sie pewnego rodzaju zakodowana wiadomoscia. Ta mysl

i inspiracja towarzyszyty mi przy realizacji pracy artystyczne;.

Srodki wizualne

Moja praca doktorska sktada sie z obiektow-symboli wycietych z metalu oraz
tkanin zakardowych. Dodatkowo wydrukowatam serie drobnych form graficz-
nych - naklejek.

Punktem wyjscia do jej realizacji sg zjawiska kultury popularnej, poniewaz
to ona, a nie kultura wyzsza, stanowi tto moich wspomnien. Z tego powo-
du réwniez traktowalam rozmaite zjawiska selektywnie, skupiajac sie¢ na
tych, ktore istotnie na mnie oddziatuja. Jako artystka przyznaje sobie prawo
do wybidrczego traktowania zjawisk, podobnie jak wycinkowa jest ludzka
pamiec. Wspomnienia stanowig punkt wyjscia, ale moja praca to nie tylko
ich przeksztalcenie. Zglebiam poszczegdlne tematy rowniez za pomoca ze-
wnetrznych zrodel, w tym zjawisk kultury popularnej oraz wspodtczesnych
opisow tamtych zjawisk. Dzieki temu zabiegowi nie musze zdawac si¢ na
subiektywnos¢ mojego wybidrczego umystu, a moje wspomnienia nabieraja
nowych znaczen. Tak jak zaznaczytam we Wstepie, zalezato mi na uzyskaniu

jak najbardziej szczerego ogladu tamtego okresu, w co wlicza sie zaréwno
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btad wynikajacy z ludzkiej pamieci, jak i fakt, Ze patrze na tamten czas juz
z pozycji osoby dorostej. I tak popularne zrédta i moja pamie¢ odpowiada-
ja za rejestr tamtego okresu, a Zrodta wspolczesne i podejscie analitycz-
ne pochodza juz od osoby dojrzalej, o uksztaltowanym swiatopogladzie.

Druga czesc pracy to schematyczne ilustracje oparte na zjawisku hologramu
bedace odpowiedzig na mgliste wspomnienie tamtych czaséw. Moje prace to
znaki, piktogramy, wspomnienia tamtego czasu, proba uchwycenia ulotnego
wrazenia zmiany, styku i napiecia pomiedzy dwoma epokami. To jezyk przesteru
determinuje moje wspomnienia. Praca czerpie rowniez z dokonan wspotczesnej
ilustracji.Jezyk graficzny jest umowny i syntetyczny. Staratam sie jednak nadac
mu rowniez konkretnosc i skonczonosc, zwtaszcza w przypadku symboli wy-
cietych z metalu. Poszukiwatam wrazenia zamknietej formy schizofrenicznego
czasu, co jest samo w sobie pewnym paradoksem. Sktocenie swiata, ktéry mie-
liSmy uznac za ten wtasciwy i bazowy dla naszego pojmowania rzeczywistosci.

W dalszej czesci niniejszego rozdziatlu wyrdzniam najwazniejsze aspekty
przytaczanych wczesniej inspiracji i wyjasniam, w jaki sposéb wptynety for-

malnie na mojg prace artystyczna.

Plastik

Ciezko to sobie dzis wyobrazic, ale plastik miat status materiatu szlachetne-
go. Relatywnie nowy i egzotyczny na rynku, byt nieomal dobrem luksusowym.
Historyczne doniesienia mowig o producentach zabawek uciekajacych sie
do drastycznych metod rozmnazania plastiku za pomoca rur pcv i piachu, by
ten wyjatkowy materiat odsprzedac¢ nastepnie w bardziej atrakcyjnej formie.
Dzis Swiadectwem tego zjawiska sg relikty w postaci tak zwanych brzydkich
Miki - czyli znowu przeksztatconego motywu - wytwarzanych chatupniczymi
metodami w przydomowych warsztatach. Dokladnie opisuje to zjawisko Olga
Drenda w swojej ksigzce Wyroby. Pomystowosc wokot nas. ,Wyroby” wedlug niej
to obiekty, ktore powstaja w momencie, kiedy pojawia sie aspiracja, a nie istnieje

jeszcze mozliwosc zaspokojenia potrzeby. Przyczyng moga byc niedostepnosc
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na rynku, jak w przypadku chocby figurek Miki, czy tez ograniczenia ekono-
miczne®. Sa to warunki, ktore sprawiaja, ze uciekamy sie do technik recznych
i wlasnego sprytu. Bardzo wzruszaja mnie tego typu dziatania, mam tez duzo
sentymentu wzgledem plastiku, zwtaszcza tego mieszanego.

Dopiero w pozniejszym okresie okazato sie, ze plastiku jest za duzo, stat sie
zarowno wizualnie meczacy, jak i realnie niebezpieczny. Wezesny kapitalizm
wigze sie jednak réwniez z bezkrytycznym podejsciem do produkeji i konsump-
cji, wiec plastik w tym kontekscie to cos naturalnego, oczywistego, domyslnego.
Nie moglo go zabraknac¢ w mojej pracy, cho¢ ostatecznie, ze wzgledow etycz-
nych, zostanie uzyty w ograniczonej ilosci — w postaci farby proszkowej oraz
naklejek. Plastik byt takze jednym z powodow zawezenia gamy kolorystycznej
do czerwieni, koloru powszechnego i w pewnym sensie oczywistego, narzu-
cajacego sie w kontekscie syntetycznych materiatow, dodatkowo majacego

konotacje polityczne.

Seksualizacja

Wszedobylska, z odgérnym przyzwoleniem, oczywista. Byta szczegdlnie dotkliwa
dla mnie jako dojrzewajacej osoby. Obecna w prasie, ksigzkach, telewizji. Wia-
Sciwie niepodwazalna dla osoby w moim wieku i o moim stopniu Swiadomosci.
Rdéwniez i w moich symbolach wystepuje sylwetka kobiety. Tak, jakby byta
naturalnym elementem krajobrazu. Nosi ona cechy socrealizmu, nie jest jesz-
cze typowa modelka reklamujaca blachodachowke. Ma w sobie zarowno cechy
socrealistyczne, jak i erotyke odpowiednia juz dla pdzniejszego okresu.
Podczas realizacji tych obiektow towarzyszyta mi silna pokusa, by tej kobiecie
dac troche luzu, pozwoli¢ jej wysunac sie z ramy, nie ma w niej natomiast cech
indywidualizmu, wciaz jest osobg stypizowang, modelem osoby. Ten model prze-

mycitam pod postacia Swinki oraz krzywizn niektorych prac wycietych z metalu.

17 Drenda Olga, Wyroby. Pomystowosc wokdt nas, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2016,
str.7,137-143.
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Znaki i znaczki

Zalew znaczkow, i to w nowym wecieleniu, to juz nie prostopadte linie i gridy, a pty-
wajace, jakby zmystowe, ttuste ksztalty. Szczegdlnie interesujace sa dla mnie for-
my, ktore obowigzywaty w reklamie i opisywaty najnowsze produkty. Chodzi mi
o formy obte, ttuste, napiete, zrobione jakby z cieczy, tak kontrastujace z zastanym
krajobrazem modernistycznego projektowania. Interesujace sa dla mnie zwlasz-
czaformyliternicze, ktore sg syntetyczna reprezentacja zjawisk kultury wizualne;.

Czes¢ moich prac to obiekty wyciete z metalu. Zaaranzowane w przestrzeni,
maja dzialaé zarowno jako znaki, jak i kompozycje, w ramach ktorych zacho-
dza interakcje. Sg one jednoczesnie oznaczeniem, jak i obiektem oznaczonym.

Niektore detale, ktore mozna zaobserwowac¢ w plastikowych ksztattach,
pochodza bezposrednio z inspiracji typografiag. Mowa tu w szczegdlnosci
o ink traps, czyli o miejscu zaplanowanym przez projektanta pisma, ktore
chociaz pozostaje niezadrukowane w sposob maszynowy, i tak zalewa sie
potem tuszem. Miejsca te, rozmieszczone strategiczne, zapobiegaja utracie
ksztaltu liter w procesie druku. W mojej praktyce natomiast stanowig ele-
ment stylistyczny i maja za zadanie zblizy¢ materialne ksztatty do swiata
syntetycznych symboli.

Inna czesSc zaprojektowanej przeze mnie pracy to naklejki. Pokryte naklej-
kami z owocow lodowka badz mebloscianka stanowity w pewnym momencie
szykowny element wystroju mieszkan. Wigze sie to z amokiem, maniactwem
na punkcie nowych marek. Kazdy chciat ich doswiadczy¢ i jeszcze na to do-
Swiadczenie mie¢ niezbity dowdd. Podobnym zjawiskiem byto na przyktad
kolekcjonowanie puszek po napojach. Ustawiano z nich niezwykte kolorowe
piramidy, co urozmaicito zuniformizowane PRL-owskie wnetrza mieszkaniowe.

Sama jestem maniaczka naklejek. Budza we mnie wielki sentyment. W kon-

trascie do masywnych form dziataja jak filigranowy detal.
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Holografikacja

W jezyku wezesnego kapitalizmu interesuja mnie jego niedoskonatosci, wszyst-
kie odchylenia, ktore wynikajg z konfrontacji porzadkéw spotecznych. Mam tu
na mysli zarowno motywy i historie, jak tez ich powierzchownosc, czyli warstwe
wizualna. To wspomniane wielokrotnie wczesniej wrazenie, ze cos naktada sie
i zakldca obraz, powtarzalnos¢, déja vu, przeniesienie z zakloceniem. Efekt ten
znajduje swoje odzwierciedlenie w holograficznej grafice na tkaninie. Hologramy
to naktadajace si¢ na siebie gradienty, ja natomiast, ze wzgledu na wlasciwosci
zastosowanej techniki, zaczerpnetam z nich nagromadzenie wzordéw, ktore
zaklocaja nam odbior obrazu.

Tekstury gliczu wykonatam w programie graficznym o nazwie KidPx. By?
to pierwszy edytor, ktorego uzywatam i pamietam go jeszcze z dziecinstwa;

Swietnie nadaje si¢ do mieszania i nakladania wzordow.

Powigzani artysci

Jak podkreslatam wczesniej, moja praca badawcza obejmowala raczej zjawiska
antropologiczne oraz czesci kultury, ktére byly dla mnie jako dziecka dostepne,
choc oczywiscie mam swiadomosc tego, ze istnieja artysci, ktorzy sa z moim
tematem powiazani. Czesc z nich nalezy do kanonu historii sztuki, a skojarzenia
z nimi jawig si¢ jako ewidentne, tym trudniej pomingé to w mojej pracy.

Nie zamierzam wypierac sie powigzania z pop-artem, ktory to jako pierw-
szy zajmowal sie tematyka komercji. Tu nalezy przytoczyc stynng serie prac
Andy’ego Warhola inspirowang opakowaniami, w tym puszka zupy Campbell.
Zawsze tez intrygowaly mnie hiperrealistyczne rzezby Duane’a Hansona, ktore
bezpardonowo obnazaja prawde o wspotczesnym cztowieku.

Artysta o podobnych zainteresowaniach jest wspomniany przeze mnie wcze-
sniej Michat Diugosz, ktory swoja pasje zbieracza przekuwa w wysublimowane
projekty artystyczno-wydawnicze. Przywolany przeze mnie projekt 1994 po-
kazuje krajobraz przedmiotéw uzytkowych oraz niewyksztatconej jeszcze do

konca grafiki komercyjne;.
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Chciatabym poruszyc¢ jeszcze jeden watek, nieobecny w moich rozwazaniach,
cho¢ wyczuwam, ze powinnam si¢ do niego odwotac. Mysle tutaj o autorach,
ktorzy w jakis sposob odwotywali sie do problematyki transformacyjnej, a nie-
koniecznie tworzyli w czasie, w ktérym sie ona dokonywata. Andrzej Szczerski
w swojej ksiazce Transformacja. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej po 1989
roku pisze o tym, jak dtugo po transformacji artystom towarzyszyto poczucie
specyficznego absurdu. Przywotuje jako przyklad rzezbe Batwan cytatow Oskara
Dawidzkiego. Biedny batwan umieszczony w lodéwce jest po dzis dzien zdany
na taske i nietaske dostawcow pradu. Jakiez to znamienne dla okresu PRL-ul!
Innym przykladem sg alternatywne wersje historii tworzone przez Pawla
Althamera, czy tez przedziwne przygody odbywajace sie pod przebraniem
Koziotka Matotka'®.

Chciatabym takze wskazac¢ dwoje artystow, ktorzy sg dla mnie znaczacy pod
wzgledem podobienstw w formalnym sposobie myslenia o obrazie. Jest to
niemiecki artysta ilustrator Frederik Luft oraz scenografka i fotografka Erin
O’Keefe. Laczy nas zamitowanie do specyficznego, ttustego rodzaju tukéw oraz
nasycenia koloru, cho¢ nasze dziatania maja inne zrodta. Co wigcej, nasze pra-
ce powstaja za pomocy narzedzi projektowych i niosg ze sobg symboliczne,

syntetyczne znaczenia.

Podsumowanie

Formy i motywy znieksztalconego kapitalizmu - tak najbardziej skrotowo
mogtabym opisa¢ moje dziatania. Probowatam uchwycic¢ i skondensowac ja-
kas prawde o nas jako o pokoleniu, dla ktorego lata przemian byty pierwszymi
zapamietanymi, formatywnymi, ksztattujacymi nasza osobowosc.

Udato mi sie wygenerowac nowatorski jezyk wizualny, ktéry, w moim mnie-

maniu, najlepiej dane zjawiska opisuje. Celowe w mojej pracy sa nietypowe roz-

18 Szczerski Andrzej, Transformacja. O sztuce w Europie Srodkowo-Wschodniej po 1989

roku, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2018, str. 105.
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wigzania formalne, w tym dobor kontrastujacych materiatéw takich jak plastik,
metal i bawelna. Ograniczona paleta kolorystyczna pozwolita na uspdjnienie
prac wykonanych w réznych technikach. Jestem wewnetrznie usatysfakcjono-
wana, ze nasze pokoleniowe doswiadczenia mogty przybrac bardzo konkretna
wizualng postac.

Dzis juz wiemy, jak bardzo mylace byly optymizm i energia lat transfor-
macyjnych, cho¢ w sferze sentymentu wciaz kréluja chupa chups i resoraki.
Myslimy o raczkujacym kapitalizmie jako tym lepszym, nawet niezapowia-
dajacym dalszych zmian, ktore pochtong nas i dalsze pokolenia. Wydaje mi
sie, ze wrecz w pewien sposob faworyzuje nas to miejsce w czasie, daje nam
szerszy 1 petniejszy oglad sytuacji. Moja praca to opowies¢ ani pesymistycz-
na, ani wesola. Jest natomiast naznaczona smutkiem i tesknotg za utracona
niewinnosciag i optymizmem w patrzeniu na Swiat, ktdre zbieglo sie w czasie
z optymizmem wkraczania nowego modelu gospodarki. Moim zdaniem jako po-
kolenie jesteSmy trwale naznaczeni zachwianiem naszego pierwotnego Swiata.
Nasz stosunek do rzeczywistosci zawsze pozostanie z tego powodu niepewny;,
ambiwalentny. Mozna powiedziec, ze kapitalizm w Polsce dojrzat razem z nami.
W tym momencie mowi sie o kapitalizmie schytkowym. Widzimy jak na dtoni,
jak niebezpieczny i agresywny jest to system. Na naszych oczach degraduje

sie kolejny model utopii.
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noksztatcace im. Stefana Zeromskiego w Opocznie, w klasie o profilu matema-
tyczno-menedzerskim. W latach 2006 — 2011 studiowata na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie na wydziale Grafiki. Dyplom Magisterski obronita w 2011
roku w Pracowni Ksigzki, pod opieka dr Doroty Ogonowskiej. W latach 2011
— 2016 zajmowala sie gtdwnie projektowaniem graficznym, wspdtpracowata
z kilkoma krakowskimi studiami brandingowymi, a nastepnie otworzyla wta-
sng dziatalnos¢ gospodarcza, by kontynuowac prace zwigzane z brandingiem,
poszerzajac je o zagadnienia typograficzne i ilustracyjne. W latach 2012 — 2014
organizowata targi Publikacji Niezaleznych Kioosk. W 2016 zostata zatrudniona
na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie na stanowisku asystentki. W 2017
wszczeta przewdd doktorski pod opieka dr hab. Agnieszki Lukaszewskiej na
Uniwersytecie Pedagogicznym. Brata udziat w wielu wystawach artystycznych
i projektach w Polsce i za granica, z czego najwiekszym dokonaniem byta organi-
zacja wystawy indywidualnej MNIAM MNIAM Girl w Galerii Nosna w Krakowie.

Jest artystka interdyscyplinarna, dziatajaca na pograniczu sztuki i projekto-
wania, co znajduje odzwierciedlenie w jej dorobku oraz orginalnym podejsciem
do jezyka wizualnego. Czynnie wspottworzy sSrodowisko kulturalne Krakowa po-
przez organizacje wystaw i warsztatow oraz angazuje sie w funkcje uczelniane,
w tym organizacje rekrutacji, funkcja sekretarza przy obronach licencjackich

oraz akcji promocyjnych w ramach dni otwartych uczelni.

Portfolio: www.morf.st/artystyczne
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Spis wystaw i projektow

I1 2022

1T 2021

XIT 2021

VI 2021

VI 2021

XII 2019
112020

IV 2019

IV 2018

Duch Abstrakcji spotyka Ducha Zabawy, wystawa zbiorowa,
Klinika Zabawek, Krakow

Lemland, pokonkursowa wystawa zbiorowa, Koridor Gallery,

Wydziat Sztuk Pieknych i Muzyki Uniwersytetu w Ostrawie, Czechy

Lemland, pokonkursowa wystawa zbiorowa, Dydo Poster Gallery,

Krakow

Atlas, kuratorstwo wystawy AR, Centrum Mtodziezy

im. dr. H. Jordana ul. Krupnicza 38, Krakow
Hope Calls for Action, interwencja typograficzna, wystawa zbiorowa,
elewacja Uniwersytetu Pedagogicznego przy

ul. Podbrzezie, Krakow

Nature is my Homeland, projekt ASP Krakow,

realizacja strony www oraz katalogu

MNIAM MNIAM Girl, projekt artystyczny oraz wystawa

indywidualna, Galeria Nosna, Krakow

What we do in the Shadows, wystawa zbiorowa, Grand Prix Festiwalu

Krakers, Galeria Widna, Krakow
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VI 2018 Plakat Filmowy na Warsztacie, warsztaty i wystawa, we wspolpracy
z Katarzyng Wojdyla, Wydziat Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego,

Krakow
12018  Warsztaty z Wydawnictwem Otwartym, we wspolpracy
z Katarzyna Wojdyta i Maciejem Migda, Wydziat Sztuki

Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow

V2017  U-turn, galeria Organ House, warsztaty, prezentacja,

wystawa zbiorowa, Chongging, Chiny

IV 2017 Motion vs Rest vol 2, wystawa zbiorowa, Chongging, Chiny

XI1 2016 Errorin Art, wystawa zbiorowa, Telpod, Krakow

X 2015 Warsztaty plakatowe dla dzieci, prowadzone autorska metoda

VI 2017 poszukiwania niespodziewanych skojarzen, Krakow, Stroza

XI1 2012 Ksiegi, ksiazki, ksigzeczki, wystawa zbiorowa, Muzeum Narodowe

w Krakowie
VII 2012 KIOOSK, Targi Publikacji Niezaleznych,
VI 2013 inicjatorka, koordynatorka, projektantka, uczestniczka targow,

[12014 Krakow i Bratystawa, Stowacja

XI 2011 Lektura Obowiqzkowa, wystawa zbiorowa ksigzki artystyczne;j,

Nowy Sacz

V2011  Stulecie urodzin Czestawa Mitosza, wystawa zbiorowa, Biblioteka

Jagiellonska, Krakow
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[ 2011

[ 2011

Raw Meat, wystawa zbiorowa grafiki, Sabanci University, Stambul,

Turcja

Koniec Emisji, zbiorowa wystawa rysunkoéw i obiektow, Galeria
Wiatrak, Krakow

Praca dydaktyczna i organizacyjna

X 2016 — IX 2018, od X 2020 do teraz

Uniwerytet Pedagogiczny, praca w charakterze instruktorki

sztuki i projektowania

prowadzone kursy:

Obrazowanie Bitmapowe

Edytory Graficzne

Projektowanie Graficzne

Podstawy Projektowania i Typografii
Grafika Eksperymentalna

Obrazowanie Cyfrowe

dodatkowe funkcje:

Organizacja dni otartych (2021, 2022)

Organizacja konsultacji (2021, 2022)

Funkcja sekretarza przy rekrutacji na studia II stopnia (2021)
Funkcja sekretarza na obronach dyplomow licencjackich (2017,
2018)

Organizacja wystaw i warsztatéw studenckich (2018, 2021, 2022)
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V2017 — VI 2019

MIADA, wspotpraca z uczelnig wyzsza, 3 kontrakty czasowe,

Chongging, Chiny
prowadzone kursy:

Warsztaty

Typografia

Projektowanie Graficzne

Identyfikacja Wizualna

Grafika Edytorska

dodatkowe funkcje:

Organizacja wystaw i warsztatow studenckich (2017, 2018, 2019)

Publikacje

2021 Femme type listing, wwww.femme-type.com
2021 Katalog powystawowy Lemland

2016 FOUNT Magazine

2015 Chois Gallery

2013 Etapes, #216, Graphisme en Pologne

2013 2+3D, Mtodzi projektanci z Krakowa
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Nagrody

XII 2021 Lemland, wyroznienie w konkursie miedzynarodowym,

Dydo Poster Gallery, Krakow

IV 2018 What we do in the Shadows, wystawa zbiorowa, Grand Prix Festiwalu

Krakers, Galeria Widna, Krakow

VI 2015 Euroshorts, nagroda gtéwna w konkursie na plakat festiwalowy






Bibliografia

Dlugosz Mikolaj, 1994, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2010,
ISBN: 978-83-624-1800-8.

Drenda Olga, Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach transformacji,
Wydawnictwo Karakter, Krakow 2016, ISBN 978-83-65271-21-1.

Drenda Olga, Wyroby. Pomystowosc¢ wokot nas, Wydawnictwo Karakter,
Krakow 2016, ISBN 978-83-65271-75-4.

Dubiel Tomasz, Diduszko Maciej, Urodziny ‘89 | Archiwa domowe,

https:/ninateka.pl/film/archiwa-domowe-vhs-urodziny-89.

Falk Feliks, Kapitat, czyli jak zrobic¢ pienigdze w Polsce, Zespot Filmowy
Perspektywa, 1989.

Kieslowski Krzysztof, Trzy kolory: Bialy, prod. Marin Karmitz, 1994.

Marzec Andrzej, Widmontologia. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna,
Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015, ISBN 978-83-62418-49-7.

Marcisz Maciej, Tasmy rodzinne, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2019,
ISBN 978-83-280-6625-0.

Matuszak Agnieszka, Wstep. Pokolenie — transformacja - tozsamosc,
,Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia”, 4/2016, Wroctaw 2016,
DOI: 10.19195 /2353-8546.4.1.

41



Sass Barbara, Pajeczarki, Wytwornia Filmow Dokumentalnych i Fabularnych,
1993.

Stodownik Agnieszka, SONDA: 1 dzien z lat ‘90, 2011,
https:/www.dwutygodnik.com/artykul/2292-lata-90-jeden-dzien.html.

Szarek Waldemar, Mow mi Rockefeller, Studio Filmowe ,Zebra”, 1990.

Szczesniak Magda, Normy widzialnosci. Tozsamosc w czasach transformacji,
Fundacja Bec Zmiana, Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2016,
ISBN 978-83-62418-63-3.

Szczerski Andrzej, Transformacja. O sztuce w Europie Srodkowo-Wschodniej
po 1989 roku, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2018,
ISBN 978-83-233-4453-7.

Zamojda Jarostaw, Mtode wilki, Telewizja Polska — Telewizyjna Agencja

Produkcji Teatralnej i Filmowej, 1995.



Dokumentacja




Obiekty metalowe Tkanina zakardowa

stal 2 mm, malowana proszkowo bambus i bawelna
rézne rozmiary (od 30 x 30 cm do 160 x 916 cm
100 = 50 cm)









Seria czterech tkanin zakardowych
bambus i baweina
80 x 125 cm




),

Obiekty metalowe
stal czarna 2 mm, malowana proszkowo
rézne rozmiary (od 30 x 30 cm do 220 x 70 x 100

cm)
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Obiekty metalowe

stal 2 mm, malowana proszkowo
rézne rozmiary (od 30 x 30 cm do
150 x 70 cm)






Naklejki
druk cyfrowy na plastiku

rézne rozmiary (od 1 x1cm do 1,5 x 1,5 cm)
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Tkanina zakardowa
bambus i baweina
480 x 345 cm
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Spis prac

Tkaniny

Tkanina zakardowa
bambus i bawetna
160 x 916 cm

Tkanina zakardowa
bambus i bawetna
480 x 345 cm

Seria czterech tkanin
zakardowych
bambus i bawetna
80x125cm

Naklejki

100 arkuszy
21cmx15¢cm




Obiekty metalowe

1. Konie
1asem 145em
s 1asem

4 @




120em

a7em

180cm

54cm

30em

190 cm

100cm

5. twarz

160 cm

120cm

70em

6. ptak

s1cm

7. kwiaty mate
50 szt : 25 biatych, 25 czerwonych

30em

27em



8. Kwiat duzy

9. grzyby

Barbara Janczak

Portfolio: www.morf.st/artystyczne
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