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W twdrczosci wielu wybitnych poetéw obserwujemy zwiazki ich poezji z rézny-
mi odmianami sztuki, w tym takze - a moze przede wszystkim - z malarstwem. Ta
swoista korespondencja sztuk - tak nazywa te powinowactwa Jerzy Kram (1986:
182) - jest obecna réwniez w wierszach Wistawy Szymborskiej. Z poetyckimi wy-
prawami autorki Chwili w Swiat malarstwa mamy do czynienia chociazby w takich
utworach, jak Dwie matpy Bruegla, Mozaika bizantyjska, Pejzaz, Ludzie na moscie, Mi-
niatura sredniowieczna. Dla potrzeb niniejszego artykutu wybratem opublikowany
w tomiku S6I w 1963 roku utwor Kobiety Rubensa, w ktérym powinowactwo poezji
i sztuk plastycznych jest szczego6lnie widoczne. Wiasnie ten wiersz uwazany jest za
najbardziej znany dialog Wistawy Szymborskiej z malarstwem (Pelczar 1997: 466).
Anna Legiezynska przestrzega czytelnika, ze analiza Kobiet Rubensa wymaga ,tylez
znajomosci konwencji dawnej sztuki (Sredniowiecznej, baroku), co i regut poetyc-
kiej ironii” (Legiezynska 1997: 453). Chcialbym podja¢ probe odczytania obecnosci
sztuki w tym wierszu oraz oceny przekazu tresci malarskich w jego rosyjskim ttu-
maczeniu, dokonanym przez Asara Eppela.

Przed przystapieniem do analizy Kobiet Rubensa warto krétko wspomniec epo-
ke, w ktdrej tworzyt flamandzki mistrz ptétna, najwybitniejszy przedstawiciel baro-
ku w malarstwie, twdrca okoto dwdch tysiecy dziet, o ktérym Maria Rzepinska pisze,
iz w jego sztuce ,wszystkie cechy barokowe wystepuja w komplecie” (Rzepinska
1988: 230). Peter Paul Rubens malowat tryptyki, obrazy religijne, w tym ottarzo-
we, i dzieta ze scenami mitologicznymi, ale wielu mitosnikom malarstwa kojarzy sie
z portretami, a przede wszystkim z kobietami, obfitujgcymi w bujne ksztatty, kté-
re staly sie p6zniej symbolami malarstwa barokowego. Dla dziet najwybitniejszego
malarza baroku bliskie sg przepych, zywiotowos¢, dynamizm form, a nawet wybuja-
to$¢ i zmystowos¢, co pozwala moéwic o charakterystycznej dla twércy Optakiwania
Chrystusa apologii zycia i kobiecego ciata. Nierzadko bohaterowie, a cze$ciej s3 to
bohaterki, ptdcien Rubensa znajdujg sie jakby w wirze, wielu z nich cechuje roze-
drgany, falisty ruch. Geniusz twoércy Sqdu Parysa polegal m.in. na tym, ze przy two-
rzeniu kolejnych wybitnych dziet rezygnowat on z korzystania z optyki, bez ktorej
wielu artystéw nie mogtoby namalowac swoich obrazéw. David Hockney przedsta-
wiajac sekrety technik malarskich twierdzi, ze camera lucida stosowana byta przez
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artystow na szeroka skale, podczas gdy flamandzki mistrz malowat obrazy z pamie-
ci, metoda obserwacji naocznej. Wedtug Hockney’a, Rubens ,zaledwie kilkoma po-
ciagnieciami pedzla potrafit przekonujaco oddawac ksztatty i bryte”, dzieki czemu
powstawat ,cudowny, zywy obraz o wspaniatym wyczuciu przestrzeni” (Hockney
2007: 147, 149).

Kobiety Rubensa nie sa ekfraza, czyli opisem konkretnego dzieta mistrza
z Antwerpii, lecz - jak podkresla Seweryna Wystouch - ,sygnalizujg tylko tematy-
ke jego malowidet” (Wystouch 2007: 7). Sama poetka rowniez zaprzecza, jakoby
istniato konkretne ptétno, ktore zainspirowatoby ja do napisania tego wiersza. Jej
zdaniem, ,jest to opis stylu” (cyt. za J. Gradziel: 1996: 96). Alicja Krawczyk analizujg-
ca literackie fascynacje malarstwem réznych poetéw pisze, ze w Kobietach Rubensa,
podobnie jak to dzieje sie w innych wierszach, Wistawa Szymborska prowadzi dia-
log ze sposobem kreowania §wiata w tworczos$ci artysty czy stylu i estetyce epo-
ki, w danym przypadku stylu baroku, a takze ,stawia odwaznie problem prawdy
artystycznej i wartosci poznawczych sztuki” (Krawczyk 2006: 198-199). Wiersz
wspoiczesnej polskiej poetki nawigzuje do przedstawianych na ptétnach niekie-
dy ogromnych ciat i - jak podkresla Wojciech Ligeza - mamy w nim do czynienia
z ,identyfikacja stylistyczng z dzietem i epoka, kiedy zabawowe nasladowanie po-
etyki baroku przybliza ptétna flamandzkiego mistrza” (Ligeza 2001: 173). Oto peiny
tekst utwor w oryginale i jego rosyjskie ttumaczenie:

KOBIETY RUBENSA

Waligoérzanki, zenska fauna

jak toskot beczek nagie.

Gniezdzg sie w stratowanych tozach,
$pia z otwartymi do piania ustami.
Zrenice ich uciekty w gtab

i penetruja do wnetrza gruczotéw,

z ktérych sie drozdze sacza w krew.

Coéry baroku. Tyje ciasto w dziezy,
paruja faznie, rumienia sie wina,
cwatujg niebem prosieta obtokéw,
rz3 traby na fizyczny alarm.

0 rozdynione, o nadmierne

i podwojone odrzuceniem szaty,
i potrojone gwattowno$cia pozy
ttuste dania mitosne!

Ich chude siostry wstaty wcze$niej,
zanim sie rozwidnito na obrazie.

I nikt nie wiedziat, jak gesiego szty
po niezamalowanej stronie ptdtna.
Wygnanki stylu. Zebra przeliczone,
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Ptasia natura stép i dtoni.
Na sterczacych topatkach prébuja uleciec.

Trzynasty wiek datby im ztote tto.
Dwudziesty - datby ekran srebrny.
Ten siedemnasty nic dla ptaskich nie ma.

Albowiem nawet niebo jest wypukte,
Wypukli aniotowie i wypukty bég -
Febus wasaty, ktory na spoconym
Rumaku wjezdza do wrzacej alkowy.

PYBEHCOBCKHUE XXEHIIWHBI

Borateipecchl, 6a6bs payHa,

roJible, KaK I'yJIKHe KaJlylIKH,

CU/IAT B CBOMX 3aTONTAHHBIX OCTEJIAX,

CIISAIT C 32aKPBITHIM PTOM, FOTOBBIM KyKapeKHYTh.
3pavyKy UX YCKOJIb3HYJIM BHYTPb

Y IPOHUKAIOT B IJIy0b JKesie3

M Te COYaT 10 XKUJIAM JIPOMNIKH.

Juepu 6apokko. B exxe BcmyxaeT TecTo,
nap HamnoJiHseT 6aHH, pAEIOT BUHQ,

o HeGy MuaTcs 06J1aKOB IO/ICBUHKH,

Y IJIOTCKY!0 TOTOBHOCTb TPYOBI PXKYT.

0 pasapO6y:keHHble, 0 U3ObITOYHbIE,

y/ABOsieMble OTKH/IBIBAHUEM OJIEXK],
yTposieMble BHe3aIHbIM I0BOPOTOM
JlopoziHble 6Jroa JIo6BuU!

XyAble cecTpbl — Te NIOpPaHbllle BCTAJIH,
MOKaMecT Ha X0JICTe He Pa3BU/HEJIOCh.
W - He3aMeueHHble — LIJIU T'YCbKOM

10 He3aKpalleHHOMY 060pOTY.

HUsroiiku ctuis. Pe6pa nepeurelb.
JlafoHeN U CTyNHeH Npupoia NTUYbS.
[TonbITKA yJIETETh HA XYZ,€HbKUX JIONATKAX.

WM Bek TpuHaALUATHINA — GOH 30J10TOU GBI OTAA.
JBajuaThié 6bl — cepebpsIHbIN 3KpaH.

A BOT CeMHaAL{aTbIﬁ HHUYTO UM, IIJIOCKHM, HE JaJl.

HOCKOJ’Ibe BbINYKJIbI U CAMHU He6eca,

Tadeusz Borucki
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BBINYKJIbI QHT€JIbI U BBIMYKJ OOT MJIEYUCTBIN —
ycaTbiii Pe6, KOTOpPbIN HA BCIIOTEBILEM
KOHe Bbe3)KaeT B IbILIYIINH aJbKOB.

Wojciech Pelczar wyréznia w Kobietach Rubensa trzy segmenty, roznigce sie
pod wzgledem liczby strof i werséw. Pierwszy obejmuje trzy strofy i stanowi opis
bohaterek obrazéw mistrza z Antwerpii, ,uzupetniony zarysowaniem obyczajowe-
go tta XVII wieku” (Pelczar 1997: 466). W tym segmencie dominante stanowig liczne
hiperbole, z otwierajacym leksemem Waligdérzanki - ztozeniem, ktére mozna uznac
za zenski odpowiednik olbrzyma Waligéry, ktory - jak méwi basn o Waligérze
i Wyrwidebie - byt w stanie swoja sitg powala¢ gory. Rosyjski thumacz nie mogt za-
stosowac tu ekwiwalencji formalnej i hiperbole polskiej poetki oddat poprzez uzy-
cie leksemu bozambipeccot, rdGwniez bedacego zenska forma meskiego boeamuipb,
odznaczajgcego sie niezwykla sita bohatera rosyjskich bylin, ale réwniez potez-
ng budowg ciata; uzywany jest przeciez w jezyku rosyjskim zwrot 6ozamsipckoe
meJ0ca0MceHuUe.

Pierwsze dwa wersy tekstu zawierajg poréwnanie: Waligérzanki, zeriska fau-
na / jak toskot beczek nagie. Mamy tu do czynienia z animizacja, ktéra, zdaniem
Seweryny Wystouch, degraduje bohaterki (Wystouch 2007: 10). Degradacje kobiet
intensyfikuja dwie konstrukcje opisujace zachowania ,zenskiej fauny”: gniezdzq
sie w stratowanych tozach oraz spiq z otwartymi do piania ustami. Poetka korzysta
z chwytu animizacji, wyrazonego przy pomocy czasownika gnieZdzi¢ sie oraz po-
taczenia wyrazowego otwarte do piania usta. Thumacz z dwdéch przyktadéw ani-
mizacji zostawit tylko jeden. Trudno znalezZ¢ bowiem wytlumaczenie dla wyboru
Asara Eppela, ktory zdecydowat sie zastapi¢ w przektadzie uzyty przez Szymborska
w znaczeniu przeno$nym polski czasownik gnieZdzi¢ sie neutralnym cudeme.
Metaforyczny epitet Zeriska fauna stuzy podkresleniu zwierzecego niemal neologi-
zmu, podczas gdy poréwnanie jak toskot beczek nagie czyni nagos$¢ bohaterek obra-
zu Rubensa wprost ogluszajaca (Pelczar 1997: 466) Rosyjski ttumacz nie rezygnuje
z poréwnania zamieniajac toskot beczek na eyakue kadywku. Wybér thumacza nie
budzi zastrzezen, gdyz stownikowy ekwiwalent leksemu foskot (epoxom, pokom)
w badanym przez nas kontekscie brzmiatby zbyt mocno, podczas gdy przymiotnik
eysKull — oznaczajacy wedtug stownika jezyka rosyjskiego: ‘rpoMkuii, aseko ciblmi-
HbIH, He Cpasy CMOJIKAIOUIHUY; YCUIMBAKIUHN 3BYKH, CUIbHBIN pe3oHaHC (CioBaphb
pycckoro s13bIKa, T. 1: 356) wydaje sie spetnia¢ kryteria adekwatno$ci.

Wré6émy jeszcze do hiperboli. Ich nagromadzenie spotykamy przede wszyst-
kim w pierwszym segmencie Kobiet Rubensa. Szczego6lnie widoczne jest to w trzeciej
strofie wiersza: rozdynione, podwojone odrzuceniem szaty; potrojone gwattownosciq
pozy. Pierwszy z przytoczonych lekseméw - rozdynione - to swoisty neologizm
utworzony od leksemu dynia. Jak wiadomo, roslina o tej nazwie moze rodzi¢ owoce,
przybierajace niekiedy olbrzymi ksztatt. Dodanie do tematu stowotwdrczego przed-
rostka roz- niesie znaczenie powiekszania sie, rozrastania, co w sposéb oczywisty
nawigzuje do obfitych ksztattow kobiet na ptétnach Rubensa, sprawiajacych niekie-
dy wrazenie niemieszczenia sie w ich ramach, a nawet swoistego ich rozsadzania.
Ekwiwalent ttumaczeniowy réwniez nawigzuje do ksztattu owocu, ale innej rosli-
ny (takze z rodziny dyniowatych) - arbuza. Asar Eppel zachowat ten sam prefiks,
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zmienit tylko nazwe rosliny i takze utworzyt poetycki neologizm, przypominajacy
forma imiestéw bierny - pasap6y:xennble. Taki wybor ttumacza wydaje sie wyjat-
kowo trafny.

Zatrzymajmy sie jeszcze nad pierwszym segmentem tekstu. Drugg strofe
Kobiet Rubensa otwiera oryginalna peryfraza céry baroku, nawigzujaca do innego
wyrazenia céry Koryntu, tj. nierzadnice, z ktérych znane byto to starozytne miasto.
Poréwnanie jednych cor z drugimi wydaje sie usprawiedliwione z tego powodu,
ze w trzeciej strofie wiersza polska Noblistka przedstawiajac kobiety na ptétnach
Rubensa deprecjonuje i reifikuje je uzywajac epitetu ttuste dania mitosne. Jak pi-
sze Seweryna Wystouch, reifikacja kobiet, ktora lezy u genezy metafory organizu-
jacej analizowany tekst, kojarzona jest z konsumpcjg i bierze sie stad, ze kobiety
sg traktowane jako ,przedmiot gry mitosnej” (Wystouch 2007: 10). Stuszne wyda-
je rozwigzanie zaproponowane przez ttumacza, ktory polski leksem cory, niekiedy
w sposdb podniosty nazywajacy cztonkinie jakich$ zgromadzen, spotecznosci, narodu,
oddaje poprzez rosyjski ekwiwalent dwepu, opatrzony w stowniku jezyka rosyjskiego
kwalifikatorami kHuscHoe i ycmapeswee (CioBapb pyccKoro s13biKa, T. 1: 458).

W pierwszej i drugiej strofie liryku mamy do czynienia z nagromadzeniem cza-
sownikow, wystepujacych w jednej formie gramatycznej. Leksemy dobrane sg nie
przypadkowo, a ich sekwencja wydaje sie by¢ otwarta, z mozliwoscig uzupetnia-
nia. Spotykamy tu wyjatkowe zageszczenie tych poetyckich srodkéw wyrazu: $pig,
penetrujq, sqczq sie, tyje, parujq, rumieniq sie, cwatujq, rzq, ktore, zdaniem Joanny
Zajkowskiej, podkreslaja eksplozje cielesnosci, objawiajgca sie w réznych warian-
tach, a nawet zamieniajg opis w liryczne opowiadanie o triumfie materii (Zajkowska
1998: 57). Powiekszong o jeden element sekwencje czasownikéw z zachowaniem
ich oryginalnej formy gramatycznej odnajdujemy w rosyjskim ttumaczeniu Kobiet
Rubensa.

Niezwykle interesujace s3 srodki wyrazu ukazujace w wierszu Wistawy
Szymborskiej fizjologie i witalno$¢ bohaterek. Poetka wykorzystuje tu bowiem pro-
cesy, jakie zachodza w zwyktej domowej kuchni i dotyczg leksyki zwigzanej z kre-
giem semantycznym produktéw zywienia. Mamy tu do czynienia z zabiegiem per-
sonifikacji: drozdze sqczq sie w krew; tyje ciasto w dziezy; rumieniq sie wina, ktory
sprawit thumaczowi sporo trudnosci w jego oddaniu w jezyku ttumaczenia. W rosyj-
skim odpowiedniku opisu zjawisk kulinarnych spotykamy czasowniki: couam, ecny-
xaem, pderom, ktore trudno byto uzna¢ jako personifikujace, szczegélnie ostatnie
dwa. Skorzystajmy ze stownika jezyka rosyjskiego: leksem ecnyxams - ecnyxHyms
oznacza ‘yBeJIMYUTbCS B 060'beMe, B3yThcst'; podczas gdy rzadko uzywany czasow-
nik pdems posiada znaczenie ‘Bbi1eIITbCS CBOUM pASHBIM 1[BeToM (CJioBaphb pyc-
ckoro s3bIka T. 1: 234, T. 3: 688). Nalezy sadzi¢, ze ttumacz celowo zrezygnowat
w przektadzie z czesto uzywanego czasownika kpacHems i zastgpit go leksemem
pdems, aby zachowac specyfike tekstu poetyckiego. Czasownik pdems odnosi sie
jednakze gtéwnie do zjawisk przyrody (3akat pzeet, psi6una paeert) lub do czesci
ciata ludzkiego (mexu pgetot, muno pfeet). Polskie czasowniki ty¢ i rumienic sie
odnosza sie natomiast gtéwnie do ludzi. Wedtug stownika jezyka polskiego, czasow-
nik ty¢ oznacza ‘przybierac na wadze, stawac sie grubym, ttustym’ (Stownik jezyka
polskiego, t. IX: 381). Wszystkie przyktady ilustrujgce wspomniane hasto stowni-
kowe dotycza wylacznie oséb. Leksem rumieni¢ sie - posiada znaczenie ‘stawac sie
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czerwonym na twarzy, dostawac rumiencéw, wypiekéw; czerwieni¢ sie’ (Stownik
jezyka polskiego, t. VII: 1394).

Wréémy do zaproponowanego przez Wojciecha Pelczara podziatu wiersza
Wistawy Szymborskiej. Drugi segment znaczeniowy liryku tworza strofy czwarta
i pigta, ktore, zdaniem badacza, wyraznie kontrastujg ze strofami ich poprzedzajacy-
mi (Pelczar 1998: 466-467). Po szczegétowym opisie kobiet kojarzacych sie z epoka
baroku i ptétnami Rubensa, poetka prezentuje bohaterki, a moze nawet antyboha-
terki, bedace ich przeciwienstwem. Ten widoczny kontrast stanowi zasade kompo-
zycyjna tekstu (Zajkowska 1998: 57). Stusznie podkresla Ewa Letachowicz, ze ten
fragment wiersza w sposéb diametralny odbiega ,,w obrazowaniu jezykowym i sty-
listycznym od fragmentéw prezentujacych rubensowskie pieknosci” (Letachowicz
1994: 77). Dla ,,chudych sidéstr” cor baroku nie ma miejsca na obrazie. Styl baroku
nie pozwalatl na to, aby na obrazach przedstawiajacych kobiety mogly sie znalez¢
te z nich, ktoére nie wyrézniaty sie rubensowskimi ksztattami. Autorka Stu pociech
wyraznie akcentuje to w drugim segmencie tekstu. Efekt kontrastu zostat osiggniety
dzieki uzyciu okreslonych srodkéw wyrazu: chude siostry, wygnanki stylu, policzone
Zebra, sterczqce topatki. Z jednej strony mamy obraz kobiet o bujnych, rozrosnietych
ciatach, a z drugiej - kobiet przesadnie wychudzonych, z widocznymi ko$¢mi na ich
ciele. Spotykamy zatem wyrazna opozycje: kobiety Rubensa i kobiety ,nie-Rubensa”
(Letachowicz 1994: 79). Wtasnie te drugg grupe kobiet jakby odrzuca styl baroku,
nie mieszcza sie one w przyjetych konwencjach, i - jak pisze poetka - zanim ich
dobrze zbudowane siostry pojawily sie na barokowych ptétnach, te zdazyty oddali¢
sie po niezamalowanej stronie obrazu. W istocie mozna przyja¢, ze w epoce baroku
w ogble nie miatyby szans, by sie tam pojawi¢.

Przyjrzyjmy sie warstwie leksykalnej rosyjskiego ttumaczenia Kobiet Rubensa,
oddajacej przedstawione wyzej tre$ci. Warto zatrzymac sie tu przede wszystkim na
dwéch potaczeniach wyrazowych: uszotiku cmuss i xydenvkue 1onamku. Jako ekwi-
walent wystepujacego w oryginale rzeczownika wygnanki Asar Eppel uzyt lekse-
mu u3seoliku, stosujac podobny zabieg, jak uczynit to w przypadku z rzeczownikiem
6ozamvlipeccsl, o ktérym juz wspominaliSmy wczes$niej. Forma gramatyczna u3zoii-
ka nie jest poSwiadczona w stowniku wspétczesnego jezyka rosyjskiego, ale ttumacz
dla potrzeb oddania polskiego wygnanki utworzyt zeniskg forme od rzeczownika us-
201, oznaczajacego w przenosni ‘UesioBeK, CTOAIMNN BHE KAKOK-TMO0 cpe/ibl, 0611e-
CTBa, OTBEPrHYThI UMH; OTBEPXKEHHBIH, oTieneHel (C/0Bapb PyCcCKOTO sSI3bIKa,
T. 1: 641). Podane znaczenie omawianego leksemu w pelni usprawiedliwia zabieg
stowotwoérczy ttumacza i utworzenie przez niego dla celéw poetyckich formy zen-
skiej. W drugim interesujacym nas potgczeniu wyrazowym spotykamy epitet xy-
denvkue, odnoszacy sie do wyrazu okreslanego sionamku i zastepujgcy polski od-
powiednik sterczgce. Ttumacz kolejny raz rezygnuje z ekwiwalentu stownikowego
mopuawue sonamku, ktéry wystepuje w jezyku rosyjskim, i zastepuje tagodniej-
szym, a nawet w pewnym stopniu pieszczotliwym XxydeHbkue, co na pierwszy rzut
oka mozna potraktowac jako btad translatorski, gdyz polskie okreslenie sterczqcy
bliskie jest znaczenia ‘wystajacy; nieprzylegajacy do czego$’. Ktos, kto ma sterczace
topatki, nalezy do os6b wyjatkowo chudych, moze nawet cierpigcych gtéd. Rosyjski
ekwiwalent nie w petni oddaje wspomniane odcienie znaczeniowe.
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PrzejdZmy teraz do segmentu koncowego omawianego liryku. Znajdziemy
w nim odpowiedz, dlaczego kobiety szczupte byly nieobecne na ptétnach Rubensa,
dlaczego - jak pisze Wojciech Pelczar - byly one skazane na niebyt przez sztuke
baroku (Pelczar 1998: 37). W odro6znieniu od wieku trzynastego, kiedy kobieta
szczupta spetiataby wymogi kanonu piekna i przedstawiana bytaby na ztotym tle,
a takze dwudziestego, kiedy szczuptos$¢ niekiedy na granicy anoreksji pozwalataby
znalez¢ sie jej na srebrnym ekranie, by¢ moze nieodstepnym dla wspétczesnych cor
baroku.

Ostatnie cztery wersy wiersza to powrét barokowej poetyki. Poetka operuje
znoOw epitetami wyraznie kontrastujacymi z poprzednimi trzema strofami: wgsaty,
spocony, wrzqcy i wskazujacymi na barokowy styl. Z punktu widzenia pragmatyki
przektadu najbardziej interesujacy wydaje sie ostatni z wymienionych leksemow
- wrzqcy, ktory w tekscie Kobiet Rubensa oKkresla alkowe i zostal oddany w jezyku
przektadu jako nviwywuii. Epitet wrzgcy kojarzymy zwykle z wysoka temperatura,
osiggajaca jakie$ maksymalne wskazniki. Jej uzycie w tekscie, podobnie jak motyw
spoconego rumaka, eksponuje erotyzm i pierwiastek cielesny, tak charakterystycz-
ne dla sztuki barokowej. Zaproponowany przez ttumacza leksem nsrwywuii wyjat-
kowo trafnie oddaje znaczenie jego polskiego ekwiwalentu, gdyz jedno ze znaczen
czasownika nbixams réwniez Kojarzy sie z tworzeniem wysokiej temperatury: nbi-
xambo - ‘uany4dathb (3kap), 061aBathb (;kapom)’ (CsroBaphb PyccKoro s3biKa, T. 3: 569),
co mozna przettumaczy¢ jako ‘buchac goracym powietrzem'’.

Przedstawiona analiza nie wyczerpuje podjetej w tytule artykutu problematyki
powinowactwa poezji Wistawy Szymborskiej ze sztukami plastycznymi. W samych
tylko Kobietach Rubensa nie poruszyliSmy kilku interesujacych zagadnien, chociaz-
by takich jak problem §wiata barw czy problem instrumentalizacji. By¢ moze stang
sie one w przysztosci przedmiotem odrebnych rozwazan.
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O cBA3AxX N033umn Bucnasbl LUMMBOPCKOIA € 3KUBONUCHIO.
Pycckuii nepeBog, CTUXOTBOPEHUA «Py6EeHCOBCKUE MKEHLLMHbI»

Pe3lome

Jlerko 3aMeTHUTb TeCHbIe CBsI3W M033uHM BrciaBbl IMMOPCKOM € )KMBONMKCHIO. ABTOP CTAaThbU
MpoC/eXXUBaeT 3TU OTHOIIEHUsS Ha NpUMepe CTUXOTBOpPeHUs «PyOGeHCOBCKHeE >KeHIUHBI».
[IpousBeseHue He MpejcTaB/sAeT CO60M ONMMCaHUs KaKoro-in6o nosotHa Iutepa [layns
PyGeHca, OHO JIMIIb BCKOJIb3b 3aTParuBaeT TEMATHKY €ro KapTHH. AHaJIM3 OPUTHHAJIBHOTO
Y NepeBOJHOTO TEKCTOB NOKa3blBaeT, KAKUM 00pa3oM Acapy JMmIeso yAaaoch nepeiaTb
runep6oJibl, CPAaBHEHMUS, TIO3TUYECKHE HEOJIOTU3MBbI, OJINIeTBOPEHHS, SIMUTEThI — TPOIILI,
K KOTOpBIM Npuberana Npu CO3JaHUM NMPOU3BEJEHUs MOJbCcKas Mo3dTecca. [lepeBogunk
HaxoAUT ajJileKBaTHble Xy/J0XKeCTBEeHHble CPeACTBa, YTOObI NepejaTb aTMocdepy 3MOXHU
6apOKKO, KOTOPOH UCIOJIHEHO NTpou3BeieHUe Bucapsl LIlnM60pcKoi.



