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. Krotkie wprowadzenie

U podstaw niniejszej rozprawy doktorskiej lezy zainteresowanie problematyka wyrazalnosci
doswiadczenia granicznego tych, ktorych lata dziecinstwa i/lub miodosci przypadly na czas
Il wojny $wiatowej, oraz transferu traumatycznego dziedzictwa na kolejne pokolenia. Pierwsze
proby uchwycenia charakteru relacji ocalatych z ich dzie¢mi podj¢tam, realizujac autorski pro-
jekt badawczy w ramach stypendium Ministerstwa Spraw Zagranicznych panstwa Izrael w la-
tach 2017-2018. Jego celem bylo przeprowadzenie rozméw z ocalatymi z Holokaustu oraz
z ich dzie¢mi, rozpoznanie i wykazanie charakterystycznych zachowan, warunkujacych proces
przekazu wojennego dziedzictwa tzw. drugiemu pokoleniu w rodzinnej mikroskali. Zgodnie
z zalozeniem projektu spotkania ze $wiadkami i ich potomkami mialy mie¢ charakter swobod-
niej rozmowy. By unikna¢ ograniczen wynikajacych ze skrepowania, kazdorazowo decydowa-
fam si¢ na miejsca neutralne (tj. poza domowg przestrzenia), a jednocze$nie znane rozmdéwcom.
Efektem prowadzonych badan byto potwierdzenie transferu traumatycznych doswiadczen wo-
jennych na zycie dzieci ocalatych (co istotne, reprezentanci pokolenia 2G! moéwili o rodzinnej
przesztosci chetniej niz niektorzy §wiadkowie Zaglady, dla ktorych podjecie tematu oznaczato
konieczno$¢ powrotu do traumatycznych zdarzen). Analiza transkrypcji rozmow nagranych
dyktafonem pozwolita mi dostrzec schematy rodzicielskich zachowan — od nadmiernego zaan-
gazowania w sprawy potomkow, po bierng obecnos$¢ w ich zyciu spleciong z bezwzglednym
milczeniem o przesztosci. Z kolei w przypadku przedstawicieli drugiego pokolenia narracja
prowadzona byta w sposdb sytuujacy ich wlasne zyciowe doswiadczenia w cieniu Zagtady, co
jest szczegolnie istotne w kontekscie niniejszej dysertacji?.

Whioski ptynace z projektu badawczego® sktonity mnie do poszukiwan podobnych za-
lezno$ci 1 odmiennych sposobéw mowienia o traumatycznej przesztosci w utworach postpa-
migciowych. Literackie zdeponowanie doswiadczenia odbywa si¢ juz bowiem za sprawg dru-
giego pokolenia, oddziatujacego na swoich potomkoéw w ciggu dziedziczenia traumy. Przed-
miotem analizy sa tutaj strategie narracyjne Anny Janko 1 Magdaleny Tulli, pisarek, w ktorych

dzietach — szczegolnie tych opublikowanych w drugiej dekadzie XXI wieku — ujawnia si¢ ,,pakt

1 Okre$lenia pokolenie 2G (second generation descendent) uzywa Aleksandra Grzemska w ksigzce Matki i corki.
Relacje rodzinne i artystyczne w autobiografiach kobiet po 1989 roku, Torun 2020.

2 Nije bez znaczenia jest rowniez fakt, ze moi rozmdéwcy, godzac sie na odbycie rozméw, zostali zapoznani z zato-
zeniami i celem mojego projektu. Watkami przewodnimi naszych konwersacji byty zatem proces dziedziczenia
traumy oraz powojenne zycie w bliskim kontakcie z ocalatymi.

3 Artykut podsumowujacy projekt pojawit sie na famach czasopisma lokalnego , Kronika Bocheriska”, zob. A. For-
tuna-Nie¢, Transmisja traumy, ,Kronika Bochenska” 2018, nr 7-8(312-313), s. 36-37.
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traumatyczny”*, pozwalajacy na stworzenie wspdlnoty emocjonalnej na podstawie zblizonego
doswiadczenia przesztosci. Wedtug Andrzeja Zieniewicza, patrzac na minione stulecie z per-
spektywy zdarzenia granicznego, nalezy przyznac¢, ze w mniejszym lub wigkszym stopniu kon-
dycja osoby dziedziczacej uraz przypomina sytuacj¢ straumatyzowanego swiadka. Dzieje si¢
tak ze wzglgedu na podmiotowe rozdarcie ,,mi¢dzy melancholijnym tu a «nieopowiadalnymy,
nieosiggalnym, urazowym tam, ktére nie moze zostaé adekwatnie rozpoznane i nazwane’”>.
Praktyki artystyczne pozwalajgce ocalalym na artykulacje do$wiadczenia granicznego zostajg
na podstawie zawarcia paktu traumatycznego (w ujeciu postpamigciowym) zastgpione twor-
czo$cig opartg na zaposredniczonych historiach i imaginacyjnym zapeknianiu narracyjnych luk.
Tak pojmowany pakt traumatyczny usprawiedliwia pewng swobode w tgczeniu rzeczywistego
doswiadczenia osobistego z wyobrazeniem o przesztosci.

Metodologiczne podtoze rozwazan stanowig studia nad traumg i studia nad pamigcia
(zwlaszcza w aspekcie praktyk postpamieciowych). Uzasadnieniem dla tego wyboru jest splot
wojny i biografii® (takze biografii rodzin, z wyeksponowaniem matrylinearnosci) jako do$wiad-
czen literacko (re)konstruowanych w Malej zagtadzie Janko oraz Wioskich szpilkach i Szumie
Tulli. Strategie narracyjne obu pisarek wykazuja cechy wspolne (do ktorych nalezg m.in. ich
potencjatl tozsamosciotworczy, fragmentarycznos$¢, zaburzenie ciggu przyczynowo-Skutko-
wego, zastosowanie subiektywnej perspektywy i projektowanie czytelniczej reakcji, dominacja
estetyki sladu w kreowaniu $wiata przedstawionego, tworzenie autofikcji), ale istniejg rowniez
istotne roznice, pozwalajace na wyodrebnienie dwoch modeli realizowanych w prozie obu au-
torek. W opisie narracji ekstrawertycznej i introwertycznej — bo tak nazywam dwa tryby dzie-
dziczenia traumy — ujawnia si¢ podmiot dziedziczacy, stale funkcjonujacy w strefie wptywu
cudzego doswiadczenia, a w efekcie uznajacy je za wlasne. Nazwy narracji wyrazaja sposoby
(re)konstrukcji przesziosci, wpisanej w aktualno$§¢ owego podmiotu dziedziczacego (w tym
przypadku corek, epigenetycznie do$wiadczajacych wojennej traumy). Ponadto komunikuja
one o habituacji narratorek, sposobach radzenia sobie ze ,,spadkiem” — jego pierwotnym odrzu-
ceniem, a nastepnie przyjeciem i wykorzystaniem do whasnych celow (w tym wytworzenia do-
swiadczeniowych wspdlnot emocjonalnych).

Zrozumienie zabiegu unarracyjnienia biografii matki i corki w powiesciach wymaga

réwniez odwotania si¢ do studiow nad narracjg. Korzystajac z naukowej refleksji Magdaleny

4 Zob. A. Zieniewicz, Odmiany paktdw autobiograficznych w literaturze XX wieku, w: Dwudziestowiecznosé, red.
M. Dgbrowski, T. Wéjcik, Warszawa 2004.

> Tamaze, s. 268. Wyrdznienie zgodne z oryginatem.

6 Splot tych czynnikdw interesuje réwniez socjologéw, zob. Biografia i wojna. Metoda biograficzna w badaniu
procesow spotecznych. Wybdr tekstow, red. R. Dopierata, K. Waniek, £tédz 2016.
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Rembowskiej-Ptuciennik’, skupiam sie na ustaleniach narratologii kognitywistycznej, w obre-
bie ktorej na plan pierwszy wysuwaja si¢: mentalny aspekt kreowania i rozumienia narracji oraz
jej czesci sktadowych, a takze zagadnienie czytelniczej percepcji narracji wraz z jej emocjonal-
nym ujeciem i zmystowym zaangazowaniem w literacka rzeczywisto$s¢. Wyszczegolniona
przez badaczke kategoria intersubiektywnosci opiera si¢ na zdolnosci przyjecia cudzej perspek-
tywy i tym samym pozwala na uszczegotowienie relacji pomigdzy autorem, narratorem, posta-
cig 1 czytelnikiem w obrebie pieciu modeli narracji intersubiektywnej: projekcji, symulacji,
identyfikacji, separacji i eksternalizacji. Teoria Rembowskiej-Pluciennik pomaga zauwazy¢
W interesujagcych mnie utworach postpamig¢ciowych realizacje dwoch z nich: identyfikacji
(w prozie Janko) i separacji (w powiesciach autobiograficznych Tulli).

Podjeta w zakonczeniu préba definicji narracji postpamigciowej, jako toku wypowiedzi
literackiej odnoszacej si¢ do procesu przejmowania wojennego dziedzictwa przez reprezentan-
tow kolejnych pokolen, zwraca uwagg na funkcjonowanie zespotu praktyk komunikacyjnych
uobecniajacych przeszto$¢ z wtdrnie wpisang w nig traumg drugiego pokolenia. Owe praktyki
pozwalaja rOwniez na reprezentacj¢ wiasnej kondycji oséb dziedziczacych uraz 1 umozliwiaja
odnalezienie, a zarazem okre$lenie swojego miejsca w postkatastroficznej rzeczywistosci. Post-
pamiec staje sie zatem strategia tozsamosciowa, umozliwiajaca jednoczesne podjecie proby
przyjecia i pogodzenia si¢ z cigzarem wojennego dziedzictwa oraz stworzenia opowiesci 0 SO-
bie samym. Narracje postpamigciowe majg charakter performatywny — obie autorki, ze wzgledu
na przynalezno$¢ do pokolenia postpamigci, tworza autofikcje, bazujac na konfabulowanym
doswiadczeniu wojennej katastrofy. Niemniej, zgodnie z zalozeniem kreacji artystycznej, jakg
jest autofikcja, wyrazaja whasne, intymne historie zyciowe, pod przykrywka fikcji. Na podsta-
wie strategii narracyjnych realizowanych w Mafej zagtadzie Anny Janko oraz Wioskich szpil-
kach i Szumie Magdaleny Tulli — biorac pod uwage podobienstwa i réznice konstrukcyjne oraz
dominanty tematyczne — podejmuj¢ probe stworzenia definicji narracji postpamigciowe;j. Pra-
gne jednak zaznaczyc¢, ze pracujac na zawezonym (cho¢ §wiadomie wyselekcjonowanym) ma-
teriale badawczym, zamkniecie pracy nie pretenduje do wyznaczenia $cistych ram definicyj-
nych. Niniejsza dysertacja doktorska to proba uchwycenia ,,wymownosci traumy” — by odnies$¢
si¢ do ustalen Laurena Berlanta® — i jej dziedzicznosci w narracjach Anny Janko i Magdaleny
Tulli,

7 M. Rembowska-Ptuciennik, Narracyjne modele intersubiektywnosci, , Teksty Drugie” 2010, nr 4, s. 73-87; taz,
Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX wieku, Torun 2012.
8 L. Berlant, Trauma i niewymowno$é, ttum. T. tysak, , Teksty Drugie” 2018, nr 3, s. 176—195.
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Studia nad traumg

Na przestrzeni kilku ostatnich dekad poj¢cie traumy upowszechnito si¢ w ré6znych dziedzinach
nauki, wychodzac poza obreb dyskursu medycznego i1 psychoterapii, by stac si¢ kategorig refe-
rencyjng, m.in. w kulturoznawstwie, historiografii, sztukach audiowizualnych, studiach nad pa-
migcig. Przede wszystkim jednak miato ogromny wplyw na rozwo6j badan nad Zagtada, a takze
na interesujgce mnie w ponizszej pracy ustalenia dotyczace drugiego pokolenia powojennego
I jego tworczosci. Istotng publikacjg, podejmujacg kwestie rozwoju badan nad traumg w kregu
anglo-amerykanskim, jest wydana w 2015 roku Antologia studiow nad traumq® pod redakcija
Tomasza Lysaka.

We wstepie do tomu badacz przedstawia histori¢ traumy przekrojowo, zaczynajac od
jej pierwotnego ujmowania w latach 60. XIX wieku w odniesieniu do spolecznego urazu spo-
wodowanego katastrofami kolejowymi 1 zwigzanych z nim nastgpstw. Powolujac si¢ na ustale-
nia brytyjskiego badacza Rogera Luckhurstal®, genealogii traumy upatruje w dolegliwosci
,,wstrza$nienia kregostupa” (railway spine) nazywanego rowniez chorobg Erichsena — 0od na-
zwiska brytyjskiego chirurga Johna Erichsena, ktory jako pierwszy opisat 6w zbiorowy syn-
drom pourazowy. Oprocz somatycznych dolegliwosci zwrdcono rowniez uwage na psycholo-
giczne konsekwencje owych katastrof. W 1920 roku o ofiarach wypadkow komunikacyjnych
i doswiadczeniach zotnierzy wracajacych z frontow I wojny $wiatowej pisal Sigmund Freud
W pracy Poza zasadq przyjemnoscit. Skupit sie on na dlugofalowych skutkach psychicznych
urazu, pojawiajacych si¢ u pacjentow pod postacig drgczacych snow, za sprawa ktorych do
jednostki powracaly traumatyczne sceny. Aby opisa¢ zauwazone zjawisko, postuzyt si¢ poje-
ciem Nachtrdglichkeit thumaczonym jako ,,naznaczenie wsteczne”, ktore oznaczato, ze przezyte
1 nieuswiadomione do$wiadczenie traumatyczne pojawiato si¢ z opdznieniem, pod postaciag ma-
rzenia sennego. W zwigzku z powyzszym ustaleniem na gruncie psychiatrii zaczely pojawiac¢

si¢ roznego rodzaju terapie dajace mozliwos¢ przepracowania traumy. Ich celem miato by¢

° Antologia studiéw nad traumg, red. T. tysak, Krakéw 2015.

107ob. R. Luckhurst, The Trauma Question, Londyn 2008, s. 21. W nadmienionej pracy brytyjski naukowiec Roger
Luckhurst przedstawia genealogie pojecia traumy tgczong nie tylko z katastrofami komunikacyjnymi, ale takze
z doswiadczeniem okopdéw | wojny swiatowej. Badacz wskazuje réwniez na fakt punktowego zainteresowania
trauma w réznych okresach historycznych zwigzanych z istotnymi wydarzeniami granicznymi. Ponadto utozsamia
traume z narzedziem polityki tozsamosci. Za: T. tysak, Trauma — od genealogii pojecia do studiow nad traumgq,
w: Antologia studiow nad traumg, dz. cyt., s. 11. O splocie psychoanalizy z teorig traumy w odniesieniu do kon-
sekwencji Wielkiej Wojny i pdzniejszego doswiadczenia Zagtady zob. réowniez: T. tysak, Kryzys objasniania.
Trauma wojenna a teoria psychoanalityczna, w: Wojna. Doswiadczenie i zapis. Nowe Zrédta, problemy, metody
badawcze, red. S. Buryta, P. Rodak, Krakéw 2006, s. 347-368.

11 7Zob. S. Freud, Poza zasadgq przyjemnosci, Warszawa 2000.
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uwolnienie pacjenta od nawiedzajacych go obrazéw. Wérdd dzialan terapeutycznych na uwage
zashuguje chociazby koncepcja Pierre’a Janeta, postulujgcego znaczng ingerencj¢ we wspo-
mnienia — powracanie do nich w celu ich przeksztalcenia czy tez zastapienia falszywa pamie-
cig!?.

Lektura Antologii studiow nad traumg pozwala dostrzec niezwykle szerokie spektrum
obszar6w badawczych, na ktore bezposredni wplyw ma teoria traumy — chociazby tak odleglte
od siebie dziedziny naukowe jak psychiatria i filmoznawstwo. Na ekspansje pojecia traumy
wskazujg m.in. jego zalezno$ci z psychoanalizg, wykorzystaniem w fotografii i kinematografii
czy zastosowaniem pojecia w literaturoznawstwie i krytyce literackiej (uwypuklajacej problem
reprezentacji), a takze krytyczne ujecie teorii traumy. Kariera pojecia wigze si¢ jednak takze
z istotnymi napig¢ciami w obrgbie trauma studies pomiedzy poszczegdlnymi ujgciami traumy.

W eseju Traumatyczne przebudzenia (Freud, Lacan i etyka pamigci) Cathy Caruth do-
konuje analizy Lacanowskiej reinterpretacji snu o ptongcym dziecku opisanym przez Freuda.
Badaczka zwraca uwage na zalezno$¢ pomigdzy wiedza i niewiedzg (knowing and not knowing)
w tekstach psychoanalitycznych, literackich oraz teoretycznoliterackich, uznajac, ze owe dwa
stany sg wynikiem ,,postrzegania opdznienia (Nachtrdglichkeit) pomigdzy doswiadczeniem
a mozliwoscig poznania”'3. Zdarzenie traumatyczne nie zostaje zatem ani catkowicie do$wiad-
czone, ani przyswojone w momencie, w ktorym si¢ wydarza, poniewaz charakteryzuje je nie-
pojmowalnos¢. W efekcie powraca ono z opdéznieniem wbrew woli do§wiadczajacego, m.in.
w dreczacych koszmarach czy halucynacjach. W opublikowanym eseju Caruth zwraca jednak
uwage na to, ze do§wiadczanie traumy taczy si¢ rOwniez z etycznym imperatywem zwigzanym
z faktem przezycia i konieczno$cig §wiadczenia. Amerykanska badaczka postuluje spojrzenie
na traum¢ w kategorii tacznika nie tylko pomig¢dzy jednostkami, ale takze zbiorowoS$ciami,
a nawet kulturami. Upatruje w niej szans¢ na nawigzanie miedzykulturowego porozumienia.
Z takim ujeciem traumy polemizuje natomiast Stef Craps w artykule Poza eurocentryzm. Teo-
ria traumy w epoce globalizacji, traktujac o réznicach w doswiadczaniu traumy oraz odmien-
nych sposobach radzenia sobie ze skutkami traumatycznych wydarzen w obrebie réznych kul-
tur.

Waznym glosem w trauma studies sa rowniez ustalenia Dominicka LaCapry, ktory na

bazie rozroznienia pomi¢dzy utratg a nieobecnoscig postuluje oddzielenie traumy strukturalne;j

12T, tysak, Trauma — od genealogii pojecia..., dz. cyt., s. 10.
B Tamze, s. 13.



od historycznej. Wedlug badacza pierwsza ma swoje podtoze w psychoanalitycznych ustale-
niach dotyczacych nerwicy i wigze si¢ z poczuciem pacjenta, ze nie jest on w stanie opisaé
odczuwanego braku, ktory rownoczesnie stanowi fundament jego podmiotowos$ci. Traume
strukturalng LaCapra nazywa réwniez trauma ponadhistoryczng, gdyz — jak zaznacza — nie
mozna w jej zakres wlaczy¢ doswiadczenia konkretnych ofiar, a podejmowane w jej obrebie
narracje cigzg ku mitologizacji czy tworzeniu fikcji. Trauma historyczna ma natomiast zrodto
w konkretnych wydarzeniach traumatycznych takich jak Zagtada, niewolnictwo, apartheid, mo-
lestowanie seksualne czy gwalt'*. Badacz polemizuje tym samym ze stanowiskiem Cathy
Caruth u ktorej ,,dostrzega tendencje do zacierania r6znicy pomigdzy nieobecnos$cig a stratg na
rzecz sakralizacji, a nawet uwznioslenia, przymusu powtarzania czy odgrywania (acting out)
traumatycznej przesztosci” i ,,po raz kolejny proponuje on przyjrze¢ si¢ traumie przez pryzmat
mechanizmoéw przepracowania i odgrywania”*°.

Brytyjski badacz Paul Crosthwaite!® traktuje natomiast o traumie dotykajacej zbiorowo-
$ci 1 zwraca uwage na fakt, ze traumatyczne przezycia jednostki, istotne dla okre$lonej grupy,
moga w efekcie doprowadzi¢ do traumatycznej reakcji catej spotecznosci. Dokonuje si¢ zatem
przeniesienie traumy z poziomu indywidualnego do$wiadczenia na poziom do$wiadczenia
symbolicznego. Odejscie od psychoanalitycznego opisu traumy na rzecz jej socjologicznego
konstruktywizmu postuluje Jeffrey C. Alexander w publikacji Trauma: A Social Theory!’.
Amerykanski socjolog uznaje, ze aby moc mowi¢ o traumie kulturowej, spoteczny kryzys musi
przeksztalci¢ si¢ w kryzys kultury. By tak si¢ stato, kluczowe jest wskazanie na sama nature

traumatycznego urazu, rozpoznanie ofiar i powigzanie ich z szerszg widownig, a takze ustalenie

4 Tamze, s. 14, 18.

15 Tamze, s. 18. Z koncepcja LaCapry polemizuje natomiast Katarzyna Bojarska, ktéra w artykule Myslenie z wne-
trza pustki: od nieobecnosci do utraty przedstawia zastosowanie koncepcji badacza w realiach polskiej rzeczywi-
stosci powojennej. ,,Nieobecnos¢ w jego wyktadni to zjawisko ponadhistoryczne (abstrakcyjne), niewigzace sie
zazwyczaj z konkretnym, historycznym (tam i wtedy). Utrata zas przeciwnie: ma by¢ konkretna i przynalezna (jako
skutek) konkretnym wydarzeniom czy traumom historycznym” (s. 49). Badaczka stara sie jednak dowiesc,
ze: ,,w kontekscie polskiego doswiadczenia powojennego (zaréwno doswiadczenia pamieci bezposredniej, jak
i postpamieci), mozemy moéwic raczej o zastanianej na rdzne sposoby (czy po prostu niewidocznej) nieobecnosci
niz utracie. Nieobecnos$¢ wydaje sie tu faktem (byli wspotobywatele/wspétmieszkarncy — nie ma ich), do tego,
bysmy mogli méwi¢ o utracie (poczuciu, doswiadczeniu utraty), nalezatoby zatozy¢, ze ci, ktorzy pozostali, zostali
pozbawieni czegos$ (kogos) dla siebie cennego, czegos (kogos), czego nieobecnos¢ wywotuje trudny do ukojenia
bdl, zal, wreszcie sktania do zatoby (albo melancholii). Innymi stowy, nieobecnosé¢ ma swojg topografie, zostawia
pustki i cisze, ma swojg materialnos¢, utrata wydaje sie czysto afektywna, a przynajmniej taki afektywny impuls
prowadzi do uznania utraty: trzeba jg poczu¢ na widok pustego domu czy synagogi” (s. 50). Zob. K. Bojarska,
Myslenie z wnetrza pustki: od nieobecnosci do utraty, , Teksty Drugie” 2014, nr 5, s. 47-63.

16 Zob. P. Crosthwaite, Trauma, Postmodernism and the Aftermath of World War Il, Basingstoke 2009.

17).C. Alexander, Trauma: A Social Theory, Cambridge 2012.
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sprawcow wydarzenial®, Jak zauwaza Lysak, wprowadzenie pojecia traumy kulturowej po-
zwala na zobrazowanie zjawisk, ktorych nie sposob opisa¢ przy pomocy poje¢¢ traumy histo-
rycznej 1 strukturalnej. ,,Przede wszystkim mozna unikng¢ putapek stosowania narz¢dzi psy-
choanalitycznych do opisu zbiorowosci [...], a takze przyjrze¢ si¢ historii kultury oraz tworze-
niu pradéw artystycznych w reakcji na bolesne wydarzenia historyczne*®.

Katarzyna Bojarska, diagnozujac wspolczesne ujgcia traumy, zauwaza, ze cho¢ trauma
wydaje si¢ kategorig trudng do uchwycenia i opisania, to jednak odgrywa bardzo istotng rol¢

W ksztattowaniu tozsamosci jednostek 1 zbiorowosci:

Wspolczesna teoria traumy (w wydaniu takich autorow jak: Cathy Caruth, Shoshana Felman, Marie
Torok, Griselda Pollock, Ernst van Alphen, Dominick LaCapra, Eric Santner, Giorgio Agamben, Slavoj
Zizek, etc.) wywodzi si¢ z jednej strony z podejmowanych wciaz na nowo odczytan tekstow Freuda
i Lacana, z drugiej z do$wiadczenia katastroficznych wydarzen dwudziestego wieku i powracajgcego py-
tania: jak zrozumie¢ (wlaczy¢ w porzadek symboliczny i historiozoficzny) monstrualne cierpienie i prze-
moc, nie eliminujac ich sily razenia i prawdy tej realnosci, ktora probuja przekaza¢ nam ci, ktorzy sie

ostali, ,,przezyli”??°
Traumatyczne doswiadczenia ocalatych domagatly si¢ wypowiedzenia, by mogty zosta¢ prze-
pracowane. W obliczu II wojny swiatowej i do§wiadczenia Zagtady to m.in. literatura okazata
sie przestrzenia, w ktorej mogta dokonad si¢ ,.estetyczna praca zatoby”?. Juz w latach 40. za-
czety ukazywacd si¢ pierwsze narracje, bedace wyrazem poczucia konieczno$ci §wiadczenia
0 wojennych okrucienstwach. Byla to pierwsza fala glosow dotykajacych doswiadczenia obo-
zowego, do ktorej zalicza si¢ m.in. utwory Zofii Natkowskiej, Tadeusza Borowskiego, Sewe-
ryny Szmaglewskiej czy Zofii Kossak-Szczuckiej. W monografii Swiadkowie swiadectw. Post-
pamiec zaglady w polskiej literaturze najnowszej Anna Mach zauwaza, ze publikacje pojawia-
jace si¢ pomiedzy 1947 a 1987 rokiem to m.in. te, wychodzace spod piér polskich Zydéw oca-
latych z Zagtady — Henryka Grynberga, Bogdana Wojdowskiego, Juliana Stryjkowskiego,
Adolfa Rudnickiego, Hanny Krall czy Krystyny Zywulskiej, jednak ,,z potocznej $wiadomosci

18T, tysak, Trauma — od genealogii pojecia..., dz. cyt., s. 17.

¥ Tamze, s. 18.

20 K. Bojarska, Trauma. Przegapione spotkania z historig, on-line: https://www.dwutygodnik.com/artykul/1734-
trauma-przegapione-spotkania-z-historia.html (dostep: 29.11.2021). Warto réwniez zaznaczy¢, ze teoria traumy
to wciaz rozwijajace sie pole badawcze. Na polskim literaturoznawczym gruncie trzeba odnotowaé chociazby
niektore pisma, poswiecajgce owej tematyce osobne numery: Trauma (nie)przedstawiona oraz Trauma lektury,
lektura traumy (,, Teksty Drugie” 2004, nr. 5 6) czy Album rodzinny z traumgq w tle (,,Napis” 2013, nr 19).

21 Okre$lenie uzyte przez Terese Walas. Zob. T. Walas, Zrozumie¢ swéj czas. Kultura polska po komunizmie —
rekonesans, Krakow 2003, s. 95. O problemach, z jakimi mierzy sie piSmiennictwo podejmujgce temat Zagtady,
traktuje natomiast Dorota Krawczynska, zob. D. Krawczynska, Literaturoznawstwo wobec pismiennictwa o Zagta-
dzie, w: Zagtada. Wspdtczesne problemy rozumienia i przedstawiania, red. P. Czaplinski, E. Domanska, Poznan
2009, s. 131-139.



0 czasach okupacji wymazywano wiedze, ze polscy Zydzi stanowili gtéwny cel nazistowskich
przesladowan i gineli masowo wtaénie dlatego, ze byli Zydami?2. Socrealistyczny nurt w lite-
raturze sprawil rowniez, ze temat Zaglady zostat wylaczony z gléwnego obiegu, a watki zy-
dowskie poddano polonizacji i/lub chrystianizacji. Jak wspomina badaczka, dzieki odpowied-
nio skonstruowanej opowiesci o okupacji i Zagtadzie historia Polski jawila si¢ przez dlugie lata
jako historia jednonarodowa?. W zwiazku z wydarzeniami Pazdziernika 1956 roku oraz Marca
1968 umacnialy si¢ takze spoteczne antysemickie nastroje, co skutkowato koniecznos$cig ukry-

wania zydowskich korzeni.

Po wojnie postawy rodzicow przenikaly czesto do pokolen dzieci, a nierzadko takze wnukow, co byto
ulatwione przez milczenie o Holocauscie ze strony systemu edukacyjnego i innych instytucji kreujacych
potoczng $wiadomo$¢ historyczng. Doszedt tu jednak jeszcze inny czynnik. Byta nim wielka nieobecnos¢
Zydow w powojennym krajobrazie etnicznym Polski, rownoznaczna z faktyczng niemoznoscia zaprze-
czenia negatywnym stereotypom Zyda przez rzeczywisto$¢, gdyz juz w pierwszych trzech powojennych
latach dwie trzecie tych, ktorzy ocaleli z Zagtady, w ogromnej wigckszos$ci przypadkéw opuscito Polske.

Przyczyng takiego stanu rzeczy byl gldéwnie brak poczucia bezpieczenstwa?*.

W zwiazku z polityczno-spoleczna sytuacja PRL-u oraz uznaniem socrealizmu za gtéwny nurt
literacki tamtego okresu (1949-1956) watki holokaustowe zostaly zepchnigte na margines lite-

ratury, by powrdci¢ dopiero w latach 80.

22 A Mach, Swiadkowie $wiadectw. Postpamie¢ zagtady w polskiej literaturze najnowszej, Warszawa 2016, s. 29.
2 Feliks Tych diagnozuje kondycje polskiej $wiadomosci o Holokauscie nastepujaco: ,,Syndrom milczenia o Holo-
kauscie miat i nadal ma nieco inne uwarunkowania u starszego, wojennego jeszcze pokolenia, niz u pokolenia
ludzi urodzonych po wojnie. U tych pierwszych — to gtdwnie wyniesione z lat okupacji niemieckiej doswiadczenia
wtasnej, polskiej martyrologii natozone na trzy inne warstwy formacyjne: na residua przedwojennego antysemi-
tyzmu, ktérego nasilenie w latach 30. byto duze; na demoralizujgce skutki $wiadkowania «likwidacji» Zydéw przez
okupanta; w przypadku zas$ mniejszej, cho¢ nie marginalnej czesci spoteczeristwa — takze na wtasne uwikfania
w nazistowski ludobdjczy projekt. Dochodzi tu jeszcze, tkwigcy raczej w sferze podswiadomosci, nigdy otwarcie
nie wyznany, dyskomfort moralny z powodu wtasnej obojetnosci wobec mordu niemieckiego na zydowskich sa-
siadach”. Zob. F. Tych, Potoczna swiadomos¢ Holokaustu w Polsce — jej stan i postulaty edukacyjne, w: Zagtada.
Wspdftczesne problemy rozumienia i przedstawiania, dz. cyt., s. 41.

2 Tamze, s. 42.



Studia nad pamigcia

Historia XX wieku, petna tragedii, a przede wszystkim naznaczona wydarzeniem Zagtady, stata
si¢ przyczyng coraz czestszego podejmowania tematyki pamieci oraz sposobow radzenia sobie
z nietatwg przesztoscig. W zwigzku z powrotem watkow Zaglady po okoto 40 latach milczenia
lata 80. XX wieku to okres rozwoju refleksji na temat traumy oraz pamieci. Pojawiajace
si¢ W tym okresie publikacje autorstwa ocalalych spowodowaly, ze w humanistyce mowi si¢
0 zwrocie pamigciowym. Laczy si¢ on z poglebiong refleksjg nad rolg pamigci zard6wno w zyciu
jednostki, jak i calych spotecznosci. W obr¢bie memory studies pojawiajg si¢ zatem koncepcje
pamigci autobiograficznej, zbiorowej, a takze kulturowej. Anna Mach zaznacza, ze juz Sig-
mund Freud, oprocz refleksji nad pamigcig autobiograficzng i budowaniem narracji autobio-
graficznej na bazie wspomnien z r6znych etapéw zycia, wskazywal na kliniczny aspekt pamigci
straumatyzowanej — pelnej luk i niewyraznych obrazow, czy tez wspomnien zakrzywiajacych
faktyczny obraz traumatycznych wydarzen?. Austriacki uczony pochylat sie réwniez nad spo-
tecznymi aspektami pamieci, w efekcie czego zauwazyt, jak wielkie znaczenie ma dla jednostki
straumatyzowanej uznanie jej za ofiar¢ lub osobg ocalata. Pamig¢ jednostki zostata ujeta w szer-
szej perspektywie, jako taka, na ktorg wptyw maja relacje migdzyludzkie i spoteczne zalezno-
sci. Koncepcje pamieci spotecznej rozwingt natomiast francuski socjolog Maurice Halbwachs
w publikacji Spofeczne ramy pamieci’®, zauwazajac, ze pamie¢ jednostkowa nie moze istnieé
poza spotecznymi uwarunkowaniami. Wskazat takze na wspotzalezno$¢ pamieci indywidual-
nej i kolektywnej:
Pamig¢ wiagze si¢ wigc w tym ujeciu nie tylko z miejscem we wspdlnocie, lecz przede wszystkim z toz-
samos$cig wspolnoty, ktora w akcie pamietania jest nieuchronnie ustawiana w pozycji quasi-podmiotowej
— jako pole symboliczne umozliwiajace jednostce pamietanie i nadajace mu ksztatt przez dostarczenie
konkretnych obrazéw, konwencji my$lowych, regut jezykowych?’.
To wtasnie Maurice’a Halbwachsa uznaje si¢ za prekursora studiow nad pamigcig. Zwigkszone
zainteresowanie pamigcig zbiorowa w humanistyce i1 naukach spolecznych zauwazalne jest
w latach 70. XX wieku. Memory studies rozwijaty si¢ glownie w Stanach Zjednoczonych,
Niemczech i we Francji. Magdalena Saryusz-Wolska we wprowadzeniu do pracy Pamigc zbio-

rowa i kulturowa. Wspolczesna perspektywa niemiecka wskazuje, ze lata 80. w Niemczech

25 A, Mach, Swiadkowie swiadectw..., dz. cyt., s. 62.
26 70b. M. Halbwachs, Spoteczne ramy pamieci, thum. M. Krél, Warszawa 2008.
27 A. Mach, Swiadkowie swiadectw..., dz. cyt., s. 69.
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to szczytowy okres dyskursu rozrachunkowego, ktory zostat zdominowany dwoma poje¢ciami:
,,JHolokaust” i ,,ostateczne rozwigzanie”?®. Refleksja o pamieci zbiorowej pojawita sie rowniez

w Polsce, byta ona jednak odmienna od niemieckiej:

Inna jest [...] specyfika obu dyskurséw i na ten aspekt trzeba zwroci¢ szczegdlng uwage. Zagadnienie
kolektywnych wymiaréw pamigci byto w Polsce dotychczas omawiane z trzech perspektyw. Pierwsza
wynika z politycznych kontekstow tego zjawiska i dotyczy gtdéwnie upamigtniania waznych wydarzen
historii najnowszej. Druga perspektywa — dostrzegalna w licznych tekstach naukowych — dotyczy relacji
migdzy historig a pamiecig. Dzicki polskim wydaniom prac Paula Ricoeura Pamigé, historia, zapomnie-
nie, Krzysztofa Pomiana Historia. Nauka wobec pamigci czy Jacques’a Le Goffa Historia i pamigé,
a takze dzigki wielu wcze$niejszym rozprawom poswigconym temu problemowi, na state wpisat si¢ on
w refleksje historiozoficzne. Trzecia perspektywa wytania si¢ z prowadzonych w Polsce, unikalnych na
skale §wiatowg, badan socjologicznych zainicjowanych najpierw przez Nin¢ Assorodobraj-Kule, a pdz-
niej podjetych przez — migdzy innymi — Barbare Szacka i Andrzeja Szpocinskiego. Cho¢ w terminologii
polskiej przez dhugi okres dominowato poj¢cie ,,swiadomos¢ historyczna”, to przedmiotem badan reali-

zowanych w rodzimym $rodowisku historycznym juz w latach 60. 1 70., a zatem jeszcze przed renesansem

tej tematyki na Zachodzie, byta pamieé zbiorowa®.

Jak diagnozuje badaczka, pomimo istnienia zagadnien dotyczacych pamigci zbiorowej na pol-
skim gruncie powstalo niewiele prac opisujacych pamigé¢ kulturowg — te zdominowaty nie-
miecki dyskurs pamigci. W wyniku badan pamie¢ kulturowa zostata uwolniona od wptywow
polityki 1 historii oraz stata si¢ kategorig interpretacyjng i poznawcza o charakterze metaforycz-
nym?°. Lata 90. XX wieku to natomiast czas rozkwitu kulturowych teorii pamigci, do ktorego
przyczynili si¢ m.in. Jan 1 Aleida Assmannowie. Cho¢ ich zainteresowania badawcze r6znig si¢
od siebie, to jednak odnoszg si¢ do wczesniejszych ustalen Pierre’a Nory dotyczacych miejsc
pamieci®!, ktore przyczyniajg sie do tworzenia zbiorowej tozsamosci®2. Nora postulowat row-
niez odej$cie od historii zdarzeniowej 1 linearnosci oraz zwrdcenie si¢ ku symbolice wydarzen
historycznych oraz dopasowanie analizy przesziosci do aktualnych potrzeb spotecznych.
W owym ujeciu pamig¢ historyczna shuzyla budowie tozsamos$ci zbiorowej. Jan Assmann

w diagnozowaniu fundamentow kulturowej teorii pamigci odniost si¢ rowniez do dwoch aspek-

28 M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie, w: Pamie¢ zbiorowa i kulturowa. Wspétczesna perspektywa niemiecka,
red. M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2009, s. 12.

2 Tamze, s. 17-18.

30 Tamze, s. 20.

31 Na tamach ,Ruchu Literackiego” pisata o tym réwniez Maria Delaperriére, zob. M. Delaperriére, Miejsca pa-
mieci czy pamie¢ miejsc? Kilka refleksji na temat uobecniania przesztosci w literaturze wspdfczesnej, ,,Ruch Lite-
racki” 2013, nr 1, s. 49-61.

32 70b. P. Nora, Miedzy pamieciq i historiq: les lieux de mémoire, ttum. P. Moécicki, , Tytut Roboczy. Archiwum”
2009, nr 2; A. Szpocinski, Miejsca pamieci : lieux de mémoire, , Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 11-20.
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tow badan nad pamigcia: ujgcia socjologicznego reprezentowanego przez Maurice’a Halb-
wachsa oraz ujecia kulturowego przedstawionego przez Aby’ego Warburga. Assmann trakto-
wal pamigc¢ jako zjawisko spoteczne i1 twierdzit, ze nie mozna mowi¢ o pamieci indywidualnej
W oderwaniu od spotecznosci, do ktorej przynalezy jednostka pamigtajgca. Na bazie owych
ustalen dokonat rozr6znienia na pami¢¢ komunikacyjng i kulturowa. Pami¢¢ komunikacyjna
bazuje na mi¢dzypokoleniowym dialogu i przekazie wiedzy o przesziosci opartej na doswiad-
czeniach §wiadka. Pamig¢ kulturowa natomiast to w ujeciu badacza ta, ktora pojawia sie, kiedy
zanika pami¢¢ komunikacyjna. Jej przejawami stajg si¢: upamig¢tnianie przeszto$ci w postaci
rytuatdéw, powstawanie materialnych no$nikéw pamigci czy powotywanie instytucji w celu jej
kultywowania. Assmann pochyla si¢ rowniez nad kwestig no$nikéw pamieci, uwazajac, ze kul-
tury oparte na tradycji oralnego przekazu (zwykle mowa o spotecznos$ciach o charakterze reli-
gijnym) sg bardziej stabilne niz te, postugujace si¢ przekazem pisSmienniczym, ktory podlega
réznorakim interpretacjom i przeobrazeniom.

Na bazie ustalen badacza Aleida Assmann dokonala rozrdéznienia w obrgbie pamigci
kulturowej na pamig¢¢ funkcjonalna, ,,ktorej spoteczne funkcje polegaja na aktywnym formo-

waniu i utrwalaniu tozsamosci”®, a ,,[...] do jej najwazniejszych zadan nalezy legitymizacja

h”34

biezacych porzadkdéw spotecznych, politycznych i kulturowych”>*, oraz pami¢¢ magazynujaca,

obejmujaca ,,fakty i wiedze historyczna, ktore nie sa w danym momencie aktywowane w prak-

tykach upamietnienia”®. Aleida Assmann podejmuje réwniez kwestie istnienia metafor pa-

miqci%, dokonujac kolejnego zréznicowania na ,,metafory pisemne” oraz ,,metafory miejsca”37.

Jak pisze Saryusz-Wolska:

Uwzgledniajagc obecno$¢ metafor w tekstach kultury, opisuje ona cztery podstawowe rodzaje medidw
pamigci kulturowej: pismo, obraz, ciato i miejsca. [...] Kiedy autorka mowi o ciele jako medium pamigci
kulturowej, przypomina takie metafory, jak blizna czy rana. Jest to szczegdlny przypadek medium. Po

pierwsze, zwykle niesie wspomnienie przemocy, bolu i cierpienia; po drugie zas, bySmy mogli traktowac

33 Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014, hasto: pamiec
funkcjonalna, s. 325-326.

3 Tamze.

35 Tamze, hasto: pamie¢ magazynujgca, s. 341.

36 Badanie metafor pamieci to praktyka interdyscyplinarna obecna m.in. w literaturoznawstwie, zob. G. Marzec,
Metafory pamieci, Warszawa 2017; w psychologii, zob. A. Hankata, Wybidrczos¢ ludzkiej pamieci, Warszawa 2001
czy filozofii, zob. Z. Rosinska, Metafory pamieci, w: Pamiec w filozofii XX wieku, red. Z. Rosinska, Warszawa 2006,
s. 263—-278. Grzegorz Marzec w swojej pracy wyszczegolnia cztery metaforyczne ujecia pamieci. Sg nimi: sie¢,
magazyn, konstruktor i agens.

37 Do metafor miejsca zaliczyé mozna chociazby tytutowa ,pryzme” Romy Sendyki, bedacg synonimem ,,nie-miej-
sca pamieci”, ktérym jest oboz pracy w Ptaszowie, przeksztatcony nastepnie w obdz koncentracyjny. Zob. R. Sen-
dyka, Pryzma — zrozumiec nie-miejsce pamieci, , Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 323-344.
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je jako nosnik pamieci kulturowej (a nie indywidualnej), musi chodzié o jaka$ szczegdlna zbiorowa

traume®,

Wszystkie wymienione przez Assmann no$niki pamig¢ci kulturowej obecne sa w Malej Zagta-
dzie Anny Janko, ktorej zostal poswigcony jeden z glownych rozdziatléw niniejszej dysertacji.
Spisanie przez autorke wiasnego doswiadczenia w splocie z doswiadczeniem matki to gtowny
cel powstania utworu. Janko postuguje si¢ rowniez obrazem, wigczajac w obreb autobiografii
ocalate fotografie rodzinne oraz fotografie miejsca pacyfikacji — wsi Sochy na Zamojszczyznie
— z ktorym laczy ja silny zwigzek emocjonalny. To takze opowie$¢ o traumie matki, bedacej
konsekwencja wojennych przezyc¢.

Lata 80. XX wieku sg czasem istotnych przeobrazen w kwestii pamigci zbiorowej
w Polsce. To okres przelomowy ze wzgledu na wzmozong aktywnos$¢ ocalatych z Zagtady,
$wiadczacych o traumatycznej przeszto$ci. Zainteresowanie trauma jako psychicznym urazem
spowodowanym do$wiadczeniem granicznym 1 jego konsekwencjami rozwija si¢ wowczas
takze w psychiatrii, co skutkuje rozpoznaniem stresu pourazowego (PTSD — Post-traumatic
Stress Disorder) jako jednostki chorobowej i ujeciem go w 1980 roku w Kklasyfikacji Amery-
kanskiego Towarzystwa Psychiatrycznego. Na gruncie polskiej psychiatrii na uwage zastuguja
przede wszystkim dorobek naukowy Antoniego Kepinskiego — prekursora terapii indywidual-
nej i grupowej w kraju, zajmujacego si¢ leczeniem bytych wiezniow obozow koncentracyjnych,
oraz wspotpracujacej z nim Marii Orwid, wykazujacej szczegodlnie zainteresowanie trauma 1 jej
skutkami®®.

W literaturze lata 80. XX wieku przynosza zmian¢ zwigzana z konfrontacja krajowej
narracji o Zagladzie z tym, jak byta ona opisywana na Zachodzie, a takze z powstajacymi po
dtugim okresie milczenia §wiadectwami ocalatych. Przemystaw Czaplinski diagnozuje, ze zna-
czacy wzrost zainteresowania Holokaustem miat miejsce w 1985 roku, kiedy Telewizja Polska
wyemitowata po raz pierwszy — cho¢ w wersji okrojonej, jako ze jest to dziewigcioipdtgodzinna
produkcja — Shoah Claude’a Lanzmanna. Wydarzenie to, jako cezure, opisuje rOwniez Anna

Mach, zwracajac uwagg na sposob, w jaki Polacy zostali przedstawieni w dziele artysty — obok

38 M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie..., dz. cyt., s. 37-38.

39 7 uwagi na wtasne przezycia wojenne (m.in. pobyt w przemyskim getcie i ucieczke z niego tuz przed likwidacja,
zob. M. Orwid, Przezyé... i co dalej? Rozmawiajq Katarzyna Zimmerer i Krzysztof Szwajca, Krakéw 2006) Orwid
poswiecita sie m.in. badaniom skutkéw pobytu w obozie koncentracyjnym wsrdd bytych wieznidw. Byta rowniez
propagatorkg terapii dla tzw. Dzieci Holokaustu oraz kolejnego pokolenia powojennego. Zob. takze: taz, Trauma,
Krakéw 2009.
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Niemcow-oprawcow i Zydow-ofiar zajmuja oni miejsce $wiadkow-obserwatorow*°. Obraz wy-
wolal wiele skrajnych emocji 1 byl przyczyna rozlegtej dyskusji na famach polskiej prasy —
przyczynit si¢ tez do powstania kolejnej antyzydowskiej nagonki w spoteczenstwie, ktore nie
bylo przygotowane na zarzuty bycia wspdtwinnym wojennych okrucienstw. Zachwiany zostat
réwniez wypracowany w dobie PRL-uU czarno-biaty obraz Zagtady, w ktérym stronami kon-
fliktu byli Polacy-ofiary i Niemcy-oprawcy. W 1987 roku opublikowany zostat takze esej
Biedni Polacy patrzq na getto Jana Btonskiego, poruszajacy problem moralnej odpowiedzial-
nos$ci Polakow za ich czyny w okresie okupacji. W obreb literatury pod koniec lat 80. i w latach
90., jak diagnozuje Czaplinski, po latach milczenia powraca temat Zagtady. Powstaja chociazby
wymienione przez badacza: Sublokatorka Hanny Krall (1985), Poczgtek Andrzeja Szczypior-
skiego (1986), Weiser Dawidek Pawta Huellego (1987), Zaglada Piotra Szewca (1987), Kadysz
Henryka Grynberga (1987), Teatr zawsze grany Adolfa Rudnickiego (1987), Umschlagplatz
Marka Rymkiewicza (1988)*!. Lata 90. otwiera natomiast Podroz Idy Fink (1990); pézniej uka-
zuja si¢ Czarne sezony Michata Glowinskiego (1998) czy Tworki Marka Bienczyka (1999). Jak
zaznacza Czaplinski, tylko w latach 1987-1988 powstaje ponad 120 ksigzek poswigconych te-
matyce holokaustowej i, jak stusznie zauwaza, po emisji Shoah ,,rusza [literacka — przyp. K.B.]

9942

lawina”**. Analizujac literature¢ Holokaustu lat 90., badacz dostrzega takze trend zwigzany ze

zmieniajacg si¢ $wiadomoscig holokaustowa:

Centralng kategorig literatury lat 90. wydaje mi si¢ zjawisko réznicowania Zagtady. Rozumiem przez to
dominacje strategii indywidualnego — a nie konsensualnego — opowiadania o Holocauscie; strategia ta
prowadzi do poszukiwania perspektywy odpowiadajacej $cisle jednostkowemu uczestnictwu w historii.
Konkretny cztowiek (Zyd, Polak, kobieta, dziecko, mezczyzna, starzec...) opowiada o konkretnych do-
$wiadczeniach, miejscach, zdarzeniach i ludziach, szukajac wtasnego stylu, narracji, kompozycji. Dzieki
temu — i dopiero w tym momencie — Zagtada odzyskuje rdznice. Na powrét staje sie czasem roznicy
migdzy ,,Zydami i ludZzmi”, odzyskuje swoja niezrozumiato$é, zachowujac zarazem zwierzecg prostote;
i odwrotnie: literatura lat 90. przywraca Zagtadzie niepojeta oczywisto$¢, to znaczy spojrzenie ze strony

aryjskiej, dla ktérego zdziwienie jest rzadkie, a obojetnoéé — tatwa*:,

40 A, Mach, Swiadkowie $wiadectw..., dz. cyt., s. 21. To rozréznienie na ,0soby dramatu” zostato zaczerpniete
przez badaczke z publikacji Raula Hilberga. Zob. R. Hilberg, Sprawcy, ofiary, $wiadkowie. Zagfada Zydéw
1933-1945, ttum. J. Giebuttowski, Warszawa 2007.

41 p. Czaplinski, Przesladowcy, pomocnicy, swiadkowie. Zagtada i polska literatura péZnej nowoczesnosci,
w: Zagtada. Wspdfczesne problemy rozumienia i przedstawiania, dz. cyt., s. 155-156.

42 Tamze. O literaturze Zagtady oraz o przeobrazeniach polskiej $wiadomosci holokaustowej traktuje studium
Barttomieja Krupy Opowiedzie¢ Zagtade. Polska proza i historiografia wobec Holocaustu (1987-2003). Date kon-
cowg wyznacza tu debata nad ksigzkg Sgsiedzi autorstwa Jana Tomasza Grossa. Zob. B. Krupa, Opowiedzie¢ Za-
gtade. Polska proza i historiografia wobec Holocaustu (1987-2003), Krakow 2013.

43 p. Czapliniski, Zagtada — niedokoriczona narracja polskiej nowoczesnosci, w: Slady obecnosci, red. S. Buryta,
A. Molisak, Krakow 2010, s. 357.
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Postpamie¢ jako strategia tozsamosciowa pokolenia 2G

W przekrojowym artykule obrazujagcym stan polskich badan pamigcioznawczych autorstwa
Kornelii Konczat i Joanny Wawrzyniak wyszczegdlnione zostaty glowne kierunki badan nad
pamigcig w ostatnich dekadach, ktore jasno wskazujg na powigzanie z istotnymi wydarzeniami
historycznymi: przede wszystkim jest to pamie¢ ocalonych z Zagtady i historia Il wojny $wia-
towej. W nastepnej kolejnosci pojawiaja si¢ powstanie w getcie warszawskim oraz powstanie
warszawskie, obozy koncentracyjne i obozy zagtady, a takze okupacja radziecka®. Natomiast
w wydanej w 2016 roku publikacji Maria Kobielska poswieca szczegdlng uwage zbrodni ka-
tynskiej, powstaniu warszawskiemu oraz stanowi wojennemu, tworzac obraz polskiej pamigci
kulturowej*.

Natalia Zorawska w pracy Dziedzictwo (nie)pamieci. Holocaustowe doswiadczenia pi-
sarek drugiego pokolenia zaznacza jednak, ze problem Holokaustu, cho¢ obecny w mediach
i literaturze, jest tematem wstydliwym, dotykajacym kulturowego tabu. Motywy zydowskie,
pojawiajace si¢ w literaturze wojennej i obozowej, byty jednymi z gtownych tematéw polskiej
tworczosci, natomiast wraz z upolitycznieniem literatury PRL-u oraz przesladowaniem obywa-
teli zydowskiego pochodzenia przez wladze zostaty one ,,zepchnigte na margines literatury,
Z ktorego nie$miale wyzieranie mogto grozi¢ publiczng denuncjacjg oraz stanowcza dezapro-
batg wtadz i spoteczenistwa™*®. Polityka Polski Ludowej przyczynila sie rowniez do upowszech-
nienia negatywnych stereotypow na temat Zydow jako sprawcow cierpien Polakow. Zydowska
nieobecnos¢ w powojennej rzeczywistosci sprawita natomiast, ze nie spotykaty si¢ one z za-
przeczeniem czy zdecydowanym brakiem zgody na ich rozpowszechnianie. Co wigcej, zako-
rzenity si¢ mocno w polskiej rzeczywistosci, sprawiajac, ze dopiero w ostatnich latach owa
wstydliwo$¢ poruszania watkow zydowskich udaje si¢ przetamac, cho¢ najczesciej sg one po-
dejmowane dopiero w narracjach kolejnych powojennych pokolen. Wraz z uptywajacym cza-
sem 1 poglebiajacym si¢ dystansem pomiedzy Zaglada i terazniejszoS$cia, a takze jako naturalne
nastepstwo stopniowego odchodzenia swiadkow traumatycznego wydarzenia, do gtosu docho-

dza reprezentanci drugiego i trzeciego pokolenia powojennego. Zoérawska postuguje sie termi-

44 K. Konczat, J. Wawrzyniak, Polskie badania pamiecioznawcze: tradycje, koncepcje, (nie)ciggtosci, ,,Kultura i Spo-
teczenstwo” 2011, nr 4, s. 32.

45 Zob. M. Kobielska, Polska kultura pamieci w XXI wieku: dominanty. Zbrodnia katyriska, powstanie warszawskie,
stan wojenny, Warszawa 2016.

46 N. Zérawska, Dziedzictwo (nie)pamieci. Holocaustowe doswiadczenia pisarek drugiego pokolenia, Katowice
2018, s. 10.
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nem homo holocaustus, by okresli¢ cztowieka urodzonego po wojnie, ktory przejat doswiad-
czenie polskich Zydow ocalatych z tragedii Holokaustu. Homo holocaustus to wedtug badaczki
dziedzic traumy*’. To czasowe zaposéredniczenie oznacza réwniez konieczno$é tworzenia nar-
racyjnej konfabulacji w celu uzupehienia pami¢ciowych luk. Narracja spekulatywna staje si¢
w tym wypadku forma substytucji pamigci. Praktyki spekulatywne natomiast wynikajg
Z ,,utraty” pamigci przez kolejne pokolenia lub braku dostepu do niej (jako pamieci cudzej).
Nierzadko uszczelnianie opowiesci o przesztosci odbywa si¢ zatem wedle obranej strategii nar-
racyjnej i jest zarazem swoistym lawirowaniem pomig¢dzy faktami i fikcja.

Wspotczesna humanistyka skupia si¢ rownocze$nie na sposobach, w jakie owa trauma
moze zosta¢ przekazana kolejnym pokoleniom powojennym, eksponujac fakt, ze ich przedsta-
wiciele nie s naocznymi $wiadkami Zaglady. Na uwage zastuguja badania nad epigenetyka,
zakladajace, ze geny maja swoja pamig¢, na ktérag wplywaja czynniki §rodowiskowe, a wigc
rowniez wydarzenia traumatyczne. Epigenetyka stwarza zatem mozliwo$¢ somatycznego mie-
dzypokoleniowego transferu traumy*®. Zwazywszy jednak na wcigz trwajace badania w tej
dziedzinie, nalezy pamigtac, ze biologia i medycyna nie wyjasniajg precyzyjnie, czy taki trans-
fer jest w istocie mozliwy. Niemniej jednak podejmowanie badan epigenetycznych wskazuje
na obecne w wielu dziedzinach badawczych poszukiwania mozliwosci miedzypokoleniowego
przekazu traumy, co $wiadczy o randze problemu. Dziedziczenie traumy przez powojenne po-
kolenia to istotny watek w najnowszych badaniach nad Holokaustem. Coraz czg¢sciej do glosu
dochodzg osoby, ktére osobiscie nie doswiadczyly Zagtady, jednak jest ona obecna w ich twor-
czoSci.

Jak wskazuje Aleksandra Szczepan w artykule Polski dyskurs posttraumatyczny. Lite-
ratura polska ostatnich lat wobec Holokaustu i tozsamosci Zydowskiej, jako pierwszy okresle-
nia ,,drugie pokolenie” w odniesieniu do artystow bedacych potomkami ofiar Holokaustu uzyt
Alan Berger®®. Pierwotny termin przeszedt jednak przeobrazenie i zaczat byé stosowany w od-
niesieniu do szerokiej grupy tworcow, niekoniecznie bedacych potomkami ocalatych, a do-
swiadczajacych posttraumatycznych symptomow. Na podstawie obserwacji miedzypokolenio-
wego transferu traumy amerykanska literaturoznawczyni Marianne Hirsch, corka ocalatych

z Zaglady Zydow, wypracowata przelomowe pojecie postpamigci:

47 Tamze, s. 7, przypis nr 1.

48 Szerzej o zjawisku traktuje Tomasz Bilczewski. Zob. T. Bilczewski, Trauma, translacja, transmisja w perspekty-
wie postpamieci. Od literatury do epigenetyki, w: Od pamieci biodziedzicznej do postpamieci, red. T. Szostek,
R. Sendyka, R. Nycz, Warszawa 2013, s. 58-59.

49 A. Szczepan, Polski dyskurs posttraumatyczny. Literatura polska ostatnich lat wobec Holokaustu i tozsamosci
Zydowskiej, w: Kultura po przejsciach, osoby z przesztosciq. Polski dyskurs postzaleznosciowy — konteksty i per-
spektywy badawcze, red. R. Nycz, Krakow 2011, s. 241.
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Proponuj¢ termin ,,postpami¢¢” z niejakim wahaniem, $wiadoma tego, ze przedrostek ,,post” moze suge-
rowaé, ze znajdujemy sie¢ poza pamigcig, a przez to by¢ moze, czego obawia si¢ Nora, wylgcznie w hi-
storii. W moim rozumieniu, postpami¢¢ od pamigci odroéznia pokoleniowy dystans, a od historii gleboka
osobista wiez. Postpamieg¢ jest silng i bardzo szczegodlng forma pamigci wlasnie dlatego, ze jej relacja
wobec przedmiotu czy zrodta jest zapos$redniczona nie poprzez wspomnienie, ale wyobrazni¢ i tworczose.
[...] Postpamig¢¢ charakteryzuje do§wiadczenie tych, ktorzy dorastali w $rodowisku zdominowanym
przez narracje wywodzace si¢ sprzed ich narodzin. Ich wlasne, spéznione historie ulegaja zniesieniu przez
historie poprzedniego pokolenia uksztaltowane przez doswiadczenie traumatyczne, ktérego nie sposob

ani zrozumie¢, ani przetworzy¢ [...]%.

Termin ten mial postuzy¢ opisaniu kondycji powojennego pokolenia, mierzacego si¢ z wid-
mami traumatycznej przesztosci swoich rodzicéw. Postpamig¢ w ujeciu Hirsch to doswiadcze-
nie 0sob dorastajacych w cieniu wydarzenia sprzed ich narodzin, ktérego sami nie moga ani
zrekonstruowac, ani zrozumie¢. Wypracowany termin byl przez sama badaczke dookreslany
w kolejnych pracach®!. Poczatkowo odnosil sie wylacznie do osob dziedziczacych rodzinng
traume. W artykule The Generation of Postmemory®? Hirsch wigcza jednak w obreb do$wiad-
czajacych wszystkich tych, ktorzy za posrednictwem wyobrazni czy projekcji chca uczestni-
czy¢ w procesie przepracowywania traumy przesziosci. Jak zauwaza Aleksandra Szczepan,
amerykanska badaczka dokonuje rozréznienia ,,miedzy postpamiecia rodzinng i «afiliacyjng»>3
— wewnatrzpokoleniowa, horyzontalng identyfikacja, ktora pozwala na wlaczenie do posttrau-
matycznej cyrkulacji réwniez osoby nieobcigzone do$wiadczeniem Holokaustu™?. Dodaje
réwniez, ze postpami¢¢ ma potencjat strategii tozsamosciowej. Dzigki literaturze i sztuce,
w ktorych wyodrebniono nurt postpamigciowy, tworcy majg szans¢ na poszukiwanie i odbudo-
wywanie wlasnej tozsamosci, a takze zyskujg przestrzen do pracy nad zatobg, do ktorej odbiera

si¢ im prawo, wskazujac na zaposredniczenie do§wiadczenia traumatycznego.

50 M. Hirsch, Zatoba i postpamieé, thum. K. Bojarska, w: Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspdtczesnej humani-
styki, red. E. Domanska, Poznan 2010, s. 254.

51 po raz pierwszy pojawit sie on na poczatku lat 90. w artykule, w ktérym badaczka poddata analizie komiks Maus
Arta Spiegelmana. Zob. M. Hirsch, Family Pictures: Mourning and Post-Memory, ,Discourse” 1992-1993, R. 15,
nr 2, s. 3-29. O recepcji komiksu wsréd mtodych odbiorcéw pisze Anna Podemska-Katuza, zob. Postpamiec
w komiksie: Maus... Arta Spiegielmana w odbiorze wspdfczesnej mftodziezy, w: (Od)pamietywanie — gry
z przesztosciq w literaturze dla dzieci i mfodziezy, red. B. Niesporek-Szamburska, M. Wdjcik-Dudek, Katowice
2018, s. 311-326.

52 M. Hirsch, The Generation of Postmemory, ,,Poetics Today” 2009, nr 1, s. 103-128.

53 Omawiana w niniejszej pracy Mata zagfada Anny Janko jest wyrazem realizacji , afiliacyjnej” postpamieci ze
wzgledu na jej uniwersalny wydzwiek. Autorka ujmuje w toku narracji doswiadczenia réznych pokolen, poprzez
obrazowanie wydarzajgcych sie nieustannie na catym Swiecie zbrodni na ludzkosci wraz z ich konsekwencjami.
54 A. Szczepan, Polski dyskurs posttraumatyczny..., dz. cyt., s. 243.
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Bartosz Dabrowski w artykule Postpamiec, zaleznosé, trauma®

zwraca rOwniez uwage
na fakt pewnej koniecznos$ci powtdrzenia, ktdra cigzy nad autorami drugiego i trzeciego poko-
lenia podejmujacymi tematyke Zaglady, wojny czy przesiedlenia, pomimo faktu poglebiaja-
cego sie dystansu czasowego pomiedzy opisywanymi wydarzeniami a terazniejszoscig. Brak
bezposredniego dostepu do wydarzen historycznych sprawia, ze opowies¢ o nich zostaje zapo-
sredniczona przez cudza opowiesé, fotografie czy tez inne materialne artefakty. Fragmentarycz-
nos¢ przekazu domaga si¢ natomiast kreacyjnego wysitku, dopowiedzenia, uzupetienia luk
w narracji®®. Wedtug Hirsch to wtasnie skupienie postpamieci wokot owej kreacyjnosci kate-
gorycznie odrdznia ja od pamigci kulturowej opisywanej uprzednio przez Assmannoéw. Postpa-
mig¢ ma zatem by¢ przestrzenig migdzypokoleniowego dialogu, ktory jest mozliwy dzieki utoz-
samieniu si¢ spadkobiercéw pamigci z ofiarami czy tez $wiadkami traumatycznych wydarzen.

Stanowczo wykracza zatem poza ramy klasycznego rozumienia pamigci zbiorowej czy kultu-

rowej, bazujacych na niezaktoconym przekazie. Postpamig¢¢ charakteryzuje:

wrazliwo$¢ na zjawiska, sktadajace si¢ na zaklécona modalno$¢ kulturowego przekazu, tj. na wszystkie
miejsca zerwania memorialnego kontinuum i zniszczenia lub uszkodzenia jego archiwum. To wlasnie
punctum historycznego urazu staje si¢ w tym przypadku odpowiedzialne za kompulsywna trwatos$¢ post-

memorialnych narracji®’.

Zaburzeniem komunikacyjnym wplywajacym na brak dostepu do wiedzy o przesztosci na grun-
cie relacji rodzinnych jest m.in. uporczywe milczenie ocalatych. Sprawia ono jednak, Ze tabui-
zowana historia rodzinna, cho¢ niedopowiedziana, pozostajaca w sferze domystow, stanowi
ogromny ci¢zar emocjonalny oraz staje si¢ przyczyng napie¢ i nieporozumien. Piszac o mig-
dzypokoleniowym transferze traumy, Tomasz Bilczewski nazywa reprezentantow drugiego po-

kolenia ,,dzie¢mi zastgpczymi”.

55 B. Dabrowski, Postpamied, zaleznosé, trauma, w: Kultura po przejsciach..., dz. cyt., s. 257-258.

%6 Narracje tego typu, faczace fakty ze spekulacjami (cho¢ w znacznym oddaleniu od tematyki Zagtady), Matgo-
rzata Sugiera okresla terminem narracji spekulatywnych. Powotujgc sie na badania feministycznej filozofki Donny
Haraway, badaczka zaznacza: ,,proponowany przez Haraway typ myslowych spekulacji nie odsyfa ani do nauko-
wych badan, ani do artystycznych fikcji, lecz wskazuje na te fikcje i fakty, ktére splatajg sie w nierozerwalng catos¢
juz na poziomie naszych codziennych praktyk i ustanawianych w ich ramach emergentnych zachowan. Definiuje
ona bowiem takie codzienne praktyki i zachowania jako «wynaleziong wtasnie konstrukcje, twérczy splot faktow
i fikcji, powstajgcy w efekcie wchodzgcego w intra-akcje ttumu aktoréow, w tym ludzi, innych istot zyjgcych i urza-
dzen». Nie tylko myslowe spekulacje wyréznia przeciez emergentny charakter. Takze najzwyklejsze na Swiecie
codzienne praktyki i sankcjonujgce je instytucje cechuje podobny splot tego, co empiryczne i faktualne, z tym,
co spekulatywne i fikcyjne”. Zainteresowania krakowskiej badaczki skupiajg sie m.in. wokoét szerszej niz narracje
spekulatywne kategorii strategii kontrfaktualnych. Zob. m.in. Fikcje jako metoda. Strategie kontr(f)aktualne w pi-
saniu historii, literaturze i sztukach, red. M. Sugiera, Krakow 2018. O praktykach spekulatywnych: M. Borowski,
M. Sugiera, Praktyki spekulatywne, w: M. Borowski, et al., Performanse pamieci w literaturach i sztukach, Krakéw
2020, s. 227-335.

57 B. Dabrowski, Postpamieé, zaleznosé, trauma..., dz. cyt., s. 259. Opowie$é w takim ujeciu staje sie zatem swoi-
stym plastrem, badz tez lepem maskujgcym zaposredniczenie doswiadczenia.
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Dzieci zastgpcze, dzieci okaleczonych przez traume Zaglady rodzin wzrastajace w petnej niepokojacych
tajemnic atmosferze napigcia i Igku, 1 zdajace sobie sprawe z niewspotmiernosci wlasnych mozliwosci
w stosunku do oczekiwan rodzicéw, w sposdb mniej lub bardziej $wiadomy zmagaja si¢ z konsekwen-
cjami miedzypokoleniowego przekazu, w ramach ktdrego, jak pisze Gabriele Schwab, rodzice ustalaja
swoistg afektywng ekonomie fantazji®®, w ktérej zyjace i niezyjace potomstwo zlewa si¢ w jedno. Przy
tym ciekawe, ze ,,zastgpstwo”, jakim obarcza si¢ dziecko, nie musi ogranicza¢ si¢ do jednej niezyjacej
postaci, moze dotyczy¢ ,,wszystkich tych, ktérzy odeszli”, ekonomia nawiedzania przez widmo jest bo-
wiem w stanie dziata¢ nie tylko na poziomie jednostkowym, ale i kolektywnym, co wigcej — dotyczy nie
tylko ofiar, ale rowniez sprawcow. Za sprawa zachowania rodzicow: milczenia, przeptywu niekontrolo-
wanych emocji lub emocjonalnej niedostgpnosci, czgstej zmianie nastrojow, dziecko przezywa co$§ w ro-
dzaju ,traumy kumulacyjnej” (cumulative trauma), traci poczucie stabilnosci, zmaga si¢ z powaznymi
klopotami tozsamo$ciowymi, przyjmuje na siebie rolg kogos, kto nie jest w pelni soba, kogos, kto ucie-

leénia pamige™.
Watek ten pojawia si¢ czgsto w literackich utworach pokolenia postpamigci, ktorego reprezen-
tanci, starajac si¢ doszukac przyczyn nietatwych relacji, obarczaja si¢ za nie wing. Bazujac na
dostepnych im nosnikach pamieci® — rodzinnych pamiatkach i fotografiach — staraja sie zre-
konstruowa¢ minione wydarzenia, do ktorych dostep czgsto jest utrudniony. Ciekawe spostrze-
zenie czyni Anna Mach, wskazujac na sposob, w jaki Aleksandra Ubertowska rozumie pojecie
postpamieci®®. Badaczka sprowadza je do ,,niemocy poznawczej i komunikacyjnej”®?, pozosta-
jac pod wptywem ,,[...] ponowoczesnej poholokaustowej etyki reprezentacji, zorientowanej
wokot pojecia pustki, nieobecnosci i niewyrazalnosci [...]”%%. Zdaniem Mach Ubertowska roz-
mija si¢ w tym stwierdzeniu z podstawowym zalozeniem postpamig¢ci Hirsch, postulujacej po-
nadpokoleniowa komunikacj¢. Niemniej problem niewyrazalnosci, a takze utrudniony dostep

do zaposredniczonej przesztosci to dwa niezalezne zjawiska, mianowicie ponadpokoleniowa

58 Zagadnieniu ekonomii literatury w swoich badaniach wiele uwagi poswieca Pawet Tomczok. Pod wspétredakcja
badacza wydana zostata czterotomowa seria zatytutowana Ekonomia literatury. Zob. kolejne tomy: Ekonomiczne
teorie literatury, red. M. Ktosinski, P. Tomczok, Katowice 2017; Ekonomie w literaturze i kulturze, red. B. Cym-
browski, P. Tomczok, Katowice 2017; Literackie ekonomie, red. P. Wolski, P. Tomczok, Katowice 2017; Ekonomia
w badaniach literackich. Zagadnienia teoretyczne, red. t. Milenkowicz, P. Tomczok, Katowice 2017.

59T, Bilczewski, Trauma, translacja, transmisja..., dz. cyt., s. 57.

80 0 noénikach pamieci w swoich badaniach naukowych traktuje historyk Marcin Kula, zob. M. Kula, Nosniki pa-
mieci historycznej, Warszawa 2002. ,Potencjalnym nosnikiem pamieci historycznej jest dostownie wszystko —
bowiem we wszystkim kumuluje sie przesztosé. To jednak my aktywizujemy owe nosniki. NajczesSciej tego zresztg
nie robimy. Nikt z nas nie mysli o historycznej ewolucji krzeset, na ktdérych siedzimy. Mato kto i raczej jedynie
w rzadkich sytuacjach zastanawia sie nad postacig patrona ulicy, ktérg akurat idziemy. Powiedzenie «kamienie
mowig» jest w oczywisty sposob fatszywe. Mowig jedynie wtedy, gdy chcemy, azeby mowity i tylko to, co chcemy,
azeby powiedziaty. Ryzykujgc trywializacje, wypada przypomnie¢, ze to my, a nie kamienie spieramy sie o histo-
rie”. Zob. M. Kula, Co zbudowad, co zburzy¢? O Swiadectwach pamieci w Polsce w 2007 r., ,Przeglad Historyczny”
2008, nr 1, s. 105.

61 Zob. A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — gtos. Literackie reprezentacje Holokaustu, Krakéw 2007.

62 A. Mach, Polska kondycja posttraumatyczna — préba diagnozy, w: Kultura po przejsciach..., dz. cyt., s. 232.

8 Tamze.
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komunikacja moze zachodzi¢ mimo widma niewyrazalnosci. Pojecia pustki i nieobecnos$ci do-
wodza wrecz wysitku, ktorym wykaza¢ muszg si¢ strony (badz strona) komunikacji. Zaryzy-
kuje stwierdzenie, ze zalozenie ponadpokoleniowego dialogu w tym konteks$cie nie tylko nie
odrzuca niewyrazalnosci, a wrecz niejako ja potwierdza, chocby poprzez opdr tekstu, ktory
z trudem przyjmuje depozyt traumy i z analogicznym trudem go nast¢pnie ujawnia (cho¢ zdaje
si¢, ze nie jest mozliwe jego pelne wyrazenie). Postpami¢¢ wedtug amerykanskiej badaczki ma
by¢ przestrzenig oddawania glosu ocalonym i przywrocenia pami¢ci wydarzen objetych tabu.
Reprezentanci pokolenia postpamigci, zyjacy w cieniu narracji rodzicow i1 dziadkow, zyskuja
przestrzen rozrachunkowa. W swoich dzietach artystycznych — oraz szczeg6lnie mnie interesu-
jacych: literackich — pragng zaznaczy¢ swoja tozsamosciowg suwerenno$¢. Nie jest to jednak
mozliwe, gdyz definiuje ich traumatyczna przeszios¢. Hirsch mowi zatem o swoistym podwo-
jeniu tozsamosci, zwigzanym z powtarzaniem (na bazie relacji empatycznej) wspomnief oraz

afektywnym doswiadczaniu przesztosci. Jak zauwaza Dabrowski:

W przeciwienstwie do wspomnien ocalonych (survivors), skupionych zazwyczaj na zatobie i nierzadko
opanowanych przez takie emocje jak gniew, niepokdj i rozpacz, a takze sytuujacych (z reguty) obraz
przedwojennego $wiata w uko$nym $wietle zniszczenia i §mierci, wspomnienia przedstawicieli drugiego
pokolenia mogg by¢ mniej ambiwalentne i wewnetrznie skonfliktowane — a niekiedy nawet zdaniem au-
torki przyjmowac form¢ wyidealizowana, cho¢ nie pozbawiong traumatyzujacych $sladow i powidokoéw
Zagtady®.
Kreacyjnos¢ i wyobrazeniowos¢, ktore zaktada tworczos$¢ postpamieciowa, sg jednak watkami
do$¢ kontrowersyjnymi. Utozsamianie si¢ z doswiadczeniem naocznych §wiadkow wydarzenia
traumatycznego moze prowadzi¢ do zaburzen tozsamosci reprezentantow drugiego pokolenia.
Joanna Tokarska-Bakir w pracy Rzeczy mgliste. Eseje i studia uznaje, ze postpamiec jest zro-
zumiata jedynie w rodzinach, ktére w swojej historii maja dos$wiadczenie traumatyczne. Ba-
daczka zaznacza, ze postpami¢¢ ma charakter przemieszczenia i odbywa si¢ w zastgpczej prze-
strzeni i czasie. Wskazuje tym samym, ze zjawisko udzielajace si¢ aktualnie catym spoteczno-

$ciom ma w sobie znamiona fikcji.

Tym, co je naprawde uruchamia, jest stopniowe odchodzenie ,,prawdziwych” ofiar traumy. Masowos¢

postpamieci®®, jej wieloglosowos¢, fenomeny w rodzaju Wilkomirskiego (cztowieka, ktory perfekcyjnie,

64 B. Dabrowski, Postpamieé, wygnanie, diaspora. Autobiograficzne narracje Marianne Hirsch i Evy Hoffman,
w: Biate maski / szare twarze. Ciato, pamiec, performatywnos¢ w perspektywie postzaleznosciowej, red. E. Gra-
czyk, iin., Krakow 2015, s. 49.

% Na umasowienie postpamieci wptywa réwniez sama literatura, rynek wydawniczy.
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cho¢ nie wiadomo po co, przyswoit sobie cudzy uraz [...]), a takze rola, jaka odgrywa Holokaust w ame-

rykanskim zyciu publicznym, wskazuja, ze w gr¢ wchodzi tu osobliwy, mitotworczy zywiol. Jest to pa-

mieé zastepcza i przywlaszczona, pamieé nie na swoim miejscu [ ...]%.

Antropolozka kultury wpisuje kategori¢ postpamigci w stworzong przez siebie koncepcj¢ kul-
tury posttraumatycznej, ktora ma by¢ reakcja®” na ,kulture milczenia” trwajaca od kresu
Il wojny swiatowej do konca lat 80. XX wieku. Badaczka ktadzie nacisk na obsesyjny charakter
myslenia i mowienia o przesztosci, nieprzybierajacego jednak formy terapeutycznej. Uznaje,
ze kultura posttraumatyczna koncentruje si¢ wokot centralnego urazu, ktéry poprzez poczat-
kowe wyparcie powraca ze zdwojong mocg i kwestionuje biezaca rzeczywistos¢. Tokarska-
Bakir diagnozuje, ze ,,formacja ta nie chce wyleczenia, raczej spetnia si¢ w obsesyjnym wpa-
trywaniu si¢ w niegojaca sie rane. Uraz staje sie fetyszem [...]"%.

Do ustalen badaczki krytycznie odnosi si¢ natomiast Anna Mach, zaznaczajac, ze kul-
tura posttraumatyczna nie jest pojawiajacym si¢ nagle fenomenem opartym na niezdrowej fa-
scynacji urazem traumatycznym. Powotujac si¢ na pracg The Longest Shadow. In the Aftermath
of the Holocaust Geoffreya Hartmana, postuluje, Zzeby nie traktowa¢ kultury posttraumatyczne;j
jako blokady w poszerzaniu wiedzy ani jako sugestii, ze przeszto$¢ nalezy zamknaé w archi-
wach, by nie rozdrapywac §wiezo zabliznionych ran. W swojej koncepcji kultury posttrauma-
tycznej Mach podkresla etyczny potencjat tworczosci artystycznej kolejnych pokolen. Podej-
mowane okoloholokaustowe tematy stwarzaja wedlug badaczki ,,potencjat symbolicznego za-

do$éuczynienia «naszym umarkym»”%°,

% J. Tokarska-Bakir, Historia jako fetysz, w: tejze, Rzeczy mgliste. Eseje i studia, Sejny 2004, s. 98. Ksigzka Frag-
ments: Memories of a Wartime Childhood Binjamina Wilkomirskiego (Witkomirski u Tokarskiej-Bakir) uwazana
byta poczatkowo za pamietnik zydowskiego dziecka urodzonego w 1938 roku w Rydze, ocalatego z obozu kon-
centracyjnego Auschwitz. Publikacja zyskata miedzynarodowe uznanie, a jej autor ochoczo brat udziat w debatach
dotyczacych Holokaustu w roli eksperta. Dochodzenie szwajcarskiego dziennikarza Daniela Ganzfrieda wykazato
jednak, ze autor Fragments... to w rzeczywistosci urodzony w 1941 roku w Szwajcarii Bruno Ddssekker, ktorego
dzieto jest wytacznie literackg fikcjg. Wiecej na temat przypadku Wilkomirskiego i konsekwencji fatszerstwa, zob.
D. LaCapra, Pisanie historii, pisanie traumy, w: Pamiec¢ Shoah. Kulturowe reprezentacje i praktyki upamietnienia,
red. T. Majewski, A. Zeidler-Janiszewska, £6dz 2011, s. 483-512. Zob. takze: B. Wilkomirski, Fragments. Memories
of a Wartime Childhood, New York 1996.

87 Anna Mach, komentujac ustalenia badaczki, proponuje jednak zastgpienie terminu ,reakcja” stowem ,konse-
kwencja”, ktére najlepiej oddaje istote zjawiska opisywanego przez Tokarskg-Bakir. Zob. A. Mach, Polska kondy-
cja posttraumatyczna..., dz. cyt., s. 225.

68 J. Tokarska-Bakir, Historia jako fetysz..., dz. cyt., s. 98. Dziedzictwo wojny moze okazaé sie wrecz nobilitujace
z perspektywy kolejnych pokolen, o czym na przyktadzie Maftej zagtady Anny Janko pisze w kolejnych czesciach
niniejszej dysertacji.

8 A. Mach, Polska kondycja posttraumatyczna..., dz. cyt., s. 226.
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Symptomami tej formacji czy tez realizacjami prezentujagcymi posttraumatyczna kondycj¢ maja by¢
przede wszystkim dzieta (stworzone zwykle przez mtodych 20—40 letnich artystow), ktore w sposob do-
puszczajacy eksperyment formalny poruszajg — mniej lub bardziej bezposrednio — temat Holokaustu oraz

stosunkow polsko-zydowskich w czasach drugiej wojny $wiatowej .

Po 2000 roku na polskim rynku wydawniczym zaczyna pojawiac si¢ wiele narracji postpamig-
ciowych. Jak podkre§la Marta Cuber, ,,przewazajaca cze$¢ prozy drugiego i trzeciego pokolenia
ma charakter autobiograficznej sagi, w ktorej dochodzi do bezwzglednego zrywania z genealo-
giczng ciagloscig oraz kluczenia migdzy faktami, domystami i niczyimi $ladami, ktore gubig
sie¢ W pustce, przywracajacej zastepcza pamieé”’t. To glownie teksty autobiograficzne osob
odkrywajacych swoje zydowskie korzenie 1 starajacych si¢ w obrebie owych narracji ukonsty-
tuowaé czy tez odkry¢é na nowo wilasng tozsamo$¢. Tomasz Bilczewski zalicza do kategorii
narracji postpamigciowych pisarstwo Evy Hoffman, Ewy Kuryluk?, Piotra Pazinskiego, An-
drzeja Barta, Andy Rottenberg, Magdaleny Tulli, Bozeny Keff, Piotra Szewca, Marka Bien-
czyka, Mieczystawa Abramowicza, Agaty Tuszynskiej’ oraz lgora Ostachowicza’. Odcho-
dzenie naocznych swiadkow Zaglady sprawia, ze pamig¢ zostaje zastgpiona w przestrzeni lite-
rackiej postpamiecia kolejnych pokolen.

Na uwage zashuguje rowniez, co podkreéla Natalia Zorawska, fakt zajmowania szcze-
golnego miejsca tworczosci kobiet w literaturze poruszajacej watek Holokaustu. Podejmuje ona
bowiem tabuizowang tematyke, ktora najczesciej jest pomijana przez pisarzy, czy tez ukazuje
podobne watki, rzucajac na nie jednak nowe $wiatto przez wzglad na odmienno$¢ zenskiej per-
spektywy. Jak wskazuje §laska literaturoznawczyni, istotne miejsce zajmuja autobiograficzne
wyznania kobiet jako narracje niebywale autentyczne, a zarazem zatrwazajace, gdyz pozba-
wione zbednego patosu. Co istotne, narracje wigczane do nurtu postpamigci najczesciej sku-

piaja sie na relacji na ptaszczyznie matka—corka oraz traumie przekazanej dziecku’. W odroz-

7 Tamze, s. 217.

7L M. Cuber, Metonimie Zagfady. O polskiej prozie lat 1987-2012, Katowice 2013, s. 52.

72 Doswiadczenia rodzinne z zydowskim pochodzeniem w tle autorka ujeta w familijnej trylogii. Zob. E. Kuryluk,
Goldi. Apoteoza zwierzaczkowatosci, Warszawa 2004; tejze, Frascati. Apoteoza topografii, Krakéw 2009 oraz
tejze, Feluni. Apoteoza enigmy, Krakéw 2019.

3 Oprécz wydanej w 2005 roku Rodzinnej historii leku w 2020 roku naktadem Wydawnictwa Dwie Siostry ukazata
sie ksigzka dla dzieci poruszajgca tematyke wojenng, zob. A. Tuszynska, Rodzinna historia leku, Krakéw 2005;
tejze, Mama zawsze wraca. Na podstawie opowiesci Zosi Zajczyk (Jael Rosner), Warszawa 2020.

74 7. Bilczewski, Trauma, translacja, transmisja..., dz. cyt., s. 61.

75 0 relacjach matek i cérek w postpamieciowych przedstawieniach literackich traktuje m.in. Aleksandra Grzem-
ska w monografii Matki i corki..., dz. cyt., a takze Sylwia Karolak, w publikacji Utwory o matkach i cérkach. Kobiece
narracje postmemorialne, ,Politeja”, Krakéw 2015, R. 12, nr 3(35).
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nieniu od pisarzy ptci meskiej kobiety skupiajg si¢ na emocjonalnej relacji, tworzac przejmu-
jace historie o miedzypokoleniowym oddziatywaniu traumy’®. Przyktadami takich narracji sa
m.in. pojawiajgce si¢ w polskiej literaturze postpamigciowej ostatnich dekad Rodzinna historia
leku Agaty Tuszynskiej (2005), Utwor o Matce i Ojczyznie Bozeny Keff (2008), Frascati Ewy
Kuryluk (2009), Wioskie szpilki (2011) i Szum (2014) Magdaleny Tulli czy Mata zagtada Anny
Janko (2015). Publikacja tej ostatniej odroznia si¢ jednak od pozostatych wymienionych narra-
cji ze wzgledu na brak watku Zagtady — w genomie gléwnej bohaterki na prézno bowiem szu-
ka¢ zydowskosci.

Teksty stanowigce przedmiot zainteresowania w niniejszej dysertacji to Wiloskie szpilki
I Szum Magdaleny Tulli oraz Mata zagtada Anny Janko. Wybor ten nie jest przypadkowy —
to utwory wielokrotnie nagradzanych artystek, podejmujace podobna tematyke wspomnianych
juz nadszarpnigtych relacji matek i corek, bedacych reprezentantkami pokolenia 2G, cho¢
z dwoch skrajnych perspektyw. Roznice konstrukeyjne narracji stanowic¢ beda podstawe do wy-
odrgbnienia jej dwoch typow: narracji introwertycznej Tulli, podyktowanej konieczno$cig
ukrywania tajemnicy zydowskiego pochodzenia, oraz narracji ekstrawertycznej Janko, wyni-

kajacej z relacji z matka Polka.

76 N. Z6rawska, Dziedzictwo (nie)pamieci..., dz. cyt., s. 21.
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1. Ekspansja narracji

Aby wykazac¢ cechy narracji postpamigciowej, poswigce jeszcze uprzednio uwage samemu po-
jeciu narracji, czy tez przesledzg skrotowo — uzywajac terminu Anny Burzynskiej — ,kariere
narracji”’’, ktéra rozpoczeta sie w latach 60. XX wieku i ktorej skutkiem jest wszechobecno$é
narracji we wspolczesnym dyskursie humanistycznym. We Wstepie do analizy strukturalnej
opowiadan Roland Barthes pisat:
Istnieje niezliczona ilo$¢ opowiadan [récits] na §wiecie. [...] Co wigcej, w nieskonczonej niemal ilosci
form opowiadanie obecne jest we wszystkich czasach, wszystkich miejscach, wszystkich spoteczen-
stwach. Narodzito si¢ wraz z samga historig ludzkos$ci; nie ma ani nigdy nigdzie nie bylo spoleczenstwa
nie znajacego opowiadania [...]".
Na role opowiadania w zyciu jednostki ludzkiej zwracat co prawda uwage juz Arystoteles’®
w IV w. p.n.e., jednak pojecie to ewoluowato na przestrzeni czasu. W latach 60. XX wieku
zainteresowanie narracjg i — 0d tego momentu — jej niezaprzeczalna i nieprzerwana popularno$é
natozyly si¢ na szczytowy okres francuskiego strukturalizmu, a zarazem jego przesilenie
(a wigc czasy popularyzowania tez poststrukturalistycznych). Jak zaznacza Anna Lebkowska,
istotng role w badaniach nad opowiadaniem odegraly, rozwijajace si¢ gtdéwnie w XX wieku,
dwa nurty zwigzane z podstawowym odroznieniem w strukturze opowiesci ptaszczyzny opo-
wiadania od ptaszczyzny zdarzen®. Nurt pierwszy skupit sie wokot pojecia narracji, a prowa-
dzone w jego obrebie badania obejmowaty analiz¢ budowania wypowiedzi, narracyjne strategie
ukierunkowane na odbiorc¢ oraz sposob skonstruowania $wiata przedstawionego, jak rowniez
zagadnienia dotyczace mozliwosci przytaczania wypowiedzi postaci. Badaczka zwraca uwage
na bardzo szeroki zakres owych badan, a takze ich niezwykle interesujacy i poznawczo inspi-

rujacy wymiar. Najwieksza role w badaniach nad narracjg na gruncie polskim odegrali Michat

7 Okreslenie zastosowane przez Anne Burzyriska w tekscie dotyczacym ewolucji pojecia narracji w humanistyce.
Zob. A. Burzynska, Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym w humanistyce, w: tejze, Anty-teoria literatury,
Krakéw 2006, s. 119-148.

78 R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadari, ttum. W. Bforiska, ,Pamietnik Literacki” 1968,
z.4,s. 327. Podobng mysl artykutuje Olga Tokarczuk: ,Swiat jest tkaning, ktérg przedziemy codziennie na wielkich
krosnach informacji, dyskusji, filmow, ksigzek, plotek, anegdot. [...] To, jak myslimy o swiecie i — co chyba waz-
niejsze — jak o nim opowiadamy, ma wiec olbrzymie znaczenie. Cos, co sie wydarza, a nie zostaje opowiedziane,
przestaje istnie¢ i umiera. Wiedza o tym bardzo dobrze nie tylko historycy (a moze przede wszystkim), wszelkiej
masci politycy i tyrani. Ten, kto ma i snuje opowies¢ — rzadzi”, zob. O. Tokarczuk, Czufy narrator, Krakéw 2020,
s. 263.

79 Zob. Arystoteles, Poetyka, ttum. i oprac. H. Podbielski, Wroctaw 2006.

80 A tebkowska, Narracja, w: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M. Markowski, R. Nycz,
Krakéw 2012, s. 182-183.
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Glowinski, Kazimierz Bartoszynski, Janusz Stawinski, Aleksandra Okopien-Stawinska czy
Henryk Markiewicz®. Rozwijajacym si¢ roéwnolegle nurtem byta narratologia, ktérej przed-
miotem zainteresowania nie zostala jednak sama narracja, jak mozna by przypuszczaé, biorac
pod uwage nazwe owego kierunku badawczego. Narratolodzy poswigcali jej stosunkowo nie-
wiele uwagi, skupiajac si¢ przede wszystkim na ptaszczyznie zdarzen oraz schematdéw fabular-
nych. W opublikowanym w 1966 roku 6smym numerze francuskiego czasopisma ,,Communi-
cations” zawarte zostaty najistotniejsze strukturalistyczne teksty, jak cytowany powyzej Wstep
do analizy strukturalnej opowiadar® Rolanda Barthesa oraz artykuty Claude’a Bremonda,
Algirdasa Greimasa, Tzvetana Todorova i Gerarda Genette’a®. Dlatego tez przyjmuje sie, ze
1966 rok to moment narodzin narratologii, chociaz jej zrédet nalezy szukac juz w latach 20.
XX wieku i tgczy¢ z ustaleniami Wtadymira Proppa zawartymi w napisanej i wydanej w Mo-
skwie Morfologii bajki®*:
Mozna nie popadajac w przesadg orzec, ze od momentu, w ktérym jego niezwykle oryginalne, rewela-
cyjne dzieto z roku 1928 stato si¢ dostepne na Zachodzie, narratologia ukonstytuowata sie jako jedna
wielka basn o Proppie, jako komentarz do tego, co napisat o rosyjskiej bajce, uzupetnienie lub — w pew-
nych przypadkach — przeksztatcenie. Jakkolwiek rzeczy mialy si¢ w szczegdtach, to jego ksigzka zaryso-
wala teren tej sub-dyscypliny, ona tez zakreslita problematyke i stworzyta narzedzia, z jakimi nalezy do
niej podchodzié. Stata si¢ wzorem i miernikiem. I na dtugi okres zawazyta na tym, jak narratologi¢ rozu-

miano i jak wyznaczano jej granice®.

Jak podkresla Michat Glowinski, rzecza znamienna jest fenomen owej publikacji, ktéra chociaz

zawiera teoretyczne 1 metodologiczne uwagi, to opisuje bardzo specyficzny 1 okreslony typ

81 Sylwetki uczonych oraz ich koncepcje przypomina praca pod redakcjg Danuty Ulickiej, zob. Wiek teorii. Sto lat
nowoczesnego literaturoznawstwa polskiego, red. D. Ulicka, Warszawa 2020. Zob. réwniez m.in. M. Gtowinski,
Gry powiesciowe. Szkice z teorii i historii form narracyjnych, Warszawa 1973; Zarys teorii literatury, red. M. Gto-
winski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Warszawa 1962; M. Gtowinski, Narratologia, Gdarnsk 2004; J. Stawin-
ski, Dzieto, jezyk, tradycja, Warszawa 1974; W kregu zagadhnien teorii powiesci, red. J. Stawiiski, Wroctaw 1967;
H. Markiewicz, Wymiary dzieta literackiego, Krakow 1984.

82 70b. R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej..., dz. cyt., s. 327-359.

8 polskie ttumaczenia wiekszoéci artykutéw ukazaty sie giéwnie w 4. numerze ,,Pamietnika Literackiego” z 1968
roku, a takze w pdzniejszych numerach periodyku. Zob. m.in. C. Bremond, Kombinacje syntaktyczne miedzy funk-
cjami a sekwencjami narracyjnymi, ttum. W. Kwiatkowski, ,,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4, s. 285-291; T. Todo-
rov, Kategorie opowiadania literackiego, ttum. W. Btonska, ,, Pamietnik Literacki” 1968, z. 4, s. 293—-325; A. Grei-
mas, Elementy gramatyki narracyjnej, ttum. Z. Kruszynski, ,Pamietnik Literacki” 1984, z. 4, s. 177-198.

84 W. Propp, Morfologia bajki, Warszawa 1976.

8 M. Gtowinski, Narratologia — dzisiaj i nieco dawniej, , Teksty Drugie” 2001, nr 5, s. 21. Opdznienie w recepcji
dzieta Proppa wigzato sie z faktem ukazania sie amerykanskiego przektadu dopiero w 1958 roku, natomiast prze-
ktad francuski pojawit sie na tamtejszym rynku wydawniczym dwanascie lat pdzniej. W Polsce translacja Morfo-
logii bajki ukazata sie w 1976 roku. O badaniach Proppa zob. takze D. Ulicka, Wstep, w: W. Propp, Nie tylko bajka,
ttum. D. Ulicka, Warszawa 2000.
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przekazu folklorystycznego®®. Niemniej zauwazono w niej uniwersalne narzedzia, majace shu-
zy¢ — gldwnie francuskim strukturalistom — do stworzenia jednej struktury catej literatury.
Istotny jest rowniez fakt, ze na margines zainteresowan strukturalistow zostato zepchnigte to,
co jednostkowe i niepowtarzalne, na rzecz tego, co ogolne i uniwersalne. Morfologia bajki od-
bita si¢ szerokim echem w Stanach Zjednoczonych i w catej Europie — stata si¢ inspiracjg dla
badan takich naukowcow jak Algirdas Greimas, Tzvetan Todorov, Henri Bremond, Roland
Barthes czy Umberto Eco. Zainspirowata rowniez badaczy krajowych — Kazimierza Bartoszyn-
skiego i Henryka Markiewicza. Co wiecej, publikacja Proppa trafita nie tylko na bardzo po-
datny grunt strukturalizmu, ale takze jezykoznawstwa, odciskajac pietno na gramatyce genera-
tywnej Noama Chomsky’ego 1 koncepcjach Louisa Hjelmsleva. ,,W centrum uwagi znalazty
si¢ tu zasady generowania fabut i proby okreslenia ich struktury glebokiej — jak na przyktad
u Greimasa — jej podstawowego modelu semiotycznego”®’. Dazenie radykalnych strukturali-
stow do stworzenia uniwersalnej struktury literatury uwazane jest w dzisiejszej humanistyce za
istotne zrodto przeksztatcen samej narracji, jednakze postrzegane jest z pewna niechgcia. Jak

zaznacza L.ebkowska:

Teoria gramatyk narracyjnych zwlaszcza w oczach zwolennikoéw skrajnych nurtdéw poststrukturalistycz-
nych, a dekonstrukcjonistycznych w szczegdlnosci, stata sig¢ uciele$nieniem tego, co niewtasciwe w rosz-
czeniach teorii: stata si¢ bowiem kwintesencja opresywnych dziatan porzadkujacych, ponadto stata si¢

niejako znakiem i metonimig my$li strukturalistycznej®.

Cho¢ narratolodzy ,,zachwycili sie Zywiotem opowiadania po to, by je nastepnie udusi¢”®,

a zawarte w opowiadaniu struktury badali gtbwnie w celu opracowania formalnej organizacji
calej literatury, to jednak zwrocili rowniez uwage na jej podstawowe wiasciwosci — funkcje
kreowania wydarzen i postaci, dynamike¢ oraz aspekt czasowy narracji. Jak zaznacza Anna Bu-
rzynska, we wspomnianym juz wcze$niej 6smym numerze ,,Communications” badacze zauwa-
zyli nie tylko uniwersalno$¢ opowiadania, ale takze istnienie pewnego rodzaju kompetencji
narracyjnej — naturalnej zdolnosci cztowieka do tworzenia narracji w celu zrozumienia wta-
snych i cudzych doswiadczen. Co wigcej, kompetencja ta pozwala na spostrzezenie, czy bu-

dowa opowiesci jest logiczna, spojna, a co za tym idzie — poprawna. Zauwazono w niej rowniez

8 M. Gtowinski, Narratologia — dzisiaj i nieco dawniej..., dz. cyt, s. 21.
87 A. tebkowska, Narracja, dz. cyt., s. 183.

8 Tamze, s. 185.

8 A. Burzyriska, Kariera narracji..., dz. cyt., s. 120.

26



naturalng potrzebe istoty ludzkiej do porzadkowania wydarzen i mysli poprzez tworzenie opo-
wiesci®®. Okazalo sig zatem, ze dwa przeciwstawne sobie nurty — strukturalizm i poststruktura-
lizm — posiadajg wspolny mianownik, ktérym jest pojecie narracji, cho¢ uzywane w skrajnie
roznych celach. Strukturali$ci za punkt docelowy obrali stworzenie mocnych podstaw wiedzy
o literaturze. Poststrukturali§ci natomiast pragneli przede wszystkim zakwestionowaé podstawy
narracji po to, by mdc poszerzy¢ zakres i pojemnos$¢é owego pojecia. Jak zaznacza Burzynska,
narracja zaczela spelnia¢ rownoczesnie funkcj¢ konstruktywna i destruktywna, dzigki czemu
okazala si¢ ,nie tylko wptywowa 1 pojemna, lecz w szczego6lnosci wybitnie interdyscypli-
narna”®%,

Ekspansja opowiadania na niemal wszystkie dziedziny nauk humanistycznych taczy sig
takze z jego przejsciowym kryzysem, ktoremu uwage poswigca Burzynska w Karierze narra-
¢ji... W 1967 roku amerykanski pisarz John Barth w eseju Literatura wyczerpania ogtlosit
,.$mier¢ powiesci”®. Wedtug badacza tworzenie literatury to jedynie powielanie istniejacych
wzorcow opowiesci. ,,« Wyczerpania» — pisal — nie utozsamiam z takimi wytartymi sformuto-
waniami jak fizyczna, moralna czy intelektualna dekadencja, lecz jedynie z zuzyciem si¢ pew-
nych form lub wyczerpaniem sie pewnych mozliwosci [...]%®”. Postulowat zatem milczenie
jako jedyne remedium na tytulowe wyczerpanie literatury. Badacz, zgodnie z wlasnymi prze-
konaniami, przez ponad 10 lat opublikowat wytacznie dwa teksty narracyjne, bedace parodiami
znanych motywoéw, a tym samym ewokujgce postulowane wysycenie opowiesci®®. W wyniku
ogloszonego ,,konca powiesci” zostal on uznany za jednego z czotowych przedstawicieli ame-
rykanskiego postmodernizmu, za sprawg ktorego domeng prozy ,,stato si¢ juz nie opowiadanie,

lecz majsterkowanie — sklejanie nowej opowiesci z tego, co kto$ inny zdotat opowiedzie¢ weze-

$niej”®. Pisarz — jak twierdzi Burzynska — nieudolnie starat si¢ nastepnie wycofa¢ ze swoich

% Tamze, s. 121.

1 Tamze, s. 122.

92 Koniec historii ogtosit takze w 1989 roku amerykanski politolog Francis Fukuyama, publikujgc na tamach ,The
National Interest” esej noszacy tytut Koniec historii?. Mimo ostrej krytyki tez badacza, wydana w 1992 roku po-
szerzona publikacja nosita tytut pozbawiony znaku zapytania, potegujacy stanowczos¢ wygtaszanych pogladdéw.
Zob. F. Fukuyama, Koniec historii, ttum. T. Bieron, M. Wichrowski, Krakéw 2009.

%3 ). Barth, Literatura wyczerpania, w: Nowa proza amerykariska. Szkice krytyczne, wybrat, oprac. i wstepem opa-
trzyt Z. Lewicki, ttum. J. Anders i in., Warszawa 1983, s. 38.

9 Wspomniane utwory to Chimera (1972) i LETTERS. A novel (1979). Zob. J. Barth, Chimera, New York 1972;
tegoz, LETTERS. A novel, New York 1979. We wstepie do opublikowanego w 2015 roku zbioru esejéw, przybliza-
jacego sylwetki Johna Bartha, Donalda Barthelme’ego i Robert Coovera, redaktorka tomu, Zuzanna tadyga, pisze:
»lroniczna zabawa konwencjami, ktérg zaproponowat Barth w miejsce naboznego szacunku dla historii literatury,
pozwolita postmodernistom, takim jak on sam, Coover czy Barthelme, dokona¢ rewolucji w sposobie myslenia
na absolutnie podstawowe tematy, jakimi dla literatury sg kwestia autora i jego wtadzy nad dzietem, samo poje-
cie «dzieta» i jego wyjatkowosci, problem zwigzku tekstu literackiego z rzeczywistoscig i rola czytelnika”. Zob.
Barth, Barthelme, Coover, red. Z. tadyga, Warszawa 2015, s. 9.

% A. Burzyriska, Kariera narracji..., dz. cyt., s. 124.
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radykalnych stéw dotyczacych przysztosci narracji. Co istotne, 6w chwilowy Kryzys narracji
pokazat jednak, ze odtwarzanie, powielanie wzorcow nie §wiadczy bynajmniej o wyczerpaniu
literatury, ale o statej obecnosci opowiadania w zyciu cztowieka®. Przetom lat 60. i 70. XX
wieku stat si¢ paradoksalnie okresem masowego rozpowszechnienia pojecia narracji i dopro-
wadzit do gruntownych zmian w jej postrzeganiu.

Proces przemiany wspotczesnej humanistyki, zwigzany z ekspansja narracji, rozpoczat
si¢ co prawda na przetomie lat 60. 1 70. XX wieku, jednak dopiero w latach 80. i 90. nabrat
rozmachu, doprowadzajagc do narratywizacji niemal wszystkich dziedzin humanistycznych
I zostal nazwany ,,zwrotem narratywistycznym”. O narrative turn w dziedzinie nauk humani-
stycznych pisal na poczatku lat 90. Martin Kreistwirth, zaznaczajac wowczas, ze w ostatnim
czasie na scenie naukowej odbywa si¢ prawdziwa eksplozja zainteresowania narracja®’. We-
dlug Ryszarda Nycza badacze dziedzin humanistycznych od lat 60. po dzi§ dzien sg jej wrecz
podporzadkowani:

W ciggu kilku lat, catkiem niespodziewanie, znalezli§my si¢ we wladzy opowiesci. My, to znaczy krytycy
i badacze literatury, jezykoznawcy i kulturowi antropolodzy, estetycy i historycy sztuki, filozofowie i so-
cjolodzy, historycy i psychologowie. Nie wszyscy oczywiscie, ale w kazdym razie duza czg¢s¢ zaintere-
sowanych odnowieniem i usprawnieniem metod badania humanistycznych dziedzin. A tendencja ta cia-
gle wzrasta, zmierzajac w stron¢ syntezy czy choéby proby integracji interdyscyplinarnych poszuki-

wan”%,
Jak zaznacza Burzynska, wiedza o literaturze XX wieku przeszta co najmniej kilka zasadni-
czych zwrotow, ktore nie tylko nie wplynety na nig degradujaco, ale otworzyty ja na zupetnie
nowe perspektywy. Byly to m.in. zwrot lingwistyczny, hermeneutyczny, historyczny, poli-

tyczny, pragmatystyczny czy zwrot retoryczny®®. Katarzyna Rosner diagnozuje przyczyny Ka-

riery pojecia narracji oraz nadziei kultury wspdiczesnej z nig zwigzanych nastepujaco:

% Tamze.

9 ‘As anyone aware of the current intellectual scene has probably noticed, there has recently been a virtual
explosion of interest in narrative and in theorizing about narrative; and it has been detonated from a remarkable
diversity of sites, both within and beyond the walls of academia’, zob. M. Kreiswirth, Tell Me a Story: The Narra-
tivist Turn in the Human Sciences, w: The Human Sciences in the Age od Theory, red. M. Kreiswirth, T. Carmichael,
Toronto 1995, s. 61. Krystyna Bembennek zwraca uwage na trudnosci w precyzyjnym dookresleniu, czym wtasci-
wie jest narrative turn. Jak zaznacza: ,Pojeciem «zwrotu narratywistycznego» trudno [...] obejmowac humani-
styke w ogdle ze wzgledu na brak spdjnych podstaw teoretyczno-metodologicznych, ktdre bytyby wspdine dla
poszczegdlnych dziedzin. Mozna natomiast rozpoznawacd przejawy «zwrotu narratywistycznego», odnoszac sie
do réznych dziedzin nauk humanistycznych i spotecznych, w ktérych jest widoczne zainteresowanie narracjg/nar-
racyjnoscig”, zob. K. Bembennek, ,Zwrot narratywistyczny” a filozofia. Casus Paula Ricceura, w: ,Miscellanea
Anthropologica et Sociologica” 2016, nr 17(2), s. 42.

% R. Nycz, We wtadzy opowiesci, , Teksty Drugie” 2004, nr 1-2, s. 4.

% A. Burzyriska, Kariera narracji..., dz. cyt., s. 125.
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Mysle, ze nie jest to tylko przejaw mody terminologicznej. Juz analiza teoretyczno-literacka, ktorej pier-
wotnym przedmiotem byla analiza fikcji literackiej, ujrzata w plocie struktur¢ czasowa, ktorej podsta-
wowg funkcja jest nadawanie cato§ciowego sensu i koherencji ztozonym splotom wydarzen, zamierzen
i czyndéw bohaterdéw, nieprzewidzianych okoliczno$ci, ktore sktadaja si¢ na opowies¢. Po pojecie narracji
siegaja dzi$ najczesciej ci, ktdrzy probuja przezwyciezy¢ impas, w jakim znalazta si¢ wspotczesna reflek-
sja nad cztowiekiem i jego kulturg w wyniku Heideggerowskiej i postmodernistycznej krytyki przestanek,
ktore integrowaty wezesniejsza refleksje. Pojgcie narracji pojawia si¢ z reguly tam, gdzie powstaje pyta-

nie o tozsamosé cztowicka w spoleczenstwie ponowoczesnym™.
Narrative turn wptynat wigc znaczaco na ,,wyswobodzenie” samej narracji. Wspotczesne ba-
dania nad nig nie respektujag bowiem porzadku genologicznego czy tez rodzajowo-teoretycz-
nego. Uwalniajg zatem narracje jako jezykowa strukture doswiadczenia z jego rygoréw — Staje
si¢ ona terminem uniwersalnym i niezwykle interdyscyplinarnym, o czym $wiadczy jej szerokie
wykorzystywanie w humanistyce, ale i poza nia.

Jedna z pierwszych dyscyplin, w ktorych narracja zaczela odgrywac znaczaca role,
a tym samym przeobraza¢ jej charakter, byta historiografial®. Narracja wptyneta na metodolo-
giczne zmiany w obrgbie badan historycznych oraz na filozoficzne pytania zwigzane z zagad-
nieniami istnienia faktu historycznego, prawdy, a zarazem obiektywnos$ci opisu. Katarzyna Ro-
sner zaznacza, ze w dyskusjach wokot narratywizmu w latach 70. XX wieku znaczaca role
odegrat spor dwoch antagonistycznych uje¢ — realistycznego z konstruktywistycznym. Pdzniej
natomiast spor toczyt si¢ na gruncie ujecia konstruktywistycznego, w obrebie ktoérego wyrdznic¢
mozna dwie orientacje narratywistyczne reprezentowane przez Haydena White’a 1 Davida
Carra. Pierwszy z nich traktowat narracje jako forme dyskursu'®, natomiast drugi — jako struk-
ture poznawcza. White zwrocil uwage na forme przedstawiania faktéw przez historykow. Nar-
racj¢ historyczng rozpatrywal on wedtug tych samych zasad, ktérym podlega dzieto literackie,
starajac si¢ udowodni¢, ze dzieto historyczne nie r6zni si¢ w gruncie rzeczy od utworu literac-
kiego. Ewa Domanska w artykule Metafora — mit — mimesis. (Refleksje wokét koncepcji narra-

¢ji historycznej Haydena White’a) podsumowuje dazenia badacza:

100 . Rosner, Narracja jako struktura rozumienia, , Teksty Drugie” 1999, nr 3, s. 8.

101 przeobrazenia w historiografii opisuje szczegétowo Teresa Walas, zob. T. Walas, Czy mozliwa jest inna historia
literatury?, Krakow 1993.

102 4 White, Metahistory. The Historical Imagination In Nineteenth-Century Europe, Baltimore, London 1975. Jak
zaznacza Katarzyna Rosner: ,,W Metahistory podstawowym zrédtem inspiracji byt strukturalizm, w tekstach péz-
niejszych White odwotywat sie do psychoanalizy, filozofii dyskursu, postmodernizmu. Jego koncepcja historio-
grafii dobrze wpisuje sie w mody filozoficzne lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX w. i temu zapewne
W znacznej mierze zawdziecza swa popularnos$é”. Zob. K. Rosner, Narratywizm w filozofii historii a fenomenolo-
gia, ,,Przeglad Filozoficzny” 2002, nr 2(42), s. 39.
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[...] historyk stara si¢ narzuci¢ faktom forme¢ opowiadania, bo same w sobie stanowig one zwykla, bez-
barwna, uporzadkowana chronologicznie kronike. Nadaje im przy tym nie tylko form¢ opowiadania, ale

kreuje takze fabule. Wynikiem tych zabiegdéw jest narracja historyczna'®

oraz dodaje: ,,historyk bowiem gra podwojna role: artysty, co zwigzane jest z jego dzialaniem
narracyjnym, i naukowca, co zwigzanej jest z jego dziatalnoécia dochodzeniowa”%. W wyda-
nym w 1973 roku dziele Metahistory. The Historical Immagination In Nineteenth-Century Eu-
rope amerykanski badacz dowodzil, ze praca historyka jest niemalze tozsama z ,,aktem poetyc-
kim”, ,,w ktorym dochodzi do strukturalnej prefiguracji historycznego pola badan, za pomoca
czterech podstawowych tropéw: metafory, metonimii, synekdochy i ironii”%,

Carr natomiast reprezentowal orientacje filozoficzna skupiajaca si¢ na roli ludzkiego

doswiadczenia i rozumienia zdarzen z przesztoécil®.

Mamy tu wiec do czynienia z zupetnie innym poj¢ciem narracji niz u White’a. Dla White’a narracja to
nakladana na wydarzenia przez historyka forma, a wraz z nig znaczenie, ktore samym tym zdarzeniom
nie przystuguja; Carr wykazuje, ze wlasno$ci narracyjne ma samo do§wiadczenie $wiata, a wigc sam

badany przez historyka §wiat historyczny%’.

Jak zauwaza Rosner, narracja w ujeciu badacza rozumiana jest nie tyle jako struktura tekstu,
a jako akt umystu. W badaniach Carra rzeczywisto$¢ historyczna jest rzeczywistoscig konstruo-
wang, niemniej nie przez historykow, ale przez tych, ktorzy jej doswiadczaja. Do zadan histo-

ryka nalezy zatem jedynie jej reinterpretacjal®®

. W obliczu powyzszych ustalen nadszarpnigta
zostata wiara w istnienie faktu historycznego. Obranie perspektywy narracyjnej w dyskursie
historycznym sprawito, ze realizm zostat zastapiony konstrukcjonizmem.

Anna Burzynska w artykule Idee narracyjnosci w humanistyce'® zwraca takze uwage
na fakt wtargnigcia narracji w filozoficzne rozwazania nad kondycja cztowieka oraz specyfika
wspotczesnej kultury. Badaczka wykazuje, ze narratywizm stat si¢ jakoscig ozywcza dla antro-
pologii filozoficznej, a zaistnienie kategorii tozsamosci narracyjnej otworzyto nowe, intersu-

jace obszary rozwazan w obrebie dziedziny. Rownie zajmujaca i intrygujaca stala si¢ analiza

103 £, Domariska, Metafora — mit — mimesis. (Refleksje wokét koncepcji narracji historycznej Haydena White’a),
»Historyka. Studia metodologiczne” 1992, t. 22, s. 32. O koncepcji pisarstwa historycznego White’a w obszernej
monografii pisze rowniez Jakub Muchowski, zob. J. Muchowski, Polityka pisarstwa historycznego. Refleksja teo-
retyczna Haydena White’a, Warszawa 2015.

104 E. Domanska, Metafora — mit — mimesis..., dz. cyt., s. 33.

105 A, Burzyniska, P. Markowski, Historyzm, w: tychze, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakéw 2006, s. 505.
106 7o0b. D. Carr, Time, narrative and history, Bloomington 1991.

107 K. Rosner, Narratywizm w filozofii historii a fenomenologia..., dz. cyt., s. 40.

108 Tamze, s. 42.

109 A, Burzynska, Idee narracyjnosci w humanistyce, w: Narracja. Teoria i praktyka, red. B. Janusz, K. Gdowska,
B. de Barbaro, Krakow 2008, s. 21-36.
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teorii ontologicznych, epistemologicznych oraz etycznych jako swoistych narracji, pozostaja-
cych pod wptywem polityki i ideologiil®C.
Francuski mysliciel Jean-Frangois Lyotard, autor Kondycji ponowoczesnej. Raportu

o stanie wiedzy*!!

, skompromitowal natomiast filozoficzne zap¢dy do stworzenia czystego je¢-
zyka poje¢, ktory ,,przeprowadzi nas na druga strone po to, by ukazaé rzeczy same”*'?. Ponadto
wskazywal na narracyjny status wypowiedzi filozoficznej!'?, jednoczesnie przyczyniajac sie do
dyskredytacji tych filozoficznych narracji, ktore roscity sobie prawo do calo§ciowego ujmowa-
nia ludzkiego bytu, poznania i doswiadczenia, jak na przyktad Heglowska dialektyka Ducha.
Lyotard podawat w watpliwos$¢ zasadnos¢ istnienia Wielkich Narracji, zaznaczajac, ze w istocie
nie opowiadajg one kilku opowiesci totalnych, a wrgcz przeciwnie — tworzg nieskonczong sie¢
,»matych narracji”. Owe ,,mate narracje” jednostkowych podmiotdw opieraly si¢ ujednolicaniu,
uniemozliwiajac istnienie jednej, ogodlnej teorii ,,matych narracji”. Mys$l Lyotarda charaktery-

zuje zalozenie,

ze nie moze istnie¢ zadna ogolna teoria ,,matych narracji”, poniewaz nie zaleza one od zadnych mecha-
nizméw legitymizacji spotecznej, historycznej czy filozoficznej natury. Narracje tworza si¢ w kategoriach
swoich wiasnych pragmatyk, jako skomplikowany i zmienny zbidér stosunkoéw pomiedzy narratorem
a narracja, narratorem a stuchaczem (czytelnikiem), stuchaczem a opowiescia opowiadang przez narra-

torall*,

Za jedng z najbardziej gruntownych przemian w filozofii, zmieniajacej si¢ pod naporem eks-
pansji narracji, uznawane jest rowniez przeobrazenie podmiotu, do ktorego przyczynit si¢ m.in.
Paul Ricceur. W trzytomowym dziele Czas i opowies¢ przedstawil koncepcj¢ tozsamos$ci nar-
racyjnej opartg na relacji pomiedzy narracja 1 czasem. Jak zaznacza Marek Drwigga w artykule
poswieconym tozsamosSci postaci i tozsamosci narracyjnej Ricoeura, rozumienie, jakie jed-

nostka ma o sobie samej, jest rozumieniem narracyjnym: ,,0znacza to m.in. ze nie mozemy ujaé¢

110 Tamze, s. 25.

111 ).-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, ttum. M. Kowalska, J. Migasifiski, Warszawa
1997.

112 A, Burzyriska, Idee narracyjnosci w humanistyce..., dz. cyt., s. 25.

113 0 narracyjnych strategiach filozofowania pisze Maciej Michalski: ,,[...] zanim sprébujemy dotrze¢ do tego,
o czym literatura traktuje, jakie problemy filozoficzne porusza, musimy okresli¢, jak tego dokonuje, jak literackos¢
ksztattuje refleksje, jak wptywa na filozoficznos$¢”, zob. M. Michalski, Dyskurs, apokryf, parabola. Strategie filozo-
fowania w prozie wspdtczesnej, Gdansk 2003, s. 10.

114 J -F. Lyotard, Le Differend, Paris 1983, s. 56—57, cyt. za: A. Burzyniska, Idee narracyjnosci w humanistyce...,
dz. cyt., s. 25-26.
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nas samych poza czasem, a wigc poza pewng opowiescig, istnieje wowczas rownowaznos$¢ mie-
dzy tym, kim jeste$my, a historig naszego zycia”!®®. To, co ujete w granicach pojecia subiek-
tywnosci, nie jest jedynie zbiorem odrgbnych wydarzen niepodlegajacych zmianie. Tozsamos¢
narracyjna jest wynikiem dynamicznego procesu komponowania opowiesci o sobie samym. Jak
zauwaza Burzynska, to, co nazywane przez nas szeroko pojeta tozsamoscia, Ricceur podzielit
ostatecznie na ,,takozsamos¢™/,,identyczno$¢” (identitas) — wskazujaca na to, co niepodlegajace
zmianom; to, co statyczne, oraz wlasciwg ,,tozsamo$¢”/,,bycie sobg” (ipseitas) — opisujaca
zmienno$¢ tozsamosci 1 jej rozwdj w perspektywie czasu. To wilasnie ,,tozsamos¢” wiasciwa
ma charakter narracyjny. Jak zaznacza badaczka, powyzsze Ricceurowskie rozréznienie stato
si¢ podstawg dalszych poszukiwan tozsamosci podjetych przez filozofa, a wypracowana tozsa-
mos$¢ narracyjna stata si¢ dowodem dokonujacych sie gruntownych przemian w mysleniu o sa-
mym podmiocie!!®, Nastepstwem koncepcji Ricoeura w obrebie filozofii podmiotu stato sie
upowszechnienie przekonania, ze istota ludzka nie jest jedynie bytem, ktory cechuja $cisle okre-
$lone wlasciwosci na rzecz rozumienia cztowieka jako podmiotu rozwijajacego si¢ w czasie
(ograniczonym jednocze$nie poczatkiem i koncem wilasnej egzystencji — momentami narodzin
i $mierci) 1 zmieniajacym si¢ pod wpltywem autonarracji, rozumianej jako opowie$¢ 0 sobie
samym, o otaczajacym $wiecie 1 migdzyludzkich interakcjach. Przemiany na gruncie filozofii

podmiotu trafnie opisuje Burzynska:

dzigki idei narracji mys$l filozoficzna znalazta stosowne przestanki dla przejscia od substancjalnego do
dynamicznego ujecia podmiotu, zas szlak prowadzacy od kartezjanskiego ,,mysle, wiec jestem”, poprzez
hermeneutyczne ,,rozumiem, wiec jestem”, sfinalizowat si¢ w narratywistycznym ,,opowiadam, wigc je-
stem”. To ostatnie za$ okazato si¢ po prostu uszczegoétowieniem filozofii hermeneutycznej w ujeciu
heideggerowskim?™’,

Narracja miata rowniez niebagatelny wptyw na rozwazania dotyczace kondycji jednostki ludz-

kiej, ktore rozwijali Alasdair MacIntyre, Charles Taylor 1 David Carr, a takze socjolog An-

thonny Giddens!!®. Dzieki ich rozprawom upowszechnito si¢ przekonanie o istnieniu tozsamo-

$ci jako konstruktu budowanego w procesie opowiesci i nazwanego homo narratorem*®,

115 M. Drwiega, Podmiot i tozsamos¢ w filozofii Paula Ricceura, ,Miscellanea Anthropologica et Sociologica” 2016,
nr 17(2), s. 23. Zob. réwniez: Spdr o podmiotowosc — perspektywa interdyscyplinarna, red. A. Warmbier, Krakow
2016. Podobne refleksje snuje Adriana Warmbier w monografii Tozsamos¢, narracja i hermeneutyka siebie. Paula
Ricceura filozofia cztowieka, Krakéw 2018.

116 A Burzyriska, Idee narracyjnosci w humanistyce..., dz. cyt., s. 32-33.

17 Tamze, s. 33.

118 70b. K. Rosner, Narracja a tozsamos¢ jednostki ludzkiej, w: tejze, Narracja, tozsamosé i czas, Krakéw 2006,
s. 17-52; K. Filutowska, ToZzsamos¢ narracyjna jako empiryczna podmiotowosc¢ — Macintyre, Taylor, Ricceur, War-
szawa 2018.

119 5zczegdtowo o homo narratorze z perspektywy pedagogiki — co réwniez podkresla skale ekspansji narracji —
traktuje publikacja Amelii Krawczyk-Bocian, zob. A. Krawczyk-Bocian, Homo narrator, Bydgoszcz 2021.
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Zwrot narratywistyczny, a zatem uznanie wszelkiej kulturowej i duchowej aktywnosci
cztowieka za rodzaj narracji, przyczynit si¢ takze do powstawania radykalnych tez, jak na przy-
ktad stanowiska naturalistow gloszacych, iz ludzki moézg dziata w sposob narracyjny, a wigc
narracja jest wrodzong podstawg wszelkich proceséw poznawczych. Doprowadzito to do licz-
nych sporow nie tylko wsrod naturalistow (Martin Kreiswirth w artykule Merely Telling Sto-
ries? Narrative and Knowledge in the Human Sciences wyszczego6lnia spory pomi¢dzy natura-
listami, temporalistami, realistami i konstrukcjonistami). Przytoczong powyzej tez¢ narratywi-
stow kwestionowali temporali$ci utrzymujacy, ze doswiadczenie przybiera narracyjng forme
dopiero po uruchomieniu kodow kulturowych. Realisci z kolei wierzyli w niezalezne od narra-
cji istnienie faktéw, podczas gdy konstruktywisci uwazali, ze niemozliwe jest istnienie faktow
nieuwiktanych w praktyki narracyjne!?°.

Niezaleznie od sporow i nierozstrzygni¢tych kwestii narracja — nie przestajac réwno-
czesnie by¢ terminem teoretycznoliterackim — upowszechnita si¢ w niemal kazdej dyscyplinie
humanistycznej. By wyszczegolnic¢ te najczegsciej wymieniane: filozofia, antropologia, psycho-
logia (reinterpretacje dziet Freuda?t), medycyna, socjologia, historia, polityka, prawo czy pe-
dagogika'??. Jednym z wazniejszych splotow interdyscyplinarnych dla niniejszej dysertacji jest
upowszechnienie pojecia narracji w medycynie, skutkujagce powstaniem dyskursu maladycz-
nego oraz nurtu medycyny narracyjnej. Klaudia Muca zaznacza jednak migdzy nimi pewna
niewspoOimierno$¢:

Mimo znaczgcych podobienstw, jedna z dziedzin ma znacznie dtuzszg tradycje zajmowania si¢ narracjami

i o wiele bardziej skomplikowany aparat ich badania. Z tego wzgledu literaturoznawstwo albo ogolnie:

badania nad tekstami (w tym studia nad dziedzictwem materialnym) funkcjonuja w medycynie narracji

jako autorytet dyskursywny, zrédto wiedzy o tworzeniu, strukturze i funkcjach narracji, ktéra jednak
stopniowo temu dyskursowi si¢ wymykata, wchodzac bardzo naturalnie w role kategorii nomadycznej

[...].[...]jedna z najbardziej znamiennych réznic migdzy humanistycznymi badaniami nad tekstem a hu-

manistyka medycznag [jest to, ze — K.B.] ta ostatnia traktuje tekst doswiadczenia do$¢ utylitarnie, jako

zrodlo wiedzy o pacjencie (jego emocjach, przezywaniu procesu leczenia, potrzebach i obawach) oraz

narzedzie edukacyjne, ktore ma wspomoc proces ksztalcenia empatii i kompetencji narracyjnych (narra-

tive competence) u personelu medycznego. T¢ roznice traktowatabym jako moment krytyczny czy punkt

120 M, Kreiswirth, Merely Telling Stories? Narrative and Knowledge in the Human Sciences, ,Poetics Today” 2000,
nr 21, s. 293-318.

121 0 zwigzkach narracji i psychoanalizy pisze m.in. Mirostaw Loba, wskazujac na krytyke koncepcji Freuda poczy-
niong przez Jacques’a Lacana, Julie Kristeva czy Slavoja Zizka, zob. M. Loba, Narracja i psychoanaliza, w: tegoz,
Wokdt narratywistycznego zwrotu. Szkice krytyczne, Poznan 2013, s. 85—-104.

122 Rozlegta analize badan biograficznych i narracyjnych w naukach spotecznych i humanistyce przedstawia mo-
nografia Badania biograficzne i narracyjne w perspektywie interdyscyplinarnej, red. M. Piorunek, Poznan 2016.
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zapalny pola interakcji interdyscyplinarnej, ktorej zrodtem jest tekst o chorobie Iub niepelnosprawno-

Scil?,

Potaczenie owych dyskursow pozwala m.in. na opis do§wiadczenia choroby, jej skutkéw czy
tez procesu zdrowienia, badz borykania si¢ z choroba nieuleczalng czy z niepelnosprawnoscia,
co czesto stanowi istotny element pracy terapeutycznej jednostki zmagajgcej si¢ z wymienio-
nymi schorzeniami. Pozwala rowniez na wyksztatcenie wspolnoty doswiadczeniowe;.

Anna Burzynska poréwnuje owa szeroko zakrojong ekspansje z rozprzestrzenianiem si¢
,wirusa narratywizmu”?*, Oddziatywanie narracji i sposob, w jaki przemieniata poszczegdlne
dziedziny nauki, to obszar niezwykle rozlegly i zr6znicowany. Warto w tym miejscu wspo-
mnie¢ o ustaleniach Christiana Salmona, francuskiego medioznawcy, ktory zaproponowat ter-
min storytelling, by zwrdci¢ uwage na obecnos¢ narracji w dyskursach ekonomicznych, poli-
tycznych, psychologicznych i dziennikarskich!?®. Jak zaznacza Mirostaw Loba, ,,pojecie to
stato si¢ globalnym sloganem laczacym w sobie bardzo réznorodne zjawiska: kampanie rekla-
mowe, narracje konstruowane wokot markowych produktéw oraz renesans opowiadania, snu-
cia opowiesci na gtos dla publicznosci”'?. Storytelling zostato opisane jako zjawisko zauwa-
zone w Stanach Zjednoczonych w potowie lat 90., bedace strategia marketingowsa, na bazie
ktorej do dzisiaj swoj wizerunek buduja najwieksze firmy i koncerny!?’. Zatozenie owej kon-
cepcji skupia si¢ na wykorzystaniu narracji do tworzenia spdjnej opowiesci o rzeczywistosci.
Postuguja sie nig rowniez politycy. Jak zaznacza Salmon, narracja moze by¢ tez wykorzysty-
wana jako forma manipulacji, a docelowo kontroli spoteczenstwa. Storytelling pozwala na na-
rzucanie okreslonych wzorcéw myslenia i postrzegania rzeczywisto$ci. Niemniej, jak zaznacza

Loba:

Istotg ksigzki Salmona jest nie tyle krytyka samego zjawiska wytwarzania opowiesci o charakterze per-
swazyjnym, co wskazanie obecnosci struktur narracyjnych w skonstruowaniu zycia zbiorowego, a takze

podkreslenie politycznego znaczenia aktu ich wypowiadania. Francuski socjolog, dostrzegajac potencjat

123 K. Muca, Tekst jako terapia. Humanistyka medyczna i badania nad reprezentacjami doswiadczert we wspdt-
czesnej polskiej kulturze literackiej (wstepne rozpoznanie interdyscyplinarnego pola badari), ,Prace Poloni-
styczne” 2020, t. 75, s. 243—-244. Doswiadczenie choroby z perspektywy medycznej i humanistycznej zostato row-
niez opisane w zbiorze tekstéw Medycyna narracyjna. Opowiesci o doswiadczeniu choroby w perspektywie me-
dycznej i humanistycznej, red. M. Chojnacka-Kuras, Warszawa 2019.

124 A, Burzyniska, Idee narracyjnosci w humanistyce..., dz. cyt., s. 30.

125 70b. Ch. Salmon, Storytelling. Lla machine & fabriquer des histoires et & formater les esprits, Paris 2007.

126 M. Loba, Wstep. Narracyjny zwrot: poznanie, etyka, ideologia, w: tegoz, Wokdt narratywistycznego zwrotu...
dz. cyt,, s. 8.

127 Tenze, Storytelling. Polityczne i ekonomiczne pozytki z narracji, w: tegoz, Wokdt narratywistycznego zwrotu...
dz. cyt., s. 70.
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w storytelling, nie tyle estetyzuje polityke, co pokazuje, jak literacka, estetyczna forma moze zostaé wy-

korzystana w zarzadzaniu spoteczenstwem?%,

Powracam jeszcze na grunt badan literaturoznawczych, by przesledzi¢ sposob, w jaki zwrot
narratywistyczny wptynat na samg teori¢ narracji. Jak zauwaza Magdalena Rembowska-Ptu-
ciennik: ,,geneza tych zmian przypomina [...] efekt odbitej od brzegu fali, powracajacej do
miejsca, z ktorego wyrzucono kamien”'?°. Pojecie narracji, jako kategoria o teoretycznoliterac-
kiej proweniencji, poprzez wykorzystanie w roznych dziedzinach naukowych ulegto wielokrot-
nym przeksztalceniom i wewngtrznym podziatlom. Jak zaznacza badaczka, zwrot ku literaturo-
znawczej teorii narracji mial na celu wykorzystanie efektow obecnosci narracji w obszarze in-
nych nauk, nawigzujac jednoczes$nie do metodologicznych Zrddet studidw nad narracja, a zatem
do narratologii lat 60. XX wieku w jej klasycznym formalno-strukturalistycznym wydaniu.
Warto jednak odnotowac, ze interdyscyplinarne, a wrgcz — jak zaznacza Piotr Jakubowski —
zbyt szerokie wykorzystanie narracji, doprowadzilo natomiast do powstania pojeciowego
chaosu, a takze braku ,,interferencji mi¢dzy literaturoznawczymi a prowadzonymi w ramach
innych dyscyplin humanistycznych i spotecznych badaniami nad narracjg*3®”. O problemie pi-
sze rowniez Anna Lebkowska w tekscie Granice narracji*®l, zaznaczajac, ze dyscypliny czer-
pigce z literaturoznawczych badan nad narracja postrzegaja ja jako pojecie zastate 1 niepodle-

gajace przeksztalceniom. Dlatego tez, jak pisze Piotr Jakubowski:

podczas gdy literaturoznawczy dyskurs o narracji, wskutek dynamiki samej literatury, juz od wielu lat
jest zmuszany do rozszczelniania swych granic, do ,,przekraczania wlasnych pojeé i testowania swoich
obrzezy”, dyscypliny pozaliteraturoznawcze utkngty na etapie ujmowania narracji jako struktury integru-
jacej i spajajacej: koherentnej, rozbijajacej strumien rzeczywistosci na zdarzenia istotne i tto, zorganizo-
wanej w zgodzie z konwencjonalnym schematem lokalizujacym przedstawiang histori¢ w okreslonej pro-
cedurze odbioru, zorientowanej deterministycznie badz teleologicznie, naktadajacej na porzadek chrono-

logiczny (nastgpstwo zdarzen w czasie) swoistg ,,logike narracyjng”®2,

128 Tamze, s. 82.

129 M. Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci..., dz. cyt., s. 66.

130 p_jakubowski, Narracyjne i antynarracyjne modele egzystencji, w: tegoz, Putapki tozsamosci. Miedzy narracjq
a literaturg, Krakéw 2016, s. 21-22.

131 A, tebkowska, Granice narracji, w: Narracja i tozsamosé. 2. Antropologiczne problemy literatury, red. W. Bo-
lecki, R. Nycz, Warszawa 2004, s. 28—43.

132 p_ Jakubowski, Narracyjne i antynarracyjne modele egzystencji, dz. cyt., s. 23. Jakubowski przywotuje réwniez
teksty Teresy Walas i Krzysztofa Ktosinskiego, ktorzy omawiajg éw watek w swoich pracach: zob. T. Walas, Czy
jest mozliwa inna historia literatury?, dz. cyt, s. 103, oraz K. Ktosinski, Fabufa i fabutoznawstwo, w: Sporne i bez-
sporne problemy wspodtczesnej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2002.
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W kontekscie owego problemu istotnym rozréznieniem na gruncie narratologii, jako teoretycz-
noliterackiej subdyscypliny, jest jej podzial na narratologi¢ klasyczng i postklasyczna, doko-
nany przez Davida Hermana. Amerykanski badacz w latach 90. XX wieku wskazywat na po-
wrot zainteresowania narratologia, o czym miato §wiadczy¢ m.in. pojawienie si¢ nowych cza-
sopism, na tamach ktorych po§wiecano miejsce narratologicznym zagadnieniom, prowadzenie
projektow badawczych czy ukazujace sie serie wydawnicze po$wiccone owej tematyce'®, Za-
proponowany przez Hermana termin ,,narratologia postklasyczna” miatl podkresla¢ cigglos¢
narracji strukturalistyczno-generatywnej i zwrdci¢ uwage na fakt istnienia teoretycznych pod-
staw pozwalajacych na prowadzenie dalszych badan w tym zakresie, a takze uwypukla¢ zna-
czgca zmian¢ w mysleniu o narracji:

Podczas gdy lata 60. to okres skupiania si¢ na narracji jezykowej, poszukiwania obiektywnych i uniwer-

salnych praw i pomijania zagadnien, ktore mogly te poszukiwania utrudni¢ (kontekstu, ptci, odbiorcy

jako interpretatora, a nawet materiatu badawczego, ktory byl bardziej skomplikowany niz bajka, mit czy

opowiadanie), narratologia postklasyczna wprowadza do badan watki przedtem pomijane: kognitywne,

filozoficzne, retoryczne, feministyczne, a takze osiggniecia mysli poststrukturalistycznej'®*.

Herman zaznaczat jednak, Ze nie nalezy stawia¢ znaku rdwnoS$ci miedzy narratologia postkla-
syczng a narratologia poststrukturalistyczna, zaktadajac, iz przymiotnik ,,poststrukturali-
styczny” to wyraz odzegnania si¢ od strukturalistycznych studiéw nad narracjg. Narratologia
postklasyczna miata na celu ukazanie ewolucji 1 mozliwych ,,unowocze$nien” przestarzatych

ustalen sprzed kilku dekad. Jak zaznacza Rembowska-Phuciennik:

Wskutek tych przemian uzupetnia si¢ badania strukturalistyczne o tematy i metody z zalozenia przez
strukturalizm odrzucane (lub wcze$niej nieznane), ale takze eksploruje nowe mozliwos$ci dawnych modeli
opisu dzieta literackiego, taczac je ze studiami genderowymi, kulturowymi, postkolonialnymi, kognity-
wizmem, socjolingwistyka, psychologig. To interdyscyplinarne ukierunkowanie stanowi zarazem dowod
akceptacji rozbudowanej sieci pozaliterackich kontekstoéw, w ramach ktorych narracja zostata osa-

dzonal®.

133 Koncepcje Hermana w Poetyce intersubiektywnosci... przywotuje Magdalena Rembowska-Ptuciennik, wymie-
niajgc m.in. czasopisma: ,Narrative” wydawane od 1993 roku w Ohio State University, ,Journal of Narrative The-
ory” ukazujace sie w Eastern Michigan University od korica lat 90., pojawiajgce sie od 1992 roku , Language and
Literature. Journal of Poetics and Linguistics Association”, ,,Narrative Inquiry” ukazujace sie w Clark University od
1998 roku, ale takze wydawane juz wczesniej periodyki ,,Poetics” oraz ,Poetics Today”; natomiast wymieniane
projekty badawcze to m.in.: Centre for Narrative Research, prowadzony w University of East London, czy Project
Narrative realizowany w Ohio State University. Zob. M. Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci...,
dz. cyt., s. 69, przypisy 9 10.

134 K. Kaczmarczyk, Narratologia transmedialna. Zatozenia, cele i wyzwania, ,Tekstualia” 2015, nr 4(43), s. 4.

135 M. Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci..., s. 70. Nie oznacza to jednak, ze badacze ochoczo
przystali na interdyscyplinarny tryb pisania o literaturze. Dla przyktadu Anna tebkowska wyraza sie nastepujgco
o Henryku Markiewiczu i jego badaniach: ,Piszgc o wspdtczesnych teoriach fikcji, koncentruje sie Markiewicz —
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Rembowska-Ptuciennik dokonuje rowniez zestawienia klasycznego i postklasycznego modelu
narratologii w celu ukazania skali przemian. Jak zaznacza badaczka, jako pierwszej nalezy
przyjrze¢ si¢ samej definicji narratologii, ktora w klasycznym ujeciu okreslana byta naukowa
metoda opisu narracji, bedacej jezykowym konstruktem przynaleznym wytacznie fikcyjnym
tekstom literackim. Narracja w tym rozumieniu stanowita ,,specyficzng konfiguracje czysto for-
malnych elementow (jednostek narracyjnych oraz funkcjonalnych motywacji ich zwigzkoéw)
W ich teleologicznym rozwoju”'®. Wyraznie ukazywano takze rozroznienie w obrebie narracji
czasowosci aktu opowiadania i technik je aktualizujacych oraz czasowos$ci prezentowanych
zdarzen. Doglebne badanie poziomoéw narracji oraz jej jednostek konstrukcyjnych doprowa-
dzito jednak do sytuacji, w ktorej teoretycy zaczeli toczy¢ migdzy sobg metodologiczne spory,
co z kolei przyczynito si¢ do stopniowego podwazania zasadno$ci prowadzenia owych badan.
Dlatego tez postklasyczny model narratologii zwraca si¢ ku jej pragmatyce. Szczego6lnie istotna
kwestig w tym ujeciu jest traktowanie narracji jako konstruktu poznawczego. Narracja zaczeta
zatem stuzy¢ opisowi ludzkiego doswiadczenia, co jednoczes$nie przyczynito si¢ do rozwoju
teorii bohatera literackiego jako niezbednej instancji w jej obrebie. Jak wskazuje Rembowska-
Phuciennik, na gruncie narratologii dokonata si¢ dwukierunkowa antropomorfizacja. Po pierw-
sze, uwypuklony zostal antropomorfologiczny wymiar podmiotu, po drugie — narracja stala si¢

mentalng reprezentacja wydarzen i 0sob, przy uwzglednieniu obecnosci autora i odbiorcy.

Ta definicja narracji obejmuje wigc cztery aspekty: przestrzenny, czasowy, mentalny oraz formalno-prag-
matyczny, a r6zne odmiany narratologii postklasycznej akcentujg prymat wybranego aspektu [...]. To, co
réwnie charakterystyczne dla tego przeformutowania, to budowanie definicji narracji na podstawie kate-

gorii prototypu, o skalarnym i gradualnym charakterze (i to na poziomie zarowno fabuty, jak i sjuzetu),

zgodnie ze swojg optyka badawcza — gtéwnie na problematyce narracji, fabuty, czasu, przestrzeni i wreszcie —
postaci. Nie s3 mu jakos szczegdlnie bliskie ujecia antropologiczno-kulturowe czy optyki badawcze inspirowane
przez wspotczesne teorie tozsamosci. Pamietac jednak nalezy, ze ksigzka [H. Markiewicz, Teorie powiesci za gra-
nicq. Od poczgtkow do schytku XX wieku, Warszawa 1995 — K.B.] zamyka sie wtasciwie na latach osiemdziesigtych,
a wiec na czasach, gdy kulturowa perspektywa w nauce o literaturze nie byfa jeszcze tak mocno ugruntowana,
ponadto do tej wtasnie perspektywy miat uczony stosunek ambiwalentny. Analogicznie rzecz wyglada w przy-
padku zagadnien zwigzanych z narratorem, narracjg czy narratologig. Powigzanie teorii narracji w literaturoznaw-
stwie — na przyktad — z teorig Haydena White’a zostato wprawdzie odnotowane, cho¢ bez wiekszej aprobaty.
Markiewicz nie bytby jednak sobg, gdyby nie sledzit rozwijajacych sie tendencji, takze tych, ktére nie byty mu
szczegolnie bliskie: nieco pdzniej — w roku 2006 — zajat sie przeobrazeniami w pojmowaniu narracji, cho¢ w ujeciu
szerszym, mianowicie w powigzaniu z problemem literackosci historiografii”. Zob. A. tebkowska, Henryk Markie-
wicz o teoriach powiesci, ,Wielogtos” 2014, nr 1(19), s. 18. O tym, ze Markiewicz Sledzit poststrukturalistyczne
zmiany teoretycznoliterackie, Swiadczy rowniez jego polemika z Ryszardem Nyczem dotyczgca tomu Kulturowa
teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje wydanego w 2012 roku w Krakowie pod redakcjg Teresy
Walas i Ryszarda Nycza, zob. H. Markiewicz, Moje zdziwienie, ,,Wielogtos” 2012, nr 4(14), s. 349-357.

136 M. Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci..., s. 72.
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w ktorej nie wszystkie wyznaczniki narracyjne musza zaistnie¢, a wiele z nich moze funkcjonowaé w ob-

rebie innego medium niz jezyk i literatura®.

Podazajac za systematyka narratologicznych przemian zaproponowang przez strukturalistke
Slomith Rimmon-Kenan w postowiu drugiego wydania Narrative fiction (rowniez jej autor-
stwa), a przywotang przez Rembowskg-Pluciennik w Poetyce intersubiektywnosci..., warto
przytoczy¢ pozostate przeksztalcenia, zauwazone przez izraelskg badaczke. Obejmuja one
okres dwudziestu lat dzielgcych pierwsze i drugie wydanie ksigzki. Rimmon-Kenan wskazuje
dodatkowo na odejscie od opisu wlasciwosci tekstowych na rzecz wigczenia w badania instan-
cji czytelnika, a co za tym idzie przeniesienia zainteresowan na strategie interpretacyjne czy
zwroOcenie uwagi na kulturowe konteksty determinujace percepcje dzieta literackiego i jego
oceng dokonang przez odbiorce. Badaczka zaznacza rowniez wspomniang juz antropomorfiza-
cje uczestnikow narracyjnej komunikacji oraz uwzglednienie subiektywistycznego wymiaru
kazdej teorii czy stworzonego na jej potrzeby metajezyka. Obrazujac tendencje rozwoju narra-
tologii, zwraca rOwniez uwage na stopniowe odchodzenie od narratologii literackiej na rzecz
narratologii transmedialnej, a takze na nastepujace przemieszczenie: od traktowania jej jako
szczegotowo sprofilowanej subdyscypliny do wieloaspektowego i miedzydyscyplinarnego pro-
jektu. Istotne w ujeciu postklasycznym jest rowniez odejscie od opisywania narracji na rzecz
jej interpretacjite.

W dyskusji podsumowujacej konferencje naukowg ,,Literatura bez narracji/Narracje bez
literatury”, ktora odbyla si¢ 8-9 pazdziernika 2008 roku w Katowicach, Ryszard Koziotek wy-

roznil trzy scenariusze dalszego rozwoju narratologii:

Po pierwsze, wspominana juz poniekad narratologia kognitywna. Jesli zgadzamy si¢, a trudno si¢ nie
zgodzi¢, ze opowiadamy wszyscy i bez wzglgdu na naszg kompetencje literacka, to znaczy, ze umiejet-
no$¢ opowiadania, wykorzystywana do strukturyzowania naszego do§wiadczenia oraz wyja$niania rze-
czywistosci jest po prostu cechg ludzka, a w takim razie narratologia zakresla gigantyczne terytorium
i staje sie po prostu jedng z nauk o cztowieku jako istocie biologiczno-kulturowej. Drugie miejsce narra-
tologii widze w jej zastosowaniu do analiz kultury masowej i to tej narratologii formalistycznej, a wigc
pierwotnej i najbardziej czystej. Mysle, ze schematyczno$¢ kultury masowej daje si¢ fantastycznie opi-
sywac¢ za pomocg chocby funkcji narracyjnych opisanych przez Proppa, poniewaz komercyjna warto$¢

opowiadania w kulturze masowej polega na tym, aby umozliwi¢ ponowng realizacj¢ tej samej funkcji,

137 Tamze, s. 76. Badaczka wskazuje na istnienie narratologii transmedialnej, wykorzystujgcej réznego rodzaju
srodki przekazu — od fotografii i filmu po wszelakie multimedia. Narracje tworzone przy pomocy tego typu me-
diéw umozliwiajg nie tylko wielowymiarowe oddziatywanie dzieta poprzez angazowanie réznych zmystéw, ale
takze pozwalajg dotrzec do szerszej skali odbiorcow, dla ktdrych przekaz medialny jest tatwiejszy anizeli przekaz
literacki.

138 Tamze, s. 78. Rembowska-Ptuciennik przytacza zestawienie zawarte w publikacji S. Rimmon-Kennan, Narrative
Fiction. Contemporary Poetics, London—New York 2002, s. 134-150.
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dajac zludzenie nowosci. PraktykowaliSmy to wraz z obecnymi tu kolegami w odniesieniu do fabut seriali
i efekty byty znakomite. No i trzecia rzecz, chyba najtrudniejsza, a wigc powro6t do formalnych badan
narracyjnosci; proba okreslenia, kiedy mamy do czynienia z opowiadaniem. Ogoélnie za$, jeste§my bene-
ficjentami koniunktury narracyjnej, co daje nam mozliwo$¢ rozszerzania badan funkcji narracyjnosci

poza terytorium literatury®,

Na uzytek niniejszej dysertacji, podazajac za ustaleniami Magdaleny Rembowskiej-Pluciennik,
skupiam si¢ na narratologii kognitywistycznej, na bazie ktérej badaczka konstruuje teori¢ in-
tersubiektywnos$ci — z niej bowiem korzystam w kolejnych zasadniczych rozdziatach pracy,
w trakcie analizy narracji postpamieciowych Anny Janko i Magdaleny Tulli. Ujecie kognity-
wistyczne opiera si¢ na interdyscyplinarnym charakterze narratologii — jej zwigzku z psycho-
logia poznawczg, rozwojowa, filozofig umysthu, a zatem obejmuje naukowe dociekania na temat
funkcjonowania ludzkiej §wiadomosci oraz budowy i dziatania mozgu o charakterze biologicz-
nym. Narratologia zaczeta by¢ zatem laczona z procesami poznawczymi oraz psychocielesno-
$cia, a koncepcje t¢ rozwijali przede wszystkim Mary-Laure Ryan, Monika Fludernik i David

Herman4°,

Narratologia kognitywistyczna postuluje odejscie od poszukiwania stricte jezykowych wyznacznikow
narracji na rzecz analizy jej warto$ci poznawczych: narracja to nie tyle obiekt jezykowy, CO znaczenie,
ktore tworzy si¢ za pomoca relacji czasu, przestrzeni, akcji i biorgcych w niej udziat postaci jako repre-

zentacja mentalna wytworzona przez czytelnika#.

W obrebie narratologii kognitywistycznej wyksztatcit si¢ rowniez odrebny kierunek badan, zaj-
mujacy si¢ rolag emocji w kontekscie odbioru dzieta literackiego oraz traktujacy je jako mecha-
nizm sterujacy czytelniczym zaangazowaniem. Poglebione badania w owej dziedzinie prowa-
dzit Patrick Colm Hogan, ktory — gtéwnie w monografiach Affective Narratology'#? i What
Literature Teaches Us About Emotion'*® — przedstawil stanowisko méwiace o mocnym zako-
rzenieniu emocjonalnych reakcji w strukturach narracyjnych#4. O koncepcji badacza pisze

m.in. Bartosz Stopel:

139 Wypowiedz Ryszarda Koziotka zacytowana w: R. Knapek, i in., Literatura bez narracji, narracje bez literatury,
»ArtPapier” 2008, nr 21(117).

140 7ob. m.in. M.-L. Ryan, Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative Theory, Bloomington 1991;
M. Fludernik, Towards a , Natural” Narratology, London—-New York 1996; D. Herman, Narrative: Cognitive Ap-
proaches, w: Encyclopedia of Language and Linguistics, red. K. Brown, Oxford 2006; tenze, Stories as a Tool For
Thinking, w: Narrative Theory and the Cognitive Sciences, red. D. Herman, Stanford 2003, s. 163-192.

141 M. Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci..., s. 81.

142 p C. Hogan, Affective narratology. The emotional structure of stories, Lincoln 2011.

143 Tegoz, What Literature Teaches Us About Emotion, Cambridge 2011.

144 Badania te korespondujg réowniez ze studiami nad afektami, rozwijajgcymi sie na polskim gruncie literaturo-
znawczym i kulturoznawczym w dwdch ostatnich dekadach, zob. m.in. tematyczne numery , Tekstow Drugich”:
Zaafektowani (nr 6 z 2013 roku) i Afektywne manifesty (nr 1 z 2014 roku); zob. takze monografie: Pamiec i afekty,
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Hogan wyktada swoja wizj¢ interdyscyplinarnych badan nad emocjami. Zgodnie z nig wspotczesna psy-
chologia dostarcza nam rzetelnej wiedzy na temat dziatania emocji oraz funkcjonowania catej aparatury
poznawczej cztowieka. Moze ona znalez¢ zastosowanie zard6wno w zrozumieniu samych tresci literac-
kich, jak i mechanizméw oddziatywania na czytelnika, na ktorych opierajg si¢ r6zne formy narracji.
Relacja ta jednak jest obustronna, bo, jak twierdzi Hogan, standardowe badanie reakcji emocjonalnych
W izolowanych warunkach laboratoryjnych nigdy nie przekaze nam pelnej wiedzy o roli i dziataniu emo-
cji w zyciu ludzkim. Dlatego systematyczne badanie emocjonalnych bodzcoéw osadzonych w strukturach

narracyjnych moze rowniez stanowi¢ material badawczy dla nieliterackich badan nad emocjami®4.

Podobne badania prowadzit rowniez amerykanski uczony Keith Opdahl, skupiajac si¢ na ,,pa-
radoksie fikcji” oraz na emocjonalnym zaangazowaniu odbiorcy w fikcyjne wydarzenia — czy
to literackie, czy filmowe*, W owej perspektywie najistotniejszy jest fakt utozsamiania sie,
w przypadku literatury, czytelnika z przedstawianymi postaciami. Zgodnie z zalozeniem
Opdahla psychocielesng kondycje fikcyjnych bohateréw odbiorcy traktuja jako opowiesé
0 ludzkich przezyciach i1 na tej podstawie sa zdolni do emocjonalnej identyfikacji. W odbiorcy
uruchamiane sa te same mechanizmy wyjasniajace, ktorymi postuguje si¢ w rzeczywistosci
pozatekstowej. Zdaniem Rembowskiej-Ptuciennik ,,bohater literacki to w tym ujeciu zlozony

fenomen — laczacy nature znakowa i niezbywalnie antropomorficzng zarazem”#’

, poniewaz do
jego stworzenia i zrozumienia odbiorca postuguje si¢ tymi samymi schematami rozumienia,
jakie stosuje w procesie poznawania drugiego cztowieka. Dokonuje zatem interpretacji jego
zachowan, podejmowanych akcji i ich motywacji, a ponadto przypisuje mu réoznego rodzaju

emocje:

W procesie konstruowania mentalnej reprezentacji postaci wazng role odgrywa pozatekstowa wiedza
0 prototypowych zachowaniach, prawdopodobnym rozwoju scenariuszy zdarzen i zachowan, ktora wy-
znacza kierunek czytelniczych antycypacji i interpretacji zdarzen. Wspotgra z tym wiedza o specyfice
gatunkowej tekstu i realizowanych przezen konwencjach, o historycznych normach konstruowania po-

staci w ich obrebie'*®,

red. Z. Budrewicz, R. Sendyka, R. Nycz, Warszawa 2014; Kultura afektu — afekty w kulturze. Humanistyka po zwro-
cie afektywnym, red. R. Nycz, A. tebkowska, A. Dauksza, Warszawa 2015; Historie afektywne i polityki pamieci,
red. E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska, R. Sendyka, R. Nycz, Warszawa 2015; Ciata zdruzgotane, ciata
oporne. Afektywne lektury XX wieku, red. A. Lipszyc, M. Zaleski, Warszawa 2015; A. Dauksza, Afektywny moder-
nizm. Nowoczesna literatura polska w interpretacji relacyjnej, Warszawa 2017; A. tebkowska, Somatopoetyka —
afekty — wyobrazenia. Literatura XX i XXI wieku, Krakéw 2019.

145 B, Stopel, Pomiedzy sernikiem a dydaktykq: zwigzki emocji z literaturg w ujeciu wybranych badaczy z kregéw
kognitywistycznych i neodarwinistycznych, w: Emocje, ekspresja, poetyka. Przeglgda zagadnien, red. D. Saniew-
ska, Krakéw 2013, s. 58.

146 70b. K.M. Opdahl, Emotion as Meaning. The Literary Case for How We Imagine, London 2002.

147 M. Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci..., s. 90.

148 Tamze, s. 91.
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Dla Rembowskiej-Phuciennik najwazniejszymi watkami narratologii kognitywistycznej staty
si¢ mentalny aspekt budowania i rozumienia narracji i jej komponentéw oraz kwestia czytelni-
czego odbioru narracji, ze szczeg6dlnym wskazaniem na rol¢ emocji i zmystowego zaangazo-
wania odbiorcy w fikcyjng rzeczywisto$¢. Koncepcja intersubiektywnosci bazuje na analizie
narracji:

w relacji do elementarnego trybu dzialania ludzkiej §wiadomosci — do jej intersubiektywnej natury, ktora

umozliwia cztowiekowi operowanie roznymi perspektywami (czasoprzestrzennymi i poznawczymi, emo-

cjonalnymi, sensualnymi) odrebnymi od jego aktualnej'4°.

Narracja w ujeciu badaczki opiera si¢ na umiejetnosci przyjecia odmiennego punktu widzenia
w celu rozpoznania cudzych stanéw emocjonalnych, psychocielesnych czy sytuacji poznaw-
czej, co umozliwia przewidywanie reakcji, a takze projektowania zachowan w odpowiedzi na
nie. Owe zdolnos$ci wedlug badaczki obejmuje wlasnie intersubiektywnos$¢. W teorii narracji
kategoria intersubiektywnosci reguluje relacje pomiedzy nastepujacymi instancjami dzieta li-
terackiego, wptywajacymi na jego ksztatt i odbior: autorem, narratorem, postacia, czytelnikiem.

Jak zaznacza Rembowska-Phuciennik:

zdolnos$¢ do przyjecia cudzej perspektywy umozliwia stworzenie fikcyjnego narratora i postaci, buduje
relacje interpersonalne w fikcyjnym §wiecie i warunkuje czytelnicza konstrukcj¢ mentalnego obrazu bo-

haterow!®,

Te przyblizenia i oddalenia zostaty przez badaczke zobrazowane w poszczego6lnych modelach

intersubiektywnosci: projekceji, symulacji, identyfikacji, separacji i eksternalizacji.

Niewatpliwie studia nad traumg 1 pamigcig w splocie z teorig narracji (w niniejszej pracy szcze-
golnie z badaniami kognitywnymi nad narracja) wplywaja na sposéb, w jaki kreowane sg nar-
racje postpamigciowe. Jak zostato juz wspomniane w poprzednim rozdziale, celem niniejsze]
dysertacji jest proba stworzenia definicji narracji postpamig¢ciowej. Interesujag mnie przede
wszystkim narracyjne sposoby kreowania §wiata przedstawionego i1 postaci, majace na celu ar-
tykulacje wojennej hekatomby. Mata zagtada Anny Janko oraz Wioskie szpilki i Szum Magda-
leny Tulli pozwalaja wykazaé szerokie spektrum zastosowanych w nich zabiegéw narracyj-

nych®!, Opierajac sie na dorobku narratologii kognitywnej i wyksztatconej w jej obrebie teorii

4% Tamze, s. 11.

150 Tamze, s. 93.

151 Nalezy zaznaczyé, ze wymienione utwory obu autorek réznig sie pod wzgledem genologicznym. Niemniej czy
to w autobiografii Janko, czy w autobiograficznych powiesciach Tulli (jedynie opartych na osobistym doswiadcze-
niu autorki) realizowane sg przemyslane strategie narracyjne.
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intersubiektywnos$ci, wyszczegdlniam dwie skrajnie odmienne strategie narracyjne: narracj¢
ekstrawertyczng Janko i narracj¢ introwertyczng Tulli. Pierwsza z nich, oparta na modelu iden-
tyfikacji, ma na celu stworzenie poczucia przynaleznosci, kreuje wspolnote doswiadczenia,
a jej intertekstualny 1 apelatywny charakter podkreslony jest poprzez autorska estetyke nad-
miaru. Druga natomiast, realizujaca intersubiektywny model separacyjny, zostata oparta na ka-
tegoriach braku i pustki, a jej afektywny wymiar sprzyja tworzeniu charakterystycznej dla

prozy Tulli endorzeczywisto$ci (przestrzeni, w ktorej posta¢ zwraca si¢ ku wlasnemu wnetrzu).
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I11.  Narracja ekstrawertyczna Anny Janko

W matrylinearnym splocie — rezonans tworczy matki i corki

Tworczos$¢ Teresy Ferenc i Anny Janko sg ze sobg $cisle potaczone. Wynika to przede wszyst-
kim z rodzinnej wi¢zi taczacej artystki, ale rowniez z faktu, ze obie pojawiajg si¢ wzajemnie
W swojej tworczosci jako bohaterki czy to lirykdw, czy utworow prozatorskich. Wspolne sa
takze niektore motywy i symbole. Bardzo mocno zarysowana w tworczosci obu artystek jest
literacka matrylinearno$¢!®2. Poszukiwanie owej ciaglosci nalezy zaczaé¢ od utwordéw zawar-
tych w tomiku wierszy Wypalona dolina Teresy Ferenc, traktujacych o tragicznych wydarze-
niach z jej dziecinstwa. Zostaty one napisane pod wplywem otwarcia przestrzeni poetyckiej dla
traumatycznych wydarzen z przesztosci i stanowia efekt procesu autoterapii przez sztuke!®,
Zawieraja opisy minionego §wiata i matki, ktorej autorka nie zdotata jeszcze dobrze poznac,

zanim jako dziewigcioletnia dziewczynka utracita ja na zawsze podczas pacyfikacji rodzinnej

wsi Sochy 1 czerwca 1943 roku®®,

152 Monika tadon podejmuje watek kobiecego kontinuum w artykule poswieconym powiesci Nieczutos¢ Martyny
Bundy. Piszac o zenskiej genealogii rodzinnej, zauwaza znaczacy wzrost zainteresowania matrylinearnoscia
w ostatnim czasie: ,,Mimo ze z jednej strony kultura wypiera te wiezi i czyni je przezroczystymi, uniewaznia pod
zastong meskiego nazwiska, to z drugiej strony od wielu lat obserwujemy w filozofii feministycznej i w literaturze
niezwykle udane préby odbudowania utraconych zwigzkéw z poprzedniczkami”, zob. M. tadon, Drzewo kobiet.
Matrylinearnos¢ w Nieczutosci Martyny Bundy, ,Annales Universtitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poet-
ica” 2020, nr 3, s. 201. O rolach matek i cérek w ujeciu literaturoznawczym pisze obszernie Aleksandra Grzemska
we wspomnianej uprzednio monografii Matki i corki... Ich socjologiczny aspekt prezentuje natomiast Elzbieta
Korolczuk, zob. E. Korolczuk, Matki i cérki we wspdtczesnej Polsce, Krakdéw 2019.

153 potwierdza to cérka poetki w Matej zagfadzie: ,,Powiedziatas Hannie Krall jeszcze i to, ze przez prawie trzy-
dziesci lat nie napisatas niczego o swojej wsi i dopiero w listopadzie poprzedniego roku, czyli w siedemdziesigtym
6smym, usiadtas i napisatas wiersze o matce, jednego dnia — wszystkie wiersze. | jeden datas do tego reportazu,
bo jest tam zacytowany: «Ja, ktdrej wcigz od nowa rodzi sie ojciec, matka i esesman, ktérej powstajg wsie, zeby
sie wreszcie dopali¢, ja prowadzona na rzez przez trzydziesci trzy lata — ktora nie ocalatam — Przychodze, zeby nic
nie powiedzie¢ o zabitym ptaczu, o gardle w powrozach...». Nie moge dalej, to taki straszny wiersz”, zob. A. Janko,
Mata zagtada, Krakow 2015, s. 43. Wszystkie cytowane w pracy fragmenty Mafej zagfady pochodza z owego
wydania. Od tej pory zaznaczam je w tekscie skrotem Mz ujetym w nawias wraz z numerem strony. Decyduje sie
na zapis drugiego cztonu tytutu mata literg, poniewaz uwazam, ze jest on stworzony na zasadzie przeciwienstwa
wobec ,wielkiej” Zagtady, o czym podczas spotkania ze studentami Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie,
ktére odbyto sie 21 marca 2018 roku, wspomniata sama autorka. Warto zaznaczyé, ze zapisany wersalikami tytut
pierwszego wydania z 2015 roku nie rozstrzyga jednoznacznie kwestii poprawnej pisowni tytutu. Powstata w 2018
roku ekranizacja Matej zagtfady w rezyserii Natalii Korynckiej-Gruz réwniez nie rozwigzuje dylematu —rozpoczyna
ja stylizowany na odreczne dzieciece pismo napis ,,Mata Zagtada”, w napisach koricowych znajduje sie natomiast
informacja: ,fragmenty ksigzki Mata zagtada czytata MAGDALENA CIELECKA” (zapis oryginalny). Produkcje
mozna zobaczy¢ on-line: https://vod.tvp.pl/video/mala-zaglada,mala-zaglada,42034289, (dostep 22.03.2022).
W cytowanych pracach naukowych pozostawiam jednak zapis tytutu w takiej formie, o jakiej zadecydowat
autor/ka tekstu.

154 Szczegdlnie przejmujacy jest wyraz dzieciecej tesknoty za matka zapisany w wierszu Matka ze mng:
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Posta¢ rodzicielki ma ogromne znaczenie nie tylko w wierszach z tego tomiku, ale
I W calej tworczosci Ferenc. Ku matce kierowane jest nostalgiczne westchnienie. Stowo
poetyckie przesycone jest smutkiem wynikajacym z zatoby po odejsciu ukochanej osoby, ale
rowniez $wiadomos$cig doznanej niesprawiedliwos$ci oraz zalem za niespetniong i niedoswiad-
czong relacjg miedzy matka i corka. Rodzicielka powraca nieustannie w lirykach Ferenc, naj-
czesciej ukazana w splocie z natura i zywiotami. Swiadcza o tym juz same tytuly wierszy:
Matka w rozmowach, Matka plongca, Matka w jesionowych drzewach, Matka ze mng, Matka
zastrzelona. Poezja Ferenc opiera si¢ ponadto na motywach mito$ci, cielesno$ci i macierzyn-
stwa, z ktorych czerpie rowniez Anna Janko. O migdzypokoleniowym zwigzku kobiet $wiadczg
zawarte w lirykach zwroty do corki (m.in. wiersz Cérka z tomiku Wypalona dolina). W Psalmie
dla cérki*™ autorka kieruje stowa do dziecka, opowiadajac o losie jego babki. Jak zaznacza
Katarzyna Wadolny-Tatar, ,,formowanie kobiecosci odbywa si¢ pod wptywem rodzinnych em-
pirii”t®, Rodzinna wiez kobieca pomiedzy babka, matkg i corka naznaczona jest tez niezby-
walng trauma, przeradzajacg si¢ w niepewno$¢ bytu czy wrecz, jak W Psalmie dla corki, Sza-

lenstwo:

Twoja babka
obudzi si¢ noca
skrzypiagc korzeniem

swojej starej szafy

Tak mato wiem o tobie

tak krétko cie miatam

Jak stoneczny zajac

ledwo ci sie statam

Ledwo pomachatas mi

reka nad mtodziutkim zytem
zaraz pociemniato w oczach nam
$ciang sufitem

[...].

Zob. T. Ferenc, Matka ze mng, w: tejze, Poezje wybrane, Warszawa 1984, s. 210.

155 W odniesieniu do psalméw Ferenc Anna Legezyriska uzywa sformutowania ,,psalmy traumatyczne”, wskazujac
na ich zrédto w granicznym doswiadczeniu wojennym. Biorac pod uwage pokazna liczbe tej formy artystycznej
wypowiedzi w poezji poetki, Legezyriska przydaje jej miano psalmistki oraz decyduje sie na kategoryzacje utwo-
réow. Badaczka wyrdznia ich trzy kategorie: ,,Swieckie” — czyli takie, w ktorych nazwa psalmu zostaje uzyta niezo-
bowigzujgco; , wiasciwe” nawigzujgce do tematyki biblijnej oraz takie, w ktdérych poetka tgczy tradycje ze wspodt-
czesnoscig. Legezynska pisze rowniez o ewolucji form psalmicznych uprawianych przez Fenenc, ktéra przybiera
kierunek ,,od sacrum do sanctum; od sakralizacji Swiata (ludzi, zjawisk natury) do piesni dziekczynej, adresowanej
jak nakazuje tradycja — do Stworcy”, zob. A. Legezynska, Od kochani do psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje
liryki kobiecej, Poznan 2009, s. 157.

156 K. Wadolny-Tatar, Powroty traumy w poezji Teresy Ferenc, ,Ruch Literacki” 2016, nr 2, s. 246.
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Biala koszula zastoni sobie

twarz szalong®’

Ta ciaggltos¢ miedzypokoleniowa wydaje si¢ jeszcze trwalsza i bardziej zasadna, jesli przyj-
rzymy si¢ temu, jak tworczo$¢ obu autorek wpisuje si¢ w nurty biodziedzicznos$ci i postpamigci.
W Malej zagtadzie dziedziczenie ma biologiczno-emocjonalny charakter, do czego wroce jesz-
cze w dalszej czesci pracy. Mata zaglada Anny Janko staje si¢ kontynuacjg owego ciggu ma-
trylinearnych zaleznosci. Jest komplementarna wzgledem tworczosci Ferenc, staje si¢ poniekad
dopetnieniem, tekstem pobocznym wobec lirykow matki, w ktorych wybrzmiewa zaglada jej
rodzinnej wsi i utrata najblizszych osdb. Ponadto narracja posiada cechy swoistej sagi rodzinne;j
— cho¢ siega jedynie dwa pokolenia wstecz, dokumentuje losy przodkéw na tle wydarzen hi-
storycznych. Co istotne, w przeciwienstwie do licznych postpamigciowych narracji moéwiacych
o losach rodzin zydowskich, w Malej zagtadzie (ale rbwniez we wczesniejszej tworczosci obu
artystek) nie istnieje tabu zwigzane z wojenng przesztoscia. Nie jest ona okryta tajemnicg, co
sprzyja realizacji ekstrawertycznego modelu narracji.

By poprze¢ teze o interferencji tworczosci Teresy Ferenc i Anny Janko, przenikania si¢
tworzonych przez nie $wiatow, mozna wskaza¢ pewne cechy wspoélne, jak na przyktad wspot-
wystepowanie tych samych osob, przedmiotow czy zjawisk, ktére zostaty wprowadzone do
utwordw bardzo swiadomie, przez wzglad na ich symbolike i kulturowo przydawane znaczenie.

Szczegolnie istotne w kontekscie wojennych doswiadczen, o ktorych opowiada interesujaca

157 T, Ferenc, Psalm dla cérki, w: tejze, Poezje wybrane, dz. cyt., s. 192.
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159§ Justra®. To wtasnie one

mnie Mata zaglada, staja sie zatem figury: domu®®, progu, ciszy
budza w artystkach emocje, przywoluja wspomnienia, uruchamiajg prace pamigci badz wyob-
razni.

Matgorzata Klimczuk, wspoétautorka publikacji Fenografia rodzinna. Studia i szkice
0 tworczosci Teresy Ferenc, Zbigniewa Jankowskiego, Anny Janko i Mileny Wieczorek, Zwraca
uwage na obecno$¢ motywu domu w poezji Teresy Ferenc i odczytuje jego znaczenie w kon-
teks$cie Bachelardowskiej koncepcji domu onirycznego. To zatem dom utracony, ktory — zako-
rzeniony w sferze marzen i snow — stanowi centralny punkt odniesienia dla naznaczonej trauma
poetki. Jest to miejsce szczesliwego dziecinstwa sprzed katastrofy, przestrzen dla istnienia ni-
czym niezaktoconej, idyllicznej rodzinnej codzienno$ci. Wedtug Klimczuk nie zamyka si¢ on
w granicach materialnego bytu, a jego fizyczne zniszczenie jest rtOwnoznaczne z dezintegracja

jednostki czy tez rodziny zamieszkujacej to miejsce. Dom staje si¢ zatem odzwierciedleniem
ludzkiego istnienia.
Dla autorki Ciafa i pfomienia ,poczatkiem” stala si¢ utrata najblizszych; $mier¢ rodziny jest rowno-

znaczna ze $miercig tozsamosci, ktora od tamtego momentu bedzie budowana (odbudowywana)

na zgliszczach i z popiotow?l,

%8 O figurze domu w poezji Teresy Ferenc pisze m.in. Aleksandra Pawlik-Kopek, zob. A. Pawlik-Kopek, Dom jako
figura artystyczna w poezji Teresy Ferenc. Wstep do problematyki, ,Colloquia Litteraria” 2015, nr 2, s. 31-43.
Autorka rozwija takze swojg koncepcje w monografii wydanej w 2019 roku, zob. taz, Rzeczy pierwsze w poezji
Teresy Ferenc, Lublin 2019. W kontekscie pamieci autobiograficznej o poezji pisze natomiast Grazyna Pietruszew-
ska-Kobiela, zob. G. Pietruszewska-Kobiela, Rodzina i dom w obszarze pamieci autobiograficznej. O poezji Teresy
Ferenc, w: Rodzina w czasach przefomow. Literackie diagnozy od XIX do XXI wieku, red. K. Kralkowska-Gatkowska,
B. Nowacka, Katowice 2011, s. 202-217. O poezji artystki traktuje rowniez Agnieszka Kwiatkowska, zob. m.in.
A. Kwiatkowska, W pozodze zycia. Anna Janko o Teresie Ferenc, w: Laboratorium poezji kobiecej XX wieku,
red. J. Gradziel-Wdjcik i in., Poznan 2015, s. 85—-100.

159 Motyw ciszy obecny jest réwniez w poezji senilnej ojca Anny Janko — Zbigniewa Jankowskiego, o czym wspo-
mina Katarzyna Wadolny-Tatar, zob. K. Wadolny-Tatar, Akwatyczna i luministyczna wyobrazZnia religijna Zbi-
gniewa Jankowskiego (poezja senilna), w: K. Wadolny-Tatar, M. Klimczuk, Fenografia rodzinna. Studia i szkice
o twdrczosci Teresy Ferenc, Zbigniewa Jankowskiego, Anny Janko i Mileny Wieczorek, Gdarsk 2017, s. 117. Swiad-
czy to o scistej zaleznosci twdrczej w obrebie catej rodziny artystow. Postugujac sie terminem ,fenografia ro-
dzinna”, Katarzyna Wadolny-Tatar i Matgorzata Klimczuk wpisujg twérczosci Teresy Ferenc, Zbigniewa Jankow-
skiego, Anny Janko i Mileny Wieczorek w szerszy plan poetyckich wspétzaleznosci. Zgodnie ze stownikowg defi-
nicjg pojecia fenografia to nauka zajmujgca sie badaniem recepcji i oddziatywania utwordw literackich, zob. Stow-
nik jezyka polskiego PWN, on-line: https://sjp.pwn.pl/sjp/fenografia;2557696.html, hasto: fenografia, (dostep:
21.03.2022). Tytutowa fenografia rodzinna obejmuje owe zaleznosci w rodzinnej mikroskali. Zob. K. Wadolny-
Tatar, M. Klimczuk, Fenografia rodzinna. Studia i szkice o twdrczosci Teresy Ferenc, Zbigniewa Jankowskiego,
Anny Janko i Mileny Wieczorek, Gdarnsk 2017. Fenograficznym zaleznosciom poswiece jeszcze wiecej uwagi w ni-
niejszej dysertacji.

160 Do wspdlnych motywdw zaliczyé mozna réwniez ogien (najczestszy z opisywanych przez badaczy poezji Fe-
renc), kobiece ciato i jego fizjologie, posta¢ matki, o czym w Fenografii rodzinnej... traktuje Matgorzata Klimczuk.
Zob. tez: A. Kwiatkowska, ,,Jasne i mgdre ciatp” w poezji Teresy Ferenc, w: Formy zaangazowania. Pisarki i pisarze
w kulturze XX i XXI wieku, red. M. Brzdstowicz-Klajn, G. Pertek, B. Przymuszata, Poznan 2017, s. 273-284.

161 M. Klimczuk, Trauma pamieci — pamie¢ traumy, w: K. Wadolny-Tatar, M. Klimczuk, Fenografia rodzinna...,
dz. cyt., s. 22.
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Krzysztof Nowicki w publikacji Cztery twarze domu. Antologia rodzinna... zauwaza, ze 7ro-
dtem wyobrazni poetyckiej Ferenc jest brak domu, spalonego podczas pacyfikacji Soch!®?, Ta-
kie samo stanowisko zajmuje Grazyna Pietruszewska-Kobiela, twierdzac, ze w obrebie pamieci
autobiograficznej Ferenc szczegdlne miejsce zajmuje pamigé traumatyczna, powodujaca nieu-
stajacy bol, cierpienie czy tez lek. Zdaniem badaczki wiersze poetki ukazuja poszczeg6lne fazy
zaloby, wigzace si¢ z szerokim spektrum reakcji psychosomatycznych podmiotu lirycznego,

a zarazem domu, ktory jest z podmiotem $cisle zwiazany'®2,

Symboliczna i realna przestrzen bezdomnosci, stajaca si¢ tematem nieuniknionym po zakonczeniu kazdej
wojny, okazujaca si¢ modelem sytuacji spotecznej, uksztattowata wizj¢ domu i rodziny zapisang w poezji
Ferenc — przedstawiajacej metaforycznag wgdrowke czlowieka z dna piekta (symbolicznie oznakowanego
jako ,,wypalona dolina”) do arkadii domowego ogniska (raju rekonstruowanego). Sytuacja ta sprzyja spe-
cyficznej kreacji domu — azylu, przestrzeni wyodrebnionej z obszaru nacechowanego niepewnoscia,
a wiec domu, ktory mozna okresli¢ jako ,,przeciwatak”. Pisarka snuje opowie$¢ o wyjsciu z dna piekta
i wejéciu w ochraniajgce zycie $ciany domu, co jednak nie uwalnia lirycznej bohaterki od ,,pamigci

melancholijnej przesztosci” 64,

Z takim postulatem polemizuje jednak Aleksandra Pawlik-Kopek, wedtug ktorej

Zrédta poezji Ferenc mozna, owszem, upatrywa¢ w dolinie, ale nie wypalonej. Obraz matki, glebokie
relacje rodzinne i silne zasady moralne sg tymi jako$ciami, ktore doling te¢ wspoitworza; jest ona azylem,
przestrzenia najbardziej wlasng i pewna. Gdyby poezja ta miata inne zrédta, gdyby jej podstawa byto
unicestwienie, a nie pami¢¢ bezpiecznego schronienia, to zatrzymataby si¢ ona jedynie na tragicznych
wydarzeniach, nie wysztaby poza $§wiat naznaczony zagtada. A przeciez poetka kolejnymi wierszami za-
$wiadcza, ze obecna w nich figura domu ciggle trwa — mimo dramatycznych losow jego mieszkancow,

na przekor ptomieniom?*6®,

Odmienne zdania badaczy wynikaja prawdopodobnie z faktu ogniskowania i rozpraszania opi-
sOw traumatycznych wydarzen w tworczos$ci Ferenc. Sadze, ze poezja artystki rodzi si¢ wtasnie
z pierwotnej destrukcji $wiata znanego dziecku, z bolesnych watkow autobiograficznych, po-
wracajacych falowo na przestrzeni lat'®®. To wiasnie dzigki poezji dokonuje si¢ zmudna praca
poetki, by wreszcie, w poznej tworczosci, przeku¢ doswiadczenie graniczne w afirmacje zycia.

Dramat pacyfikacji nie odchodzi jednak nigdy w zapomnienie, czego namacalnym dowodem

162 70b. K. Nowicki, Dom poezji, w: T. Ferenc i in., Cztery twarze domu. Antologia rodzinna. Teresa Ferenc, Anna
Janko, Zbigniew Jankowski, Milena Wieczorek, Szczecin 1991, s. 9.

163 G, Pietruszewska-Kobiela, Rodzina i dom w obszarze pamieci autobiograficznej, dz. cyt., s. 212.

164 Tamze, s. 204.

165 A, Pawlik-Kopek, Dom jako figura artystyczna w poezji Teresy Ferenc..., dz. cyt., s. 32.

166 5zczegdtowo zagadnienie opisuje Katarzyna Wadolny-Tatar, zob. K. Wadolny-Tatar, Powroty traumy w poezji
Teresy Ferenc, dz. cyt., s. 239-257.
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jest proba wspdlnego ,,odpamigtania” i ,,wyrozmawiania” traumy po tym wydarzeniu na kar-
tach utworu Janko.

W Malej zagtadzie obecny jest motyw zniszczonego domu Ferencoéw, po ktorym pozo-
stata jedynie murowana piwnica — na mysl przychodzi tu rizomatyczne skojarzenie zaglebio-
nych w ziemi korzeni, taczacych miniong rzeczywisto$¢ z terazniejszoscig'®’. Chodzac po po-
zostatosciach budynku, bedacego reprezentacja minionego czasu, narratorka pragnie ,,odpamig-
ta¢” przesztos¢ 1 zgromadzi¢ jak najwigcej informacji na temat swoich przodkow, ich losow,
szukajgc tym samym informacji o sobie, o wtasnej tozsamosci. Po spaleniu wioski i domu nie-
wiele mozna w tym miejscu zobaczy¢ czy z niego ,,wyczyta¢”. Inaczej wygladaja natomiast
odwiedziny w kolejnej domowej przestrzeni — w domu pradziadkow Mielnikoéw, do ktorego jej

mama trafita zaraz po pacyfikacji Soch:

Wtedy — to byt siedemdziesiaty czwarty rok — zanim zachorowatam, zanim mojemu ciatu przypomniato
si¢, ze nie moze tu by¢, zdazytam [...] p6j$¢ do domu pradziadkow. Opuszczony byt juz wtedy, ale si¢
jeszcze nie rozpadal. Chodzitam po nim, otwieratam skrzypiaca szafe, catkiem posiwialy. Zagladatam do
skrzyni, w ktdorej schowany byl wielowarstwowy zapach plesni, przegladalam si¢ w zamglonym lustrze,
wiszacym nad kuchennym stolem, i wydawatam si¢ sobie w nim $miertelnie blada. Wyobrazatam sobie,
ze w to lustro patrzytas trzydziesci lat temu, kiedy ci¢ tu przywiezli po spaleniu Soch. Miatam wrazenie,

jakbym patrzyta ci prosto w oczy, w twoje zatrzymane tam odbicie (Mz, 16-17).

Dom jest martwy, skazany na zapomnienie, badz tez, zgodnie z koncepcja Romy Sendyki, sa
go w stanie ozywi¢ jedynie ,,wiedzace odwiedziny”'%®. Ma afektywny wplyw na narratorke
Matej zagtlady, ktéra liczy na to, ze przestrzen pomoze jej znalez¢ odpowiedz na nurtujace ja
pytania dotyczace samej siebie. Budynek 1 pozostate w nim sprzety nosza znamiona rozpadu,
starosci. W powyzszym opisie dokonano zabiegu antropomorfizacji domu, ktéry ma przede
wszystkim opowiedzie¢ odwiedzajacej go kobiecie o losach jego bytych mieszkancow. We
wnetrzu stoi ,,catkiem posiwiata” szafa, wisi zamglone jak starcze oczy lustro, a w skrzyni
schowany jest nieprzyjemny zapach ples$ni, $wiadczacy o nieuchronnym uptywie czasu. Nikt
tego miejsca dlugo przed nig nie odwiedzal, nikt nie darzyl go zainteresowaniem. A jednak

W opuszczonej przestrzeni narratorce udaje si¢ w lustrzanym odbiciu swojej twarzy zobaczy¢

167 Aleksandra Pawlik-Kopek, analizujgc poezje Ferenc, zwraca uwage na znaczenie ,ukorzenienia” podmiotu
lirycznego: ,Podmiot wiersza Dziewczynka buduje dom nie jest staby, to dom wydaje sie konstrukcjg kruchg i nie-
pewnga. Dopiero «ukorzenienie» dziewczynki (poprzez odniesienia do symboliki roslinnej) zrodzi site i ped ku zy-
ciu, wprawdzie zaledwie powstajacemu, ale tagczonemu z nadziejg. «Zywy jeszcze mur» staje sie metaforg domu
czujacego, zywej tkanki, ktéra wspoéttworzy jeden organizm z jego mieszkarnicami, niezyjgcymi, ale ciggle obec-
nymi («zab czasu nie zeskrobie / skéry ze $cian»)”, zob. A. Pawlik-Kopek, Dom jako figura artystyczna..., dz. cyt.,
s. 39.

168 R. Sendyka, Pryzma — zrozumie¢ nie-miejsce pamieci, dz. cyt., s. 323-344.
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wlasng matke, zwigzang z tym miejscem bolesnymi wspomnieniami. By¢ moze to dlatego od-
bicie twarzy w lustrze jest ,,$miertelnie blade” i ma ono zwigzek z widmowa obecno$cig
$mierci'®, ktora dziewigcioletnia wowczas Ferenc i jej mltodsze rodzenstwo, brat Ja$ i siostra
Krysia, zwana Kropka, ,,przyniesli ze sobg” — a wlasciwie wies¢ o niej — z Soch. Poprzez do-
$wiadczenie traumatycznego zdarzenia zycie dzieci zostato uzaleznione od pomocy innych.
Ponadto towarzyszyto im nieustanne poczucie wstydu, upokorzenie, razem z nieodstepujacym
strachem 1 rozpacza po utracie ukochanych. Mata Renia, jak nazywano Terese¢ Ferenc, kazdego
dnia odczuwata bliskg obecno$¢ $mierci, nie potrafita poradzi¢ sobie z utratg najblizszych i bez-
piecznego schronienia, o czym $§wiadczy jej ,,zaniemoéwienie”!’? i nieustajacy placz. Warto za-
znaczy¢, ze narratorka zwraca si¢ do matki, jak do bohaterki prozy. Koncepcja Matej zagtady
jako intymnej rozmowy wspoétautorek ulega przeksztatceniu. Lokowanie rodzicielki w tekscie,
wykluczanie jej z roli tworczyni wskazuje na stopniowe 1 konsekwentne zawtaszczanie jej hi-
storii.

Ponadto w Malej zagladzie pojawiaja si¢ szczegdtowe opisy domu i zycia rodzin-
negol’. Narratorka powieéci tworzy szczegdtows wizualizacje domu dziadkéw z osobng izbg
przeznaczong na sklep dziadka. Przedstawia rozktad owej przestrzeni, utozenie sprzetow, cho-
ciaz to jedynie fantasmagoria, wyobrazeniowa rekonstrukcja tego, jak moglby wyglada¢ w rze-
czywistosci. Narratorka snuje realistyczng opowies¢ o swojej babce, J6zi Ferenc, ktora two-
rzyta w nim przyjazng atmosfere, troszczyla sig, by jego wnetrze byto zadbane, tadne, kojarzone
Z bezpieczenstwem, przytulne, a jednoczes$nie drzata na sama mysl o tym, Ze cos ztego mogloby
si¢ w tej przestrzeni wydarzy¢, czego dowodem mial by¢ powieszony na $cianie obraz §w.
Agaty. Wizerunek swietej miat chroni¢ chatg od pozaru i zapewnia¢ pomys$lnos¢ jej mieszkan-
com. Dla bohaterki Mafej zagtady zanurzenie si¢ w wyobrazeniach i rekonstrukcja codziennego
domowego zycia Ferencow to proba odnalezienia punktu zaczepienia w procesie budowania
wlasnej tozsamosci. Gdyby dom w Sochach nie zostal spalony, jej rodzinna historia wyglada-

laby zupelnie inaczej. Réwniez dla narratorki dom ten staje si¢ oniryczny. Lokuje w nim ona

169 Widmologii jako wspétczesnej tendencji w dyskursie humanistycznym poswiecony zostat 2. numer , Tekstéw
Drugich” z 2016 roku zatytutowany Widmologie.

170 Taka reakcje na traumatyczne wydarzenia okresla sie w psychologii mianem mutyzmu reaktywnego. Zob.
A. Kotakowski, M. Liwska, T. Wolanczyk, Elective mutism in children. Literature review, ,Psychologia Polska” 1996,
nr 38(2), s. 240.

71 \W poezji Ferenc ,rekonstruowany dom nawiazuje do utrwalonych w pamieci scen z rodzinnego zycia z okresu
dziecinstwa, przywotuje tez echo fantazmatdéw zwigzanych z rodzinnym zyciem — snutych przez cztowieka doro-
stego. Wspomnienia stajg sie odpowiednikiem pamigtki po matce”. Zob. G. Pietruszewska-Kobiela, Rodzina i dom
w obszarze pamieci autobiograficznej, dz. cyt., s. 210-211.
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tesknote za unicestwionym $wiatem i dziadkami, ktorych nigdy nie poznata. Wpisuje si¢ zatem

w kategori¢ miejsc nieistnienia, opisywanych przez Pawla Préchniaka:

To miejsca 0 zachwianej ontologii, wyrugowane z naszego $§wiata, zepchnigte w niebyt, sa w istocie do-
minujgco realne, rzeczywiste, prawdziwe, bo utwierdzone zostaly w ponizeniu i $mierci ludzi z krwi i ko-

éci — takich samych jak kazdy z nas'’%

Z obrazem domu lgczy si¢ rowniez motyw przekraczania progu — pojawiajgcy si¢ zarowno
W Malej zagtadzie jak i w poezji Ferenc — symbolizujacy pokonywanie granicy pomigdzy
dwiema odrgbnymi rzeczywisto$ciami. W wierszach Ferenc jest to graniczne miejsce domu,
oznaczajace przejscie. Bohaterka Matej zaglady mdéwi natomiast o pierwszym wspomnieniu
rodzicielki, ktore dotyczy wtasnie przekraczania progu. Mata Renia, ze wzgledu na niewy-
ksztatcone jeszcze w petni umiejetnosci motoryczne, pokonuje go z trudem, by znalez¢ si¢ po
drugiej stronie drzwi. Prog staje si¢ rowniez metaforyczng granicg migdzy $wiatem szczesli-
wego dziecinstwa w bezpiecznej domowej przestrzeni a brutalnym $wiatem owladnigtym
wojng. Traktuje o tym m.in. Agnieszka Pawlik-Kopek: ,,«szybax» i «prog» — punkty graniczne,
bezposrednio odsylajace do semantyki zwigzanej ze stowem «domy, ktory staje si¢ miejscem,
prowadzacym do innej rzeczywistosci. Samo przejsécie jednak czgsto wigze si¢ dla cztowieka
ze zranieniem i bolem”!’3. Dla dziewczynki moment pacyfikacji wioski staje si¢ rownoznaczny
z brutalnym zamknigciem etapu dziecinstwa i przymusowym wkroczeniem w dorostos¢. Pozo-
stawia ona wowczas za sobg szczesliwe dziecinstwo 1 wstepuje w swiat po katastrofie, w kto-
rym towarzyszg jej strach, poczucie osamotnienia, a takze odpowiedzialnosci za mtodsze ro-
dzenstwo oraz niezbywalne cierpienie. Wyrazem sprzeciwu wobec sytuacji, w ktorej dziecko
musi mierzy¢ si¢ z traumatycznymi wydarzeniami, s3 nast¢pujace stowa padajace w Malej za-

gladzie:

Odebranie dziecku matki — to dla niego stan graniczny. A przeciez dziecko nie powinno by¢ dopuszczane
do Zadnych granic — je$li ma si¢ normalnie rozwing¢ w zdrowego cztowieka bez obcigzen. Co w takim
razie powiedzie¢ o pokoleniu, ktore dziecinstwo spedzito na wojnie? Na przyktad ty. Miatas dziewigc lat

i spotkata cie przygoda graniczna (Mz, 175-176).

Warto zwr6ci¢ uwage na obecny w powyzszym fragmencie zwrot do matki ,,na przyktad ty”,
wskazujacy poniekad na wykorzystanie jej historii w celu apelatywnym, do czego powrdce

w kolejnych czgéciach pracy. Ponadto ironiczne wyrazenie ,,przygoda graniczna”, implikujace

172 p_ Préchniak, Miejsca nieistnienia (wypisy), w: Pamie¢ i afekty, red. Z. Budrewicz, R. Sendyka, R. Nycz, War-
szawa 2004, s. 491-492.
173 A, Pawlik-Kopek, Dom jako figura artystyczna..., dz. cyt., s. 34.
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niezwykte — niekoniecznie nacechowane pejoratywnie, a poniekad nawet ekscytujace i fascy-
nujace — wydarzenie, ktore spotyka jednostke, pozornie niweluje dramatyczne nacechowanie
sytuacji. Dopiero dostrzezenie ironicznego aspektu stow powoduje uwypuklenie rozpaczliwej
kondycji ocalatych (w tym matki).

Prog natomiast jest metaforg jednokierunkowego przechodzenia z jednego stanu
w drugi, bez mozliwo$ci powrotu. Dziecko powinno znajdowac si¢ po tej samej stronie progu,
co jego rodzice, dopoki samo nie bedzie gotowe na opuszczenie rodzinnego domu. Wydawac
by si¢ mogto, ze matka narratorki znalazta si¢ po jego wtasciwej stronie, przynaleznej do zy-
wych. W wierszu Psalm prowadzonej na rzez Ferenc otwarcie przyznaje jednak, Ze ,,nie oca-
lata”, ze dramat pacyfikacji wciaz si¢ w niej uaktualnia, przez co zyje na granicy — na progu —

w zawieszeniu pomig¢dzy zyciem i $§miercig:

Ja

ktorej wcigz od nowa rodzi si¢ ojciec
matka i esesman

ktorej powstaja wsie

zeby si¢ wreszcie dopali¢

i dorzng¢ do pnia

Ja

prowadzona na rzez
przez trzydziesci trzy lata
— ktora nie ocalatam —

[... v

W analizie elementow laczacych tworczosci obu artystek na uwage zashuguje rowniez motyw
ciszy. Pojawi si¢ ona w momencie, w ktérym naktadajg si¢ na siebie dwie rzeczywistosci —
»przed” i ,,po” katastrofie. To tak, jakby nie wybrzmiato jeszcze zakonczenie jednego $wiata,
a drugi wcigz nie zdazyt zaja¢ jego miejsca. Wszechobecna ztowroga cisza zapada w Sochach
tuz po pacyfikacji, kiedy oprawcy opuszczaja palaca si¢ wies 1 kiedy cichnie huk samolotow.

Opisywana przez Ferenc cisza jest prawdopodobnie efektem ogluszenia przez §wist samolotéw

174 T, Ferenc, Psalm prowadzonej na rzez, w: Poezje wybrane, dz. cyt., s. 201. O zwigzku tego utworu z wierszem
Tadeusza Rdzewicza pt. Ocalony pisze Matgorzata Klimczuk. Zob. M. Klimczuk, Trauma pamieci — pamiec traumy,
dz. cyt., s. 41-43.
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1 detonacje pociskow, jednak koresponduje ona z tym, co si¢ wowczas wydarza. Wérdd pala-
cych si¢ domow leza zamordowani mieszkancy Soch. Nikt nie krzyczy, nie wida¢ zadnych
oznak zycia. Tak dobrze znana dzieciom z rodziny Ferencow rzeczywistos¢ ulegla catkowitej
destrukcji. Dotyczy to réwniez $wiata dzwigkdéw. Bohaterka widzi §mier¢ najblizszych i1 wie,
ze nie moze liczy¢ na pomoc, dlatego w pierwszym odruchu bierze za rece swoje mtodsze ro-
dzenstwo i czuje wewngetrzny przymus, by zaprowadzic je jak najdalej od miejsca, ktore jeszcze
pare chwil wczesniej bylo najbezpieczniejszym, jakie znata. Nastepuje moment zawieszenia,
pustki, nicosci, catkowitego stepienia wszystkich zmystow, jakby $wiat na chwile si¢ zatrzy-
mat. W opisujacym to wydarzenie fragmencie Malej zagtady do glosu dochodzi matka narra-
torki, mowigc: ,,Strasznie cicho bylo. Jakby wszystko nagle przestalo si¢ dzia¢. Nie widze
mamy, cho¢ wiem, ze lezy tuz-tuz. Nie pamigtam, jak lezy. Nie pami¢tam, jak lezy” (Mz, 31).
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze dwukrotne powtorzenie ostatniego zdania to wyrzut sumienia, ze
nie zdotala zapamigtaé tak istotnego obrazu — ostatnie spojrzenie na matke zostaje wymazane
z pamigci. Ponadto wskazana repetycja oddaje efekt szoku, jakiego doznato dziecko. To, czego
doswiadczyla dziewczynka, przekroczyto mozliwosci percepcyjne dziecka. Wydaje sie zatem,
ze nawet po latach, wracajac do owych wspomnien, Ferenc — jako bohaterka prozy Janko —
powtarza te stowa niczym w amoku. Wtedy wlasnie nastaje moment graniczny, zwigzany ze
swiadomoscig utraty rodzicielki, a zarazem transformacja bohaterki: ,,Wstaje i wtedy czuje, jak
wielka lodowa kropla przeleciata przeze mnie w $rodku, 1 odtad jestem kims$ catkiem innym.
Biore za r¢ce brata i siostre 1 idziemy $ciezka do drogi. Mijamy tatg. Lezy na plecach 1 ma
Z prawej strony marynarki dziurke, tam gdzie wleciata kula” (Mz, 31). Nastgpnie wyostrzone
zmysty zaczynaja pracowaé ze zdwojong silg, dziewczynka podejmuje trzezwa decyzje
0 ucieczce. Pamigta utozenie ciata zamordowanego taty, zna wszystkie szczegoty tego trauma-
tycznego obrazu. Graniczno$¢ wydarzenia podkreslaja rowniez przeciwstawione sobie: ptongca
wies 1 ,,lodowata kropla” w ciele dziewczynki, a takze dziecigce zdrobnienie ,,dziurka w mary-
narce” w odniesieniu do miejsca po kuli, ktéra przeszyta ciato ojca. ,,Skamieniata” w $rodku,
poddaje si¢ instynktowi przetrwania — musi 1$¢, prowadzi¢ rodzenstwo tam, gdzie znajda
wzglednie bezpieczne schronienie. Janko postuguje si¢ kategorig ciala dziecinstwa, jak mozna
powiedzie¢ za Maciejem Wroblewskim, opisang przez badacza jako konstrukt spoteczno-kul-

turowy przejawiajacy si¢ w obrazowaniu wzajemnych relacji pomiedzy dwoma podmiotami:
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175

niedorostym i dorostym*". W przypadku Maflej zaglady wynika ono z granicznego do$wiad-

czenia wojny.

Tragiczne wplatanie dziecinstwa w wojn¢ nierzadko skutkuje ,,dorosta” $miercia dziecka czy jego glgbo-
kimi przeobrazeniami psychosomatycznymi pod wptywem traumy. Dzieci jak dorosli znosza gtod, nedze,
odczuwajg paralizujacy strach, cierpia i umierajg. Stac je jednoczes$nie na odwage, wspotczucie, pomoc
z narazeniem zycia. Nie przestajg jednak by¢ ,,matymi bohaterami” pragnacymi czulo$ci i uwagi doro-

stych, chcacymi sie bawié i $§miact?®.

Jak zauwaza Wroblewski, doswiadczenia traumatyczne sprawiaja, ze ciato dziecinstwa zostaje

,,zmuszone do zmiany perspektywy postrzegania rzeczywistosci i oceny ludzkich dziatan”’’ —

zamazuja one granice pomiedzy ,,«matymy, «migkkimy» i «mtodym» a «duzymy, «twardym»

i «starymy/«dojrzatym»”178,

Gra w dorostego, imitacja dorostego, dziecigca mimikra, w ktdrej rozpozna¢ mozna wybrane gesty, po-
stawe i zachowanie osoby dojrzalej, ujawniajg si¢ w sytuacjach granicznych cho¢by dlatego, ze srodowi-
sko spoteczno-kulturowe podlega wowczas gwaltownym zmianom. Tworcy probuja to w rdzny sposob
oddaé¢, co nie zmienia faktu, ze ciato dziecinstwa ujawnia si¢ z cala moca. Przytoczone w formie motta
do tego rozdziatlu zdania z ksigzki Mata Zagtada Anny Janko'’ ujmuja te sprawe jeszcze dosadniej. Do-
$wiadczenie strachu przez matke determinowato zachowanie corki urodzonej po Zagtadzie. To juz nie
jest fabularna gra dziecka w dorostego utkana ze wspomnien, ale zapis trudow formowania si¢ ludzkiej
wyobrazni, w tym przypadku odstaniajacej intymny proces przenikania si¢ dorostosci z dziecigcoscia na
wielu poziomach. Sensualno$¢ opowiesci Janko zbudowana zostata nie tylko na mocnych, uczuciowych
relacjach corki i matki, lecz takze na wojennych traumach w pewnym sensie wspolnie przezytych. Kon-
strukcja opowiesci obie perspektywy ostatecznie zbliza, dajac w efekcie zlozony obraz ciata dziecinstwa,
w ktérego uformowaniu udzial mieli takze zabici w czasie wojny, a wiec fizycznie nieobecni w $§wiecie

autorki, krewnil®,

Motyw ciszy pojawia si¢ rowniez w opisie wizyty Janko na Majdanku. Towarzyszy ona zatem

miejscom spotkania, a wlasciwie naktadania si¢ na siebie sfer zycia i1 $mierci. Paradoksal-

175 M. Wréblewski, Ciato dzieciristwa w sieciach relacji, w: tegoz, Doswiadczenie dzieciistwa. Studium z antropo-
logii literatury, Torun 2019, s. 118.

176 K. Wadolny-Tatar, Dziecko i wojna w perspektywie postpamieci. Narracje dla najmtodszych, , Litteraria Coper-
nicana” 2017, nr 3(23), s. 114.

177 M. Wréblewski, Ciato dzieciristwa na wojnie. W strone dokumentu, w: tegoz, Doswiadczenie dziecinstwa...,
dz. cyt., s. 196.

178 Tamze, s. 197.

179 Mottem monografii jest nastepujacy cytat: ,Strach jest rodzajem pamieci [...]. Strach dziedziczny, przekazany
w zyciu prenatalnym, wyssany z mlekiem matki, strach, ktéry ma uchroni¢ mtode przed niebezpieczeristwem”
(Mz, 7).

180 M. Wréblewski, Ciato dzieciristwa na wojnie. W strone fikcji, w: tegoz, Doswiadczenie dzieciristwa..., dz. cyt.,
s. 166.
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nie w ciszy najgtosniej wybrzmiewaja zduszone glosy umartych, wotanie o pomste za doswiad-
czone okrucienstwo, niesprawiedliwo$¢. Jest ona wrgcz gesta, namacalna, obezwtadniajaca.

Powoduje uczucie strachu, niepewnosci.

Jestem na Majdanku samiutka, jest wtorek rano. Mam w uszach cisz¢, masowa cisz¢. Ona napiera na
mnie ze wszystkich stron, az nie mogg oddychac. [...] Kiedy sztam przez kolejne pomieszczenia budynku
krematorium, kompletnie sama, w promieniu pét kilometra na pewno nie byto zywej duszy, wlasciwie
biegtam, nie sztam, serce miatam w gardle. Tak bardzo si¢ spieszytam, ze gdyby nie rozum, tobym stam-
tad uciekta, wolajac ratunku. Tamta stara groza w tych $cianach siedziata. Jaka$ wysoka pustka patrzyla
za mng. [...] Chodze i chodze, ale mysle tylko o tym, zeby wyjs¢ stamtad. Zaraz, natychmiast, na powie-
trze. Jednak przeciez postanowitam zwiedzi¢ caty obodz, po to tu przyjechatam, wigc thumacze sobie,

ze tutaj tylko trupy gingty (Mz, 112-113).
Janko uzywa okres§len wskazujacych na sytuacj¢ wzmozonego napigcia psychofizycznego
(,,az nie moge oddychac”, ,,serce miatam w gardle”). Ponadto nagromadzenie czasownikow
obrazujacych nieustanne bycie w ruchu niemal unaocznia towarzyszace jej poczucie zagrozenia
(,,bieglam, nie sztam”, ,,bardzo si¢ spieszytam”, ,,tobym stamtad uciekta”). Ujawnia si¢ tu ten-
dencja autorki do czasowej akceleracji — checi czy moze wregcz konieczno$ci uwolnienia si¢
z trudnej do zniesienia sytuacji (,,Zaraz, natychmiast, na powietrze”). Opis ten koresponduje

z innym fragmentem Malej zaglady i zwiazang z nim relacjg Teresy Ferenc:

— Przeszlismy obok taty, jego gardto drgneto, jakby przetknat $ling. Wtedy ja tez odruchowo chciatam
przetknaé, ale nie mogtam. Jakbym miata kij w gardle. JesteSmy sierotami, taka my$l zawista nade mna,

strasznie bylo cicho.
— Ja$ tak samo pamigta, ze nic nie styszat.

— I sztam dalej. Nie zatrzymali$my si¢ przy tacie, nie umiatam tam przystang¢. Musiatam i$¢, krok za kro-
kiem, i to byt taki sam mus jak wtedy, gdy si¢ czlowiek nie moze z miejsca ruszy¢, bo jest jak skamienialy.
W tym skamienieniu sztam z dzieémi i w glowie mialam jedno zdanie: jesteSmy sierotami
(Mz, 31).
Bohaterki obu sytuacji czujg przerazajace osamotnienie, sg przyttoczone wydarzeniami, maja
swiadomos$¢ namacalnej wrecz obecnos$ci $mierci. Ich ciata nie reaguja w taki sposob, jak mo-
glyby sie tego spodziewac. Napierajaca cisza na Majdanku koresponduje z cisza po pacyfikacji
Soch, spotegowang potwierdzeniem, ze Jas — mtodszy brat Teresy Ferenc — rownie intensywnie
ja zapamigtal. Do glosu w narracji dochodzi Teresa Ferenc. Uzywajac okreslenia ,,sztam
z dzie¢mi”, wskazuje na moment, w ktérym sama przestata by¢ dzieckiem. Obie bohaterki od-

czuwaja potrzebe bycia w ocalajagcym ruchu, poruszaja si¢ w poptochu, napgdzane wewnetrzng
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koniecznos$cig. Pomimo zaistniatych okolicznosci starajg si¢ reagowaé racjonalnie i wybrad
najrozsadniejsze rozwigzanie.

W tworczosci obu autorek mozna takze zauwazy¢ powracajagcy motyw lustra, wzmac-
niajacy identyfikacyjny model intersubiektywnosci. Ten uzytkowy przedmiot stanowi niejed-
nokrotnie miejsce intymnego spotkania, kiedy to corka patrzy prosto w oczy swojej matki. Ich
odbicia wydaja si¢ wrecz niemozliwe do odroznienia. To spotkanie odczytuje jako prébe sca-

lenia dwoch bytow, by méc mowié o jednosci doswiadczenial®!

. Kiedy corka wrecz staje si¢
wilasng matka, nie potrafi odroznié¢, czy w lustrze widzi swoje spojrzenie, czy rodzicielki, nie-
jako uzurpuje sobie prawo do odczuwania przesztosci w niemalze identycznym stopniu, co na-
oczny $wiadek tamtych wydarzen. Jednocze$nie z pewna doza zalu bohaterka Malej zagtady
zaraz potem dekonstruuje owa jednos¢, méwiac: ,,gdyby lustra miaty pamieé i umiaty jg uru-
chamia¢, kto wie, moze nikt by nie wpadl na pomyst krecenia filméw” (Mz, 17). Zdaje sobie
zatem sprawe z tego, ze scalenie losow nie jest mozliwe, ze jej przezycia i doswiadczenia matki
sg nieprzystawalne. Porownanie do filmu jako kreacji artystycznej wskazuje na celowosé
i swiadome wprowadzenie zabiegu symbolicznego potaczenia dwoch bytow: matki i corki®®?,

Piszac o poezji Teresy Ferenc, Malgorzata Klimczuk zaznacza: ,,Zyciowe do$wiadcze-

nie ujawnia si¢ w tek$cie na wielu poziomach, zmuszajac poetke do poszukiwania odpowiedzi

na pytania: kim jestem? z kogo/czego jestem? kogo przypominam? i dlaczego taka jestem?”"18,

181 To kobiece ,przenikanie sie” obecne jest takze w poetyckiej twérczosci Ferenc. Watek ten porusza Grazyna
Pietruszewska-Kobiela, wskazujgc, ze najczestszg towarzyszkg zyciowa kobiety-podmiotu jest matka czy tez
figura matki. Istotne jest rowniez naktadanie sie na siebie figur matki i corki jako podkreslenie wspdlnego zrédta
tozsamosci. W przytoczonym przez badaczke wierszu Przesztas przeze mnie spokojna... ,,zauwazalna jest palimp-
sestowos¢ obrazu, przesztos¢ przeziera przez terazniejszos¢, w kobiecie znajdujg sie inne kobiety, ktdorych zycie
w odczuwalny sposdb wptywa na jej egzystencje”. Zob. G. Pietruszewska-Kobiela, Rodzina i dom w obszarze pa-
mieci autobiograficznej, dz. cyt., s. 206. Przytoczony przez badaczke wiersz pochodzi z tomiku Moje ryzowe po-
letko.

Przesztas przeze mnie spokojna
zielonym tréjkatem chustki,
tukiem brwi rozjasnionych
ktory nie zgasnie

nad spopielatym weztem
twoich wtoséw

Zob. T. Ferenc, Przesztas przeze mnie spokojna..., w: tejze, Moje ryzowe poletko, Katowice 1964, s. 26. Istotnym
motywem w tworczosci obu artystek jest zielona chusteczka, symbolizujgca matke Teresy Ferenc. Jest on obecny
takze w Mafej Zagtadzie i utworze dla dzieci autorstwa Anny Janko — watek ten zostanie jeszcze poruszony w ni-
niejszej pracy.

182 \WWspomniana uprzednio ekranizacja Maftej zagfady eksponuje miedzypokoleniowy splot matrylinearny — jej
gtéwne bohaterki to Teresa Ferenc, Anna Janko oraz jej corka, Zuzanna.

183 M. Klimczuk, Poezja Teresy Ferenc. Lektura poprzez chiazm, w: K. Wadolny-Tatar, M. Klimczuk, Fenografia
rodzinna..., dz. cyt., s. 17.
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Te same pytania zadaje sobie narratorka Matej zagtady. Probuje ustali¢ swoja tozsamos$é, szu-
kajac odpowiedzi w traumatycznej historii rodzinnej. Zauwaza cechy wspdlne taczace ja
Z matka: w aspekcie fizycznym poprzez ogladanie swojego oblicza w lustrze, ale 1 w aspekcie
psychicznym — doszukujac si¢ podobnych mechanizméw psychologicznych, bedacych odpo-
wiedzig na wydarzenia z przesztosci. Proces tworzenia (auto)biografii musi poprzedzac iden-
tyfikacja wilasnego ,,ja” jako artystki-autorki i uzmystowienie sobie stopnia zaleznosci wobec
rodzica, tu matki, i jej dorobku literackiego. Dlatego tez Klimczuk opiera poréwnanie tworczo-

$ci obu autorek na figurze chiazmu, bedacego figura ,,podwojnej przynaleznosci”*84,

W formie chiazmu obecne s3 przeciez sensy wyzsze niz efekty estetyczne. W chiazmie spotykaja si¢ dwie
przeciwstawne rzeczywistosci, dwa paralelne, lecz nabrzmiate wlasnym znaczeniem $wiaty. Zwrocone
do siebie krawedziami, a pomiedzy nimi rozpadlina. Wtasnie w chiazmie dwa rdzne $wiaty sg jak dwa
brzegi przepasci'®.
Tworczos¢ Ferenc i Janko nieustannie ze sobg rezonuja. Najistotniejszy jest jednak fakt, ze
poezja matki ukierunkowana jest do wewnatrz, jest dla niej autoterapia, samodzielng proba
przepracowania traumy. To wykreowana przez nig dla siebie samej przestrzen, w ktorej wy-
brzmiewaja wszystkie okrucienstwa, jakich byta §wiadkiem w dziecinstwie, wszystkie lgki, ale
takze smutek i cierpienie z powodu utraty rodzicéw. Poezja ta ewoluuje, doprowadza do mo-
mentu pogodzenia si¢ podmiotu z miniong rzeczywisto$cig, ma charakter intymnego procesu
terapeutycznego. Mata zagtada Janko stoi niejako w opozycji do tej tworczosci. Narracja ma
charakter mocno ekstrawertyczny — rozpoczyna sig¢ proba psychologicznej analizy straumaty-
zowanej matki, by z czasem, jakby mimochodem, dokona¢ wielkiego rozrachunku z historig.
Los rodzicielki staje si¢ punktem wyjscia do rozwazan dotyczacych zbrodni przeciwko ludzko-
$ci dokonywanych na catym $wiecie. W uproszczeniu zatem: poezja Ferenc ukierunkowana jest
do wewnatrz ,,ja”, natomiast proza Janko mocno zwraca si¢ w przeciwng stron¢ — na zewnatrz,
przybierajac apelatywny charakter. Niemniej proces analizy 1 interpretacji tworczosci obu au-
torek ukazuje ich szczegodlne potaczenie, wynikajace nie tyle z biologicznej, genetycznej bli-
skosci i niemoznosci odcigcia si¢ od wspolnej, traumatycznej historii rodzinnej, ile z artystycz-

nych zatozen i realizowanych strategii tworczych.

184 Tamze.
185 Tamze.
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Dziecinstwo uszkodzone — relacja Anny Janko i Teresy Ferenc

Poetyckie opisanie przez Ferenc jej wojennych do§wiadczen niejako uzasadnia ekstrawertyzm
prozy Janko. Corka nie musi obawiac¢ si¢, ze powie za duzo — podswiadomie zna granice wy-
znaczone uprzednio przez matke, wypeknia zatem jedynie zarysowane kontury. Tworzy mo-
zaike z drobnych, dostepnych jej kawatkow historii i scala je swoimi domystami, projekcjami.
Mata zaglada jest zatem proba wspdlnego utworzenia pelnej narracji. Katarzyna Wadolny-
-Tatar, piszac o poezji Ferenc, zauwaza:

[...] trwanie i nieusuwalnos$¢ dziecigcej biografii daje si¢ opisac poprzez kategorie rozproszenia, diaspory.

Rozrzucana w wierszach (w planie catej tworczosci) i zarazem zbierana (poprzez nadanie jej poetyckiego

wymiaru w obregbie poszczegdlnych wierszy, ale takze ujawniajaca si¢ w ich sasiedztwie, cyklach, spro-

filowaniu i tytutach tom6éw) trauma jawi si¢ jako dynamiczna psychosomatyzacja literatury. Fokalizacja

zastosowana jako zabieg analityczno-interpretacyjny mogtaby ujawni¢ ogniskowanie traumy w poezji

Teresy Ferenc?®,
Idac tym tropem, warto réwniez przytoczy¢ stowa Doroty Krawczynskiej:

Ocalony musi bowiem nie tylko odrzuci¢ mysl o calosci, lecz takze pogodzi¢ si¢ z faktem, iz skazany jest
na fragmentaryczno$¢ swoich wspomnien i ze to poczucie podzielenia, niekompletnosci, pustki i braku
(takze cigglosci) stanowi¢ ma immanentng ceche jego egzystencji. Tak wigc fragment z jednej strony
musi starczy¢ za calo$¢, a z drugiej za$ sam jest jedyng dostepng catoscia. I, jak to juz nieraz zostato
powiedziane, takze i w tym wzgledzie literatura rzeczywistosci Zagtady taczy w sobie pozornie wyklu-

czajace sie aspekty'®’.

Wydaje si¢ zatem, ze udziat corki w ,,odpamigtaniu” 1 ,,przerozmawianiu” traumatycznych do-
swiadczen ma nie tylko pomdc w pogodzeniu si¢ z przeszioscia, ale rowniez da¢ mozliwos¢
odejscia od fragmentaryczno$ci 1 stworzenia petnej narracji. Proba wypetnienia owej pustki ma
umozliwi¢ domkniecie przesztosci 1 wyghuszy¢ traume¢. Warto jednak zaznaczy¢, ze podjecie
dziatania w tym kierunku wynika z inicjatywy corki.

Moja relacja z matka, ktora przezyla to wszystko, o czym opowiadam w Malej zagladzie, nie byta fatwa.

Chciatam doj$¢ do porozumienia poprzez pisanie tej ksigzki i spotka¢ moja mame najblizej i prawdziwie

186 K. Wadolny-Tatar, Powroty traumy w poezji Teresy Ferenc, dz. cyt., s. 239-240.
187 D. Krawczynska, Mate narracje o Zagtadzie, w: Pamieé Shoah..., dz. cyt., s. 844.
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i rowniez po to, zeby uporzadkowac wszystko migdzy nami i nie mie¢ o nic zalu. To wszyscy w pewnym

momencie w zyciu mamy taka potrzebe unormowania stosunkéw z protoplastami®®®,

Mata zaglada to zatem pisanie o sobie samej dla siebie i dla innych, ale takze — wydaje si¢
mimochodem — dla matki i za matke!®®. Janko méwi wprost — ,,opowiadam”, ,.chciatam doj$é
do porozumienia [...] 1 spotka¢ mojg mame”. Ksigzka to zatem projekt obliczony na ostateczny
rozrachunek z rodzicielkg. Praca nad nim okupiona jest natomiast uprzednim wspolnym wysit-
kiem ,,odpamigtania” — cérka bez wspomnien matki nie zdota stworzy¢ kompletnego tekstu,
matka bez corki skazana jest natomiast na dostgpna jej jedynie fragmentaryczno$¢, wynikajaca

z mechanizméw traumy**°

. Wadolny-Tatar pisze o ,,negocjowanej biografii” jako efekcie dy-
namiki zwigzanej z pamiecia i niepamigcia wspotautorek?.

Pod wzgledem struktury Mata zaglada jest tworem bitekstualnym, w ktérego powstanie
zostaty zaangazowane dwie spokrewnione ze sobg osoby. Obie zabieraja glos, tekst z zatozenia
ma charakter intymnej rozmowy mig¢dzy matka i corka, jednakze nie jest to rowny podziat.
Narracja cigzy ku monologowi tej drugiej, a Ferenc dochodzi do glosu w momentach, w ktorych
wyraza odmienne zdanie badz zostaje poproszona o wyjasnienia. Matka staje si¢ zatem w nar-

racji zaledwie figurg — co prawda reaguje na nadmiar makabrycznych opiséw, wyznaczajac tym

samym granice stosownos$ci narracji (staje si¢ strazniczkg autonomii wlasnej opowiesci), jej

188 Transkrypcja wiasna. Cytat z filmu Mafa zagtada (2018) w rezyserii Natalii Korynckiej-Gruz. Nieodparta, ale
i nieosiggalng potrzebe spotkania z matkg wyraza w poezji takze Milena Wieczorek: ,, Wszystkie sposoby portre-
towania najblizszych scala jedno, nadrzedne poczucie obcosci. Matka i ojciec, cho¢ dobrzy i przyjazni, nie sg w sta-
nie nawigzaé dialogu z dzieckiem. Wszelkie préby rozmowy rozbijajg sie o mur nieporozumienia, pomiedzy rodzi-
cami a corka powstata «ztota / zatrzasnieta brama» (Wizyta). Zaréwno czuty, choé nieobecny ojciec, jak i matka
«w masce aniota» nie potrafig lub nie chcg zrozumiec¢ potrzeb i dazen dziecka”, zob. M. Klimczuk, Obecnos¢ domu
i kulturowe wzory zycia w poezji Mileny Wieczorek, w: K. Wadolny-Tatar, M. Klimczuk, Fenografia rodzinna...,
dz. cyt., s. 302—-303. Teresa Ferenc jawi sie w twdrczosci obu cérek jako tagodna kobieta o tragicznej przesztosci.
Obraz ojca — Zbigniewa Jankowskiego — jest natomiast przedstawiany przez artystki z odmiennej perspektywy.
Milena Wieczorek pisze o ojcu milczagcym, nieobecnym, lecz czutym i serdecznym. Anna Janko tworzy natomiast
obraz mezczyzny despotycznego, skorego do przemocy: , Twarz pani Hedwig byta zwrécona w mojg strone, a oczy
patrzyty w moim kierunku i Swiecity jak macica pertowa. — Co sze stato? — zapytata. — Nic — odpowiedziatam. — Jak
to nichts? Ja widze. Ty nie chcesz szlepej niemieckiej babie méwicz. — Co mam moéwic¢? Wlat mi i tyle. — Tata? —
Tata. — Za co? — Za nic. — Nie ma za nic. — A wtasnie ze za nic! — Nagte wzburzenie uderzyto we mnie jak fala
w sztormie. — Takie bicie to jest za nic! Takie straszne bicie to jest za nic! — krzyknetam i potem juz nie bytam
w stanie zahamowac ani potoku stow, ani potoku tez. — Wie pani, jak on bije? Na goty tytek pasem z metalowg
sprzaczka. Bije i bije! Piec razy, szesc¢ razy, dziesied razy. Bez konca! Tak mnie leje, jakby wrzatek na ciato! A z tego
wrzgtku nie mozna wyskoczy¢, bo on trzyma i wali, i wali, i wali, do kornca zycia by tak mogt! A dzisiaj to mi jeszcze
w twarz dat! Nienawidze go!”, zob. A. Janko, Finalistka, Krakow 2021, eBook, Kindle, loc. 919-930.

189 Katarzyna Wadolny-Tatar, biorgc pod uwage takze arachnologiczny wymiar prozatorskiej matrylinearnosci
dodaje: ,,[Janko] przepisuje dla matki i dla «siebie», za nig i za «siebie», wreszcie — z niej i z «siebie» [wyrdznienie
— K.B.]”. Zob. K. Wadolny-Tatar, Przepisana biografia matki. O Matej Zagtadzie Anny Janko w perspektywie pa-
mieci biodziedzicznej, w: Literatura prze-pisana Il. Od zapomnianych teorii do kryminatu, red. A. lzdebska, A. Przy-
byszewska, D. Szajnert, t6dz 2016, s. 110.

190 Ale tez fragmentarycznoéé poezji, w obrebie ktérej sama dokonuje autoterapii.

191 K. Wadolny-Tatar, Przepisana biografia matki..., dz. cyt., s. 111.
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aktywnos$¢ jest jednak marginalna. W nielicznych momentach, w ktérych dochodzi do gtosu,
zwraca si¢ zdecydowanie ku zyciu, reagujac emocjonalnie w newralgicznych punktach opo-
wiesci, wywotujgcych bolesne wspomnienia. Matka i corka stanowig w Malej zagtadzie dwa
odrebne byty, ktore mimo rodzinnych wigzi sg od siebie niezalezne. Dobrze wida¢ to na przy-
ktadzie ich stosunku do wojennej przesztosci. Janko wypowiada histori¢ matki, by przekazaé
prawdg o sobie, o swoim zyciu oraz do§wiadczeniu drugiego pokolenia powojennego. Anna

Artwinska, piszac o bitekstualnosci, zaznacza, ze tekst okreslany tym mianem jest:

eksperymentalnym tekstem autobiograficznym — rozwazania autoré6w dotycza bowiem zaréwno proble-

matyki politycznej czy spotecznej, jak 1 prywatnej, intymnej. W obrebie jednego tekstu tacza si¢ tu dwa

do$wiadczenia biograficzne, dwie Zyciowe historie opowiedziane w kontekscie wielkiej polityki®®2,

Taka w istocie jest Mata zagtada. Wszelkie watki spoteczno-polityczne czy psychologiczne
wprowadza do narracji corka ocalatej, przechodzac od opowiesci o jednostce ku uniwersalnemu
wydzwiekowi tekstu. Matka 1 jej wypowiedzi sg silnie osadzone w rodzinnej przeszto$ci, re-
prezentuja plan historycznej mikroskali. Teoretycznie zatem tekst nie powstatby bez Scistej
wspotpracy dwdch osob, ma wigc dwie autorki. Jedna z nich przejmuje doswiadczenie drugiej,
by mdc te wspolng autobiografie wykorzysta¢ do innych celow — stworzenia tekstu o charakte-
rze apelatywnym. Temu zagadnieniu po$wiecony jest kolejny rozdziat niniejszej dysertacji.
Mata zagtada nie jest w pelni ani biografia, ani autobiografia, a raczej tworem hybry-
dycznym, opartym na wspOlpracy osob, ktore taczg ze sobg nie tylko wiezi rodzinne, ale i za-
angazowanie emocjonalne czy tez afektywne. Zaliczam jg zatem rowniez do kategorii tekstow

kolaboratywnych, ktére Anja Tippner opisuje nastepujaco:

Teksty kolaboratywne sg wiec tym samym w odniesieniu do wielu aspektéw pisarstwa autobiograficz-
nego przypadkiem granicznym: plasuja si¢ na granicy pomig¢dzy autobiografia i biografig, migdzy pisem-

noscig i oralnoscia — jako ze w wigkszo$ci przypadkow bazuja na opowiadaniach ustnych — oraz na gra-

nicy pomiedzy dwoma rodzajami autorstwa'®,

Nad tekstem pracowaty dwie osoby: ocalata z Zaglady oraz reprezentantka pokolenia 2G, kto-
rych doswiadczenia nie sg przystajace. W utworze mozna jednak zauwazy¢ wiele zabiegow

pozwalajacych corce ,,wej$¢ w skore matki”, by moc zmieni¢ perspektywe, a nawet stac si¢

192 A, Artwinska, Autobiografia podwdjna i ,sceny pisania”: Let, let. (Pokus o rekapitulaci) Josefa Hirsala i Bohu-
mily Grégerovej, w: Autobiografie (po)graniczne, red. |. lwasidw, T. Czerska, Krakow 2016, s. 142.

193 A, Tippner, Ghostwriting i historia méwiona: teksty kolaboratywne jako przypadek graniczny pisarstwa auto-
biograficznego, w: Autobiografie (po)graniczne, dz. cyt., s. 212.
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bardziej wiarygodna. To mechanizm bardzo bliski identyfikacji — narracyjnemu modelowi in-
tersubiektywnoscil®, ktory proponuje Magdalena Rembowska-Phuciennik. Wedtug badaczki
identyfikacja ,,wymaga zarazem podmiotu utozsamiajgcego si¢ z innym (narratora), jak i pod-
miotu, z ktérym opowiadajacy si¢ utozsamia”'%®. Co wiecej, do owego modelu badaczka zali-

cza:

[...] formy implikujace bezposredni, pelny i swobodny dostep narratora do tresci mysli i mowy wewnetrz-
nej bohatera, ale w takim ksztatcie percepcyjnym lub/i jezykowym, w jakim pojawiaja si¢ one w polu
jego reprezentowanej $wiadomosci. Koniecznym wyznacznikiem jest wigc maksymalne zblizenie mi¢dzy
perspektywa narratora i postaci, ktorg dopuszcza on do samodzielnej werbalizacji mys$li w formie mono-
logu pierwszoosobowego o zindywidualizowanej organizacji jezykowej lub obecno$¢ sygnalow, ze nar-
racja jednolita pod wzgledem gramatycznym, relacja trzecioosobowa, dotyczy rzeczywistosci przezywa-
nej przez postaé. Strumien $wiadomosci zaktada w najwigkszym stopniu konieczno$¢ imaginacyjnego

.wejscia w cudza jazn” i relatywizacji danych o §wiecie do poziomu percepcji i mozliwosci poznawczych

fikcyjnego cztowieka, ktory jest ,,nie-mng”*%,

W Matej zagladzie nie mamy co prawda do czynienia ze strumie