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Dyskusje poswiecone estetyce od lat prowadzity do ciggtych zmian obszaru jej za-
interesowan, w ktérych prébowano odpowiedzie¢ na pytanie o prawde estetyczna.
Wielokrotnie, od czaséw starozytnych, estetycy starali sie zdefiniowa¢ nauke o piek-
nie i uchwycic istote tej subtelnej materii, jakg jest dzieto sztuki. Proces ten przebie-
gal w oparciu o ciggte uznawanie dzieta sztuki za centrum estetyki badz przenosze-
nia uwagi widza na akt twoérczy, w wyniku ktérego powstaja przedmioty estetycznie
warto$ciowe. W efekcie tych czestych zmian wyksztatcity sie liczne pojecia, przy
pomocy ktérych starano sie dookresli¢ perspektywe, z ktorej widz obcowat z dzie-
tem sztuki. Od XVIII wieku w stowniku estetyki zaistnialy takie pojecia jak: estetycz-
ne do$wiadczenie, estetyczne postrzeganie, estetyczne przezywanie lub przezycie
estetyczne. Fenomenowi tej wielorakosci poje¢ poswiecit swoja prace, pod tytutem
Asthetische Theorie, Theodor Adorno. Teoretyk zauwaza mianowicie, ze wszystko,
czemu mozna by przypisa¢ przymiotnik estetyczne, musi zaistnie¢ w rzeczywistosci
sztuki, gdyz tylko w taki sposéb moze by¢ dostrzezone i jako estetyczne postrze-
gane. Fakt ten niesie ze sobg konsekwencje dla widza, gdyz, jak podkresla Adorno,
kontakt z dzietem powinien polega¢ na catkowitym poddaniu sie dziety, jego logi-
ce, jego sile wyrazu oraz na przyzwoleniu na catkowite, bezwarunkowe wptywanie
dzieta na odbiorcel.

W pogladach niemieckiego estetyka widoczna jest kontynuacja podstawowego
znaczenia estetyki, jakie jej tworca, Aleksander Gottlieb Baumgarten, starat sie jej
nadaé. W potowie XVIII wieku traktowano estetyke nie jako teorie sztuk pieknych,
lecz jako nauke o zmystowym pojmowaniu sztuki. Dzieta sztuki zostaty wiec uznane
za zjawiska, ktore nie wystarczy widzie¢ czy styszec, ale trzeba je przede wszystkim
rozumiec¢. Estetyczne postrzeganie rozwijato sie i nie pozostalo na poziomie naj-
prostszego schematu bodziec - reakcja. Na przestrzeni wiekéw sukcesywnie przed-
stawiciele kolejnych epok doktadali swoje teorie i przemyslenia, aby zblizy¢ sie jak

1 T. Adorno, Asthetische Theorie. Gesammelte Schriften, Bd. 7, Suhrkamp Frankfurt/Main
1970, s. 409.



[118] Anna Greb

najbardziej do sformutowania definicji postrzegania, doswiadczania i przezywania
przedmiotédw estetycznie warto$ciowych.

Doswiadczenie estetyczne, z ktérego wyodrebnié mozna przezycie estetyczne,
jest rezultatem skomplikowanego procesu, bazujacego na zmystowych oraz emo-
cjonalnych wrazeniach i wspomnieniach podmiotu percypujacego. Wspétczes$ni
estetycy, na przyktad Erika Fischer-Lichte, do wymienionych elementéw dotaczaja
réwniez refleksje, sady, spelnione lub niespeinione oczekiwania, jakich doznat widz
w ciggu swojego zyciowego obcowania z przedmiotami pieknymi. Wszystkie te wra-
Zenia permanentnie wplywaja na odbiorce i s3 w stanie doprowadzi¢ do trwatej
zmiany jego stanu psychicznego, czyli wywota¢ u niego wtasciwe przezycie este-
tyczne. W dzisiejszych czasach pojawito sie stwierdzenie, Ze przezycie estetyczne
moze mie¢ charakter podprogowy? co prowadzi do doznawania przezy¢ estetycz-
nych, bedacych catkowicie niezaleznymi od $§wiadomo$ci widza. Jest to niewatpli-
wie dalszy rozwdéj mysli Artura Schopenhauera, méwiacego o zatrzymaniu biegu
Swiadomosci w czasie obcowania z przedmiotami pieknymi, czyli kontemplacji®.

Taka droga rozwoju zjawiska przezycia estetycznego doprowadzita do wyod-
rebnienia dwdch, semantycznie bardzo zblizonych, poje¢ funkcjonujacych w obre-
bie jego analizy. S3 to, wspomniane wyzej, doSwiadczenie estetyczne oraz przezy-
wanie estetyczne. Przezywanie estetyczne definiuje sie jako zetkniecie podmiotu
z rzeczywisto$cig bez znamion refleksji i interpretacji, co wyraznie nawigzuje do
fazy wstepnej, czyli emocji wstepnej, o ktérej méwi Roman Ingarden w swoich pi-
smach estetycznych. DoSwiadczenie estetyczne odpowiada ztozonemu procesowi
nawigzywania sie wiezi miedzy podmiotem a przedmiotem prowadzacym w konse-
kwencji do do$wiadczenia przezycia estetycznego sensu stricte.

Obok wspomnianych terminéw dotyczacych struktury i natury przezycia es-
tetycznego, estetyka wyro6znia od czas6w Immanuela Kanta réwniez pojecia uroku
i wzruszenia*. Kategorie uroku i wzruszenia, o ktérych Kant pisze w Krytyce wia-
dzy sqdzenia, nalezy postrzegac jako poruszenie zmystow i oddziatywanie na serce
i dusze podmiotu podczas relacji z przedmiotem pieknym. Urok posiada zdolnos$¢
przyciagniecia uwagi widza i skupienia jej czesto tylko na jednym aspekcie dzie-
1a, z ktérego pochodzi. Jednak jego obecno$¢ zaktéca tworzenie sie sadu smaku,
poprzez domaganie sie pierwszenstwa w percepcji. Fakt ten wskazuje rowniez na
wazng, podkreslang juz przez Arystotelesa w Etyce Eudemejskiej, ceche przedmio-
tu uznawanego za estetyczny. Taki przedmiot, emanujacy urokiem poszczegdlnych
swych elementdw, nie jest estetyczny w swej catosci, lecz jest sumg uznawanych za
estetyczne cech przedmiotu. Dlatego jest to niezwykle wazne, aby oddzieli¢ urok
od estetycznych cech przedmiotu, gdyz, jak pisze Kant, piekne moze by¢ to, co bez

2 E. Fischer-Lichte, Asthetische Erfahrung als Schwellenerfahrung, [w:] Kiipper/Menke,
Dimensionen dsthetischer Erfahrung, s. 139, [w:] K.P. Liessmann, Asthetische Empfindungen,
Wien 2009, s. 17.

3 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 2006, s. 385.

* Nalezy nadmieni¢, ze kategorie uroku oraz wzruszenia sg znane od czaséw Arystote-
lesa i Platona, ale dopiero filozof z Krélewca powigzat je z przezyciem estetycznym i do tego
w znaczeniu pejoratywnym. Kant chciat podkresli¢, ze wszelkie sady smaku powstaja bezin-
teresownie, dlatego jakiekolwiek odczucia i afekty utrudniaja ich powstawanie.



Urok i wzruszenie a zadowolenie duszy. Poglady estetyczne... [119]

posredniczenia Zadnych pojeé powszechnie sie podoba. Jest to definicja piekna wy-
nikajgca z drugiego sadu smaku o przezyciu estetycznym?®.

Druga forma odczuwania piekna jest wzruszenie, ktére takze towarzyszy ob-
cowaniu z przedmiotem pieknym. Czy jest to dzieto sztuki, czy dzieto natury, kazde
z nich moze wzruszac i przez to stawac sie obiektem, ktéremu odbiorca poswie-
ca swojg uwage, co w konsekwencji moze doprowadzi¢ do zaistnienia przezycia
estetycznego.

W estetyce okresu przed Kantem powszechny byl sad, Ze nie istnieje sztuka
bez uroku i nie istnieje oddzialywanie sztuki bez wzruszenia. Te kwestie poruszat w
dziele Theorie der schonen Kiinste Johann Georg Sulzer. Uwazat on, Ze dzieto sztuki,
ktére powstato pod wptywem pasji i uroku wzorca, wywotuje zachwyt. Aby jednak
ta specyficzna wieZ miedzy obiektem a odbiorcg zaistniata, konieczne sg dwie rze-
czy: przedmiot, ktéremu nie brak uroku oraz twérca, ktéry posiada wrazliwg dusze.
W kwestii wzruszenia Sulzer zajmowat mniej pozytywne stanowisko. Twierdzit on,
ze wszystko, co wywotuje namietne odczucia, uznawane jest od razu za wzruszajg-
ce. Sulzer traktowat taki sposéb wywotywania namietnosci i wzruszenia za typo-
wy zabieg twércow, aby zyska¢ uznanie w oczach odbiorcow®. Stanowisko Sulzera
nie byto tak radykalne w osadzie kategorii uroku i wzruszenia, jakie reprezentowat
Kant. Jego krytyka byla, jak juz zostalo wspomniane wczes$niej, podyktowana na-
daniem prawa pierwszenstwa sagdom smaku. Zdaniem Kanta, kazdy, kto jest pod
wpltywem emocji, nie jest w stanie formutowac¢ ani logicznych, ani tym bardziej
estetycznych sadéw. Jego zmysty s3 otepiate, a wszelkie okazywanie emocji, na jakie
mogt sobie pozwolié na przyktad starozytny méweca, w dobie autonomicznej sztuki
jest niedopuszczalne. Mniej ostrych sformutowan uzywat Schopenhauer, dla ktére-
go sztuka petnita funkcje medium, umozliwiajagcego widzowi przesledzenie dynami-
ki procesu twdérczego artysty i bez koncentracji na wtasnym ciele z pomoca piekna
oddaniu sie kontemplacji. Schopenhauerowi, w odréznieniu od Kanta, urok i wzru-
szenie nie przeszkadzaja w sadach smaku, lecz w czystym poznaniu.

Mimo, Ze tak wielcy filozofowie jak Kant i Schopenhauer wtasciwie odrzucili
urok i wzruszenie w sztuce, uwazajac je raczej za ograniczenie w sadzeniu o piek-
nie oraz kontemplacji, to jednak bez obu tych kategorii sztuka nie bytaby w stanie
docierac do szerszego grona widowni. Na fakt wykorzystania wzruszenia, jako swo-
istej XVIII - wiecznej reklamy, zwracat uwage Sulzer oraz Gotthold Ephraim Lessing.
Zdaniem autora dziela Hamburgische Dramaturgie, wzruszenie jest estetycznym
wyznacznikiem sztuki teatralnej, oddziatujacej na te cze$¢ publiczno$ci, ktora nie
poszukuje pokarmu dla duszy, tylko zwyktych ludzkich emocji. Tym stwierdzeniem
wystapit Lessing takze przeciw panujacemu pogladowi, Zze doswiadczanie tragizmu
nalezy sie tylko szlachetnie urodzonym.

Kwestiom estetycznym poswiecone byty takze traktaty teoretykéw rosyjskich,
ktérzy na poczatku XIX wieku dopiero zaczynali odkrywaé nauke o pieknie. Za wta-
$ciwy jej poczatek przyjmuje sie artykut Piotra Nowikowa. Jego autor wspomina
w swoim artykule 06 sacmemuueckom eocnumanuu, ze estetyka jako nauka znajduje

5 Por.: I. Kant, Krytyka wiadzy sqdzenia, przetozyt oraz przedmowa i przypisami opa-
trzyt J. Gatecki, Warszawa 2004, s. 87.

¢ ].G. Sulzer, Theorie der schénen Kiinsten, Bd. 2, s. 990, [w:] K.P. Liessmann, Asthetische
Empfindungen..., s. 41.
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sie dopiero w poczatkowej fazie rozwoju. Do roku 1780 stanowita ona tylko zbi6r
twierdzen po$wieconych kategorii smaku’, ktére odnosity sie gtéwnie do poezji, re-
toryki i malarstwa. Na tej podstawie Nowikow uznal, Ze nalezy wszelkie oddzielne
definicje smaku i piekna ujednolici¢ i rozpatrzy¢ z punktu widzenia filozofii. W ten
sposo6b chciat doprowadzi¢ do stworzenia ogélnych regut piekna.

Teoretyk podkreslat rowniez mozliwo$¢ pedagogicznego wykorzystania nowej
dyscypliny. Estetyka, jako nowoodkryta nauka, nie posiadatajeszcze wyksztatconego
systemu $rodkéw i metod badawczych. Stanowita wiec dla pierwszych jej propaga-
toréw szanse odkrycia nowych drég rozwoju mysli oraz dawata moznos$¢é komento-
wania juz istniejgcych idei i uzupetniania ich o zupetnie nowe. Wspoétczesni badacze
rosyjscy w swych opracowaniach tego okresu (np. P.W. Sobolew, Z.A. Kamienskij?)
wspominajg o istnieniu pewnych srodkéw wyrazu pozwalajacych na formutowanie
pierwszych ocen estetycznych.

Zachwyt i euforia, jaka w poczatkach swojego rozwoju wzbudzita estetyka
w dziewietnastowiecznej Rosji, doprowadzit do uznania jej za najwazniejsza z dzie-
dzin nauki. Najwiekszym zainteresowaniem mtodych rosyjskich estetykéw cieszyty
sie tematy takie jak: historyczny rozwdéj nauki, o naturze piekna, o pieknie fizycz-
nym, o pieknie umystu, o idealnym pieknie, o wzniosto$ci, o moralnosci estetycznej,
o smaku, o powstaniu i istocie poezji.

Rosyjscy teoretycy (Aleksiej Mierzlakow, Piotr Gieorgijewski, Iwan Wojce-
chowicz, Michait Murawjow) poruszali w swych pracach wiekszo$¢ wazkich tema-
tow tamtego okresu. Podobnie jak na Zachodzie Europy interesowata ich przede
wszystkim kwestia istoty piekna, a takze przezycia estetycznego. Skupili sie na
kwestii oddzielenia piekna filozoficznego od piekna sztuki, czyli rozréznieniu we-
wnetrznych lub zewnetrznych cech obiektu. Za podstawe do polemiki z systema-
mi filozoficznymi Europy Zachodniej uznawali powszechnie przytaczana definicje
istoty piekna jako kategorii ontologicznej. Wiele uwagi poswiecali wyszczeg6lnieniu
cech przedmiotéw dzi$ zwanych estetycznymi, okresleniu ich warto$ci i zdolnosci
oddziatywania na widza. W odréznieniu od prac teoretykéw niemieckich, francu-
skich czy tez angielskich kluczowym, i chyba najwazniejszym pojeciem, nad ktérym
pochylali sie w swych pracach rosyjscy badacze, byto pojecie sity estetycznej, ktore-
mu wiele miejsca poswiecili miedzy innymi A. Mierzlakow, P. Gieorgijewski, a tak-
ze 1. Wojcechowicz. Rozumienie tego pojecia byto nieco odmienne od zachodniego,
niemniej jednak to wtasnie ono stato sie podstawa rozwoju estetycznej mysli rosyj-
skiej poczatku XIX wieku. Jej dalsza ewolucja warunkowana byta czesto dostepno-
$cig pism teoretycznych ttumaczonych z innych jezykéw lub, jak i w wielu innych
krajach, sytuacja kulturalno-spoteczna. Wiele prac teoretycznych tego okresu zo-
stato poswieconych estetyce filozoficznej, co wymagato od badaczy doskonatej zna-
jomosci filozofii. W tym zakresie rosyjscy teoretycy nie ustepowali wiedzg swoim

7 I1.B. Co6ouneB, Ouepku pycckoli acmemuku nepeoii nososurel XIX eexa. Kypc sekyutl,
y. 1, Jlenunrpazg 1972, s. 12.

8 Por.: 3.A. KameHckuii, Pycckass acmemuka nepsotl mpemu XIX eexa. Kaaccuyusm, [w:]
Pycckue sacmemuyeckue mpakmambs! nepgoti mpemu XIX eeka 8 dgyx momax, CocTaBieHue,
BCTYNUTEJIbHAs CTaThsl U NpuMedaHus 3.A. KameHnckoro, MockBa 1974; I1.B. Co6ouieB, Ouep-
KU pycckotll acmemuku...
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kolegom z Europy Zachodniej, chociaz nie zawsze potrafili odpowiednio zinterpre-
towac teorie filozoficzne lub ttumaczyli je korzystnie dla swoich rozwazan.

Do dalszych tematéw poruszanych w pracach teoretycznych nalezy zagad-
nienie sztuki, jej budowanie zwigzku z artysta oraz z widzem, a takze jej warto$¢
w poréwnaniu do nauki. Tq tematyka zajmowali sie gtéwnie mtodzi, mniej do§wiad-
czeni teoretycy. Zwigzany z tym zagadnieniem problem geniuszu, talentu czy du-
szy stawat sie czesto impulsem do napisania pojedynczych artykutéw lub krétkich
prac prezentowanych przez, miedzy innymi takich twércéw jak: Trofim Rogow,
M. Murawjow, P. Nowikow czy Wasilij Grigorowicz.

Zaden z wymienionych wyzej twércéw nie skupit sie w swoich przemysle-
niach tylko na kategorii uroku i wzruszenia. Nie oznacza to, Ze temat ten byt zupet-
nie pomijany na gruncie rosyjskim. Na uwage zastuguje przede wszystkim praca
M. Murawjowa, po$wiecona zadowoleniu duszy. Murawjow (1757-1807) jest chy-
ba najbardziej niedocenianym teoretykiem poczatku XIX wieku. Mimo piastowa-
nego stanowiska na Uniwersytecie Moskiewskim nie mozna zebra¢ o jego osobie
wielu informacji. Jego traktaty i pisma takze nie zaliczaja sie do tych najbardziej
poczytnych i nie czesto s3 wymieniane w spisach bibliograficznych, réwnie rzad-
ko byty publikowane. Jedynie dzieki pelnemu wydaniu prac Murawjowa z 1820
roku opublikowanemu przez Akademie Rosyjska w Sankt Petersburgu mozliwe
jest przesledzenie mysli, pogladéw i teorii estetycznych tego badacza. W zbiorze
IlonHoe cobpaHue couuHeHuli Muxauaa Hukumuua Mypaswvesa, pojawity sie rozdzia-
ty: Zadowolenie i smutek; Mitos¢é do samego siebie; Umitowanie przyjemnosci; Wtadza
nad samym sobgq; Szczesliwosé; Wewnetrzna swiadomosé, Drugie Zrédto zrozumienia,
zespolenia idei oraz Pisma estetyczne.

Rozpoczynajac rozwazania nad pierwszym z zagadnien, Murawjow zauwa-
za, ze w zyciu ludzkim przeplatajg sie i zadowolenie, i smutek. Stanowig one dwa
skrajne wierzchotki sinusoidy bytu. Cztowiek stara sie osiggna¢ pierwsze i uciec od
drugiego:

Me)K,uy Ha4aJ/JIbHbIMHU U 06I.I.U/IMI/I NOHATUAMHU ydoeonbcmsue 14 CK'Op6b CyTb [iBa B€éCbMa
Ba)kHble. Bclo H3Hb Hamy npenpoBoAuM Mbl CHUCKHUBAsd IIepBoe U y6eraﬂ BTOpOFOg.

Natura znalazta sposéb, by zblizy¢ ludzi do tego, co dla nich korzystne, a takze
mozliwo$¢ obrony ich bytu przed tym, co szkodliwe. Wszystkie nieprzyjemne od-
czucia zalicza teoretyk do zagrazajacych cztowiekowi. Bywa jednak, Ze jedna i ta
sama rzecz moze zaliczac sie do grupy pozytywnie badZ negatywnie oddziatujacych
elementéw. Jako przyktad daje Murawjow ogien, ktéry jest w stanie dostarczy¢ za-
dowolenia, lecz zbytnie zblizanie sie do niego grozi zagtada. Autor wydaje sie, wiec
podkreslaé przeno$ne znaczenie sytuacji:

OroHb B HEKOTOPOM OT/aJIEHUH NPUHOCUT YAOBOJIbCTBUE; GECIIOCPEACTBEHHOE K HEMY
HNpUGJIMIKEHHE CKOP6b U Toru6esb.

? IloaHoe cobpaHue couuHeHnuli Muxausna Hukumuya Mypasgbwesa, 4. 3-51, Cankt Iletep-
oypr 1820, s. 28.

10 Tamze, s. 28.
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Do posrednich w swym dziataniu czynnikéw zalicza rosyjski badacz bol, ktory
przez swoja fizyczno$¢ jest sygnatem ostrzegawczym dla duszy przed zblizajacym
sie zagrozeniem.

Nie moze nie dziwi¢ zdecydowanie odmienne niz u innych wspomnianych juz
teoretykdéw podejscie do zagadnieni natury filozoficzno-eschatologicznej. Murawjow,
w odrdznieniu od swoich kolegéw-badaczy, duzy nacisk ktadzie na problem przeni-
kania sie $wiata realnego ze $wiatem doznan estetycznych. Zdaniem Murawjowa
cztowiek wykazuje sktonno$¢ ku dazeniu do przyjemnosci, a takze dysponuje sita
odciagajaca go od smutku.

W dalszej cze$ci rozwazan autor zastanawia sie nad przyczynami zadowolenia.
Jego zdaniem, zadowolenie duszy jest najdoskonalszg jej postacia. Za poczatek za-
dowolenia uznaje Murawjow ztozong strukture stanu ducha. Sktadajg sie na nig: no-
wo$¢ (HoBocTh), harmonia poszczegélnych czesci, piekno, majestat oraz umiarko-
wane ksztattowanie sie zdolnosci cztowieka. Uczucie zadowolenia jest wewnetrzng
dyspozycja duszy ludzkiej pozwalajaca rozpozna¢ brzydote, monotonie, brak har-
monii czy nikczemno$¢:

[IpUYHHBI YOBOJBCTBUS CYThb 0 GOJIBLIONH YaCTH: HOBOCTb, COPa3MEPHOCTD YacTeH,
KpacoTa, BEJIMYECTBEHHOCTb, YMEPEHHOE YIpa)KHEHWE HAIIMUX CHoCoGHOCTed. BHy-
TpeHHee YyBCTBOBaHHE YBePSIET KAXK/OT0, CKOJIb HENPUATHO 6ecripecTaHHOE NOBTOpE-
HUe€ TeX jKe CaMbIX [PeIMETOB, HECOPa3MePHOCTh, 6e306pasue, O/JI0CTh, COBEPIIEH-
HOH HeJJOCTaTOK yIpaKHeHUs .

Powyzszy opis zadowolenia jest przez teoretyka przedstawiony w dos$¢ nieja-
sny sposob. Mimo to wydaje sie kry¢é w nim interesujgce spojrzenie na zagadnienie
przezycia estetycznego. Nazwane zdolno$ci duszy podmiotu sa charakterystyczne
dla przytoczonych, np. przez Mierzlakowa czy Gieorgijewskiego definicji przezycia
estetycznego okresSlanego tez mianem sily estetycznej. Jest wiec mozliwe, Ze pod po-
jeciem zadowolenia, jako specyficznego stanu §wiadomosci, ukryt Murawjow zupet-
nie inne zjawisko estetyczne. Niestety, niejasnos¢ i skrétowos¢ mysli dopuszczaja
wielorakos$¢ interpretacji.

W dalszej cze$ci swojego wywodu skupia sie Murawjow na problematyce piek-
na. Estetyk wyrdznia piekno fizyczne, ktérego przyktadami sg naturalne zjawiska
przyrody oraz sztuki piekne. Autor wspomina takze o pieknie moralnym, przejawia-
jacym sie w obyczajach, zachowaniu, uczuciach i stowach ludzkich. Obydwa rodzaje
sktadajg sie na cato$ciowy obraz pojecia piekna. Istote piekna odnajduje badacz tyl-
ko w szlachetnej duszy. Murawjow podkresla wiec, Ze jasny i wolny umyst zastuguje
na wiekszy szacunek niz piekny duch, ale mimo to wtasnie dusza jest najwyzszym
stopniem doskonatosci.

Podobnie jak rodzaje piekna dzieli teoretyk rowniez przedmioty mogace wpra-
wi¢ widza w stan zadowolenia. Obiekty s3, zdaniem Murawjowa, obdarzone piek-
nem fizycznym oraz moralnym. Budza one w cztowieku uczucia przywiazania, przy-
jemnoSci, sympatii, zdziwienia, szacunku i pragnienia:

1 Tamze, s. 29.
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[1o CBOMCTBY yA0BOJILCTBUS PEAMETDI, 0/lapEHHBIE KPACOTOI0 GHU3UYECKOI0 UITH HPaB-
CTBEHHOI0, BHYIIAIOT B HAC U OIYIIEHHUs] IPUSITHbIE, IPUBSA3aHHOCTD, IOYTEHHUE, YAUB-
JIEHUE, KeJlaHue 2,

Z kolei przedmioty nieharmonijne, inaczej brzydkie, autor uzywa nawet okre-
$lenia odrazajace (6e306pa3unbie), wywotuja u widza stany ztosci, odczucie wstretu,
nienawisci, pogardy!3. W konsekwencji nie moze podobac sie podmiotowi percypu-
jacemu nic, co wykazuje braki i niedostatki w formie, zte zachowanie czy gtupota.
Tym samym poprzez swoje rozwazania Murawjow wkomponowuje sie w catoS$cio-
wy obraz estetycznej mysli rosyjskiej poczatku XIX wieku. Podobnie jak Mierzlakow,
zdaniem ktdrego tylko okres$lone przedmioty moga wywotaé przezycie estetyczne
i analogicznie do twierdzen Gieorgijewskiego, sadzacego, ze zadowolenia dostar-
czy¢ moga tylko dzieta sztuki, Murawjow wyraZnie wskazuje na przedmioty piekne
jako posiadajace zdolno$¢ wprawiania widza w stan zachwytu. Ta koncepcja znaj-
duje swa kontynuacje takze we wspoétczesnej estetyce. Szeroko dyskutowana do-
prowadzita do powstania wielu stanowisk.

W dalszej cze$ci swojej pracy Murawjow zauwaza, ze zadowolenie tatwiej
osiagaja ludzie o jasnym i bogatym umys$le oraz otwartym sercu. Nie jest im to po-
mocne w opisie przedmiotéw estetycznych, gdyz tym zajmujg sie nauka i sztuka.
Dlatego tez, zdaniem teoretyka, sztuke nalezy nazwa¢ piekna, poniewaz w swoich
dzietach daje wyraz piekna naturalnego oraz tego tworzonego reka ludzka. O takich
dzietach mozna sadzi¢ tylko zgodnie z wewnetrznym odczuciem zwanym smakiem
estetycznym.

Gwaltowna zadza (HacubcTBeHHasi cTpacTh)'* jest tematem dalszych prze-
myslen teoretyka. Ludzie, jak pisze estetyk, dzielg sie na dwie zasadnicze grupy,
z ktérych pierwsza to ci, ktérzy nie sg zdolni do dziatania i nie posiadajg Zadnej sity
duchowej. Nie potrafig oni wznie$¢ sie ponad szara rzeczywisto$¢ ani osiggna¢ do-
bra. Druga grupa to ludzie obdarzeni silnymi zadzami, posiadajacy zdolno$ci twér-
cze, ale mogacy poprzez ten dar natury sprowadzi¢ nieszczeScie na siebie i innych.
Jedynym sposobem pohamowania szalenstwa zadzy jest uchwycenie jej i opanowa-
nie poprzez sity rozumu. Nie jest to, zdaniem Murawjowa, zbyt proste, poniewaz
niezaprzeczalng wlasciwoscia silnych odczuc jest to, ze opanowuja one w krotkim
czasie i serce, i umyst. Oddziatywanie ich widoczne jest w sferze psychicznej i fizycz-
nej cztowieka, a takze prowadzi¢ moze do zaburzonego silnym porywem wyobraZni
odbioru otaczajgcej rzeczywisto$ci oraz wewnetrznego obrazu $wiata:

CBOMCTBO CHJIbHBIX CTpaCTeﬁ €CTb TO, YTO OHeé NOXHUIAT BAPYr BCe BJIAAbIY€CTBO
Yy pasyMa. KpOBb, JIETKO BOCIIJIOMEHseMad, YBJIEKAeT IIOpbIBaMU BOO6pa)KeHI/Ie, H BCe
BHEIIHWE IpeAMeThbl NIPeACTaBJAAKTCA B JIOXKHOM CBETe CTpaCTI/Ils.

Dlatego, zdaniem Murawjowa, dowddcy wojsk musza zawsze umieé zachowac
chtodny osad sytuacji, aby moéc przekona¢ zotnierzy o braku niebezpieczenstwa.
Odwaga nie jest czesto w stanie zapanowac nad zapalczywoscia, ktéra opanowuje

12 Tamze, s. 30.
13 Por.: tamze.
 Por.: tamze, s. 39.

15 Tamze, s. 41.
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ludzi i stanowi niepotrzebne zagrozenie dla ich egzystencji. Zaréwno tej rzeczywi-
stej, jak i wewnetrznej. Pomocna w takim momencie, co podkres$la teoretyk, jest du-
sza zdolna przywrdci¢, co dziwne, zdroworozsadkowy osad sytuacji. To, wydawato-
by sie sprzeczne w swym zatozeniu, stwierdzenie, wyja$nia Murawjow w kolejnym
fragmencie pracy, a mianowicie twierdzi on, ze wystepuja takie formy rozsadku,
ktére same opanowujg sie poprzez nieszczescie i zacieto$¢, hamujac tym samym
swoje mozliwo$ci postrzegania.

Murawjow zauwaza réwniez, ze pragnienie duszy ludzkiej, jesli nie bazuje na
sprawiedliwos$ci i przychylnosci, nigdy nie dostarczy trwatego szczescia. A przeciez
nic nie budzi w cztowieku wiekszego szacunku dla wtasnej osoby niz $wiadomosé
spokoju w szcze$ciu i nieszczesciu. Jest ona, zgodnie z mys$la rosyjskiego teoretyka,
oznaka panowania nad samym soba.

Rozdzial BHympeHHee co3HaHue, 8mopoll ucmoYHUK noHsimuii wyraznie rozpo-
czyna nowy tok rozwazan Murawjowa. Po§wieca je autor wewnetrznemu odczuwa-
niu, zloZonosci idei oraz pismom estetycznym. Zdaniem teoretyka, proces odbioru
wrazen przebiega dzieki wykorzystaniu przez obserwatora wszystkich zmystéw. Tg
droga dostarczane sg do umystu bodZce pochodzace z otaczajacej rzeczywisto$ci.
Sa to wrazenia czysto atawistyczne, ktére badacz okre$la jako uczucia najnizszego
stopnia rozumu (Huxalas cTeneHb pazymal), nie nalezg one jednak do jedynego
sposobu tworzenia sie wrazen. Zdecydowanie wazniejszy jest, jak pisze rosyjski ba-
dacz, proces powstania §wiadomo$ci wrazen, zalezny od psychicznej kondycji pod-
miotu w danej sytuacji:

BHyTpH Hac caMbIX U HE3aBUCHMO OT BHELIHUX YYBCTB, IPOUCXO/AT MOHSITHS, COOTBET-
CTBEHHbIE COCTOSTHUIO Halemy.

Dzieki tej zdolnoSci cztowiek postrzega wtasne rozmyslania, u§wiadamia sobie
swoje pragnienie poszukiwania prawdy, doznania zadowolenia lub smutku, a takze
jest w stanie odrézni¢ uczucia pozytywne badZ negatywne wobec poszczegélnych
przedmiotédw. Taki stan duszy osoby obserwatora lub tylko jego samo$wiadomoSci
oddziatuje na rézne sposoby: kreujac pojecia badz przyjmujac forme konkretnych
odczué. Dalszy wywdd Murawjowa jest niejasny. Wydaje sie, Ze autor starat sie wy-
razi¢ glebie istoty przezycia estetycznego. Niestety pojawiajg sie w tekscie pewne
skroty myslowe uniemozliwiajace zrozumienie mysli przewodnie;j.

Teoretyk zauwaza, Ze najprawdopodobniej w duszy podmiotu wszystkie bodz-
ce dostarczane przez rzeczywisto$c¢ tacza sie poprzez swoje pokrewienstwo, wyraz-
ne staja sie tez réznice miedzy nimi. Ta synteza i analiza prowadzi do wytworzenia
wewnetrznego porzadku, na ktéry sktadaja sie wszelkie zdobyte przez cztowieka
doswiadczenia, dawno zapisane umiejetnosci, a takze marzenia. Zjawisko to bazuje
w duzej mierze na ogélnych do$wiadczeniach i przyzwyczajeniach ptynacych z nor-
malnego trybu zycia. Jesli podmiot percypujacy oddaje sie gtebokim rozmys$laniom,
znajduje sie pod wptywem silnych doznan, wtedy jego Swiadomos¢ staje sie kolebka

6 Tamze, s. 104.

17 Tamze.
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wewnetrznych uczué. Cztowiek wydaje sie by¢ nieobecny, zamkniety w sobie, pa-
trzac, nie widzi niczego, nie uczestniczy w rzeczywistosci'®.

Ten niezwykle ciekawy opis przezycia estetycznego wnosi ogromny wkiad
w rozwoj tego pojecia w estetyce rosyjskiej. Teoretyk skupit sie na strukturze prze-
Zycia, sugerujac, jak wynikatoby z analizy tekstow Zrédtowych, Ze caty proces unie-
sienia i zachwytu odbywa sie w sposdb spontaniczny i nie jest kontrolowany przez
podmiot. Jako miejsce powstania przezycia estetycznego nalezy upatrywac $§wiado-
mos$¢, co wskazywatoby na cze$ciowo racjonalny charakter zjawiska. Wytaczenie
rozumu z postrzegania otoczenia i skupienie go tylko na odczuwaniu jest réwniez
gtéwnym zatoZeniem teorii Schopenhauera. Poczatkiem tej mys$li byty rozwazania
Kanta, mozna zatem réwniez w przypadku tez Murawjowa doszukiwac sie nawig-
zan do prac mysliciela z Krélewca.

Murawjow nie konkretyzuje w tej cze$ci swojego wywodu bodzcédw, ktoére s3
w stanie wywotaé przezycie estetyczne. Nie jest takze do korica jasne, czy ewentu-
alne bodZce to przedmioty badzZ obiekty natury, jak rowniez, czy stan nagtego unie-
sienia jest samoistny lub wywotany konkretng cechg jakiejs$ rzeczy. Takim waznym
i nowym elementem wewnetrznej $wiadomosci jest odczucie moralne. Dzieki tej sa-
mej sile, ktéra pozwala wybra¢ cztowiekowi to, co piekne, a odrzucic to, co nieprzy-
jemne, podmiot percypujacy moze réwniez wartosciowac obiekty. W tym procesie,
zdaniem teoretyka, kluczowa role odgrywa rozum.

Analizujac ten krétki opis, mozna odnie$¢ wrazenie, Ze jest on fragmentem
wiekszej catosci. Z tekstow Murawjowa niestety nie wynika, czy teoretyk w ogdle
poswiecit sie pracy nad dalszymi aspektami przezycia estetycznego, jak uczynit to
choéby Mierzlakow. To do$¢ jednowymiarowe spojrzenie na przezycie estetyczne
nie jest pozbawione warto$ci w catym procesie rozwoju rosyjskiej mysli estetycznej
poczatku XIX wieku.

W dalszych rozwazaniach poddaje Murawjow analizie problem ztozonosci idei.
Zdaniem teoretyka niewlasciwe rozumienie idei moze prowadzi¢ do ich bezcelo-
wego namnozenia. W efekcie tego odbiorca nie jest w stanie ogarnaé¢ wiekszej ilosci
naraz, a tym bardziej wtasciwie zinterpretowac ich wzajemnych zaleznoSci. Jak pi-
sze Murawjow, do takiej sytuacji dochodzi czesto. Jest ona bowiem zalezna od pre-
dyspozycji intelektualnych podmiotu. Obecno$¢ idei w kazdym cztowieku daje jej
mozliwo$¢ udoskonalenia sie i najczesciej nie daje sie opisa¢ stowami. Idea, w tym
wypadku indywidualna mys$l, staje sie z czasem odpowiedzialna za postrzeganie
i interpretacje przedmiotédw i otaczajacej rzeczywistos$ci. Prawdziwos$¢ tych sadow
jest zalezna od stanu duszy osoby oraz od wyksztatcenia i stopnia jej wiedzy, co pre-
dysponuje do wyrazania opinii na temat poszczeg6lnych obiektéw i zjawisk:

He BcCeraga u3bACHAE€MO CJIOBAMH, COBepIIaeTcd OHO 6ECHpecTaHHO BHYTpPH HAC U CTa-
HOBUTCsI HAalllUM COOGCTBEHHBIM 06pa30M omymaTrb U BUAEThb BELH. Hctuna cux Cay-
YarHbIX paccy){(aeHHﬁ OGbIBAaET OTHOCHUTEJIbHA K MOJIOKEHHUIO HalleMy U CTelleéHU 3Ha-
HHUSA, KOTOpOE UMeeT O BelllaX CyAUMbIX HaMu .

8 Por.: tamze, s. 105.

19 Tamze, s. 107.
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Znaczacy wplyw na sady wydawane przez podmiot percypujacy ma niewiedza
w danym zakresie, aktualno$¢ stwierdzen nalezacych do uznanych autorytetow,
a takze niedojrzatos$¢ pogladéw. Wszystkie te aspekty warunkuja ocene we wspét-
czesnej estetyce nazywang oceng estetyczng. Konsekwencjg tego faktu jest to, ze
powstate uczucie estetyczne potrzebuje rozumowej weryfikacji. Murawjow zazna-
cza w swoim wywodzie, Ze brak odpowiedniego stanu wiedzy moze prowadzi¢ do
btednych osgdéw lub skomplikowania samej idei. Mozliwe jest przy tym jednak za-
chowanie zdrowego rozsadku, co wydaje sie niezmiernie trudne, gdyz emocje ta-
two opanowuja rozum, mamigc go przerédznymi walorami percypowanego obiektu,
mimo Ze dana rzecz moze wcale nie wykazywaé zadnych cech bedacych w stanie
doprowadzi¢ widza do gltebszej kontemplacji przedmiotu, a tym samym do przezy-
cia estetycznego?.

Godnym zauwazenia jest rowniez fakt, iz kazdy cztowiek réznie postrzega roz-
ne zjawiska i wyraza o nich odmienne sady:

[] IIOTOMY 4TO BC€ JIIOAU 06 OJHHX U TeX K€ CaMbIX BelllaX C paBHbIMH CpeACTBaAMH
1 06CTOSATENBCTBAMHU NPOU3HOCAT OJUHAKHUA paCCY)KﬂeHI/IHZl.

Zadajmy wiec pytanie: co bedzie, je$li podmiot stara sie zlaczy¢ ze soba dwie
nieprzystajace do siebie idee? Na to pytanie opowiada rosyjski badacz stwierdze-
niem, Ze w takim wypadku mozna zaobserwowac brak racjonalnej weryfikacji zaist-
niatej sytuacji. Uczucia, ktére powstaja w takim momencie, poddaja sie wtadzy roz-
strojonej wyobraZni. Z kolei obecno$¢ tylko jednej idei implikuje powstanie kolejnej
na podstawie rozumowo ustalonego porzadku. Tak, jak ma to miejsce w przyrodzie.

Murawjow w swych rozwazaniach zblizyt sie do pogladéw, ktére rowniez zaj-
mowaty uwage zachodnich estetykéw. Wskazuje to na zbiezno$¢ toku przemyslen,
podobienstwo odczu¢ i moze réwniez $wiadczy¢ o prawdziwosci lub trafnosci sta-
wianych pytan.

Na podstawie przedstawionych rozwazan, wywodzacych sie z dwdéch réznych
kregéw kulturowych, mozna stwierdzi¢, ze w estetycznych teoriach XVIII i poczat-
ku XIX wieku za postrzeganie piekna, jego przezywanie odpowiedzialny byt zmyst
smaku. Jak kazdy zmyst naturalny, wtasciwy cztowiekowi, mozna go rozwija¢ po-
przez ksztalcenie i rozwijanie wtasnej zdolnosci obcowania z pieknem, poddawania
sie sile dziatania sztuki. Narzedziem, ktérym postuguje sie przedmiot percepciji jest
czesto urok jego poszczeg6lnych elementéw oraz zdolno$¢ wywotania gtebszych
uczu¢ i doznan, do ktérych mozna zaliczy¢ wzruszenie. Tak wiec mimo Ze emocje
moga zakléci¢ logiczny proces tworzenia sadu estetycznego, to jednak bez nich nie
ma mozliwosci dostrzezenia waloréw obiektu, ktéry podmiot chce podda¢ osadowi.
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OuapoBaHue U YyBCTBUTENbHOCTb KaK OCHOBA AYLUEBHOWU YA0BAETBOPEHHOCTHU.
JcreTnyeckue B3mnagbl Muxanna Mypasbesa

Pesiome

B cTaTbe mpeAcTaBJSAIOTCS JiBe 3CTETUYECKHe KAaTeropuu — 04apoBaHUE U YYBCTBUTEJIb-
HOCTb. IX pa3BUTHe U CTPYKTYpa NOKa3bIBAIOTCS HA OCHOBAHUH PaboT 3aNaZHOEBPOTIEHCKUX
duocodoB, a TakKe pyCCKUX TeOpeTUKOB Havas1a XIX Beka, ocobeHHO Muxausia MypaBbéBa.
OyapoBaHUe U YYBCTBUTEJBHOCTh GEPYT CBOE HA4YaJl0 B 3CTETUYECKOM MEPEXUBAHUU U B,
CBsI3aHHOM C HUM, KATErOpPUH BKyca.

KioueBble coBa: 04YapoBaHUE, YYBCTBUTEJIbBHOCTD, 3CTETUYECKOE IepeXKruBaHUe, AylLIeB-
Had yAOBJIETBOPEHHOCTb, BOCIIPUATHE KPACOTbI

Charm and emotion and satisfaction of the soul.
The aesthetic views of Mikhail Muraviev

Abstract

This article is an attempt to present the impact of two aesthetic categories, charm and emo-
tion, on the formation of the concept of aesthetic experience, on the basis of, inter alia, the
work of Mikhail Muraviev. According to Muraviev, satisfaction of the soul is the most perfect
character. Satisfaction takes its origin from the complex structure of the state of mind and
becomes its disposition, allowing for the recognition of beauty.

Key words: charm, emotion, aesthetic experience, satisfaction of the soul, perception of
beauty, beauty
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