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Spoteczny i estetyczny aspekt dziatan artystycznych
w przestrzeni publicznej w Polsce i Europie Zachodniej

Analiza wybranych przyktadéw

OkreSlenie ,przestrzen publiczna” jest zakorzenione zaréwno w mowie potocznej,
jak i literaturze, a jego znaczenie wydaje sie oczywiste dla wszystkich. Mozna wy-
miec kilka przyktadowych znaczen, ktore zawiera w sobie to okreSlenie: przestrzen
przeznaczona do nieodptatnego korzystania; przestrzen przeznaczona dla kazdej
jednostki spotecznej zamieszkujacej dany obszar; przestrzen dostepna, egalitarna.
Réwnoczesnie pojecie przestrzeni publicznej jest przedmiotem badan i analiz socjo-
logicznych, a takze (lub moze zwtaszcza) naturalnym obszarem dziatania i punktem
odniesienia dla wielu artystow. Tym bardziej zaskakujace okazuje sie, Ze nie ma jak
dotad precyzyjnej definicji przestrzeni publicznej i nie istnieje ona jako kategoria
prawna. Z tego tez powodu, gdy w obszarze przestrzeni publicznej spotykajg sie
oczekiwania Srodowisk reprezentujacych sprzeczne interesy, rézne dziatania po-
wodujg nieoczekiwane problemy. W przestrzeni publicznej np. nieustannie docho-
dzi do konfrontacji miedzy wtasnoScig prywatna i publiczng, co prowokuje pytanie
o granice miedzy tymi dwoma pojeciami. Kluczowe wydaje sie réwniez sprecyzowa-
nie, kto i na jakich zasadach moze z przestrzeni publicznej korzysta¢ oraz jakie ma
w niej prawa jako cztonek wspélnoty.

W okresie PRL-u przestrzen miast nasycona byta monokulturg wizualng, od-
gbrnie regulowang przez automatyczne zarzadzenia. Zmiany, ktére nastgpity po
upadku systemu komunistycznego, zaowocowaty eksplozja prowizorki, tandety
estetycznej w formie napredce konstruowanych stoisk handlowych, bazaréw
i wielkoformatowej reklamy. W czasie zmian ustrojowych bardzo niewiele uwagi
poswiecano estetyce przestrzeni zmieniajgcych sie miast. Jeszcze bardziej proble-
matycznie przedstawia sie kwestia funkcjonowania sztuki w przestrzeni miejskie;.
Spuscizna minionego systemu, jesli nie zostata usunieta z przestrzeni miast (jak np.
warszawski pomnik Dzierzynskiego czy krakowski pomnik Lenina) konotowata
jedynie negatywne skojarzenia, prezentujac czesto watpliwg warto$¢ artystyczna.
Rownoczesnie ponad czterdziestoletni okres, w ktérym sztuka w przestrzeni pu-
blicznej powstawata na zaméwienie wiadz, wptynat na wyksztatcenie sie przyzwy-
czajen rzutujacych na odbidr sztuki w przestrzeni przez nastepne kilkanascie lat,
poczynajac od wczesnych lat 90.
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Sztuka w przestrzeni publicznej w czasach PRL-u kojarzona byta przede wszyst-
kim z tradycyjng forma plastyczng (gtdwnie rzezba) o jasno okreslonej funkcji no$ni-
ka preferowanej ideologii, reprezentujaca konkretng wizje historii etc. Opozycyjne
wobec sztuki oficjalnej zjawiska artystyczne, majace charakter zdecydowanie po-
lemiczny wobec ,legalnego” dyskursu, byty wéwczas spychane na margines lub
wrecz do podziemia, a wiec eliminowane; znajdywaty one przestrzen ekspozycyjng
w prywatnych mieszkaniach-galeriach czy tez w obiektach sakralnych (Rottenberg,
2005). Po 1989 r. nastapit proces agresywnego przejmowania przestrzeni publicz-
nej, bagatelizowania jej roli jako no$nika tresci kulturowych. Zatamanie sie systemu,
w ktérym (w powszechnym odczuciu) wtadza byta straznikiem przestrzeni publicz-
nej, pokazato, jak gtebokie jest spoteczne jej postrzeganie jako przestrzeni niczyje;.
Jej zawtaszczanie przez prywatny kapitat i dewastacja nie spotykaty sie z krytyczna
reakcja spoteczng (Duchowski, Sekuta, 2011, s. 10).

Temat podjeli natomiast m.in. arty$ci okreslani jako przedstawiciele sztu-
ki krytycznej, z ktérych cze$c jako obszar dziatania wybrata przestrzen publiczng
(np. projekt Roberta Rumasa Termofory). Nalezy tu jednak podkresli¢, ze dziatania
podejmowane przez artystow zaréwno w przestrzeni publicznej, jak i galeryjnej,
silnie zabarwione byty problematyka ideologiczng (krytyczne opisywana rzeczywi-
sto$¢ okresu transformacji) i gtéwnie z tego powodu przestrzen publiczna stata sie
polem konfliktu, a sztuka - jednym z jego narzedzi.

Jedna z konsekwencji sprowadzenia dyskusji o przestrzeni publicznej do pro-
blematyki ideologicznej i ekonomicznej byto wyrazne zmarginalizowanie kwestii
stricte artystycznych. Mozna wrecz odnie$¢ wrazenie, Ze czesto powtarzana maksy-
ma ,cel uSwieca srodki” jest wcigz aktualna, mozna wrecz méwic o paradoksalnym
continuum. Bo czyz inaczej niz paradoksalng mozna nazwac sytuacje, gdy wynikte ze
skrajnie odmiennych intencji realizacje wydaja sie zadziwiajgco bliskie pod wzgle-
dem uzytych srodkéw artystycznych? Chodzi tu przede wszystkim o wspoétczesne
pomniki papieskie, stylistycznie pokrewne rzeZbie socrealistycznej. Decyzja o ich
lokalizacji r6wniez zapada arbitralnie, przy catkowitym braku szacunku dla kontek-
stu. Pomijajgc jednak problem sztuki publicznej jako ,zakladnika ideologii” (aspekt
ten, cho¢ bardzo istotny, wymaga osobnej analizy), chciatbym nawigza¢ do definicji
sztuki publicznej, ktéra w obecnej formie pojawita sie w latach 60. XX w., okresla-
na przez Suzanne Lacy (1994) jako ,nowa sztuka publiczna”. Wedtug niej sztuka
publiczna jest alternatywna wobec elitarnej sztuki eksponowanej w galeriach. Jej
celem miato by¢ ksztattowanie i ozywianie przestrzeni miasta. Z czasem poje-
cie sztuki w przestrzeni wzbogacito sie o kolejne wartosci lub problemy, sposréd
ktorych szczegolnie istotne wydaje sie podejmowanie dialogu z odbiorcg, a takze
z przestrzenia, w ktdrej sztuka jest eksponowana.

Pojawia sie wazne pytanie dotyczace postawy artysty wobec przestrzeni, ktéra
zostaje mu powierzona do zagospodarowania, przewartoSciowania lub dopetnienia.
Mirostaw Duchowski we wstepie do ksigzki 1/00 Oryginat vs reprodukcja zauwaza:

Jedna z r6l, jaka przypisuja nauki o kulturze artystom dziatajacym w przestrzeniach pu-
blicznych, to rola badacza, przypominajaca prace antropologa, ktory czesto, by pozna¢
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penetrowane Srodowisko, dokonuje doswiadczen majacych wywotaé reakcje umozli-
wiajgca nawigzanie kontaktu (Karapuda (red.), 2015, s. 7).

Czy zatem kazdorazowo mamy do czynienia z postawg tworcy gotowego pod-
ja¢ dialog, czy jednak wiekszos$¢ decyzji artystycznych ma charakter arbitralny,
a w najlepszym przypadku zapada w waskim gronie artysty i kuratora?

W tym drugim przypadku pojawia sie jednak reakcja spotecznego sprzeciwu
na arbitralne, w pelni autorskie ksztattowanie przestrzeni przez jednostke, bez
zwrdcenia sie w kierunku przyszitych uzytkownikéw tej przestrzeni, poznania ich
realnych potrzeb oraz (czestokroC niestety niezbyt wyszukanych) gustéw este-
tycznych. Rownoczes$nie w obszarze sztuki, zwtaszcza europejskiej, mozna zapre-
zentowac niezwykte przyktady autorskiego uksztattowania przestrzeni miejskiej,
ktére w perspektywie czasu uzyskaty spoteczng aprobate lub staty sie wrecz po-
wodem do dumy i elementem tozsamos$ci danego miasta. Analogicznym przykta-
dem jest wspdtczesny Paryz, ktéry zrodzit sie w wyniku ogromnych autorytarnych
przeksztatcen w XIX w., zwigzanych z masowymi wyburzeniami. Rbwnoczes$nie ten
radykalny projekt (i realizacja) autorstwa barona Georges’a Haussmana jest nieod-
lacznym elementem dziedzictwa tego miasta. Mozna sie wrecz pokusi¢ o pytanie,
czy nie najwazniejszym? Czy spuscizna artystyczna i architektoniczna poprzednich
epok bytaby réwnie dobrze wyeksponowana, gdyby nie osie widokowe bulwa-
row? Paryz jest jednymi z bardziej znanych i skrajnych przyktadéw rekompozycji
przestrzeni miejskiej. Jest takze Swiadectwem pewnego sposobu myS$lenia o tej
przestrzeni, ktory po doswiadczeniach sztuki totalitarnej - zaré6wno nazistowskiej,
jak i stalinowskiej — ulegt zasadniczej redefinicji.

Postawa artysty wobec oczekiwan spotecznych

Zmienity sie oczekiwania odbiorcow wobec przestrzeni oraz ich myslenie o roli,
jaka moga w procesie ksztaltowania miasta odegrac. Podczas konferencji o sztuce
przestrzeni miasta, ktéra odbyta sie w Matopolskim Instytucie Kultury w 2009 r.,
padty pytania o to, czy nie zostaliSmy zepchnieci do roli biernych obserwatoroéw,
niemajgcych wptywu na rozwdj miejskiej scenografii; w jaki sposob dziata¢ aktyw-
nie na rzecz ksztaltowania przestrzeni publicznej, tak by odpowiadata naszym real-
nym potrzebom; jak przy okazji nadac jej wymiar estetyczny. Pojawia sie tu problem
partycypacji mieszkancow w procesie ksztattowania przestrzeni miejskiej. Sadze,
Ze na pewnych ptaszczyznach wspoétpraca na linii artysta-projektant-wtadze mia-
sta-mieszkancy jest mozliwa i korzystna. Podjecie debaty publicznej przed rozpo-
czeciem procesOw przeksztatcania przestrzeni by¢ moze pozwoli unikng¢ btedéw
w realizacji pewnych koncepcji. Kwestia wydaje sie mniej skomplikowana przy pod-
jeciu dyskusji nad szeroko pojeta estetyka przestrzeni. Problem pojawia sie w mo-
mencie refleksji nad granicami ingerencji ,0s0b trzecich” w proces powstawania
dzieta sztuki, ktore w tej przestrzeni ma sie znalez¢, stanowiac niejako jej ,zwien-
czeniem”. OczywiScie sytuacja, w ktorej tworcy oddaje sie przestrzen niejako ,do
zagospodarowania”, do nadania jej nowej jakoSci i przestrzen ta nie jest naznaczona
nieuchronng ,konfliktogennoscig” - mozemy te sytuacje nazwac wrecz idealng dla
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artysty. Jest to jednak ewenement, przywilej zarezerwowany dla powszechnie ce-
nionych artystow, ktérych artystyczny autorytet legitymizuje ich dziatania. W wiek-
szosci przypadkéw konfrontacja intereséw i oczekiwan jest nieunikniona.

Dobrym przyktadem klasycznego konfliktu intereséw wydaje sie zrealizowany
w 1990 r. pomnik ku czci Sandra Pertiniego, zlokalizowany przy Via Croce Rossa
w Mediolanie. Jego autor, znany architekt Aldo Rossi, ze wzgledu na znajomos¢ kon-
tekstu i duze doswiadczenie w projektowaniu przestrzeni, witozyt wiele wysitku,
aby te faktycznie skromng realizacje subtelnie wpisa¢ w otoczenie. Dyskusje rozgo-
rzate po oddaniu do uzytku placu, przy ktérym znajduje sie pomnik, doprowadzity
do konfliktu, ktérego osig byto pytanie: ,kto posiada miasto?”.

Via Croce Rossa potozona jest w rejonie miasta uchodzacym za wyjatkowo
atrakcyjny turystycznie i prestiZowy, a arystokratyczna tradycja dzielnicy siega
okresu baroku, z ktérego pochodza okazate patace miejskie. Lokalizacja ta wydaje
sie idealna dla inwestycji realizowanych z mysla o bogatych grupach spotecznych,
zamieszkujgcych okolice. Koncepcja Rossiego rowniez wydaje sie odpowiednia
dla tego miejsca, ktore podkresla jej uroczysty charakter. Pomnik zostat zaprojek-
towany jako co$ w rodzaju niewielkiego teatru miejskiego, przestrzen koncertéw,
inscenizacji teatralnych, a takze jako ,teatr zycia codziennego”, gtdwnie za sprawa
rozmieszczonych na placu niewielkich tawek, na ktorych kazdy, bez wzgledu na za-
sobnos$¢ portfela, moze usig$é. Glowny element zatoZenia - prosty blok o wysokosci
8 m i dtugosci boku kwadratowej podstawy 6 m, jest syntetyczng forma, majaca
w zalozeniu ewokowac skojarzenia historyczne, ale bez sztucznego odtwarzania
stylu barokowego (jak ma to miejsce, chociazby w nowoorleanskiej Piazza d’Italia
autorstwa Charlesa Moore’a). Catos¢ wykonana jest ze szlachetnych materiatéw -
szarego i rozowego granitu, ktére w zestawieniu tworzg subtelng kompozycje barw-
na. Artysta zadbat rowniez o wpisanie projektu w kulturowy pejzaz miasta, wykta-
dajac plac typowa mediolanska kostka brukowa i uzywajac marmurowej oktadziny,
ktéra pochodzi z kamieniotomu eksploatowanego podczas budowy mediolanskiej
katedry. Na placu posadzono typowe dla Lombardii drzewa morwowe. Tak zapro-
jektowany teren wydaje sie wymarzonym miejscem do spotkan towarzyskich, lek-
tury etc., bedac przyktadem rzadko spotykanej na tym obszarze przestrzeni wolnej
od komercji.

Projekt spotkat sie jednak z krytyka. Poza uwagami merytorycznymi, pochodza-
cymi ze Srodowiska architektonicznego (m.in. zastrzezenia wobec proporc;ji), po-
jawily sie rowniez argumenty o ,niereprezentacyjnosci” (argumentacja sSrodowisk
zwiazanych z polityka). Najmocniej zaprotestowali jednak kupcy i restauratorzy. Ich
protest miat przede wszystkim podtoze merkantylne, cho¢ oficjalne argumenty od-
nosity sie do estetyki (Ghirardo, 1999, s. 104). Wprowadzone przez Rossiego ogdl-
nodostepne tawki, ktorych w okolicy nie ma zbyt wiele, stworzyty grozny w oczach
kupcéw i restauratoréw precedens. Poprzednio, aby mdéc korzysta¢ z przestrzeni
ekskluzywnej dzielnicy Manzoni (np. zatrzymac sie na chwile i odpocza¢), naleza-
to bowiem wstapi¢ do ktorejs z okolicznych restauracji, co wigzato sie z niematymi
kosztami, ceny za$ byty czyms$ w formie zapory dla mniej zamoznych mieszkancéw
Mediolanu. Obawy protestujacych dotyczyt sytuacji, w ktérej nowe, ,darmowe”
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miejsca siedzace przyciggna¢ mogtyby niepozadane grupy spoteczne (np. narkoma-
now). Ludzie ci korzystaliby z waloréw okolicy, nie przynoszac oczekiwanego zysku.

W przypadku projektu Rossiego mamy zatem do czynienia z wysoce proble-
matyczna sytuacjg i postawionym wcze$niej pytaniem, ,kto posiada miasto?”. Czy
artysta zawtaszczyt przestrzen w celu zrealizowania autorskiej wizji, nie baczac
na lokalne stosunki spoteczne? Mozemy sobie wyobrazi¢ sytuacje, w ktorej Rossi
przed powstaniem projektu podjatby sie proby okreslenia oczekiwan kazdej z grup
bedacych potencjalnymi uzytkownikami tej przestrzeni. Interesy te s w jaskrawy
sposéb sprzeczne. Gdyby artysta podjat probe uwzglednienia ich wszystkich i pod
tym katem zrealizowat projekt, czy otrzymalibySmy dzieto rownie spdjne, rownie
satysfakcjonujace estetycznie?

Nieprzypadkowo wybratem przyktad pochodzacy z kraju o tak wielkiej tradycji
umieszczania dziet sztuki w przestrzeni publicznej miasta. W przeciwienstwie do
Europy Zachodniej w Polsce tradycja dziatan artystycznych w przestrzeni miasta
jest duzo krétsza, a przy tym naznaczona wieloma problemami, o ktérych wspo-
mniatem we wstepie. Tego typu dziatania wciaz sa silnie naznaczone przez rozliczne
dyskursy, polityczne badz Swiatopogladowe. Stosunkowo niewiele jest przyktadow
sztuki w przestrzeni petnigcych funkcje stricte estetyczna. Nie istnieja tez rozwia-
zania prawne, analogiczne np. do niemieckich, ktére regulowatyby kwestie pro-
centowego udziatu kosztéw przeznaczonych na dzieto sztuki w ramach inwestycji
publiczne;j.

Ta polska specyfika znalazta wyraz w dziataniach artystycznych Joanny
Rajkowskiej, ktorych przykitadem jest Dotleniacz - czasowa instalacja w przestrze-
ni miejskiej zrealizowana na warszawskim placu Grzybowskim w 2007 r. Warto
wspomnie¢ o samej przestrzeni placu, ktéry jest miejsce szczegdlnym, mocno
naznaczonym przez historie i uwiktanym w ré6zne konteksty, poczynajac od ar-
chitektonicznych, konczac na ideologicznych. Wokoét placu znajdujg sie obiekty
nasycone rozmaitymi, czesto - wydawac by sie mogto — zupetnie do siebie nieprzy-
stajacymi treSciami. Gléwnym akcentem placu jest bryta neorenesansowego koscio-
ta Wszystkich Swietych projektu Henryka Marconiego, tuz obok znajduje sie jedyna
w pelni zachowana ulica warszawskiego getta (plac zostat w trakcie wojny wtaczo-
ny w jego obszar), miejsce wymowne, bo wcigz noszace slady wojny. W niewielkiej
odlegtosci od placu znajduje sie rowniez jedyna zachowana w Warszawie synagoga
Nozykéw, Swiadectwo istnienia wielkiej spotecznosci zydowskiej, ktéra w wyniku
tragicznych wydarzen Il wojny Swiatowej przestata istnie¢. CatoSci dopetnia nie-
szczegblna architektura modernistyczna osiedli mieszkaniowych z czaséw PRL-u,
ktora - jak sie zdaje - zupelnie ignoruje kontekst. Ostatnie wolne dziatki w okolicy
coraz szczelniej wypetniajg nowoczesne obiekty biurowe. Warstwy te naktadaja sie
na siebie, ale sie nie t3cza. Dodatkowo przez wiele lat przed powstaniem projektu
przestrzen placu zostala w wysokim stopniu zdegradowana, sprowadzona do roli
»$cieku komunikacyjnego”, pozbawiona miejsc przyjaznych cztowiekowi oraz po-
wodu, dla ktérego warto bytoby w tej przestrzeni zatrzymac sie na dtuzsza chwile.
Roéwnoczesnie jest to jedno z nielicznych miejsc w tej gesto zabudowanej okolicy,
ktére miato potencjat enklawy o charakterze estetyczno-rekreacyjnym. Ze wzgle-
du na problematyczng historie miejsca dyskusje na temat jego zagospodarowania
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tkwity w martwym punkcie, gtdwnie przez brak mozliwosci udzielenia jednoznacz-
nej odpowiedzi co do tego, jaki charakter ma posiadac ta przestrzen, jaki przekaz ma
nies$¢. Jedna z koncepcji byto ustawienie w centrum placu monumentu o charakte-
rze martyrologicznym, upamietniajacego rownie wielka tragedie, cho¢ z innego ob-
szaru geograficznego - pomnik Zbrodni Wotynskiej (Konarski, 2015). Abstrahujac
od intencji pomystodawcéw, monument taki niewatpliwie uczynitby te przestrzen
jeszcze bardziej problematyczng w odbiorze, jeszcze mniej przyjazng do codzienne;j
egzystencji, jeszcze bardziej opresyjna. Projekt Rajkowskiej byt proba zmierzenia
sie wlasnie z tym odium przez wystanie impulsu inicjujacego przeksztatcenia tej
przestrzeni w kierunku oczekiwanym przez okolicznych mieszkancow.

Jak mozna zatem zagospodarowac takag przestrzen? Ze wzgledu na ztozong
strukture architektoniczng okolicy samo dowartoSciowanie jej estetycznie dzietem
sztuki mogto by¢ niewystarczajgce. Podstawowy problem stanowit brak wspol-
nego punktu odniesienia ,spinajacego” przestrzen i zarazem zwiekszajgcego inte-
gracje mieszkancow. Oczywiscie nie byto pewne, czy sami zainteresowani wiasnie
tego potrzebuja. Dlatego Rajkowska jako metode pracy przyjeta dziatania z pogra-
nicza sztuki i socjologii. Na podstawie rozmdw, spotkan z mieszkancami (artystka
na jaki$ czas zamieszkata w okolicy), ktére w intencji autorki miaty by¢ punktem
wyjscia do stworzenia obiektu artystycznego, stworzyta ,liste probleméw do roz-
wigzania”. Mamy tu zatem przyktad odwrdécenia kolejnosci typowej dla wielu dzia-
fan w przestrzeni - estetyka i walory artystyczne zostaty tu sprowadzone do srodka
yterapeutycznego”, majacego by¢ zwienczeniem procesu socjologiczno-psycholo-
gicznego. Tradycyjnie rozumiana jako$¢ artystyczna byta w tym wypadku kwestig
drugorzednag i nie stata sie powodem podjecia dziatania. Rajkowska stworzyta pro-
jekt, w ktorym dominowata chec¢ stworzenia enklawy, idealnej przestrzeni nasyco-
nej powietrzem, witalnoscia, bedacej remedium na traume emanujgca z tragicznej
historii miejsca. Wyraznie widoczny byt rowniez brak scenariusza, wedtug ktérego
miataby sie rozwija¢ narracja obiektu. Zostat on powierzony przysztym odbiorcow,
ktorzy mieli go de facto zagospodarowaé. Sam obiekt-instalacja przybrat forme
oczka wodnego, sztucznego stawku umiejscowionego na podwoOrzu prywatnego
domu pod miastem, ktéry miat w intencji autorki emanowac¢ nastrojem sielanki,
pikniku rodzinnego’. Zadaniem umiejscowionego na srodku stawu zraszacza byto
uczynienie miejskiego zanieczyszczonego powietrza mniej ucigzliwym. Jakie byty
reakcje na projekt?

W pewnym wymiarze autorka osiggneta sukces. Okoliczni mieszkancy oraz za-
interesowani projektem warszawiacy z innych dzielnic zaczeli coraz czeSciej poja-
wiac sie w rejonie placu Grzybowskiego. Martwa do tej pory przestrzen ozywita sie,
a przyjazna atmosfera, jakg generowat Dotleniacz (pojawity sie kolorowe miejsca do
siedzenia, w stawie ptywaty sztuczne nenufary etc.) sprzyjata integracji, dyskusjom
zgromadzonych wokét niego ludzi. Jak wspomniatem, scenariusz dalszego funkcjo-
nowania instalacji miat ,napisac sie sam”.

! Zob. Warszawska Sztuka Publiczna, http: /puszka.waw.pl/dotleniacz-projekt-pl-2022.
html (dostep: 17 V 2017).
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Finatl jest o tyle ciekawy, Ze odstania pozytywne elementy Dotleniacza, ale
rowniez jego miatko$¢ i artystyczng nijakos¢. OczywiScie nalezy pamietac, ze pro-
jekt ten byt efemeryda, majaca jedynie rozpoczaé proces zmian w okolicy. Adresaci
Dotleniacza tak bardzo zachwycili sie bowiem emanujacg z niego aurg, napredce
zaaranzowang przestrzenia, ktora wygenerowat, ze zupetnie drugo- lub trzecio-
rzedne staty sie dla nich kwestie wartos$ci artystycznej instalacji. Stabos¢ tego pro-
jektu (sprowadzenie do minimum wartoS$ci artystycznej) w pewien sposéb stwarza
ryzyko przejecia od artysty jego narracji i wykorzystania jej do promowania reali-
zacji o niskiej jakoSci, ktéra wrecz moze szkodzi¢ przestrzeni publicznej. Dobrym
przyktadem moga tu by¢ niektore realizacje wykorzystujace aktualng mode na mu-
rale, ktore deprecjonujg to medium, jego tradycje, a stajg sie de facto wielkoforma-
towaq reklama i szkodzg przestrzeni. W tej optyce zdecydowanie nie byta to jakos¢,
ktora powinna sie sta¢ punktem odniesienia. Plastikowe nenufary, prowizoryczne
siedziska etc. byty elementami, ktore, cho¢ sympatyczne, bynajmniej nie stanowity
rozwigzaniem trapigcych Warszawe probleméw zwigzanych z estetyka przestrze-
ni miejskiej. Mozna wrecz powiedzie(¢, ze wpisywaty sie w lokalng tradycje perma-
nentnej prowizorki, ktéra w ogdle jest problemem miasta.

Projekt Rajkowskiej sktonit wiadze miasta do rozpisania konkursu na zago-
spodarowanie i nowg aranzacje przestrzeni placu Grzybowskiego. Wsparta apelami
mieszkancow artystka liczyta, Ze zostanie zaproszona do wspotpracy z wytonio-
nym w konkursie biurem architektonicznym i Dotleniacz znajdzie state miejsce
przy placu Grzybowskim jako integralny elementem tej przestrzeni?. Tak sie jednak
nie stato, zwycieski projekt nie przewidywat powrotu instalacji w autorskiej for-
mie. Na placu, ktérego rewitalizacja zostata zakonczona w 2010 r., zrealizowane
zostato jedynie ,echo” projektu Rajkowskiej - fontanna-kaskada wodna, nazwana
przez projektantow ,zatozeniem wodnym” (Rauk, 2017). Przestrzen otrzymata
designerskie wykonczenie w formie ciekawej matej architektury, wysokiej jakosci
materiatéw etc. Inwestycja, przedstawiana jako sukces wtadz miasta, przyciggneta
dzieki swojej atrakcyjno$ci mieszkancéw Warszawy. Mozna postawi¢ pytanie, czy
bez inicjatywy Joanny Rajkowskiej metamorfoza placu nastgpitby tak szybko i mia-
taby taki charakter (poprzednie projekty np. nie przewidywaty ,zatozen wodnych”,
lecz realizacje pomnikowe o charakterze martyrologicznym). Moim zdaniem pro-
jekt ten byt niezwykle potrzebny jako katalizator pewnych zmian, ktére majg na

Z Jak gtosit komunikat z oficjalnej strony Joanny Rajkowskiej, Dotleniacz ,jest zjawi-
skiem tymczasowym, catkowicie sie z tym zgadzam, jest konstrukcja «partyzancka» (jak usty-
szeliSmy podczas debaty) - z czym réwniez sie zgadzam. W obecnej formie nie jest w stanie
przetrwac dtuzej. Wszystko to prawda. Istnieje jednak wola mieszkancéw okolic, aby byt tam
staw, mgta, tawki i kwiaty. By¢ moze wiec nalezy porozmawia¢ z mieszkancami i uruchomi¢
bezposrednie demokratyczne procedury, wystuchac ich racji. Do tego przekonywatam zaréw-
no pana Tomasza Gamdzyka, jak i panig dyrektor Biura Kultury. Mam wrazenie, Ze rozumieja
ten sposéb myslenia. Jesli faktycznie spotkanie miedzy wtadzami miasta a mieszkancami sie
odbedzie, oznacza to, ze Dotleniacz mial sens. Poniewaz mozna zamkngc projekt i przebudo-
wac staw, wybetonowac brzegi, obsadzi¢ roslinami, ktére przetrwajg zime, zbudowac state
przytacze do wody. Osobiscie chetnie wigcze sie w prace nad tym «poktosiem» Dotleniacza,
jesli tylko kto$ mnie o to poprosi”, http: /www.rajkowska.com/pl/projektyp/68 (dostep:
17V 2017).
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celu uatrakcyjnienie miasta, sam w sobie jednak nie stanowit az tak wybitnej kreacji
artystycznej, aby zaistnie¢ jako autonomiczne dzieto sztuki w przestrzeni miasta
(oczywiScie powigzane z kontekstem). Jego niezaprzeczalnym efektem jest wpro-
wadzenie problematyki ksztaltowania przestrzeni miasta w sposob wieloaspekto-
wy do dyskursu publicznego. Réwnocze$nie projekt ten unaocznit po raz kolejny
smutng prawde o niezbyt wygérowanych oczekiwaniach spoteczenstwa wobec for-
my artystycznej. MoZzna tak powiedzie¢, tym bardziej Ze proces przeksztatcen placu
by¢ moze wcale sie nie zakonczyt...

Pomimo Ze projekt przebudowy miat wykreowac spdjng przestrzen placu miej-
skiego i nie przewidziano tam miejsca na nowe elementy o trwaltym charakterze,
w pazdzierniku 2011 r. radni dzielnicy Srédmieécie pozytywnie zaopiniowali po-
mys} postawienia w tamtym miejscu pomnika Polakéw ratujgcych Zydéw podczas
drugiej wojny swiatowej. Pomyst ten nie jest nowy i jak najbardziej uzasadniony ze
wzgledu na kontekst historyczny, mozna jednak odnie$¢ wrazenie, Ze taki sposéb
dziatania wobec przestrzeni wynika poniekad ze starych przyzwyczajen, zgodnie
z ktorymi cel uswieca Srodki. Dlaczego ewentualne postawienie pomnika nie zo-
stato przedyskutowane z projektantami przebudowy, tak aby przyszty monument
zostat organicznie wkomponowany w przestrzen placu? By¢ moze jest to row-
niez wyraz tesknoty za punktem odniesienia, ktéry nasyca przestrzen znaczenia-
mi, a znaczen tych nie ma artystyczna instalacja? Rajkowska, oswajajac opresyjng
przestrzen, celowo dystansowata sie od kontekstu historycznego. Paradoks polega
na tym, ze historia prawdopodobnie tryumfalnie powrdéci na plac, nie dajgc o sobie
zapomnie¢. Mimo sporych zmian w postrzeganiu problemu ,czyja jest przestrzen
miejska”, obszar ten niezmiennie pozostanie ptaszczyzng konfrontacji sprzecznych
interesOw lub potrzeb, zwtaszcza Ze to jest to plac zlokalizowany w centrum, ktére
jako element identyfikacji z miastem jest bardzo istotne. A moze nalezy uznac de-
cyzje o postawieniu pomnika za dalszy rozdziat ,samopiszacego sie” scenariusza?
Bo zatozenie, iz samo oswojenie przestrzeni moze by¢ dziataniem wystarczajacym,
wydaje sie nieco naiwne.

Duze projekty w przestrzeni miejskiej — wieksza skala,
czyli wieksze mozliwosci?

Sytuacja przedstawia sie zgota odmiennie, jesli dziatania artystyczne odbywa-
ja sie w przestrzeni mniej nasyconej rozmaitymi kontekstami, czyli poza centra-
mi miast. Do zobrazowania tej r6znicy wybratem dwa przyktady: jeden z Miinster
w Niemczech, a drugi z Warszawy. W Miinster odbywa sie raz na dziesiec lat Skulptur
Projekte, cykliczna plenerowa wystawa rzezb, jedna z najwazniejszych imprez pro-
mujacych sztuke wspotczesng, po Biennale w Wenecji, targach sztuk Art Basel oraz
Documenta w Kassel. Przeglad ten jest o tyle istotny w kontekscie omawianego tu
problemu, iz skupia sie przede wszystkim na sztuce w przestrzeni publicznej miasta.
Pierwsza edycja Skulptur Projekte odbyta sie w 1977 r. Dla 6wczesnych mieszkan-
cOw Miinster dziatania te okazaty sie problematyczne. Zareagowali oni niechetnie
na ingerencje sztuki wspoétczesnej w strukture architektoniczno-urbanistyczno-
-spoteczng miasta. Pojawity sie nawet proby dewastacji niektérych eksponowanych
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obiektow. Koncepcja cyklicznej wystawy narodzita sie w wyniku dyskusji, kiedy to
postanowiono spotecznos$¢ miejska przekonac¢ do sztuki wspotczesnej eksponowa-
nej w przestrzeni. Etap ,konsultacji spotecznych”, kiedy to mieszkancy mogli zabra¢
gtos na temat charakteru ekspozycji, zakonczyt sie jednak w momencie ustalenia
programu Skulptur Projekte, zatwierdzonego w 1977 r. przez Klausa Bufdmanna.
Aleksandra Mokrzycka w recenzji publikowanej w ,0Obiegu” opisywata ten proces
nastepujaco:

W 1973 roku wtadze [...] banku odwdzieczyty sie miastu za umozliwienie wybudowania
w Miinster nowej siedziby, zwiewng rzezba George’a Rickeya. Rzezba nie podobata sie
mieszkancom, zagotowato sie od dyskusji, a niejako w poprzek nich Klaus Bufimann
zarzadzil, 4 lata p6Zniej, przymusowe oswajanie ze wspotczesng sztuka w postaci cy-
klicznych ekspozycji - odbywajacego sie co dekade w Miinster - Skulptur Projekte
(Mokrzycka, 2008).

W obecnej formie przeglad przypomina co$ w rodzaju pleneru dla VIP-6w. W or-
ganizacje przedsiewziecia zaangazowana jest ogromna liczba kuratoréow, ktorzy
skrupulatnie dobierajg gosci, dbaja o wysoki poziom artystyczny przedsiewziecia.
W konsekwencji prezentowane s3 prace, ktére stanowia czotéwke najswiezszych
osiggnie¢ Swiatowej rzezby. Uktonem w strone artystow jest oddanie im dowolnego
fragmentu miasta, ktéry na potrzeby swojej koncepcji moga plastycznie zagospo-
darowac. Ze wzgledu jednak na efemeryczny charakter tego typu imprezy rzezby
te eksponowane s3 jedynie przez okreslony czas. Nie bez znaczenia dla charakteru
Skulptur Projekte, dla jego skali i rozmachu sg srodki finansowe, ktérymi dysponu-
ja organizatorzy. Kazdy z artystow ma do dyspozycji caty arsenat firm oferujacych
ustugi zwigzane z ksztattowaniem przestrzeni architektonicznej, pracami budowla-
nymi etc., ktére zwalniajg z technicznej, ,brudnej” rzeZbiarskiej roboty.

Jesli chodzi o element interakcji mieszkancow z prezentowang w przestrzeni
sztuka, to ich stosunek do imprezy zmienit sie diametralnie - sg wrecz dumni, Ze
wydarzenie odbywa sie w ich mieScie, by¢ moze stato sie ono nawet elementem
lokalnej tozsamosci (tamze). Nie bez znaczenia jest rowniez to, Ze mieszkancy maja
wptyw na wybor prac, ktére potem sg realizowane w przestrzeni miasta (cho¢ cza-
sem ze sporym op6znieniem, jak praca Bruce’a Naumana, ktéra na realizacje czekata
30 lat (tamze), co nie pozostato bez wplywu na jej recepcje). Samej ekspozycji (ktora
trwa 100 dni) towarzysza liczne inicjatywy, takie jak panele dyskusyjne, prelekcje,
spotkania, ktére maja przyblizy¢ sztuke wspotczesng, zapoznac z nig spotecznos¢
miasta i widzéw, a w konsekwencji utatwic jej zrozumienie. Najwiecej realizacji
powstatych w ramach Skulptur Projekte znajduje sie na tzw. promenadzie i towa-
rzyszacych jej ternach zielonych, ktére majg odpowiednie warunki i przestrzen do
prezentowania zrealizowanych przewaznie w duzej skali projektow.

Trzeba podkresli¢ profesjonalizm, jako$¢ i skale tego przedsiewziecia. Nie-
watpliwie wptywa ono stymulujaco na rozwdj sztuki wspotczesnej (zwiaszcza
rzezby) w przestrzeni miasta. Doskonale skoordynowany plan i koncepcja sprzy-
jaja powstaniu nowych jakosSci, z czego wymiernie korzysta miasto, w ktérym
powstajg nowe realizacje wptywajace na jego charakter. Réwnie istotny jest ele-
ment edukacyjny, bedacy jednym z pierwotnych zatozen, oraz fakt, iz udato sie



[26] Sebastian Bozek

osiggna¢ kompromis pomiedzy oczekiwaniami mieszkancéw a autorskimi wizjami.
Oczywiscie nie nalezy zapominac o finansowaniu projektu, bo bez niego charakter
imprezy bytby zupeinie inny.

Inicjatywa o pozornie podobnym charakterze wydaje sie Park RzeZby na
Brodnie. Przy blizszym spojrzeniu wyraznie widoczne s3 jednak fundamentalne
réoznice miedzy tymi dwoma przedsiewzieciami. Park Rzezby, ktéry zainauguro-
wat dziatalno$¢ w 2009 r. na warszawskim blokowisku Brédno (miejscu zamiesz-
kania Pawta Althamera, gtbwnego koordynatora projektu), jest zjawiskiem do$¢
unikatowym, powstatym przede wszystkim z oddolnej inicjatywy (wspotprace
z Althamerem nawigzaty wtadze dzielnicy Targéwek, a w realizacje wiaczyto sie
z czasem Muzeum Sztuki Nowoczesnej), bez wielkich Srodkéw na poczatku dziatal-
nosci. Park zlokalizowany jest na peryferiach Warszawy, w dzielnicy pozbawionej
atrakcji, ktore mogtyby sktoni¢ turyste, aby sie tam udat. Park, w ktérym prezen-
towane sg rzezby, to obszar okoto 25 ha, przeksztatcony w obszar artystycznego
eksperymentu. Mys$lg przewodnia tego eksperymentu jest rozwijanie koncepcji tzw.
rzezby spotecznej we wspotpracy z mieszkancami. W przestrzeni parku z roku na
rok pojawiajg sie nowe realizacje rzezbiarskie artystow zaréwno pochodzacych
z Polski, jak i zagranicznych. Ze wzgledu na lokalizacje i kontekst dziatania podejmo-
wane w Parku na Brédnie majg zupetnie inny wydzwiek niz dziatania Rajkowskiej,
cho¢ sa3 w pewnym stopniu podobne. Jako przyktad moze postuzy¢ zainicjowany
przez Pawta Althamera projekt Raj. Punktem wyjscia do stworzenia tej ,rzezby-
-ogrodu” byty rysunki dzieci z brédnowskiej Szkoty Podstawowej nr 285. W ramach
zaje¢ dzieci otrzymaty reprodukcje obrazéw przedstawiajace raj. Na ich podstawie
stworzyty serie rysunkow, ktére postuzyty artyscie jako inspiracja do stworzenia,
wraz z architektem krajobrazu Marcinem Trojanowskim, przestrzeni, w ktérej
w organiczny sposob 13czy sie natura z elementami symbolicznymi (np. dwa tuki
roslinne, uktadajace sie w ksztatt bramy, co ewokuje skojarzenia z bramg rajska).
Z punktu widzenia przecietnego mieszkanca Brodna powstato urokliwie miejsce,
petne roslinnosci, ktére doskonale wpisato sie w przestrzen parku. Brak $cisle okre-
Slonych granic miedzy dzietem a otaczajgca go przestrzenia czyni ten projekt zrozu-
mialy i przyjemny w odbiorze, takze dla oséb, ktory sztuka wspotczesna jest obca.
Raj wpisat sie rowniez doskonale w kontekst spoteczny, np. mtode pary fotografuja
sie na tle ,rajskich wroét”. Mozna powiedzie¢, Ze nastgpito jego oswojenie i utozsa-
mienie sie z tym miejscem mieszkancow, ktérzy - czujac sie wspétodpowiedzialni
za to miejsce - dbajg o nie. Tego typu dziatania sg moim zdanie w tej przestrzeni
duzo bardziej uzasadnione, poniewaz przestrzen parku ma charakter zdecydowa-
nie mniej zobowigzujacy niz centrum miasta i wydaje sie naturalng przestrzenia dla
obiektow efemerycznych, projektéw z pogranicza sztuki i socjologii, a nawet zaba-
wy. Rdwnoczes$nie catos¢ uzupetniona jest wspétczesnymi realizacjami artystyczny-
mi wysokiej klasy. Zestawienie to stwarza okazje do oswajania sie ze sztukg typowo
galeryjng w warunkach duzo bardziej swobodnych, pozbawionych otoczki elitarne-
go wydarzenia lub rozrywki przeznaczonej jedynie dla pewnych grup spotecznych.

Zestawienie tych dwoch projektow - Skulptur Projekte i Parku RzeZzby na
Brodnie - prowokuje do refleksji na temat uwiktania twércy w szereg zaleznosci,
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ktére nieuchronnie pojawiajg sie w momencie podjecia wyzwania, jakim jest sztu-
ka w przestrzeni publicznej i jak wiele zalezy od miejsca, w ktorym dany obiekt
powstaje, zaréwno w skali lokalnej (mam tu na mys$li obszar miasta), jak i w skali
globalnej (kiedy to o skali i rozmachu decyduja czynniki polityczne, ekonomiczne,
konstrukcje prawne etc.). Zalezno$ci te nie pozostajg bez wptywu na postawe arty-
sty wobec problemu, z ktérym ma sie zmierzy¢. Dlatego mozna wyr6zni¢ dwa typy
postaw, ktére oczywiscie nie sg jednoznacznie zdefiniowanymi pojeciami, i istnieja
miedzy nimi liczne zaleznoSci.

Pierwsza z nich to postawa artysty-Kkreatora przestrzeni publicznej, twor-
cy wielkich projektéw o charakterze ,totalnym” (nie myli¢ z totalitarnym). Kiedy
poszukamy takich realizacji na mapie wspoétczesnej sztuki, znajdziemy je przede
wszystkim w sztuce amerykanskiej czy zachodnioeuropejskiej. Zrédto tej dyspro-
porgcji jest dos¢ tatwe do zlokalizowania. Spektakularne realizacje Christo lub Anisha
Kapoora sg réwnocze$nie niezwykle kosztowne, dlatego tez moga by¢ realizowane
w krajach, w ktérych naktady finansowe przeznaczane na kulture i sztuke sg wy-
starczajaco duze lub tez znajda sie mecenasi gotowi zainwestowac w takie dziata-
nie. Mniej spektakularne, ale wcigz wymagajace realizacje wymagaja odpowiednie;j
polityki miejskiej, sprzyjajacej takim inicjatywom i wspierajacym je finansowo.
Wspomniany na poczatku mediolanski pomnik Alda Rossiego zostat zlecony i sfi-
nansowany przez operatora mediolanskiego metra (Metropolitana Milanese), ktory,
poczawszy od lat 60., przeprowadzit liczne inwestycje, ktorych celem byta odnowa
i zagospodarowanie przestrzeni uprzednio ,zabranych” miastu pod budowe metra.
Przyktad Skulptur Projekte w Miinster réwniez potwierdza te teze. Zadne z poréw-
nywalnych pod wzgledem wielkosci miast Europy Srodkowo-Wschodniej nie jest
w stanie lub tez nie ma ambicji podja¢ takiego wyzwania, jakim jest np. Skulptur
Projekte. Jaka strategie dziatania ma wiec przyjac¢ artysta, ktory dziata poza ob-
szarem bogatego Swiata zachodniego, np. w ktérym$ z miast wspomnianej Europy
Srodkowej (ze szczegdélnym wskazaniem na Polske)?

Czy wyjSciem jest ,partyzanckie” dziatanie w przestrzeni, jakie miato miej-
sce w przypadku placu Grzybowskiego, a czeSciowo réwniez w Parku RzeZby na
Brodnie? Tego typu alternatywne dziatanie, bedgce wynikiem trudnej sytuacji ar-
tysty dziatajacego w przestrzeni polskich miast skrepowanej ograniczeniami fi-
nansowymi i prawnymi, brakiem zainteresowania etc., odbieram jako ciekawe
zjawisko w polskiej sztuce, ktore jest wymownym komentarzem do rzeczywistosci.
Roéwnoczesnie jednak zywie pewne oba wy, jak dtugo tego typu dziatania utrzymaja
specyficzny charakter §wiezosci i inwencji, a kiedy popadng w schemat i powiela-
nie sprawdzonych rozwigzan. Pozostaje rOwniez pytanie, czy z perspektywy czasu
bedziemy spogladac na te zjawiska jako warto$ciowy wktad w polska sztuke, okres,
ktory pozostawit po sobie interesujace i trwate rozwigzania artystyczne w prze-
strzeni miejskiej, czy moze dominowac¢ bedzie wrazenie p6tsrodka, eksperymentu
cigzacego raczej w kierunku dziatan socjologiczno-spotecznych etc. Kwestia ta jest
wcigz otwarta.
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Social and aesthetic aspect of art practices in public space in Poland and Europe.
A close look to some examples

Abstract

This paper attempts to describe the reception of artistic activities in a public space, their
social determinants, and their role in shaping the aesthetic expression of space, mainly
urban. The paper presents selected examples of art projects (i.e. Joanna Rajkowska’s project
Dotleniacz) and examples of cultural policy/strategies have been led by a local authority as
a collaboration with artists, to create a larger projects/art review (Sculpture Park on Brédno,
Skulpture Projekte). Compared examples from Poland and Western Europe are aimed at
identifying factors, that determine the nature of the artistic activity, and their close link with
a historical and economic conditions.

Key words: public space, place context, aesthetics, aesthetization, participation,
transformation

Stowa Kluczowe: przestrzen publiczna, kontekst miejsca, estetyka, estetyzacja,
partycypacja, miasto, transformacja
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