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Muralistka (Mona Tusz) i fotograf (Arkadiusz Gola)
wobec zjawisk negatywnych po restrukturyzacji gospodarczej
na Slasku

Zaréwno dla bylych pracownikéw zaktadéw przemystowych, jak
i ekspertow czas transformacji to okres zatamywania sie ustalonego
tadu spotecznego, naruszania granic porzadku aksjologicznego. Chaos
w systemie norm spotecznych ma przetozenie na chaos przestrzenny

(Gnieciak, 2013, s.101).

Ta przedstawiona jako motto tego artykutu ztowroga socjologiczna ekspertyza do-
tyczy Gornego Slaska — w okresie PRL-u krainy wzglednego dobrobytu, bogactwa
wegla i stali, obecnie regionu poddawanego gruntownej restrukturyzacji, ktérej
skutki dotykajg wiasciwie kazdego, a szczegdlnie bytych pracownikéw zamykanych
zaktadow. Celem tego szkicu jest przestawienie mozliwosci, jakie ma twérca sztuk
wizualnych, by zaja¢ stanowisko w tych palgcych kwestiach spotecznych i dokonac
realnej zmiany, co dla wielu moze wydawac sie absurdalne. Skuteczny artysta? Non-
sens! Przedmiotem refleksji bedzie aktywnos$¢ i dorobek dwojga twércow zwigza-
nych z tym regionem: Mony Tusz - muralistki, aktywnej w przestrzeni publiczne;j
Slaska od 2007 r. i nieco starszego Arkadiusza Goli - fotografa z Zabrza. Bedziemy
mieli zatem do czynienia z dwoma réznymi sposobami wypowiedzi - fotografig,
ktoéra rejestruje otoczenie, ale nie wptywa na nie, i malarstwem na murach, ktore
wchodzi w bezposrednig reakcje z architektonicznym otoczeniem.

W obu przypadkach, w procesach utrwalania i kreowania, obecny jest czynnik
partycypacyjny, czyli zaangazowanie tworcy w konkretne sytuacje, czeSciowo zapro-
gramowane, cze$ciowo przypadkowe, z udziatem lokalnych spotecznosci. Centralne
medium i podstawowy materiat artystyczny w partycypacji stanowia ludzie - ttu-
maczy Claire Bishop (2015, s. 18-19). Tym poczatkowo biernym obserwatorom
i podlegajacym obserwacji oferowane sg stopniowo formy wspdétuczestniczenia
(w procesie badawczym) czy decydowania o finalnym ksztatcie dzieta (w warszta-
tach animacyjnych)!. Obrane przez kuratora projektu czy samego artyste lokalizacje

1 Ujmujac rzeczy wprost, artysta jest w mniejszym stopniu indywidualnym twoérca
oderwanych od siebie obiektéw, a bardziej wspotpracownikiem i wytworca sytuacji: dzieto
sztuki jako skoniczony, przenos$ny i podlegajacy utowarowieniu produkt jest wyobrazone na
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dziatan nie sg bez znaczenia® - w obu przypadkach, z racji miejsca urodzenia i za-
mieszkania artystow, nie sg one dla nich obce czy ,egzotyczne”. Cho¢ chyba kazdy,
kto przebywa w tych miejscach, nie tylko artysta, ze zdumieniem odkrywa, Ze to jest
to przestrzen poraniona - z jednej strony nadmiernym uprzemystowieniem, z dru-
giej — szybkimi i nieprzemyslanymi prébami przeksztatcenia regionu. To przestrzen
w stanie permanentnej transformacji (s. 19).

Artysta/animator/badacz

Zaréwno artystka kryjaca sie pod pseudonimem Mona Tusz, jak i Arkadiusz
Gola, to osoby bardzo aktywne, podejmujace réznorodne dziatania, w ktérych moz-
na nakresli¢ dwa gtéwne nurty: napominanie o koniecznos$ci ratowania dziedzictwa
industrialnego: architektury industrialnej i krajobrazu oraz walka z wykluczeniem
grup mieszkancow z dzielnic szczegélnie napietnowanych skutkami restrukturyza-
cji i deindustrializacji.

Arkadiusz Gola urodzit sie w Rudzie Slaskiej, mieszka w Zabrzu. Jest absolwen-
tem Instytutu Kreatywnej Fotografii Uniwersytetu Slaskiego w Opawie. Pracuje od
1991 r. jako fotoreporter prasowy, m.in. dla ,,Dziennika Zachodniego” (od 1996 r.)3,
realizujac konkretne zadania reporterskie na terenie Slagska. W kontekscie badan
historyka sztuki szczegolnie interesujace sg jednak jego cykle fotograficzne, ktore
powstawaty obok pracy dziennikarskiej i byly wystawiane w galeriach, np.: Riwiera
(2002-2010), Kobieta w kopalni (2009-2012), Kopalnia (2011), Biedaszyby (1993-
-2005), Ludziezwegla (1991-2010), Dziewczyna z dywanem (2014-2015). Stanowig
one dokumentacje zmian spotecznych zachodzacych po 1989 r. na Gérnym Slasku;
starannie dobrane, skonfigurowane (np. w uktady binarne) wpisujg sie rownocze-
$nie w uniwersalny artystyczny dyskurs o doswiadczeniach cztowieka z poczatku
XXI w. Bezposrednio dotykaja problemow spotecznosci zwigzanych z przemystem
ciezkim, m.in. przedstawicieli r6znych profesji gérniczych, ale i innych mieszkancéw
dzielnic robotniczych. Fotograf komponuje zbiorowe i indywidualne portrety grup
spotecznych iich cztonkéw, ktérych zycie jest wplecione w determinujgce otoczenie
i zmieniajgce sie oblicze lokalnego przemystu. Stawia pytania o ludzka kondycje na
peryferiach, poza centrum zainteresowania mediow*.

nowo jako rozciggniety w czasie lub dtugoterminowy projekt z niesprecyzowanym poczat-
kiem i zakonczeniem; publicznos$¢, postrzegana wczesniej jako ‘widz’ czy ‘obserwator’, zosta-
je obecnie sprowadzona do roli wspéttworcy lub uczestnika” (Bishop, 2015, s. 19).

2 Claire Bishop podkresla, ze model partycypacyjny w sztuce pojawit sie jako konse-
kwencja poszerzenia pola praktyk poststudyjnych, w przestrzeniach alternatywnych, poza
pracownia, white cubem i muzeum.

3 Wiecej informacji o autorze zob.: www.arekgola.com/sites/bio.html (dostep: 20 II
2017).

* Danuta Kowalik-Dura w ten spos6b podsumowuje wystawe artysty ,Stany graniczne”
7z 2011 r. w Muzeum Slaskim w Katowicach: ,Z fotografii emanuje akceptacja ludzi, $wiado-
mos$¢ ich koniecznej koegzystencji ze Srodowiskiem i innymi istotami funkcjonujacymi w tym
zdegradowanym otoczeniu” (Arkadiusz Gola..., 2011, s. 4).
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Mona Tusz jest absolwentkg Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach®. Okresla
siebie mianem malarki ulicznej. Od 2007 r. realizuje projekty najczesciej na terenie
Slaska. S to zaréwno prace wykonywane na zaméwienia podmiotéw publicznych
i prywatnych, plony uczestniczenia w festiwalach street artu, jak i niezalezne, nie-
legalne ,,wrzuty”. Ponadto artystka wspdtorganizuje lub wtacza sie w liczne akcje
kulturalne i spoteczne o charakterze animacyjnym, prowadzi warsztaty z udzia-
tem narzedzi malarskich z ré6znymi grupami wiekowymi. Jest wspotzatozycielka
i dziataczka Fundacji Modro®. Poza malarstwem i animacjg Mona Tusz uprawia fo-
toreportaz, grafike, rzezbe i scenografie. Glownym tematem jej fotografii sg prze-
strzenie postindustrialne, w tym jej miasto rodzinne Katowice, ale tez inne oScienne
miejscowosci.

Pochodze z Siemianowic Slaskich - ttumaczy artystka - miasta, ktére w swoich ztotych
latach zwane byto miastem wegla i stali, a wiekszo$¢ mieszkancéw zatrudniona byta
w pobliskich hutach i kopalniach. Kiedy zamknieto wszystkie te zaktady, miejsce to za-
lata fala bezrobocia, biedy i bezsilnos$ci’.

Przeciwko wykluczeniu i niewidocznosci

0 obecnos¢ i widocznos¢ w sferze publicznej walczg artysci réznych profesji,
ktorzy porzucili na state lub czasowo bezpieczng przestrzen white cube i etatowej
pracy w strukturach uczelni, branzy reklamowej czy designerskiej. Jest im zatem
znany smak walki o granty, dtugich okreséw przestoju w pracy spowodowanych
brakiem zamoéwien, beznadziei... Postawa czynna - zabieranie glosu i dziatania
w swoich interesach - jest rowniez promowana wsérdod przedstawicieli lokalnych
spotecznosci, na co dzien nieobecnych poza obrebem swojego terytorium (miesz-
kania, podworka). W przedstawionych ponizej projektach te stanowiska wzajemnie
sie uzupetniajg, artysta promuje sie w przestrzeni pozagaleryjnej, szuka nowych
sinteresantéw”, a odbiorca - wspotuczestnik dziatan artystycznych - zostaje dzieki
nim zauwazony i przywraca sie mu odebrang przez zubozenie widzialno$c¢.

Projekty spoteczno-animacyjne, w ktoérych uczestniczy Mona Tusz, odby-
waja sie réznych kontekstach, pod skrzydtami wielkich placéwek kulturalnych,
jak Muzeum Slaskie, i w ramach kilkuosobowych zespotéw realizujacych wtasne

> Wiecej na temat artystki zob.: http: /monatusz.art.pl/ (dostep: 25 11 2017).

¢ ,JesteSmy grupa, dla ktérej punktem wyjscia do dziatan artystyczno-kulturalnych
jest przestrzen publiczna Slaska. Wspéttworzymy ja przede wszystkim poprzez organizacje
miejsc do dziatalnosci tworczej i wystawienniczej dla artystéw, aktywizacje spotecznosci lo-
kalnych, dziatania animacyjne, edukacyjne i partycypacyjne, a takze promocje i ochrone dzie-
dzictwa kultury regionu. Jednoczes$nie staramy sie nada¢ naszym przedsiewzieciom szerszy,
pozaregionalny kontekst, tworzac platforme wspétpracy tworcéow z kraju i zagranicy oraz
kontakty z innymi osSrodkami kultury”. W ramach fundacji dziata Akademia Modro (w skrocie
#AM), organizujaca warsztaty edukacyjne dla wszystkich grup wiekowych (teoria i praktyka
- street art, graffiti, malarstwo, rzezba, instalacje, zjawiska pokrewne; http: /modrofundacja.
tumblr.com/info (dostep: 25 11 2017).

7 Pochodzenie, o ktorym mowa w tym fragmencie, odnosi sie miejsca zamieszkania
dziadkéw artystki; cyt. za: http: /www.silesiatopia.de/silesia/artystki_pl.html#karina (do-
step: 15112017).
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prospoteczne pomysty. I to te inicjatywy wydajg sie celniej odpowiada¢ na zapo-
trzebowanie spotecznosci z zaniedbanych robotniczych dzielnic, ktérych na Slasku
nie brakuje®. Przyjrzyjmy sie jednej z takich akgcji. SilesiaTopia, rozpoczety w 2011 .,
byt polsko-niemieckim projektem artystycznym obejmujgcym trzy gtdwne obszary:
wymiany artystycznej, partycypacyjnych imprez artystycznych i wystaw na temat
stosunkdw niemiecko-polskich®. Grupa artystek deklarowata, ze interesuje ja model
sztuki spotecznej opracowany przez Artura Zmijewskiego. Tak jak on dokonywaty
wyboru spotecznosci, z ktéra przeprowadzaty eksperymenty kontrolowane, udajac
sie w ,,swdj” rejon eksploatacji - dzielnice Zabrza Biskupice, z nieczynnymi kopal-
ni wegla kamiennego, hutami Zelaza i walcowniami oraz szczegdlnie zaniedbanym
osiedlem socjalnym Borsiga (dawna kolonia robotnicza). Miejsce to zamieszku-
ja rodziny tych, ktérzy utracili prace. Poza spotkaniami naukowymi i wystawami
w czerwcu 2013 r. cztonkinie SilesiaTopii zorganizowaty interdyscyplinarne mie-
dzypokoleniowe warsztaty biograficzne pod hastem ,Ze Slaska do Europy”. Odbyty
sie one w przestrzeni publicznej Zabrza, w Dzielnicowym O$rodku Kultury, w daw-
nej hali bokserskiej oraz w Szkole Podstawowej nr 22 w Zabrzu-Biskupicach. Wsrod
réznorodnych aktywnosci - akustycznych, stownych, dotykowych i typowych dla
sztuk pieknych, jak: instalacja, malarstwo, rysunek, grafika, fotografia, film - wazng
role odegrat street art'®. Mona Tusz przeprowadzita trzydniowe warsztaty z two-
rzenia murali bezposrednio na jednej z ulic dzielnicy mieszkalnej dawnej kopalni
Borsiga. Po kilku latach od tego zdarzenia artystka nie kryje, Ze projekt wywotat
w niej bardzo silnie emocje. Uczestnicy warsztatow projektowali i realizowali na
murze wtasne skromne murale, zapoznawali sie z tajnikami techniki. 0dwaga wypo-
wiedzi i wyrazenia w formie malarskiej swojego przestania potaczyta sie z krytycz-
nym i tworczym spojrzeniem na otoczenie. Mozna wyrokowac, ze podobne skutki
przyniosty warsztaty z Akademig Modro w Domu Dziecka ,Stanica” w Katowicach.
W tym wypadku wazny byt jednak czas, ktory, tak jak we wzorcowym projekcie ani-
macyjnym, nie byt ograniczony ramami incydentalnego spotkania: ,Moje wakacje na
Borsidze trwaty miesigc. Czas spedzatam na malowaniu murali, a przy okazji z dra-
biny, amatorsko filmowatam sceny z zycia dzielnicy, pozostajac w tacznosci z miesz-
kancami”!’. Mowa tu nie tylko o warsztatach, lecz o réwnolegle prowadzonym
wtasnym projekcie polegajacym na wykonaniu trzech murali. W tym etapie row-
niez uczestniczyta mtodziez: pomagata w przygotowaniu $cian i podktadu. Artystka
bardzo prosto ttumaczy sens tych skumulowanych dziatan: , To «przeterminowane»
miejsce, a w nim «przeterminowani» ludzie, ktorzy szczegdlnie zastugujg na kontakt
ze Swiatem wzbogacajacym serca - sztuka. Ta opuszczona grupa spoteczna, tkwigca

8 Fundacja Modro, http: /modrofundacja.tumblr.com/galeria (dostep: 15 11 2017).

o SilesiaTopia, http: fwww.silesiatopia.de/ (dostep: 15 11 2017).

10 Podgzanie $§ladami wtasnej biografii odbywato sie w bardzo réznych formach: $pie-
wu (zajecia prowadzone przez Kim Seligsohn), murali (Mona Tusz) czy wytwarzania masek
(Karina Schonthaler-Po$piech), cyjanotypii (Ute Lindner), fotografii otworkowej (Georgia
Krawiec) i analogowej fotografii portretowej (Joanna Nowicka) (http: /www.silesiatopia.de/
silesia/workshop_pl.html; dostep: 15 11 2017).

11 Zachowana pisownia oryginalna. Silesiatopia.de, http: /www.silesiatopia.de/silesia/
artystki_pl.html#karina (dostep: 15 11 2017).
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w sosie wspomnien i marzen o normalnym zZyciu, nie szuka uniesien kulturalnych,
bo to potrzeba nizszego rzedu, a spotka je na ulicy, w drodze do sklepu”'?. Takie
doswiadczenia umocnity w artystce przeSwiadczenie, ze technika muralu nie tyl-
ko jest w stanie uwolni¢ mtodziez i dzieci od negatywnych emocji, pozwoli¢ im je
»wykrzycze¢” w kolorach i ksztattach, ale tez wzmaga potrzebe wyrazania wtasnej
opinii o otoczeniu wsrod przypadkowych Swiadkéw procesu malowania i finalnego
dzieta. To dodatkowe wyzwanie dla muralisty, ktéry mogtby tak wybiera¢ miejsce
i czas realizacji projektu, by nikt mu nie wchodzit w droge, nie odrywat od pracy,
a tym samym, Zeby nie prowokowa¢ aktéw wandalizmu. Dodajmy, ze jedno z ma-
lowidet na Borsidze zostato szybko zniszczone, prawdopodobnie przez uczestnika
owych warsztatow?!?,

Dla Arkadiusza Goli poczatkowo podstawowym $rodkiem porozumiewania sie
zodbiorcg byta prasa.Z czasem jednak wzrastata liczba miejsc, gdzie mozna byto spo-
tkac jego zdjecia. Mowa tu nie tylko o wystawach fotografii prasowej, dokumental-
nej, ale i innych okolicznos$ciach, kiedy cykl fotograficzny pojawiat sie w okreslonym
kontekscie. Warto tu wspomnie¢ o udziale Goli w dwoéch takich projektach -
wystawienniczym ,Pamie¢ pracy/Droga przemystowa 13” w Muzeum Hutnictwa
Cynku Walcownia w Szopienicach (2013) i naukowym SPHERE w Instytucie
Socjologii Uniwersytetu Slaskiego (2008-2011),

,Pamiec pracy/Droga przemystowa 13” - autorska wystawa Stephana Strouxa -
aktora i dyrektora niemieckich teatréow - zajeta przestrzen obszernej, nieczyn-
nej od 2002 r. hali i maszynowni Walcowni Cynku w Katowicach-Szopienicach®.
Zwiedzajacy mogli jeszcze poczu¢ swojski zapach smaréw. Przez nieszczelne okna
saczyto sie Swiatto, odrealniajgce cenne maszyny, skarby dla ztomiarzy. Budynek
pochtaniata,dzika”, nieokietznana, samoodradzajgca sie roslinno$¢'e. Typowy obraz
industrialnej architektury, w ktora sie nie inwestuje. Napotkani przewodnicy - byli
pracownicy walcowni -— méwili jednak, Ze da sie jeszcze obiekt uratowac. Dla tego
konkretnego projektu byt on juz drugim miejscem zakotwiczenia. Pierwszy pokaz
odbyt sie w 2012 r., w ramach sezonu polsko-niemieckiego projektu ,Klopsztanga.
Polska NRW bez granic”, takze na terenie przemystowym, nalezagcym do §wiatowego
dziedzictwa kultury Zollverein w Essen. W multimedialnej ekspozycji dominowaty
dwa watki: etos pracy w przemysle oraz erozja krajobrazu na skutek dziatalnosci
cztowieka, zaréwno tego naturalnego, jak i kulturowego. Uczestniczyto w niej wielu
zaproszonych artystow, a wéréd nich rowniez Arkadiusz Gola z fotografiami z cy-
klu Riwiera na hatdzie. Eksponowane na tuszczacych sie tynkach obiektu zdjecia
wprowadzaty w sytuacje, zdawatoby sie, absurdalne, pokazywaty bowiem ludzi

12 Tamze. Opis projektu i fotografie zob.: http: /www.monatusz.art.pl/index.php?/
warsztaty /wybrane/ (dostep: 2 111 2017).

13 Na podstawie wywiadu z artystka, przeprowadzonego 11 VII 2016.

14 SPHERE to skrot nazwy projektu: ,Space, Place and the Historical and contemporary
articulations of regional, national and European identities throught work and community in
arears undergoing economic Restructuring and regeneration”, 7 PR UE.

15 http: /www.stephanstroux.de/stroux/stroux_biographie_en.html (dostep: 15 I1 2017).
Zob. doktadne oméwienie wystawy w artykule: Stano, 2015, s. 59-76.

160 historii obiektu zob. Rygus, 2015, s. 89-91.
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odpoczywajacych na hatdzie w Swietochtowicach obok glinianki. W zrozumieniu
przestania pomagata odbywajgca sie rownolegle projekcja obrazow artystow sztuki
naiwnej, zwigzanych z tym regionem. To, co moze wydawac sie dla mito$nika , praw-
dziwej” natury groteska, oznacza rzeczywistg mitos¢ do ,sztucznego”, oszpecone-
go krajobrazu postindustrialnego. Potwierdza to Arkadiusz Gola, ktéry okresla ten
krajobraz mianem ksiezycowego, pieknego i sentymentalnego: , Ta pustka jest dla
mnie szczegblnie inspirujgca w momencie, kiedy spotykam tam drugiego cztowie-
ka” (Gola, 2013). Dodajmy, Ze nie tylko cztowieka, bo podpatrzony biaty tabedz bu-
dowat sytuacje jeszcze bardziej nierzeczywista.

Fot. 1. Arkadiusz Gola, fotografia z cyklu Stany graniczne

Drugi projekt z wykorzystaniem zdje¢ Goli ma zupetnie inny charakter, stuzy
wzbogaceniu wiedzy o regionie. Przynaleznos$¢ fotografa do niego, obok osiggnie¢ na
polu sztuki, zadecydowata o zaproszeniu go do uczestnictwa w projekcie SPHERE.
W jego ramach badano procesy erozji tradycyjnych identyfikacji zawodowych i wy-
faniania sie nowych identyfikacji grupowych, zwigzanych z konsumpcja, ptcig, wie-
kiem, przynalezno$cig etniczng, narodowg i europejska. Przygladano sie rowniez
wptywowi zmian ekonomicznych na przeksztatcanie sie poczucia wiezi z miejscem
orazich znaczenie dla budowania indywidualnych narracji. Analizowano takze prak-
tyki kulturowe decydujace o rozumieniu miejsc istotnych dla , 0jczyzny prywatnej”,
a takze tozsamos$ci w badanych regionach - przez analizy wytworow artystycznych,
literatury, przekazéw medialnych, oraz zbiorowe dziatania zwigzane z zarysowang
problematyka w obrebie spoteczno$ci lokalnych'’.

17 http: ywww.sphere-silesia.us.edu.pl/ (dostep: 15 112017)
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Badania prowadzone byty w kilku miastach europejskich, ktérych geneza
i rozwdj zwigzane byty z przemystem. Po polskiej stronie zesp6t z Zaktadu Badan
Kultury Wspétczesnej w ramach Instytutu Socjologii Uniwersytetu Slaskiego,
uwzgledniajagc wewnetrzne zrdéznicowanie wojewodztwa $lgskiego, wybrat dwa
miasta: Rude Slaska z czesci $laskiej i pogranicze Dabrowy Gérniczej i Bedzina -
dzielnice Ksawera i Koszelew - z cze$ci zagtebiowskiej (Wddz (red.), 2013, s. 7-9).

Do projektu Gola wykonat barwne zdjecia - fotoreportaz z dzielnicy Kafthaus
(30 zdjec) i Koszelew (49 zdjec). Sa to ujecia elewacji zewnetrznych kamienic, kla-
tek schodowych i najcenniejsze dla socjologa Zrédto informacji - tzw. przestrzeni
intymnej: mieszkan. Wnetrza nie wydajg sie w Zzaden sposob przygotowane na wi-
zyte ,obcego”. Przedmioty pozostawione w nietadzie $wiadcza o ich codziennym
uzywaniu. Status mieszkan poswiadczaja tez ich mieszkancy, w codziennych sytu-
acjach: w poscieli, przed telewizorem, przy kawie, z papierosem, z kotem itp., w nie-
zobowigzujgcych strojach lub rzadziej - z dumg pozujacy na tle swoich skromnych
gospodarstw'®, W tych kompozycjach w typie horror vacui wyraznie dominuje kako-
fonia barw i autentyzm przekazu.
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Fot. 2. Arkadiusz Gola, fotografia z cyklu Druga strona cegty

Analiza materiatu fotograficznego przygotowanego przez Gole, odbywajaca sie
réwnolegle do analizy opinii respondentéw z badanych dzielnic, doprowadzita so-
cjologow do wielu szczegétowych wnioskéw dotyczacych ich warunkéw egzystencji

18 Te zdjecia przypominajg cykl portretéw wykonanych przez Arkadiusza Gole w latach
1991-1995, zob.: http: /www.arekgola.com/sites/portrety.html (dostep: 15112017)
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i postawy wobec deindustrializacji. Obserwacje dotyczyty: stanu zamozno$ci miesz-
kancow (zubozenia, a nawet dewastacji dobr materialnych, préby remontowania
zaniedbanej infrastruktury, modernizacji w zakresie instalacji grzewczych i sanitar-
nych), wystepowania patologii (alkoholizm, bezrobocie), postawy wobec ,0obcego”
(fotografa jako zewnetrznego obserwatora), potrzeby opowiedzenia o sobie i prze-
jawow otwartoSci oraz funkcjonowania przestrzeni zewnetrznej - préb ponownego
jej zagospodarowania, estetyzacji, istnieniu wiezi sgsiedzkich lub opuszczenia.
Dodac¢ nalezy, ze podjeto takze probe poréwnania obu dzielnic, mozna jed-
nak wyczu¢ w tych sprawozdaniach obawy, ze poréwnania te mogty prowadzic¢
do mylnych wnioskéw, gdyz fotograf nie dotart do wszystkich mieszkan. Ta opinia
wptywa na ocene catego zgromadzonego w projekcie materiatu fotograficznego:
,Irudno orzec, czy [..] wizualizacje sg wiernymi reprezentacjami sposobu po-
strzegania przestrzeni przez badanych” (Dzienniak-Pulina, 2013, s. 131). Te pro-
by podwazenia znaczenia fotografii jako narzedzia badawczego nie dziwig. Cho¢
wiekszo$¢ socjologow zaakceptowata juz te metode, nadal stawia sie materiato-
wi fotograficznemu wysokie wymagania. Badacze wyzej cenig badacze fotografie
wernakularng, ofiarowang przez badanych czy znaleziong, niz tworzong na zamo-
wienie. Przypomnijmy, Ze w projekcie SPHERE byty dwie grupy takich fotografii:
material fotograficzny zastany: archiwalia, albumy, kartki pocztowe, foldery itp.
nalezace do przedstawicieli badanych spotecznosci oraz fotografie wykonane przez
samych respondentéw, a takze studentdéw socjologii. Wszystkie poddano gruntow-
nej analizie. Zdjecia Goli na ich tle wyraznie sie réznity. Artysta, przyjmujac niejako
zadania socjologa, podjat sie obserwacji, jednej z najwazniejszych metod badaw-
czych w naukach spotecznych, dodajmy - obserwacji jawnej, nieuczestniczacej
i niekontrolowanej (Frankfort-Nachmias, Nachmias, 2001, s. 230-234). Notowat
jej efekt w postaci fotografii. Zaméwiony cykl bliski byt pod pewnymi wzgledami
niektérym fotografiom Zofii Rydet z tzw. Zapisu socjologicznego. Przypomnijmy, Ze
ow projekt, tworzony od lat 60. (programowo od 1978 r.), obejmuje rejestracje wi-
zerunkéw mieszkancéw miast i wsi wich domach (ok. 20 tys. zdjec¢). Gola podobnie
wszedl w przestrzen prywatng mieszkancow dzielnic gérniczych, do ktérej drzwi
otwieraty mu pochodzenie i znajomos$¢ gwary. Przedmiotem obserwacji, oprocz
0s6b, byty sprzety i dekoracje wnetrz, stad wyraznie widoczna na wiekszosci fo-
tografii che¢ zachowania jak najszerszego obrazu wnetrza i najwiekszej ostrosci.
Gola wydaje sie przy tym bardziej otwarty niz Zofia Rydet na formy autoprezentac;ji
ich uzytkownikow, a wnetrza kreuje w dynamicznej perspektywie. Rydet przyjeta
dla wielu zdje¢ $cisty rygor kompozycyjny, ukazujac ludzi pojedynczo, w parach
lub w grupie na tle wybranej Sciany ich mieszkania. Przywotatam tu jej projekt nie
tylko ze wzgledu na podobienstwo motywow, ale przede wszystkim jako przyktad
sytuacji, w ktorej dziatalnos¢ fotografa stanowi zrédto informacji dla badaczy roz-
nych dyscyplin: etnograféw, antropologéw, socjologéw i kulturoznawcéw. O uzy-
tecznoSci tego zbioru decyduje przede wszystkim zakres materiatu, skrupulatnos¢
opisu, przyjecie czytelnych zasad kompozycyjnych. Nie mozna jednak zapom-
nie¢, ze w pewnych sytuacjach zbior ten traci swoje walory - staje sie ,substytu-
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tem”??, szczego6lnie kiedy socjologowie nie zdazyli uzupetnic¢ go o innego rodzaju
Swiadectwa, np. spisane doSwiadczenia fotografowanych osob.

Niezaleznie od stopnia celowego wykorzystania fotografii w badaniach so-
cjologicznych nalezy tez pamieta¢, ze fotografowie, zaréwno ci okreslani mianem
industrialnych, jak i ci o ambicjach artystycznych, realizujagc wtasne cele lub pra-
cujac na zlecenie instytucji publicznych, wchodzili w przestrzen spoteczng, m.in.
w Srodowisko robotnikéw. Mozna tu przypomnie¢ reportaze humanistyczne
Lewisa Hine’a (1874-1940), dokumentujgcego od 1908 r. warunki pracy dzieci
w fabrykach, na polach, w kopalniach i mtynach. Jego fotografie publikowano nie
tylko w prasie ilustrowanej (m.in. cykl Power makers: Work portratis w 1921 r.
w czasopi$mie ,Survery Graphic”), ale i na plakatach oraz w broszurach wzywaja-
cych do reformy prawa w tym zakresie. Hine w podpisach umieszczat nie tylko na-
zwe zaktadu, ale i nazwisko pracownika, co miato wzmacnia¢ wiarygodnos¢ jego
sprawozdania. Cyklom Hine’a tematycznie bliskie sg fotografie londynskich dziel-
nic przemystowych autorstwa urodzonego w Monachium Emila Ottona Hoppégo
(1878-1972) i podrézujacego po Wielkiej Brytanii w latach 30. Anglika Humphreya
Spendera (1910-2005). Che¢ uzyskania maksymalnej autentycznosci przekazu, a co
za tym idzie - wnikniecia w $wiat ,innego”, za jakiego byt przeciez uznawany przed-
stawiciel obcych grup spotecznych, etnicznych czy klasowych, przez fotografa-
-inteligenta/artyste/dziennikarza, prowadzita w nastepnych dziesiecioleciach do
réznego typu eksperymentow, takich jak zamieszkiwanie w domu fotografowa-
nych oso6b. Tak powstat np. w latach 50. XX w. stynny cykl szwajcarskiego fotografa
Roberta Franka Walia, przedstawiajacy gérnika Bena Jamesa. W te tradycje wpisuja
sie jednak bardziej niz zaméwiony materiat z dzielnic Kafhaus i Koszelew inne cykle
Arkadiusza Goli, te, w ktérych wida¢ wtasng precyzyjnie wyrazong intencje fotogra-
fa-artysty w trafnej kompozyc;ji serii i doborze motywéw. Do takich nalezg z pew-
noscia cykl Kopalnia z 2011 r. (o etosie pracy i zycia w cieniu matki-kopalni) i cyk],
o ktérym juz byta mowa wczes$niej - Riwiera z lat 2002-2010 (o wtdrnej estetyzacji
zdegradowanej przestrzeni poprzemystowej).

Na wystawie wieniczgcej projekt oprocz analizowanych zdje¢ pokazano takze te
wybrane z innych wcze$niejszych zestawoéw Goli: m.in. portrety z cyklu Kobiety ko-
palni (2009-2012) i Ludzie z wegla (1991-2010). Kazda fotografia wnosita nieco inny
komunikat, inny aspekt $laskiej egzystencji. Posta¢ steranego pracg, umorusanego
gornika, wydobyta z mroku w $wietle karbidowki, stanowita krytyczng interpretacje
heroicznych wizerunkéw publikowanych w branzowej i lokalnej prasie okresu PRL-u.
W ten przekaz wpisywata sie tez kobieta przycupnieta na taweczce, wyraznie nieza-
dowolona z tego, zZe jest obiektem obserwacji. Dzisiaj zatem mozna sobie pozwoli¢
nie tylko na gtebsza refleksje o pracy fizycznej i przemijaniu, ale i cichy bunt wobec
opresyjnej sytuacji w miejscu pracy, co byto nie do pomyslenia w oficjalnej fotografii
minionej epoki. Fotografia wydobywa z mroku nie tylko tych, ktérzy na to zastuzyli
w oczach wiladzy, ale tez tych, ktorzy maja jakies$ pretensje do decydentéw. W dorobku
Goli jest wiecej takich ,zakazanych” sytuacji. Mowa tu np. o reportazu o biedaszybach

19 Pojecia tego uzywa David Campany, Tajemnica zwyczajnosci, http: /www.zofiarydet.
com/pl/collections/david-campany (dostep: 15 II 2017). W szkicu tym takzZe inne przyktady
fotografii socjologiczne;.
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w Watbrzychu z 2002 r. Ten wzruszajacy cykl czarno-biatych fotografii tchnie szacun-
kiem dla pracy i, co ciekawe, jako jedyny chyba w dorobku fotografa pokazuje sam
przebieg pracy i okolicznoSci, w jakich ma miejsce. Ziemia w jaki$ sposéb odptaca sie
tym, ktorzy przez lata do niej przywykli i nie widzg innej mozliwosci zarobkowania
jak uwtaczajace ich godnosci wydobywanie kruszcow.

Fot. 3. Arkadiusz Gola, fotografia z cyklu Biedaszyby (1993-2005)

Utracony krajobraz

Krajobraz - dodajmy: nie tylko industrialny - jest na og6t charakteryzowany
przezsocjologdéw i kulturoznawcoéw inaczej niz przez historykow sztuki. Przyjrzyjmy
sie tym definicjom. ,Krajobraz nie jest jedynie specyficznym uporzadkowaniem ele-
mentéw w okreslonej przestrzeni. To produkt spoteczny, wynik proceséw ekono-
micznych, ideologicznych i symbolicznych” (Gnieciak, 2013, s. 87) lub - z wiekszym
naciskiem na reprezentacje i dyskurs -, Krajobraz to spos6b widzenia, sposéb kom-
ponowania i harmonizacji $wiata zewnetrznego w scene spotecznych wydarzen, wi-
zualng jednos$¢” (Cosgrove, 1989, s. 121).

Wskazane definicje podkreslaja, Ze reprezentacje krajobrazu zwigzane sa
z praktykami spotecznymi i z codzienng aktywnoscig jednostek. Krajobraz moze
sta¢ sie sceng kontestacji lub oporu, np. kiedy zbiorowos¢ walczy o utrzymanie
pewnej definicji miejsca albo jego ksztattu. W sytuacji dnia codziennego jest to tzw.
krajobraz zamieszkiwany. W tak rozumianym Kkrajobrazie splatajg sie znaczenie
i praktyka, symbolizacja oraz rytuat. W definicjach tych wymiennie ze stowem ,kra-
jobraz” uzywana jest kategoria miejsca i przestrzeni.
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Przytoczmy jeszcze jedng socjologiczng definicje ekspercka, ktéra zawiera kon-
kretne odniesienia do komponentéw krajobrazéw znanych réwniez z ujec historii
sztuki: ,W waskim znaczeniu krajobraz reprezentuje architekture struktury spo-
tecznej, pici i stosunkéw klasowych natozonych przez potezne instytucje. W szer-
szym znaczeniu konotuje catg panorame tak, ze jesteSmy w stanie dostrzec zaréwno
krajobraz uprzywilejowanych: poteznych katedr, nowoczesnych zaktadow, wyso-
kich wiezowcow, jak i pejzaz podporzadkowanych: skromne kapliczki, slumsy i za-
niedbane kamienice” (Zukin, 1991, s. 19).

Niech jednak nie zwiedzie nas liczba nagromadzonych w tym opisie odniesien
architektonicznych. Ta definicja takze dotyczy spoteczenstwa, a te obiekty tylko je
symbolizujg i pokazuja krajobraz jako pole walki o dominacje nad przestrzenig -
o geografie. Mozna w tym miejscu zada¢ sobie pytanie, czy wyboér przez fotogra-
fow motywow architektonicznych, a w przypadku muralisty - wybor budynkéw
i otoczenia industrialnego jako miejsca pracy nie niesie podobnego przestania.
Obiekty mowia o ludzkiej historii wiecej, niz mogliby powiedzie¢ ludzie umiesz-
czeni w kadrze czy sportretowani w zacisznym atelier. Krajobraz industrialny,
bedacy w przesztosci symbolem postepu i nowoczesnosci, urealnieniem wizji in-
zynierow przestrzeni dziatajacej i zarzadzanej jak maszyna, odgrywat na tym polu
walki o geografie szczeg6lng role. Podlegat wizji racjonalnosci, byt znakiem nie tyl-
ko porzadku przestrzennego, ale i moralnego. ,Z ich wielopietrowymi budynkami
z czerwonej cegly, piecami hutniczymi, wielkimi kominami i wiezami ci$nien kra-
jobraz industrialny powotywat do zycia nowy styl zycia z jego rytmem oraz z cha-
rakteryzujacym go ekonomicznym i kulturowym porzadkiem” (High, Lewis, 2007,
s. 3). Artysci, o ktorych tu mowa, w tym porzadku uczestniczyli. Bywali w zaktadach
swoich rodzicéw i dziadkéw. Obserwowali tez z okien swoich mieszkan przemiany
tego krajobrazu. Bezposrednia znajomos$¢ okresu po 1989 r., kiedy restrukturyza-
cja przemystu wiaczona zostata w szerszy program dekomunizacji kraju, mogta im
tylko poméc w zrozumieniu, ze komin fabryczny w nowej rzeczywisto$ci mozna
odczytywac jako symbol zacofania, bytego, pozbawionego spotecznej legitymizacji,
rezimu politycznego:

Krajobraz przemystowy, ktory by¢ moze nigdy pomimo wysitkéw wtadz komunistycz-
nych nie zostat uznany za estetyczny, [...] stat sie klopotliwym spadkiem po komuni-
zmie. Symbole przesztosci, potegi i dumy staty sie obecnie uciele$nieniem brzydoty,
brudu i zagrozenia dla zdrowia. Znakami wstydliwej przesztosci (Gnieciak, 2013, s. 90).

Tworczos¢ Goli i Tusz jest protestem przeciwko takiemu postrzeganiu ,ich”
krajobrazu, chociaz i w ich postawie nie brak nuty rozczarowania stanem, w jakim
sie znajduje. Cykl Kopalnia Goli, podobnie jak wybrane kadry publikowane w ksigz-
ce Ludzie z wegla, nakierowany byt na wyszukane efekty luministyczne: umorusane,
zatopione w btekitnym pétmroku twarze géornikéw uzupetniaty nocne widoki zespo-
16w kopalnianych. Tak samo jednak ,$wiecity” neony supermarketéw, pochtaniajg-
cych wolne tereny pokopalniane. Ktére Swiatto byto wazniejsze dla tych bohateréw
,nowej” kopalni po restrukturyzacji? Podobng binarng kompozycje i niejednoznacz-
ng wymowe ma cykl Bezrobotni z 2008 r. W zestawach umieszczono obok siebie
zdjecie mezczyzny - bylego pracownika i wnetrze zaktadu. Wiemy, ze fotografie
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przedstawiajg pracownikéw Huty ,Jedno$¢” w Siemianowicach, gdy ich zaktad za-
mknieto, a oni sami oczekiwali na rozwigzanie zaistniatego sporu. Fotograf utrwalit
ich w codziennych sytuacjach - gdy patrza przez okno, odpoczywaja, pala papierosa.
Odsunieci od swoich dotychczasowych miejsc pracy, patrza na nie z okien familo-
kow. Warsztaty sg puste, wyludnione, ale wydaja sie gotowe do natychmiastowego
uruchomienia. Kadry przedstawiajg obszerne jasne, hale produkcyjne, wypetnione
w sposob uporzadkowany infrastruktura przemystowa, albo graniczace z abstrakcja
zbliZenia precyzyjnych maszyn. Industrialny krajobraz dla odbiorcy nieznajgcego
charakteru tamtej sytuacji tchnie optymizmem i nadziejg. Moze by¢ tez atrakcyjnym
polem do rozmyslan dla psychologa spotecznego czy socjologa, pochylajacych sie
nad problemem bezrobocia, lecz nie dla bohateréw tych opowiesci.

Spéjrzmy teraz oczyma Goli na przestrzen zamieszkiwania robotnikow. Artysta
utrwala przede wszystkim zabudowe starsza: kamienice czynszowe w centrum
$laskich miast i familoki w osiedlach robotniczych. Ten wybo6r pozwalat pokazac
uplyw czasu, a jednocze$nie wszelkie préby okietznania go, zatrzymania, oszukania.
Zewnetrzne oznaki nowego porzadku: odmalowane okno, nowa witryna sklepowa,
to symbole momentéw dobrobytu, prywatnego szcze$cia, odzyskiwania sensu zy-
cia po utracie pracy. Te same motywy architektoniczne moga réwniez prowadzi¢
do catkiem przeciwstawnych wnioskéw: oto brak nadzoru huty czy kopalni nad
renowacja zaktadowych mieszkan powoduje spadek dbatos$ci o zachowanie spdj-
nosci estetycznej, kodu architektonicznego, ktéry przeciez stanowi jeden z podsta-
wowych elementéw wyznaczajacych tozsamos$¢ robotniczej przestrzeni (Gnieciak,
s. 101). Pole do refleksji otwierajg tez zarejestrowane wnetrza mieszkan. Uwaga
Goli skierowana zostata na kaflowe piece, ich obecnos$¢ badz brak. Piece bywaty
piekne i uzyteczne, potwierdzaty starania rodziny o normalny, godziwy byt. Tylko
artysta jest w stanie uznac ich brak za ujme w krajobrazie wnetrza. Mowa tu m.in.
o cyklu Karmariskie Goli z 2002 r. Fotograf trafit na osiedle Karmanskie w Rudzie
Slaskiej, gdzie fotografowat zycie w familokach (dzi$ w wiekszosci rozebranych).
W cyklu tym dominowaty zdjecia z podworek, a ptynace z nich tresci zdecydowa-
nie nie zapowiadaly ,pozytywnego” przestania materiatu przygotowanego z okazji
projektu SPHERE. Karmanskie dogorywato, malownicze i groZzne ruiny kryty ogni-
ska patologii i beznadziei, ludzie szukali pociechy w alkoholu, penetracji gruzowisk
i wysypisk. Rejestrowane aparatem Goli budynki mieszkalne nadal jednak spetniaty
swoje funkcje, bo zapewnienie nowego locum mieszkancom to zadanie przerastaja-
ce czesto lokalne wtadze.

Inaczej jest z obiektami przemystowymi, takimi jak hale fabryczne, budynki,
nadszybia kopalniane, kominy itp. Kiedy rachunki ekonomiczne pokazuja, ze s3
zbedne, a ich przeznaczenie na inne cele i utrzymanie - zbyt kosztowne, zaczyna sie
ich znikanie z powierzchni ziemi. Na miejscu precyzyjnie i celowo skonstruowane-
go obiektu, bedacego owocem najnowocze$niejszych rozwigzan inzynierskich mi-
nionej epoki, pojawia sie trudna do opisania forma przestrzenna, ktéra moze by¢
postrzegana w kategoriach ruiny. Tim Edensor, opisujac swoje wedréwki po opusz-
czonych poprzemystowych posesjach, dzieli sie nastepujaca refleksja:
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Podczas gdy wcze$niej fabryka byta czes$cig porzadkujacej sieci, w ramach ktérej przy-
pisywata rzeczy, ludzi i funkcje do okre$lonych obszaréw, chronigc w ten sposob prze-
strzenne linie demarkacyjne, to dzisiaj po ich zniknieciu podtrzymywanie tego porzadku
wymaga nieustannych wysitkéw [ttumaczenie: B. S.]. (Edensor, 2006, s. 94).

W Polsce uniemozliwiaty podejmowanie tych wysitkéw lub zdecydowanie
utrudniaty: brak srodkéw, potaczony z brakiem Swiadomos$ci w zakresie ochrony
dziedzictwa industrialnego.

Ruiny zawsze jednak przyciggaty artystow. Obecno$¢ wsrod nich mogta sta-
nowi¢, tak jak w okresie PRL-u, forme sprzeciwu wobec opresyjnego systemu in-
stytucjonalnego, a obserwacja i malowanie, tak jak w malarstwie Caspara Davida
Friedricha - che¢ uzewnetrznienia refleksji o przemijaniu. Przypomnijmy, ze dla
romantykdéw, zafascynowanych odmiennoscia i niedopowiedzeniem, ktérzy znali
przede wszystkim ruiny antyczne oraz pozostatos$ci sSredniowiecznych kosciotéw
i zamkow, obiekty takie stanowity, z jednej strony, dowdd na trwato$¢ miedzypoko-
leniowej tradycji, a z drugiej - symbol marnoSci cztowieka oraz przedmiotéw stwo-
rzonych jego rekoma. Do szczegdlnych ruin i takich, wobec ktérych trudno przejs¢
obojetnie, z pewnoscig nalezg pozostatosci wlasnego domu czy obiektéw znanych
z dziecinstwa, bedacych swiadkami prywatnych historii. W tym przypadkach, jak
dowodzi Tim Edensor: ,Ruina moze stymulowac alternatywne praktyki oparte
na wyobrazni, tworzgce alternatywne i krytyczne formy $wiadomosci [ttumacze-
nie: B. S.]” (s. 95).

Takim miejscem waznym dla Mony Tusz jest lub byta (niestety to drugie sto-
wo jest chyba bardziej adekwatne) huta Laura w Siemianowicach Slaskich, kolejny
kompleks przemystowy z XIX w. przeznaczony do rozbidrki, a znany jej z dziecin-
stwa. Wedréwkom po ruinach towarzyszyto fotografowanie w réznych porach dnia
i stanach pogody hal, gruzowisk, Smieci roznoszonych przez wiatr, nierzadko w to-
warzystwie ztomiarzy?’. Zdjecia sa starannie kadrowane, pulsujace odcieniami sza-
rosci kurzu i wszelkich odmian metali. Punkty kulminacyjne tych peregrynacji to
,wrzuty” na $cianach?!. Immanentng cechg wszystkich murali jest czasowo$¢, ale te
wykonywane nielegalnie sg szczeg6lnie podatne na krotki byt. Miejsca niesledzo-
ne okiem kamer i zdziczate dodatkowo prowokujg akty wandalizmu. W tym wy-

20 15 minut tramwajem z centrum Katowic, przystanek na wprost sekretnego przejécia
na teren 17-hektarowej upadtej huty. Dalej otoczona wysokim i lekko pochylonym XIX-wiecz-
nym murem, za him smutne pomniki miejsc pracy tysiecy ludzi. Tam nadal mozna spotka¢
zwarte ekipy ciezko pracujacych mezczyzn, tyle Ze ich praca ma zupeinie inny charakter...
W zwigzku z tym wycieczka bardzo ciekawa, ale niebezpieczna” (http: /monatusz-foto.blo-
gspot.com/search/label/Laurahuta; dostep: 15V 2017).

21 Powstanie jednego z murali (2013) na $cianie dzielnicy Siemianowic sgsiadujgcej
z hutg Hugo mozna réwniez zaliczy¢ do dziatan animacyjnych. Okolicznosci te opisuje Mona
Tusz: ,Prace trwaty 4 dni, w ciggu ktorych kto$ posprzatat sterte $mieci spod Sciany, dzia-
dek z rowerkiem, do ktérego miat przytroczony wor (prawdopodobnie ze ztomem), krzyczat:
jo wom dziekuja!, codziennie przychodzili do mnie chtopaki-gimnazjalisci (umawiali sie pod
TA SCIANA). Podczas pracy nad muralem miatam mozliwo$éé zwerbowania nie tylko gimna-
zjalistow do wspdélnych dziatan. Ta §ciana stata sie nowym punktem na mapie dzielnicy, jed-
noczac cho¢ na chwile kilka pokolen i Srodowisk” (http: /www.monatusz.art.pl/index.php?/
warsztaty /wybrane/; dostep: 2 11 2017).
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padku dochodzi jeszcze nieuniknione samounicestwienie lub wyburzanie muréw.
Widzialno$¢ muralu wykonanego na terenie z tablica a napisem ,Zakaz wstepu”
lub ,Grozi zawaleniem” jest minimalna, poré6wnywalna do wystawy w prywat-
nej galerii otwieranej na specjalne zyczenie. Wzrasta przez obieg medialny, ale
w niewielkim stopniu®’. Po co zatem tyle wysitku, by ,wrzuci¢” okazate malowi-
dto, wymagajace naktadu pracy i srodkéw, w takie miejsce? Dodajmy, ze akurat to
w Siemianowicach zostato zniszczone przez innego muraliste, co moze by¢ trudne
do pojecia. Dostrzegam zatem w tym heroicznym akcie pracy w miejscu zakazanym
i wykluczonym z widzialnoSci che¢ zatrzymania czyjej$ uwagi (chocby ztomiarza)
na tym kikucie muru, zostawienia sygnatury w postaci kadréw z wtasnego Swia-
ta wyobrazni. Taka postawa wpisuje sie tez w model uznawany za postepowy we
wspotczesnych praktykach artystycznych - stawianie na wyeksponowanie procesu
powstania dziet jako tworéw wchodzacych w bezposrednie relacje z otoczeniem,
temporalnych i w jaki$ spos6b niedokonczonych, bo obliczonych na dziatanie czyn-
nikow niezaleznych od intencji autora. Mozna przywota¢ wielu malarzy sztalugo-
wych, ktorzy wybrali takg droge, cho¢by Piotra C. Kowalskiego, ktéry pozostawia
ptétna na plazy czy w centrum miasta, lub akcje z obrazami kamuflujgcymi wycinki
rzeczywistos$ci Wojciecha Gilewicza.

Oczywiscie przypadek nierokujacych nadziei dziatan wokdét huty Laura nie
stanowi normy w aktywnos$ci Mony Tusz. Nalezy tu wspomnie¢ o muralach reali-
zowanych wowczas, gdy czyniono starania o rewitalizacje konkretnych obiektéw
postindustrialnych (walcownia cynku w Katowicach-Szopienicach) lub nawet funk-
cjonowaly one juz na Szlaku Zabytkéw Techniki Wojewédztwa Slaskiego (elektrow-
nia Huty Krolewskiej w Chorzowie), co w jaki$ spos6b gwarantowato im byt, a tym
samym zabezpieczato kilkuletni co najmniej czas oddziatywania dzieta w przestrze-
ni publicznej??. W pierwszym przypadku mural na murze przed wejsciem do wal-
cowni pt. Zachodzqce koto zamachowe pojawit sie w 2011 r. dzieki Stowarzyszeniu
dla Szopienic, zabiegajgcemu o ratowanie hal wraz z wyposazeniem. W drugim -
mural wykonany w 2015 r. (Przetopek i bzionki) na okoliczno$¢ Industriady na $cia-
nie szczytowej hali elektrostalowni?*. Mona Tusz wracata tez kilkakrotnie w oko-
lice szybu Wilson, rewitalizowanego dzieki staraniom Johanna Brosa i Moniki
Pacy. Szyb to specyficzne miejsce, gdzie mozna méwic juz o zjawisku ,muralozy”.
Niektére malowidta, np. mural Mony Tusz naprzeciwko bramy (2015), powstawa-
ly nielegalnie, cho¢ za cichym przyzwoleniem gospodarzy, deklarujacych otwartos$¢
na przedstawicieli street artu. Wiekszos$¢ prac wykonywano w ramach zbiorowych
akgji, na ogoét z udziatem lokalnej spotecznosci. Obrazami pokrywane byty ceglane

22 Skutki aktywno$ci artystycznej na terenie huty (mural Jaga Hugo i Bzionki, film z re-
alizacji muralu i zestaw slajdéw ilustrujgcych znikanie kompleksu), wzbogacone o znalezione
w ruinach przedmioty: m.in. ubrania ochronne, tablice informacyjne, Mona Tusz pokazata na
wystawie ,Widze przez Laure” w katowickim Rondzie Sztuki w 2014 r. Wystawa towarzyszy-
ta pokazowi efektow projektu SilesiaTopia.

2 http: /www.polskieszlaki.pl/szlak-zabytkow-techniki.htm (dostep: 15 I 2017).

2 0 innych dziataniach wokét rewitalizacji zabudowy Huty Krdlewskiej zob. http:
J/www.dziennikzachodni.pl/artykul/3899171,industriada-2015-huta-krolewska-w-chorzo-
wie-nowy-mural-i-selfie-z-hrabia-von-redenem-zdjecia,id,t.html (dostep: 15 11 2017).
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i otynkowane budynki, ogrodzenia i mata architektura, takze ta przeznaczona do
rozbiorki. Tego wizerunku ,kulturalnego” Szybu dopeiniajg rzezby m.in. Pawta
Ortowskiego, Witolda Pichurskiego i Mony Tusz. Ta ostatnia jest dobrym przykta-
dem realizacji site specific. Obiekt Mony Tusz Z szafy madame: ktérg gtowe dzisiaj
wtoze? (2010) wykonano na bazie owalnej studni schronu. Surrealistyczna i teatral-
na aranzacja figuralno-przedmiotowa odwraca uwage od pierwotnego przeznacze-
nia formy. Podobnie dematerializujg $ciany murale, szczegélnie, ktére pokrywajg
calg ptaszczyzne muru, podporzadkowujgc sie jej ksztattowi. Wszystkie te dziatania,
takze te czysto estetyzujace, wraz z ofertg wystawienniczg i koncertowg, zmieniajg
te postindustrialng przestrzen nie do poznania, cho¢ dodajmy, Ze zupetnie w inny
sposoéb niz w przypadkach, kiedy dokonuje sie kompleksowego przeksztatcenia ar-
chitektury przemystowej na nowe centrum kultury czy muzeum (np. elektrownia
w Radomiu). Tu dzieta i aktywnos¢ kulturalna zmienia otoczenie, a substancja mu-
réw pozostaje niemal ta sama.

Fot. 4. Mona Tusz, rzezba Z szafy madame: ktorq gtowe dzisiaj wtoze, Szyb Wilson, 2010
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Fot. 5. Mona Tusz, Zachodzgce koto zamachowe, Walcownia Szopienice, 2011

Fot. 6. Mona Tusz, mural naprzeciwko Szybu Wilson, 2015

Przywotam tu jeszcze jeden, w mojej opinii bardzo ciekawy przyktad wpisy-
wania sie muralu w krajobraz postindustrialny. Mowa tu o cyklu Szeptuchy w pod-
ziemnym parkingu kompleksu komercyjnego Galerii Silesia w Katowicach (2011; na
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zamoOwienie instytucji). Mamy tu do czynienia z krajobrazem ,nie-miejsca”, ktére ma
w swojej historii kopalniang przesztos¢, ale poddang tak gruntownemu przeobraze-
niu, Ze przesztos¢ ta jest prawie nie do poznania poza kilkoma detalami (obiektami
na powierzchni). Muralistka wkroczyta w ciemne korytarze z surrealistyczng czar-
no-biatg wizjg, zawartg w dziewieciu potaczonych ze sobg scenach opowiadajacych
o ozywionych sitach sprawczych, z ktérymi czasem mozna wspoétdziata¢ albo ulec
ich usypiajacej mocy. Dodajmy, ze klimat podziemia sprowokowat artystke do akcji
performatywnej?>.

Odczyta¢ mowe medium

Wracajac do obu przypadkéw, warto na koniec przyjrzec sie doktadniej specy-
fice uzywanych tu jezykow: fotografii i muralu. WskazaliSmy na wstepie zasadnicze
roznice miedzy nimi, cho¢ mam nadzieje, ze opisane przyktady pokazaty, ze oba na-
daja sie do komunikowania zbliZonych kwestii i do podejmowania realnych dzia-
tan naprawczych. O muralu powiedziano, Ze jest jedng z form dialogu spotecznego
(Howorus-Czajka (red.), 2013, s. 11). MySle, Ze mozna by przetozy¢ te opinie na te
mniej spektakularng forme - fotografie.

Definicja stownikowa gtosi, Ze mural, cho¢ moze budzi¢ skojarzenia z malo-
widtami naskalnymi i freskiem, to technika stosunkowo mtoda, mtodsza od foto-
grafii. Nazwa ta, pochodzenia hiszpanskiego, oznaczajaca w skroécie dekoracyjne
malarstwo $cienne, pojawita sie wraz ze stawg monumentalnych prac powstatych
w Meksyku i innych krajach Ameryki facinskiej w latach 20. i 30. XX w.2® Wiele
z nich zrealizowano na $cianach zewnetrznych, wykorzystujagc nowo wynalezione
lakiery z zywic syntetycznych?’. Wsroéd artystow, ktorzy rozwineli te dziatalnosé,
wymienia sie na ogét Davida Alfaro Siqueirosa, Jose Clemente Orozca i Diego Rivere.
Uprawiali oni sztuke zaangazowang spotecznie, dydaktyczng. Stosowali proste ale-
gorie i dosadnga ekspresje wyrazu. W okresie PRL-u murale byty wykorzystywane
pozornie w celach reklamowych, mogty tez wyraza¢ poparcie dla wtadzy (cho¢ tu
glos oddawano dekoracjom okoliczno$ciowym), a pomystowi graficy uzytkowi,
szczegoblnie w latach 70., potrafili je wykorzysta¢ do promowania swoich talentow.
Proponowali nowatorskie kompozycje, inspirowane wspo6tczesnym malarstwem
abstrakcyjnym, dzi$§ wysoko oceniane przez specjalistéw?®. Mozna sie domysla¢, ze
niezupetnie zalezato im na prostym przestaniu i dotarciu do mas, co przy$wiecato
intencjom prekursorow tej formy wypowiedzi. Wspétczesny mural, a moéwimy dzi$

%5 http: /monatusz.art.pl/index.php?/ongoing/szeptuchy/ (dostep: 15 I1 2017). Perfor-
merki (oprécz Mony Tusz dwie zaproszone artystki) wchodzity w relacje z otaczajaca prze-
strzenig za posrednictwem tanca, eksperymentéw dzwiekowych i efektéw swietlnych.

26 Por. definicje muralu zawarta w: Zwolinska, Malicki (red.), 1990, s. 191.

27 Pionierzy murali uzywali farb o syntetycznym spoiwie celulozowym (nitroceluloza,
piroksylina), stosowanych jako lakiery samochodowe. Obecnie zamiast nich uzywa sie farb
z zywic sztucznych, m.in. polioctanu winylu, polistyrenu, spoiw epoksydowych, krzemiano-
wych iin.

28 Bartosz Stepien, omawiajgc murale okresu PRL-u, wprowadza wtasng definicje tej
formy: ,Murale to dekoracyjne malarstwo $cienne, ktérego celem moze by¢ zaré6wno impre-
sja odbiorcy, jak i reklamowanie jakiego$ produktu, ustugi czy instytucji” (2010, s. 5).
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o prawdziwym renesansie tej formy, rzadko jest reklamg, ktéra siega po inne tan-
sze i skuteczniejsze formy perswazji. Moze by¢ wyrazem checi estetyzacji otoczenia.
Tak byto w przypadku aktywnos$ci Mony Tusz pracujacej z dzie¢mi i mtodzieza na
osiedlu Borsiga oraz w domu dziecka®. Przyktady podobnych dziatan maskujgcych
szpetne $ciany mozna mnozy¢. Przywotajmy tylko jeden projekt z Krakowa, mu-
ral autorstwa Jacka Pasiecznego, wykonany wraz ze studentami Wydziatu Sztuki
Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie na przychodni przy ulicy Pachonskiego
12, ktory stanowit jeden z etapéw akcji zamalowywania wulgarnych graffiti niefor-
malnej grupy wystepujacej pod nazwa Pogromcy Bazgrotéw?*. To réwniez dowdd,
ze murale moga wspiera¢ kampanie spoteczne. I tu wracamy do genezy tej formy:
najlepsze murale to te o wyraznym przestaniu, zrozumiatym dla uzytkownikéw
miejsca, w ktorym powstaty. Nie chodzi tu o nachalng jednoznaczno$¢ przekazu,
podobng do tej, jaka oferuje wspdtczesna reklama. W przypadku murali Mony Tusz
komunikatywnosci i - nie ukrywajmy - rowniez terapeutycznosci sprzyja tematyka
i forma. Moze zacznijmy od owego jezyka koloréw i plam. Do ulubionych zestawéw
Mony nalezg réze, momentami ,wulgarnie” intensywne, zielenie i oszczedne sza-
rosci. W muralach na zamowienie i tych realizowanych dtuzej i za $rodki publicz-
ne artystka chetnie wprowadza elementy mozaiki z elementéw ceramicznych lub
kawatkéw luster. Ksztatty obrysowuje miekka, ptynng linig, a tylko w niektorych
projektach decydujac sie na detale kreslone lekka lapidarng kreska, ktéra kojarzy
sie z rysunkami zakopianskiej graficzki Barbary Gawdzik-Brzozowskiej. Obie artyst-
ki, co ciekawe, zbliza takze wybér na bohaterke kobiety. Te w muralach sg obfite
i ziemskie lub bajkowo nierzeczywiste, tajemnicze i wabigce (w obrazach sztalugo-
wych Tusz siega po wtasny wizerunek). I tu wchodzimy w tematyke murali Mony
Tusz, rownie atrakcyjnej dla odbiorcy jak forma. Mona czerpie przede wszystkim
z lokalnego folkloru, legend, basni goérniczych i hutniczych, siega tez po historyczne
rekwizyty i stroje (np. Przetopek i bizonki). Taka konwencja wpisuje sie w dominu-
jacy w roznych momentach dziejowych trend, by odrzuci¢ elitaryzm i hermetyzm
sztuki i dotrze¢ do najwiekszej grupy odbiorcéw. Nie dziwi zatem, Ze sztuka w prze-
strzeni publicznej — a wiec takze muralami - interesujg sie nie tylko przechodnie
i historycy sztuki, ale i socjologowie.

Gola postuguje sie réwnie przystepnym, a takze dostepnym wielu ludziom
medium. W takim wydaniu, jakie proponuje fotograf, tzn. pracach z pogranicza
dokumentu i fotografii kreacyjnej, takze wyraza sie komunikatywnos$¢. Na naj-
wyzsza ,0gladalnos¢” moga liczy¢ oczywiscie fotografie publikowane w prasie
i prezentowane w projektach. Socjologowie potraktowali je jako dokument zawie-
rajacy cenny zbidr danych, ale rownoczesnie w ich srodowiskach mozna sie spotkac

29 Warto wspomnie¢ o jeszcze jednej podobnej akcji Mony Tusz i innego $laskiego mu-
ralisty Raspazjana z dzie¢mi z Zateza w Katowicach. Polegata ona na zamalowaniu kibicow-
skich napis6w na murze $wietlicy Domu Aniotéw Strézéw. Dzieci przygotowaty obrazki odbi-
te z szablondéw. Na pozostatej czeSci fasady Mona namalowata mural (akcja przy wspotpracy
z ,Katowice - Miasto Ogrodéw” i Domem Aniotéw Strézoéw. Katowice-Zateze 2010); zob.
http: /www.monatusz.art.pl/index.php?/warsztaty/wybrane/ (dostep: 2 111 2017).

30 https: /pogromcybazgrolow.com/informacje/co-to/; https: /www.youtube.com/
watch?v=Tgl6knsGhlg (dostep: 15 111 2017).
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z podwazaniem ,miarodajno$ci” tego medium. ,Zdjecia sa zasadniczo wieloznaczne
i otwarte na interpretacje. Nie sg narzedziami. Nie przenoszg znaczenia w taki spo-
séb, jak ciezarowka przewozi wegiel” - ttumaczyt w kontekscie dorobku Zofii Rydet
David Campany, brytyjski pisarz i kurator wystaw?.

Warto zwrdéci¢ uwage na jeszcze jedng kwestie — kanatéw, dzieki ktérym mozna
byto zetkna¢ sie z projektami obu artystow. Podsumowaniem projektu SPHERE byta
naukowa wieloautorska monografia. Kolorowe plansze zestawione na koncu publi-
kacji dawaty sugestie wystawy fotografii, ktéra miata miejsce w Bibliotece Slaskiej
w Katowicach. Wedrowata ona po innych krajach uczestniczacych w projekcie®?.
Mysle, Ze taki sposéb prezentacji: od specjalistow do specjalistow z tej samej branzy
i z jednej przestrzeni postindustrialnej (Katowice) do innych, podobnych, nie od-
biega od standardéw naukowych, stuzy gtéwnie analizie por6wnawczej i reklamie
instytucji, ktdre stojg za projektem. Nie wydaje sie bowiem, by projekt ten szczegdl-
nie otwierat sie na Srodowisko artystyczne. Zdjecia Goli, zmieszane z zamowionymi
i znalezionymi fotografiami wernakularnymi, zostaty wciggniete i podporzadkowa-
ne wymogom dyskursu naukowego z wszelkimi tego konsekwencjami®?. Zupetnie
innymi kanatami oddziatywata fotografia w ramach wystawy ,Pamiec¢ pracy/Droga
przemystowa 13”. Tu trafiata bezposrednio na §wiadka przesztosci i znawce sztuki.
To wiasnie w walcowni cynku spotkaty sie w 2013 r. prace obojga przedstawionych
artystow. Towarzyszyty toczacym sie wowczas dyskusjom i prowokowaty nowe
dziatania stuzace ochronie poprzemystowego krajobrazu, ktére w przypadku wal-
cowni przyniosty konkretne rozwigzanie3*. Udato sie tam dzieki staraniom Fundacji
Ochrony Dziedzictwa Przemystowego Slaska stworzy¢ nowa jako$¢, majacg znamio-

31 http: /www.zofiarydet.com/pl/collections/david-campany (dostep: 17 V 2017).

32 Ekspozycja podporzadkowana byta kluczowi terytorialnemu i szczegétowej tematy-
ce. Wyeksponowano takie watki jak: ,Kobieta na rynku pracy i w rodzinie - dawniej i dzis$”;
,Kultura robotnicza w regionach po transformacji”, ,Ruiny. Duchy industrialnej przesztosci”;
,Przestrzen. Pamie¢ i emocje”; ,Nowe technologie i zmiany krajobrazu”; ,Palimpsesty. Ko-
egzystencja przesztosci i terazniejszosci w tkance miejskiej”; ,,Zwigzki zawodowe - od zaan-
gazowania do zniechecenia”; ,Mniejszo$ci etniczne i kulturowe”; , Praktyki kulturowe”; ,Mit
idealnego $wiata - do§wiadczenie wspoélnoty”.

33 Wydaje sie jednak, ze tylko po cze$ci wybor Goli byt podyktowany checig wigczenia
w dyskurs naukowy fotografa-artysty, stuzyt przede wszystkim nadaniu wyzszej rangi przy-
gotowywanej na zakonczenie projektu miedzynarodowej wystawie (por. Wédz (red.), 2013,
s.112).

3* Regionalni spotecznicy préobowali dziata¢ na rzecz utworzenia w walcowni Muzeum
Hutnictwa Cynku w Szopienicach, przejecia budynku odmoéwito jednak miasto. Na poczatku
2013 r. oferte zakupu walcowni ztozyt likwidatorowi Huty przedsiebiorca i pasjonat zabyt-
koéw techniki Piotr Gerber. http:/www.dziennikzachodni.pl/artykul/915405,industriada-
2013-w-katowicach-walcownia-cynku-w-szopienicach-zdjecia,2,id,t,sa.html (dostep: 15 II
2017). Rownolegle walczono o zachowanie Walcowni na kanwie kultury, m.in. z okazji Indu-
striady w 2014 roku, kiedy drugi projekt Ars Cameralis opatrzony byt hastem: ,Serce zaczy-
na z wolna bi¢...”. Konferencje naukowe: 13.06.2014 - ,Ochrona dziedzictwa przemystowe-
go”; 11.06.2015 - ,Dobre praktyki w ochronie dziedzictwa przemystowego” (jej celem byto
podjecie dyskusji zmierzajacej do okreslenia metodologii towarzyszacej ochronie zabytkow
poprzemystowych w Polsce); 10.06.2016 - ,Dziedzictwo przemystowe - wizje przetrwania”
(zorganizowana przez Fundacje Ochrony Dziedzictwa Przemystowego na Slasku, zarzadzaja-
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na trwatosci - Muzeum Hutnictwa Cynku. O skutkach w zakresie rewitalizacji spo-
tecznej trudno wyrokowac, ale artysci z pewnoscig odczuwaja satysfakcje, ze udato
im sie wej$¢ w konkretne Srodowiska.
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A muralist’s (Mona Tusz) and a photographer’s (Arkadiusz Gola)
attitude toward negative effects o revitalization of Silesia

Abstract

The task of this essay is to scrutinize of possibilities of a visual artist to express his
attitude toward difficult social problems that appeared in Silesia after revitalization and
deindustrialization of this region. The subject of the article is are activities of two artists
linked to the region: Mona Tusz (a muralist, present in the public space of Silesia since 2007)
and Arkadiusz Gola (a photographer from Zabrze). Both artists tend to sustain and create the
Silesian environment using strategies of participation-both of them are engaged in particular
situations regarding local communities. The author of the essay claims that artistic activity
and usage of visual language may provide real changes in social mentality and help to save
postindustrial landscape.

Key words: revitalization, Silesia, public space, participation, murals, postindustrial space

Stowa kluczowe: rewitalizacja, Slask, przestrzen publiczna, partycypacja, murale,
przestrzen postindustrialna
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