Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia de Arte et Educatione 12 (2017)
ISSN 2081-3325

DOI 10.24917/20813325.12.4

Jakub Petri
Uniwersytet Jagiellonski
Instytut Filozofii

Estetyczne aspekty zdeklasowanej architektury przemystowe;j

No Man’s Land

Podlegajace dynamicznym przeobrazeniom wspoétczesne przestrzenie miejskie
konfrontujag mieszkancéw ze specyficznymi obszarami o niejasnym statusie. Po-
zbawione swoich pierwotnych funkcji, opuszczone lub zdeklasowane obiekty archi-
tektury przemystowej wydaja sie trwac (cho¢ juz nie funkcjonowac) w strukturze
miast. Powstaje pytanie, czy owe, obrastajace miejskimi legendami technoruiny, di-
nozaury minionej epoki industrialnej przez swoja namacalng obecnos¢ nie generuja
wrecz swoistego doswiadczenia estetycznego. Czy powinni$my zaakceptowac oraz
estetycznie doceni¢ temporalnos$¢ zdeklasowanych obiektéw i struktur technolo-
gicznych w przestrzeniach naszych miast?

Przez ostatnie lata, w trakcie pracy w interdyscyplinarnych zespotach badaw-
czych koncentrujacych sie na zagadnieniach z zakresu przestrzeni miejskiej oraz
w ramach dydaktyki bedacej efektem miedzyuczelnianego porozumienia Instytutu
Filozofii U], Instytutu Socjologii U], Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej
oraz Wydziatu Architektury Wnetrz krakowskiej ASP, zajmowatem sie kwestiami
opresyjnosci przestrzeni miejskiej oraz problemem przestrzeni niczyjej, w tym pu-
stostandw oraz ruin obiektow przemystowych na terenie Krakowa. Prowadzitem
réwniez badania dotyczace tych zagadnien na terenie Gérnego Slaska!. Badania te
wskazaly na zwigzek pomiedzy procesami niszczenia, zanikania oraz utratg duzej
liczby instalacji technologicznych i obiektow przemystowych a specyficznymi prze-
mianami lokalnej tozsamoSci. Na poziome estetyki to powigzanie jest znane i opi-
sane, np. na gruncie przeobrazen przestrzeni miejskiej Berlina w drugiej potowie
XX w. Prace w tym zakresie podjat m.in. amerykanski filozof pragmatysta i estetyk
Richard Shusterman, ktory swoj tekst zatytutowany Estetyka pragmatyczna i do-
Swiadczenie nieobecnosci miejskiej poswiecit kwestii rekonstytucji doswiadczenia
estetycznego w przestrzeni miejskiej w kontekscie wyburzenia znacznych obsza-
réw miasta (Shusterman, 2004).

W naszym kraju miejscem, w ktérym z duzym prawdopodobienstwem mamy do
czynienia z zasygnalizowanymi powyzej procesami, wydaje sie obszar aglomeracji

! Projekt ,Nowa Przestrzen”, 2013-2015.
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Slaskiej. Warto nadmieni¢, ze w okolicy tylko jednego, znajdujacego sie tuz obok
Katowic, niewielkiego miasta Siemianowice Slaskie usytuowane sa niszczejace
obiekty wchodzace w sktad takich przedsiebiorstw, jak: huta Baildon, huta Jednos¢,
kopalnia wegla kamiennego Siemianowice i elektrownia Saturn. Tereny zajmowa-
ne przez te wielkie zespoty obiektéw przechodza obecnie wielowymiarowg trans-
formacje i podlegaja zar6wno procesom formalnym, jak i nieformalnym, bedacych
efektem dzialan wtadz lokalnych, spontanicznych dziatan miejscowej ludnosci,
a takze wplywu Srodowiska naturalnego. Wspotczesne przestrzenie miejskie pro-
dukuja liczne podobne do wymienionych obszary o niepewnym, niewyjasnionym
statusie, ktore stajg sie przedmiotem intensywnych badan estetykéw, urbanistéw
i kulturoznawcow. Gil Doron w analizie opublikowanej w pismie ,field” przedstawia
specyficzng mape poje¢, ktéra moze zwiekszy¢ nasze rozumienie proceséw zacho-
dzacych na owych obszarach. Kluczowe terminy, z ktorym zetkniemy sie w pra-
cy Dorona, to: Derelict Land, Industrial Dead Zone, SLOAP (Space Left Over After
Planning), Badlands, Post-architectural Zones.

Juz tych piec¢ okreslen odnoszacych sie do jednego rodzaju badanej przestrzeni
wskazuje wyraznie, ze w przypadku wspomnianych obszaré6w mamy do czynienia
ze zZjawiskami kompleksowymi i wielowymiarowymi. Warto podkresli¢, ze cytowa-
ne pojecia sg terminami, ktorych badacze uzywaja niezwykle czesto na okreslenie
przestrzeni; majg one na tyle niejasny status, Ze okresla sie je powszechnie mianem
No Man’s Land, uznajac, ze nie nalezg one do nikogo (Doron, 2007). Okreslenie to
nie dotyczy jednak wytgcznie prawnego stosunku wtasnosci, ale obejmuje rowniez
zagadnienia z zakresu funkcjonalnosci przestrzeni, spotecznego kontekstu miejsca
czy wreszcie kwestii pozytywnej psychologicznej identyfikacji mieszkancéw z da-
nym obszarem. Znany architekt Lebbeous Woods podkresla, Ze powigzana Scisle
z codziennym doswiadczeniem jako$¢ owych proceséw oraz skala pojawiania sie
omawianych typow przestrzeni w tkance miasta prowadzi¢ moze do sytuacji, w kt6-
rej granice No Man’s Land stajg sie ptynne, nierozpoznawalne. Woods zadaje w tym
kontekscie niezwykle celne pytanie: ,Czy No Man’s Land jest w twoim sgsiedztwie?
Jesli nie, moze ty wtasnie w nim mieszkasz” [ttumaczenie: ]. P.]2

Wdaje sie, ze poprzemystowe tereny Siemianowic Slaskich spetniaja kryteria
»strefy niczyjej”. W konteks$cie niniejszego eseju najbardziej interesujace wydaja sie
generowane przez nie estetyczne aspekty, ktére zostang zaprezentowane na przy-
ktadzie projektu ,WejdZ w giab ziemi/Droga Przemystowa 13” oraz dziatan arty-
stycznych wokot elektrowni Saturn w Czeladzi.

Paradygmat straty

No Man’s Land - ziemia niczyja, teren postindustrialny, dziura w planie za-
gospodarowania przestrzennego - w pierwszym momencie pojecie to nie budzi
pozytywnych skojarzen. Wielu wspétczesnych estetykéw, m.in. cytowany powyzej
Richard Shusterman, zwraca jednakze uwage, ze specyficzne doznanie nieobecnosci

2 ,The dynamics of contemporary life are such that crisis, and its discomfiting space
of uncertainty and anxiety, is drawing ever nearer to the core of our common experience. Is
there a no-man’s land next door? if not, maybe you are already in one” (Woods, 2000, s. 200).
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i pustki towarzyszace przemianom wielkich obszaréw postindustrialnych nie ma
jednoznacznie negatywnego wydzwieku. Bardzo ciekawe jest rozréznienie, kto-
rego dokonuje w tej kwestii polska badaczka Ewa Rewers w ksigzce Post-polis.
Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta (Rewers, 2005), piszac o réznicy pomie-
dzy ,prezentacj3” i ,reprezentacjy” pustki, nieobecnos$ci w przestrzeni miejskie;.
W ujeciu tym pustka ,reprezentowana” jest w ramach dziatan majgcych na celu
zapelnienie jakiego$ konkretnego braku, poczucia straty, ,prezentacja” pustki to
natomiast utrzymywanie swoistego stanu umystu, ktérego nie napedza motywacja
zrekompensowania straty:

W najnowszej sztuce bowiem i filozofii, szczegdlnie wtedy, gdy chca one odnies¢ sie do
tresci pamieci, najbardziej etycznie uzasadnione i estetycznie poruszajace wydaja mi
sie proby zatrzymania pustki jako pewnego stanu $§wiadomoSci, a wiec prezentacji tej
pustki raczej niz jej reprezentaciji (s. 43).

Warto podkresli¢, Zze za generatory owego specyficznego doswiadczenia ba-
dacze uznajg zaréwno pewne charakterystyczne wspotczesne realizacje archi-
tektoniczne, jak i obszary o niejasnym statusie oraz wielkie, puste przestrzenie
pojawiajace sie w granicach miast®. Méwi sie nawet w owym kontekscie o catkowi-
cie nowym typie przestrzeni:

Rezim nazistowski, destrukcja spowodowana przez wojne i powojenne planowanie, jak
i przez budowe muru berlinskiego, stworzyty ogromne puste tereny, ustanawiajac nowy
rodzaj przestrzeni miejskiej (s. 44).

Doswiadczenie ruin

Na poziomie przestrzennym - urbanistyki i architektury - doswiadczenie,
o ktorym pisze Rewers, moze by¢ zaobserwowane w kontekscie estetyki ruin. Owo
zasygnalizowane powyzej przej$cie od paradygmatu straty do pozytywnego do-
warto$ciowania pustki samej w sobie zostato niezwykle interesujaco opisane przez
Roberta Ginsberga w ksiazce Estetyka ruin (Ginsberg, 2004). Dla autora ruina jest
wyzwaniem, obiektem, ktéry domaga sie dopetnienia. Zdaniem badacza estetyka
ruin opierac sie powinna na idei czynnej eksploracji zamiast, podazajac za dozna-
niem straty, prébowac uobecni¢, wyobrazi¢ to, co niewidzialne: ,To, co liczy sie
w kontekscie ruin, jest tym, co mozemy odnaleZ¢, nie tym, czego nam brakuje” [ttu-
maczenie: J. P.]%*. W ten sposéb ujawnia sie performatywny Kontekst estetyKi ruin.
W jej przypadku, w mys$l zasady learning by doing, do czynienia mamy bardziej ze
swoistg dziedzing performance studies niz z dyscypling akademicka. Ginsberg sam
mocno podkresla jej zdarzeniowy charakter, wskazujac, Ze w proponowanym ujeciu

3 Ewa Rewers w kontekscie dosSwiadczenia nieobecnosci odwotuje sie np. do projektu
Muzeum Zydowskiego (Jiidisches Museum) w Berlinie autorstwa Daniela Libeskinda.

* ,The ruin’s aesthetics requires discovery and stimulates exploration, in contrast to the
sense of loss and the effort to imagine the invisible. What counts in the ruin is what we find,
not what we miss” (Ginsberg, 2004, s. 156).
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ruine nalezy rozwazac jako specyficznie rozumiane pole zdarzen, a nie jak katalogo-
wany obiekt, umieszczony w muzeum?®.

Technoruiny

Zdarzeniowy charakter estetyki ruin wydaje sie ujawnia¢ szczeg6lnie w przy-
padku ruin instalacji technologicznych, zwanych rowniez skréotowo technoruinami.
Doswiadczenie obcowania z owymi obiektami moze budzi¢ szczeg6lnie intensywne
odczucia ze wzgledu na swoiste napiecie, kontrast wynikajacy ze zderzenia mocy
techniki z procesami dekompozycji. W przypadku technoruin analizowana przez
Ginsberga struktura ruiny zdaje sie oddziatywac znacznie intensywniej dzieki
dostownosci swoich interfejsow®. Zdaniem badacza dzieje sie tak, poniewaz ru-
ina uobecnia sie sama, odstaniajgc sie przed nami i prezentujac swoja strukture.
Zauwazmy, ze w omawianym przypadku mamy do czynienia z charakterystycz-
nym zjawiskiem ,odwrdcenia” sytuacji estetycznej. W jej klasycznym modelu, ktory
ukonstytuowat sie na gruncie ,estetyki przedmiotow” i odwotuje sie do kategorii
intencjonalnosci, przedmiot estetyczny wydaje sie istnie¢ ,dla” doswiadczajacego
go podmiotu. Tymczasem na gruncie ,estetyki zdarzen” lub tez estetyki relacyjnej,
owa relacja zostaje niekiedy zachwiana lub odwré6cona. Mozna wyrézni¢ specyficz-
ne sytuacje, w ktorych postrzegajacy podmiot wydaje sie istnie¢ dla percypowanego
obiektu, stajac sie jego dopetnieniem. Z odwréceniem mamy do czynienia w przy-
padku m.in. japonskich ogrodéw zenistycznych, przeskalowanych instalacji multi-
medialnych czy wtasnie ruin’.

Zasygnalizowana roéznice w intensywno$ci doznan pomiedzy klasycznymi
ruinami a technoruinami stosunkowo tatwo wyrazi¢, poréwnujac chocby ruiny
grodu czy zamku do zdewastowanej fabryki. W przypadku zamku struktura ruiny
przewaznie ogranicza sie do pozostato$ci muréw lub elementéw konstrukcyjnych.
W przypadku opuszczonych fabryk polisensoryczna strefa oddziatywania wyda-
je sie znacznie szersza. Technoruina oddziatuje na nas intensywniej, poniewaz jej
struktury sg bardziej ztoZone, obejmujg nie tylko sama konstrukcje architektonicz-
ng budynku, ale réwniez skomplikowane mikrostruktury wtopione w bryte obiektu.

,WejdZ w gtab ziemi/Droga przemystowa 13”

Opisane zjawisko zostato bardzo ciekawie przepracowane w ramach projek-
tu artystycznego ,WejdZ w gtab ziemi/Droga przemystowa 13", zrealizowanego
w starej cynkowni w Katowicach w ramach festiwalu Industriada w 2013 r. Ideg
projektu byto wytworzenie multimedialnej sfery oddziatywan z wykorzystaniem
infrastruktury starej walcowni cynku w Katowicach-Szopienicach oraz ekspozycja

> ,Theruinis a field of happening, unlike the array of archeological objects in a museum.
The beauty of ruin is not given. It is found” (tamze).

¢ ,The ruin draws us forward in disclosure. We need not to trace the plan of the invisi-
ble edifice, trying to reconstruct the absent. The ruin structures itself, making itself present”
(tamze).

7 Kwestie ,odwroconej sytuacji estetycznej” rozwijam szerzej w Ksigzce Estetyczne
aspekty japorniskiej przestrzeni miejskiej (Petri, 2009).
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prac i instalacji artystow wspoétczesnych, takich jak: Wilhelm Sasnal, Andrzej Tobis,
Stephane Stroux czy Arkadiusz Gola, oraz historycznie zwigzanych z tozsamoscig
regionu Teofila Ociepki i Erwina Sowki. Jak zaznaczyli organizatorzy w katalogu wy-
stawy, pomyS$lana ona byta ,jako 13 stacji, przez ktére widz musi przejs¢ na terenie
bytej huty cynku w Szopienicach. Ostatnig - a zarazem najwazniejszqg z nich - sta-
nowi gtéwna hala huty. To wia$nie w tym miejscu skoncentrowana zostata najwiek-
sza ilo$¢ prac zaproszonych do projektu artystow”8. Szlak zaproponowany przez
kuratorow kluczyt miedzy starymi maszynami walcowni, konfrontujac zwiedza-
jacych zaréwno z obiektami artystycznymi, jak tez instalacjami technologicznymi.
Uzyskano w ten sposob efekt, w ramach ktérego walcownia cynku w Szopienicach
performowata samg siebie za pomocg wtasnych ztozonych struktur, podtagczonych
do mediéw zaproponowanych przez artystow.

Elektrownia Saturn

Niezwykle ciekawe dziatania artystyczne wokot elektrowni Saturn ujawnity
charakterystyczny problem zwigzany ze statusem technoruin. Przede wszystkim
nie wszystkie techno ruiny, tak jak nie wszystkie klasyczne, majg swdj oczywisty
wymiar estetyczny. Jezeli jednak juz zostang rozpoznane jako ,estetyczne”, pojawia
sie pytanie o trwato$¢ owego statusu. Zgodnie z przywotang definicja Ginsberga
ruiny nie sg obiektami ,danymi”, s3 w swojej istocie procesualne, stad powstaje
pytanie o czas ich estetycznego oddziatywania. Naturalng drogg do podkreslenia
owego oddzialywania, a zarazem jego przedtuzenia w czasie, wydajg sie rewitali-
zacje. Mozna jednak przypuszczac, ze obiekty rewitalizowane nie generuja juz tak
intensywnych bodZcow jak autentyczne ruiny. Rewitalizacja oznacza bowiem swo-
isty powrét do paradygmatu nostalgii. Rewitalizacja w przypadku ruin obejmuje ich
konserwacje, utrwalenie, na podobienstwo odnowionej fotograficznej kliszy, ktora
odsyta do przesztosci.

Czeladzki Saturn zafunkcjonowat w §wiadomosci pobliskich mieszkancow jako
ruiny juz na poczatku XXI w. Niszczejace obiekty dawnej elektrowni staty sie Zré-
dtem fascynacji zar6wno dla przechodniow, jak i dla odwiedzajacych to miejsce ar-
tystow’. Na murach obiektéw zaczely pojawiac sie pierwsze murale przedstawicieli
street artu oraz graffiti. W tym okresie swoje prace wykonali tam m.in. znani $lascy
artysci: Mona Tusz i Raspazjan. Zrealizowane przez nich w trakcie kilkuletniej dzia-
falno$ci murale komponowaty sie ze zdobigcymi pobliskie bloki muralami socreali-
stycznymi stawigcymi trud gorniczy. W kontekscie trudno dostepnej, nieodnowione;j
jeszcze przestrzeni dawnej elektrowni, pozostawione przez artystow prace genero-
waly stopniowanie do$wiadczenia, wprowadzaty nastroj podrozy i przygody, samo
miejsce cechowata natomiast tajemniczo$c'®. Na mysl przychodzi tu - jako swoisty

8 ,Wejdz w gtab ziemi / Droga przemystowa 13”, https: /www.youtube.com/watch?v=
0fF23AT9vkw; http: /www.musk.pl/Wejdz-w-glab-ziemi; https: /www.facebook.com/
events/117347168470716/ (dostep: 11 IV 2017).

9 Sprzyjato temu usytuowanie obiektu przy $ciezce krajobrazowej taczacej Siemiano-
wice Slaskie z Czeladzia.

10°W owym czasie elektrownia nie byta jeszcze catkowicie udostepniona zwiedzajgcym.
Dziataly na jej terenie grupy artystyczne, cze$¢ obiektéw mozna byto zwiedzac¢ nieoficjalnie.
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Fot. 2. Jeden ze starych socrealistycznych murali na $cianie bloku mieszkalnego w okolicy elektrowni
Saturn w Czeladzi, fot. Jakub Petri
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Fot. 3. Mural autorstwa Raspazjana i Mony Tusz, elektrownia Saturn, Czeladz, fot. Jakub Petri

model strukturyzujacy - japoniska kategoria estetyczna oku, ktéra oznacza tajemng
gtebie i znajduje réwniez zastosowanie w porzadku architektonicznym, stopniujac
sfere prywatnosci - od publicznego zewnetrza do prywatnego wnetrza. Z jej wyko-
rzystywania znany jest wspotczesny architekt Fumihiko Maki, ktéry, aby uzyskac
wrazenie tajemniczosci, stosuje ekrany i zastony!l. Podobny efekt w przypadku
Saturna wywotywaty pomalowane przez artystéw $ciany oraz fragmenty muroéw.

Przed kilkoma laty pojawita sie jednak idea udostepnienia przestrzeni elek-
trowni szerokiej rzeszy odwiedzajacych oraz pomyst wciggniecia obiektéw na liste
Slaskiego Szlaku Zabytkéw Techniki. Po cze$ciowej rewitalizacji budynkéw oraz
terenu zaprezentowano gtadka, odnowiong bryte elektrowni oraz udostepniono
zwiedzajacym odremontowane wnetrze sitowni. Przeprowadzone prace pozwolity
zachowa¢ zakonserwowane obiekty, ale oznaczaty rowniez konieczno$¢ usuniecia
cze$ci prac artystéw, zmieniajgc trwale charakter miejsca. W obecnej formie Saturn
to wzorowa przestrzen konferencyjno-wystawiennicza. Nalezy przyznac, ze liczaca
blisko sto lat, sitownia elektrowni nalezy do unikatowych zabytkéw techniki w skali
Europy, lecz w wyniku wprowadzonych zmian ulotnit sie rownie unikatowy cha-
rakter dawnego obiektu. Procesy zainicjowane w trakcie rewitalizacji przebiegaty
bowiem w kierunku odejscia od niejednoznacznosci i wielowymiarowosci, uzyska-
nia spéjnej narracji przestrzeni, wpisujacej sie w kontekst idei Slaskiego Szlaku
Zabytkéw Techniki. W efekcie uzyskano strukture, ktéra - zgodnie z paradygmatem

11 Wiecej o wykorzystaniu ekrandéw przez Fumihiko Makiego w kontekscie kategorii
oku por. Levitt, 2005, s. 76-81.
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one space - one function - zyskata dominujaca ceche, stajac sie przede wszystkim
emblematem przemystowej przesztosci regionu.

Dialog

Wydaje sie, ze kluczowe pytanie w konteks$cie estetyki technoruin, jakie sobie
obecnie zadajemy, dotyczy tego, czy mozna estetycznie dowarto$ciowac przemija-
nie, temporalnos$¢, rozpad, nie uprzedmiotowiajgc rownocze$nie struktury obiek-
tu. Aby byto to mozliwe, nalezatoby podejmowac takie dziatania, ktére umozliwia
wejscie w dialog z rozpadajaca sie struktura, odstaniajac jej estetyczng moc od-
dziatywania. Ceng, jaka nalezatoby zaptacic¢, jest catkowity rozpad obiektu, ktéry,
niepoddany procesom rewitalizacyjnym, z pewnos$cig nastgpi. Wymaga to od nas
innego spojrzenia na tozsamo$¢ architektoniczng, blizszego temu, ktore reprezen-
tuja chocby Japonczycy. Botond Bognar w znakomitym eseju What Goes Up, Must
Go Down zwraca uwage na powigzania pomiedzy skréconym okresem funkcjono-
wania budynkéw w Japonii a kulturowym ttem tego kraju, oferujacym estetyczne
formy aprecjacji proces6w przemijania i rozpadu (Bognar, 1997). Podobne idee
nie sg jednak obce mtodemu pokoleniu polskich artystéw ulicznych. Wielu z nich
chciatoby, aby przestrzen miasta stata sie specyficznie rozumianym forum dialogu,
a nie miejscem instytucjonalnej dominacji, jak zauwaza jeden z polskich artystéw
ulicznych, Miesto:

Podstawg jest dialog miasta z cztowiekiem i odwrotnie. Graffiti chce by¢ tym dialogiem.
Setki stoéw i liter wypisane na murach ma na celu oswojenie przestrzeni, ktérej ludzie nie
uwazaja za swoja, tylko za ,ich” (wtadzy). Graffiti jest krzykiem o skrawek przestrzeni.
Jesli ten dialog mégtby sie odbywac na jednym poziomie (najlepiej na parterze), a nie
tak, ze mieszkancy sg na dole, a miasto (wtadza) - na gérze, to graffiti w takim wydaniu,
jakie wida¢ na blokach i przystankach, pewnie by nie powstato. Ale to utopia (Kowalska,
2009).

Otwarte pozostaje pytanie, czy nie warto cho¢by w specjalnie wyznaczonych
obszarach postawi¢ na spontaniczny dialog z przestrzenig (co - paradoksalnie -
wcale nie musi by¢ utopig) zamiast dazy¢ za wszelka cene do utopii rewitalizacji.
Umiejetne rozegranie temporalno$ci przemystowych struktur w naszych miastach
wcale nie musiatoby prowadzi¢ nas do urbanistycznej utopii, lecz raczej do ich
oswojenia, w ich ,tako$ci” i unikalnosci. Sg one jeszcze - i przez dtugi czas beda -
cze$cig naszego codziennego doSwiadczenia, dlatego tez warto zadbac o jego jakos¢,
a nie wylacznie o trwato$¢ kosztem jakosci.

W tekscie wykorzystano fotografie autora.
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Aesthetic aspects of underestimated industrial architecture

Abstract

The article covers a matter of aesthetic appreciation of industrial ruins. Depending on
examples coming from Polish background (Silesia region) author follows an idea that an
industrial ruins can be a source of a specific type of aesthetic experience.
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