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Wszystkie symbole, ktore pojawity sie w sztuce po Il wojnie Swiatowej, sg symbola-
mi Holokaustu, wprost albo nie wprost. Odsytaja do nieskoniczonosci jako wielkiej
niewiadomej, z ktorg 1aczg sie takie emocje lub przezycia estetyczne, jak trwoga,
niesamowito$¢ i wzniosto$¢. Na znajdujacy sie w Berlinie pomnik Pomordowanych
Zydéw Europy, wykonany w latach 2003-2005 wedtug projektu Petera Eisenma-
na, architektonicznego dekonstrukcjonisty, mozna patrze¢ z réznych perspektyw
i z kazdej z nich ma on w sobie co$ fascynujgcego. Najlepiej jednak przez niego
przejs$¢. Pomnik powstat po to, aby wej$¢ w jego przestrzen i doSwiadczac z kazdym
krokiem geometrycznej zmiany tej przestrzeni, jej zréznicowania, ktore jest no$ni-
kiem niedopowiedzianej grozy.

Pomnik, czy tez monument upamietniajacy Zagtade w sposéb angazujacy ciata
odbiorcéw, przechwytujacy wakacyjne spacery turystéow, ktérzy gubia sie miedzy
sze$ciennymi stupami pomnika (jest ich 2711, doktadnie tyle, ile stron Talmudu),
btadza w zabierajgcej ich w inng przestrzen kamienne;j fali (to z lotu ptaka) rosng-
cych im nad gtowami betonowych stel, zostat zaprojektowany przez Eisenmana
przede wszystkim po to, aby przez niego przejs¢, tak jak Zydzi przeszli przez
Holokaust, a wiec da¢ zwiedzajacym pomnik spacerowiczom i turystom namiastke
niemego przerazenia, z jakim musialy sie zmierzy¢ wszystkie ofiary obozéw kon-
centracyjnych. Peter Eisenman stworzyt monument, ktory sktada sie z betonowych
graniastostupow o réznej wysokosci. Niektore sg ptasko wkopane w ziemie réwno
z berlinskim brukiem i asfaltem niczym anonimowe tablice pamigtkowe. Inne osia-
gaja wysokos$¢ tawki w parku lub cmentarnego nagrobka. Reszta to rosngce, coraz
wyzsze graniastostupy, osiggajace miejscami wysoko$¢ wzgledna do pieciu metréw.
Taka konstrukcja i topografia pomnika do pewnego stopnia prowokuja dwoisto$¢
jego odbioru. Jedni reagujg wzniostym skupieniem, uniesieniem, klaustrofobicznym
lekiem, inni uciekaja w $miech, a jeszcze inni podejmujg proby profanacji pomnika,
uczynienia z niego pretekstu do gry, pastiszu. Opowie$¢ o przejsciu przez pomnik
Eisenmana rozpoczne od doswiadczenia wzniostosci.

W obozach zagtady kazda droga mogta oznaczac Smier¢, kazde przemieszczenie
sie z jednego miejsca w inne, kazdy przemarsz z punktu A do punktu B, kazda droga
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mogly oznaczac co$ strasznego, niepojetego, przerazajacego (punkt B czesto ozna-
czat komore gazowaq) - $mier¢. WieZniowie, ktorzy wychodzili z wagondéw na rampe,
gdzie byli wstepnie selekcjonowani przez nazistow, szli albo do niepewnego zycia na
granicy $Smierci, albo od razu na pewng Smier¢ w komorze gazowe;j. Ci, ktérzy prze-
szli przez te selekcje, przechodzili nastepnie upokorzenia: gtéd, brod, fetor i ucisk
zycia zbiorowego, sttoczonego na matej przestrzeni, w warunkach skrajnie niehigie-
nicznych, czeste akty ponizenia fizycznego i psychicznego ze strony wspotwieznidw,
kapo i nazistéw, az po zagrozZenie natychmiastowg egzekucja z btahego powodu.
W dalszej perspektywie schorowani i wycienczeni wiezniowie musieli ostatecznie
i tak wejs¢ do komory gazowej. Byto to przechodzenie z trudnej i ciezkiej sytuacji
do sytuacji jeszcze trudniejszej i jeszcze ciezszej, a cata meka konczyta sie $miercia.

Kiedy po raz pierwszy zetkngtem sie z pomnikiem Pomordowanych Zydéw
Europy, monument przewrotnie zachecat mnie do przej$cia przezen swoim intry-
gujacym minimalizmem, interesujacym rytmem szarych klocéw, rozgrzanych przez
lipcowe stonce. Dopiero po chwili odkrytem glebszy sekret monumentu. Najpierw,
przez pierwsze kilkanascie metréw transmonumentalnej trasy spacerowej, istotnie
jest minimalistycznie, w krajobrazie miasta, miedzy rozlegtym parkiem (Tiergarten)
a osiedlem blokéw mieszkalnych o Sredniej wysokosci pojawia sie zestaw pta-
skich prostokatéw. Stoje na brzegu tego dosy¢ rozlegltego, niejednorodnego, nie-
co falujacego pola, ktore kojarzy mi sie ze zbiorem szarych pikseli, podobnych do
tych, ktore miliony dzieci ogladaja codziennie w popularnej grze Minecraft. Pomnik
Pomordowanych Zydéw Europy mtodszym pokoleniom kojarzy sie najpierw ze
scenografig z czarnobiatego retro Minecrafta, czyli mozna spokojnie przyjac, ze za
chwile bedzie sie tak kojarzyt medianie spoteczenstwa, wszystkim dzisiejszym na-
stolatkom oraz dwudziestolatkom. Dlatego nie dziwie sie, kiedy widze rozesmiane
grupy ludzi o wiele mtodszych ode mnie, ktdre skaczg po betonowych blokach i ro-
big sobie selfies. Niezrozumienie i nieznajomo$¢ kontekstu, do jakiego odwotuje sie
berlinski pomnik Zagtady, jest do pewnego stopnia wyjasnieniem niefrasobliwych
zachowan wielu zwiedzajacych. Drugim powodem jest nerwowa reakcja obronna,
ktérej naturalng artystyczng kontynuacjg jest rozluzniajacy pastisz (o tym za chwile).

W stoneczny dzien na obrzezach pomnika wida¢ uczestnikow zagranicznych
wycieczek, odpoczywajacych na gtadko sprasowanych, niewysokich chtodnych ka-
miennych brytach, z ktérych korzystajg takze cyklisci, opierajgc o nie swoje rowery.
Na kamiennych brytach zasiadaja wieczorami biesiadujgce grupki przyjaciot.

W tamto lipcowe popotudnie wchodze w pomnik jak gdyby nigdy nic, omiatajac
spojrzeniem pole poszatkowane szarymi ptaszczyznami. Zanurzam sie, schodze co-
raz nizej po niewielkiej pochytosci terenu. Kamienne stele doréwnujg mi wzrostem,
ale po chwili pna sie juz wysoko ponad mojg gtowa, tak Ze nie moge spojrze¢ na nie
z gory, poniewaz to one goruja nade mng, nie moge takze na nich usigs¢, nie moge
sie na nie wspig¢, sg zbyt wysokie, trzy-, czterometrowe gtadkie $ciany steli. To nie-
ustanne, konsekwentne wznoszenie sie betonowych stupéw wyznacza kierunek
przezy¢ lipcowych spacerowiczow: w gore, gdzieS w kosmos, w nieskoniczonos¢.
Robi sie ciasno. Rytm ptaskich, zimnych $cian stel-cel wprowadza w moéj spacer
strukture oporu i przymusu. Wchodze jeszcze glebiej i znajduje sie juz w labiryncie
ptaskich tafli, na ktére mam ochote sie wdrapa¢ - to naturalny odruch, zeby by¢
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wyzej, mie¢ kontrole nad sytuacja, nad krajobrazem, zobaczy¢ wiecej, odetchnac,
odpocza¢ wreszcie od tych twardych muréw i poszerzy¢ zawezajace sie niepoko-
jaco pole widzenia. Podtoze betonowego labiryntu faluje. Przejscie przez pomnik
jest przejSciem wewnetrznym, zmiang nastroju, zmiang postrzegania dookolnego
Swiata, ale takze zmiang postrzegania towarzyszacych mi w tym spacerze ludzi,
u ktérych pojawia sie wieksze niz przed chwilg skupienie, ale takze niepewnos¢,
konsternacja, lek. Czy to jest namiastka doswiadczenia Zagtady?

Doswiadczenie Zagtady nie daje sie z niczym poréwnac. O problemach z da-
waniem $wiadectwa nieludzkiemu $wiatu pisato juz wielu autoréw, ktorzy prze-
zyli obozy $mierci'. W Zagtadzie dat o sobie zna¢ skrajny nominalizm tragicznej
strony rzeczywistos$ci. Indywidualno$¢ Smierci zostata sprofanowana jej fabryczng
produkcja $mierci. Pomnik daje namiastke tej mortualnej koniunkc;ji i pozwala po-
czu¢ realng, ogromng roznice miedzy nasza dzisiejszg sytuacjg mieszczan zyjacych
w sennym spokoju - przerywanym od czasu do czasu niepokojacymi doniesienia-
mi z Ukrainy lub krajéw arabskich - a sytuacjg wieznidéw, trwajacych na granicy
$Smierci, w stanie skrajnej egzystencjalnej czujnosci dopoki, dopdty ostatecznie nie
ulegng przebodZcowaniu trwogg i bélem, co uczyni ich zobojetniatymi na wszystko
wokot. Doswiadczenie tej réznicy jest niecodzienne, a monument Petera Eisenmana
je umozliwit, dlatego Bundestag najzupetniej stusznie kilkanascie lat temu wyasy-
gnowat na jego budowe 54 mln marek niemieckich.

Refleksja ze spaceru przez pomnik Pomordowanych dotyczy takze kwestii wia-
dzy. Stopniowe wchodzenie w sytuacje bez wyjscia, ograniczonej wolnosci, z ktérym
mamy do czynienia, gdy przechodzimy z brzegowego obszaru biesiad i Smiechow,
w glab ujarzmiajgcego swobode ruchdw labiryntu wysokich stel, jest jak stopniowe
wchodzenie w dyktature, wchodzenie Kafkowskiego bohatera K. w zamek lub wi-
ktanie sie Jozefa K. w proces, ktéry nieuchronnie prowadzi do Smierci, wplatywanie
sie w ustroj totalitarny, bez wtasnej woli, po prostu spacerujac, w przestrzen obcej,
lodowato zimnej wtadzy, ktérej nie mozna, ot tak, zignorowac, poniewaz macki tej
wtadzy siegaja az do najgtebszych zakamarkéw naszego Zycia, moga nas dosiegnaé
w kazdej chwili. Wiadza jest nieuchwytna i transcendentna wobec jednostkowego
losu. Jest to oczywiscie totalna biowtadza, o ktérej pisali w réznych kontekstach
Michel Foucault (1998) i Giorgio Agamben (2008). Wiele stopniowych krokdéw, aby
wejs¢, bedzie wymagato wielu stopniowych krokéw, aby wyjs¢ - po drodze zda-
rz3 sie ofiary. Dla bardzo wielu ludzi system totalnej biowtadzy okaze sie ostatnim
przystankiem, koncem. Na te groze bezwyjSciowoSci oraz wtadzy ujarzmiajgce;j
podstawowe czynno$ci Zyciowe (spanie, jedzenie, wydalanie, chodzenie) wiele os6b
reaguje Smiechem, ktérego artystycznym wyrazem jest pastisz.

Yolokaust

Yolokaust to nazwa praktyki fotograficzno-performerskiej polegajacej na ro-
bieniu samemu sobie zdje¢ telefonem na tle wzniostego monumentu. Zdjecia byty
wykonywane przez uczestnikow wycieczek krajoznawczych ,z reki” badz przy uzy-
ciu wysiegnika (selfie stick). Radosne lub obelzywe miny i gesty — co odwazniejsi

1 Por. opowiadania Tadeusza Borowskiego; takze: Kielar, 2004; Arendt, 2008.
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performerzy skakali ze steli na stele, pozujac do zdje¢ w locie - kontrastowaty z mo-
nochromatycznym minimalizmem tta. Ta profanacja - inne, czyli nieprzewidzia-
ne, a na pewno niezaplanowane przez autora projektu uzycie pomnika (Agamben,
2006) - spotkata sie z artystyczna kontrprofanacja. Shashah Schapiro, izraelski sa-
tyryk, uchwycit powyzszy proceder i symbolicznie ukarat niefrasobliwych turystéw,
publikujac ich radosne selfies w dyptykach. Jedna cze$¢ kazdego dyptyku zawierata
w tle pomnik, druga kolaz: Shapiro przekleit postacie turystow w milieu Zagtady.
Kolaze zostaty skomponowane z tta fotografii found footage, na ktérych pokazano
stosy trupdw zalegajacych w masowych grobach ofiar Holokaustu, z wykrojonymi
z tla berlinskiego pomnika postaciami wspoétczesnych turystéw, zadowolonych ze
swoich psikuséw. Stosujacy pietrowa strategie krytycznej parodii profanacyjnego
gestu satyryk zatytutowal swoje przedsiewziecie Yolokaust* (Yolo to skrét od You
only live once), zyskujac btyskawiczny rozgtos (strona ze zdjeciami zostata odwie-
dzona 2.5 mln razy w ciggu tygodnia) oraz zapewnit sobie miejsce w najnowsze;j
historii sztuki spotecznie zaangazowanej. Dziatanie to spotkato sie z szerokim odze-
wem roznych Srodowisk, takze sfotografowanych oséb, ktére w wiekszosci popro-
sity o usuniecie ich wizerunkéw z kompromitujacych dyptykow.

Dzieki tej polemice z uzyciem $srodkéw artystycznych odkrywamy granice pro-
fanacji. Jest nig wzniostos$¢, ktéra w interpretacji Kantowskiej ma zwigzek z prze-
pastng, grozng przestrzenia, z obrazami pustyni, burzy, wybuchajacego wulkanu.
Wywotuje ambiwalentne doznanie estetyczne, grozy pomieszanej z przyjemnoscia,
ptynaca z niewspdétmiernosci absolutnej idei nieskoniczonosci do tego, co wyobra-
zalne (skonczone). Wznioste jest niewyobrazalne, nieprzedstawiane, narusza logike
piekna skupionego na obiektach, poza estetyczng zasada upodobania w rzeczach
pieknych. Jean-Francois Lyotard zreinterpretowat kategorie wzniosto$ci temporal-
nie, idac za poprzednikiem Immanuela Kanta - Edmundem Burke’em, wedtug kto-
rego wzniosto$¢ powstaje z oddalonej tymczasowo grozy mozliwego unicestwienia,
kiedy pytamy, niepewni nastepnej chwili, czy cokolwiek jeszcze sie zdarzy (Lyotard,
1996, pp. 173-189)?

Profanacja jest innym uzyciem skonczonego pojecia, formy, obrazu, rytuatu.
Nieskoniczonosci nie da sie w ogoéle uzy¢, mozna jg tylko przywotac. Profanacji ulega
tylko to, czego da sie dotkng¢. Sprofanowa¢ mozna kazdy skonczony obiekt. W przy-
padku nieskoniczonosci méwienie o dotyku jest wytgcznie metaforyczne. Jezeli kto$
jest dotykany, to raczej 6w niedoszty profanator niz nieskonczonos¢, ktéra nie staje
sie nigdy obiektem. Nieskonczono$¢ dotyka, traumatyzuje podmioty przyzwyczajone
do skoniczonosci, zyjace w skoniczonych formach. Ten , dotyk nieskoriczonosci”, jezeli
jego konsekwencja nie jest unicestwienie podmiotu, wywotuje uczucie wzniostosci.

Monument Eisenmana jest wzniosty, dlatego jest tez odporny na profanacje.
Jezeli dochodzi do profanacji przestrzeni wzniostej, wtedy ta przestrzen wota o po-
mste do nieba, czyli nieskonczonos$ci lub nicosci. A gtos nieskonczonosci i nicosci
jest najbardziej przejmujagcym glosem, jaki mozna ustyszeé. Pomsta przychodzi
ze strony artystow, ktérzy widza, Ze wzniosto$¢ powstaje z nieskoniczonosci, a ta
jest nietykalna. Nie mozna jej obja¢ ani dotkna¢, poniewaz nieskonczonos$¢ nie jest

2 Zob. http: /yolocaust.de/ (dostep: 5V 2017).



[106] Marcin Polak

przedmiotem, podobnie jak nico$¢. Dlatego tez ani jedna, ani druga nie poddaja
sie profanacji. Proby profanujgcego - a wiec innego, nowego, szokujgcego uzycia
wzniostych monumentéw - udajg sie tylko wtedy, kiedy tak naprawde nie mamy do
czynienia ze wzniostoscia, lecz z podszywajaca sie pod nig nieudolng préba aran-
zacji wzniostej przestrzeni. Pomnik Eisenmana nie jest nieudolny - przeciwnie.
Prawdziwa wzniosto$¢ wynika z partycypacji dzieta w nieskonczonosci, do ktore;j
odsyta nas monument. Wtedy profanacja jest niemozliwa, pastisz jest niemozliwy,
a raczej: jest mozliwy, ale jezeli sie dokonuje, to nie wyzwala swojego autora-ak-
tora-performera z opresji sacrum, lecz tylko coraz bardziej pograza go w matost-
kowosci niewspdétmiernego gestu. Niewspdtmiernos$¢ profanacji bierze sie stad, iz
zaden skonczony gest nie moze dotkng¢ tego, co nieskonczone. Nieskonczono$¢
go zawsze przerasta. Pastisz Holokaustu nigdy nie jest dobra zabawg, co pokazat
Shashak Shapiro, tworzac swoj krytyczny kolaz parodiujacy profanacyjne selfies,
ktérych potencjat komiczny w jednej chwili rozwiat sie jak dym z komina kremato-
rium. Shapiro przypomniat nam, a zwtaszcza autorom chybionych selfie-pastiszow,
ze tam, gdzie dokonano profanacji zycia ludzkiego, zabawa zywych musi ustapic
przed powagg i uszanowaniem. Odkad w piecach zbudowanych przez swiatty nar6d
niemiecki spalono - precyzyjnie, z dbatos$cig o szczegéty — ponad sze$¢ milionéw
zydowskich ofiar, artystyczna profanacja symboli pamieci tego ciggu strasznych
wydarzen przestata by¢ mozliwa. Kazda jej préoba grzeznie w ponurosci, jest zbyt
toporna, nie na miejscu, a w najlepszym razie - po prostu petna grozy, a wiec uczest-
niczy w grozie tamtego czasu i czerpie z niej warto$¢ przezyciowa?. Za kazdym sym-
bolem Holokaustu ciggng sie krwawe warkocze ofiar. Masowe ludobojstwo byto
profanacjg ludzkoSci. Monument Eisenmana zostat zaprojektowany jako przestrzen
rezonansowa, w ktdérej wybrzmiewa niemy gtos nieskonczono$ci, wybrzmiewa
w imieniu zagazowanych, rozstrzelanych i spalonych w piecach. Przechodzac przez
monument Holokaustu, mozna ustysze¢ cisze betonowych stel oraz szum absurdu.

Bez watpienia Zaglada wyznaczyta nowoczesny paradygmat wzniostos$ci
(Lyotard, 1996). W przestrzeni ogromu wszelkie proby moéwienia podejmowane
przez skonczony byt ludzki przechodza w tkanie badZ uczucie przerazenia. Mozna
zapewne przej$¢ przez pomnik Holokaustu wytacznie fizycznie, bez $wiadomosci
przesung¢ swoje ciato z punktu A do punktu B, ignorujgc wyrastajace nad gtowa
sze$cienne kolumny, ale takie przej$cie nie dotyka tego, o co tam chodzi, nie jest
wejsciem we wiasciwg tej budowli monumentalng przestrzen. Nie jest tez profana-
cja, lecz wiasnie przesunieciem ciata z punktu A do punktu B. Aby poja¢ monumen-
talno$¢ przestrzeni berlinskiego pomnika, trzeba przynajmniej w wyobrazni otrzeé
sie o rzeczywistosS¢ kryjaca sie za takimi stowami, jak: ludobojstwo, tragedia, nie-
skonczonos¢, okrucienstwo, wiadza absolutna, absurd.
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The monumental space of the Memorial to the Murdered Jews of Europe

Abstract

The Memorial to the Murdered Jews of Europe designed by Peter Eisenman is the monumental
and sublime arrangement of the urban space in Berlin. As sublime, the space does not yield
to profanation recently attempted by the authors of selfie pictures with the monument in
the background. These wanna be profanations were critically parodied by Shahak Shapira,
Israeli satiric who made series of collages entitled Yolocaust. He cut out from the selfies the
figures of amused tourists and carried them on the black and white pictures of mass graves
from the Second World War. On a philosophical level, the article makes a distinction between
physical, immanent, finite space, where the profanation (ineffective) was played out, and the
monumental space which opens up to infinity, the ever-elusive principle of the sublime. The
author of the article also describes his own sublime experience of passing through the Berlin
monument.

Key words: Memorial to the Murdered Jews of Europe, monumentality, space, infinity,
sublim, desacration, pastiche, Yolocaust

Stowa Kluczowe: pomnik Pomordowanych Zydéw Europy, monumentalno$¢, przestrzen,
nieskonczonos¢, wzniosto$¢, profanacja, pastisz, Yolokaust
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