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Pomiedzy sztuka ludowg, propagandg a surrealizmem
Jak widziat przestrzen publiczng Wtadystaw Hasior

W listopadzie 1959 r. Wtadystaw Hasior uzyskat stypendium rzadu francuskiego,
ktére umozliwito mu wyjazd do Paryza. Przedtuzony o kilka miesiecy pobyt zakon-
czyt sie ostatecznie w kwietniu 1960 r. W wydanym w 1985 r. Dzienniku... odbyte;j
wtedy podrézy Hasior wspomina fotograficzne dokumentowanie miast z najcie-
kawszymi ich obiektami. To catkowicie naturalne, turystyczne zaciecie przeksztatci
sie z czasem w opus magnhum artysty - liczace ponad 20 tys. slajdéw, podzielonych
na 382 tematy, archiwum fotograficzne. Zdjecia te wykorzystywane byty gtéwnie
do organizowania pokazow slajdéw, nazywanych przez artyste Kinem'. PrzeZrocza
uktadajg sie w pasjonujacy projekt, z jednej strony, badawczy, z drugiej - artystycz-
ny. Na potrzeby niniejszego tekstu skupie sie tylko na niewielkim fragmencie tej
spuscizny, ktéra wpisuje sie w zakrojone na duza skale powojenne badania etno-
graficzne, a takze pokazuje spychane na margines elementy estetyzacji przestrzeni
publiczne;j.

Lata powojenne byly okresem skomplikowanym w kulturze ludowej. Wtedy to
srodowiska polskich etnograféw rozpoczety zakrojone na szeroka skale wielolet-
nie prace badawcze, majace na celu udokumentowanie, a wiec zachowanie folkloru.
Ich dziatania oraz po$piech wynikaty z przeSwiadczenia, Ze juz niedtugo ze wzgledu
na szybko postepujaca modernizacje wie$, jaka znajg, przestanie istnie¢. Osoby ta-
kie jak prof. Roman Reinfuss z Instytutu Sztuki PAN stawiaty sobie przede wszyst-
kim za cel zachowanie tych elementéw, ktore ulegaja bezpowrotnemu zniszczeniu
réwniez w wyniku exodusu ludnosci wiejskiej do miast. Pierwszym biegunem pro-
blemu jest zatem znikanie tradycyjnych przejawow sztuki wiejskiej, nieprofesjonal-
nej. Na przeciwlegtym krancu znajduje sie obecnos¢ folkloru - za sprawg Cepelii
- ,na salonach”. Powstata w 1949 r. Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego
w blyskawicznym tempie stata sie sieciag produkcyjng propagujaca zmieniona, eg-
zotyczng wersje folkloru (Kordjak, 2016, s. 14). Ludowo$¢ stata sie produktem, kt6-
ry niewiele miat juz wspolnego z tym, jak wygladajg wnetrza i podwoérka domoéw

! Trudno okre$li¢, kiedy Hasior rozpoczyna swoje pokazy; zgodnie z obecng wiedza
miato to miejsce pomiedzy 1966 a 1968 r.; por. Wincenciak, 2016, s. 79.
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na wsi. Cepeliady - festiwale kultury ludowej i wyrobéw oferowanych w sklepach
Cepelii - czynity z folkloru egzotyke, a z mieszkancéw wsi - Innych. Btazej Brzostek
zwraca rOwniez uwage na to, ze samo stowo ,Cepeliada” miato znaczenie raczej am-
biwalentne, kojarzace sie gtdwnie z kiczem (Brzostek, 2016, s. 58). Istotnym zjawi-
skiem, ktére wptyneto na uksztattowanie sie mody na folklor, byty organizowane
w latach 50. przez Instytut Wzornictwa Przemystowego wycieczki do regionow
stynacych z lokalnej sztuki i tradycji, tak, aby sprzegnac¢ to, co ludowe, i to, co no-
woczesne. Czasem skutkowato to przeswiadczeniem projektantéw o konieczno-
Sci wyplenienia ztego gustu wspoétpracujgcych z warsztatami artystow ludowych
(Kordjak, 2016, s. 17-18). Sprawito to takze, Ze ,chtopi musieli uwierzy¢, ze najbar-
dziej wartosciowymi elementami chtopskiej rzeczywistosci sg folklor i sztuka ludo-
wa” (Klekot, 2016, s. 150). Wszystkie te elementy doprowadzity do jednolitej wizji
tego, jak folklor i sztuka ludowa majg wyglada¢, przy zaznaczeniu, ze ich gtdwna
cecha jest niezmienno$¢, ahistorycznos$¢ i utrwalanie tych samych wzoréw przez
wieki (s. 51-65).

Aleksander Jackowski zwraca uwage na rozlegly zaséb obiektéw, ktére moga
przynaleze¢ do gatunku, jakim jest sztuka ludowa: ,,obejmuje ono [dziedzictwo sztu-
ki ludowej - K. W.] zar6wno rzezZbe i malarstwo, jak i przedmioty kultu, rozrywki,
stroj, rzemiosta, dekoracje $cian, mebli. To wszystko, co miato walor estetyczny i zo-
stato zaakceptowane przez inteligencje miejskg, artystow” (Jackowski, 2002, s. 12).
Mimo to obszarem, ktéry nie znalazt sie w kregu zainteresowan badaczy byty prze-
jawy czego$, co mozna nazwac ,,nowg ludowoscig”. To obiekty tworzone czesto przy
uzyciu tradycyjnych form badz technik, elementy wizualnej dekoracji przestrzeni,
ktére zauwazalne mogly by¢ przede wszystkim w mniejszych miejscowosciach,
bedac czestokro¢ wynikiem migracji ludnosci wiejskiej i wymieszania sie tego, co
tradycyjne, z tym, co nowoczesne. Naktada sie na nie takze warstwa obiektow przy-
gotowywanych w celach propagandowych - czy to Kosciota, czy tez komunistycz-
nego panstwa, ktére rownie chetnie czerpaty z ikonografii chtopskiej i odwotan
do tradycji. Nie majgc w sobie nic z ludowosci zaproponowanej przez Cepelie, te
nowe formy przejawu folkloru ustawione zostaty poza mozliwo$ciami badawczymi
antropologow i zainteresowaniem projektantow. Badacze wesp6t z projektantami
stworzyli wyimaginowany obraz ludowego artysty, ktéry porusza sie wytgcznie
w obszarze tradycji rzemiosta i wzorcow ikonograficznych, pozbawiony jest doste-
pu do zmieniajgcych sie wzorcéw i technologii bgdz zdecydowanie je neguje. Wizja
ta nie przystawata ona do tego, jak faktycznie zaczynalty wyglada¢ miejscowosci na
polskiej prowincji w latach 60.1i 70.

W te miejsca, ktore dla antropologéw i etnograféw nie byty istotne, trafiat
wtasnie Wiadystaw Hasior. Przemierzajac przez wiele lat Polske (a takze Europe),
dokumentowal, katalogowat i tworzyl narracje na temat pomnikomanii, poezji
przydroznej, witaczy, strachéw oraz sztuki plebejskiej (wiekszos¢ tych terminéw
zostata przez niego stworzonych na potrzeby Kina). Nazewnictwo to zwracato uwa-
ge na nowatorsko$¢ rozwigzan przy réwnoczesnym znaczeniu aspektu funkcjonal-
nego obiektéw w przestrzeni publicznej. Artysta doktadnie zdawat sobie sprawe,
Ze uwieczniane przez niego obiekty s3 konsekwencjg urbanizacji spoteczenstwa
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wiejskiego i stworzenia z folkloru atrakcyjnego, komercyjnego ornamentu. O ile jed-
nak badacze zatamywali rece, méwiac, ze jest to nieodwracalny koniec tradycyjnej
ludowoSci, po ktorej pozostaje pustka, zakopianczyk skupiat sie na tych zjawiskach,
ktére owg pustke wypetniajg. Oczywiscie nie tylko Hasior zwrdécit uwage na intrygu-
jace elementy w polskim krajobrazie. Wspominany juz Jackowski zauwaza:

Strachy zafascynowaty dopiero artystow wspoétczesnych, umiejgcych doceni¢ dziatania
przestrzenne, ekspresje form, walor instalacji. Zwroécit na nie uwage Tadeusz Kantor.
Dostrzegamy to w powojennym Ulissesie, a zwtaszcza w scenografii do Balladyny Sto-
wackiego, ktorg wystawit w Hamburgu (1975). Interesowaly rzezbiarzy Jerzego Jar-
nuszkiewicza i Wtadystawa Hasiora, ktorego tworczo$¢ wydaje sie szczegdlnie bliska
poetyce strachow (s. 85).

Jackowski jest jednym z tych badaczy, ktérzy wspoétczesnie dokonuja rewizji
swojej dotychczasowej wiedzy o sytuacji powojennej polskiej wsi i wzorcéw przez
nig proponowanych. Jego wspotczesne spostrzezenia sa takze ubolewaniem nad
niewystarczajaca wrazliwos$cig badaczy na mniej tradycyjne formy ludowe. Badacz
nie znat prawdopodobnie ogromu wizualnych przyktadéw, ktére przez wiele lat
skomponowat zakopianski artysta. Nie potaczyt réwniez Kina z dziatalnos$cig nauko-
wa. Fotografia jest, obok wywiadu, jednym z gtdwnych metod badawczych etnogra-
féow. Sam przedmiot badan byt jednak ograniczany do waskiego zakresu ludowosci,
a zdjecia nie byty analizowane, oceniano jedynie przedmiot na nich uwieczniony
(czesto w otoczeniu odseparowanym od kontekstu). Fotografie Hasiora dokumen-
tuja sytuacje zastana. Istotne w nich sa relacje pomiedzy réznymi przedmiotami,
a takze tto gtéwnej sceny/obiektu. Tym samym blizej im do innej dziedziny badan:
socjologii wizualnej, ktéra zajmuje sie kazdym uwidocznionym przejawem zycia
(Sztompka, 2005, s. 17). Dziatalno$¢ Hasiora czerpata intuicyjnie z jej mozliwoSci.
Fotografowanie byto tylko pierwszym krokiem do celu: przedstawienia stanu ba-
dan nad wizualnym uatrakcyjnianiem wszelkich aspektow zycia przez przecietne-
go cztowieka. Zakopianczyk nie wypowiadat sie w tych fotografiach z perspektywy
wyktadowcy, historyka sztuki, lecz z punktu widzenia mito$nika i znawcy ,stylistyki
obrazu”, jak sam o sobie mowit?. Jego slajdy sa jeszcze bardziej interesujgce dzis,
gdy pejzaz wizualny miast ulegt catkowitemu przeistoczeniu. Wiekszos¢ udoku-
mentowanych obiektéw prawdopodobnie zakoniczyta juz swéj zywot, a archiwum
Hasiora jest jedynym tak pelnym obrazem estetyzacji przestrzeni publicznej, doko-
nujacej sie od konca lat 50. do poczatku lat 90. Dodatkowo w swoich zestawach ar-
tysta wprowadza na zasadzie kontrastu fotografie wykonane poza granicami Polski.
Zwraca uwage na ogolnoludzka potrzebe dekorowania: ,Jak mnie wypuszczono
z wystawg, ze zdumieniem spostrzegtem, ze ten typ upodoban estetycznych nie jest

2 Ten i pozostate fragmenty pochodza z nagran poszczegélnych seansow Kina, ktore
Wiadystaw Hasior przeprowadzat w latach 90. dla Akademickiego Centrum Rehabilitacji
w Zakopanem. Powyzsze okre$lenie pojawito sie na kasecie opisanej przez Hasiora: ,0 sztuce
plebejskiej i... z ACRem VII 93”. W kolejnych przypisach podawac¢ bede jedynie oryginalny
zapis tytutowy, podany kazdorazowo na kasecie.
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polska oryginalnoscia, jest po prostu internacjonalng smuzka radosci”?. Niestety sa-
mych nagran ze spotkan nie zachowato sie wiele, trudno zatem czesto odszyfrowac,
jak prowadzona byta narracja w poszczeg6lnych zestawach. W tym wypadku sam
obraz, pozbawiony komentarza, nie jest pelnym dzietem.

1. AFDMT_WH_034 68 Sztuka_Plebejska_5, Wtadystaw Hasior, z cyklu Sztuka plebejska,
dzieki uprzejmosci Muzeum Tatrzanskiego

3 Kaseta O sztuce plebejskiej i... z ACRem VII 93.
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2. AFDMT_WH_078 25 Poezja_przydrozna_1 Wtadystaw Hasior, z cyklu Poezja przydrozna,
dzieki uprzejmosci Muzeum Tatrzanskiego

3. AFDMT_WH _099 34 Sztuka_ Plebejska Wtadystaw Hasior, z cyklu Sztuka plebejska,
dzieki uprzejmosci Muzeum Tatrzanskiego
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Jak zatem rozszyfrowac poszczegoélne zbiory, uwzgledniajac to, co widziat
i uwiecznial Hasior? W jednym z zestawéw slajdow z serii Sztuka plebejska* pomie-
dzy ujeciem pomalowanego na ztoto lwa wieniczacego ogrodzenie wiejskiego domu
a zblizeniem fragmentu karuzeli z karocg artysta umiescit zdjecie prostego pomnika
ustawionego na placu przed kos$ciotem w niezidentyfikowanym przez autorke tego
tekstu miasteczku, pod ktéorym utozono kwiaty oraz napis: ,Czynmy Polske coraz
piekniejszg”. W tle odrapana elewacja, zniszczony bruk, klomby kwiatowe (ktére
sktadaja sie gtownie z samej ziemi). Na pierwszym planie kontrastujace z nimi we-
zwanie. Hasior w swoich slajdach pokazuje, ze odpowiedzialy na nie cate rzesze.
Niezaleznie od mozliwosci technologicznych czy finansowych zaréwno przedstawi-
ciele administracji, jak i mieszkancy prowincji uatrakcyjniali nijakg przestrzen. Cho¢
patrzac z dzisiejszej perspektywy, mozna uznac, Ze umieszczenie kamiennego lwa
na ogrodzeniu zwyktego domu na jednolicie szarej polskiej prowincji, a nastepnie
pomalowanie go na ztoto to kicz. Dla artysty, ktéry uznawat uzywanie stowa ,kicz”
za przejaw nietolerancji i rasizmu, byt to dowdd na zakorzeniong w kazdym czto-
wieku potrzebe piekna i estetyzacji otoczenia®. Okre$lenie ,sztuka plebejska” doty-
czy nie tylko ozdabiania bram czy przydomowych ogrodkow. Hasior rozszerza je,
rozumiejgc pod tym terminem ,wszystkie ptaszczyzny w zyciu, ktére wypadatoby
ozdobi¢. Wszystkie te miejsca sg przez nich [artystdw nieprofesjonalnych - K. W.]
zaanektowane do wyeksponowania swojej potrzeby ducha. SzczeScie prywatne, nie-
skomercjalizowane, administracyjnie niezorganizowane”®. W cyklach plebejskich
znajdziemy zatem uktady rozpoczynajace sie zdjeciem ogrédka z miniaturowym
mtynem wraz z figurkami (zachowanymi w skali) koni, aby gtadko przejs¢ przez
fotografie zamkoéw nad Loarg do wspotczesnych, polskich przydomowych fontann,
ktérym czasem towarzyszy towigcy ryby krasnal. Dalej widzimy domy, ktoérych
elewacje pokrywaja malowidta landszaftéw z sianokosami lub polowaniem, zesta-
wione z nowoczesnymi zachodnimi farmami i zdobionymi kamienicami, czy malo-
wane ogrodzenia i ptoty. W Sztuce plebejskiej jest takze miejsce dla przystankow
autobusowych, z nowoczesng, modernizujgcg formg albo zaaranzowanym miejscem
na rozpalenie ogniska. OczywiScie nie mogto zabrakna¢ rekodzieta - znajduja sie
tam zatem takze fotografie dokumentujgce przedmioty sprzedawane na bazarach.
Czasem Hasior zwraca uwage na elementy bardziej efemeryczne, jak przyczepione
do kapusty umieszczonej na metalowym stupku balony z helem, powiewajace na
wietrze w centrum wiekszego miasta (sic!). Wymienione motywy, zestawione cze-
stokro¢ w sposob, ktory miat szokowac, zwroci¢ uwage na niezauwazalne aspekty
estetyzacji zycia, udowadniajg, na jak bardzo rozlegtych poziomach obecne s3 prze-
jawy sztuki nieprofesjonalnej w przestrzeniach publicznych.

Intrygujacym zestawem jest takze Poezja przydrozna. Ironicznie przed-
stawiony temat przekazow reklamowych, politycznych czy koScielnych, ktore

* Hasior ttumaczyt ten termin tak: ,Sztuka plebejska - w dzisiejszym socjologicznym
spostrzezeniu, co$, co jeszcze nie wskoczyto do oficjalnego obiegu, a juz istnieje. Przed sztuka
plebejska istniata sztuka ludowa”; por. kasete O sztuce plebejskieji... z ACRem VIII 93.

5 Kaseta O sztuce plebejskiej i... z ACRem VII 93.

¢ Kaseta Architektura sakralna i o sztuce plebejskiej dokoniczy¢. Dograne o prowokacji
w sztuce. 10 VIII 1992.
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w PRL-u wyraZnie wyro6zniaty sie na jednolitym szarym tle. Ewa Tatar (2015) zwra-
ca uwage na zainteresowanie Hasiora propagandowym charakterem tych haset.
Artysta fotografuje jednak nie tylko sam slogan, ale takze jego otoczenie, zazwy-
czaj nieprzystajace zupeinie do tresci i formy znakéw. Operowanie i uwypuklanie
kontrastu byto jednym z gtéwnych zabiegéw wykorzystywanych przez Hasiora nie
tylko w kompozycjach fotograficznych, ale réwniez w narracji Kina (Wincenciak,
2016, s. 80-81). Do Poezji wigczone zostaty takze zdjecia murali zdobigcych budyn-
kiiobiekty przydrozne, ktére pozbawione sg warstwy stownej. Istotny element tych
zbioréw stanowia fotografie wykonane we Wtoszech, Niemczech czy Skandynawii,
ukazujace billboardy i reklamy, stanowigce kontrapunkt dla polskich afiszow.
Artysta nie skupia sie wytgcznie na semantyce tych przekazow, lecz analizuje ich
forme. Uproszczone wzornictwo polskich haset - gdzie istotng role odgrywa liter-
nictwo, a warstwa wizualna operuje symbolami sprowadzonymi do znakéw graficz-
nych przy réwnie waznym zastosowanym w nich kolorze - zestawia z zachodnimi
hastami, wykorzystujgcymi juz w wiekszym stopniu fotografie, z wszystkimi jej de-
talami i mechanizmami. Poréwnanie to wypada czesto na korzys$¢ polskich przykta-
dow - mniej kiczowatych i czerpigcych ze sztampowych, komercyjnych wzorcow,
rowniez ze wzgledu na ich otoczenie. Anemiczno$¢ reklamy w okresie PRL-u dawata
jej zdwojona site. Uwiecznione przez zakopianczyka obiekty mogty by¢ rowniez cze-
Sciowo wykonane w ramach zlecenn Pracowni Sztuk Plastycznych przez uznanych
artystow’. Ich zaangazowanie w realizacje chattur, ktore byty czestokro¢ jedynym
sposobem zarobku, w dekorowanie polskich ulic powinno jednak stac¢ sie tematem
odrebnego tekstu.

Poszczegdlne zestawy Poezji przydroznej maja czasem jasno zarysowane
przewodnie motywy narracyjne. Mozemy dzieki temu zaobserwowac np. réznice
w sposobie przedstawienia kobiety w reklamie w komunistycznej Polsce i za gra-
nica. Na polskim bilbordzie proletariuszka trzymajaca mata dziewczynke w stroju
krakowskim namawia do taczenia sie narodu w ramach obchodéw pierwszomajo-
wych. Kobieta mogta by¢ tez uSmiechnietg chtopka z nareczem plonéw, a na fasa-
dzie zakladéw przemystu odziezowego rozpostarty byt napis ,,Chwata kobietom”.
W Skandynawii natomiast u$miechniete wczasowiczki reklamowaty kostiumy ka-
pielowe, ale nie zabrakto réwniez kobiecych aktéow zachecajacych do kupna kremu
do opalania czy mydta (kazdorazowo wykadrowanych tak, by gtowa modelki byta
niewidoczna). By uzyska¢ odpowiednie wrazenie na tle tych zdje¢, Hasior przedsta-
wit zdjecie wykonane w Polsce: plakat reklamujgcy wstapienie do zenskiego zako-
nu, wykonany catkowicie amatorsko. Byt to spos6b na konsekwentne podkres$lanie
roznic w rozwigzaniach wizualnych i sposobach wykorzystywania okreslonych
wzorcow ikonograficznych w umieszczanych w przestrzeni publicznej reklamach.

7 Hasior w swoich wypowiedziach wypowiada sie o tego typu projektach zazwyczaj nie-
pochlebnie, nazywajac autoréw takich przedsiewzie¢ ,plastusiami dyplomowanymi”, skadi-
nad jednak PSP odpowiedzialne byty za powstanie rozlicznych znakéw graficznych, a na ich
zlecenie pracowali tacy artysci, jak chociazby Jerzy Jarnuszkiewicz, Marian Konieczny i Kwie-
Kulik. R6znice jako$ciowe przydroznych reklam sg od razu zauwazalne, nietrudno zatem roz-
pozna¢, ktdére projektowane byty przez plastykéw dyplomowanych, a ktére przez artystow
amatorow.
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Polskie afisze prezentujg jasny, dajacy sie jednoznacznie odczyta¢ sens, cho¢ z za-
tozenia denotacja rysunku jest - jak pisze Barthes (1985, s. 296) - ,mniej czysta
niz denotacja fotograficzna”. Nie byto w nich miejsca na wprowadzanie ukrytego
znaczenia, réwniez dzieki catkowitemu podporzadkowaniu obrazu tekstowi, ktory
nie byt informacyjny, lecz propagandowy, dziatajacy jeszcze bardziej represywnie
(s.275).

Patrzac na slajdy Hasiora, zauwazy¢ mozna ztoZzonos$¢ ingerencji réznych Sro-
dowisk w wyglad przestrzeni publicznej. Czesto trudno méwic o jej estetyzacji, jako
ze gtéwny nacisk w niektorych praktykach ktadziony byt na ustawiczne dziatania
propagandowe, a walor wizualny realizowano poniekad przypadkiem, nie byt on
wyznacznikiem obecnosci danego hasta w tym, nie innym miejscu. Bardzo wazne
jest to, ze fotografie Hasiora pozwalajg na zerwanie z przeSwiadczeniem o szaroSci
polskiego krajobrazu sprzed 1989 r., o tym, Ze dopiero kapitalistyczne spoteczen-
stwo, zachty$niete Zachodem i jego wzorcami, dekorowato przestrzen publiczng
najrézniejszymi barwami, chaotyczng reklamg i plastikowa ornamentyka spod zna-
ku ogrodowych krasnali i $wietlistych kaseton6w. Sam artysta wspomina wpraw-
dzie, Ze cho¢ podrozowac przez ,przez Boga i ludzi z administracji panstwowe;j
zapomniane miasteczka, smutno byto jechac [...] jesienig”®, to jednak obfitos¢ slo-
ganow, reklam, przydomowych dekoracji i murali w PRL-u, z ich wyrafinowang cze-
sto stylistyka, a nawet amatorskim, sentymentalnym zapatem, unaocznia kolorowa,
lekko jarmarczna, ale jednak udekorowang Polske.

Fotograficzna dziatalno$¢ Hasiora nie byta oczywiscie niczym nowym. Nie przy-
Swiecata jej sentymentalna mysl o tym, Ze dokumentowane zjawiska moga wkrotce
przeming¢. W przypadku opisywanych tu serii byta to raczej che¢ skatalogowania
przyktadéw budowania wizualnie silnych obiektéw anektujacych przestrzen pu-
bliczng oraz analiza, do$¢ pobiezna, zjawiska takich ingerencji, a takze Zrddet iko-
nograficznych konkretnych przedstawien, ktérg Hasior tworzyl, stosujac metody
montazu i strategii narracyjnych. Pod koniec XIX w. zamozni londynczycy zapisy-
wali sie do Towarzystwa Fotografowania Reliktow Starego Londynu, by wypeié
patriotyczny obowigzek wyzszej klasy spotecznej. Ich spojrzenie, naznaczone row-
niez kategoria malowniczosci, byto spogladaniem na Innego z bezpiecznej odlegto-
Sci, z kolonialnej perspektywy. Wiele lat p6Zniej prace te przejeli etnografowie lub
fotograficy, cho¢by francuska La mission photographique de la DATAR, ktéra (wzo-
rowana zresztg na Farm Security Administration) zaprosita do wspo6tpracy najwaz-
niejszych francuskich fotograféw, by dokumentowali zmiany zachodzace we Francji
w latach 80. Zmiana wykonawcy zdjecia wptywa na sposob fotografowania danego
przedmiotu. Dla londynczykdéw istotne byto wprowadzenie okreslonego nastroju,
etnografowie starajg sie prowadzi¢ obiektywng dokumentacje danego waskiego te-
matu, fotografowie dziatajacy chociazby dla DATAR wykorzystywali rozliczne mozli-
wosci kompozycji i technik fotograficznych po to, by przede wszystkim zrobi¢ dobre
zdjecia. Slajdy Hasiora natomiast komponowane sg do$¢ niechlujnie. Wykonywane
szybko, by uchwyci¢ dany przedmiot i jego otoczenie, bez wiekszego skupienia,

8 Kaseta O sztuce plebejskieji... z ACRem VII 93.
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kojarza sie dzi$§ wyraznie z estetyka snapshotowg’. Wykonanie zdje¢ byto poczat-
kowym stadium pracy i samodzielnie nie byty one az tak istotne. Dziataty dopiero
w momencie wkomponowani poszczegélnych klatek w odpowiedni zestaw i ,okra-
szenie” wszystkiego odpowiednim komentarzem (Wincenciak, 2016, s. 81). Kadry
Hasiora obnazajg jednak surrealizm catej operacji estetyzacji przestrzeni. Dla Susan
Sontag (2009, s. 61) nie byto nic ,bardziej surrealistycznego niz przedmiot, ktory
w zasadzie wytwarza sam siebie, i to niemal bez wysitku [...]. Przedmiot, ktérego
piekno, ujawniajacy sie fantastyczny sens, znaczenie emocjonalne zapewne wzro-
sng w wyniku przypadkowych zbiegéw okolicznosci, jakie moga mu sie przytrafic”.
Zestawy te sktaniajg do odnalezienia w rozlegltych poktadach wizualnosci zastoso-
wanej w przestrzeniach publicznych surrealistycznych powigzan, ktére obecnie,
po ponad 25 latach od zmiany ustroju, stuzg takze ujawnianiu ,,surrealistycznego
w swej istocie, chronicznego upodobania do $mierci, odrazajgcych widokow, bublij,
tuszczacych sie powierzchni, dziwactw, kiczu” (s. 88). Dekoracje wykonywane przez
artystéw amatorow, taczace sie wyraznie z tradycjg sztuki ludowej, a takze propa-
gandowe slogany, ktore czesto czerpatly z kultury agrarnej, w przestrzeni miejskiej
stawaty sie czyms$ odizolowanym, wychodzgcym ponad przecietno$¢. Motywem ich
powstania byta nie tylko potrzeba zaznaczenia indywidualno$ci w §wiecie catkowi-
cie zunifikowanym (w przypadku dekoracji) czy agitacja spoteczenstwa. Wyraznie
zaznacza sie tu zwyczajne poszukiwanie mozliwosci stworzenia rzeczy niezwy-
ktych, zadziwiajacych i pieknych™.

Bolestaw Bierut powiedziat w jednym ze swych przemdwien, ze ,wszystko, co
w sztuce wielkie, bierze sie ze sztuki ludowej”. Ludomania w komunistycznej Polsce
rozwijata sie réwnolegle Sciezka badawczg i propagandowa. Wtadza panstwowa
sktaniata sie w strone wartosciujacego czerpania z ludowosci, upiekszania jej i na-
stepnie wynoszenia do roli sztuki narodowej''. Na marginesie powstaty dokumen-
tacje Wiadystawa Hasiora, obejmujgce wszystko to, co pozostawato niezauwazalne,
wypierane przez naukowcow, krytykow i artystow. Wszyscy oni nie chcieli zajac sie
analizg zjawiska, jakim byto zachwaszczanie przestrzeni publicznej réznorakimi
wykwitami, tworzonymi z potrzeby serca czy na zlecenie administracji. Dla Hasiora,
artysty wrazliwego tak samo na obraz jak na obiekt znaleziony, wykwity te staly
sie przedmiotem dtugoletniej pracy. Nie bez znaczenia byto tu oczywiscie pocho-
dzenie zakopianczyka i jego silne zwigzki z ludowoscia, ktore przewijaja sie tak-
ze w dzietach malarskich i rzezbiarskich. Pozostawanie pod wyraznym wptywem
prawdziwej, szczerej ludowosci skierowato go w obliczu zmian, jakie dokonywaty
sie w spoteczenstwie powojennym, wiasnie w strone nowych przyktadéw inge-
rencji w przestrzen publiczng, ktore oparte byty jednak na zatozeniach tozsamych
z punktem wyijscia tradycyjnej sztuki ludowe;j.

? Hasior nie interesowat sie fotografig jako taka, wsréd jego ksiazek mozna znalez¢ tyl-
ko jednag publikacje dotyczaca teorii fotografii Szkote widzenia... Stawomira Magali; stosowa-
nie takich, a nie innych kadréw nie byto przez niego z géry zatozone.

10" Patrzac na przyktady obiektow w Sztuce plebejskiej Hasiora, intuicyjnie nasuwa sie na
mys$l takze stomiany mi$ z komedii Stanistawa Barei.

1 Nauka i sztuka w stuzbie Narodu..., 1952, s. 12 (przemoéwienie na otwarciu radiostacji
we Wroctawiu 16 1X 1947).
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Between a folk art, propaganda and Surrealism. Public space in view of Wiadystaw Hasior

Abstract

The article brings a closer look at examples of Wtadyslaw Hasior photo-documentary practice
of objects in public spaces during communist period in Poland. The text concentrates on the
sociological context, which was a kind of exodus that took place in the first after World War
[l years, when citizens lived in the rural area moved to the cities. This mixing the social strata
caused the damage to traditional folks art but also brought what might be called a “new folk-
lore”. Although this area, was beyond interest of researchers and designers. We get a closer
look to some set of slides Hasior made and analyze purpose of the objects that he pictured.

Key words: Wtadystaw Hasior, documentary photos, Hasior’s archive, public space,
anesthetization of public space

Stowa Kkluczowe: Wtadystaw Hasior, fotografia dokumentalna, archiwum Hasiora,
przestrzen publiczna, estetyzacja przestrzeni publicznej
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