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Trupia perwersyjnosc¢ albo Akademia wszelkiej sciencyi petna

Ja nie pisze tu, jakby to byt artykut wiary i rzecz nieomylna, bo
moégtbym by¢ unus contra omnes, ale co wiem w tei materyi, to
wypisze dla ciekawo$ci zacnego Czytelnika mego, zeby zwazywszy
ludzka opinig, niektérych zdanie, niebyt contradicens ani negowat
simpliciter, ale méwit i trzymat zemna, ze w tym niemasz zadnej
implikancyi, inkonweniencyi, absurdum, niepodobienistwa, owszem
co$ podobnego.

(Chmielowski, 1968, s. 137)

Na pierwszy rzut oka obraz nie przypomina trupa, lecz mozliwe jest,
Ze trupia obcos¢ bliska jest obcoSci obrazu.

(Blanchot, 2012, s. 85)

Cykl dziesieciu fotografii Ireny Kalickiej z 2016 r., zatytutowany Smoka pokonac
trudno, ale starac sie trzeba, jest kontynuacja poprzedzajacego go Kon, jaki jest kazdy
widzi, ktory powstat rok wczesniej. Obydwa wdzieczne tytuty to cytaty pochodza-
ce z Nowych Aten autorstwa jezuickiego ksiedza Benedykta Chmielowskiego, czyli
XVIII-wiecznej wizji $wiata okreslanej mianem pierwszej polskiej encyklopedii’. Ar-
tystka za posrednictwem fotografii postanowita zmierzy¢ sie z opisywanymi przez
duchownego kliszami, uprzedzeniami i przesgdami, ukazujac je za pomocg kodéw
wizualnych zaczerpnietych z codziennej rzeczywisto$ci, symboli narodowo-patrio-
tycznych, a takze motywow historyczno-artystycznych czy literackich. Tego rodzaju
wizualne zaposredniczenia osadza Kalicka we wspo6tczesnym kontekscie spotecz-
no-politycznym, badajac aktualno$¢ fantazmatéw przedstawionych w Nowych Ate-
nach. Wizja $wiata Chmielowskiego przyjmuje w encyklopedii forme swoistego
theatrum mundi (o czym nie omieszkatl poinformowac ,zacnego czytelnika” autor),
ktore Kalicka poddata hiperbolizacji. Wyeksponowana sztuczno$c¢ i nieprzystawal-
nos¢ to efekt dopracowanej inscenizacji. O ile paradygmat fotografii jako ,tego-co-
-byto” zostat przeksztalcony w permanentny spektakl i ,to-co-zostato-odegrane”
(Soulages, 2007, s. 81), o tyle u Kalickiej scena jest potraktowana bardzo dostownie.

! Pierwsze wydanie tj. dwa tomy zasadnicze miato miejsce w latach 1745-1746, a dru-
gie, ktore zostato uzupeinione i rozszerzone dwoma kolejnymi tomami, czyli tzw. suplemen-
tami, w latach 1754-64. Zob. H. Rybicka-Nowacka, ,Nowe Ateny” Benedykta Chmielowskiego.
Metoda, styl, jezyk, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1974, s. 18.
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Uwydatnione i przerysowane mise-en-scene zaczyna przypominac co$ groteskowo
sztucznego, nalezacego do rzeczywistosci — co wiecej - rzeczywistosci lokalnej,
a jednak od niej oderwane. Tego rodzaju wizualno-znaczeniowy eklektyzm moze
kojarzy¢ sie z tym, co Maurice Blanchot nazwat trupim podobienstwem.

Wizualne wyimki z Nowych Aten by¢ moze na pierwszy rzut oka nie przypo-
minajg trupa, ale - powotujac sie na wprowadzajacy do tekstu cytat francuskiego
filozofa - istnieje mozliwos¢, ze trupia obco$¢ jest im szczegdlnie bliska. Chciatabym
wiec przyjrzec sie, w jaki sposdb wizja Swiata wedtug encyklopedii Chmielowskiego
moze uobecni¢ sie we wspotczesnym kontekscie w formie podwojonej sztucznosci,
zwiazanej z podobienstwem i odbiciem. Owa podwojno$¢ zwigzana jest z katego-
rig widzialno$ci - Blanchotowskim pojawianiem sie. Encyklopedyczno-literacki
obraz kreslony w Nowych Atenach zostat przez Kalicka zaposredniczony i poddany
dekonstrukgji, a artystka wskazuje na kolejne fantazmaty (nie tak bardzo odlegte
od tych opisanych przez Chmielowskiego), funkcjonujace w obszarze znanej rzeczy-
wistos$ci. Reinterpretacja artystki nie powoduje, ze kuriozalny wymiar jezuickiego
dzieta znika, ale pojawia sie na nowo i zwigzany jest z przeczuciem btedu, ktory
przedstawia. Cykl ma, z jednej strony, charakter krytyczny, z drugiej - przez swoja
dopracowang, stylizowana forme - uwodzi i powoduje dezorientacje. W Smoka po-
konac¢ trudno... Kalicka bada strategie uwodzenia za pomocg obrazéw oraz mechani-
zmy, dzieki ktorym spoteczny, polityczny i kulturowy wymiar reprodukuje wiasne
reguly oraz wytwarza kolejne klisze.

Nikifor nauki polskiej

Juz w tytule Nowych Aten ksigdz Chmielowski doktadnie okreslit odbiorce i cel
swojego opus vitae: ,[...] madrym dla memoryjatu, idiotom dla nauki, politykom dla
praktyki, melankolikom dla rozrywki”. Nastepnie wymienit, jakie kwestie zostang
w nim poruszone: od bogéw i bozkoéw, przez zwierzeta, ludzi, az po narody - sto-
wem: ,caty Swiat pisany z gruntu w stow krotkosci”. Mimo ze dzielo wspotczesnie
postrzegane jest przede wszystkim jako przyktad obskurantyzmu okresu przed-
oSwieceniowego i do tej czarnej legendy odwotuje sie Kalicka, to na tle 6wczesnej
nauki europejskiej jest to podejscie typowe - stanowi przyktad jednego z wie-
lu przedsiewzie¢ tego rodzaju od czaséw renesansu. W konteks$cie kultury baro-
ku sarmackiego encyklopedia byta natomiast dzietem wielkiego formatu, a autor
podjat ogromny wysitek przyblizenia rzeczywistosci czaséw saskich przecietne-
mu szlachcicowi (Paszynski, 2014, s. 38-40). Jezuita odwotywat sie do pogladéw
licznych autoréw, ale jest to krag dos¢ zawezony, poniewaz czerpat jedynie z pism
uczonych wyznania katolickiego. Z dorobku innych badaczy - cho¢by Newtona czy
Boyle’a, znanych w tym czasie na Zachodzie - Chmielowski po prostu nie mégt ko-
rzystac. Drugg kwestig jest rOwniez to, Ze raczej pobieznie potraktowat on podziat
nauk $cistych. Nie mozna natomiast odmoéwi¢ autorowi Nowych Aten wnikliwego
ujecia tematow historyczno-geograficznych, gdzie wykazat sie dobrg znajomoscia
zagadnien zwigzanych z imperium otomanskim, Azjg czy Afryka (Rybicka-Nowacka,
1974, s. 35-37). Ksiadz, ktdéry byt proboszczem w prowincjonalnym Firlejowie na
Kresach, doskonale zdawat sobie sprawe z wtasnych ograniczen i tego, Ze znajduje
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sie na marginesie gtdwnego nurtu nauki oraz kultury. Bez dostepu do bibliotek czut
sie ,iak w beczce Diogenes, gdzie tak yedwabniczek dum operor, operior (pracuje
w ukryciu)” (Chmielowski, 1968, s. 18).

Encyklopedia pod wzgledem rozmiarow jest dzietem imponujacym, poniewaz
sktada sie z az czterech kilkusetstronicowych tomow. Pierwsze wspotczesne opra-
cowanie Nowych Aten z 1966 r. obejmuje tylko wybrane fragmenty, a redaktorzy
skupili sie na tych watkach, ktore podkreslity przede wszystkim teologiczny oraz
kuriozalny charakter wydzwiek encyklopedii. Mimo odkrywczej przedmowy Jana
Jézefa Lipskiego, zatytutowanej Nikifor nauki polskiej, wyrazna jest u niego skion-
nos¢ do oSmieszania wywodu Chmielowskiego, co podkreslajg specjalnie stworzone
w tym celu ilustracje o charakterze satyrycznym autorstwa Szymona Kobylinskiego.
W zwigzku z tendencyjnym wyborem redakcyjnym oraz pominieciem ponad 2500
stron tekstu encyklopedii z bardziej praktycznymi, a mniej osobliwymi informacjami,
powstat tak zwany obszar martwej prozy, jak okreslita to Halina Rybicka-Nowacka.
Proboszcz z Firlejowa stat sie postrzegany wytgcznie jako postac¢ kuriozalna: ,za-
razony jest jak Don Kichot fikcjg, godny co najwyzej tytutu Nikifora nauki polskiej”
(Rybicka-Nowacka, 1974, s. 18).

Trupie mise-en-scéne

Irena Kalicka w Smoka pokona¢ trudno... z jednej strony, swobodnie odwotuje
sie do Nowych Aten, potraktowanych jako symbol zacofania i ciemnoty oraz ,typo-
wy obraz grafomanii naukowej” (Krzyzanowski, 1986, s. 375), z drugiej - cytuje
konkretne fragmenty. Waznym aspektem staje sie tu sredniowieczny motyw ars
moriendi oraz vanitas. Ten ostatni znalazt najpetniejszy wyraz w sztuce baroko-
wej, a zwlaszcza w przedstawieniach martwej natury, ktéra réwniez pojawia sie
u Kalickiej. Artystka porusza sie w obszarze popularnej ikonografii, ale motyw
$Smierci zyskuje tu wieloaspektowa forme, bo fotografka odwotuje sie nie tylko do
historii sztuki, ale réwniez do kultury popularnej, symboli narodowych czy watkéw
politycznych. W ten spos6b powstaty fotografie, ktérych tworzywem stata sie dopra-
cowana i bogata w sie¢ odwotan mise-en-scene. Przerysowana inscenizacja pojawia
sie w zdjeciach Kalickiej, poczawszy od kostiuméw, charakteryzacji, rekwizytow,
scenografii, organizacji przestrzeni, az po oSwietlenie i kolor. Termin mise-en-scéne,
ktory etymologicznie oznacza po prostu ,umieszczony na scenie”; zabieg ten nie
bywa zwykle wykorzystywany jako samodzielny aspekt znaczeniowy, a raczej
w inter-relacjach z innymi elementami. Tyle ze w Smoka pokona¢ trudno... nie
zostat on zastosowany, aby wytworzy¢ ztudzenie albo wrazenie rzeczywistoSci.
Dzieje sie zupetnie odwrotnie — mise-en-scéne ma za zadanie manifestowac sztucz-
nos$¢ przedstawienia wizualnego, a takze podkresla¢ transformacje malarskiego
dzieta sztuki w fotografie (Chmielecki, 2006, s. 17-18). Tego rodzaju strategia ma
swoja dtuga tradycje, poczawszy od powstania medium, ktére jako podrzedne wo-
bec malarstwa miato sie do niego formalnie upodabnia¢, az po wspdtczesne mniej
lub bardziej dostowne odwotania do znanych dziet sztuki Joela-Petera Witkina,
Annie Leibowitz, Ervina Olafa, Petera Lindberga, Patricka Demarcheliera czy
Gregory’ego Crewdsona.
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Zdjecie, ktére mozna uznac za rozpoczynajace cykl Kalickiej, to inscenizacja
motywu ars moriendi, wzorowana na licznych sredniowiecznych przedstawieniach
tego typu. Sposrod nich najbardziej rozpoznawalne s3 te autorstwa niemieckiego
XV-wiecznego grafika, zwanego Mistrzem E.S. od monogramu, ktéry umiescit na kil-
kunastu z ponad trzystu zachowanych prac. Twérca, aktywny w latach 1450-1468,
jest autorem miedziorytéw, bedacych wzorem dla sztuki péZnogotyckiej oraz jej
renesansowych reminiscencji, obecnych chociazby w grafikach Albrechta Diirera.
W jednym z jedenastu drzeworytniczych przedstawien z cyklu Ars moriendi, dato-
wanego ok. 1460 r., Mistrz E.S. ukazat umierajgcego oraz zgromadzone wokoét jego
16zka demony, ktore kusza go trzymanymi w rekach koronami, a wiec sredniowiecz-
nym symbolem ziemskiej pychy. Catg te scene obserwujg z wyrazem dezaprobaty
Bég, Chrystus i Matka Boska. W innych przedstawieniach Mistrza E.S. na pierwszy
plan zamiast pokus wysuwa sie ars bene moriendi, bo demony, wycofane pod 16zko,
ustepuja miejsca aniotom lub postaciom $wietych, ktérzy opiekunczo czuwaja nad
umierajacym (Hofler, 2007).

Irena Kalicka, z cyklu Smoka pokonaé trudno, ale stara¢ sie trzeba, 2016,
dzieki uprzejmosci autorki
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W fotografii Kalickiej sSredniowieczny motyw zostat potraktowany nieco ina-
czej, gdyz wokot umierajgcej postaci — a jest nig ona sama - pojawiajg sie wytgcznie
zamaskowane postaci demonéw czy koSciotrup, zwracajacy sie w kierunku widza.
To, Zze Kalicka wciela sie w trupa samej siebie, czyni jg, a takze jej obecnos¢ - jako
zmartej, czyli kluczowej postaci ars moriendi, oraz jako artystki wchodzacej w role
i przybierajacej poze - centralnym aspektem przedstawienia traktowanego w ka-
tegoriach potaczenia dojmujacego braku wraz z niezno$nym nadmiarem. Z jednej
strony, widzimy zachowang powtoke zZywej osoby, z drugiej - obcy, oddalony i nie-
dostepny byt, ktéry jest wrecz najlepsza wersja zywego - imponujacy oraz mo-
numentalny. W pewien sposéb sam sie podwaja, jednoczac sie w bezosobowosci
dzieki podobienstwu oraz obrazowi (Blanchot, 2012, s. 85-86), co w zasadzie sta-
nowi metafore fotografii jako takiej, biorac pod uwage jej mortualne zwigzki. W ten
sposéb wytwarza sie relacja ,podwojnego mimesis”, ktore jest odgrywaniem na za-
sadzie przerysowanego nasladownictwa zmierzajacego ku maskaradzie. Pomimo
yteatralnosci” tego okreS$lenia bardzo czesto maskarada ma wymiar polityczny,
a w tym konteks$cie stanowi produkcje obrazu za pomoca udawania nieobecnosci
oraz szczegllnego nadmiaru (Krawczyk, 2008, s. 38-39). Fotografie Kalickiej moz-
na rowniez traktowac, podobnie jak autoportret Hippolyte’a Bayarda upozowanego
na topielca z 1840 r., jako gest powodujacy, ze przez rodzaj symbolicznej Smierci
i zanikanie podmiotu powstaje paradoksalnie mozliwo$¢ jego pojawienia w formie
obrazu w przestrzeni artystycznej oraz spoteczne;j.

Egzotyka podobienstwa

Idac w kierunku politycznosci, rozumianej jako pole gry pomiedzy wizualnymi
i znaczeniowymi schematami funkcjonujacymi w obszarze porzadku spotecznego
a proba ich dekonstruowania, Kalicka za pomoca kolejnych fotografii wskazuje na
powielanie kulturowych oraz narodowych stereotypow. W eklektycznych mise-en-
-scene — jak pisze Bozena Czubak (2016) - odgrywane sg roznorodne tendencje
wspotczesnej kultury do egzotyzacji, folkloryzacji czy demonizacji, ale takze do sen-
tymentalnego inscenizowania tematow sztuki. Kalicka, zdajac sobie sprawe z gro-
teskowego wydzZwieku tych sktonnos$ci, wynikajacych z pewnego rodzaju tesknoty,
operuje - jako swoista insiderka - katalogiem obrazéw pochodzacych z wnetrza tej
kultury. W ten sposéb artystka manifestuje co$ na ksztatt antykatalogu motywoéw
i symboli, ktore traktuje, z jednej strony, z ironig czy sceptycyzmem, a innym ra-
zem z duza dozg czutosci. Podobnie jak Ziemowit Szczerek, ktory pisze o potrzebie
uegzotycznienia rzeczywistos$ci, nazwanej wdziecznie potrzeba tropikow:

[...] bardzo bysmy chcieli [...] wyobrazi¢ sobie fiaty cinquecento sporting parkowane
w buszu, w buszu kapliczki z Frasobliwym, a moze by i taki Frasobliwy w tym buszu nie
byt, moze i Niefrasobliwy by sie stat, warzywniaki z kapusta kiszona w beczkach, z pa-
nig w niebieskim kitlu za ladg, a na dachu - matpal! I kiszonego je ogdrka, co go z kadzi
zwedzita! (2015, s. 56).

Swoisty powiew egzotyki poczu¢ mozna dzieki fotografii przedstawiajacej ty-
tutowego smoka, czyli glowe figury z Parku Dinozauréw i Rozrywki ,Dinolandia”
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Irena Kalicka, z cyklu Smoka pokonac¢ trudno, ale starac¢ sie trzeba, 2016,
dzieki uprzejmosci autorki

w Inwaldzie. Kalicka wskazuje na dziwaczne, a jednoczesnie spektakularne za-
pozyczenia rozprzestrzeniajace sie w przestrzeni publicznej, ktére na jej fotogra-
fii przybieraja forme ,podwo6jnego mimesis”. Zaposredniczenie obrazu, ktory juz
jest obrazem wyobrazonej ,holywoodzkosci” czy ,zachodniosci”, znéw wskazuje
na Blanchotowskie podobienstwo - odwzorowanie przedmiotu nie jest zwigzane
Z jego sensem ani nie utatwia zrozumienia jego istoty. Co wiecej - stara sie wrecz od
tego sensu uchyli¢, podtrzymujgc obraz w bezruchu podobienstwa, ktére nie ma do
czego by¢ podobne (Blanchot, 2012, s. 86).

Skazane na obraz

W kolejnej fotografii cyklu artystka bezposrednio nawigzuje do trzeciego
rozdziatu Nowych Aten, zatytutowanego Teolog w boskich rzeczach idiota, doty-
czacego czarnej magii. W opracowaniu encyklopedii przez Lipskich kwestia cza-
réw jest mocno wyeksponowana, ze wzgledu na kuriozalno$¢ pogladéw nie tylko
Chmielowskiego, ale w ogole przewazajacej czesSci spoteczenstwa doby sarmac-
kiej. W 6wczesnym $wiatopogladzie nadal pokutowat obraz zaproponowany przez
XV-wiecznych dominikanskich inkwizytoréw w stynnym Mtocie na czarownice.
Autor Nowych Aten o tak zwanych, kobietach przekletych pisze w ten sposob:
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Juz to rzecz nieomylna, z Autoréw o czarownictwie piszacych, ze:

[...], czarownice wyrzekaja sie Wiary, Chrystusa Pana, Nays: Matki, Aniota Stréza, Swie-
tych Panskich, czarta sobie odtad za stréza obierajac. Spowiedz czynig dla oka tylko
Swietokradzka, NaySwietszy Sakrament pluig, depcza. NayczesSciej sie obierajg za baby
do brania dzieci y wtedy praeveniendo [uprzedzajac] Chrzest, ie czartom oddajg, dusza
ie, z ciatek ich dobytych z grobu mas¢ czynia, ktéra sie posmarowawszy lataig [...]. Cza-
rownice, ktére sg w stanie matzenskim, mezom nie sg postuszne [...]. Pozwalaja, a cza-
sem prosz3a o to, aby ich czart z ksiegi zywota wygluzowat, w ksiege $mierci wpisuigc
[...]- Bankiety czarownicom sprawuie czart [...], maig swoy taniec przy adoracyi czarta
y $piewaniu wszetecznych piesni; $wiece potym pogasiwszy tez czarownice, to z me-
szczyznami, to z czartami carnaliter coeunt [obcuja ciele$nie]. Masci sobie na czaréw
sprawowanie preparuja z trupéw tych, co na szubienicy albo na palu zostaig [...]. To
ieszcze addendum [trzeba doda¢], ze czarownice na $wieta te, S. Jura alias Jerzego, na
Zielone Swiatki, na S. Jan w nocy, chodzg [jak widywano] nagie [...] (Chmielowski, 1968,
s. 130-134).

Irena Kalicka, z cyklu Smoka pokona¢ trudno, ale starac sie trzeba, 2016, dzieki uprzejmosci
autorki

Artystka, wchodzac z autorem Nowych Aten w swoisty dialog, ukazuje czarow-
nice jako cztery pdinagie kobiety w transparentnych maskach znieksztatcajacych
rysy twarzy. Przedstawione z zabiej perspektywy, zacie$niajag w kadrze krag niczym
wiedZzmy z Szekspirowskiego Makbeta. Transgresyjny obraz czarownic Kkreslo-
ny przez Chmielowskiego stat sie podstawg ich wspotczesnej kulturowej recepcji
i w obszarze tego rodzaju klisz porusza sie Kalicka. Parodystyczne, przestylizowane
oddanie ich wizerunku demonstruje ciggto$¢ proceséw nasladowania oraz powie-
lania zakorzenionych konstruktéw. Kalicka dokonuje ,przefotografowania” tego
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motywu - poddaje przedstawienie hiperbolizacji i znieksztatceniu, ktére w efek-
cie demaskujg jego semantyczng pustke. To rodzaj podobienstwa, za ktérym nie
ma nic oprocz bycia. Wedtug Blanchota pojawia sie tylko to, co jest skazane na
obraz - co§, co staje sie swym wtasnym obrazem. Przestaje ono znika¢ w uzytkowa-
niu, w zamian pojawia sie jako obraz czy przedmiot estetyczny - pokawatkowany,
niezrozumiaty czy wrecz perwersyjny (Blanchot, 2012, s. 87).

»,Co w Polszcze iest ztego?”

W podobny sposéb funkcjonuja zdjecia, w ktérych artystka korzysta z reper-
tuaru form narodowo-patriotycznych przepuszczonych przez ikonograficzny filtr.
Fotografia o charakterystycznej, kolazowej estetyce, zatytutowana Husarka, w pa-
rodystyczny sposOb nawigzuje do symboliki zwigzanej ze spektakularng jazda
[ Rzeczpospolitej. Kalicka wykorzystuje symbol zwyciestwa oraz mestwa, ktéremu
wspotczesny dyskurs narodowo-patriotyczny pozwolit zaistnie¢ w nowym kontek-
Scie i tym samym zadecydowat o jego aktualnym znaczeniu. Sprzeciwiajac sie sym-
bolicznej manipulacji, artystka potraktowata husarza jako obszar wyeksponowanej
kobiecosci oraz kobiecej maskarady, ktéra pojawia sie w miejscu poteznej, sarmac-
kiej, muskularnej meskos$ci, wyrazajacej hotd dla ekspansji tylez kolonialnych, ile
ideowych? Wykorzystanie cech drag potaczone jest w Husarce z agresywnoscia
i nadmiarem, co sprawia, Ze staje sie ona wulgarng kopig samej siebie (Krawczyk,
2008, s. 38). Judith Butler, zastanawiajac sie nad strategig maskarady w ujeciu psy-
choanalitycznym, rozpatruje m.in. mozliwos¢, Ze owa gra jest srodkiem, dzieki ktd-
remu kobieco$¢ zostaje ustanowiona. Staje sie praktyka ksztattowania tozsamosci
i za jej pomoca mesko$¢ umieszczona jest poza obszarem kobiecej pozycji ptciowej
(Butler, 2008, s. 119).

Dwa kolejne przedstawienia to reminiscencje Sredniowiecznych motywow
ikonograficznych, zaadaptowane na nowo przez sztuke baroku. Pierwsze wyko-
rzystuje konwencje obrazowania danse macabre, ukazujac kibicow przyodzianych
w tak zwang odziez patriotyczng i maski koSciotrupdw. Za pomoca elementéw pla-
stikowego szkieletu grajg niczym na instrumentach stadionowa przys$piewke, ktora
mogtaby za Chmielowskim brzmie¢, W SARMACYI jako Perta kosztowna wydaie sie
POLSKIE KROLESTWO, z Stowienskich Narodéw naystawnieysze” (Chmielowski,
1968, s. 334). Popularng alegorie $redniowieczng Kalicka osadza we wspotczesnych
realiach, a zamiast przedstawicieli wszystkich standéw tanczacych wespot ze Smier-
cig wanitatywny wymiar dotyczy wyraznie okreslonego typu bohateréw. Oddajac
gtos autorowi Nowych Aten, ktéry w syntetyczny sposob opisujac rézne nacje,
o Polakach traktuje w ten sposob:

Polacy sa natarczywi w pierwszym podkaniu z nieprzyjacielem, ale nie cierpliwi w wy-
trzymaniu ognia. Chybkos$¢ y obrot dos¢ zywy w Polakach. Nie mata na wszystkie
niewygody y prace iest ich pacyencya y statek, kiedy maig ochote, W tym corrigendi
[naganni], iz na przyszte rzeczy nie maia oczu, tylko ad praesentia [na obecne], y to non
serio (tamze).

2 Podobna znaczeniowo gra z kliszami zwigzanymi z symbolikg husarza pojawita sie
takze w pirografii Stacha Szumskiego Metroseksualny husarz z 2016 r.
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Inaczej niz w przypadku poprzednich fotografii refleksja Chmielowskiego staje
sie iScie Gogolowskim rozpoznaniem i okiem puszczonym do wspotczesnego od-
biorcy z XVIII-wiecznego Firlejowa. To, co zdaje sie podkresla¢ Kalicka, mozna za
Jézefem Tischnerem okresli¢ sarmacka melancholiag. Ow przymiotnik ma odréz-
nia¢ ten rodzaj melancholii od innych jej form niepowtarzalnym kolorytem, utoz-
samianym ze swojskoScig i zadzierzystoscig, czyli specyficzng odmiang odwagi.
Przymiotnik ,sarmacki” zawsze bedzie brzmiat pejoratywnie, z wyrazng domieszka
ironii. Owa melancholia w ujeciu Tischnera jest spontaniczng odpowiedzig swia-
domosci na prozaiczna, a jednoczes$nie czeSciowo zawiniong porazke. Wérod na-
strojow wiasciwych temu stanowi odnajdziemy zal za niespelnionym snem, niktg
nadzieje, Ze wszystko mozna jeszcze powtdrzy¢, wyparty wstyd, a w tym wszystkim
réwniez manifestacje wtasnej — mimo wszystko - wartosci (Tischner, 2015, s. 15).
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Wizualng odpowiedzig na tytutowego chochota sarmackiej melancholii z tekstu
Tischnera wydaje sie rOwniez fotografia przedstawiajgca martwa nature, do ztudze-
nia przypominajaca barokowe dzieta holenderskie i flamandzkie Fransa Snydersa,
Adriaenavan Utrechta czy Pietera Claesza. Inspirujac sie pt6tnami mistrzow, Kalicka
wilacza do swojej fotografii wypchane zwierzeta, stanowigce dos¢ dostowny punkt
odniesienia, sa to bowiem dwie kaczki. Raz jeszcze komentarz Chmielowskiego oka-
zuje sie w tym miejscu zaskakujaco aktualny, bo pytajac,Co w Polszcze iest ztego -
odpowiada duchowny. - Zte sg Rzady y zte drogi w Polszcze, zte y mosty. Ztych ludzi
iest bez liczby, Ze nie maig chtosty” (Chmielowski, 1968, s. 357).

Trup jest swym wtasnym obrazem - dowiadujemy sie od Blanchota, a potwier-
dzenie odnajdujemy w cyklu Smoka pokonac¢ trudno, ale starac sie trzeba, ktory jest
zestawem obrazow przedstawiajacych to, co juz upodobnito sie do czego$ innego.
Mise-en-scene artystki, ktore inscenizuje pierwsza polska encyklopedie, zaczyna
funkcjonowaé samodzielnie, stajac sie bytem autonomicznym do tego stopnia, Ze jest
jakby podwojone przez siebie i zjednoczone w uroczystej bezosobowosci dzieki po-
dobienstwu i obrazowi. Oznacza to, ze $wiat przedstawiony przez Chmielowskiego
dla 6wczesnego spoteczenstwa byt naturalng recepcjg otaczajacej rzeczywistosci.
Dla wspotczesnego odbiorcy stanowi natomiast raczej kuriozalny obraz epoki, nie-
przystajacy do naszego $wiata, a jednak w nim funkcjonujacy jako co$ obcego - in-
nymi stowy - jako trup.

Efekt trupiej obcosci uzyskuje Kalicka dzieki nienaturalnos$ci, bedacej tworzy-
wem konstruowanego przedstawienia, gdzie trup ,pokazuje widzenie”, a wiec mani-
festuje to, ze widzenie stanowi problem - jest rodzajem dziatania performatywnego,



Trupia perwersyjnosc... [129]

Irena Kalicka, z cyklu Smoka pokonac trudno, ale starac sie trzeba, 2016, dzieki uprzejmosci autorki

procesu, a ostatecznie rowniez zadaniem. Artystka przez hiperbolizacje i nadmiernag
estetyzacje kieruje uwage na widzenie oparte wtasnie na estetyzacji oraz przeocze-
niu, czyli aktywnym eliminowaniu elementéw, ktére mogtyby zaktéci¢ porzadek
widzenia (Zaremba, 2016, s. 4-7). Korzystajac z katalogu kultury wizualnej, w kto-
rej punkt wyjscia stanowi XVIII-wieczne kompendium wiedzy, Kalicka wskazuje
na proces budowania tozsamos$ci za pomocg obrazéw i manifestuje, Zze narzedzia,
z ktorych korzysta, stanowig zar6wno obszar dziatania utrwalonych lub narzuco-
nych sposobéw widzenia, jak i oporu wobec nich.
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The corps perversity or The Academy full of all knowledge
Abstract

The article concerns a series of photographies It is hard to slay the dragon, but you must
try (2016) by Irena Kalicka. Photos are based on The New Athens by a Polish Jesuitical
priest Benedict Chmielowski. His work is defined to be the first Polish encyclopedia of the
18% century. Some excerpts from the Sarmatian compendium of the knowledge of that time
are analyzed in the context of an essay by Maurice Blanchot The corpse similarity. In examining
the timeliness of phantasms presented in New Athens, Kalicka deposited them in the
contemporary sociopolitical of context, pointing to the tendency of the culture to mediations
and various types of artificial constructs. In this way, the cycle becomes the manifestation of
view, based on the oversight and aesthetization.

Key words: Benedykt Chmielowski, Maurice Blanchot, photography, Irena Kalicka, New
Athens, corps similarity
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