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Julian Jonczyk! - zwyczajny cztowiek chodzacy po Krakowie z reklaméwka. Co
w niej nosit? Czym sie dzielil, a co zostawiat tylko dla siebie? Utozsamiany bywa
przez historykéw sztuki i przyjaciot artystow z dwoma nurtami sztuki: malarstwem
materii u progu jego tworczosci oraz poezja i $wiattem - medium kolejnych etapow
jego drogi. Wiekszos¢ jego realizacji od lat 80. miata charakter intermedialny?. Warto
tez podkresli¢, ze czesto artysta i jego dzieta byty obecne symultanicznie w réznych
miejscach, np. w przestrzeni galerii i na ulicy. Komentatorzy jego twérczosci wyroz-
niajg dwa wazne jej momenty: podréz do Paryza na Stypendium Rzadu Francuskie-
go (1960/61), a nastepnie odejscie w potowie lat 70. od malarstwa na rzecz powy-
zej wskazanych form wyrazu zdradzajacych fascynacje autora metafizyka Swiatta.
Idac tym tropem, przywotuja jako narzedzie ich interpretacji nie tylko stowa poezji
Joniczyka, ale i tradycje Zen czy wiedze gnostyczng, okreslajac go mianem artysty-
gnostyka, mistyka, wyznawcy neoplatonizmu. Juz ten przywotany zestaw faktow
i opinii wskazuje, Ze prawdy o osobie artysty szuka¢ nalezy podazajac sladami jego
kolejnych wystapien, przygladajac sie uwaznie jego skromnemu warsztatowi®.
Julian Jonczyk nie byl nigdy wierny jednemu medium, stawat wielokrotnie
wobec problemu wyboru odpowiedniego narzedzia kreacji. Po Swiadomym odcie-
ciu sie od malarskich prac z poczatkowego etapu swojej drogi twdérczej, doskonalit
warsztat performera i fotografika. Cho¢ spektrum uzywanych znakéw: neonowe
Swiatto i litera pozostawato niezmienne, dochodzit do nich problem wyboru miejsca

! Julian Jonczyk (ur. w 1930 r. w Szczekocinach, zm. we wrzes$niu 2007 r. w Krakowie).
W latach 1950-1956 studiowat malarstwo na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Byl wspoétzatozycielem i cztonkiem Grupy Pieciu zwanej Grupa Nowohucka (1956-1961).
W 1961 r. zostat wraz z innymi cztonkami Grupy Nowohuckiej przyjety do Grupy Krakowskiej.

2 D. Higgins terminem intermedium okres$la prace, ktdre pojeciowo mieszcza sie w ob-
szarze miedzy juz znanymi Srodkami wyrazu. Odnotowuje ich obecno$¢ w teatrze i sztukach
plastycznych, happeningu i ,konstrukcjach materialnych”, zob. tegoz, Nowoczesnos¢ od cza-
sow postmodernizmu i inne eseje, Gdansk 2000, s. 116-133. Szczeg6lna eksplozje tego rodzaju
form Higgins odnajduje w potowie lat 60., natomiast Lukasz Guzek podkresla znaczenie po-
towy lat 70. XX w. jako okresu ,rozszerzania sie granic dyscyplin artystycznych w kierunku
tworzenia form hybrydalnych”, zob. tegoz, Sztuka instalacji, Warszawa 2007, s. 12.

3 Na temat malarstwa Juliana Joniczyka i innych artystéw Grupy Nowohuckiej zob.

B. Stano, Odzieranie swiata z urokéw. O malarstwie artystow Grupy Nowohuckiej, ,Modus. Pra-
ce z Historii Sztuki”, Instytut Historii Sztuki U], Krakéw 2000, s. 45-74.
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i zaangazowania otaczajacej przestrzeni tak, by skupi¢ uwage widza na osobie per-
formera. Joniczyk rzadko udzielal miejsca na scenie innym aktorom. Za wyjatkiem
kilku sytuacji, kiedy w gre wchodzita otwarta przestrzen, w kameralnych warun-
kach zmierzat do wypelnienia ram wtasnego scenariusza. Skupiony na sobie, nie
zawsze tez przywigzywat wage do szczeg6téw otoczenia.

Warto na poczatek doktadnie scharakteryzowac formy pozostawionej przez
Joniczyka przestrzeni, by poprzez nig dotrze¢ do osoby Jonczyka-performera. Dla
realizacji w typie environment i performance upodobat sobie artysta dwie kra-
kowskie galerie: Krzysztofory - zapewne z racji przynalezno$ci najpierw do Grupy
Nowohuckiej, nastepnie Grupy Krakowskiej, oraz Galerii Zderzak - promujacej ma-
larstwo materii, a réwnocze$nie podtrzymujacej wieloletnig wspotprace z artysta*.
Lokal Krzyszoforéw usytuowany w obrebie ,podziemnego nurtu” Krakowa, zatem
bez dostepu dziennego $wiatla, szczegdlnie nadaje sie do realizacji projektow z uzy-
ciem sztucznego oswietlenia®. Tadeusz Kantor w 1957 roku, jakby przewidujac ta-
kie aranzacje, pisal: ,Koncepcja bardzo prosta: Do starego wnetrza, liczacego sobie
dobrych kilka wiekéw, o wspaniatym beczkowym sklepieniu, wsungé nowoczesne
urzadzenie i nowoczesng mys], tak jak do starego pieca wsuwa sie ciasto z droz-
dzami. Niech rosnie”®. Jonczyk wchodzit do niego zawsze z gotowym pomystem,
cho¢ wyznat w jednym z wywiadéw, ze instalowanie w galerii zawsze go zaskaki-
wato’. Warto przywota¢ kilka aranzacji przestrzeni tej galerii. W 1991 roku artysta
przygotowat $wietlny tunel z amfiladowo utozonych $wietléwek ksztattem nawig-
zujacych do zwienczonego potokragtym tukiem portalu (Wejscie - wyjscie, neon
i blacha, 1991). Byta to drobna interwencja nie obejmujaca catego wnetrza, tylko
jego fragment, ale nalezy pamietac, ze uzycie $wiatta mnozy wrazenia wzrokowe.

* Zestawienie obok siebie realizacji typu environment i performance wydaje sie szcze-
gblnie uzasadnione, gdyz historycy sztuki badajac geneze wspoétczesnych form wyrazu,
a szczego6lnie instalacji, wskazujg na obie te dziedziny i bliskie zwigzki pomiedzy nimi. Lukasz
Guzek w swojej ksigzce Sztuka instalacji podkresla, ze w praktyce sztuki instalacji kategorie
przestrzeni (bliska environment) i obecnosci (kluczowa dla performance) sg rownie wazne
i powinny by¢ rozpatrywane réwnoczes$nie. Szukajac genezy koncepcji instalacji siega do po-
czatkow sztuki konceptualnej i performance, a takze wywodzacej sie z inspiracji akcji Cage’a
form taczacych happening i environment (L. Guzek, dz. cyt., s. 19-20, 29).

5 Tak okre$lat to miejsce w latach 50. XX w. Jan Kurczab. Sytuowat go obok Piwnicy pod
Baranami, Teatru 38 i Klubu pod Jaszczurami, zauwazat, Ze zostat on ,wygrzebany spod bez-
miaru $miecia i stoséw wegla”. Zob. J. Kurczab, Krakéw podziemnego nurtu, ,Dziennik Polski”
1960, nr 183, s. 4; zob. takze zb., Nowa ,Piwnica”, ,Dziennik Polski” 1957, nr 142, s. 3. Wszyscy,
ktoérzy zobaczyli Krzysztofory w dniu otwarcia, nie mogli oprze¢ sie urokowi tych szczegélnych
wnetrz. M. in. Piotr Skrzynecki podziwiat ,prawdziwe” kamienne gtazy, ,wspaniala amfila-
de”, portale i uktady cegiel. Nazwat Krzysztofory ,podziemnym patacem”. Zauwazyt ponadto,
ze proces schodzenia do podziemi zaczat sie dla artystéw Grupy Krakowskiej juz w okresie
okupacji. Zob. Grupa Krakowska w piwnicach Krzysztoforéw, ,Echo Krakowa” 1958, nr 155,
s. 5. Faktura starych muréw fascynowata tez Tadeusza Kantora, zob. Program artystyczny Grupy
Krakowskiej, 1957, [w:] Grupa Krakowska. Dokumenty i materiaty, red. ]. Chrobak, cz. VI, Krakéw
1992, s. 10. Anonimowy dziennikarz ,Dziennika Polskiego” zapraszat do ,szacownych cegla-
nych muréw”, zob. not., Galeria Krzysztofory otwarta!, ,Dziennik Polski” 1958, nr 148, s. 5.

¢ T. Kantor, Krzysztofory, ,Zdarzenia” 1957, nr 13, s. 3.

7 Julian Joriczyk, program z cyklu: Album Krakowskiej Sztuki, 29, realizacja: A. Kornecki,
K. Czerni, 1994.
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Motyw powielonego tuku portalu kieruje ku kolejnej realizacji sytuuja-
cej sie pomiedzy typem environment a instalacja (1994). Wtedy zainstalowano
w Krzysztoforach wiecej obiektéw, a kazdy z nich moglby sie sta¢ samodzielnym,
oprocz wspomnianych przecietych w potowie tukéw, zaréwno podkreslajacych rze-
czywiste otwory, jak i rozplenionych w innych miejscach przestrzeni galeryjnej. Do
Swietlowek na elewacjach nawigzywatly formy ptozace sie po kamiennej podtodze
przysypane ziemig oraz wiszace w powietrzu azurowe rysunki na papierze. Jeden
z nich szczegélnie wptywat na postrzeganie szczeg6étéw wnetrza. Dawat mozliwos$¢
wgladu przez otwdr/okno na najsilniej wyeksponowany $wiattem portal. A jego
krata i stojacy za nig stary rower zostaty wchioniete w projekt artysty. Kierunek ten
podkreslata tez utozona z neon6éw na ziemi, drabina”. Jej horyzontalne rytmy rowno-
wazyta kompozycja z btekitnego stotu na neonowych wspornikach, ustawionego na
taflach szkta. To dzieki tym prostym ksztattom realizacja przestrzeni Krzysztoforéw
moze zyska¢ miano environment, ktéry zgodnie z definicja stownikow3 jest dzietem
iré6wnoczesnie dziataniem plastycznym polegajacym na zaaranzowaniu przestrzeni
w taki sposob, by widz, znajdujac sie wewnatrz aranzacji, poddany byt ze wszyst-
kich stron integrowanemu dziataniu bodZcéw plastycznych?®.

Kilka lat p6zniej jego realizacja pt. Tunel (neony, rurki aluminiowe, deski, pa-
sek, drewno, 1998) wraz z umieszczonym we wnetrzu obok obiektem pt. Swiattu
pomnik (obiekt-instalacja, neony, ptyty chodnikowe, blacha aluminiowa, 1998) two-
rzyly juz bezsprzecznie czysta postaé environment?. Swietléwki w rytmicznych cig-
gach konstruowaty dynamiczng przestrzen. Miekkie tuki stropu i portali ustgpity
miejsca asymetrycznie wygietej krzywej, ktora dla wchodzacego stanowita swoiste
obramienie dla ekspozycji w gtebi wiezy z jakze prozaicznego materiatu - ptyt chod-
nikowych. Swiatto jednak, podobnie jak w Tunelu i innych realizacjach Joniczyka,
takze i tutaj powoduje dematerializacje kamieni. Uniesienie wieniczacych konstruk-
cje ptyt takze poteguje to wrazenie.

Znamienne jest wykorzystywanie przez artyste nie tylko przewidzianych do
wieszania obiektéw Scian czy przewidzianych zwykle do ekspozycji o$wietlenia
sklepien, ale i podtogi. Jej czes¢ wyscielona piaskiem i deskami takze mienita sie
od neonowego $wiatta. Jego barwa podkreslona byta btekitnym pigmentem wysy-
panym na piasku'®. Widz zostat otoczony i wprowadzony w rytm przejscia i wspi-
naczki. Ten wtasnie rytm obecny w kazdej tego typu aranzacji Joniczyka kojarzy¢ sie
moze z rytmem zapisu stow czy zdan. Bez liter, ale z odstepami i nawiasami, w $wie-
tle ktorych wyeksponowane zostaty kluczowe elementy wizualne. Ich dominacja
nie oznacza jednak samodzielno$ci. W jednoczgcej charakterystycznej przestrzeni
Krzysztoforéw obrysowanej $wiattem ging samodzielne byty na rzecz integrujacej
idei. Zdematerializowany st6t mogt sie jeszcze broni¢ przed owa integracja. Jego
charakterystyczna konstrukcja i intensywny kolor wyrywaty go z kontekstu ciaggu
ekspozycyjnego.

8 Definicja na podstawie: Stownik terminologiczny sztuk pieknych, Warszawa 2004,
s.103.

9 Wystawa SWIATloswiatto Krzysztofory I-11 1998. W sktad ekspozycji wychodzi-
ly jeszcze umieszczone w mniejszym pomieszczeniu na Scianie Rysunki neonem z 1991
(fotogramy).

10 7ob. Projekt instalacji SWIATtoswiatto do Galerii BWA w Ustce 1995 (druk z rysun-
kami i opisem).
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Artysta pokazywat go wczeéniej w innej przestrzeni galerii i w plenerze!!. Tunel
wydaje sie przypisany do Krzysztoforéw, ale jego koncepcja powstata wczeéniej do
Galerii BWA w Ustce'? Juz wtedy artysta tak planowat zastoni¢ okna, by dzienne
Swiatto tylko w wybranych, precyzyjnie zaplanowanych punktach mogto przenik-
na¢ do wnetrza, ostabione dziataniem neonéw. Ten przyktad to dowdd, ze Jonczyk
elementy instalacji probowat wykorzysta¢ takze w innych kontekstach i miejscach,
aranzowat np. niewielkie przestrzenie wokét okien (zwykle zaciemnionych materia-
tem lub folig) czy drzwi pomieszczen Galerii Zderzak, ale podporzadkowywat zwykle
ich wyglad scenariuszom performance. Wyjatkiem byt environment pt. Swiattosfera II
z wykorzystaniem podwieszonych w catym pomieszczeniu neondw, tafli luster i plek-
si. Ich funkcja podstawowa byto zwielokrotnianie, mnozenie wizerunkéw, jednak w
pracach tych na og6t brak figury, bohaterem odbic jest tylko obecny we wnetrzu od-
biorca. Lustra moga tez stuzy¢ potegowaniu dziatania stowa - u Joriczyka zapisu na-
zwiska (BWA w Ustce, 1995)'3. Odbiorca mégt wejs¢ w obreb tego mienigcego sie od-
blaskami ruchomego labiryntu. Do do§wiadczenia tego rodzaju przestrzeni nie byto
konieczne zupetnie zaciemnione wnetrze. Zatem charakter wnetrza miat wazny, cho¢
nie zawsze decydujacy wptyw na wyboér narzedzia demonstracji jego ztozonych idei.

Realizacje Jonczyka, ktore zostaty w tekscie okreslone mianem environment,
maja bardzo r6zna postaé. Pamieta¢ jednak nalezy, ze w poczatkowym etapie rozwo-
ju formuta ta takze miata wiele wcielen. W Anglii w drugiej potowie lat 50. XX wieku
tworzono je nie jako dzieto sztuki, lecz jako pogladowa demonstracje codziennych
warunkdw zycia w nieustannym wyscigu nowosci; w Nowym Jorku forma ta dopro-
wadzita do powstania happeningu, pojetego jako wizja lawiny przedmiotéw, doma-
gajacych sie wreszcie uruchomienia, przemieszczenia, zniszczenia. Dzieki environ-
mentom nauczono sie przetamywac nawyki zwigzane z tradycyjnym stosunkiem
prac do wnetrza wystawowego, co stato sie zapowiedziag nowych metod prezenta-
cji i obcowania z dzietem. Te wszystkie aspekty znalazly wyraz w eksperymentach
Joniczyka. Ciekawym watkiem, ktéry sie w nich pojawia, takze oczywiscie nie bez
swojej modernistycznej genezy, jest podgladanie zawartos$ci fragmentu aranzacji
wnetrza'. Na wystawie Swiatfomateria w 1994 roku widok na ciemna kotare roz-
wieszong we wnetrzu uksztalttowany byt na wzér obrazu, ktérego zawarto$¢ mozna
odda¢ w kategoriach: wnetrze z martwa naturg, tyle Ze wnetrze byto rzeczywistym
ciemnym pomieszczeniem galerii, a przedmioty - $wietldwkami uksztattowanymi
na wzor liter z jego nazwiska.

Bardzo waznym elementem, ktéry wzbogacat te skomplikowane i nastrojowe
aranzacje wnetrz, byta obecnosci aktora/artysty. U Joniczyka realizacje environment

11 Zob. Stét (malowana blacha i neony, 1991), [w:] Julian Joriczyk - Swiatto materia /kat./
Krakéw 1992; fotografia z motywem stotu zasypanego lis§¢mi w jesiennym parku z wystawy
Swiattoprojekt, Galeria Zderzak 2001, [w:] Julian Joriczyk. Swiattosfera II /kat./ XI-XII 2004,
Galeria Zderzak, s. 21.

12 projekt instalacji SWIATtoswiatto, Galeria BWA, Ustka 1995.

13 Fragment opisu technicznego: ,,0kno VI. Podpis autora utozony z neonéw, na podto-
dze w czesci (dwie litery), otoczony jest zestawem luster tworzacych rodzaj kalejdoskopu w
ksztatcie rury wys. 50 cm, w ktorej obydwie litery widoczne s3 jako powielajace sie w nie-
skonczono$é¢”. Julian Jonczyk. Projekty instalacji SWIATtoswiatto do Galerii BWA w Ustce.

* 0 zywotnosci tego motywu zastosowanego przez Marcela Duchampa zob. t. Guzek,
dz. cyt., s 189.
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stawaly sie przestrzenia autokreacji (performance). Petnit on sam dla siebie role
rezysera i scenografa.

Porzucajgc powtarzane przez krytykéw gornolotne okreslenia dotyczace jego
osoby, nalezy w tym miejscu zestawi¢ kilka faktow, ktére majg postuzy¢ do nowej
charakterystyki tej postaci. Artysta na pole opisywanych powyzej nurtéw wchodzi
jako dojrzaty okoto czterdziestopiecioletni mezczyzna. W akcjach i ich dokumen-
tacjach w postaci fotograméw wystepuje nagi, jego nieodtacznym rekwizytem po-
zostawata swietléwka lub rzadziej Zarzace sie wtékno niewidocznej lampki. Akcje
z lat 90. i po 2000 roku, najczesciej w jasnych wnetrzach Galerii Zderzak, odstaniaja
nieco inne oblicze artysty: w zdawatoby sie zwyktym stroju, cho¢ kolorystycznie
dobranym do scenariusza, operujacego liczniejszymi, cho¢ takze zwyktymi przed-
miotami i materiatami. Osoba Jonczyka byta zatem rozpoznawalna przynajmniej
w $rodowisku krakowskich plastykéw, jednak nikt chyba znajac poglady artysty
i dostrzegajac ich echo w realizacjach, nie posadzat go o naduzywanie swojego wize-
runku i ciata. Opisane wcze$niej autoportrety fotograficzne przypominajace o prze-
$wiadczeniu artysty o dwoistej naturze dzieta sztuki - znalazty kontynuacje w akcji
Przemienienie na gorze (projekt na Lanckororiskqg majéwke sztuki, 1999), poczatko-
wo projektowanej jako wirtualny, plenerowy performance, nastepnie dostosowanej
do prezentacji w Krzysztoforach (Przemienienie II). To w zwiazku z tym pokazem
Joniczyk przypomniat swoje prze§wiadczenie o androgynizmie dzieta sztuki, wska-
zujgc rownocze$nie na metaartystyczne tresci catej swojej tworczosci'®. Chociaz
tytut Przemienienie Il moze kojarzy¢ sie z Nowym Testamentem, symboliczny cha-
rakter rekwizytdw, przebieg akcji nie ma nic z ilustracyjnosci, dotyczy bardziej sztu-
ki, genezy mediow, z ktérymi artysta czuje zwigzek. Performance otwierat proces
przeksztatcania blejtramu (wyjmowania poprzecznych listewek i zastepowania ich
neonami). Nastepnie artysta przytwierdzat do niego czesci swojej odziezy, pozosta-
jac w damskiej bieliznie i malowat na nich jabtko. W kolejnych etapach akcji uzywat
barwnikdw, poczatkowo sypkich, r6zowego i btekitnego, rozsypujac je kolejno na
ptotnie z resztkami listew, potem ultramaryny z puszki, by zabarwi¢ swoje ciato.

Idea wielokrotnej przemiany materii, czytelna nawet bez autorskiego komen-
tarza, oraz rozwazania o istocie medium sztuki - paradoksie bycia artysta, znalazty
kontynuacje w dwoch performance w Galerii Zderzak: Autoportret efemeryczny (5 V1
2001) i Autoportret zbiorowy (3 VII 2002). W pierwszym z nich Jonczyk przedmio-
tem sztuki czyni swojg twarz, oblepia jg kropkami czarnej foli zdjetymi z okna. Ten
sam wyraznie ludyczny i kojarzacy sie z profanacjg zabieg powtarza na twarzach wi-
dzéw i $cianie galerii, uzywajac tych samych kawatkow folii. Nastepnie drobiazgowo
przygotowuje ,obraz-ptaskorzezbe” z piasku, btekitnego pigmentu i $wietléwek na
wzor Obrazéw efemerycznych uksztattowanych na podtodze Krzysztoforéw (1996),
by potem zanurzy¢ w nim twarz. Rozzarzony neon petnit w tej akcji dwojaka funk-
cje: uzytkowa, prozaiczng - narzedzia ksztattowania obrazu i oczyszczania twarzy
znadmiaru pigmentu, co mozna interpretowac w kategoriach profanum, i na wskro$

15 Dzieta sztuki, jakim jest przede wszystkim sam tworca” - dodaje Joniczyk. J. Jonczyk,
Autorski komentarz do performance , Przemienienie I1”, Krzysztofory 14 IX 1999, Archiwum
Galerii Zderzak.
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symboliczna - $wiatto ozywiajace, uSwiecajace ziemska materie (sfera sacrum), no-
bilitujgce twdrce (okragly neon na szyi artysty)*®.

Podjetg woéweczas interakcje z widzami Jonczyk kontynuowat rok pdzniej
w Autoportrecie zbiorowym. Tym razem rozpoczat dziatanie od odstoniecia ciata
(zdjecia koszuli) i odciecia przytwierdzonej do jego torsu Swietlowki. Nastepnie
okleit sobie twarz, topatki i rece prostokatnymi paskami czarnej folii. Po ich usunie-
ciu z okna wytonity sie fragmenty jego fotograficznego autoportretu. Drugie okno,
zastoniete fotografiami innych twarzy, stuzyto mu jako materiat do pozyskania
oczu, ktore naklejat na czarne podtoza. Nastepnie przenidst te kolaze w nascienny
,obraz”, kompozycje z wykorzystaniem odtgczonego od ciata neonu. Motyw utozsa-
miania sie z innymi osobami, kluczowy dla tej realizacji, kontynuowat takze wycina-
jac podobne oczy z precyzyjnie dobranych fotografii prasowych. Lektura wycietych
przypadkiem tekstéw i ich rozdawnictwo dopelniato ciagu rytualnych gestéw. Ten
performance byt szczegblnie wpisany w przestrzen ekspozycji, wypetnionej foto-
graficznymi Swiattoportretami. Joniczyk tak thumaczyt te zaleznoéé¢: ,Dzieki uzyciu
w akgcji tych samych przedstawien i twarzy jak na fotogramach - performance staje
sie czescia ekspozycji, a osoba performera ‘wtapia sie’ niejako w zbior elementow
zgromadzonych czy powstajacych w trakcie dziatan”!’. Zatem realizacje te mozna
przyréwnac do pierwszych happeningéw i environment Allana Kaprowa, gdzie ota-
czajaca rzeczywisto$¢, w tym wypadku okna przystoniete folig, stét i krzesto, sterta
gazet i serie fotogramow, a takze obecno$¢ artysty i Swiadkéw - uczestnikow stuza
konstrukcji symbolicznej struktury obrazowej, jednak niepozbawionej elementow
narracyjnych!®. W obu akcjach owa narracja uzyskiwata nowy rytm dzieki wiacze-
niu widzéw, ich gestéw, np. przyzwolenia, drobnych uwag, cho¢ oczywiscie ,glos”
artysty byt dominujacy.

Przy takim nacisku na autokreacje Jonczyk zapisat sie w pamieci §wiadkéw
performance jako artysta oszczedny w stowa, tak postrzegata go wiekszos$¢ roz-
moéwcow. Starannie je dobierat i wyraznie artykutowal. W sztukach wizualnych,
wspartych prawie zawsze precyzyjnymi scenariuszami, ta postawa zyskiwata po-
twierdzenie. Antoni Szoska w komentarzu do twoérczosci artysty w ten sposéb ja
skonstatowat:

Jonczyk bardzo niewiele badZ wcale nie uzywa stéw w swoich wystapieniach. A jesli
juz to czyni, dotyczy to szczegélnie jego pdznych wystapien, to w sposéb niezwykle
oszczedny badz niedyskursywny. Mozna by dokona¢ tu pewnego podziatu gtoséw jon-
czykowych na stowa oraz na wydobywane z ciata performera dzwieki. I tak, stowa po-
dajg pewne dodatkowe tropy jego akcji”*.

Jednak sktonna jestem twierdzi¢, ze komunikaty pisane - przygotowywa-
ne przed akcjami i prezentowane publicznie - stanowity dla Joiczyka wazniejsze
narzedzie przekazywania swoich idei. Dla przyktadu, w ramach akcji Kolejkatrwa

16 Takie dziatanie przewidywat Joriczyk w komentarzu do performance datowanym na
maj 2001, druk ulotny Archiwum Galerii Zderzak.

17 Julian Joniczyk, Komentarz autorski do wystawy Swiatfoportrety oraz performance
pt. Autoportret zbiorowy, Archiwum Galerii Zderzak

18 L. Guzek, dz. cyt, s. 67.

9 A. Szoska, Jariczyk, neon, zycie, http://www.spam.art.pl/html_strony/pierwszy_spam/
szoska/text3szostka.html
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w Galerii Zderzak w maju 1999 roku artysta postuzyt sie forma zapisu perfor-
merskiego, a kluczowym jej watkiem, wyraznie odwotujacym sie do wczesniej-
szych doswiadczen z poezja lingwistyczng, byto roztozone w czasie ok. 30 minut
rozpisywanie flamastrem kolejno na dwéch warstwach pod$wietlonego ptétna li-
ter sktadajgcych sie na stowo - bedace réwnoczesnie tytutem wystawy?. I tak jak
w jego Wierszach analitycznych strzatki, odwotujace sie do motywu z obrazu
Andrzeja Wréblewskiego Kolejka trwa, rysowane, wycinane i rozktadane, podejmo-
waty gre z tekstem i przestrzenia galerii?!. Performer poprzez kolejne odstony tek-
stu brnat w kierunku rozplenienia znaczen, jego akcja z poczatku jasno powigzana
zZ motywem przewodnim, postepowata w kierunku innych watkéw. Nalezato do nich
m.in. wieszanie ubran na neonach czy siadanie na krzestach - motyw zaczerpniety
z lektury Procesu Kafki, uktadanie drabiny ze $wiatta czy przebijanie sie neonem na
drugg strone otworu wejsciowego?2.

W odniesieniu do znakéw-stéw, pojawiajacych sie w obiektach Jonczyka, moz-
na wprowadzi¢ termin ‘sygnatura’, okreslajacy m.in. podpis osoby, charakterystycz-
ny ze wzgledu na miejsce czy sposéb ztozenia badZ rozbudowang forme. Warunki te
spetnia jego finezyjnie uksztaltowane z neondw nazwisko, ktére nie traci na czytel-
nosci nawet wttoczone do metalowej klatki, zapewne dzieki zréznicowanej barwie
liter i znanym ciaglym jego zapisom (Swiattomateria, Krzysztofory, 1994). Artysta
pozwala publicznos$ci spojrzec na siebie pod ré6znymi katami; poprzez autoportre-
ty fotograficzne, akcje w przestrzeni galerii z udziatem wtasnej osoby, ale i swoj
Swietlny $lad - podpis?®. W aranzacjach wnetrz galeryjnych, gdzie ciato artysty jest

20 W Archiwum Galerii Zderzak jest zapis DVD tego performance. Mozna na marginesie
wskazac na znaczenie zapisu ciagtego, bez spacji pomiedzy wyrazami, do tworzenia zbitek
wyrazéw, ktére wystepuja zwtaszcza w autorskich tytutach jego realizacji.

21 Wiersze analityczne opublikowat artysta w katalogu Julian Joriczyk, Rysunki swiattem
i poezja wizualna, V-VI 1986, Galeria Krzysztofory. Zawieraty teksty pisane bialymi litera-
mi na czarnym tle, wzbogacone rysunkami strzatek i linii przypominajacych zapis graficzny
instalacji elektrycznej. Mimo ze brak w tym zapisie wyszukanej typografii, graficzny uktad
kompozycji tekstu z powiekszaniem liter, podkres$leniami, zakresleniami, przekierowaniami
strzatkami uwagi widza na wybrane fragmenty, pozwala na czytanie go na rézne sposoby
i wychwytywanie nie jednego watku, lecz rozbudowanych kombinacji senséw.

%2 Na inspiracje Procesem wskazuje artysta we wprowadzeniu do performance wyda-
nym przez Galerie Zderzak. Motyw ten wystepuje tez oczywiscie w obrazie Wréblewskiego.
Wymienione motywy z neonami wystepowaty takze w innych projektach i realizacjach Jon-
czyka (drabina - fotogram Rysunek Swiattem - pejzaz A - pie¢ drabin Swietlnych na Matym
Rynku w Krakowie; szkic do pomnika pt. tym, ktérzy wyszli, wystawa: Rysunki Swiattem i po-
ezja wizualna, V-VI 1986, Krzysztofory), przerywanie zastony neonem (Scenariusz do perfor-
mance Z drugiej strony w Archiwum Galerii Zderzak).

3 Na tej wystawie w Krzysztoforach Joniczyk pokazal bardziej rozbudowang wer-

sje obiektu ze swoim nazwiskiem: Czarna dziura II. Na czarnej materii rozpietej na jednym
z otworéw wejsciowych galerii zawieszono jeden z nich, zdekompletowany, pozbawiony
dwoch liter ,,0” i ,4”. Wizualny komunikat mimo oszczednej formy nie ginagt w mrokach gale-
rii. Znajdowat kontynuacje za materig w postaci rozzarzonych w ciemnosci liter (takze swo-
jego nazwiska). Widzowie mogli je oglada¢ przez maty otwdér w materii. W ramach wystawy
Swiatoportety w VII 2002 r. Jonczyk zaprezentowat zapis swojego nazwiska biatymi i koloro-
wymi kropkami papieru.
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czasowo nieobecne, pozostaje u wejscia lub przy oknie charakterystyczny autograf
(np. BWA Ustka 1995, Krzysztofory 1994).

Projekty i realizacje Joniczyka zaréwno z dziedziny tekstu jak i pracy nad obra-
zem wilasnego ciata spina kategoria przestrzeni?*. W przypadku environment i per-
formance to skojarzenie oczywiste, ale i fotografie bedace zapisem akcji, montazy czy
martwych natur dokumentuja i potwierdzaja te fascynacje przestrzeniag. Réwniez
egzemplarze autorskich katalogéw, w stanie bezruchu przywodzace na mysl trady-
cyjne woluminy, w lekturze zmieniaja sie w obiekty przestrzenne pochtaniajace lub
odbijajace $wiatto, sktaniajace dionie czytelnika do wykonania szeregu czynnosci,
ktore z obiektu prawie ptaskiego czynity dzieto rzezbiarskie?. Jezeli ponownie spoj-
rzymy na komunikaty oddawane przy uzyciu catego ztozonego wachlarza srodkow
formalnych, to nalezy podkresli¢ uniwersalno$¢ i ponadczasowos$¢ wybieranych
tematéw. Za pomoca wielopoziomowej metafory, uzywajac bliskich cztowiekowi
przedmiotdw, kluczy artysta wokot losu jednostki, samoidentyfikacji w roli artysty-
dzieta. Godna podkreslenia wydaje sie takze wykazana juz w pierwszych oméwio-
nych realizacjach intertekstualno$¢. Ogladajac, biorac do reki, czytajac ich komuni-
katy werbalne, np. zapowiedzi wystaw czy poezje wizualng, nie sposéb zapomnieé
o réznorodnosci i bogactwie sztuk plastycznych - szczegdlnie malarstwa.

Wracajac do obrazu Jonczyka przemierzajacego krakowski Rynek w stro-
ne Krzysztoforéw czy Zderzaka, to uchylajac nieco tajemnicy zawartosci owej re-
klamoéwki, moge wskaza¢, ze wsréd przedmiotéw, ktére miewat przy sobie, byty
fotografie jego obrazéw z przetomu lat 50. i 60. Kiedy$ niechetnie je pokazywat
i niechetnie o nich méwit. Jednak w owej skromnej serii abstrakcyjnych Whnetrz,
ktéra wystawiono niedawno na aukcjach internetowych, tkwit zaczatek wielu p6z-
niejszych jego odkry¢. Juz tytuty serii wprowadzaja w kontekst architektonicznego,
zamknietego ramami ekspozycji otoczenia, a jasne plamy w centrum kompozycji
wypromieniowywaty $wiatto niewiadomego pochodzenia, ktére Jonczyk hotubit
przez wiele lat.

Julian Jonczyk’s workshop

Abstract

Art historians tend to identify Julian Jonczyk with a few trends in art such as material
painting at the outset of his work in the 2nd half of the 1950ies and concrete poetry, as well
as performance and environment installations started in the mid-1970ies. In particular, the
paper investigates the second phase of the artist’s work, with focus on projects and works
related to both the artist’s own texts and his image of his body, united by the joint category
of space. The artist presented his ideas in detailed conceptual essays. His works are richly
documented by photographs and carefully edited catalogues. Yet Joriczyk’s oeuvre still waits
for a thorough academic analysis.

2 0O problemie przestrzeni w kontekscie ksiazki pisze Z. Fajfer, Liberatura - literatura
przestrzeni, ,Autoportret” 2006, nr 4, s. 2.

%5 W katalogach i zbiorach wierszy Joiczyka w trzeci wymiar wprowadzaty szczegdlnie
zagiecia stronic i azury. O znaczeniu stowa w twoérczosci Jonczyka szerzej pisze w tekscie
Literalne slady obecnosci Juliana Joriczyka i Ewy Sataleckiej w przestrzeni ekspozycji, ztozonym
do druku na ASP w Katowicach.



Julian Jonczyk
z cyklu fotogramow Rysunek swiattem akt 1V a;
Swiattomateria, Krzysztofory, 1994

Julian Joniczyk, Tunel, environment, Krzysztofory, 1998








