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Czytanie i ogladanie z dzieckiem.
Wybrane problemy ilustracji

we wspotczesnych ksigzkach dla dzieci

Zakres rozwazan i podstawowe zatozenia

Problemy zwiazane z ilustrowaniem ksigzek, w tym ksiazek dla dzieci, to temat rze-
ka. Zwraca uwage badaczy wielu réznych specjalnosci. llustracjami w pierwszym
rzedzie zainteresowani sg, co wydaje sie zrozumiate, edytorzy i ilustratorzy, ale
wiele do powiedzenia w tym zakresie maja takze psycholodzy, socjolodzy, kulturo-
znawcy czy historycy sztuki. [lustracje ksigzkowe zaleza od celu i adresata publika-
cji. Nie bez znaczenia jest przy tym presja rynku, wiec ekonomia, dostepnos¢ i po-
wszechno$c¢ druku, a takze gust i wrazliwos¢ na odbiorcéw, ksztattowane w $wiecie
dzisiejszej kultury obrazkowej. W tym szkicu jednak szczegdlnie wyeksponowany
zostanie jeden tylko wycinek problematyki z mozliwego tu zakresu, ale na koniecz-
nym dla poréwnan szerszym nieco tle, wiec w odniesieniu do stanu wspoétczesnej
oferty rynkowej, do tradycji ilustratorskiej oraz do perspektywy proponowanej
przez psychologie dziecka.

Zamierzam mianowicie zaproponowac analize statusu, funkcji i rodzajow ilu-
stracji oraz probleméw od tego pochodnych w odniesieniu do ksigzek, ktére mozna
okresli¢ jako literatura wspdlna (pojecie to stosuje przez analogie do okreslenia
Jerzego Cieslikowskiego - ,literatura osobna”). Wychodze mianowicie z zatozenia,
zZe istniejg w kulturze utwory o podwdéjnym adresie - kierowane zaréwno do dzieci,
jak i do dorostych, takie, w ktérych potencjalnymi (wirtualnymi, idealnymi) czytel-
nikami sg dziecko i dorosty we wspdlnocie lektury. Czasem, cho¢ nie zawsze, ozna-
cza to adres uniwersalny (literatura dla kazdego, wiek wirtualnego czytelnika nie
ma znaczenia, lecz jego postawa i potrzeby intelektualne). Nie bede sie w tej pracy
zajmowac specyficznymi typami ilustracji, jakimi sa obrazy pomieszczone w pod-
recznikach szkolnych albo w literaturze popularnonaukowej dla dzieci. Tu zaréwno
cel, jak i sposob realizacji sg zupetnie inne.

0 literaturze wspdlnej mozna moéwic ze wzgledu na: (1) jej twércow, (2) wpi-
sanych w nig wirtualnych czytelnikéw (wiek, potrzeby, mozliwosci, umiejetnosci,
wrazliwos¢), (3) zaktadany sposob lektury, (4) role dorostych partneréw wspélne-
go czytania (nauczyciele, rodzice), (5) miejsce i czas wspdlnej lektury (dom, przed-
szkole, szkota).
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We wszystkich tych kontekstach istotng funkcje petni ilustracja. Jaka?
Wyznaczenie jej miejsca obok tekstu jest wazne, bowiem utwory okreslane jako
przynalezne do literatury wspoélnej sg ilustrowane wrecz z definicji, ze wzgledu na
dzieciecego czytelnika. W tym kontekscie wazna okaze sie zardwno postawa twar-
co6w, jak i sposéb lektury obrany przez czytelniczg wspolnote.

Ustalenia leksykalne

Przydatne jest na poczatku ustalenie, jak kwestie ilustracji przedstawia-
ja powszechnie dostepne stowniki. Stownik wyrazéw obcych pod redakcjg Jana
Tokarskiego zawiera nastepujace objasnienie terminu:

[lustracja (fac. illustratio = unaocznienie, rozjasnienie) 1. reprodukcja fotografii, rysun-
ku itp. dodana do tekstu, stanowigca jego objasnienie, uzupetnienie lub petnigca funkcje
dekoracyjna [...]%

Wedle Stownika jezyka polskiego pod redakcja Stanistawa Skorupki w interesu-
jacym nas znaczeniu ilustracja to:

Reprodukcja rysunku, malowidta, fotografii, dodana do tekstu w celu objasnienia i uzu-
petnienia tre$ci oraz dla dekoracji plastycznej; obrazek, rycina: Ksigzka z ilustracjami?.

W Stowniku terminéw literackich pod redakcja Janusza Stawinskiego definicja
zapisana zostata w nastepujacy sposéb:

[lustracja - element obrazowy (rysunki, reprodukcje obrazéw, fotografie), wprowa-
dzony w obreb ksiagzki badz jako czynnik majacy utatwic jej zrozumienie, badz jako
ozdoba. Pierwsza forma ilustracji byty sredniowieczne iluminacje i miniatury. W cza-
sach nowozytnych ilustracji dokonuje sie za pomoca réznych technik, np. drzeworytu,
miedziorytus.

Podane definicje wyraznie odnosza sie do uzytkowego charakteru obrazka
w ksigzce. Pojawiajg sie okreslenia ,uzupetnic”, ,udekorowac”, ,objasni¢”. Oczy-
wiscie taka funkcje na pewno petnity Sredniowieczne miniatury albo dobrane do
tekstu gotowe obrazki, zapozyczone na zasadzie skojarzenia czy pewnego podo-
bienstwa tresci. Historie ewolucji znaczenia terminu ilustracja szeroko przedstawia
Janina Wiercinska. Podsumowujgc fragment wywodu, autorka zwraca uwage na
artystyczna, kreacyjna role ilustracji: ,Ilustrator-poeta zyje tekstem, ktory inspiru-
je jego rysunki, stwarza wtasng wizje, wykorzystujac stowo, przeczytany i odczuty
tekst, i tworzy owa wizje przede wszystkim po to, by wspétistniata i wspétdziatata
z tekstem”*,

Tak rozumiana ilustracja jest elementem procesu twoérczego, a powstate dzie-
to odzwierciedla porozumienie obu autoréw: pisarza i ilustratora. O koniecznosci

! Stownik wyrazéw obcych, red. ]. Tokarski, PWN, Warszawa 1980, s. 297.

2 Maty stownik jezyka polskiego, red. S. Skorupka, H. Auderska, Z. Lempicka, PWN, War-
szawa 1989, s. 231.

3 Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Ossolineum, Wroctaw 2005, s. 210.
* ]. Wiercinska, Sztuka i obraz, PWN, Warszawa 1986, s. 45.
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catosciowego traktowania wszystkich sktadnikow ksiazki dzieciecej ze wzgledu na
adresata pisze m.in. Janusz Dunin®. W takim znaczeniu ilustracja przestaje by¢ ozdo-
ba, dodatkiem, objasnieniem, ale wspéttworzy akt artystyczny, a nawet stanowi in-
tegralng wypowiedz artysty plastyka, powstata pod wptywem okreslonej lektury.

,Kazde dogtebne czytanie tekstu [..] stanowi wieloraki akt interpretacji” - pi-
sze George Steiner®. Kierunek tego czytania i jako$¢ zalezg od swiadomosci arty-
sty, poziomu lektury, sposobu, w jaki odkrywa znaczenia tekstu literackiego, kon-
tekstu, w jakim sytuuje swoja plastyczng kreacje. Jej umieszczenie w ksigzce ma
z kolei wplyw na interpretacje, ktérej dokona potencjalna wspdlnota czytelnicza.
To uktad wzajemnych zaleznos$ci emocjonalnych i artystyczno-czytelniczych, na
ktore chciatabym zwroci¢ uwage, postugujac sie podanymi ponizej przyktadami.
[lustratorzy sg troche jak scenografowie, jak twércy przedstawienia teatralnego. Ich
kreacja nadaje stowu ,nowgq szate”, jakby ,jezyk [zyskiwal] nowe zycie””.

George Steiner w interesujgcym nas fragmencie swoich dociekan na temat
przektadu nie zajmuje sie szczego6lnie kwestig ilustracji, ale warto zacytowac inspi-
rujgca czesc¢ jego wywodu, poniewaz uswiadamia funkcje, jaka peini¢ moze ksigzko-
wa ilustracja rozumiana jako rodzaj przektadu.

Tam, gdzie dochodzi do najbardziej doglebnej interpretacji, gdzie nasza wrazliwo$¢
wchtania sam przedmiot badan, jednocze$nie podczas tego procesu chronigc, a nawet
przyspieszajac jego autonomiczne zaistnienie, zachodzi proces ,oryginalnego powté-
rzenia”. W obrebie naszej wtasnej wtdrnej, lecz przelotnie wyniesionej na wyzszy po-
ziom, wyksztatconej Swiadomos$ci na nowo od-twarzamy twor artysty. [...] Ostatecznie
koneserstwo jest odmiang skonczonego mimesis: dzieki niemu obraz lub tekst literacki
staje sie po raz kolejny nowy - cho¢ oczywiscie w tym odbitym, zaleznym znaczeniu, jaki
Platon nadat pojeciu ,nasladownictwa” [...]%

Przedmiotem mego szkicu bedzie tworcza artystyczna ilustracja przygotowa-
na pod wptywem lektury do konkretnego dzieta literackiego, nie za$ przypadkowy
ozdobny obrazek.

Pisarz wobec podwdjnego adresata

Okres$lona postawa wynika z wewnetrznego przekonania samych autoréw,
ktérzy maja potrzebe podejmowania dialogu z dzie¢mi. Widza ten dialog na linii
autor - czytelnik, ale oczekuja go takze, a nawet projektuja wewnatrz potencjalnej
wspélnoty czytelniczej: dorosty - dziecko. By ograniczy¢ sie do podstawowych,
znanych nazwisk, wymienie dla przyktadu Josteina Gaardera, Tove Jansson, Leszka
Kotakowskiego, Antoine’a de Saint-Exupéry’ego, Stefana Themersona, Macieja
Wojtyszke, Wiktora Woroszylskiego. Dla doktadniejszego objasnienia mysli przy-
wotam tutaj dwa znamienne przyktady lektur o podwdéjnym adresie.

5 ]. Dunin, Ksigzeczki dla grzecznych i niegrzecznych dzieci, Ossolineum, Warszawa-
Wroctaw-Krakéw 1991.

6 G. Steiner, Po wiezy Babel. Problemy jezyka i przektadu, ttum. O. 1 W. Kubinscy, Univer-
sitas, Krakéw 2000, s. 49.

7 Ibidem, s. 60.
8 Ibidem, s. 59-60.
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Powszechnie znanym tekstem o adresie uniwersalnym, naznaczonym tradycjg
czytelniczg, jest Maly Ksigze. Basniowa warstwa opowiesci kryje w sobie zasadnicza
refleksje filozoficzng, dotyka prawd zasadniczych. Czytanie z dzieckiem, pobudza-
nie do myslenia w trakcie lektury, umozliwia mu odkrycie warstwy symbolicznej,
dotarcie do ukrytych znaczen tekstu, wreszcie stopniowe zrozumienie i nazwanie
wartosci istotnych w relacjach z ludzmi.

Drugi z przyktadéw to opowiastka Leszka Kotakowskiego Kto z was chciatby
rozweseli¢ pechowego nosorozca?’. Autor napisat ja w 1966 roku dla swojej corki.
Taka szczego6lna relacja pisarz - czytelnik zaktada wspélng lekture rodzinng, mozna
domniemywac, ze ksiagzeczka powstawata z potrzeby wyjasnienia dziecku trudnych
zagadnien zwigzanych z tozsamos$cig, samodzielnym mysleniem i odkrywaniem
istoty relacji miedzyludzkich. Tekst skonstruowany jest tak, by maty czytelnik miat
okazje pyta¢, watpi¢, nie zgadzac sie, dyskutowac. W opowiesci zaprojektowa-
no dorostego dyskutanta - jest on wyraznie w utworze obecny. Odzwierciedla to
szczegdlny uktad akapitow, zaktadajacy ,przystanki” w czytaniu - czas na rozmo-
we i przemyslenia. Narrator odtwarza rozumowanie gtéwnego bohatera, ale frazy
te maja charakter prowokacyjny - oczekuje sie, ze czytelnicy zadziwia sie, wyraza
sprzeciw - tu wtasnie niezbedny wydaje sie udziat w lekturze dorostego. Nie po to,
by pouczat - opowies¢ w ogdle nie zawiera takich intencji, ale by, czytajac na przy-
ktad gtosno i z wykorzystaniem szczeg6lnej retoryki tekstu, sktaniat do postawy
filozoficznej - stat sie partnerem dzieciecych poszukiwan w tym zakresie!®. Michat
Rusinek w rozmowie z nastoletnig ,,dziennikarky” powiedziat na przyktad: ,Kiedys,
gdy przettumaczytem Piotrusia Pana, to stwierdzitem, ze ja wta$nie jestem takim
Piotrusiem, ktory nie chce dorosna¢ i wybrac¢ ktoérejs z drog”*.

W przywolywanym wywiadzie cytowany tu literaturoznawca, pisarz i ttumacz
wspomina o roli wlasnych dzieci w jego indywidualnym procesie twoérczym. Ich
ciekawo$¢, kreatywno$¢, zmyst obserwacji okazaty sie inspirujace, nadaty kieru-
nek poszukiwaniom autora w dziedzinie wypowiedzi literackiej budowanej z mys$la
o dziecku. Jest to zatem takze kwestia odpowiedzialno$ci, ktéra niektdrzy pisarze
decyduja sie bra¢ na siebie w wyniku wewnetrznego imperatywu. Wsrdd grona czy-
telnikdéw znajduja odbiorcéw o podobnej konstrukcji psychicznej - to znaczy rodzi-
cow gotowych do wspodlnej z dzieckiem lektury.

Dorosty czytelnik, ktérego ,portret” zarysowuje tu wstepnie, dysponuje wraz-
liwoscia bliska odbiorowi dziecka (empatia, sktonnos¢ do zabawy, autentyczne
zaangazowanie). Prawidtowo$¢ stanowi fakt, ze doro$li odczuwaja potrzebe takiej
wtasnie czytelniczej wspoélnoty najczesciej wowczas, gdy zostaja rodzicami. Zyskuja
wtedy od natury rzadki przywilej patrzenia na Swiat ,,oczami dziecka”, razem z nim
sie dziwia, weryfikuja utrwalone sady, sg wyczuleni na rodzaj pytan i watpliwosci
bedacych wtasnoscia dzieciecego umystu.

9 L. Kotakowski, Kto z was chciatby rozweseli¢ pechowego nosorozca?, Muchomor, War-
szawa 2005.

10 Pisatam o tym szerzej w szkicu Pocieszanie nosorozca..., ,Nowa Polszczyzna” 2006,
nr5,s. 3.

1 http://czasdzieci.pl/ro_artykuly/d,21,id,443490.html, portal informacyjno-rozryw-
kowy, wywiad z Michatem Rusinkiem, 24.10.2008.
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Bywa, ze ten przywilej jest tez doSwiadczeniem nauczyciela, jesli uczyni lektu-
re tekstu literackiego elementem autentycznej, rodzacej sie w momencie czytania
wspolnoty: pragnienie lektury, poszukiwanie madrosci, rado$¢ rozmowy, niepokoj
0 otaczajaca rzeczywistos$¢ - zatem wspoélprzezywanie.

Lektura rozumiana jako wspélnota czytajacych wyzwala potrzebe wspoélnej re-
fleksji, pytan i odpowiedzi formutowanych w dialogu, w doswiadczeniu stuchania
i rozwazania, gdy nos$nikiem zasadniczym jest nie martwy druk, ale gtos czytajacego
- dynamiczny, odzwierciedlajacy stan poszukiwania i wzajemng obecno$¢. Caty ten
proces uruchamia zupetnie inne rejony wyobrazni. Dorostego uwalnia od rutyny,
pozwala raz jeszcze spojrzec na zagadnienia, ktérych obraz przez lata doswiadczen
ustalit sie jako oczywisty, niepowodujacy watpliwosci. Wnosi on w te wspdélnote
wiedze, doswiadczenie, dystans, dziecko natomiast - autentycznos¢, zdziwienie,
potrzebe poznawania, stan otwarcia na to, co nowe. Oboje musza dysponowac natu-
ralng potrzeba wymiany mysli, dialogu, w ktérym dziecko jest petnowarto$ciowym
partnerem, nie przedmiotem manipulacji, jak to wyglada czasem w dysertacjach
pedagogdw.

Warto w tym miejscu odnotowag, ze literatura wspoélna ma charakter elitarny.
Jest obecna, zywa wszedzie tam, gdzie dorosli majg okreslong swiadomos¢, sg wy-
ksztatceni, wrazliwi na kulture literacka i chcg stworzy¢ inspirujaca do lektury i roz-
mowy wspolnote czytelnicza z bliskim sobie dzieckiem. Dla pewnej grupy matych
czytelnikow z istoty rzeczy proponowana literatura w ogdle nie zaistnieje.

W takim kontekscie stawiam pytanie o problem ilustracji w ksigzce dzieciecej.

Miedzy sztuka a planowanym zyskiem...

Ellen Key, szwedzka pisarka i pedagog, ktdrej ksiazke Stulecie dziecka'?> wzno-
wiono niedawno, zmarta w 1926 roku. Nie wiedziata wiec, jak potocza sie losy dzie-
ci w dwudziestym wieku, ale to wtasnie dla dwudziestego wieku przewidziata za-
szczytng misje: uczyni¢ dziecko centrum wszech$wiata.

Konfrontacja wizji szwedzkiej feministki z otaczajaca nas rzeczywistos$cia nie-
watpliwie interesuje wspotczesnych pedagogéw?'®, ktérzy odnosza sie do bardzo
réznych kontekstow tego zagadnienia. Na pewno dwudziestowieczne dziecko stato
sie wszechstronnym, aktywnym odbiorca ksigzki. Nie oznacza to jednak wytgcznie
aktywnego, zaangazowanego czytelnictwa.

Dziecko uznano za wygodnego i zachtannego klienta - tudzi sie je reklama,
opakowaniem, ré6znymi pozaartystycznymi chwytami stosowanymi przez szeroko
rozumianego sprzedawce. Na rynku ksiegarskim zaistnieli koniunkturalisci zdaja-
cy sobie sprawe, ze wydawanie ksigzek dla dzieci przynosi¢ moze okreslone zyski.
Specyficzna dynamika lat 90., nastawienie na sukces finansowy, spowodowaty, ze
warto$¢ intelektualna ksigzki dla dzieci w ogdle przestata sie liczy¢ dla wiekszosci
wydawcow. Kampanie reklamowe przestonity tez wzgledy estetyczne. Coraz cze-
$ciej zaobserwowaé mozna byto, jak na rynku pojawiaja sie ksigzki ilustrowane nie-
profesjonalnie i mato ambitnie. Klient miat kupi¢ i to w duzych ilo$ciach.

12 Zob. E. Key, Stulecie dziecka, thum. 1. Moszczenska, Wydawnictwo Akademickie Zak,
Warszawa 2006.

13 Por. Konferencja naukowa: Wychowanie dzisiaj. Pytania o wychowanie. U schytku ,stu-
lecia dziecka”, Gdarisk, 3-4 kwietnia 1997, ,Edukacja i Dialog” 1997, nr 7.
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Z poczatkiem lat 90. ilustracja stata sie podstawowym chwytem marketingo-
wym, szczegdlnie ta umieszczana na oktadce. Przedmiot handlu miat ,dobrze wy-
gladac¢”, a ,dobrze” oznaczato najczesciej krzykliwie, kolorowo, odblaskowo, odpu-
stowo. Dla wielu wydawnictw wzgledy estetyczne stopniowo przestawaty istniec.
[lustracja odpowiednio zakomponowana - co wecale nie oznaczato: realizujaca
okreslone artystyczne standardy - pozwalata za posrednictwem dziecka dotrze¢
do kieszeni rodzica. Rodzic miat dokona¢ wyboru'*, uzalezniajac decyzje od reakcji
dziecka. Istotne tu byty takze jego wlasne wyobrazenia na temat tego, jak powinna
wygladac¢ ilustracja w ksiagzce dla dzieci. Wielko$¢ popytu zalezata zatem od $wiado-
mosci kupujacego, jego wrazliwosci na $rodki plastycznego wyrazu, wyksztatcenia,
znajomosci prawidet sztuki.

Obraz ksigzkowych potek pokazuje do dzi$, jak bardzo w obecnej dobie masowy
gust decyduje o zewnetrznym wygladzie ,produktéw wydawniczych”. Edytorzy do-
stosowali sie do az nadto jasnej sytuacji rynkowej i w ksiegarniach na pierwszy rzut
oka wida¢ jarmarczny przesyt koloréw, kiczowate horyzonty, ,landrynkowe” (jak
nazywa je krytyka) postaci kopiowane na wzér filméw disneyowskich albo innych
bohateréw telewizyjnych kreskéwek. Postaci dziewczat przypominaja lalki Barbie,
a zwierzeta przyjmuja pozy schlebiajace dzieciecym marzeniom o podporzadkowa-
niu sobie czworonoga. Akademie Pana Kleksa, Opowiesci z Narnii i Harry’ego Pottera
kupi¢ mozna przede wszystkim z oktadka przedstawiajaca sceny z powstatych
w ostatnich czasach filméw.

W apelatywnej publicystyce, zywo zajetej tym problemem, pojawiajg sie okre-
$lenia: ,pstrokata produkcja”, ,szmira”, ,komercyjny Ersatz”'>. Kicz, ktéry zdomino-
wat ksiegarnie dla dzieci w latach 90., wciaz jeszcze decyduje o ogélnym obrazie tej
sfery rynku wydawniczego. Wzieciem cieszg sie czesto ilustratorzy, ktorzy potrafia
zastosowac zalecenia szeféow marketingu, z rozmachem operujgc odpowiednimi
chwytami. ,Produkty” dla dzieci bywaja infantylne i niewiele majg wspoélnego z arty-
styczna Kreacja. Dziecko w takich okolicznos$ciach traktowane jest niepowaznie, bez
nalezytego szacunku dla mozliwosci jego umystu, naturalnych potrzeb twdérczych
i wyobrazni.

Andrzej Banach wymieniat kiedys$ pie¢ zasadniczych cech Kiczu: nierzetelny
(produkowany bez potrzeby artystycznej), robiony ,nie na serio”, pretensjonalny
(uproszczenie, niezastuzone domaganie sie pochwat), tani (nieoryginalny, powta-
rzajacy schematy), operujacy oczywista, znana wszystkim forma i trescig!®. Mimo
ze praca Andrzeja Banacha nie dotyczy ksigzki dzieciecej, wszystkie wymienione tu
cechy mozna odnalez¢ w wiekszos$ci wydawnictw kierowanych do dzieci.

Wydawcy tamtego czasu tak ttumaczyli los wartosciowych ksigzek:

Jeszcze niedawno, do poczatku lat 90., Nasza Ksiegarnia zamawiata ilustracje u Stasysa
Eidrigeviciusa, Antoniego Boratynskiego, J6zefa Wilkonia, dzisiaj bySmy sie nie odwazy-
li ich wyda¢ - méwi Jolanta Sztuczynska, dyrektor do spraw wydawniczych Naszej Ksie-

1+ 1, Papuzinska, Wplyw swiata mediow na ksztatt ksiqgzki dzieciecej, [w:] Ksiqzka dziecie-
ca 1990-2005. Konteksty kultury popularnej i literatury wysokiej, red. G. Leszczynski, D. Swier-
czynska-Jelonek, M. Zajac, Wydawnictwo SBP, Warszawa 2006, s. 14.

15 ]. Olech, Pozywny ,Muchomor”, ,Tygodnik Powszechny” 2003, nr 29, s. 15.

16 A. Banach, O kiczu, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1968, s. 158.
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garni - nie sprzedadzg sie. [...] Zyjemy w takich czasach, ze ksigzka musi reprezentowaé
jaki§ poziom estetyczny, ale musi sie tez sprzedal. A zeby sie sprzeda¢, musi przejs¢
przez hurtownie i przez ksiegarnie. Jesli sie nie spodoba hurtownikom, nie ma szans na
dotarcie do czytelnika.

Opisany sposéb istnienia byt elementem ,Zycia spotecznego” beletrystyki dla
dzieci. Jej jakos$¢ zalezy od uwarunkowan ekonomicznych. Propagatorzy dobrego
stylu, znawcy, arty$ci, pisarze moga miec jedynie ograniczony wptyw na ostateczny
ksztatt wydawnictw, albo muszg o ten wptyw walczy¢.

Cytowana przedstawicielka wydawnictwa méwi o odwadze tych, ktorzy decy-
dowali sie wydawac ksigzki ilustrowane przez wybitnych artystéw, a wiec wystrze-
gajace sie kiczu. Wida¢, ze w swoim czasie uznano artystyczng ksigzke dla dzieci
za zjawisko elitarne, zaktadajac, ze dziecko najwidoczniej musi stykac sie z kiczem.
W kazdym razie takie sg prawa rynku.

Wypada jednak zywi¢ pewng nadzieje. Poczatek XXI wieku pokazat, ze polski
rynek ksigzki dzieciecej, nasyciwszy sie masowg produkcja, dopuscit wydawnictwa,
ktdre podjetly sie dokonania krzepigcej odnowy. Na rynek weszty niewielkie oficyny
powodowane idea zmiany, deklarujgce che¢ uczynienia z ksigzki dzieciecej produkt
warto$ciowy i artystyczny, inspirujacy mtodych czytelnikéw do tworczej refleksji.
Wydawnictwa, takie jak Muchomor?!®, Dwie Siostry!® czy Wytwornia?’, na przekor
tendencjom wydawniczym i sktonnosci tej branzy do ulegania hurtownikom, poka-
zaty, jak wielkie zainteresowanie wywota¢ mogg odpowiednio przemyslane i arty-
stycznie wydane dobre ksigzki dla dzieci.

Spojrzenie w przesztos¢

Problem uwiktania ksigzki dzieciecej w zalezno$ci ekonomiczno-finansowe
nie jest zjawiskiem zupetnie nowym. W 1885 roku w ,Przegladzie Pedagogicznym”
pisano:

[...] o pokupnosci drogich ksiagzek dla dzieci rozstrzyga bynajmniej nie ich tres¢, ale wy-
glad, ilo$¢ obrazkéw, kolor oktadki. I po co ksiegarz ma sie liczy¢ z wewnetrzng zawar-
to$cig ksigzki, kiedy ona nie idzie w rachube?*.

Mowa tu o czasach, kiedy catg produkcja wydawnicza dla dzieci zawtadneli
czterej warszawscy wydawcy: Gebethner, Arct, Hoesick i Orgelbrand. Wydawanie
ksigzek ilustrowanych byto w Krélestwie zadaniem trudnym, wymagajacym spo-
rych zabiegow finansowych i organizacyjnych. W cytowanym juz ,Przegladzie
Pedagogicznym” Wtadystaw Nowicki — autor cytowanego tekstu - pisze jeszcze:

17 D. Jarecka, Kicz ilustracyjny, ,Gazeta Wyborcza” 2003, nr 12, s. 5.
8 Np. L. Kotakowski, Kto z was...; tenze, Bajki filozoficzne, Muchomor, Warszawa 2005.

9 Np. seria ,Mistrzowie ilustracji”, tu: Mary Norton, Gatka od t6zka, il. ].M. Szancer, Dwie
Siostry, Warszawa 2007 i inne ksigzki tej rozbudowanej, znaczacej serii.

20 Np. W. Woroszylski, Duzo sSmiechu mato smutku to historia o mamutku, il. ]. Wilkon,
reprint z 1961, Wytwoérnia, Warszawa 2008.

21 Za:]. Cieslikowski, Literatura osobna, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1985, s. 143.



[12] llona Lasota

Jest to doprawdy nie do uwierzenia, ze zaden z polskich ksiegarzy nie zdobyt sie na jaka-
kolwiek, cho¢by matg, ale swojska a tanig ksigzeczke obrazkowa, a przeciez towar taki
rozchodzi sie dziesigtkami tysiecy?.

Ten drugi watek cytowanego tekstu wskazuje jeszcze na zagadnienie samej ilu-
stracji. Juz wéwczas dostrzezono znaczenie, jakie odgrywa w dzieciecym odbiorze
obecnos¢ koloru i w ogéle plastyczne dopetnienie prezentowanego tekstu.

Cytowany Nowicki utyskiwat, ze wydawcy wcigz postuguja sie zagranicznymi
obrazkami, ktore czesto nijak sie majg do doswiadczenia polskiego odbiorcy.

Sporo ciekawych informacji na ten temat dostarcza opis wspétpracy Marii
Konopnickiej z Arctem. Ot6z otrzymywata ona od wydawcy obrazki norymberskie,
lipskie lub monachijskie i przystepowata do wtasnej ,ilustracji literackiej”. Mozna
zatem odnotowac, ze kolejno$¢ powstawania elementow ksigzeczki z obrazkami
byta doktadnie odwrotna, niz funkcjonuje to dzisiaj w codzienno$ci wydawnicze;j.
Istniejace juz obrazki uzupetniano na poczatku prostymi podpisami, pojedynczymi
wierszykami, a potem juz catymi historyjkami narracyjnymi?. Jerzy Cieslikowski
wnikliwie opisuje kolejne taczenia: polski wierszyk dokomponowany do niemieckie-
go obrazka jest zwykle ogdlnikowy, nawigzuje do niektérych elementéw ilustracji,
czesto zdarza sie, ze koloryt oryginatu obcy jest ,polskim klimatom”, owej swojsko-
$ci, o ktorej wczesniej byta mowa, ale i to autorka potrafi wykorzysta¢. Konopnicka
otrzymuje ,pasterski” obrazek (dziewczynka, chtopiec, owieczki, fujarka) i dopisuje
wierszyk:

A pasciez mi sie, owieczki,
W tej bujnej trawce [...]*%.

[lustracje przedstawiajaca fragment morskiego wybrzeza (plaza, dwoje dzieci
na osiotku - pejzaz bardziej wtoski czy holenderski) autorka traktuje jeszcze ina-
czej. Tekst stynnego do dzi$ wierszyka bardzo luzno wiaze sie z przedstawiona na
ilustracji tematyka:

Patataj, patataj,

Pojedziemy w cudny kraj!
Tam gdzie Wista modra ptynie,
Szumig zboza na réwninie,
Pojedziemy patataj,

A jak zowie sie ten kraj?..%s

Uwazny czytelnik dostrzeze takze probe przemycenia w ten sposdb tresci pa-
triotycznych. Nie zmienia to jednak statusu 6wczesnej ilustracji. Trudno w takich
okolicznosciach moéwi¢ o jej artystycznym wymiarze. Co prawda, uwzgledniano
elementy wiedzy psychologicznej, dostrzegajac potrzeby emocjonalno-rozwojowe

22 [bidem.
2 Ibidem, s. 145.
24 Ibidem.

25 Ibidem, s. 146.
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dzieci stykajacych sie z ksigzka, a takze wiedzy pedagogicznej - wprowadzano
elementy wychowaweczo-patriotyczne, ale o wszystkim decydowaty kwestie natu-
ry organizacyjno-ekonomicznej. Nie brano pod uwage wzgledéw natury estetycz-
nej. Opisy niemieckich obrazkéw dostosowywanych do polskich ksigzeczek, kto-
rych dokonat Jerzy Cieslikowski, wskazujg na dos$¢ tandetny charakter elementow
plastycznych.

Troche inaczej wygladata wspoétpraca Konopnickiej z wydawnictwem Gebe-
thnera, po rozwigzaniu umowy z Arctem. Do wspoétpracy pozyskano bardzo pod-
6wczas popularnego malarza Piotra Stachiewicza. Swoim stylem rysowania trafit
w gusta przecietnych odbiorcéw, ponadto éwczesnym wydawcom wydato sie, ze
sielankowos$¢ jego rysunkdw jak najbardziej odpowiada temu, co chciano widziec¢
w ksigzeczkach dla dzieci. Wazne dla historii ilustracji jest to, ze tu niewatpliwie
utwory Konopnickiej byty pierwsze, stanowity inspiracje dla ilustratora, a nie od-
wrotnie. Cieslikowski odnotowat takze fakt, ze rysunki oddawaty przede wszystkim
nastrdj, ilustrator nie usitowat wiernie odtwarzac kolejnych scen czy sytuacji, ktére
zapisane byty w tekscie autorki.

Przywotana powyzej problematyka dziewietnastowiecznej ksigzeczki dla dzieci
pokazuje, ze wlasciwie prawie od jej poczatkow istniat problem ilustrowania, sple-
ciony ,nierozerwalnym weztem” z polityka ekonomiczng wydawnictw. Jednocze$nie
pojawiaty sie gltosy pedagogéw wskazujacych, ze dziecieca percepcja, wrazliwos$¢ na
postrzeganie $wiata zmystem wzroku jest podstawowa i wymusza szukanie nowych
rozwigzan w tej dziedzinie. Gdy udato sie do tego celu pozyska¢ uznanych artystow
plastykow, rozpoczat sie w historii ksigzek dla dzieci nowy rozdziat. [lustrowanie
stato sie artystycznym rzemiostem, ale nigdy wlasciwie nie uwolnito sie od praw
rynku. Wydaje sie, Ze to sprzezenie jest elementem procesu tworczego i artysci, wy-
dawcy, ksiegarze, ktdrym bliska jest prawdziwa sztuka, zawsze bedg musieli szukac
Lhiszy” dla ilustracji artystyczne;.

Psychologiczny aspekt zagadnienia

Niezbednos¢, oczywistos¢ ilustracji w ksigzce dla dzieci jest rowniez zwigzana
ze sposobami dzieciecego odbioru. Najmtodsi czytelnicy bardzo czesto interpretuja
przeczytany tekst poprzez rysunek - w nim odzwierciedlajg sie pierwsze, najbardziej
autentyczne emocje. llustracja artystyczna moze by¢ w jakim$ sensie odwotaniem
do tej dzieciecej potrzeby. Wspoéttworzy takze strefe nieustajgcej potrzeby dialogu.
W ,,punkcie kulminacyjnym” tego dialogu powstaje interpretacja tekstu, wzajemne
dopowiedzenie, caty system odniesien, ktéry decyduje o ksztatcie intelektualnym
ostatecznego dziela, a zatem ksiazki z ilustracja. ]. Wiercinska celnie dookres$la przy-
czyny obecnosci ilustracji wtasnie w literaturze adresowanej do dzieci:

Potrzeba otaczania sie obrazami i ogladania ich ma swoje gltebokie Zrédta w naszej natu-
rze i zwigzana jest z wtasciwg psychice ludzkiej specyfika umystowej penetracji obrazu.
Obraz dziata szybko i przenikliwie, a zapadajac w gtab §wiadomosci pozostawia trwate
i gltebokie $lady. Stowo przeznaczone jest dla odbiorcy bardziej wprawnego, nawet wy-
rafinowanego, obraz za$ - dzieki swej chwytliwosci, jest $srodkiem bardziej uniwersal-
nym, szybszym w dziataniu i tatwiejszym do przyswojenia®°.

26 1, Wiercinska, Sztuka i obraz, PWN, Warszawa 1986, s. 29.
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Przedstawiony wyzej historyczny rys problemu pokazuje, Ze od poczatku za-
istnienia w polskiej literaturze oferty dla mtodych czytelnikow ksigzka dla dzieci
jest nierozerwalnie zwigzana z ilustracja. Pozostajg one w artystycznej, ale rowniez
czysto wydawniczej symbiozie. Wzajemnie dopeiniajacych sie przyczyn, ktére o tym
decyduja, jest kilka.

Pierwsza wigze sie $ci$le z wiedza psychologiczng na temat etapow gotowo-
$ci dziecka do odbioru sztuki. Badania psychologéw potwierdzaja, ze ilustracja
w ksigzce dzieciecej stymuluje rozwo6j dziecka, ma wptyw na zachodzace w nim pro-
cesy intelektualne, na jego rozwoj uczuciowy, wspomaga proces gromadzenia wie-
dzy o $wiecie, pobudza zainteresowania, porusza i stymuluje dzieciecg osobowos$¢?’,
moze stac sie materiatem do zabaw, inspiracja do tworczosci plastycznej. Wskazuje
sie takze znaczenie kompensacyjne, a nawet terapeutyczne ilustracji w ksigzce dzie-
ciecej - twierdzi Irena Stoniska?,

Teoretyczna i praktyczna postawa psychologéw i pedagogéw odzwierciedla
jednoczesnie pewien zestaw ,zabiegdw” zaplanowanych wobec niedorostego czy-
telnika, co w pewnych okoliczno$ciach moze stanowi¢ ograniczenie dzieciecych
mozliwosci. W przywotywanej wyzej publikacji Stoniska zwraca uwage na utrwa-
lony od lat konflikt miedzy plastykami a pedagogami. Ci drudzy zarzucajg artystom
niedostateczne liczenie sie z mozliwosciami odbiorcy, a nawet nieliczenie sie z tre-
$cig, jaka niesie ze sobg tekst literacki, arty$ci natomiast zarzucaja pedagogom, ze
podstawowym Kryterium czynig gust dziecka®. Trudno sie z tym zarzutem nie zgo-
dzi¢. Wydaje sie, ze rolg ksigzkowej ilustracji jest rowniez, a moze przede wszyst-
kim, pobudzanie wyobrazni dzieciecej, uwrazliwianie mtodego odbiorcy na sztuke
i na znaczenie metafory, tym samym ksztattowanie jego gustu. Im dziecko mniejsze,
tym chetniej siega po obrazki, poznaje Swiat za pomoca zmystéw, patrzy, dotyka,
stucha. Litery obok ilustracji poczatkowo nic dla dziecka nie znaczg, potem identyfi-
kowane s3 jako ,rodzaj czaréw”, znanych tylko dorostym. To oni potrafig rozwigzac
ten tajemniczy ,szyfr”, staja sie niezbednym gtosem ksiazki, ich umiejetnosc¢ ,,odcza-
rowywania” znakéw budzi podziw. Stowa: ,poczytaj mi” brzmig w pewnym okresie
zycia dziecka jak zaklecie, stowna tres$¢ ksigzki nabiera mocy poprzez gtos czytajg-
cego, nie samodzielng lekture. Mozna zatem powiedzie¢, Ze na pierwszym etapie
dzieciecych do$wiadczen z ksigzka ,tajemnica obrazka” inspiruje do rozwigzania
Jtajemnicy tekstu”®°. Artystyczny ksztatt ilustracji rozbudza dzieciecg wrazliwos¢
i ciekawos¢, stymuluje rozwdj intelektualny matego czytelnika. To dzieki obrazkowi
dziecko zadaje pierwsze pytania zwigzane z lektura. Szeroko rozumiana tres$¢ obra-
zu niewatpliwie wptywaé musi na rodzaj i jako$¢ zadawanego pytania. O zalezno-
$ciach dwoéch form przekazu: druku i obrazu J. Wiercinska pisata, zwracajac uwage
na ich wzajemnos¢, korespondencje, wspétzaleznosc. Choc jej wypowiedz dotyczyta

270 ilustracji jako o ,rozruszniku wyobrazni” pisze A. Baluch, Od form prostych do arcy-
dzieta. Wyktady, prezentacje, notatki, przemyslenia o literaturze dla dzieci i mtodziezy, WN AP,
Krakéw 2008, s. 9.

28 1. Stoniska, Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci, PIW, Warszawa 1969, s. 15.

29 Ibidem, s. 18.

30 Stad tez wynika potrzeba wspoélnoty czytelniczej dorosty - dziecko, ktérag oméwic
warto wszechstronnie w innym miejscu.
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ksigzki dla dorostego czytelnika, znamienne wydaje sie odniesienie do psychologii
tworczosci i odbioru, pozwalajace na dokonanie cze$ciowych uogélnien:

0d czasu wynalezienia druku elementarng i jedyna racjq bytu ksigzki byto czytanie.
Warstwa wizualna, acz czesto niebagatelna, stuzyta przede wszystkim czytaniu, byta
nadobowigzkowym, nadprogramowym dodatkiem do celéw kultowych, dydaktycznych,
moralizatorskich, informacyjnych lub komercyjnych. Nie ulega jednak watpliwosci, ze
skoro powstawata, powotywata ja za kazdym razem niegingca, wcigz odnawiajaca sie
potrzeba, dzieki ktérej stowo powoltywato do zycia obraz, by jednoczes$nie, w czasie
i przestrzeni, stuzy¢ mysli i oddziatywac na wyobraznie3!.

Wiedza o analizowanych tu mechanizmach inspiruje do okreslonych dziatan
pedagogdw, czasem stuzy artystom, edytorom i wydawcom. Zaktada sie, ze ksigzka
dla dzieci musi by¢ ilustrowana. Jednocze$nie jednak traktowanie wiedzy psycholo-
giczno-pedagogicznej powierzchownie moze ograniczy¢ sztuke i twércza swobode
artysty przystepujacego do ilustrowania ksigzki, a w efekcie ograniczy¢ takze hory-
zont dzieciecego rozumienia. Dziecko nie ma mozliwo$ci wyboru, nie dotrze samo
do tzw. sztuki wysokiej, skazane jest zatem na gust zbiezny z tym, jaki prezentuja
sobg otaczajacy je dorosli, a zatem rodzice, wychowawcy, ale rowniez decydenci
$rodowiska wydawniczego, ktérymi - jak sie okazuje - bywaja czesto... hurtownicy.
Stefan Szuman, wskazujac na niebezpieczenstwo wynikajace z kontaktu z przypad-
kowymi, niedobrymi ilustracjami ksigzkowymi, pisat:

Obrazy i ryciny widywane czesto za mtodu, w swoisty sposdb modeluja nasza wyobraz-
nie. [...] Wszelkiego rodzaju obrazy i ilustracje zarysowuja sie najsilniej w $wiezej i pla-
stycznej wyobrazni dziecka®?.

Z potrzeby kreacji. R6zne warianty artystycznej wypowiedzi poprzez ilustracje

Druga z przyczyn statej obecnoSci ilustracji w ksigzce dzieciecej wywodzi sie
z wewnetrznych uwarunkowan twoérczych pisarza. Wielu piszacych dla dzieci od-
czuwa potrzebe porozumiewania sie z matym czytelnikiem réwniez poprzez ry-
sunek. Traktuje te forme jak pomost we wzajemnej komunikacji. Pisarz ,myslacy
rysunkiem” prébuje ,unaoczni¢” czytelnikowi kreowanych bohateréw albo zblizy¢
my$lenie czytelnika do wtasnego wyobrazenia o przedstawionym Swiecie i w ten
spos6b ochronié¢ integralno$¢ postaci, ich zwigzek z wiasng wyobraZnia. Kreska
autorska jest wtedy najczeSciej szybka, umowna, obrazuje bohatera, czasem cha-
rakterystyczny rys zdarzen. Konkretyzujac stowo opowiesci, jednoczesnie inspiruje
czytelnicza wyobraznie do koniecznych uzupetnien. Bywa, Ze autorzy, potrzebujac
takiego dopelnienia, szukaja dobrych ilustratoréw dla swoich dziet. Chodzi tu o co$
w rodzaju ,podwojnego kodowania”.

W Swiadomosci wielu twércédw, ale réwniez rodzicow, istnieje gteboko uzasad-
nione przekonanie, Ze ta formuta porozumienia z dzieckiem ma gteboki i tworczy
sens.

31 1, Wiercinska, Sztuka i obraz..., s. 29-30.

32°S. Szuman, llustracja w ksigzkach dla dzieci i mtodziezy, Wiedza-Zawdd-Kultura, Kra-
kéw 1951, s.10.
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Autor i ilustrator w jednej osobie (na przyktadzie tworczosci Macieja Wojtyszki)

Znamiennym przyktadem jest w tej grupie wspomniany na poczatku Maty
Ksigze ilustrowany przez Antoine’a de Saint-Exupéry’ego. Z polskich autoréw
wskazac¢ tu mozna utwory dla dzieci Macieja Wojtyszki osnute wokét tzw. Naszej
Okolicy® - gtéwnego miejsca zdarzen. Tak przedstawiat sie takze proces tworczy
Tove Jansson.

Rysowanie w tworczosci tych autoréw sprawia wrazenie oczywistej kreacji,
wewnetrznego imperatywu. Wydaje sie, ze tym samym powstajg dwa paralelne
sposoby wypowiedzi. Nasuwa sie w tym miejscu pytanie o prymat, o przewodnic-
two. Stowo czy raczej obraz ma tu znaczenie podstawowe? A moze jest to uktad
dwdch réwnoleglych systeméw wypowiedzi artystycznej (,podwdjne kodowanie”)
i nalezatoby bada¢ sposoby potlaczen, systemy uzupeinien, funkcje poszczegdlnych
sktadnikow dzieta?

Na pewno autorska konkretyzacja $wiata przedstawionego dokonana poprzez
rysunek moze by¢ widziana jako rodzaj zabezpieczenia wyobrazni autora, przypie-
czetowania znaczen i skojarzen. Na swoéj sposéb ,uwierzytelnia” opisywany przez
autora $wiat, zwigzujac tekst z ilustracja. Stowo i obraz s3 nierozdzielnymi sktad-
nikami procesu twérczego jednego artysty. llustracja moze wtedy stanowi¢ ogra-
niczenie interpretacyjne, ale tez czesto czytelnicy nie chcg juz tego $wiata widziec¢
inaczej, wprowadzenie nowych rysunkéw odebraliby pewnie jako Swietokradztwo.
[lustracja w takich okolicznosciach jest , okienkiem” do opisywanego $wiata, moz-
na przez nie zajrze¢, by upewnic sie, ze wyglada witasnie tak. Potem juz ,nie moze”
wygladac inaczej. Proby rozdzielenia takiej autorskiej wizji zwykle koncza sie fia-
skiem. Ciekawym zagadnieniem badawczym bytoby zanalizowanie tej specyficznej
zalezno$ci, a nawet pewnej - cho¢ pozytywnej - manipulacji czytelniczym odbio-
rem. Mozna postawi¢ pytanie, jak dokonuje sie on w sytuacji, kiedy tekst jest tak
mocno zwigzany z konkretng wizjg plastyczng, ze wtasciwie bez niego funkcjonuje
zupetnie inaczej albo moze nawet nie mdgtby funkcjonowaé w ogole, bo kompozycja
stowo-obraz stanowi cato$¢.

Maciej Wojtyszko przy okazji spotkan autorskich kazdorazowo ,,0zywia” i ,pod-
trzymuje” wtasny pomyst ikoniczny. W charakterystyczny sposéb dedykuje ksigzki.
Poproszony o autograf, niemal odruchowo rysuje ktérego$ z mieszkancéw ,Naszej
Okolicy”, a potem dopiero sktada podpis. Bohater, wrysowany na poczekaniu szyb-
ka, wprawng, wielokrotnie powtarzang kreskg, nie tylko zaprasza czytelnika do
swojego $wiata, staje sie jakby gwarantem istnienia tego $wiata w §wiadomosci spo-
rej grupy mtodych czytelnikow, ktérzy poproszeni o narysowanie Gzdacza rysuja go
po swojemu, ale na podobienstwo rysunkow Wojtyszki3*. Gzdacz istnieje w dziecie-
cej Swiadomosci jak tygrys albo lew - ma swoje okre$lone parametry. Sposéb ist-

3 Tu nastepujace utwory: M. Wojtyszko, Bromba i inni, Siedmiogréd, Wroctaw 1993;
Bromba i filozofia, Santorski, Warszawa 2004; Bromba i inni (po latach takze), Ezop, Warsza-
wa 2006; Trzynaste piérko Eufemii, Ezop, Warszawa 2007; Bromba i psychologia, Santorski,
Warszawa 2007.

34 Wielokrotnie przeprowadzatam takie eksperymenty na zajeciach kota literackiego,
zdarza mi sie zacheca¢ uczniéw do rysowania pod wptywem lektury. ,Kopciuszki” w dziecie-
cych wersjach wygladaja bardzo réznie, Gzdacze sa na ogoét do siebie podobne.
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nienia bohatera zalezy zatem od obu dopetniajacych sie sSrodkéw przekazu: tekstu

i ilustracji.

W 1975 roku ukazata sie nieduza ksigzeczka Macieja Wojtyszki pt. Bromba

i inni. Autor powotat do zycia Swiat rzeczywistosci alternatywnej, osobliwej i za-
bawnej. Wypada od razu na poczatku postawic zastrzezenie, ze pisarz ten nie jest
zawodowym ilustratorem, nie ma przygotowania plastycznego, cho¢ jego rysunki
zdradzaja talent i umiejetnosci w tej dziedzinie. Rysowanie w tym wypadku, zwtasz-
cza u poczatkdéw twoérczosci, miato charakter spontaniczny, wynikato z potrzeby
uzupelnienia wypowiedzi literackiej za pomoca rysunku: opowiadam historyj-
ke, a tak wyglada wykreowana przez mnie posta¢ - zdajg sie przemawia¢ rysunki
z pierwszego wydania Bromby i innych. Miedzy rysunkiem i tekstem wystepuje sy-
multaniczna wiez wynikajaca z jednoczesnego powstawania. Pogodny, peten humo-
ru tekst oparty jest na wnikliwych obserwacjach rzeczywistosci, rysunki nadaza-
ja za tg ideg. Bohaterowie s3 troche podobni do ludzi, a troche do sympatycznych,
lubianych zwierzatek, jednoczesnie sa inni, odrebni, niepowtarzalni. Ta odrebnos¢
jest ich walorem, bo sama w sobie opowiada o réznorodnosci i dynamice Swiata.
Zdaje sie, ze Maciej Wojtyszko, tworzac postac, ,rysuje” przede wszystkim czasow-
niki. ,Zawodowy i spoteczny” ruch bohateréw determinuje wyglad jego postaci. ,Sa
podobni” do zajec, ktére wykonuja. Ich sposéb istnienia w przestrzeni to dynamika,
obecno$¢ w dziataniu. Sami stwarzajg Swiat wokoét, dlatego postacie sg tu najwaz-
niejsze. Tak rodzi sie wyraz zewnetrzny bohateréw, ich indywidualno$¢. Dziatanie
determinuje ostateczny ksztatt linii graficznej postaci. Rysunki sg kwintesencja,
istota rzeczy, znakiem bohatera, suma jego dokonan. Cho¢ majg nature szkicu, kreu-
ja wyrazisty obraz, zawtaszczajg wyobraznie czytelnika, mocujac w niej ,zasadnicze
tezy” tekstu literackiego. Podstawowe znaczenie ma w koncepcji opowiesci kore-
spondencja tekstu z rysunkiem, ich wzajemne naktadanie sie, swoista réwnorzed-
nos¢ przekazu. Postuze sie czterema wybranymi przyktadami:

1. Pciuch - listonosz, mieszkaniec czasu, jest tak szybki, Ze najczeSciej pozostaje
niewidoczny dla innych - dowiadujemy sie z tekstu. Rysunek sktada sie z kilku
kresek, jest troche jak zarys btyskawicy na niebie, cho¢ bohater ma wielki dziéb,
przydatny do ,rozcinania” powietrza podczas lotu, ale i do noszenia przesytek.

2. Fumy wykonuja ,tysigce” istotnych dla siebie czynnos$ci zwigzanych z wypoczyn-
kiem i tzw. turystyka - to najbardziej je meczy. W drodze na plaze muszg mie¢
zatem o wiele wiecej rgk, aby unies¢ wszystkie przedmioty niezbedne monstru-
alnemu, permanentnemu turyscie oraz o wiele wiecej n6g do sprawnego prze-
mieszczania sie. Rysunek postaci syntetyzuje w sobie czynnosci i elementy wy-
gladu: okulary stoneczne to zarazem oczy, parasol jest elementem gtowy Fumicy.
Hiperbolizacja postaci na rysunku stanowi punkt odniesienia dla opisu stownego,
ich wzajemna kompozycja wspéttworzy fantastyczno-groteskowg cato$¢. Grafika
nie ma zadnego osobnego ,tta zdarzen”. Zdarzenia mieszcza sie w wygladzie bo-
hateréw, w zarejestrowanym w ten sposdb charakterystycznym gescie.

3. Fikander jest Smiesznym poetg - romantycznym i tragicznym. ,Ztosliwi méwia
nawet, zZe Fikander robi wszystko, zeby sie odrézni¢ od wszystkich [...]"%. O jego
wygladzie decyduja nienaturalnie dtugie uszy. Sg zwiewne, jak welon, moze jak
plaszcz artysty. Zawijanie nimi ma wyrazac tesknote, ptynnos¢, muzyke, troche

35 M. Wojtyszko, Bromba i inni, Siedmiogr6d, Warszawa 1993, s. 31.
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jak ruch szala na wietrze - na tym opiera sie poetycznos$¢ postaci i jednocze$nie
jej groteskowo-absurdalny wydzwiek. Fikander jest $wiadom swojego ,tragi-
zmu”, napisat wiec znamienny poemat Ciert moich uszu przeklety. Autorskie rysun-
ki kreuja posta¢ w ten sposéb, aby ruch uszu - falowanie, unoszenie, zawijanie,
wszelkie zwigzane z nim niedogodnosci i udreki zmiesci¢ w kolejnych rysunkach
postaci, jako znaczgcy wyraz istoty Fikandra.

4. Tytutowa Bromba to wilasciwie najwieksza zagadka, gdy chodzi o ksztatt
graficzny.

Bromba nie posiada specjalnie niepokojacego wygladu, nie wyrdznia sie niczym, co by
przykuwato uwage na pierwszy rzut oka. Jest nieco wiekszym od wiewidrki stworzon-
kiem o rézowym futerku, a na odrobine za bardzo wystajacym brzuszku nosi duza torbe
wypelniong réznymi niezbednymi przedmiotami [...]¢.

W tekscie literackim pojawia sie do$¢ mocny kolor - Bromba ma rézowe fu-
terko i z61tg torbe, wiec nieprawda jest fragment mdéwigcy o tym, ze niczym sie nie
wyroéznia. O prowokacyjnym kolorze postaci w zasadzie sie jednak zapomina, przy-
gladajac sie szkicowemu rysunkowi autora.

Bromba ma obtly zarys, jest zaokraglana, jajowata. Sylwetka wytania sie jak-
by z plamy cieczy o zwartej konsystencji, ktérg drobnym dotknieciem reki mozna
by uksztattowac¢ i w dowolny sposéb zmienic jej proporcje. Bromba duzo wedruje.
Charakterystyczny ksztalt zapewne pomaga jej pokonywac opdr powietrza, przy-
sig$¢ w dowolnym miejscu, bo ciato natychmiast przystosuje sie do niego, uformuje
sie samo nawet na niewygodnym pienikku. Nie oznacza to jednak, ze jest chwiejna
i niestabilna - rysunek bohaterki wskazuje raczej na otwarto$¢ Bromby wobec $wia-
ta, gotowos$¢ do poznawania i akceptacji. Ten obty ksztalt zdaje sie ksztattem bli-
skim ideatu. Bohaterka jest myslicielka - jej elastyczne ciato umozliwia wewnetrzne
skupienie, zamkniecie w sobie, oddanie wtasnym myslom. Moze ma odzwierciedla¢
stan duszy czytajacego, ktory w trakcie lektury szuka odpowiedzi na pojawiajace sie
pytania.

W rysunku jest oczywiscie przede wszystkim zabawna - jak wszystkie pozo-
state postaci, ale intryguje prostota Bromby w potaczeniu z dusza myslicielki i filo-
zofki. Ksztatt postaci jest jej tajemnicg, trudno znalez¢ charakterystyczny rys, punkt
odniesienia do rzeczywistosci - taki choc¢by, jak zwielokrotnione nogi Fuma albo
szczegdt anatomiczny - jak uszy Fikandra.

Wojtyszko rysujac, ,chwyta” swoje postaci w zdaniu, w literackiej sekwencji.
Czytelnik w zasadzie podaza za autorem, ilustracja potwierdza i odzwierciedla.

Z Bromba jest inaczej, odbiorca patrzy i widzi réwniez poza autorskim stowem;
rysunek wystepuje jako mozliwy wariant, nie wynika jednoznacznie z opisu postaci.
W wyobrazni czytelniczej ten obty ksztatt moze sie formowac za kazdym razem tro-
che inaczej - tak rodzi sie bohater nieoczywisty, oryginalny, poszukujacy.

Grafika w twdrczosci Wojtyszki - jako przekaz - wydaje sie znakomitym no$ni-
kiem, pozwala w mys$lach dopeinia¢ i wspotkreowac. W pewnych obszarach wza-
jemnej relacji odpychanie sie stowa (trudno czytelnikowi zaakceptowa¢ bezwarun-
kowo jaskrawos$ci w kolorze Bromby) i graficznego zarysu postaci jest znaczace dla
catosciowej kompozycji. Dynamika §wiata przedstawionego realizuje sie nie tylko

36 Ibidem, s. 24.
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poprzez Klarowne przymierze tekstu z rysunkiem, ale takze poprzez wewnetrzng
niepokojaca sprzecznosc¢.

W rysunku maja tez znaczenie istotne detale. Na przyktad:

- hulajnoga Pciucha narysowana technicznie, jak przekroj realnie istniejacego,
skomplikowanego urzadzenia,

- misternie wyrysowana skorupka po zjedzonym przez Fumy jajku (bo, niestety, nie
majq zwyczaju sprzatania po sobie),

- mikroskopijna dziurka kosmiczna, odnaleziona catkiem przypadkowo.

Te elementy s3 opisane pismem odrecznym - troche jak notatki prowadzace-
go badania. Narrator jest najwyrazniej odkrywca i jednocze$nie badaczem opisy-
wanego $wiata - wszelkie rysunki stuzag mu do uzupeiniania cennych notatek. Ten
wariant ilustrowania przypomina troche zabiegi wyktadowcy, ktéry wprawng reka
szKkicuje na tablicy omawiane elementy, by lepiej unaoczni¢ swoim stuchaczom
przedstawiany materiat.

Jeszcze jedng grupe ilustracji stanowia szkice, gdzie juz nie tylko sam detal jest
pokazany, ale takze sposo6b jego zastosowania. Na przyktad:

- otwarta torba Bromby, z ktérej wystaja jej najistotniejsze narzedzia przydatne
w codziennej pracy: termometr i stoper,

- czynno$¢ mierzenia uszu Fikandra,

- podniesione, na znak zakochania od pierwszego wejrzenia, uszy Fikandra.

Jedna z pierwszych recenzentek Bromby i innych zauwazyta, ze pod fantastycz-
nym ptaszczykiem znajduje sie satyra na spoteczenstwo lat 70. i napisata: ,Uwaga
dzieci! Nie dawajcie pozna¢ dorostym, zescie doskonale zrozumiaty krytyke doro-
stego spoteczenstwa”®’. Obserwacja recenzentki jest celna o tyle, Ze opowiadania
z Bromby sa rzeczywiScie pelne odniesien do rzeczywistosci, ale tekst autora de-
terminuje otwartos¢, zrozumienie i akceptacje dla ré6znorodnosci, dla $miesznostek
i dziwactw; nie ma charakteru interwencyjnego, autor nie ruga, nie strofuje, nie gro-
zi palcem niesfornym przedstawicielom spoteczenstwa, bo w tym $wiecie wszyscy
majg prawo do zycia, ktore jest najwyzsza wartoscig, a fantastycznosc jest odzwier-
ciedleniem niezwyktos$ci tego $wiata, polegajacej na tym, ze dla wszystkich znajdzie
sie tu miejsce.

Istotne wydaje sie natomiast dostrzezenie groteskowosci poszczegélnych po-
staci. Jest to rodzaj groteski, o ktérg w swojej pracy upominat sie Stefan Szuman:

Rycinami dziecko bawi sie i cieszy tak samo, jak tekstem. W inteligentnym dziecku wcze-
$nie budzi sie samorodny dowcip. [...] Celem groteski jest zabawne przedstawienie cze-
gos przez podkreslenie i uwypuklenie cech, z natury rzeczy $miesznych®.

Znamienne, ze Stefan Szuman jako jeden z wzoréw graficznego ilustrowania
dla dzieci przywotywat®® prace Franciszki Themerson, a Maciej Wojtyszko w jednym
z wywiadéw wymienia m.in. Stefana Themersona jako swojego mistrza w dziedzinie
ksigzki dla dzieci:

37 M. Baranowska, Nonsens i rzeczywistos¢, ,Literatura” 1975, nr 32, s. 10.
3 S. Szuman, llustracje..., s. 61.
3% Ibidem, s. 70.
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Do napisania Bromby o$mielit mnie swoimi Bajkami z krélestwa Lilonii Leszek Kotakow-
ski, ktorego wyktadéw miatem szczescie stucha¢ na studiach. Drugg inspiracje stano-
wity ksigzki Stefana Themersona, ktére pod koniec lat 60. pojawity sie w ksiegarniach.
Literatura dziecieca byta wtedy w wiekszos$ci bardzo infantylna. [...] przekonatem sie,
ze z dzie¢mi mozna rozmawiac inaczej. Przeciez one kochajg surrealizm i absurd. To
doro$li twierdzga, ze nie mozna przej$¢ przez Sciane. Dzieci majg bardziej elastyczng wy-
obraznie [...]*.

Rysowanie Macieja Wojtyszki nie o$miesza bohateréw, natomiast odbiorce
prowokuje do zabawy poprzez uwazne przyjrzenie sie réznym strategiom dziata-
nia postaci. Rysunki eksponujg opowies¢ o ,Naszej Okolicy”, tekst daje rozwiniecie
i dramaturgie zdarzen.

Autorski tandem

Na innej zasadzie funkcjonujg wspotpracujace ze sobg stynne duety: pisarz
i ilustrator. Wizja $wiata przedstawionego powstaje wtedy na granicy ich wzajem-
nych porozumien. Spéjnos$¢ warstwy ikonicznej i jezykowej jest dzietem opartym na
okreslonej idei twdrczej, bliskiej obu artystom.

Tak prezentujg sie ksigzki dla dzieci matzenstwa Themersonéow?*, gdzie
kompozycja tekstu z grafikg to prawdziwe mistrzostwo. Joanna Olech pisze, ze
Themersonowie na wiele lat wyznaczyli standardy nowoczesnej sztuki edytorskiej*2.
Styl tych wydawnictw polegat na uproszeniu rysunku, geometryzacji postaci i sytua-
cji, pojawity sie elementy odzwierciedlajagce nowoczesng technike (praca maszyn,
pociagi, rézne mechanizmy bedgce przedmiotem dzieciecej fascynacji). Zart stowny
komponowat sie z dowcipnym, umownym rysunkiem. Nie byto mowy w twdrczosci
Themersonéw o nachalnym dydaktyzmie®.

Najstynniejsza parg twdrcow - choc¢ to przyktad nieco innej kategorii - wydaja
sie by¢ w tym kontekscie René Goscinny i Jean Jacques Sempé. Ich satyryczno-hu-
morystyczna seria ksigzek o Mikotajku ukazywata sie we Francji w latach 1956-
1964. Do dzi$ funkcjonuje wsrdd czytelnikow wytacznie w tej wersji i tak wtasnie
jest ciagle powielana*t. Trudno nawet wyobrazi¢ sobie jakgkolwiek zmiane w tym
wzgledzie. Charakterystyczny jest tu takze sposob istnienia nazwisk obu artystéw
w odbiorze czytelniczym, zdarza sie bowiem, ze nawet dorosli czytelnicy maja
watpliwos¢, ktéry z autoréow byt rysownikiem. Historia o Mikotajku jest wspdlng

40 C. Polak, Dyskretny urok wychuchola. Rozmowa z Maciejem Wojtyszkq, ,Gazeta Wybor-
cza” 2004, nr 12,s. 17.

1 Przyktady wydawnictw obecnych na rynku: S. Themerson, Pedrek Wyrzutek, il.
F. Themerson, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 2002; S. Themerson, Pan Tom buduje dom, il.
F. Themerson, Omedia Sp. z 0.0., Warszawa 2007. Mozna tez na rynku ksiegarskim zetkna¢ sie
z innymi wydawnictwami, gdzie utwory autora potgczono z - niestety - obcymi oryginalne-
mu stylowi ilustracjami. Tak stato sie np. z utworem Pan Tom buduje dom.

“2 Patrz: ]. Olech, Papierowe wykopaliska, http://czytelnia.onet.pl/0,1239638,1,artyku-
ly.html.

3 ]. Dunin, Ksigzeczki dla grzecznych..., s. 144.

“ W gre wchodzi oczywiscie takze kwestia praw autorskich, ktdre chronig wersje orygi-
natu, ale jednocze$nie wstrzymuja mozliwos¢ powstania innej wersji ilustracji.
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wlasnoscig obu francuskich artystow, réwniez poprzez sposéb umieszczenia obu
nazwisk na oktadce jako réwnorzednych.

W swiadomosci mito$nikéw twdrczosci Woroszylskiego jego zbiér dokonan li-
terackich dla dzieci funkcjonuje wraz z ,obrazem” stworzonym dla tych utwordéw
przez Bogdana Butenke. Pierwsze wydania ksigzek dla dzieci Woroszylskiego uka-
zywaly sie z ilustracjami wtasnie tego rysownika i naleza dzi$ do grupy prawdziwie
kolekcjonerskich wydan*’. Ewentualne inne wydania, o czym byta mowa na poczat-
ku, nie liczg sie dla mito$nikow tej tworczosci, bo porozumienie tworcze Woroszylski
- Butenko to wzor niedoscigly. Istniejg np. trzy rézne wydania znakomitej powiesci
dla dzieci autorstwa Wiktora Woroszylskiego: Cyryl, gdzie jestes?, ktére moga postu-
zy¢ jako ekspozycja kluczowego problemu, charakteryzujgcego sposéb obecnosci
ilustracji w ksigzce dla dzieci. Odniose sie do dwoch z nich. Pierwsze, z 1966 roku
z ilustracjami Butenki (od 1962 roku Nasza Ksiegarnia kilkakrotnie wznawiata ty-
tut), i wydanie Siedmiogrodu z roku 2002 ilustrowane przez Jacka Skrzydlewskiego,
ktory zresztg przygotowat dwie rézne, cho¢ jednolite stylistycznie wersje graficzne.
Obie dostepne sa w ksiegarniach niejako wymiennie.

Utwor Woroszylskiego zostal nazwany jedng z pierwszych w Polsce w peini
postmodernistycznych powiesci dla mtodego czytelnika*®. Lacza sie w niej r6zne me-
tody pisarskie, wystepujg wypowiedzi metatekstowe. Pomieszanie konwenc;ji jest
przedmiotem zabawnej gry literackiej. Znaczaco prezentuje sie takze zaplanowana
przez autora dla tej wielopietrowej opowiesci technika edytorska. Kazdy z opisy-
wanych swiatéw odzwierciedlono innym ksztattem i kolorem czcionki drukarskiej,
a dopowiedzenia i komentarze autora maja obraz pisma odrecznego. Mtody czytel-
nik, jesli tylko z przyjemnoscig podejmie literacka gre, musi wykazywac nieustajaca
gotowos¢ intelektualng. Powie$¢ wymaga bowiem aktywnego uczestnictwa w od-
krywaniu tajemnic symultanicznie opisywanego swiata przedstawionego. Jest przy
tym ironiczna, dowcipna, petna zagadek znaczeniowych, ktére w trakcie lektury
trzeba rozwiktac. To przyktad znakomitej powiesci, ktérg z rownym zainteresowa-
niem czytaja zar6wno wymagajace, inteligentne dzieci, jak i ich rodzice.

Prostota i umownos$¢ Butenkowego rysowania (wydanie z 1966 roku) pobudza
wyobraznie odbiorcy, a przy tym wspétgra z humorem pisarza. Kreska sygnalizuje
jedynie posta¢. Nadaje jej niepowtarzalny charakter, ale jednoczes$nie nie narzuca
odbiorcy konkretnej wizji bohatera, raczej naktania do intelektualnego wypeiniania
finezyjnego znaku postaci, ktéry eksponuje jakas ceche charakterystyczna. Artysta
z maestria operuje groteska. Postaci majg wtasnie taki wymiar, ale poprzez grote-
ske zbudowana jest ich osobowo$¢, indywidualnos$¢; rysunek daleki jest od pospo-
litej, ztosliwej karykatury*’. To postaci, ktére budzg sympatie, wspottworza $wiat,
do ktérego natychmiast chciatoby sie wejs¢. Znamienny w rysowaniu Butenki jest

% Mowa tu przede wszystkim o nastepujacych ksigzkach dla dzieci Woroszylskiego
z ilustracjami Butenki: Cyryl, gdzie jestes?, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1960, I ty zostaniesz
Indianinem, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1960; Nastolatki nie lubiqg wierszy, Nasza Ksiegarnia,
Warszawa 1967; Mniejszy szuka Duzego, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1973.

“ W. Wréblewska, Postmodernizm we wspétczesnej literaturze dla dzieci i mtodziezy,
[w:] Ksigzka dziecieca 1990-2005...,s. 115.

7 Przed zaczepna, zlosliwa wobec dzieci groteska i karykatura przestrzegat S. Szuman,
Ilustracje..., s. 61-70.
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wiasny, indywidualny i rozpoznawalny humor interpretacyjny, artysta ma wysoka
$Swiadomos¢ odbiorczg, znakomite wyczucie tekstu, rozumie jego materie, dopowia-
da i rozwija, nie naruszajgc istoty rzeczy. Nie wykracza poza intencje autora, dopet-
nia jg i wspéttworzy bez zbednej ,agresji formalnej”, bez niepotrzebnej ingerencji.
Takie podejscie rysownika do tekstu literackiego potwierdza nie tylko artyzm mi-
strza ilustracji, ale takze wnikliwg, twdrcza lekture powiesci, jakiej dokonat przed
przystapieniem do opracowania plastycznego.

Paradoksalnie poprzez éw, opisany powyzej, stylistyczny umiar, Butenko dla
wielu mito$nikow tej powiesci stal sie wspétautorem dzieta. Mozna zaobserwo-
wac to zjawisko, przygladajac sie aukcjom internetowym, gdzie kupujacy, poszu-
kujacy dzietka Woroszylskiego, dopisuja czesto zastrzezenie - ,tylko z rysunkami
Butenki”.

Drugie z wydan epatuje kiczowatym kolorem, postaci bohater6w, podprawione
komiksowg kreska, majg wielkie ,pijackie nosy” i wystajace zeby, sprawiajg wraze-
nie bandy bezmyslnych dzikusoéw. W zaden sposéb nie odnosza sie do subtelnie pro-
wadzonej, ironicznej gry znaczen, cechujgcej powies¢ autora. Poczynajac od oktadki,
»~wszystko jest jasne”, hatasliwe i oczywiste oczywistoscig obcg idei powiesci, nijak
sie ma do tresci utworu.

llustracja na zamodwienie wydawnictwa

Wsréd ksigzek ilustrowanych jest jeszcze grupa trzecia. Tekst istnieje wcze-
$niej niezaleznie od ilustracji, natomiast opracowanie graficzne powstaje jako
wynik interpretacji dzieta literackiego dokonanej przez artyste plastyka na zamo-
wienie wydawnictwa i funkcjonuje wsréd innych wydan tego utworu, jako jeden
z mozliwych wariantéw. Tak dzieje sie bardzo czesto z szeroko rozumiang klasyka
i dotyczy dziet, ktorych autorzy juz nie zyja, nie moga wspétuczestniczy¢é w wyborze
ilustratora. Przy tej okazji widaé¢, jak czesto klasyka literacka dla dzieci ,pada” ofia-
ra kiczu preferowanego przez hurtownikéw, bo sami autorzy nie majq mozliwosci
obrony. Zdarzaja sie jednakze i w tej grupie ,prawdziwe perty”, kiedy artyzm ilu-
stratora czyni wydanie wyjatkowym i elitarnym. Takie, najcze$ciej matonaktadowe,
produkcje znikaja do$¢ szybko z potek ksiegarskich, docenione przez koneseréw,
a samo zdarzenie pokazuje, ze jednak istnieje zapotrzebowanie na wydawnictwa
najwyzszego kunsztu w dziedzinie.

W tej grupie warto zwroci¢ uwage np. na Basnie z catego swiata*®, ilustrowane
przez Jozefa Wilkonia. Nie zostaty one jednak wydane sitami jednego konkretnego
wydawnictwa*’, a pojawienie sie ksigzki na rynku poprzedzono catym systemem
specjalnych przygotowan asekuracyjnych.

Jézef Wilkon to malarz, jego ilustracje - dzieta o gtebokiej, ,poetyckiej” barwie
- przenosza ogladajacego w $wiat fantazji i metafory®°. Czesto zajmuja cate, osob-
ne strony, jak integralne dzietka wewnatrz ksigzki, ale czesto spoczywaja tuz obok

8 Basnie z catego Swiata, wybrat G. Leszczynski, Nowa Era, Warszawa 2006.

*9 Ksigzka objeta byta patronatem honorowym Ministerstwa Kultury, pozyskano kilku-
nastu sponsoréw, a w przedsiewzieciu uczestniczyto Porozumienie Wydawcdéw, co Swiadczy
oczywi$cie o zacnej postawie wymienionych, ale takze potwierdza lek wydawcdédw przed ry-
zykiem i komplikacjami ekonomicznymi.

50 Patrz réwniez: G. Wagner, Wilczek, il. ]. Wilkon, Tatarak, Warszawa 2007.
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druku, obok opisywanej akurat sytuacji czy postaci. Uwazny czytelnik dostrzeze pie-
tyzm ilustratora wobec tekstu, ktdry wstuchuje sie w stowo, z niego wyprowadza
swoje malarsko-poetyckie wizje §wiata przedstawionego. Nimb tajemnicy przeplata
sie tutaj z umownymi odniesieniami do epok, do miejsc, czasem pojedynczy znak
symbolizuje stan uczu¢ bohatera, jego poszukiwanie, jego droge.

Wilkon interpretuje obrazem autorski tekst, jego prace robig wrazenie, pozo-
staja w pamieci, ale jest to rzemiosto mistrza stuzebnej kompozycji. Podejscie arty-
sty do tekstu przypomina troche prace rezysera, ktéry tworzac wtasne dzieto, stara
sie nie naruszy¢ idei dramaturga. W wypowiedziach Wilkonia pojawia sie czesto
temat wrazliwos$ci i wyobrazni dzieciecej, nieskazonej ingerencja dorostych. Do niej
sie odwotuje, w niej szuka inspiracji. Jest jednym z tych ilustratoréw, ktérzy maja
przemyslang i jasna wizje porozumiewania sie z dzie¢mi poprzez obraz. Wynika ona
z gtebokiej potrzeby dialogu z dzieckiem, jako odbiorcg sztuki malarskiej i literac-
kiej, ktore w ksigzce tworzy¢ majg jednolita kompozycje.

W tej grupie - cho¢ mowa o zupenie innej indywidualno$ci artystycznej
- umieszcze rowniez wyjatkowe pod kazdym wzgledem wydanie Czerwonego
Kapturka oficyny Dwie Siostry. Wydawnictwo pozyskato wspétprace czeskiej ar-
tystki Swiatowej stawy - Kvéty Pacovskiej. Jej dzietko pozostaje catkowicie poza
tradycja ilustracji realistycznej, przedstawiajgce;j. Ilustratorka postuzyta sie techni-
kami rysunkowymi i malarskimi oraz kolazem. Z jednej strony, umowna kreska gra-
fika, z drugiej - gteboki, nieobojetny, znaczacy kolor. Ksigzeczka ma swéj rytm, cigg
ilustracji tworzy wobec tekstu wiasng opowies¢. Aktywna postawa czytelnika musi
zaktada¢ poszukiwanie, odkrywanie, niepokdj. Cato$ciowa wizja zachwyca kompo-
zycja wolnych koloréw, fantazja ksztattéw, odwaga prezentacji. Niezwykta i pelna
energii jest czerwien obrazu, tak istotna w opowies$ci Grimmow.

Czerwien widziana w naszej wyobrazni jako kolor bez granic, zasadniczo ciepty, dziata
immanentnie, jak barwa pulsujaca zyciem, ptomiennym i niespokojnym. [...] Przy ca-
tej swej energii i intensywnosci czerwien reprezentuje wielka, nieodparta site, niemal
$wiadoma swego celu - pisat Kandinsky®.

Energetyczne ilustracje Pacovskiej - wydobyta przez nig czerwienn pochodzi
jakby wprost z opisu mistrza Kandinskiego. Rado$¢ i dowcip, rodzaj zabawy tech-
nika artystyczna, ozywiaja powszechnie znany tekst, inspiruja czytelnicza aktyw-
nos¢. Kapturek artystki pozostaje w tradycji jej mistrzéw (Kandinskiego albo Paula
Klee).

Ksiagzeczka pokazuje, jak bajke dla dzieci przetozy¢ mozna na jezyk sztuki abs-
trakcyjnej. Poszczegdlne postaci wytaniaja sie z ksztattu figury geometrycznej, maja
wtasny wymiar, nie po drodze im do oswojonej rzeczywistosci, bo tez nie o nig tu cho-
dzi. Oryginalno$¢inieoczywisto$¢ bohateré6w ma charakter prowokacji artystycznej,
wyrazistej kompozycyjnie i w najwyzszym stopniu kreacyjnej. Znamienny jest fakt,
ze w ksigzce wykorzystano oryginalny tekst Grimmoéw. To zderzenie - pozorne od-
pychanie, niedostosowanie - a w istocie rzeczy wzajemna korespondencja obu tek-
stéw kultury, tworza nowa stylistycznie jako$¢ wypowiedzi basniowej. Nawiazujac
do kwestii wspélnoty czytelniczej dorosty - dziecko, ktéra jest przedmiotem mojego

51 M. Rzepinska, Historia koloru, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1983, s. 546.
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szczegdlnego zainteresowania, przy Kapturku Kvéty Pacovskiej widze otwarte, sze-
rokie pole do dialogu w czytelniczej wspélnocie.

Nie badatam, jak dzieci reaguja na to wydanie Czerwonego Kapturka, na pewno
ozywia ono jednak Kkolejny raz problem szeroko od wielu lat rozpatrywany przez
dorostych zajmujacych sie edukacja. Wielu z nich trwa w przekonaniu, ze dziecko
nie rozumie sztuki abstrakcyjnej, ze trzeba dla niego rysowac obrazki figuratywne
odzwierciedlajace rzeczywistosc. Niektorzy pewnie widzieliby w ksigzce dla dzieci
wzory niemal fotograficzne. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze ta grupa dorostych prze-
nosi swoje wtasne leki wynikajace z niezrozumienia dzieta na mylne wyobrazenie
dzieciecego odbioru.

Dziecko jest na $wiecie kim$ catkiem nowym, przyglada sie z réwna ciekawoscia
catemu otoczeniu, mozna nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze dzieto plastyczne ma
dla niego w danym momencie takg samg warto$¢ poznawcza, jak przed chwilg ogla-
dany pierwszy raz przedmiot codziennego uzytku. Dzieci ciesza sie mozliwo$cig od-
krywania znaczen, nazywania przestrzeni, pordwnywania jej z tym, co juz widziaty.
Pewien rodzaj zagadkowosci zawarty w sztuce abstrakcyjnej inspiruje matego od-
biorce do wtasnych poszukiwan i do nasladowania. Dziecko nie dziwi sie niczemu,
raczej ulega fascynacji nietypowym ksztattem, osobliwym potaczeniem koloréw,
prébuje odnalez¢ podobienstwa do rzeczywistosci, ale nie przeszkadza mu, ze nie
znajduje linii dostownych i jednoznacznych. Sztuka abstrakcyjna moze zatem stu-
zy¢ rozwojowi dzieciecych zdolno$ci tworczych, ksztatci¢ umiejetnosc¢ interpretacji,
»otwiera¢” na rézne, nierealistyczne tendencje w sztuce.

Prawo serii — reinterpretacje znanych basni

Przygladajac sie najnowszej ofercie wydawniczej, nie mozna pomingé¢ serii
Niebasnie wydawnictwa Santorski. Autorzy (pisarze i ilustratorzy) zostali zapro-
szeni do realizacji cyklu. Zawiera on trawestacje powszechnie znanych utworéw®2.
Pomyst od razu przywodzi na mys$l dzietko Babette Cole, ilustratorki i pisarki
w jednej osobie, czyli wydanego w 1987 roku Ksiecia Kopciucha®. Prace ilustratorow
dla oficyny Santorski catkowicie wykroczyty poza standardowy model basniowy.
Podobnie jak zakomponowane z nimi teksty literackie, napisane przez zaproszo-
nych do projektu pisarzy, odeszty od powszechnie znanych pierwowzoréw. Niech
jako przyktad postuzy postmodernistyczny Kopciuszek w wersji Michata Rusinka.

Ksigzeczke ,po brzegi” wypelnia obraz ilustratorki Matgorzaty Bieftkowskiej,
to on - przynajmniej w pierwszym kontakcie z ksigzka - dominuje i przemawia do
odbiorcy. Odmalowano w nim hatasliwa r6zowo-szara ,kulture” supermarketu, po-
spolito$¢ tak zwanych ,,pism dla kobiet”, wielkich billboardéw, na ktérych ,sprzedaje
sie” produkty ,masowego razenia”. Jest tu wszystko, co pospolite, co na co dzien ,wy-
skakuje z telewizora”, powielone, jednakie, krzykliwe, stanowigce koktajl nieprzy-
stajacych do siebie rzeczywistoS$ci. Karminowe, drapiezne usta bywalczyni sklepow
z konfekcjg, krawat Leppera, dyskotekowa kula z lusterek, buty, samochody i torby
na zakupy. Wszystko jak uniform sztucznej rzeczywistos$ci, ktérg ,ktos” lub ,co$”

52 Ukazaly sie w tej serii: L.K. Talko, Jas i Matgosia, il. A. Niemierko, Santorski, Warszawa
2005; ]. Olech, Czerwony Kapturek, il. G. Lange, Santorski, Warszawa 2005; M. Rusinek, Kop-
ciuszek, il. M. Bienkowska, Santorski, Warszawa 2006.

53 B. Cole, Ksigze Kopciuch, Egmont, Warszawa 1987.
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wpycha gawiedzi ku zaspokojeniu jej konsumpcyjnych pragnien. Odzwierciedla te
atmosfere ,ciag” jednakowych ksiezniczek z bucikiem w rece, potencjalnych kandy-
datek do szczescia, zajmujgcych trzy kolejne strony w kolejce do wielkiego $wiata.

Tekst Rusinka opowiada historie panny na wskro$ nowoczesnej. Wie, jak
»Sie urzadzi¢”, jak zostac¢ ksiezniczka. Jest to nad wyraz proste. Trzeba skorzystac
z wszystKkich promocji i upustéw (telewizor wydaje sie tutaj podstawowym zrédtem
Jrzetelnej” informacji), umiejetnie znalez¢ tania wypozyczalnie sukien, odpowied-
niego kandydata na ksiecia (najlepiej biznesmena) i przystapi¢ do odwaznej ,akcji
towieckiej”, jak przystato na wtascicielke wyzywajacych czerwonych ust. Ostatecznie
Kupciuszek (Rusinek dokonuje znaczgcej przerdbki imienia) ponosi kleske, bo: , Jesli
kto$ chce by¢ jak kazdy, zwykle jest jak nikt po prostu”.

Tekst ztozony jest wielka czcionka (hastowe tytuty gazet albo reklamy), wdzie-
ra sie do ksiagzeczki sitg, przestania materie obrazu, przykrywa, narzuca i ograni-
cza pole widzenia - jak robia to reklamy. Swiat tej wersji Kopciuszka to $wiat we-
wnetrznie rozbity, nieharmonijny, napedzany konfliktem i konkurencjg, ale przede
wszystkim $wiat az do boélu sztuczny, skonfliktowany z naturg, obcy jej i odlegty.
Nie ma w nim miejsca na pejzaz, co najwyzej pojawia sie przestrzen ttocznej ulicy.
Taki Swiat jest produktem masowej kultury ostatnich dziesigtek lat, zdaja sie mowi¢
oboje artysci za pomoca wspdlnie stworzonej ksigzki. Usytuowanie tekstu wobec
obrazu to jeszcze jeden spos6b na pokazanie wewnetrznej sprzecznosci, ciagtej wal-
ki o prymat. Konkurencyjnosc¢ jest istotg rzeczy - sztuczng prawda o wspotczesnej
rzeczywistosci.

Pozostaje teraz pytanie o projektowanego odbiorce. Nie sadze, aby najistotniej-
sze byto tutaj okreslenie grupy wiekowej gotowej do odbioru, co zwykle w takich
sytuacjach jest przedmiotem dysertacji pedagogéw. Z odpowiednim komentarzem,
z mozliwoscig stawiania pytan, wyrazania watpliwosci, we wspdlnocie czytelniczej
do lektury ksigzki Rusinka przystapi¢ moze kazde dziecko wyrazajace zaintereso-
wanie. Kopciuszka Rusinka i Bienkowskiej takze umieszczam na swojej liscie lite-
ratury wspolnej. Czytany na gtos, ,obserwowany” z réznych punktéw widzenia,
komentowany na biezaco zyskuje, zaczyna zy¢ wewnatrz czytelniczej wspolnoty -
pozwala wszystkim jej uczestnikom spojrzec na $wiat z dystansem. Nie szkodzi, ze
dystans dziecka bedzie miat zupetnie inny wymiar niz dystans dorostego czytelnika.
W konicu do lektury — zwtaszcza tak zabawnej - mozna wracac po wielekro¢.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze istotna w lekturze jest znajomos$¢ tekstu
podstawowego. Mtody czytelnik odczyta wéwczas wszelkie konteksty i odwotania
opowiastki Michata Rusinka.

Podsumowanie

Srodowisko ilustratoréw ksiazek nie jest jednolite. Artyéci prezentuja roz-
ne ,szkoty edukacyjne”. Bywa, ze nie da sie ich pogodzi¢. Aleksandra Malinowska
z portalu internetowego MUS w wywiadzie z J6zefem Wilkoniem informuje, Ze seria
Niebasnie bardzo Zle sie sprzedaje. Warto przy tej okazji zacytowac fragment wy-
powiedzi J6zefa Wilkonia, cho¢ istotne jest zwr6cenie uwagi, ze odnosi sie przede
wszystkim do nowej wersji Jasia i Matgosi: ,Ta seria to kpiny z bajek. Jestem prze-
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ciwko tej koncepcji, to btad. Nie ma najmniejszego powodu, zeby wykpiwac bajki.
Ale jak nie sg sprzedawane, to w porzgdku. Widocznie nikt ich nie potrzebuje”**.

Dla badaczy, znawcéw i mito$nikéw ksigzek liczy sie chyba jednak najbardziej
artystyczny efekt. Krotki przeglad, ktérego dokonatam na potrzeby tego szkicu, po-
kazuje, ze najwazniejsza jest kompozycja catosci, wspotgranie i wspdtkreacja tekstu
i wizji plastycznej. Jesli zachodzi miedzy nimi zwigzek znaczen, jesli tworza wspolng
przestrzen artystycznej wypowiedzi, ksigzka stuzy dziecku, bo otwiera jego wrazli-
wos¢ na sztuke.

Reading and watching with a child. Selected problems concerning
illustrations in contemporary children books

Abstract

The author of the article discusses the issue of illustrations in children books. She places
the problems connected with the topic in a wider historical and social context by taking the
relationship between the editorial solutions and the market demands, readership tastes as
well as the psychological, social and artistic contexts into consideration. She emphasizes the
issue of status, function and types of illustrations in books oriented at the reading experience
shared by children and adults. The author suggests to use a term “shared literature” to refer
to this type of writing as an analogous opposition to the notion of “individual literature”
introduced by Jerzy Cieslikowski. Due to the selection of this particular type of literature the
author discusses different variants of the artistic statement through illustration including
examples and artistic consequences of situations in which (1) the author is the writer and
illustrator of his own text (Maciej Wojtyszko), (2) the writer and the author work in a tandem
and inspire each other, (3) the illustrator is given a commission from a particular publishing
house. In the concluding part, the author underscores that harmony between a text and an
artistic vision is crucial both from the artistic and educational point of view.

5% http://www.mus.com.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=120&Ite-
mid=205.



