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llustracje dla dzieci Jozefa Wilkonia

[lustracja moze byc¢ ,czystym” obrazem, jaki wykonuje artysta w technikach ,tra-
dycyjnych”, a moze by¢ kolazem cyfrowym. ,Nastanie sztuki cyfrowej i jej narzedzi
tworczych wywarto najpierw wielki wptyw na kulture masowa, a nastepnie na sztu-
ki piekne. Jednym z aspektéw tej przemiany jest fakt wzajemnego przenikania sie
rozmaitych dyscyplin, umiejetnosci i Srodkéw przekazu pod kontrolg jednego arty-
sty”!. W tym poddanym cyfryzacji $wiecie musiat sie odnalez¢ J6zef Wilkon, artysta,
ktory urodzit sie w 1930 roku. Nalezy on do pokolenia powojennych absolwentow
krakowskiej ASP% Otrzymatl dyplom z malarstwa z konicem socrealizmu w roku
1955, w pracowni profesora Adama Marczynskiego®. Od roku 1957 wspétpracuje
z wieloma wydawnictwami, np. z Nasza Ksiegarnia, Wydawnictwem Literackim czy
Ruchem, tworzac liczne grafiki i ilustracje ksigzkowe, szczegélnie dla najmtodszych*.
Popularno$¢ zdobyt wtasnie dzieki ilustracji dzieciecej. W 1959 roku wydano Pawie
wiersze, napisane do jego rysunkow przez Tadeusza Kubiaka. Wilkon powtarza do
dzi$, Ze to jego najwazniejsza ksigzka®.

Jego zainteresowania i dziatalno$¢ skupiajg sie nie tylko na ilustracji dzieciece;j.
Wydat ponad sto ksigzek dla dzieci i dorostych w Polsce oraz 55 ksigzek za granica®.
Projektuje takze roznego rodzaju pocztéwki, kalendarze, karnety oraz gobeliny (np.

! G.C. Haun, Photoshop 4. Techniki kolazu, przekt. R. Muszynski i D. Ortowski, Wydawnic-
two Robomatic, Wroctaw 1998

2 Urodzit sie 12 lutego 1930 roku w Bogucicach, nieopodal Wieliczki.

3 Obok malarstwa ukonczyt tez historie sztuki na Uniwersytecie Jagielloniskim, http://
pl.wikipedia.org/wiki/J6zef Wilkon.

* Jozef Wilkon. Ilustracja ksigzkowa, Biuro Wystaw Artystycznych, Zamo$¢ 1994;

E. Skierkowska, Wspétczesna ilustracja ksigzkowa, Ossolineum 1969, s. 221-222.
5 http://wyborcza.pl/1,75475,7552656,Zwierzyniec_mistrza_Wilkonia.html. T. Ku-

biak, Pawie wiersze, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1959. Motyw pawia pojawia sie takze
w ilustracjach do ksiazki S. Szydtowskiego, Przygoda pewnego pawia, Ruch, Warszawa 1960.

¢ Na wystawie Rzezb i ilustracji Wilkonia w Gdansku w listopadzie 2009 roku moz-
na byto m.in. zobaczy¢ jego Swietne ilustracje w technice gwaszu do wydania Pana Tade-
usza z 1973 roku. ,Na pierwszy plan wysuwa sie tu przyroda - piekna, dzika, harmonizujaca



[28] Bernadeta Stano, Barbara Kasprzyk

w 1980 roku do Spétdzielni im. Wyspianskiego w Krakowie). Od lat 90. artysta zaj-
muje sie takze rzezbg. Tematem jego prac przestrzennych sa zwierzeta.

Swiat przyrody inspiruje go od lat 50.7 Artysta stara sie, by mtody odbiorca
zaglebit sie w kraine marzen i fantazji, w ktérej dominuje bogata kolorystyka. Nie
zawsze s3 to kolory kojarzace sie z dziecinstwem, co znajduje potwierdzenie w wie-
lu cyklach, takze w tym ostatnim, o ktérym bedzie mowa. Krajobrazy przepetione
sg tropikalng florg, niezwyktymi ptakami i groznymi zwierzetami, ktére odbiegaja
nieco od realistycznych ksztattéw. Przyroda w ,$wiecie” Wilkonia balansuje na gra-
nicy realizmu i abstrakcji. Artysta czerpie inspiracje m.in. ze sztuki P. Klee, nadajac
swoim dzietom prosty, nieraz nawet naiwny wymiar, niejednokrotnie eksperymen-
tujac. Styl ilustracji Wilkonia zaliczany jest do poetyckiego oraz fantastyczno-deko-
racyjnego®. Ta proba okres$lenia charakteru prac Wilkonia przez Ewe Skierkowska
oparta byta na projektach powstatych do 1969 roku, warto zatem spojrze¢ na nie
ponownie i poréwnac z innymi, pézniejszymi.

Przeglad catego dorobku ilustracyjnego tego artysty bylby zadaniem nie na
miare tego szkicu. Dokonano zatem zestawienia ze sobg ilustracji pochodzacych
z poczatku dziatalnosci artysty, z 1957 i 1962 roku, z wybranymi zbiorami, ktore po-
wstaly w kolejnych dziesiecioleciach: Siedem ksiezycéw Wandy Chotomskiej (1970),
Nasze podwérko Ludwika Jerzego Kerna (1975), Little Tom and Big Cat (1976).
Szczegblne miejsce zarezerwowano dla wydanej w 2009 roku ksigzki Rudyarda
Kiplinga pt. Ksiega dzungli. Przeglad ten ma za zadanie uzmystowi¢ zaré6wno rézno-
rodno$¢ pomystow Wilkonia na ilustracje do ksigzki dla dzieci, w zakresie technik
i kompozycji, jak i ciagtos$¢, doskonalenie wybranych watkéw. Andrzej Matynia tak
opisuje droge rozwojowa artysty:

Pierwsze ilustracje Wilkonia, to zachwyt nad technika wodna. Eksperymentowat taczac
ze soba pozornie sprzeczne $rodki: akwarele, tusz, tempere, gwasz. Malowat plamami
rozbryzganymi, zaciekami, odciskami wodnych farb, operujac gtdéwnie na wilgotnej ma-
terii obrazu. Byta to lekcja taszyzmu i efekt pierwszego spotkania z malarstwem Ta-
piesa. Jednocze$nie Smiato odwotywat sie do perskiej miniatury, skad przyjat zatozenia
perspektywiczne. Porzucit renesansowe reguty. Rozwijat akcje ptasko, bez zwodniczej
glebi i wykreslanej geometrycznie przestrzeni. Z czasem maluje coraz czesciej kryjaca
farba, dobiera papiery o specjalnej fakturze (worki), uzywa ztotych podktadéw. Gruzto-
wata powierzchnia papieru powoduje, ze farba wnika w gtab (tusz), albo $lizga sie po
wzgorkach papieru (ztoto, tempera), tworzac struktury jak w gobelinie, miesiste, chro-
powate, sensualne’.

[lustracja pt. Zawilce pochodzi z cyklu Wiosna, lato, jesien, zima (1957).
Zostata wykonana w technice akwareli i jest bardzo specyficzna dla warsztatu J6zefa
Wilkonia. Przedstawialas wnocy. ,Ale to nie jest1as ze szkoty Barbizon - interpretuje

z romantycznym klimatem mickiewiczowskiej opowiesci” - tak pisze o nich Janusz Gérski;
http://dziecko.trojmiasto.pl/Wilkoniowy-zwierzyniec-w-Gdansku-n35428.html.

7 http://pl.wikipedia.org/wiki/]6zef Wilkon.
8 E. Skierkowska, Wspéiczesna ilustracja..., s. 222.
9 Jozef Wilkon. Ilustracja ksigzkowa..., s. 7.

10" Niepublikowana ilustracja, rep. Ibidem, s. 20.
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Andrzej Matynia - ani las z obrazéw polskich kolorystow, ktérzy byli profesorami
Wilkonia w krakowskiej ASP. To las z okresu taszyzmu”!!. Przyjrzyjmy sie zatem
tej kompozycji, ktérg Wilkon wpisal w prostokat. Las sktada sie z jedenastu drzew,
réznej grubosci i ré6znego koloru. Artysta urozmaica ich barwy, sugerujac, iz pej-
zaz nocny nie tonie w ciemnosci, ma cate mndstwo odcieni. Mroki nocy rozswietla
ksiezyc. Pod drzewami znajduje sie poszycie, z ktdrego wyrastajg mate, niepozorne
roslinki - zawilce. Ich biate ptatki kontrastujg z ciemng zieleniag podtoza. Las ukaza-
ny jest bardzo wczesng wiosna. Sugeruja to puste konary z pojedynczymi listkami,
a takze tytutowe zawilce, ktore sa charakterystyczne dla przedwio$nia. Kolorystyka
ograniczona zostata do barw chtodnych. Cho¢ doktadnie widzimy ksiezyc, to niebo
wydaje sie by¢ zachmurzone, co autor pokazat w szarych tonacjach, réznicujac pla-
my intensywnoscia waloru. Ciekawym zabiegiem kolorystycznym jest takze wpro-
wadzenie czterech drzew w odcieniach btekitu. Uwage przykuwa zwtaszcza drzewo
znajdujace sie niemal na $rodku kompozycji. Niczym abstrakcyjna szczelina wyda-
je sie dzieli¢ obraz na dwie czesci. Kiedy odbiorca wodzi wzrokiem po niebieskim
(zimnym) pniu drzewa, moze dotrze¢ do niego informacja, ze przyroda dopiero bu-
dzi sie ze snu. Poprzez zastosowane $rodki mozna poczu¢ chtéd nocy i wilgo¢ lasu.
Jednak z taszyzmem ten las ma z pewnoscig mniej wspolnego niz przywotane wcze-
$niej interpretacje pawi czy ilustracje do wierszy Leopolda Staffa z 1961 roku, gdzie
wszystkie elementy pejzazu budujg rozlane plany*

Kolejna niepublikowana ilustracja pt. Ryby pochodzi z tego samego roku
(1957)*3. Zostata wykonana w technice gwaszu. Przedstawia nieokreslony zbiornik
wodny. Na czarnym tle artysta namalowat réznego gatunku ryby. Sg mniejsze, wiek-
sze, ptyng w rézne strony. Zwierzeta te nie sg oddane w sposob realistyczny. Jednak
mozna je rozpoznac po charakterystycznych szczegétach. Rysunek jest podobny do
rysunku dziecka, ale wyczuwa sie, ze namalowat go kto$, kto szczegélnie interesuje
sie tymi zwierzetami. Mozna wyrdznic¢ tu cate mnéstwo wielorakich gatunkéw ryb,
dziecko natomiast zna jedynie podstawowe cechy wyro6zniajace rybe.

Ciekawa jest kolorystyka tego obrazu. Praca nie mieni sie pelng gama koloréw,
charakterystycznych dla egzotycznych gatunkdw. Tto pozostawiono niemalze czar-
ne, a same ryby w odcieniach ugréw i jasnych brazéw. Gdzieniegdzie przebija sie
odcien intensywnego btekitu, sugerujgcy obecnos¢ matych stworzen albo $wiatto
migocace w gtebinie. Na tle biekitu rysujg sie przebtyski zétcieni i odcienie czer-
wieni, sugerujace rézne odmiany ryb. Cechy charakterystyczne dla danego zwierze-
cia zostaty naszkicowane, np. ogromne oczy, tuski czy skrzela. Czyni to obraz bar-
dziej interesujacym pod wzgledem formalnym, ale i tre§ciowym. Warto dodac¢, ze
Wilkon wracat kilkakrotnie do motywu ryb. Dwa lata p6zniej opublikowat w ksigzce
Natalii Gatczynskiej pt. Iv i Finetta (Wydawnictwo Ruch, Warszawa 1959) ilustracje,
w ktérych przedstawil §wiat podwodny nieco inaczej, bardziej poetycko, kreslac na
moKkrym podtozu zarysy stworzen pulsujacych barwami morza. Po kilkudziesieciu
latach Danuta Wroéblewska w ten spos6b napisze o tych samych zwierzetach, tyle

1 Jozef Wilkon. Ilustracja ksigzkowa..., s. 7.
12 Np. ilustracja do wiersza Kwiecieri w zbiorze: L. Staff, Szum drzew, 1961.
13 Rep. Jozef Wilkon. Ilustracja ksiqgzkowa..., s. 23.
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ze wykonanych w technice rzezbiarskiej: ,ulubiency Wilkonia siegneli po wolnos¢.
Ryby wydostaly sie z putapki graficznej i uzyskaty wolny byt przestrzenny”4.

Obie opisane ilustracje to wtasciwie mate malarskie obrazy. Nie zawsze dokom-
ponowuja sie do tekstu, jedynie luzno odwotuja sie do tresci wiersza czy opowiesci,
ktéra zamieszczona jest na sasiedniej stronie. Wiekszo$¢ ksigzek ilustrowanych
przez Wilkonia, az po te ostatnie, bedzie zawierato takie miejsca (cate strony lub
rozktad6éwki) zarezerwowane tylko dla wyobrazni ilustratora. Potwierdzenie odna-
lez¢ mozna w wydanym Kkilka lat p6zniej, w 1962 roku, zbiorze wierszy Mieczystawy
Buczkéwny Zaczarowana jagoda (Czytelnik). Tym razem nie ryby, lecz ptaki staty
sie wyzwaniem dla artysty. Zaroilty sie od nich korony drzew i zagajniki, oddane
z wyczuciem oddanego tematowi akwarelisty. One same, uchwycone w réznych
momentach, zapowiadajg, ze wierno$¢ naturze bedzie towarzyszy¢ artyscie przez
nastepne dziesieciolecia. Szczego6lna dbatos¢ o realia towarzyszyta pracy z wiekszy-
mi okazami, uzupetniajagcymi poszczegdlne utwory. Wyeksponowane na biatym, nie
naznaczonym szczegoétami tle, maja za zadanie uwrazliwi¢ mtodego czytelnika na
opisane stowem cechy przedstawicieli Swiata ptakow, a w przypadku lektury doro-
stego - zatrzymac na dtuzej uwage stuchacza.

Na drodze rozwoju tworczosci ilustratorskiej Jozefa Wilkonia wazna wydaje
sie takze mata ksigzeczka Wandy Chotomskiej Siedem ksiezycéw, wydana w 1970
roku. Znikajg swobodnie rozmieszczone przedstawienia obserwowane w poprzed-
nim tomie, na rzecz obrazdéw, ktére nie miaty tudzi¢, ze sa fragmentem otaczajace-
go Swiata, lecz wtasnie podkresla¢ owa sztuczng, tworzong reka cztowieka kreacje,
jaka jest malarstwo na papierze, ceramice, metalu. Z takimi technikami moga sie
te - ujete w ramy o owalnym, kwadratowym, lecz zawsze nieregularnym wykroju -
ilustracje kojarzy¢. Danuta Wroblewska nazywa te nieregularne kadry , skrawkami
archeologicznymi”'®. Wszystkie zebrane w tomie wiersze odnosza sie do nocy, stad
nie powinna dziwi¢ zmiana tonacji zaproponowana przez Wilkonia. Poszczegélne
ksztalty, zarysy domostw, szpalery drzew, tytutowe ksiezyce i nieliczne sylwetki
wydobyt artysta jasnymi akwarelami i btyszczgcymi ztotem gwaszami z czarnego
tta. To ten odcien zdominowat wszystkie kompozycje, przy¢miewajac dostojnos¢
gtebokiej czerni. Ten §rodek zapewne miat oczarowac dzieciecg wyobraznie, zasta-
pi¢ wielobarwno$¢, realizm szczego6tow.

Cho¢ przywotane powyzej przyktady wydajg sie przedstawiac jasna i klarow-
ng linie rozwoju artysty, doskonalenie jezyka sztuki czystej i dostosowywanie go
do nowych zadan, nalezy wskaza¢ na pozycje, ktéra pokazuje, ze Wilkon wcigz
nie jest pewny, czy taka ilustracja dobrze je speinia. Mowa tu o zbiorze wierszy
Ludwika Jerzego Kerna Nasze podwdrko z 1975 roku'®. W pierwszym kontakcie
z ksigzka czytelnik moze odnie$¢ wrazenie, ze ilustracje rysowata tu zupetnie inna
osoba. Znika malarsko$¢ na rzecz warsztatu grafika. Doktadnie obwiedzione kontu-
rem, syntetyczne wizerunki zwierzat, przedmiotéw i budowli, nie bez nuty dowcipu,

1 Jozef Wilkon. Ilustracja ksigzkowa..., s. 10. Podobng kompozycje posiadajg ilustracje
Wilkonia w technice gwaszu do wierszy Tadeusza Kubiaka, Listy do Warszawy, Nasza Ksie-
garnia, Warszawa 1973.

15 Jozef Wilkon. Ilustracja ksigzkowa..., s. 10.

16 Wydat Instytut Wydawniczy Nasza Ksiegarnia. Podobny charakter posiadajg ilustra-
cje Wilkonia do ksigzki Zbigniewa Jarzyny, Wsrdd drzew, Warszawa 1972 (akryl, folia).
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uzupeliniajg sens tekstéw Kerna. Trudno powiedzie¢, czy satysfakcjonowaty one au-
tora, jednak juz rok pézniej, w ksiazce Little Tom and Big Cat, powrdcit do techni-
ki akwareli i tuszu'’. Jedna z przygotowanych do niej ilustracji przedstawia dzikie
koty zamkniete w klatkach. Te zwierzeta pozostang w kolejnych dziesiecioleciach
ulubionym tematem artysty. Artysta miekkoscia i barwa plamy stara sie oddac ich
najbardziej charakterystyczne cechy. Kadrowanie i rytm, w tym wypadku pretow
ogrodzenia, otwierajg kompozycje na tekst. Stad juz bardzo blisko do ostatniej mo-
numentalnej propozycji Wilkonia, opracowania graficznego do zbioru opowiesci
Rudyarda Kiplinga pt. Ksiega dzungli, wydanej w 2009 roku'é.

Do wydania tej pozycji wydawnictwo Media Rodzina przygotowywato sie od
dtuzszego czasu. ,Po stynnej wystawie «Arki Wilkonia» w Zachecie byto oczywiste,
ze w tym przypadku ilustratorem moze by¢ tylko sam J6zef Wilkon”*°. Artysta przy-
gotowywat nie tylko ilustracje, ale takze opracowywat typografie tej pozycji oraz
oktadke, ktora zawiera jego nazwisko obok Kiplinga, wyeksponowane tg samg wiel-
koscig czcionki, co podkresla zamyst wydawnictwa, by nadac jej szczegdlng range
wsérod wydan Kiplinga?®. Kompozycja oraz szczegdlna kolorystyka zawartej na niej
ilustracji, w ktérej dominuje czern z elementami ztota, zapowiada cechy szczegélne
tomu. Kazdy jego detal zostat przemyslany i dopracowany. Motyw $wiatta ksiezyca
w prawym gérnym rogu oktadki, zdominowany biata czcionka tytutu, wewnatrz,
na stronie tytutowej, staje sie motywem dominujgcym nad ukrytym tekstem, a na
ostatniej stronie kréluje samodzielnie. Tygrys Szir Chan, kroczacy wprost w kierun-
ku widza, takze znajduje swoj pomniejszony odpowiednik na stronie 20.

Kolumny tekstu pierwszej opowiesci Kiplinga Bracia Magliego, opatrzone sze-
rokimi marginesami, co uzna¢ by dzi§ mozna za zabieg nieekonomiczny, Wilkon
uzupetnit niewielkimi podlawowanymi akwarelg rysunkami zwierzat, gtdwnych jej
bohateréw, szarych wilkéw, niedzwiedzia Balu, matp czy weza Ka. Zdarza sie, ze
patrza wprost na czytelnika przejmujacym wzrokiem, lub przeciwnie, odwracajg sie
tytem, znikajg mu sprzed oczu. Otacza je biata przestrzen, ktérej Wilkon obficie tu
uzywa, podobnie jak na stronach tytutowych poszczegdlnych opowiesci. To zapew-
ne celowy zabieg, przygotowujacy odbiorce do spotkania z tajemniczymi, ciemnymi
w tonacji, scenami, ktérych bogactwo rekompensuje minimalizm tamtych. Jeden
z nich wypetnia pantera Bagira, w ktorej futro wtula sie ,ludzkie Szczenie” Maugli
(s. 26-27). Obraz ten, bo kazda z tych kompozycji jest samodzielnym dzietem, do-
ktadnie oddziela od siebie zdanie doskonale odpowiadajace tresci przedstawienia:
,Nade wszystko lubit wedrowa¢ z Bagirag do nagrzanego, parnego serca puszczy,
gdzie przesypiat w cieniu caty dzien”?!. Zastanawia sposéb, w jaki Wilkonn wydoby-
wa z mroku futro pantery. Sprzyja temu zaréwno delikatny, rozpuszczony miejscami

17 Little Tom and Big Cat, Shiko-Sha, Tokyo 1976 (tusz).

18 Ksigzka ma 232 strony, a jej format to 19 na 24 cm. Ksiega dzungli w nowym wy-
daniu zostata przettumaczona przez ttumacza literatury angielskiej Andrzeja Polkowskiego.
W 2010 wydawnictwo Media Rodzina zaproponowato nieco zmienione wydanie tej pozycji,
z inng oktadka z motywem wilkow, takze oczywiscie przygotowana przez Wilkonia, mniejsza
iloScig stron i w nieco mniejszym formacie, jednak zawarto$¢ tomu jest podobna.

1 http://warszaw.gazeta.pl/warszawa/1,34861,7364016, Ksiega_dzungli__.

20 Range publikacji podnosza takze ztota ,kapitatka” i tasiemka czytelnicza.

21 R. Kipling, Ksiega. dZzungli, Media Rodzina, Poznan 2009, s. 25-28.
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w czerni kontur, jak i przesycenie wycinka lasu $wiatltem ksiezyca. Ciepte szarosci
modelujg pysk zwierzecia i oddajg karnacje chtopca. Juz analiza tego kadru podpo-
wiada, skad i dlaczego tak obficie Wilkon korzysta z barwy ztota. To nie tylko che¢
wykreowania eleganckiej, unikatowej pozycji wydawniczej. To przede wszystkim
odpowiedz na tres$¢ pierwszej opowiesci Kiplinga, w ktérej najwazniejsze wydarze-
nia rozgrywaja sie w mroku nasyconym blaskiem. A sam autor w ten spos6b ttuma-
czyt swoj zamyst: ,Uzycie ztotego jest sprawdzonym sposobem wigzania harmonii
innych koloréw, a takze wprowadzania pewnej magicznosci, od§wietno$ci. Tak byto
i za gotyku, we freskach, mozaikach, tak jest i przy ikonach. Chciatem niejako «pod-
bi¢», uwydatni¢ ciemnos$¢ nocy w dzungli uzyciem ztota”?,

Sa w tomie sceny, ktdre - nieuwiktane w ztozone losy bohateréw - wprost sta-
nowig apoteoze tego szczegdlnego otoczenia. W krajobrazie ze strony 31-32, ogoél-
nie scharakteryzowany rzad wilkéw na pierwszym planie zwraca sie w strone ksie-
zyca, wylaniajgcego sie zza drzew. Rozmowa Bagiry i Magliego dotyczy wéwczas
przysztosci, tego, co moze sie zdarzy¢, jednak chtopiec uznaje jej obawy woéwczas
za podobnie nierealne jak owa nostalgiczna scena w lesie. Napiecie narasta w opo-
wiesci. Narada wilkéw z udziatem tygrysa nad losem przywddcy stada i Magliego
to historia barwna, cho¢ nadal w tonacji czerni, szarosci i odrobiny cieptych kon-
trapunktow, wielopostaciowa, ale statyczna. Dopiero w kulminacyjnym momencie
opowiesci, kilka stron p6zniej, kiedy Magli dobywa ognia, Wilkon dynamizuje wszel-
kimi dostepnymi srodkami kompozycje. Wilki rozpierzchaja sie na boki, teraz one
schodza na plan dalszy, Magli stawia czoto tygrysowi. W obrazie tym artysta unika
wysmakowanych rozstrzygnie¢ kolorystycznych, niektore wilki majg tylko zazna-
czone $lepia, inne charakteryzuje delikatny kontur?3,

towy weza Ka, kolejna opowies¢ Kiplinga, wnosi do ksigzki duza doze dynami-
zmu. Poscig za matpami, ktére porwaty Magliego, i préby jego uwolnienia, sprzy-
jaja rozwinieciu palety barwnej. Juz nie tylko odcienie ztota, szarosci, ugréw i sien
budujg klimat mrocznej opowiesci. Doskonale uzupeinia je wysmakowany réz an-
gielski. Scena, o ktorej tu mowa, ze stron 56-57, na tyle rozbudzita wyobraznie au-
tora, ze poswiecit jej takze sgsiednie karty. Odwaznie wykadrowane matpy zdajg sie
przeskakiwa¢ pomiedzy nimi w szalericzym biegu. Danuta Wréblewska zauwazyta
podobne tendencje juz w 1994 roku, podsumowujac tworczosc¢ artysty w zwigzku
z kolejng wystawa jego prac: ,Z biegiem czasu stworzyt obraz na wszystkie strony
i na nowy sposéb wtopit go w przestrzenny prostokat ksiazki”#,

Réwnie szeroki wachlarz doznan estetycznych dostarczajg sceny walki matp
z panterg i niedzwiedziem. Doda¢ nalezy, ze obie sceny, podobnie jak opisana na
poczatku, bardzo $cisle zwigzane sg z tekstem. Obraz pierwszy (s. 73) poprzedza
okrzyk jednej z napastniczek: ,- Jest sama! Zabic jg! Zabi¢!”, odpowiednik drugiego
zawiera rozbudowany opis obrony Balu.

Podsumowujac, cykl ilustracji do Ksiegi dZzungli ujmuje réznorodnoscia, w kto-
rej dostrzec mozna pewne wspolne elementy, obecne juz we wczesniej omdéwio-
nych przyktadach. Do takich zaliczy¢ mozna np. tonacje barwng, ktérej zapowiedz

22 J. Wilkon, cyt za: http://tygodnik.onet.pl/37,0,41140,ksiegi_wilkonia,artykul.html.

2 Nad tym precyzyjnym rysunkiem kredka czy pastelami Wilkon pracowat w réznych
okresach, ale szczegdlnie w latach 90.

2 Jozef Wilkon. Ilustracja ksigzkowa..., s. 10.
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obserwowa¢ mozna m.in. we wzmiankowanej ksigzce Siedem ksiezycéw. Podziw
budzi¢ moze wprowadzanie przez Wilkonia nowych uktadéw kompozycyjnych dla
poszczeg6lnych scen. Obok typowych pasowych i horyzontalnych rozwiagzan pej-
zazowych wystepuja proby skupienia uwagi widza w centrum kadru lub na jego
obrzezach. Obok rzadkich fotograficznie ukazanych figur zwierzat (np. niektérych
stoni) kréluja te opisane jedynie sugestywnym znakiem, wykonanym kredka czy
jednym precyzyjnym ruchem pedzla. I tym nie brak jednak znamion ruchu. Caty wa-
chlarz réznorodnych $srodkéw plastycznych, uzytych przy kresleniu czy malowaniu
zdradza, iz tworzyta je reka jednego artysty, biegtego w sztuce ilustracji.

Analizujac zwtaszcza ostatnie ilustracje J6zefa Wilkonia, ale i te wcze$niejsze,
nie mozna nie wspomniec¢ o zauroczeniu artysty od dziecinstwa Swiatem zwierzat.
Wskazuje on, Ze szczegdlne znaczenie miat dla niego czas wolny spedzany u dziad-
kéw na gospodarce. W jednym z wywiaddw powiedziat: ,Zawsze miatem szczegdlny
stosunek do natury. Jestem przeciez z wiochy, kontakt ze zwierzetami byl nasza co-
dziennos$cig. Wychowatem sie posrdd podwdrzowych pséw, kotéow, kur... Obok byt
las, a w nim lisy, borsuki, zajace [...]"%.

Na forme ilustracji do Ksiegi dzungli miaty tez zapewne wptyw jego doswiad-
czenia rzezbiarskie. Formy przestrzenne, wykonywane przez artyste, to ,,ociosane”
i pomalowane bloki drewna lub formy ciete i giete w metalu. Wilkon niejednokrot-
nie podkreslat przypadkowy poczatek tych doswiadczen, jednak szybko odkryt, ze
jedna z podstawowych metod rzezbienia - poprzez odejmowanie, bliska jest jego
wieloletnim poszukiwaniom w obrebie ilustracji. ,Ona takze powstaje pod wpty-
wem redukcji. Tak wiec rzezba w jakims sensie jest jej kontynuacja. Zresztg, moje
ilustracje przestrzenne czesto fotografuje z przodu, niczym ptaskorzezby, jakby
zostaty namalowane”?°. Z jednej strony ,wyniknety” one, byly inspirowane, wcze-
$niejszymi ilustracjami, z drugiej — w latach 90. artysta postanowit, iz rzezby przed-
stawiajace zwierzeta bedzie fotografowat i wykorzystywat zdjecia jako ilustracje.
Wilkon nie tylko zaczatl wykorzystywac je w ilustracji, ale réwniez jako instalacje
przestrzenne. Wydaje sie, ze podobnie jak w sztuce ostatnich dziesiecioleci tak i w
jego tworczos$ci granice pomiedzy dyscyplinami zacierajg sie. Warto jednak spojrze¢
na przedstawiony powyzej materiat w kontekscie tej szczegoélnej dziedziny sztuk
plastycznych, jaka jest ilustracja.

Juz w latach czterdziestych XIX wieku terminem ilustracja zaczeto okreslac¢
,kompozycje graficzna, rysunkowg czy malarska, stanowigcg plastyczne uzupenie-
nie tre$ci drukowanego tekstu ksigzki lub czasopisma”; byto to przeciwienstwem do
ksiag recznie zdobionych?’. Nalezatoby jednak zawezi¢ te rozwazania do ilustracji
ksigzkowej. Te podzieli¢ mozna jeszcze na ilustracje w ksigzce literackiej, a takze
w publikacji naukowej. Te pierwsze, takze w ksigzce dla dzieci, moga stanowi¢, co
potwierdzaja powyzsze przyktady, niejako nowe dzieta sztuki, cho¢ nie do konca

% http://wyborcza.pl/1,75475,7552656,Zwierzyniec_mistrza_Wilkonia html#ixzz0th4k7DBN.

26 Jozef Wilkon, cyt. za: http://dziecko.trojmiasto.pl/info_imp.php?id_imp =133707.

27 E. Skierkowska, Wspdtczesna ilustracja..., s. 11. Zaktadajac, iz ilustracja jest wizu-
alizowanie konkretnej treéci to mozna do niej zaliczy¢ takze wykresy matematyczne, film,
spektakle teatralne czy prace artystyczne. Por. E. Rutkiewicz, Tradycje narodowo-kulturowe
w literaturze dla dzieci i mtodziezy, [w:] Polska szkota ilustracji w zdobnictwie ksiqzek dla dzie-
ci i mtodziezy, red. G. Skotnicka, Wydawnictwo SBP, Warszawa 1996, s. 35.
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samodzielne. W przypadku Ksiegi dzungli Wilkon mdgt podporzadkowac¢ swoim za-
tozeniom takze warstwe tekstowg, uktad i podzial tekstu. Warto przypomnie¢, ze
takze dawniej ilustracje postrzegano jako osobne dzieta rzemieslnicze, uzaleznio-
ne od tekstu i uktadu graficznego ksigzki?. Miaty za zadanie wzbudzi¢ i pogtebi¢
w czytelniku przezycia zwigzane z trescig, dokonujac ,uzupeiniania plastycznymi
wyobrazeniami” tre$ci?. Z tego zadania Wilkon wywiazuje sie znakomicie.

Tworczos¢ J6zefa Wilkonia wpisuje sie w konkretng tradycje, lub tradycje, bo
przeciez obejmuje ponad p6t wieku ksigzki dla najmtodszych i nieco starszych dzie-
ci, zapoczatkowana jeszcze pod zaborami w potowie XIX wieku. Wtedy powstata ona
z pobudek patriotycznych, miata na celu przyblizenie dzieciom i mtodziezy historii.
Juz wowczas pojawili sie ilustratorzy, ktérzy znani byli jako malarze, np. Wojciech
Gerson, a w kolejnych dziesiecioleciach: Zofia Stryjeniska, Maja Berezowska czy
Jan Marcin Szancer - artysta, projektant rycin dla najmtodszych i nieco starszych.
Nie zagtebiat sie on w sztuke nowoczesng, ale swym idealnym rysunkiem podno-
sit znacznie walory estetyczne i emocjonalne ilustracji. Umiat $wietnie zgra¢ uktad
typograficzny z grafika. Ewa Skierkowska uwaza, ze dzieki Szancerowi ksigzka dla
najmtodszych uzyskata réznorodny i bogaty wyraz plastyczny?®’. W kontekscie twor-
czo$ci Wilkonia nalezy przywotac¢ takze dokonania Adama Marczynskiego na tym
polu. Jego prace odznaczaty sie nienagannym delikatnym, minimalistycznym rysun-
kiem i wyczuciem koloru, co mozna zaobserwowac tez w wielu wczesnych pracach
Wilkonia3!l. Laczyt to w poprawnej kompozycji, ktéra nawigzywata do sztuki jego
czas6w, a takze podobna byta w swym wyrazie do rysunku dziecka.

Lata 50. i 60., kiedy Wilkon stawiat pierwsze kroki w ilustracji, to czas ekspe-
rymentow. Zaczeto niejako bada¢ nowg rzeczywisto$¢, wyszukiwaé nowe formy
przedstawienia, ktore trafiatyby do wyobrazni najmtodszych. Dobrym przyktadem
sg tu ilustracje Henryka Tomaszewskiego. Odchodzit on od rzeczywistej interpre-
tacji tresci, przeksztatcal, deformowat wybrane obiekty, ale miescit sie w wyma-
ganych ramach typograficznych. Chcac zblizy¢ sie do najmtodszych odbiorcow,
interpretowat otoczenie w taki sposdb jak dziecko, czyli uproszczony, zaznaczajac
najwazniejsze elementy.

28

0d wieku XV do XIX ,grafika byta jedynie sztuka odtwdrcza”, rzemie$lnicy po pro-
stu odtwarzali dzieta malarskie czy rysunkowe. Sztuke twoércza wykonywali najstynniejsi,
tzw. peinters-graveurs, do ktérych zaliczy¢ mozna Diirera lub Rembrandta. Wykonywali oni
grafiki, ktére nastepnie byty ,reprodukowane przez grafikéw-odtwércow”. Mozna wymienic¢
i takich, ktérzy zajmowali sie ,bezposrednio” tworzeniem ilustracji, byli to m.in. Rubens, Bou-
cher, Fragonard. Zob. E. Skierkowska, Wspédtczesna ilustracja..., s. 13.

29 Tlustracje w ksigzkach naukowych sa komentarzem, nieraz uzupeinieniem tresci.

Naukowiec nie zawsze zwraca uwagi na walory estetyczne owego materiatu. Moga one by¢
reprodukcjami, rycinami czy fotografiami, jednak nie majg na celu wywotania w czytelniku
emocji, tylko pomoc w analizie tekstu. Naukowiec staje sie tu dokumentalista, a nie ilustrato-
rem; zob. E. Skierkowska, Wspdtczesna ilustracja..., s. 11.

30 E. Skierkowska, Wspdiczesna ilustracja..., s. 135-142.

31 Te precyzje rysunku osigga np. Wilkon w opracowaniu motywu pawia, towarzy-
szacych mu rekwizytow, np. klatek. W tym wypadku rysunek stuzyt uporzadkowaniu taszy-

stowskich, nieregularnych plam akwareli; zob. S. Szydtowski, Przygoda pewnego pawia, Ruch,
Warszawa 1960.
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Ksigzki ilustrowane przez Tomaszewskiego wyro6zniaja sie wyjatkowo atrakcyjna szata
graficzng, wzmagaja zainteresowanie dziecka réznobarwnoscig kart i czcionki, $miaty-
mi powigzaniami ilustracji z tekstem. Sztuka Tomaszewskiego, odznaczajaca sie wyjat-
kowo sugestywna wizja, stata sie Zrodtem inspiracji dla mtodych artystow®2.

Wilkon dochodzi do gltosu wraz z innymi mtodymi artystami, m.in. Januszem
Grabianskim (1929-1976), Janem Lenicg (1928-2001) czy Janem Mtodozencem
(1929-2000). Wszyscy oni odchodza catkowicie od tradycyjnych zatozen, porzucaja
opisowos¢ i dostowno$¢, na rzecz indywidualnych znakéw plastycznych, syntetyzu-
ja i upraszczaja. Odznaczajg sie minimalizmem, ale nie rezygnuja z dekoracyjnosci
i szerokiej gamy barwnej. Czerpigc ze ,wzoréw” Tomaszewskiego, proponuja jeszcze
inne rozwiazania. Ci, ktérzy byli silng indywidualnos$cia twdrcza, jak Wilkon, czesto
niezaleznie od swego wieku szli naprzdd i zmieniali swoj stosunek do sztuki i ota-
czajacej rzeczywistosci, szukajac coraz to nowych srodkéw i form odpowiadajgcych
nowym tre$ciom. Fascynacja formami rzezbiarskimi w péznym okresie tworczosci
artysty jest tego dowodem. Artysta zdradza takze, juz z perspektywy czasu, ze waz-
ne dla niego byto zawsze malarstwo japonskie, chinskie, czyli te tradycje, w ktorych
istniata idea tworzenia formy za jednym pociagnieciem pedzla. Z polskich artystow
wyrézniajacych sie pewnym ruchem pedzla wymienia Piotra Michalowskiego®2.

Ewa Rutkiewicz uwaza, ze ilustracje polskich artystéw charakteryzuje nowa-
torstwo i kierunkowo$¢ w analizie tekstow, a takze szukanie nowych rozwigzan pla-
stycznych®'. W poczatkach tworczos$ci Wilkonia ilustracja bardzo blisko zwigzana
byta z rozwojem malarstwa, takze jego wtasnej drogi w tej dziedzinie.

Poczatki polegaty na tym - ttumaczy artysta styl swoich wczesnych ilustracji - ze urzekto
mnie igranie z plamg. Wszystko musiato sie kottowaé. Moczytem papier i malowatem po
nim, zuzywatem baniaki wody. Potem to wszystko wykorzystywatem w ksigzkach. Po
prostu zaczatem uprawiaé w ksigzce malarstwo®.

Stopniowo artysta odkrywat, Ze ilustracja ksiagzkowa, powinna sie r6zni¢ od ob-
razu sztalugowego, ale sSrodkom malarskim pozostat wierny.

Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze nazwisko Wilkonia figurowato wéw-
czas, w Il potowie lat 50. XX wieku, w katalogach wystaw Krakowa, Rzeszowa czy
Zakopanego, ktore w okresie tzw. odwilzy szczegdlnie tetnity zyciem artystycznym?3e.
Byt on takze wspétorganizatorem ponadlokalnych inicjatyw mtodych artystéw, kté-

32 E. Skierkowska, Wspdtczesna ilustracja..., s. 189.

3 Por. http://dziecko.trojmiasto.pl/info_imp.php?id_imp=133707.

3 E. Rutkiewicz, Tradycje narodowo-kulturowe..., s. 36.

% 1. Wilkon, cyt. za: http://dziecko.trojmiasto.pl/Wilkoniowy-zwierzyniec-w-
Gdansku-n35428.html.

36 Na przyktad artysta zostat zaproszony na III Salon Marcowy, co byto szczegélnym
wyro6znieniem - niestety, wystawe odwotano.
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rzy osiedlili sie w Rzeszowie”. Wspottworzyt tam Grupe XIV38, W 1960 roku Jozef
Wilkon, poczatkowo zwigzany z rzeszowskim ugrupowaniem, mieszkat juz daleko
od Rzeszowa, a blizej stolicy. Na propozycje wystawy w Warszawie odpowiedziat:
»Z jak najwieksza przyjemnoscia. Jestem wrogiem centralizmu zycia kulturalnego.
Najbardziej zywotne nurty sztuki ptyna z prowincji. Pomagaja one rozbija¢ schema-
tyzm i dodatnio wptywajg na Swiezo$¢ spojrzenia”®. Przeprowadzka nie byta bez
znaczenia dla jego kariery ilustratora.

Krytycy z uznaniem pisali o stylu jego obrazéw, grafik i ilustracji, lekkiej, wywo-
dzacej sie z akwareli plamie barwnej oraz pewnej kresce. Prezentowat wtasny ro-
dzaj malarstwa metaforycznego. Przez ,rajski” Swiat jego gwaszy, akwareli i grafik
z tego okresu ptyng niczym senne zjawy cienie ludzi, rozptywajace sie we mgle pa-
wie, drzewa pochylaja sie pod ciezarem owocéw (np. projekty oktadki do miesiecz-
nika ,Polska”, pocz. lat 60., MN w Rzeszowie, cykl obrazéw zatytutowany Postacie*?).
Artysta przyznawal w 1960 roku, Ze inspiracji szukal w dziejach malarstwa do XV
wieku wiacznie, a abstrakcja byta mu catkowicie obca. Przeczy temu obraz Bez ty-
tutu, zdeponowany w Muzeum Narodowym w Rzeszowie, o posepnej tonacji ugréow
i sepii, o wyraznej fakturze przypominajgcej miejscami pomarszczong skére, gdzie
aluzja do jakiegokolwiek przedmiotu czy postaci jest bardzo daleka. Mozna w nim
dopatrywac sie jedynie fragmentéw krajobrazu mrocznej wyobrazni. Takze tego
rodzaju nastroje, tyle ze podporzadkowane konkretnym figurom zwierzat, beda sie
przewijaty w kolejnych cyklach tego artysty, opisanych powyze;.

W dzisiejszych czasach uzywa sie r6znego rodzaju materiatéw, np. kolorowych
papierdw, réznorodnych czcionek, ,wprowadza sie do ksigzki ilustracje o charak-
terze sugestywnego obrazu malarskiego czy kompozycji graficznej lub tez rysunku
bardzo uproszczonego, pozornie rodem ze Swiata wyobrazni dzieciecej, wizji fanta-
stycznej pelnej surrealistycznych skojarzen czy ilustracje adaptujace formy sztuki
ludowej”*. Jednak tak jak i w latach 50. procesu przechodzenia od ogélnej formy
do szczegbétowej koncepcji ilustracji nie da sie odrézni¢ od tworzenia ,zwyktego”
malarstwa sztalugowego, rysunku czy grafiki warsztatowej lub cyfrowej*2. Czesto
bywa tez tak, Ze nie da sie konkretnie oddzieli¢ malarskiej strony ryciny od ilu-

37 Mtodzi artysci, absolwenci krakowskiej ASP, postanowili wigczy¢ sie w realizacje
Wystawy Plastykéw Ziemi Rzeszowskiej. Organizatorem pokazu, z ramienia Zwigzku Pla-
stykoéw, zostat prof. Stanistaw Witkowski, 6wczesny Prezes Oddziatu Rzeszowskiego ZPAP.
Dotaczyli do niego obok J6zefa Wilkonia Roman Prokulewicz, Cezary Kotowicz oraz plastyk
pracujacy w teatrze rzeszowskim, Zdzistaw Koreleski. ]. Wozniak, Na otwarcie wystawy, ,No-
winy Tygodnia” 1955, nr 40, s. 4.

3 Studenci pigtego roku ASP w Krakowie: Stanistaw Chrapkowski, Bolestaw Dusza,
Adolf Jakubowicz, Edward Kieferling, Alfred Kud, Cezary Kotowicz, Jerzy Majewski, Zdzistaw
Ostrowski, Janina 0z6g, Henryk Rachfalski, Olga Samarska, Tadeusz Szpunar, Roman Proku-
lewicz i J6zef Wilkon, pochodzacy w wiekszosci z okolic Rzeszowa, zaplanowali, ze po skon-
czeniu studiéw osiedlg sie w Rzeszowie. Pierwsza wystawa grupy odbyta sie w maju 1956
roku. Zob.: B. Stano, Wystawy zapamietane, wystawy zapomniane, Zycie artystyczne Krakowa,
Nowej Huty, Rzeszowa i Zakopanego w okresie Odwilzy, WN AP, Krakéw 2007, s. 95-98.

39 Rozmowa przy pét czarnej, , Trybuna Mazowiecka” 3-4 XII 1960, nr 289, s. 4.

*0 Cykl ten zostal opisany przez artyste w wywiadzie: Rozmowa przy pét czarne;...

“1E. Rutkiewicz, Tradycje narodowo-kulturowe..., s. 36.

42 Ibidem.
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stracyjnos$ci. Pierwowzory ilustracji nadal wykonywane sg za pomoca réznorod-
nych technik artystycznych*. Wspotczesne projekty Wilkonia odbiegaja od takich
eksperymentalnych propozycji. Zastosowanie czystych technik malarskich, wyszu-
kana, minimalistyczna kompozycja i zdecydowany, doskonale wyszukany walor,
kontrast, kontrapunkt decydujg o pozycji tego artysty. Wytrawny koneser, poszu-
kujac literatury dla dzieci, znajac warto$¢ obrazu dla wyobrazni dziecka, doceni za-
pewne te propozycje, w ktérych dostrzeze tradycyjny warsztat artysty plastyka, nie-
przyttumiony efektowng cyfrowg obréobka. Warto na koniec zaczerpnac¢ z madrosci
samego artysty, odpowiadajgacego na bazie swojego wieloletniego do§wiadczenia na
pytanie, jak powstaje ilustracja:

Bardzo prosto, jesli sie wie i umie pare rzeczy. Najpierw trzeba wiedzie¢, jak wyglada
to wszystko, co chce sie namalowac: cztowiek, ryba, ptak, li§¢ czy zwierze. P6zniej wie-
dzie¢, jak to sie porusza, wszystko co biega, petza, ptywa i lata. Dla wielu to juz koniec
edukacji. Niektdrzy jednak ida dalej, potrafia namalowac pore dnia, ksiezyc, zeby swie-
cil, ptaka, zeby $piewat, potrafia nawet namalowa¢ smutek i rados¢, strach i odwage.
Tylko nielicznym udaje sie namalowac sen, cisze, a nawet zapach i smak owocéow. Jezeli
sie to wszystko umie, trzeba na koniec wiedzie¢ co robi¢, zeby tekst i ilustracja uzu-
peiniaty sie wzajemnie, zeby w ksigZce rosto napiecie jak w teatrze, by wszystko byto
w swoim czasie i w dobrych proporcjach*.

Jozef Wilkon’s illustrations for children
Abstract

The sketch treats about selected examples of J6zef Wilkon’s illustrations for children books.
The artist has been collaborating with publishing houses since 1957 and is continuously
improving his artistic techniques. He is inspired by nature, especially animals, which he often
presents in a way that balances on the edge of realism and abstraction. Initially, the style
of his illustrations was considered poetic or fantasy-decorative. The analysis of Wilkon's
latest publication titled “The Jungle Book” (2009) confirms this profile and simultaneously
allows us to point to the remarkable advantages of this publication both when it comes to the
illustrative layer and the way in which the illustrations and the text are combined.

* Warto wskazac chociazby na dorobek mtodej projektantki ilustracji dla dzieci Iwony
Catly. Tworzy ona ilustracje w technikach mieszanych. Uzywa akwareli, pasteli i technik ko-
lazowych. Autorka wykonuje je jako ,,obrazy”, a nastepnie obrabia je za pomocg programoéw
graficznych w komputerze. ,Wklejam jakie$ faktury czy obiekty i tak powstata ilustracje prze-
sytam wydawcy. Ostatnio wracam do «czystej» akwareli, potaczonej z pidrkiem. Obserwuje,
Ze te tradycyjne techniki zaréwno u mnie, jak i odbiorcéw budza jaki$ specyficzny sentyment.
Sa chyba odpowiedzig na zalew ptaskich, konturowych, wypetnianych kolorami z palety
Photoshopa, ilustracji. Poza tym wida¢ na nich drzenie reki, pociaggniecia pedzlem, proces
tworzenia. Staram sie mozliwe czesto wprowadzac cienie i ujecia perspektywiczne, ale za-
wsze lekko «kopniete». Tak by sprawiaty ztudzenie gtebokich, zachecaty do obrdécenia ksiaz-
ki, wrecz zajrzenia jakby do $rodka ilustracji”. Iwona Caty ilustrowata m.in. ksigzke Wandy
Chotomskiej pt. Kotysanki dla Zuzanki i zbiér wierszy dla najmtodszych Agnieszki Fraczek pt.
Stont na hulajnodze.

“ Jozef Wilkon, cyt. za: http://www.wbp.olsztyn.pl/wystawy/2006/060303.htm.



