FOLIA 100

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia de Arte et Educatione VI (2011)

Eugeniusz Jozefowski

llustrowanie jako zapis doswiadczenia kreacji

Opisze w swoim tek$cie wybrane przyktady ksiazek z ilustracjami, ktére nie mia-
ty stuzy¢ do kontemplacji estetycznej, ale stanowity specyficzny rodzaj ,instrukcji
postepowania”, a takze ksigzki-obiekty, ktérych zmystowos$¢ budujg powarszta-
towe obiekty plastyczne, ilustrujace istote ich kreacji. Ogladanie i warto$ciowanie
ich musiato przyjac¢ inne formy ,czytania” zawartych w nich tre$ci. Na moje pierw-
sze poszukiwania innej, nietypowej ksiazki dla dziecka wptyneta moja mata cérka
w czasach, kiedy poligrafia i wydawcy dyktowali tylko jeden model ksigzki, czyli
na poczatku lat osiemdziesigtych. Chronologicznie pierwsza wykonana przeze mnie
ksigzka dla dzieci, ktora reprezentowata deklaratywnie inne podejscie do wspoéto-
becnosci tekstu i obrazu, to ,Magiczne kamienie” z roku 1983. Sktadata sie z bar-
dzo grubych kartek szarej tektury, fatwych do przegladania, gdyz skrzydetka kartek
pracowaty na ptéciennych zawiasach. Oktadka stanowita etui dla kilku trzymilime-
trowych wewnetrznych kartek przebitych na wylot, przez co powstaty trzy otwory.
W tych otworach znajdowaty sie trzy kamienie. Aby je odpowiednio kolorystycznie
dobra¢, znalaztem trzy szare kamienie catkowicie gtadkie, gdyz pochodzity z bebna
polerskiego. Bytem niezwykle usatysfakcjonowany, ze sa w tym samym kolorze co
tektura. Nieznaczne réznice wygladu pomiedzy kamieniami nie utatwiaty czytelni-
kowi preferencji wyboru zadnego z nich na podstawie ksztattu lub koloru. Percepcja
tej ksiazki polegata na zupetnie innej aktywnosci niz czytanie. Owszem, na kazdej ze
stron byty teksty, ale inspirowaty one do kilku innych aktywnosci. Znajdowaty sie
tam polecenia, np. nazwania kazdego kamienia imieniem i wpisanie tego na stronie,
chodzenia przez caty dzien z wybranym kamieniem i opisanie tego dnia na stronach
ksigzki. Byly to propozycje doswiadczania na r6zny sposob posiadania tych kamie-
ni. Ten rodzaj ,magicznego mys$lenia” miat doprowadzi¢ do sytuacji, kiedy czytelnik
zapeti swoimi tekstami ksigzke. Ostatnimi decyzjami tego nietypowego czytania
byto pozostawienie jednego wybranego kamienia w ksigzce, a oddanie dwéch pozo-
statych znajomym oraz umieszczenie ksigzki w specjalnym miejscu swojego pokoju.
Ksigzka byta bardzo podmiotowa. Mogta mie¢ tylko jednego czytelnika, ktéry po-
winien wykaza¢ sie ré6znorodng aktywnoscia, aby ja ,przeczytac¢”. Po przeczytaniu
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byta przedmiotem ,magicznym”, majgcym sprzyja¢ budowaniu kolejnych zycio-
wych do$wiadczen.

Nastepna ksigzka powstata jako propozycja doswiadczania sztuki przy wspol-
nej kreacji plastycznej rodzicéw i dzieci. Zaproponowatem w niej cykl aktywnosci
plastycznych dziejgcych sie w przestrzeni otwartej oraz mieszkaniu. Jej tytut brzmiat
»Zabawy z Asia”. Oczywiscie to imie mojej corki. Ksigzka pochodzi z roku 1985.
Zdecydowanie forma ksigzki byta rodzajem ilustrowanej instrukcji zabaw plastycz-
nych, ktére majg wspdlnie przezy¢ rodzice i dzieci. Mozna by jg nazwac zbiorem
scenariuszy.

Moje kolejne propozycje skierowane do dzieci i mtodziezy nie potrzebowaty
juz formy ksigzki. Byly zamystami scenariuszowymi i realizacjami warsztatowymi
w odpowiedniej przestrzeni i z uzyciem wybranych tworzyw i materiatow.

»Magiczne pismo” to ksigzka z 1984 roku. Inicjuje ona rodzaj uprawianej
przeze mnie biblioterapii przy kreacji ksigzki, jako przestrzennego obiektu stano-
wigcego zapis - ilustracje pojete jako projekcje zycia wewnetrznego wspdtauto-
row. To wspotautorstwo jednak nie ma jedynie wymiaru plastycznego, jest takze
wspoéttworzeniem spotkania. Materiatem wyjsciowym byty kamienie otoczaki. Byto
to wspolne budowanie przekazu wizualnego i préba zastanowienia sie nad funkcja
znaku oraz jego plastyczng wartoscig, czyli relacjg miedzy trescig a jej wizualiza-
cja. Wybor kamienia jako podtoza znaku byt odwotaniem do najpierwotniejszych
form zapisu. Kamieni byto sto. Kiedy uczestnicy warsztatow zobaczyli je, lezaty na
podtodze w kwadracie ograniczonym tasma papierowsg, tak jak czcionki na stronie
ksigzki. Sam pomalowatem wczesniej pierwsze 21 kamieni, prébujac zmierzy¢ sie
z tematem, a jednoczes$nie dajac innym mozliwo$¢ dowolnego kontynuowania zapi-
su. W efekcie powstat obiekt formatu dwa na dwa metry.

»Mandala” powstata rok p6zniej, w 1985 roku w Wisle-Jaworniku, w bardzo
tradycyjny technicznie spos6b. Warsztaty, na ktorych powstata ta ksigzka, odbywa-
ty sie w starej drewnianej chatupie goéralskiej. W tym domu realizowaliSmy warsz-
taty tworcze i akcje plastyczne z bardzo rozbudzonymi poznawczo i chetnymi do
pracy dzie¢mi. Bytem wéwczas zafascynowany forma mandali. Zadne z dzieci nigdy
o niej nie styszato. Barwne przyktady wizualne mandali z réznych kultur zainicjo-
waty, wraz opowiescig o niej, prace malarska. W czasie jej trwania jedna z dziewczat
pobiegta do pobliskiego domu i ubrata kamizelke z mandalami, wykonang szydet-
kiem przez jej babcie. Final pracy malarskiej zaprezentowali$my na drzwiach cha-
tupy. Dopiero nastepnego dnia ilustracje przybraty forme harmonijkowej ksigzki,
ktdra przechowuje do dzis.

»Niebo-tyczne drzewo” to ksigzka takze z 1985 roku; powstata metodg sztuki
poczty oraz akcji ulicznej w Galerii BWA w Lodzi. Najpierw wystatem do réznych ar-
tystdw, galerii i szkdt propozycje nastepujacej tresci: ,Zréb lis¢ (z czego chcesz i jak
chcesz), ktéry bedzie czastka NIEBO-TYCZNEGO DRZEWA. Napisz na nim wszystko,
nych zostanie zawieszony na drzewie o Bijgcym Sercu, ktore znajduje sie w Centrum
Swiata, i bedzie topotat na wietrze, kierujac umieszczone na nim treéci do NIEBA”.
Z grupa dzieci z t6dzkich szkét, ktore przyniosty ze sobg wykonane liscie, spotkatem
sie w galerii BWA znajdujacej sie w parku. Przyniostem nadestane liscie. Wspdlnie
z dzie¢mi ogladali$my je, czytajac glo$no umieszczone na nich pragnienia. Nastepnie
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wybratem roztozyste drzewo parkowe o nisko osadzonych gateziach, na ktérym
dzieci rozpoczetly instalowanie nowych lisci, wysytajacych pragnienia dzieciecych
i dorostych artystéw do nieba. Przebywajac pod drzewem, ustaliliSmy, ile oséb moze
jednoczes$nie znajdowac sie na nim, nie niszczac go. Bardzo interesujace okazaty sie
zachowania ludzi spacerujacych po parku - od entuzjastycznej fascynacji do braku
akceptacji.

»,Drzewa i kamienie” to spotkania warsztatowe w 1988 roku w Zielonej Gorze.
Byty to moje pierwsze warsztaty kilkudniowe. Podczas ich trwania zdobytem do-
$wiadczenie dzieki pracy z ré6znorodnymi grupami. Pierwszego dnia realizowali$my
ksigzke pod tytutem: ,Rozmowa okolicznych drzew i kamieni”. Prace zainicjowat
trening wyobrazeniowy, naprowadzajgcy dzieci na wtasciwy obszar inspiracji do
kreacji plastycznej. Po nim prositem mtodziez o zabranie ze sobg duzych arkuszy
cienkiego papieru i czarnych kredek oraz wyjscie na miasto. Ich praca polegata na
zdejmowaniu rysunkow technika frotazu z pni drzew, lisci patykéw, muréw domow
i napotkanych kamieni. Mieli zarejestrowa¢ wyimaginowang przez siebie, podczas
treningu wyobrazeniowego, rozmowe drzew i kamieni. Po przyjsciu do galerii zmon-
towali$my prace rysunkowe, a nastepnie wspoélnie omawiali$my rezultat dziatan.
Drugiego dnia zajmowali$my sie ,Sciezka do tajemnicy”. Ideq warsztatu byto two-
rzenie specyficznej intymnej ksigzki. Strony okreslajace indywidualne ,$ciezki do
tajemnicy” zostaly wyznaczone przeze mnie przez kwadraty wyklejone taSma intro-
ligatorska na podtodze galerii. Materiatem, ktorym postuzyty sie dzieci, byty drobne
kamienie otoczaki. Ksigzke stanowit zbidr ponad dwudziestu stron powstatych w ten
wtasnie sposéb. Kluczem do zrozumienia plastycznego celu tego dziatania jest tres¢
przeprowadzonego wowczas treningu wyobrazeniowego. W wybranym kwadracie
dzieci realizowaty plastyczng wizje drogi, ktéra zobaczyly podczas skupienia na so-
bie. Postugiwaty sie matymi kamykami. Nastepnie dtugo rozmawiali$my o pracach,
starajac sie nie przekracza¢ prywatnosci tajemnicy. W trzecim dniu pracowatem
z dzie¢mi ze szkoty specjalnej. Hasto tego dnia to ,Szczepienie kija”. Poniewaz warsz-
taty odbywaty sie w maju, a dzieci pobieraly wczesniej lekcje z ogrodnictwa, za-
bratem je na spacer wyobrazeniowy, nawiazujacy do szczepienia drzew. Nastepnie
dzieci wybraty spos$réd przygotowanych kijow takie, ktére najlepiej odpowiadaty
im formg. Obok w pudetkach przygotowane byty materialy - worek szmat, druty,
plaster, tasma Klejaca, sznurek, farby. Powstate prace omawiali$my w kontekscie
rozmoéw, jakie toczyly sie juz podczas ich montowania. ,Drzewo, ktére rosnie we
mnie” - to warsztaty, podczas ktérych pracowano parami. Kazdy uczestnik ktadt sie
na duzy arkusz papieru formatu 100x200 cm, a jego partner odwzorowywat obrys
ciata w wybranym uktadzie. Nastepnie wybieraliSmy narzedzia i materialy malar-
skie lub rysunkowe - w zaleznosci od przyjetej koncepcji. Niektorzy uczestnicy po-
trzebowali elementéw dodatkowych, ktére przynosili z zewnatrz. Prace tworzyly
rodzaj ksigzki, ktorej wszystkie strony zostaty wyeksponowane na $cianach sali tak,
jakby postacie staly na podtodze. Podczas pracy nawigzata sie rozmowa na temat
samopoczucia i naszej wewnetrznej kondycji, ktéra miata swoj interesujacy finat.
Uczestnicy, pozytywnie zaskoczeni tym, co zrobili, dtugo siedzieli na podtodze na-
przeciw prac i nie chcieli opuscic sali galerii. Pigtego dnia pracowatem z rodzicami
oraz ich dzie¢mi chorymi na porazenie mézgowe. Byto to dla mnie ogromne przezy-
cie. ,JesteSmy drzewem, a razem lasem” - tak zatytutowatem to spotkanie. Rodzice
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i dzieci stanowili grupe os6b wspomagajacych sie nawzajem w tej nietypowej sytu-
acji. To byto wspaniate méc tam by¢ i obserwowac ich w dziataniu. Energetycznos¢
i sita przezy¢ towarzyszace tym pieciu spotkaniom spowodowaty, ze zaréwno ja,
jak i dyrekcja galerii wyraziliSmy zyczenie, by jesienig jeszcze tego samego roku
ponownie spotkac sie na kilkudniowych warsztatach. To doswiadczenie byto dla
mnie tak stymulujace, ze wrécitem w tym samym roku do Zielonej Goéry celem re-
alizacji ,Jesiennej ksiazki”. Do pustej, duzej sali galerii BWA przywioztem liscie
z pobliskiego parku. Byto ich tyle, ze kazda z grup mogta cata sie w nich potozy¢
i przezywaé w ten sposob tres¢ treningu wyobrazeniowego, ktéry im zapropono-
watem. Ksigzka powstawata sukcesywnie, dzien po dniu, na papierach offsetowych
o znormalizowanym formacie 100x200 cm. Uczestnicy pierwszej grupy postuzyli
sie lis¢mi tak, jak drukarze czcionkami, i komponowali swojg prywatna strone. Juz
podczas pracy ,czcionki” te ulegaty przeksztatceniom, gdyz zmieniaty swoja forme
pod wptywem przyspieszonego schniecia. W pierwszym dniu warsztatow udziat
brali uczniowie z klasy 6smej miejscowej szkoty podstawowej. Tytut dnia, a tym
samym i rozdziatu ksigzki, brzmiat: ,Stronice ksiegi lisci”. W drugim dniu ucznio-
wie ostatniej klasy liceum plastycznego zrealizowali swoje wizje kartek jesiennej
ksigzki po treningu zatytutlowanym ,Spacer z nowym sobg”. W trzecim dniu warsz-
tatéw udziat braty uczestniczki studium nauczycielskiego. Ich stronice powstawaty
z inspiracji treningiem zatytutowanym ,Wielkie liScie ogromnego drzewa”. Czwarty
rozdziat ksigzki realizowaty dzieci oSmio- i dziesiecioletnie z pogotowia opiekun-
czo-wychowawczego. Ich zZyciowe problemy i klopoty znalazty swéj wyraz zaréwno
w przebiegu pracy, jak i w jej realizacji. Przygotowatem dla nich zbyt trudny trening
przewidziany wtasciwie dla 14-18-latkow. Szybko zmodyfikowatem propozycje,
nazywajac trening ,Mapg moich wedrowek”. Przez cztery dni warsztatow powsta-
to sto kilkadziesiat stron ksigzki. Kiedy ostatnia grupa uczestnikéw skonczyta pra-
ce, bytem zafascynowany efektami warsztatéw. ,Ksigzka z dziurami” powstata
w Klinice Dzieciecej w Groningen w Holandii w 1990 roku. Z uwagi na trudnosci jezy-
kowe moim partnerem w pracy zostat Ben Schasfoort, holenderski rzezbiarz i peda-
gog, u ktérego mieszkatem. Dzien wczesniej przygotowatem z nim taka liczbe kartek
z grubej biatej tektury, by przewyzszataliczbe przysztych uczestnikéw. Poszczegdlne
kartki uszkodzitem w rézny sposéb - wycinajac, wydzierajac czy wypalajgc dziury.
Przygotowatem réwniez etui, ale tylko na tyle kartek, ilu przewidywano uczestni-
kéw. Spotkanie to byto dla mnie bardzo silnym przezyciem. Wiedziatem, ze mam
pracowac z chorymi dzie¢mi. Ale te, ktore sie zjawity, przyjechaty na elektrycznych
wozkach lub na tézkach i byty podtaczone do medycznych aparatéw. Stan niekto-
rych byt bardzo ciezki. Wiele przebywato stale z rodzicami. RozpoczeliSmy od wni-
kliwego przegladania przygotowanych kartek, w celu wybrania jednej dla siebie.
Chodzito o znalezienie tej, ktéra emocjonalnie byta najblizsza. Nastepnie przepro-
wadziliSmy trening wyobrazeniowy: najpierw jedno zdanie méwitem po polsku,
a Ben tlumaczyt je od razu na niderlandzki. Budowato to sytuacje tajemniczosci,
ktora - jak pdzniej mowity - okazata sie bardzo intrygujaca dla dzieci. Zadaniem,
jakie je czekato, byto plastyczne przetworzenie kartki w sposéb zgodny z ich opty-
mistycznymi nastrojami wywotanymi przez trening wyobrazeniowy. Z uwagi na
specyficzng sytuacje uczestnikdw, nie odwazytem sie zapyta¢, czy moge robic jakies
fotografie. Powstata w ten sposdb ksigzka stata sie wtasnoscia szpitalnego oddziatu.
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Forma jednospotkaniowego kontaktu nie umozliwita mi gtebokiego wnikniecia
w problematyke prac, w szczego6lnosci w relacje miedzy obrazem a stanem psycho-
fizycznym pacjentéw. Czutem jednak szczero$¢ i otwartos¢ wypowiedzi.

»KsiazKka o lisciach” powstata w szkole we wsi Rekken w Holandii w roku 1991.
Szkota przeznaczona jest dla dzieci w wieku 12-18 lat z rozmaitymi problemami,
ktére powoduja konieczno$¢ odseparowania od swoich rodzin. Na warsztaty przy-
gotowatem suche wyciski lisci na papierze akwafortowym formatu 25x35 cm. Na
kazdym z papieréw byt inny lis¢ w innej czesci kartki. Kilka kartek zawierato uktad
dwaéch i trzech lisci. Najpierw uczniowie mieli wnikliwie przyjrze¢ sie wszystkim
kartkom, a nastepnie wybra¢ jedng dla siebie. Inspirujac sie formg liscia i swoimi
wyobrazeniami z nim zwigzanymi, uczen realizowat wtasng strone ksigzki, postu-
gujac sie suchymi kredkami pastelowymi. Rozmowa, ktdéra sie wywiazata pdzniej,
trwata znacznie dtuzej niz samo rysowanie. Stato sie tak za sprawa nauczycieli, kto-
rzy wspolnie z mtodzieza pracowali nad kartkami. Jeden z nich zrealizowat prace,
ktérg odebrano jako bardzo erotyczng; personalne uwagi zainicjowaty rozmowe od-
dalajaca nas od plastyki i od ksigzki, lecz nie od sztuki. ,Ksigzki aktywne” to nazwa
cyklu warsztatow, jakie przeprowadzitem na zaproszenie Ogélnopolskiego Osrodka
Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy. Prezentacja rezultatow naszych dziatan miata miejsce
w Galerii ON w Poznaniu. Osiem spotkan warsztatowych odbyto sie miedzy listopa-
dem 1993 a czerwcem 1994 roku. Cechg wspo6lng spotkan byto myslenie o ksigzce
jako obiekcie szczegdlnym - posiadajacym juz w samej formie czy technice oglada-
nia wiele ukrytych senséw i nowych mozliwosci. Spotkanie pierwsze zatytutowane
byto ,Poprzez okno”. Powstata woéwczas ksigzka-harmonijka. Stowa-pojecia wybra-
ne przez uczestnikow w czasie treningu wyobrazeniowego: wspélnota-wojna, kula,
lot, rados¢, niebo, czas-ogien, mitos¢, sen, znalazly swoje ekwiwalenty plastyczne
na ptaszczyznach stron. Spotkanie drugie nazwatem ,Ksiagzki nie do czytania i nie
do ogladania”. Byta to praca z elementami cze$ciowo przygotowanymi przeze mnie
i bedgcymi fragmentami wcze$niejszych instalacji. Wiele z nich nawiazywato bez-
posrednio do formy ksigzki, inne byty elementami przestrzennymi, prezentujacymi
przyktadowe mozliwosci ksztattowania tworzywa, czyli tektury falistej. Uczestnicy
warsztatow rozpoczeli zadanie od przypomnienia sobie ksigzek, ktore forma, wiel-
koscig czy szczegbdlnym wygladem zwrdcity ich uwage. Trening wyobrazeniowy,
ktdéry nastgpit pdzniej, miat nastepujaca tresc: ,Wyobrazam sobie witryne dziwnej
ksiegarni, w ktorej wytozone s3 tylko ksiazki z tektury. Ich wyglad i niecodzienny
ksztalt odréznia je od innych. Wyobrazam sobie ksigzki, ktére opowiadajg o tresci
w nich zawartej samym tylko wygladem, jakby mozna je byto czyta¢ bez otwierania.
Wyobrazam sobie ksigzke skonstruowang przez siebie. O czym by byta? Jaka forme
musiataby przyja¢, by wyrazac te tres¢? Chciatbym, by jednym spojrzeniem dato sie
domyslic jej tresci”. Finatem spotkan byto przeniesienie powstatych obiektéw ksigz-
kowych do Galerii ON i realizacja dwudniowej wystawy oraz instalacji z nowych
obiektow. Trzecie spotkanie, juz w Galerii ON, zatytutowane byto , Litera mojego cia-
1a”. Trening wyobrazeniowy, towarzyszacy tym warsztatom, byt nastepujacy: ,Stan
w lekkim rozkroku. Zamknij oczy. Rozt6z ramiona. Zacznij porusza¢ swoim ciatem,
jak chcesz. Postaraj sie krazy¢ rekami i palcami u rak jednocze$nie. Relaksuje sie
maksymalnie. Nikt nie oglada tego, co robie. Ruszam sie coraz swobodniej. Teraz
szukam pozycji, ktéra wyraza mdj obecny stan. Szukam gestu i pozycji, ktérg mozna
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by nazwac znakiem mojej osoby. Staje sie litera mojego ciata. Zapamietuje swojg po-
zycje. Otwieram oczy. Ogladam to, co wybrali inni”. Na kanwie wybranej przez sie-
bie pozycji uczestnicy zrealizowali obiekt przestrzenny badz instalacje w wybranej
przez siebie przestrzeni galerii w my$l hasta: ,Suma waszych liter utworzy tekst tego
spotkania”. Powstaly bardzo monumentalne prace. W celu zréznicowania wielkosSci
obiektow pracowaliSmy pdzniej pod hastem ,zwéj”, wykorzystujgc mate i niezwykle
piekne przedmioty z toczonego drewna, stuzace koronczarkom do zwijania nici.

,Ksigzka w poszukiwaniu bez koniecznos$ci odnajdywania” powstata
w 1995 roku w nieistniejgcej juz Szkole Podstawowej w Miedzygo6rzu. Owocem tych
warsztatow byta harmonijkowa ksigzka sktadajaca sie z 16 kartek obustronnie po-
krytych znakami. Uzyte do jej wykonania kartki papieru akwafortowego zbyt dtugo
byly przechowywane w kuwecie z woda, przez co pokryly sie barwnymi plamami,
powstatymi w wyniku procesdéw plesniowo-grzybiczych. Atrakcyjnos¢ tych plam
sprawita, ze zmontowatem Kkartki w harmonijke i zawioztem do wiejskiej szkoty,
gdzie wraz ze studentami realizowali$my ich pomysty warsztatowe. Ksigzka zosta-
ta wytozona razem z narzedziami rysunkowymi - kredkami, mazakami, tuszami
i otdwkami. R6znoksztattne plamy miaty postuzy¢ jako inspiracja do kontynuacji
kompozycji w strone narzuconego przez nie wyobrazenia.

,Mury Klodzka” to ksigzka zrealizowana w Miejskim Osrodku Kultury
w Kltodzku, w 1995 roku. Wieloletnie zaniedbania konserwatorskie tego miasta
miaty te zalete, ze nikt nie zepsut wielu zachowanych, historycznych fragmentow
miasta. Przedmiotem naszej grupowej pracy byto utrwalenie przer6znych elemen-
tow zabudowy miejskiej. Dzieci postuzyty sie metoda frotazu, czyli grafitowej wcier-
ki, by nanies¢ slady muréw na arkusze papieru, ktére dostaty w galerii. Uczestnicy
warsztatu wygladali niezwykle barwnie w mie$cie, a zywiotowos¢ dzieci sprawita,
ze znalazly sie w miejscach, do ktérych na co dzien prawie nikt nie dociera. Wcierki
z ptaskorzezb i napiséw wmurowanych w koscioty, fragmenty pomnikéw i innych
detali zachwycajgcych swoim pieknem sasiadowaty z napisami z toalet, tablic ogto-
szeniowych, sladami krat i kratek wentylacyjnych. Wszystkie kartki naszej ksigzki
zostaty potaczone w ogromne zestawy pokazane w Ktodzku. ,,Obiekty latajace” to
monumentalna relizacja ksigzki w przestrzeni za pomoca tréjwymiarowych liter,
potraktowanych jak rzezby. Powstata podczas Forum Ost-West, w szkole w Bergisch
Gladbach w Niemczech w 1998 roku. Moim partnerem przy pracy z mtodzieza byt
nauczyciel z tej szkoty i artysta Gunter Vossiek. Warsztaty te wygenerowaty mo-
numentalne obiekty przestrzenne z liter, tworzacych mniej lub bardziej czytelne
rzezby stéw, wiszace w centrum szkoty przez najblizszych kilka miesiecy. Pierwsze
spotkanie z grupg mtodziezy po$wiecone byto znalezieniu przez uczestnikéw stow
okreslajgcych to, co wiaze sie z lotnoscia mysli, lataniem pojetym jako marzenie,
czy nadziejg pozwalajaca wzlatywac ponad codziennos$¢, oraz z tymi pojeciami, kto-
re nazywaja najbardziej ulotne zjawiska, uczucia, emocje. Pomocg w odnalezieniu
takich stow byty treningi wyobrazeniowe. Powstata w ten spos6b grupa wyrazéw
stata sie dla uczestnikéw warsztatéw inspiracja do plastycznych przeksztatcen ry-
sunkowo-koncepcyjnych. Stowa potraktowane jako elementy plastyczne, jako pew-
na liczba liter pozostajaca w przestrzennej relacji wobec siebie, mogty lepiej lub go-
rzej wyrazac jego tres¢. Kamuflaz powstajacy w ten sposéb (gdyz wiekszo$¢ stéw po
takim plastycznym przeksztatceniu byta ukryta) sprzyjat wyborom stéw waznych
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i istotnych. Rysunki koncepcyjne staty sie podstawa do konstruowania tréjwymia-
rowego obiektu plastycznego -, obiektu latajgcego”. Miat on by¢ ilustracja tresci wy-
branego pojecia, a zbudowany byt z przeksztatconych rzezbiarsko liter. Uczestnicy
mogli pracowac indywidualnie lub w dobranych przez siebie zespotach. W rezultacie
wszyscy odczuli potrzebe pracy indywidualnej, tym bardziej, ze juz podczas wyko-
nywania szkicow koncepcyjnych zauwazytem silne poczucie autorstwa, a takze zde-
cydowanie w wyborach stylistycznych. Bardzo interesujgce rozmowy przy realizacji
szkicow zaowocowaty kontynuacja dyskusji podczas pracy manualnej. Na przyktad,
dziewczyna, ktéra miata na swoim ciele kilka tatuazy stylistycznie zwigzanych ze
sztuka celtyckg, zrealizowata prace, przeksztatcajac przestrzenne litery jak najblizej
tej konwencji. Byta bardzo $wiadoma swoich inspiracji ikonograficznych. Przyniosta
nieznane mi wczesniej miesieczniki poswiecone tatuazowi, wyjasniajace zrédta
jej inspiracji i fascynacji. ,Stowa - obiekty latajace” byly wykonywane za pomoca
drutu i siatki stanowigcej konstrukcje obiektu, ktory uczestnicy oklejali nastepnie
biatym papierem nasgczonym klejem do tapet. Po wyschnieciu prac instalowali$my
je w wybranym przez uczestnikow miejscu, w ramach ogromnej przestrzeni tacza-
cej wszystkie czesci budynku, a nazywanym forum szkoty. Kilka dni spedzonych
w Bergisch Gladbach zaskoczyto mnie ogromnym oddaniem i zaangazowaniem
w prace mtodziezy, na co dzien posadzanej o lenistwo i brak checi do dziatan twor-
czych. Pracowata ona tak intensywnie, ze nie przeszkadzaty jej nawet drobne skale-
czenia powstajgce podczas pracy z siatka. Wzruszajacym dla mnie momentem byto
to, ze pare miesiecy p6zniej dostatem od tych mtodych ludzi, za posrednictwem ich
nauczyciela, piekny szkicownik, w ktorym kazdy z uczestnikoéw zrealizowat rysunek
na temat swojej pracy. ,Ksiega znakéw Morza Baltyckiego” powstata w Galerii
BWA w Zielonej Gorze w roku 1999. Uczestnikami warsztatu byta mtodziez ze
Szkoty Myslenia Tworczego w Zielonej Gorze. Na duzym stole roztozytem lusterka
formatu A4, czarng matowa folie, nozyki do ciecia papieru, a takze biate kartki for-
matu A4 z btekitng plama, bedaca doktadnym obrysem Morza Battyckiego. W czasie
wstepnej rozmowy nikt z obecnych nie skojarzyt tej plamy z morzem. Kilka os6b
wspominato o mapie. Po zidentyfikowaniu obrazu oraz wyjasnieniu zasad dziecie-
cej zabawy lusterkami w ,zajaczki” uczestnicy nakleili na swoje lusterka czarng fo-
lie samoprzylepna. Rozpoczeto sie wycinanie obrysu Morza Battyckiego. Nastepnie
usuneli$my folie z jego zarysem, aby odstoni¢ tafle lusterka, otrzymujac w ten spo-
s6b znaki, powtarzajace charakter plamy utworzonej przez obrys morza. ZgasiliSmy
Swiatto, wiaczyliSmy reflektor punktowy i rozpoczeliSmy zabawe lusterkami, kté-
rych powierzchnia byta odwzorowaniem obrysu morza. Po pierwszych, szalenczo
dynamicznych poszukiwaniach mtodziez nauczyta sie komunikowac ze sobg i usta-
la¢ moment, w ktérym mam zarejestrowac kamera fotograficzng uktad swietlny rzu-
towanych na $ciane znakéw. Na koncu grupa zaczeta sie wiaczac cieniami gestow w
obraz na $cianie, tworzac nowa jakos$¢ catego przedsiewziecia. Po zrealizowaniu 35
klatek filmu matoobrazkowego, na ostatnim zdjeciu zarejestrowaliSmy wszystkich
obecnych. Po godzinie film byt wywotany i skopiowany. Po sklejeniu ze sobg foto-
grafii powstata harmonijkowa ksigzka dokumentujgca przebieg zabawy plastyczne;j,
bedaca przedmiotem omoéwien i komentarzy uczestnikow warsztatow.

»Ksiega Bobru” powstata podczas czterodniowych warsztatéw w Jeleniej
Gorze, zorganizowanych w ramach imprezy pod nazwa ,Swieto Bobru”. Ksigzka
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bedaca efektem warsztatéw sktadata sie z czterech czesci. Zostaty one zrealizowane
po powrocie z dtugich spaceréw brzegiem rzeki. Poznawanie rzeki i rejestracja do-
stepnych w jej okolicach pigmentéw naturalnych, nadajacych sie do zastosowania
w celach rysunkowych i malarskich, byto istotg doswiadczen odbywajacych sie bez-
posrednio nad Bobrem. Kazdego dnia prace dzielity sie na czes¢ empiryczng i reflek-
syjna. Pierwszy dzien uptynat pod hastem ,Zarzucanie sieci wyboréw” (taki tytut
nosi tez pierwsza czes¢ ksigzki). Dziatanie polegato na wnikliwej obserwacji rzeki,
jej dna i brzegéw w celu dokonania jak najwiekszej liczby doswiadczen testujacych
mozliwosci dziatan plastycznych. Prace powstawaly na kartkach recznie czerpane-
go papieru, ktore byty gtbwnym materiatem przy realizacji ksigzki. Poznanie wielu
mozliwych sposobow wnikniecia rzekiijej sSrodowiska na kartke papieru miato swaj
dalszy cigg w dyskusjach i komentarzach w pracowni. Drugiego dnia, uptywajacego
pod hastem ,Lowcy $wiatta”, cze$¢ doswiadczalna odbywajaca sie nad rzeka polega-
ta na wykorzystaniu jej elementéw do zrealizowania kompozycji na trzech kartkach
papieru fotograficznego i naswietleniu ich metodg stykowa bez posrednictwa ne-
gatywoéw w wybranych miejscach z wyselekcjonowanymi przedmiotami - kamie-
niami, patykami, roslinami wodnymi, skorodowanymi przedmiotami metalowymi
itp. Po utrwaleniu i wysuszeniu papieru powstat nie tylko materiat inspirujacy, lecz
takze konkretny, gotowy do uzycia element ksigzki autorskiej. Trzeci dzien, pod na-
zw3a ,Strumien mysli”, posSwiecony byt bacznej obserwacji wtasnych mysli w relacji
do miejsc przy rzece i szukaniu sposobéw ich zapisu. Kontynuacja takiego sposobu
»hotowania” zmienita swoj charakter po powrocie do pracowni. W tym dniu istot-
nym elementem spotkania byty préby odczytania tych przekazéw, zanim autor co$
o nich powiedziatl. Dzien czwarty uptynat pod hastem ,Rzeka czasu”. Spacer wzdtuz
rzeki przeniost uwage na zbior tych wszystkich jej elementdw, ktére najpeiniej po-
kazujg obecng w niej przesztosé. Slady przesztoséci kulturowej regionu mieszaty sie
z naturalnymi elementami rzeki, podkreslajagcymi nieustanng dynamike wody. Po
powrocie do pracowni dodali$my do , Rzeki czasu” nasze wspomnienia, ktére potg-
czyty sie w kompozycje plastyczna z przygotowanymi wcze$niej elementami. Finat
naszego spotkania polegatl na znalezieniu sposobu prezentacji ksigzki na wspdlnej
ekspozycji w bibliotece.

»~Za-Kopaniec” to trzydniowe warsztaty, na ktérych powstaty trzy ksigzki.
Odbyty sie z dzie¢mi ze Szkoty Podstawowej w Kopancu k. Jeleniej Gory w roku
1999.

»Pulapki na swiatto”. Zaznajomitem dzieci z klas si6dmych i 6smych ze spe-
cyfika i wtasciwo$ciami papieru fotograficznego. Nastepnie wspolnie wybraliSmy
trase spaceru na Wisniowq Gore, by tam zastawic¢ , putapki” na Swiatto. Wielokrotne
powtdrzenie tego pojecia mocno zaintrygowato grupe i stale pojawiato sie pyta-
nie, w jaki sposob bedziemy to robi¢. CzeSciowa odpowiedz na to pytanie zdradzi-
tem niedaleko szczytu géry. Za pomoca roslin, patykdw, kamieni, ziemi, korzeni
i innych znalezionych przedmiotéw uczniowie mieli za zadanie utozy¢ plastyczng
kompozycje na papierze fotograficznym w celu kilkugodzinnego naswietlenia $wia-
ttem stonecznym i uzyskania nieznanego i nieprzewidywalnego do konca obrazu.
Pierwsze realizacje wydawaty sie bardzo podobne, zapewne na skutek uzywania
podobnych materiatéw wyjsciowych. Piecioosobowa grupa chtopcéw, pracujaca
wspdlnie, zainicjowata bardziej ré6znorodne poszukiwania. W kompozycji pojawit
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sie np. dziurawy garnek. Nastepnie chtopcy cze$ciowo zakopali kartke pod ziemie,
a kolejna wtozyli do mrowiska, nie niszczac jego struktury. Inng kartke umiescili
w strumieniu, zasypujac ja zwirem na dnie w $rodku nurtu. Na miejsca zastawionych
putapek powrdciliSmy dopiero po kilku godzinach. Szybko uwalnialiémy putapke
z przedmiotéw i wktadaliémy papier do $wiattoszczelnych workéw foliowych. Juz
wtedy wida¢ byto, Ze nasze prace musza by¢ udane, skoro papiery ulegty przebar-
wieniu. Po powrocie do szkoty wszystkie kartki utrwaliliSmy chemicznie, obser-
wujgc takze proces zmian kolorystycznych. KomentowaliSmy réwniez wptyw na-
Swietlenia na kolory, gdyz ksigzki ze strumienia byty wyraznie inne. Uzycie dwéch
gatunkéw papieru zdecydowato o réznorodnosci odcieni. Na szybach klasowych
okien nakleiliSmy poszczegdlne kartki ksigzki za pomoca papierowej taSmy po-
wleczonej klejem, by rownomiernie wyschty. Nastepnego dnia dzieci zdecydowaty
o kolejnosci stron, ktore skleiliSmy, oraz nadaty ksigzce tytul ,Wiezniowie $wiatta”.
»Ksiazka wiosennie kopaniecka”. Kazdy z uczestnikow otrzymat cztery po-
dtuzne kartki jednakowego formatu i miat przeprowadzi¢ eksperymentalny test
rysunkowy za pomoca napotkanych przedmiotéw oraz skorzysta¢ z naturalnych
pigmentéw obecnych w przyrodzie Kopanca (soki roslin, traw, mchu, kolory ziemi,
wody, skat). Prace rozpoczynano najczesciej od tarcia papierem po skatach i pniach
drzew, potem rysowano na nich znalezionym kawatkiem szkta i odkrywano, ze
w tych zadrapanych miejscach papier inaczej chtonie pigment. Indywidualizacja
poszukiwan miata miejsce tym czesciej, im wieksza byta odlegto$¢ miedzy uczest-
nikami. Po zebraniu wszystkich stron i powrocie do szkoty skleiliSmy ksiazke i ko-
mentowaliSmy jej zawarto$¢ rysunkowg oraz malarska. Dzieci wyrazity gotowos$¢
do kontynuowania prac nad tworzeniem podobnej ksigzki w nadchodzacych porach
roku, by rejestrowac réznorodno$c i specyfike miejsca, w ktérym mieszkaja.
»,Ksiega naszych drég na wspdlnej drodze”. WyszliSmy z dzie¢mi ze szkoty.
W miejscu, gdzie koncza sie 13ki i pola, a zaczynajg lasy, obok drogi lezato duzo
Scietych gatezi, byto tez nielegalne wysypisko $mieci, a na tgkach znajdowato sie
duzo wyschnietych roélin, Swietnie kontrastujacych z kolorem drogi. Szerokos¢
stron naszej przysziej ksigzki zostata okre$lona przez rozstaw dwéch krokow
w przod i w tyl. Pierwsze hasto wigzato sie ze zgromadzeniem wszystkich ele-
mentoéw otoczenia, nadajacych sie do przysztej, jeszcze nieokreslonej pracy pla-
stycznej. Uczulitem uczestnikdw na to, by nie niszczyli srodowiska przyrodniczego
i wybierali z niego elementy martwe oraz patrzyli na nie pod katem przydatno-
$ci do rysowania. Oprécz krowiej czaszki, butelek, kamieni, gatezi réznych drzew,
martwych elementéw tagkowych ro$lin itp., pojawita sie - nim zdazytem wtasci-
wie zainterweniowa¢ - duza ilos¢ mchu. Po prostu jego powszechna obecnos¢
w miejscu, gdzie mieszkajg kopanieckie dzieci sprawita, Ze nie przyszto im do gltowy,
iz jego niszczenie moze mie¢ jakiekolwiek negatywne skutki. Po zebraniu materiatu
rozmawialiSmy na temat naszych zyciowych drég. Zadanie polegato na przedsta-
wieniu wtasnej drogi. Z olbrzymim zapatem i zaangazowaniem dzieci realizowaty
swoje strony ksiazki, ciggle donoszac nowe tworzywo. Na koncu sfotografowatem
i oméwitem kazdg prace, wspdlnie z autorem lub sam, jesli tworca nie chciat o niej
mo6wic. Odchodzac z miejsca dziatania, grupa kilkakrotnie odwracata sie, zeby po-
roéwnag, jak z roznych odlegtosci wyglada pozostawiona przez nich ksigzka.
»,Ksiega labiryntu Poznania” powstata w tym mie$cie w roku 2000. Praco-
watem z dwiema grupami dzieci. Istotne byto to, Ze wszystkie mieszkaty w Poznaniu
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i znaly miasto. RozpoczeliSmy od rozmdéw na temat miejsca, w ktéorym mieszka-
ja, oraz ich drogi do szkoty, do rodziny i przyjaciét. Wazne byto okreslenie przez
uczestnikow miejsc w Poznaniu, ktére lubig, i tych, ktérych z jakich§ powodéw nie
cierpia. Podtozem do pracy plastycznej byta ta sama mapa Poznania. UzywaliSmy
tylko trzech farb: biatej, szarej i czarnej. Uczestnikom pierwszej grupy nie narzuci-
tem zadnych zasad nanoszenia na mape tych informacji o sobie. Pojawily sie rysunki,
napisy z deklaracjami, kogo i co lubig, gdzie mieszkaja oraz jakich maja przyjaciot.
Wtasciwie mapa potraktowana byta jak kartka papieru i zupeinie zostaty zigno-
rowane informacje zawarte na mapie. Zadna z tych informacji nie wpisywata sie
w przestrzen okreslong przez mape. Wyeksponowali$my te prace, dyskutujac o pry-
watnych ustaleniach. Praca z grupa drugg oparta byta na zupetnie innych zasadach.
Kazdy z uczestnikow miat wyraznie okresli¢ na mapie punkt, gdzie mieszka, a na-
stepnie zaznaczy¢ swoje drogi: z domu do szkoty, do swojej rodziny oraz przyjaciot.
Po tych ustaleniach za pomoca farby biatej miat zamalowac te obszary miasta, ktére
sa mu bliskie, za pomoca farby czarnej - te, ktdre kojarzg mu sie jak najgorzej, a sza-
roscia - te, ktére sg mu obojetne. W ten sposéb powstata ksigzka z map. Struktura
miasta zostata zmodyfikowana przez bardzo osobiste decyzje plastyczne. Prace dru-
giej grupy cechowaty sie jasnos$cia i czytelnoscig przekazu w odrdznieniu od prac
grupy pierwszej, ktére przypominaty raczej napisy na murach.

~Warszawska ksiega szlakow codziennych” powstata podczas trwania
Dnia Ziemi, na Polach Mokotowskich w Warszawie w roku 2002. Uczestnikami ak-
cji byly osoby w wieku umozliwiajacym orientowanie sie na mapie i mieszkajace
w Warszawie. Ten wymog pojawit sie w zwigzku z tym, ze w pracy wykorzysty-
wali$my mapy miasta. Przezroczysta folia rozciggnieta miedzy palikami utworzyta
stanowiska pracy umozliwiajace kilku osobom réwnolegta prace rysunkowg kolo-
rowymi pisakami na mapach Warszawy. Uczestnicy spotkania rysowali szlaki swo-
ich codziennych wedréwek po Warszawie. Robili to $cisle wedtug pieciu wskazo-
wek - polecen. Kazdy ze szlakéw naniesionych na folie miat inny kolor. Natozenie
wielu takich szlakdw po usunieciu map utworzyto serie rysunkéw miasta. Polecenie
1 brzmiato - Zaznacz linia w kolorze zéttym swoja droge z miejsca zamieszkania
do pracy badz szkoty, czyli miejsca, w ktorych z koniecznosci bywasz najczescie;j.
Polecenie 2 - Zaznacz linig w kolorze czerwonym Sciezki do wszystkich przyjaciot.
Niewykluczone jest napisanie ich imion na koncu drogi. Polecenie 3 - Zaznacz ko-
lorem czarnym miejsca w Warszawie, ktérych szczegélnie nie lubisz. Moga by¢ to
konkretne miejsca, np. place lub cate dzielnice. Sposoby oznaczen catkowicie dowol-
ne. W miare potrzeby mozesz postuzyc¢ sie stowem. Polecenie 4 - Zaznacz kolorem
zielonym miejsca, gdzie udaje ci sie przezywac kontakt z natura, lub te, ktore szcze-
gdlnie lubisz. Polecenie 5 - Zaznacz kolorem biekitnym szlaki do instytucji kultury,
badz miejsc, w ktérych masz kontakt z szeroko pojeta kultura. Powstato kilkadzie-
sigt rysunkéw. Ich warto$¢ polegata na tym, ze mogliSmy, sktadajac je razem, bez
mapy ujrzec jednoczesnie linie naniesionych drég.

,Drzewo zycia” to ksigzka na 3-metrowych deskach brzozowych. Powstata
w Jeleniej Gorze w roku 2003. Spotkalismy sie, wiedzgc, ze bedziemy razem praco-
wac przez sze$¢ dni. W dniu pierwszym wyjeliSmy z magazynu deski przygotowane
przez organizatoréw na nasze spotkanie. W trakcie tej czynnosci mieliSmy podjac
decyzje, ktora z nich bedzie podtozem malarskim do naszej ksigzkowej pracy. Na
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poczatku sprecyzowatem pewna szczeg6lng dyspozycje poznawcza, ktéra chciatem
uruchomi¢ u jak najwiekszej liczby uczestnikow. Nazywam jg uwaznos$cia. Wydaje
mi sie, ze jest szczeg6lnie pomocna przy obserwacji siebie oraz przy uprawianiu
tworczosci. Uwazno$¢ polega na umiejetnosci odnotowywania bez komentarzy
wszystkiego, na co sktada sie aktualne doswiadczenie. Jest to jednoczesne przypa-
trywanie sie chwila po chwili ciagowi mys$li, odczu¢, doznan cielesnych, wspomnien,
marzen, nastrojéw i sgdéw - uwazne obserwowanie ich pojawiania sie i znikania.
W naszej pracy byliSmy czesto inspirowani przez treningi wyobrazeniowe, kto-
re odbywaty sie przed rozpoczeciem pracy malarskiej. PoruszaliSmy sie takze ze
skupiong uwagg po samym miescie i jego okolicy. ByliSmy w schronisku Samotnia
w Karkonoszach, a takze u kolorowych jeziorek w Rudawach Janowickich powsta-
tych w wyrobiskach starych kopaln. Uczestnicy warsztatu dostawali zadania do wy-
konania. Na wycieczce mieli uwaznie przygladac sie sobie i ustali¢ co$ pod katem
swojej pracy. Przez pie¢ dni podejmowali inne watki uwaznego przygladania sie
rzeczywistosci wewnetrznej i zewnetrznej, notujac swoje refleksje za pomoca ma-
larstwa na desce. Szdstego dnia wszystkie powstate prace przeniesliSmy z atelier na
dziedziniec niedaleko magazynu, z ktérego wyniesliSmy czyste deski. SiedzieliSmy
calg grupa, ogladajac je pierwszy raz wszystkie razem. Inicjowatem omawianie kaz-
dej z prac, przypominajac wiersz napisany przez autora pracy w pierwszym dniu
warsztatu. Obowigzywata zasada catkowitej szczerosci. To ustalenie miato pomoc
autorowi pracy, ktéry wypowiadat sie zawsze jako ostatni: czy przestanie malar-
skie lub czy intencje zakodowane w jego pracy majg charakter uniwersalny, jed-
noznaczny czy tez mijaja sie z oczekiwaniami autora. Mozliwosci interpretacyjne
generowane przez tak duzg grupe sprawity, ze nasze spotkanie trwato kilka godzin.
Przed warsztatem mialem pewng wizje eksponowania prac. Niestety, wiekszo$¢
z nich nie nadawata sie do jakichkolwiek manipulacji z prostego powodu - byty
mokre. Powstate prace musiaty pozosta¢ wiec na dziedzincu. Cwiczenia, rozmowy
czy treningi wyobrazeniowe miaty tylko pomé6c w znalezieniu inspiracji do pracy.
Najistotniejszym elementem dochodzenia do $wiadomej werbalizacji malarskiej byt
ciagty kontakt stowny realizowany w atelier. Podczas rozméw zdobywatem wie-
le pozamalarskich informacji. Staratem sie znalez¢ dla kazdego uczestnika formute
rozmowy, ktéra pokazuje wage i odpowiedzialnos¢ za forme plastyczng bez uzywa-
nia kategorii warto$ciujgcych, tak zwang poprawnos¢ plastyczna. Bardziej zalezato
mi na szczero$ci wypowiedzi i ich zwigzku z trescig pracy.

Obszar sztuki znajduje sie w nieustannym procesie przeksztatcen. Ludzie roz-
nig sie identyfikacja tego obszaru. Opisywane przez autora obiekty réwniez nie za-
wsze s3 identyfikowane jako ksigzki.

Autor tekstu traktuje pojecie ksigzki metaforycznie, nie przywigzujac sie do ja-
kiego$ obowigzujacego obrazu formy ksigzkowe;.

Ksigzki artystyczne, pojawiajgce sie od potowy dwudziestego wieku, zmienity
bardzo wiele w formach ksiagzek, sposobach ich percepcji, celach ich tworzenia oraz
sposobach przechowywania.

Przedstawione opisy ksigzek odwotujg sie do mitu ksigzki jako sekwencyj-
nego opisu pewnej rzeczywistosci wewnetrznej autora - pomystodawcy ksigz-
ki, jak réwniez czytelnika, ktéry wypetnia ja tresciag poprzez podmiotowy sposdéb



llustrowanie jako zapis doswiadczenia kreacji [49]

postepowania przy jej wspottworzeniu, gwarantujgcy jednorazowos¢ i unikatowos¢
obiektu ksigzkowego.

Wiekszos¢ opisywanych przyktadéw tworzenia ksigzek odbywata sie przy
wspolnej kreacji grupy ludzi. Powodowato to silne zaangazowanie w proces kreacji,
a jednoczes$nie ograniczato krag czytelnikéw i jednoczesnych kreatoréw ksigzki.
Mozna to traktowac jako wade lub zalete.

Najistotniejszg zmiang w podejsciu do ilustrowania ksigzek byto to, ze dzieci
i mtodziez same tworzyly ilustracje, traktujac je jako projekcje wtasnego wewnetrz-
nego $wiata.

Ksigzki budowane w ten sposéb byly rzeczywistymi zapisami dynamiki we-
wnetrznej kazdego z uczestnikow, i w rezultacie catej grupy.

Ksigzka jako przedmiot przestata by¢ tylko nosnikiem tresci. Jej wtasciwa per-
cepcja wymaga innych umiejetnosci, niz czytanie stow lub kontemplacja estetyczna
obrazu.

Illustration as a record of the experience of creation
Abstract

In the first part of this article the author describes a book “Magiczne kamienie” (“Magic
stones”) which engages its reader into some activities that are later on noted down in the form
of a text and stone illustrations. The second of the presented books “Zabawa z Asig” (“Playing
with Asia”) provides children and their parents with ideas of artistic games for all. Its proper
reception is a kind of creation beyond the book, which aims at a shared family experience of
artistic creation. The remaining books explored in the article are realized using the method
of artistic workshops, e.g. the “Mandala” workshop activity generated a traditional folded
book realized on paper. “Niebo-tyczne drzewo” (“A sky-high tree”) is a book that was created
using the method of post art and street action. The book objects from the “Drzewa i kamienie”
(“Trees and stones”) and “Jesienna ksigzka” (“An autumn book”) workshops spread over the
whole room and the walls of a big art gallery. “Ksigzka z dziurami” (“A book with holes”)
was created in a hospital with the help of children moving around in wheelchairs. “Ksigzka o
liSciach” (“A book about leaves”) used leaves imprinted on paper and, similarly to many other
objects from the series “Ksiazki aktywne” (“Active books”) or “Ksigzka w poszukiwaniu bez
konieczno$ci odnajdywania” (“A book about searching without the necessity of finding”) and
“Ksigga znakéw Morza Battyckiego” (“A book of signs of the Baltic Sea”) took the folded form.
In the next part of the article, the author describes the methods of creating books built of
sculptural objects. During the creation of the book, the workshops’ animator presented books
realized in a rural school as well as on the map of Poznan and in the parks of the capital city.
The “Drzewo zycia” (“The tree of life”) project crowns the description of the exemplary book-
objects which are a consequence of the initiated workshop processes. It includes paintings
by the participants of a one-week process devoted to working on oneself and one’s own
development.



