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Obsesje Seweryna. Wokot problemoéw
tozsamosciowych bohatera dramatu
Jarostawa Iwaszkiewicza Kosmogonia!

Obraz jest dla mnie zawsze powierzchniq, za ktdrg cos sie dopiero dzieje,
za ktorq istnieje to nie wyrazone Swiatto, za ktorq kryje sie akcja, ktorej
dowodem jest wtasnie 6w obraz?.

W Kklaustrofobicznej, kameralnej historii Iwaszkiewiczowskiej Kosmogonii wyste-
puja tylko cztery osoby: bracia Seweryn i Wiktor, Rena Kalinowska - aktorka i ,do-
mownica” oraz chtopka Balladyna. Kazda z tych postaci nosi w sobie wlasny dramat,
zwigzany z ponurg historig ,matego domu potozonego gteboko w lesie”. Wszystkie
osoby taczy Balladyna (o prawdziwym imieniu J6zefina), ktéra w swym prymityw-
nym instynkcie posiadania chce zostac¢ jedyna wtascicielka chaty lesniczego. Odgry-
wa ona szczegdlna role w konstrukcji utworu?, gtéwnie za sprawg swojej wiedzy, za
pomoca ktdrej manipuluje bohaterami, prébujgcymi dokonaé smutnego rozrachun-
ku z bezsensem zycia.

Dwuaktdéwce towarzyszy motto, wskazujace na najbardziej istotny sens sztu-
ki. Stowa: ,z widokiem na mrowisko i tarcze zegara” sg zaczerpniete z Trenu

! Wszystkie cytaty pochodza z wydania dramatu Kosmogonia, [w:] ]. Iwaszkiewicz, Dzieta,
Czytelnik, Warszawa 1980 i beda sygnalizowane przez podanie numeru strony w nawiasie.

2 0 godnosci i powotaniu artysty, z ]. Iwaszkiewiczem rozmawia Andrzej Gronczewski,
,Wspotczesno$¢” 1969, nr 15, s. 14.

* Balladyna ma wtadze nad Sewerynem, te dwie postacie sg potagczone ze soba zbrodnia.
Jézefina wydata Niemcom ojca bohatera (s. 674).

W sferze kompozycji tego dramatu i kreacji postaci mozna dostrzec szereg rozwigzan
o proweniencji ironicznej lub uzyskujacych gtebszy sens na podtozu ironii. ,Ariostyczny
usmiech” Balladyny, rozpatrywany na plaszczyznie antropologicznej i spotecznej, gra z kon-
wencja, nicowanie motywow, to niektére tylko elementy ironii w utworze. Warto réowniez
wspomnie¢ o literackich zwigzkach Jarostawa Iwaszkiewicza z Juliuszem Stowackim, o kté-
rych pisali m.in. W. Kubacki, Proza Iwaszkiewicza, [w:] tegoz, Krytyk i twérca, Wydawnictwo
W. Baka, L6dZz 1948, s. 282; R. Matuszewski, PdZne urodzaje Jarostawa Iwaszkiewicza, [w:]
tegoz, Z bliska. Szkice literackie, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1981, s. 115. M. Jedrychow-
ska, Wczesna proza Jarostawa Iwaszkiewicza, Ossolineum, Wroctaw 1977, s. 49.

4 Zegar, oprécz oczywistych asocjacji, nasuwa skojarzenia z Kordianowskim diabelskim
zegarem historii z Przygotowania.
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Fortynbrasa Zbigniewa Herberta. Ponadto utwér zostat opatrzony podtytutem
Opowiadanie w dwdch aktach®, ktéry ttumaczy dyskursywny, statyczny charakter tej
sztuki. Dialogi bohateréw na temat czasu, sprowadzajace sie do twierdzen o wiecz-
nym ruchu, ponadczasowym obrocie rzeczy, tworzeniu nowego $wiata, gdy skonczy
sie stary, przesycone s3g ideg kosmogoniczna. Z tych filozoficznych rozméw wyta-
nia sie historia mtodego, rozdartego wewnetrznie cztowieka; outsidera, u ktérego
bardzo silnie zaznaczaja sie zwiazki twérczosci z patologiczng konstrukcja psychiki.
W kreacji tej postaci Iwaszkiewicz siega do ,brudnych Zrédel” sztuki, ukazujac ar-
tyste jako osobnika ,skrzywionego”, o podejrzanych moralnie pobudkach i czynach,
majgcego na sumieniu ,grzech twdrczosci”®.

Gtowny bohater dramatu - Sewer - prowadzi samotne zycie w lesniczéwce od-
dalonej o dwadziescia kilometréw od najblizszego miasteczka. Jego jedynym towa-
rzyszem, a zarazem $wiadkiem wszystkich wydarzen przedstawionych w utworze
jest ,domownica” Balladyna. Bohater stara sie by¢ pisarzem, jednak przekonany
0 swojej miernosci, jest peten pogardy dla samego siebie jako artysty i cztowieka.
Napisat ,Kosmogonie” - jak sam okres$la -,grafomanskie sztuczydto” ukazujace
eschatologiczng wizje Swiata, ktérego akcja dzieje sie w przestrzeni miedzyplane-
tarnej. Opowiada ono o dwdjce astronautédw, ktérzy wyladowali na Ksiezycu i zosta-
li zmuszeni pozosta¢ w kosmicznej sferze. Nie maja do czego wréci¢, gdyz podczas
ich wyprawy Ziemia przestata istnie¢, unicestwiona przez wybuch termojadrowy.
Z powodu braku tlenu bohaterowie umieraja, a ich ciata rozsypane w proch, razem
z pytem gwiezdnym, wiaczaja sie w bieg Ksiezyca naokoto martwej Ziemi, wiru-
jac w upiornym i gorzko-groteskowym tancu dokota planety. W ten sposéb staja
sie czastka Kosmosu i nowej kosmogonii - czyli nieustannego obrotu rzeczy we
Wszechs$wiecie.

Seweryn nie znajduje Zadnego sensu w uprawianiu sztuki w ogéle, w swoich
rozwazaniach dochodzi do wniosku, iz zatracita ona jedyny cel - przestata chro-
ni¢ cztowieka od leku. Twierdzi, iz sztuka nie daje zadnego ocalenia przed bélem
egzystencji - jest catkowicie nieprzydatna we wspotczesnym Swiecie, wrecz prze-
szkadza. To tylko ,absurdalne nihilistyczne teorie wcielane niezdarnie w poczwar-
ne ksztatty” (s. 649) - twierdzi. Nie wierzy tez w mozliwo$ci nawigzania prawdzi-
wego kontaktu z druga osoba - ,Miedzy cztowiekiem a cztowiekiem jest ciemnos¢”

5 Swoista hybrydycznos¢ form jest czesta cechg pisarstwa Iwaszkiewicza. ,Drazni” pi-
sarza szufladkowanie tworczo$ci w zaleznosci od uprawianego gatunku, dzielenie na poete,
prozaika, eseiste, ttumacza czy dramaturga. ,Przeciez to wszystko jest jednym, wieloksztatt-
nym wyrazem mojej twdrczosci. Prosze zobaczy¢, jak Cocteau nazywat wszelkie swe utwory:
Poesie du drame, Poesie de la critique, Poesie du film... Odkrycie Cocteau jest bardzo istotne.
Twierdzit on, ze wszystko jest wyrazem jednego pisania, wyrazem tego samego literackiego
temperamentu”, U. Bietous, Wieloksztattny wyraz tworczosci, , Literatura”, 1972, nr 14.

Oscylacja miedzyrodzajowa obok oscylacji miedzygatunkowej wystepuje u Iwaszkiewi-
cza zwlaszcza wsrdd krétkich form narracyjnych, np. Noc czerwcowa (przerébka sceniczna
opowiadania od tym samym tytutem, opublikowanego w tomie Zarudzie, Warszawa 1976;
podobnie - z noweli - powstaty sztuki Stara cegielnia i Gospodarstwo), Sny, Ogrody i Serenite.

¢ Seweryn reprezentuje swoistg ,komediowos$¢ wisielca”; w swym utworze podejmuje
gre z nico$cig poprzez kolejne akty negacji, stanowi niejako posta¢ poszukujaca swietego
Graala a rebour. Imie bohatera odsyta do postaci z powiesci Wenus w futrze autorstwa Le-
opolda von Sacher-Masocha.
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(s. 651) - jakiekolwiek porozumienie miedzyludzkie jest dla niego fikcja. Natomiast
pojedyncza jednostka nie znaczy dla Sewera nic, jest niczym innym, jak tylko ptat-
kiem $niegu wijacym sie na wietrze, ,ktéry nim upadnie na ziemie, to juz stopnieje””.

Bohater dostrzega jedynie bezmys$lnos$¢ i bezcelowos$¢ wszelkiego dziatania.
»Wody zalaty Florencje. Amerykanie bombardujg Wietnam. Dlaczego? Co to wtasci-
wie znaczy? Co znaczyla ostatnia wojna? Co znaczyty obozy? [..] jakie to wszystko
przerazliwe, dlatego Ze nie ma zadnego sensu?” (s. 651). Seweryn jest owtadniety
duchem filozofii egzystencjalnej — duchem rozpaczy, ktéra, jak uwaza, jest natural-
nym stanem cztowieka. Podstawowym Zrédiem informacji o rzeczywisto$ci sa dla
niego wydarzenia opisane w gazetach - ,biuletynach z frontu konica $wiata”.

Szczegblnie intensywnie odczuwa dziejace sie tragedie: ,Widze mtodych
Wietnamczykéw, ktorzy ging co roku, dzieci, ktore ging w przytutkach, gdzie nie ma
jedzenia. Widze szpitale, gdzie sie amputuje byle predzej, gdzie sie robi Smiertelne
zastrzyki tym, ktérzy sa beznadziejnie chorzy” (s. 660). Plastyczna wyobraznia pod-
suwa mu coraz straszniejsze obrazy zdehumanizowanego §wiata, w ktérym istnieja
tylko ktamstwa, pienigdze i zbrodnie. ROwnocze$nie jest skoncentrowany wytacz-
nie na sobie i wtasnych potrzebach. Nie tworzy tozsamosci w procesie interakcji
z drugim cztowiekiem. Obecno$¢ Balladyny to nie spotkanie z Innym, ktére ,wpro-
wadza cztowieka w glab wielkich tajemnic istnienia, gdzie rodza sie pytania o sens
i bezsens wszystkiego, co jest”®.

Takze dlatego Sewer jest prze§wiadczony o zasadniczej marnosci wszystkiego,
co niesie ze sobg zycie. Otaczajace ze wszystkich stron morze ciemnosci, nico$¢, to
kolejne elementy $wiata, ktére dostrzega. Dreczonym poczuciem braku jakiegokol-
wiek sensu zycia, doSwiadcza stanu wewnetrznej $mierci. Nie zalicza sie do zywych,
swoje istnienie postrzega tylko w kategoriach wieczno$ci swojej rozpaczy. ,Ja nie
chce zy¢. [..] Zycie jest mi niepotrzebne, $wiat, wasz straszny $wiat, jest mi niepo-
trzebny” (s. 685). Wyznaje skrajnie pesymistyczne koncepcje, negujace wartos¢ zy-
cia. Jego mroczne idee s3 bliskie fatalizmowi deterministycznemu’, ktéry charak-
terystyczny jest dla postaci literackich dekadentéw schytku XIX wieku. Dlatego tez
los bohatera dopetnia sie z fatalistyczng konsekwencja popetionych czynéw, beda-
cych $wiadoma realizacjq wcze$niejszych planéw i zamierzen.

Samotnos$¢ i alienacja powoduja egzystencjalng pustke i obted bohatera, ktére-
go uwaga skupiona jest gtéwnie na wszechogarniajacej, destrukcyjnej mocy upty-
wajacego czasu. Seweryn cierpi na kompleks staro$ci, ogarniety jest obsesja prze-
mijania, niszczacego wszelkie przejawy ludzkiego piekna. Jest niewolnikiem czasu

7 Mozna potraktowac to stwierdzenie bohatera jako bardziej radykalng odmiane toposu
cztowieka - liScia, wyrazajaca nedze i znikomo$¢ ludzkiego istnienia. Jednostka ludzka jak lis¢
cieszy sie najpierw stonicem, nastepnie wiednie, marnieje, by ostatecznie spas¢ w niewiado-
mym miejscu. W mys$leniu Seweryna nie istnieje jednak nawet cien stonecznego - wczesnego
etapu zycia. Cztowiek - zimny ptatek $niegu - topnieje przed ,wiasciwym” upadkiem.

8 ]. Tischner, Bezdroza spotkan, ,Analecta Cracoviensia” 1980, t. 12, s. 142. W podobnym
tonie pisze Martin Buber - ,Czlowiek staje sie «Ja» w kontekscie «Ty». Spotkanie (z Innym)
jest wiec warunkiem koniecznym dla ukonstytuowania sie tozsamosci jednostki”, M. Buber,
Ja i Ty. Wybor pism filozoficznych, thum. ]. Doktér, Pax, Warszawa 1992, s. 56.

° K. Wyka, Mtoda Polska, t. 1, Krakéw 1987, s. 56.
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i ciala'®. Zostaje uwieziony ze swoimi kompleksami i obsesjami, pragnie uciec od
siebie, od swojej tozsamosci. Nie wiadomo nawet, czy chce znaleZ¢ inng, czy pozo-
stawac w nieszczesliwym i obtednym uciekaniu'.

Z zachowaniem pelnej §wiadomo$ci bohater teatralizuje swoje zycie, realizujac
je wedtug zatozonej z géry tezy. Jest najpierw twoérca roli, a nastepnie jej wykonaw-
ca. Tak tez, chcac da¢ wyraz swojego buntu przeciw nieubtaganym prawom natury,
wpada na obtgkanczy pomyst. Urzeczony niezwykta uroda swojego mtodego przyja-
ciela Inia, postanawia uwiecznié¢ dziewietnastoletniego mtodzienica na ptétnie, a na-
stepnie go otru¢, pozorujac $mier¢ w wypadku na polowaniu. W tym celu naktania
$miertelnie chorego portreciste — Karola, by ten namalowat Inia w najbardziej do-
skonatej, najpiekniejszej postaci: ,Chciatem, by na zawsze pozostat taki, jak na tym
portrecie”!2.

Dla Seweryna stopniowe starzenie sie przyjaciela byto nie do przyjecia. Obawiat
sie narastajacej pospolitoSci i zwigzanego z nig stepienia, a nastepnie catkowitej
utraty wrazliwos$ci Inia, ktéry byt dla niego uosobieniem urody Zycia, ,czym$ naj-
piekniejszym na Swiecie”. Nie moégt znie$¢ mysli, iz gibkie cialo czarujacego efeba
zacznie powoli pokrywaé sie warstwami ttuszczu i zmarszczek, ze jego niewysto-
wiony urok obrdci sie w nico$¢ pod wptywem przybywajacych lat. Sewer, dokonujac
zbrodni, chciat uchroni¢ Inia, przed - jak uwazat - catkowitym oswojeniem, przed
nadmiarem starannosci, brakiem elementu buntu, pierwiastka przypadkowosci, im-
prowizacji w zyciu. W jego rozumieniu $mier¢ przerwata okropny proces fizycznych
i duchowych nastepstw przemijania mtodosci: ,Umart i pozostat na zawsze takim,
jak na tym portrecie. Dobrze jest, Ze Inio juz sie nie starzeje” (s. 653).

Uzasadniajac swoj nonsensowny czyn przed Reng - matka zamordowanego -
dowiaduje sie, iz dopuscit sie bratobéjstwa'®. ,Zyjesz poza $wiatem i w niczym sie
nie orientujesz” - méwi Rena (s. 654). W dalszym toku rozmowy odpiera zarzut, ja-
koby morderstwo, ktére popetit, byto podyktowane zazdro$cia o Karola i miato ho-
moerotyczny charakter. Seweryn wyjasnia, ze kochat Inia ,znacznie wiecej i gtebiej,
niz mozna kochaé po prostu”, iz to uczucie, nie miato podtoza seksualnego. ,Miatem
w zyciu duzo kobiet. Miatem pewien wstret do nich, to prawda, ale nic wiecej”

10'W kulturze Zachodu kult ciata staje sie dzi§ wyznacznikiem myslenia o ksztattowaniu
tozsamo$ci, ingerencja w nasza cielesno$¢ koresponduje z metamorfoza naszego ,ja”.

' Zygmunt Bauman gltosi postmodernistyczng idee ptynnej tozsamosci ,cztowieka w ru-
chu”, ,cztowieka bez wiezi”, ktéry akceptuje swoja chwiejng tozsamo$¢. W rozmowie z Bene-
detto Vecchim socjolog umieszcza swoje rozwazania w kontekscie mys$li Michata Bachtina
i jego ,kosmicznej trwogi cztowieka”. Z. Bauman, Tozsamos¢. Rozmowy z Benedetto Vecchim,
Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2007, s. 67.

12 Jest to w zasadzie portret dwdéch umartych, gdyz Karol podczas pracy byt juz u progu
zycia. Malarz ostatkiem sit namalowat swoje arcydzieto. ,Zaczarowat w tym portrecie resztki
zycia” - ttumaczy Seweryn Wiktorowi (s. 631).

13 Nie po raz pierwszy bohater styszy te informacje. Wcze$niej méwi mu o tym Balladyna
,To ty pewnie nie wiesz, czyim synem byt Inio? Przeciez to byt wasz brat. Po samych recach
bym juz poznata. Macie wszyscy jednakowe rece. Takie, jak wasz tatus” (s. 644). Seweryn nie
wierzy domownicy -, Ktamiesz (s. 644). Wszystko wymyslasz, cholero” (s. 645).
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(s. 683). Bohater nie moze zbudowac¢ wtasnej tozsamosci i zrozumie¢ samego siebie,
poniewaz nie ma odwagi zdefiniowa¢ i zaakceptowac swojej seksualnosci.

German Ritz w ksiagzce Jarostaw Iwaszkiewicz. Pogranicza nowoczesnosci, poru-
sza problematyke mitosci zadajacej Smiertelny cios obiektowi pozadania, ujmujac
to zagadnienie w kategoriach sublimacji homoseksualnej. Autor odczytuje mord na
pieknie jako czyn zaszyfrowanej homoseksualnosci, umieszczajac te interpretacje
w konteks$cie gwattownego przezycia egzystencjalnego, w ktérym Eros spotyka sie
z Tanatosem'.

Smier¢ zadana z mitosci jest projekcja niemozliwosci spetnienia pozadania bo-
hatera. W tym konteks$cie namietno$¢ seksualna zostaje zaspokojona dopiero po-
przez $mieré. Odebrat zycie przyjacielowi w momencie najwyzszej nim fascynacji,
a utrwaliwszy dziewietnastoletnie ciato na ptétnie, ocalil je przed biologicznym
zniszczeniem. Ponadto Sewer zabijajac Inia w tak mtodym wieku, chciat uchro-
nic¢ siebie przed ewentualnym zawodem mitosnym za strony obiektu pozadania.
Swiadomie wybral moment, w ktérym Inio - wiecznie wesoly, jeszcze mtody, nie-
znajacy innej kobiety oprdocz swojej matki - mezczyzna, nie zdazyt jeszcze zranié
Seweryna skierowaniem uczu¢ do jakiejkolwiek innej osoby poza nim'®. Bohater bat
sie utraci¢ ukochanego, wiec posunat sie w swym szalenstwie do tego stopnia, ze
u$miercit obiekt mitosci. Teraz teskni za prawdziwym uczuciem - ,Jakze ja chciat-
bym mie¢ co$ takiego w zyciu jak Wiktor. Jakbym ja chciat kocha¢ [...]” (s. 658).

Swiadomie popetnione morderstwo oznacza dla Seweryna miedzy innymi
obdarzenie ofiary wieczng mtodoscia. ,Nie chciatem, by istniat inny, stary Inio.
Obmyslitem wszystko na trzeZwo, zupetnie na trzezwo. Nie chciatem czekaé, posta-
nowienie moje byto nieztomne” (s. 679). Sewer nie zdawat sobie jednak do korica
sprawy z konsekwencji tego czynu, ze zmian, jakie wywotaja w jego psychice, z tego,
iz dokonujac mordu, zapoczatkowuje wtasng samobodjcza Smieré. Niszczac przed-
miot pozadania, zabit po cze$ci samego siebie, swoja tozsamos¢, ktéra moze odnala-
ztby, jako szczes$liwg, nie-obtedna i jednolitg, jako co$ niebedace nicoscia, w homo-
erotycznej relacji. A moze w mitosci? Destrukcja piekna zatrzymanego przez artyste
na portrecie ukazuje Sewerowi brzydote, kartowato$¢ wiasnego wnetrza. ,Z este-
tyzmem zmagat sie Iwaszkiewicz nieustannie. Przegrywat, bo nie mégt pokona¢
piekna [...] zabi¢ piekno, znaczyto [...] zabi¢ samego siebie, zamordowac¢ egzystencje.
Mordowane piekno odstaniato potworna czelus¢ nicosci”?®.

Doswiadczenie otchtannej nico$ci, potegowane nieustannym mys$leniem
o przemijaniu to fundamentalny stan bohatera ,Kosmogonii”. Sewer stale zatapia
sie w mys$leniu nad bezsensem swojego Zycia, kilka razy w dramacie uzywa sto-
wa ,nico$¢” dla okreslenia tego, co go otacza. Przyttacza go wszechobecna pust-
ka, méwi o nieistotno$ci jakichkolwiek dziatan i zdarzenn w obliczu perspektywy

4 Por. G. Ritz, Jarostaw Iwaszkiewicz. Pogranicza nowoczesnosci, ttum. A. Kopacki, Uni-
versitas, Krakéw 1999.

'3 Nie mozna jednak odnalez¢ w tekscie dramatu wzmianki, by Inio odwzajemniat uczu-
cia Seweryna. Co wiecej, Balladyna wspomina, iz Inio ,niespokojny duch byt [...] dziwny chto-
pak [..] za dziwkami latal, [...] to do miasteczka, to do Kielc, to do Krakowa”. ,,On bardzo ko-
chat ten dom. No i pana Seweryna tez” (s. 667).

' E. Boniecki, W orszaku Dionizosa. Mit dionizyjski Szymanowskiego i Iwaszkiewicza, ,Pa-
mietnik Literacki” 1989, z. 1, s. 149.
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nicoSci. Przezycie nicosci Edward Boniecki uwaza za najgtebsze w ogéle doswiad-
czenie Iwaszkiewicza - artysty. By¢ moze - stwierdza - ,jest to w ogdle najgtebsze
do$wiadczenie sztuki”?’.

Sewer, zabijajac Inia, skazuje siebie na przerazliwa samotno$¢, potegowang
ogromnym lekiem i §wiadomos$cig wstepowania na droge obtedu. Prébuje przedsta-
wi¢ zbrodnie jako , dobry uczynek”, uzasadniajac swoje postepowanie w kategoriach
filozoficznych, w ktérych paradoksalnie to wtasnie dokonanie morderstwa ma funk-
cjonowac jako zbudowanie i ocalenie wtasnej tozsamosci. Jest to proba stworzenia
swoistej filozofii zycia poza przyjetymi prawami i warto$ciami, poza dobrem i ztem.
Seweryn w petni przygotowany i $wiadomy, chce stworzy¢ samodzielny byt poza
istnieniem, byt niezalezny od zycia. W tym celu zabija Inia, ktéry byt dla niego dowo-
dem na istnienie Zycia pozaziemskiego, pozagrobowego, idealnego, platoniskiego.

Jednak zamordowanie przyrodniego brata nie przynosi spodziewanych rezul-
tatow. Nie pobudza wyobrazni artystycznej, zbrodniarz odczuwa wewnetrzng pust-
ke i koszmar ciggtego strachu przed ujawnieniem mrocznej tajemnicy, przed bra-
kiem mozliwosci uzasadnienia swojego czynu, wytlumaczenia go innym ludziom.
Pograza sie w negacji i frustracji, ponosi kompletna kleske moralng i emocjonalna.
Zabicie Inia miato przezwyciezy¢ kryzys tworczy, spowodowato catkowite wyjato-
wienie osobowos$ci bohatera. Sewer ma $wiadomos$¢ zmarnowanego Zycia, przeko-
nuje sie, iz zabicie cztowieka byto catkowitym nonsensem, zbrodnia szalefica, zreali-
zowanym wytworem swojej chorej psychiki.

Sewer to postac ,zarazona $miercia”, wyalienowana ze $wiata, w ktérym rza-
dzi zdrowy rozsadek. Jego dziatanie nie odpowiada regutom prawdopodobienistwa
zZyciowego, a argumenty, ktérymi sie postuguje, s3 wymyslone, pozorne, nie ma on
bowiem dowodéw na istnienie bytu, ktéry bytby niezalezny od zycia. Bohater po-
pelnia samobdjstwo, bedace jedyna droga ucieczki przed ciezarem odpowiedzial-
nosci za wyrzadzone zto, konsekwencja nieproduktywnego trybu zycia i ostatnim
stadium frustracji wtasnym niespetnieniem. Odebranie sobie Zycia kompromituje
go jako cztowieka i twérce.

Seweryn reprezentuje ciemng strone zycia artysty, w ktérej odstania sie dzia-
tanie zta, szalenstwa, tego, co gwaltowne, fascynacja $miercig. Mozna okresli¢ go,
uzywajac kalki z jezyka niemieckiego - suizidale Personlichkeit - jako osobowos¢
»suicydalng” badz ,suicydogenng”, czyli taka, ktéra zawiera w sobie pierwiastek
samobojczy. ,To jakby osobowos¢ generujaca samobojstwo, a wiec taka, w ktorej
niezwykle silnie zakorzenione sa mysli samodestrukcyjne, pragnienia czy wizje
samounicestwienia”®,

Mozna by zaryzykowa¢ twierdzenie, ze obtedne uciekanie, tozsamos$ciowa
ptynnosé, musi konczy¢ sie tragicznie. Bytoby to chyba jednak zderzenie postmo-
dernistycznych kategorii z mys$leniem wcze$niejszym. Moze zreszta dobrze ilu-
strujace podstawowe rdéznice $wiatopogladéw. Proweniencja stworzonej przez
Iwaszkiewicza postaci jest bowiem wyraznie modernistyczna. Laczy w sobie stare
tradycje filozoficzne, wywodzace sie od Schopenhauera i Nietzschego, ktore wiaza

7 Tamze.

18 B. Gawda, Osobowos¢ suicydogenna - studium przypadku, [w:] Problemy wspétczesnej
tanatologii. Medycyna - antropologia kultury - humanistyka, red. J. Kolbuszowski, t. I, Oficy-
na Wydawnicza Sudety, Wroctaw 1999, s. 93.
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artyzm z elementem nihilistycznym, nieludzkim, amoralnym. Immoralizm bohatera
- artysty - jest znamienng konsekwencja wyboru drogi twérczej. Sewer jest pro-
duktem kultury dekadenckiej, chora jednostka niezdolna do podjecia trudéw zycia.

Prototypem literackim Seweryna jest Dorian Gray Oscara Wilde’a - autora,
ktéry oddziatywat w réznym stopniu na wiele utworéw Jarostawa Iwaszkiewicza.
Fascynacja Wildem wyraZnie zaznacza sie juz na poczatku drogi pisarskiej autora
Kosmogonii. ,W 1910 roku - pisze Iwaszkiewicz w KsigZzce moich wspomniern - zupet-
nie przypadkowo wpadt mi w rece Portret Doriana Graya. Byto to jedno z najwiek-
szych spotkan w moim Zyciu. Obraz Zycia, niedoméwienia zycia, blask powierzchni,
pod ktéra taja sie jakie$ utajone mroki, zmagania sie niewiadomych, ztych i dobrych
poteg — olSnity mnie”. W powiesSci Ksiezyc wschodzi (1925) jeden z bohaterow
moéwi: ,A ja wcigz my$le o Dorianie Grayu i marze o tym czasie, kiedy ujrzymy na
scenie jeden z najwiekszych utwordéw XIX stulecia; powiadam «najwiekszy utwdér»,
bowiem powie$¢ Dorian Gray stoi na rowni z Faustem, z dziewiata symfonia, z ma-
donng Rafaela, marmurem Praksytelesa”?’.

Szczegblne znaczenie nalezy przypisac jeszcze Faustowi Goethego, gdyz zbrod-
nie Sewera mozna rozpatrywa¢ w kontekscie uwspdtczesnionej wersji mitu fau-
stycznego. ,Ten motyw czesto u mnie powraca” - wspomina pisarz, wymienia-
jac wsrod ulubionych przez siebie autoréw i ksigzek wtasnie dramat Goethego?2.
W przypadku Kosmogonii diabelskim podszeptem jest proba zatrzymania mtodosci,
sprzeciw wobec nieprzekraczalnych praw zycia i $mierci. To przeniesiona w kon-
kret codzienno$ci wersja tego samego pokuszenia: Verweile doch, du bist zu schon.
Zrealizowanie marzenia Sewera o ocaleniu przed przemijaniem, o powstrzymaniu
na mocy faustycznego zaklecia nieubtaganego prawa czasu, jest mozliwe tylko dzie-
ki zaprzedaniu duszy ksieciu ciemno$ci. Oznacza zatrate $wiadomo$ci, wyrzeczenie
sie z wlasnej woli najwiekszego dobra cztowieka, jakimi sg rozum i sumienie.

Zawarcie paktu z diabtem wyrazajacego wieczng opozycje twoércoOw w stosun-
ku do prawa przemijania wymaga wysokiej ceny. Chwyta¢ chwile, zatrzymywac je,
uwiecznia¢ - to zadania faustyczne, ktérych podejmuje sie bohater Kosmogonii.
Przyptaca to zbrodnig, obtedem, samoudreczeniem, a w konsekwencji samobdjcza
$miercig. Seweryn w pierwszym akcie wyznaje Renie, iz nie potrzebuje patrze¢ na
portret jej syna, poniewaz posta¢ Inia ma ciagle przed oczami® (s. 636). Ponadto
W nocy nie spat, w dzien pit [...]. To nie byto zZycie, to byta meka, jakiej wam nie
zycze” - wspomina Balladyna (s. 697).

19]. Twaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnieri, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1968,
s.102.

2 Tenze, Ksiezyc wschodzi, Wactaw Czarski i S-ka, Warszawa 1925, s. 94-95.

2l K. Nastulanka, Moje parantele. Rozmowa z Jarostawem Iwaszkiewiczem, ,Polityka”
1963, nr 18, s. 5.

22 0 faustyzmie w prozatorskich utworach Iwaszkiewicza z lat 1932-1968 pisze Eugenia
Loch: Pierwiastki mityczne w opowiadaniach Jarostawa Iwaszkiewicza. Geneza i funkcja, To-
warzystwo Naukowe, Rzeszéow 1978.

2 Podobne stowa kieruje wczesniej do Wiktora: ,Mam posta¢ Inia wcigz przed oczami”.
(s.631).
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Duchowe cierpienie w zyciu doczesnym, utrata duszy, oddanie jej na pastwe
sitom zta - to wedtug Karen Horney cena, jaka nalezy zaptacic za pakt z diabtem?*.
Dlatego Seweryn odczuwa nieustanny lek przed wszystkim, co oznacza funkcje zy-
ciowe. To rodzaj wiecznego strachu przed tym, co mozna jeszcze popelni¢, jesli sie
juz nie ma zadnych hamulcéw, gdy przekroczyto sie juz prég, po ktérym wszystko
jest dozwolone. Zbrodnia, ktérej sie dopuscit, ,zabita sen” bohatera, doprowadzajac
go na skraj wytrzymatosci.

Iwaszkiewicz ukazat posta¢ Seweryna w duchu skrajnie pesymistycznym,
przedstawiajac jego zycie jako site autodestruktywna. Bohater wyraza przerazli-
wa samotno$¢, wyobcowanie cztowieka, nedze i nico$¢ zycia ludzkiego. Ma poczu-
cie wlasnej bezsilno$ci i znikomosci, co wedtug Krzysztofa Dybciaka stanowi jeden
z ,najtrwalszych elementow Swiatopogladu Iwaszkiewicza”?®. Odstania ciemng stro-
ne osobowosci tworcy - amoralizm, zupetne zatracenie sie, nieprzystawalnos$¢ do
egzystencji $wiata.

Posta¢ Seweryna jest skontrastowana z bratem Wiktorem, ich postawa wo-
bec $wiata diametralnie sie rézni. W starciu z prawdziwymi problemami Zycia ten
pierwszy przegrywa. Wiktor traktuje samobdjstwo brata jako wyraz pychy; poste-
powanie zbyt arbitralne, ustanowienie sie sedzig $wiata. Dla niego Seweryn uciekt
od zycia, ktéremu nie byl w stanie sprostac i ktérego nie akceptowat?®.

Wiktor catkowicie inaczej pojmuje swoje zZyciowe postannictwo. Zarzuca bratu
brak odpowiedzialnos$ci za siebie i innych; ,p6jsScie na tatwizne”. Okre$la go jako
cztowieka, ktory nie mogt ,znies¢ widoku starzenia sie ciata ludzkiego, nie mogace-
go znie$¢ po prostu widoku zycia” (s. 698). W jego rozumieniu istnienie Seweryna
byto kompletnie puste, nie dokonat, nie spetnit niczego, ,tylko dwa razy uzyt truci-
zny. Czyz to jest takie nadzwyczajne Zycie?”

Brat Wiktora skazany na wegetacje w zamknietym kregu swoich obsesji, stop-
niowo zatraca instynkt zycia. Zamknieta przestrzen, pokéj w le$niczéwce, w ktérym
bohater spedza wiekszo$¢ czasu - staje sie symbolem jego zamierania. Seweryn za-
uwaza wokét siebie tylko przemijanie: I jedna jedyna rzecz w tym Zyciu to przemi-
janie. Wszystko sie starzeje”. Nie bez znaczenia dla melancholijnej natury Seweryna
jest réwniez fakt, iz akcja dramatu dzieje sie jesienia, gdyz czarna z6t¢ (gr. melaina
chole) jest niczym ziemia, przybiera jesienia i to wtasnie ona odpowiedzialna jest
za zaciemnianie $wiatta duszy, co w konsekwencji prowadzi cztowieka do obtedu
i Smierci?’. Pora roku poteguje postawe zamkniecia i rezygnacji, wzmaga natezenie
wrazliwosci bohatera. Nie jest to wczesna jesienl - barwna, przynoszaca plony, be-
daca pora owocobrania, lecz jesien, z zeschnietymi 1i$émi (s. 628), ktéra eksponuje

2* K. Horney, Nerwica a rozwdj cztowieka - trudna droga do samorealizacji, thum.
Z. Doroszowa, przedmowa Z. Wieczorek, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1980,
s.497.

» K. Dybciak, I tu diabet gospodarzy..., ,\Wiez” 1980, nr 5, s. 33.

26 W kontekscie motta z Trenu Fortynbrasa Z. Herberta mozna (w duzym uproszczeniu)
poréwnac postawe braci do relacji Fortynbras-Hamlet.

27 0 zwigzku melancholii z jesienig pisali m.in. W. Batus, Mundus melancholicus, Melan-
choliczny swiat w zwierciadle sztuki, Universitas, Krakow 1996 s. 35 i w wielu miejscach; tak-
ze D. Birnbaum, Czarna zo6té. Melancholia klasyczna, thum. . Balbierz, ,Literatura na Swiecie”
1995, nr 3, s. 153 i w wielu miejscach.
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wewnetrzng pustke bohatera. Jesienny nastréj wzmaga towarzyszaca bohatero-
wi muzyka - Adagio z ostatniego Kwintetu smyczkowego C-dur op. 163 Franciszka
Schuberta, ktéra wiacza w pierwszym akcie (s. 633).

Interpretujagc mysl Zygmunta Freuda?, mozna dotrze¢ do pewnego zrédia
melancholii Seweryna. Twdrca psychoanalizy postawit znak réwnos$ci miedzy me-
lancholig a do$wiadczeniem Zatoby, stwierdzajac, iz w obu przypadkach mamy do
czynienia z reakcja na poczucie jakiej$ utraty. Zastrzegt jednak, iz zatobe wywotuje
zazwyczaj konkretny fakt (utrata ukochanej osoby, ojczyzny, ideatu), melancholia
natomiast przybiera forme narcyzmu, jest bowiem zZalem za utraconym samym
soba. Rozpatrujac te mys$l w kontek$cie bohatera Kosmogonii, mozna stwierdzié¢, iz
Seweryn odczuwa utrate swojego ideatu - Inia, cztowieka, ktérym sam pragnatby
by¢. Dlatego odczuwa zZal za samym sobg, gdyz instynktownie czuje w swojej ofierze
istote, ktéra powtarzata jego wtasne istnienie.

Seweryn i Inio to konstrukcja quasi-sobowtérowa, czesto pojawiajaca sie na
kartach dramatéw mtodopolskich, miedzy innymi u Stanistawa Przybyszewskiego.
Postacie te sg ze soba zwigzane skomplikowanymi relacjami psychicznymi. Problem
tozsamosci i ,,sobowtérowosci” moze by¢ réwniez interpretowany w kategoriach
archetypicznego ,Cienia”. W ujeciu Jungowskim odbija on cechy cztowieka - naj-
czes$ciej te negatywne, korespondujace z mroczna sferg pod$wiadomosci. Sobowtor,
koncepcja homo duplex, to rowniez lustrzane odbicie jednostki, uzupetniajace jej
tozsamosc.

Podobnie jak bohaterowie innych dramatéw Jarostawa Iwaszkiewicza, Seweryn
réwniez potrzebuje rozmoéwcy. W jego przypadku bratnig dusza, przed ktéra moze
wyjawic¢ tajemnice dreczacego sumienia, jest aktorka - matka Inia - Rena, funkcjo-
nujaca w dramacie na zasadzie spowiednika. Cierpi na tzw. przerost ,nerwu aktor-
skiego”, ,stara sie by¢ ceremonialna, sztywna i powazna, [...] nie moze znaleZ¢ na-
turalnego tonu, ciaggle jak gdyby byta na scenie” (s. 634). Artystka dla swojej pracy
na scenie poswiecita zycie osobiste, teraz zyje wspomnieniami, mimo sukceséw za-
wodowych ma watpliwos$ci co do wartosci sztuki aktorskiej. Méwi: , Takie udawanie
zycia przeciez nigdy nie moze by¢ zyciem naprawde. To tylko zmienianie masek”.
To kwintesencja ubezwtasnowolnienia, fatszu, nieautentyczno$ci, za$ aktor, w mys$l
starej metafory $wiata, to tylko marionetka pozbawiona wtasnej podmiotowosci
oraz tozsamo$ci, catkowicie oderwana od prawdziwego Zycia.

W rozmowie z Sewerynem Rena stara sie jednak rozwia¢ jego watpliwo$ci do-
tyczace uzytecznosci sztuki: ,Moze wtasnie w tym strasznym $wiecie sztuka jest po-
trzebniejsza niz kiedykolwiek?”. Bohater okres$la ja pogardliwym, deprecjonujacym
epitetem: ,jeste$ zwyczajng aktorzyca” (s. 688), gdy Rena grozi mu zawiadomieniem
milicji o dokonanym morderstwie. W jego ustach znaczy to tyle, co przeciwienstwo
prawdziwego artysty, czyli w jego pojeciu - buntownika.

Matka Inia w kazda rocznice $mierci syna, dziewietnastego pazdziernika, przy-
jezdza do lesniczéwki, by w sposéb niemal rytualny spedzi¢, ,najwazniejsza godzine
w roku”. Portret zmartego jest dla niej przedmiotem uwielbienia, ale tez Zrédtem
wspomnien i duchowej ekspiacji. Podczas rozmowy z Sewerynem poznaje doktad-
nie wydarzenia sprzed sze$ciu lat. Jest Swiadkiem jego samobdjstwa. W ostatniej

28 Por. Z. Freud, Zafoba i melancholia, [w:] K. Pospiszyl, Zygmunt Freud - cztowiek i dzie-
to, Ossolineum, Wroctaw 1991, s. 295.
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scenie probuje spali¢ lesniczéwke, by zatrze¢ $lady istnienia Seweryna i popelnio-
nej przez niego zbrodni. Prébe te udaremnia Balladyna, ktéra w kornicu osiaga swdj
upragniony, materialny cel - chate le$niczego. Rena ostatecznie decyduje sie na
wspdlne zycie z Wiktorem, traktujac je jako zadanie, wytezenie, ktére nalezy wyko-
nywac serio, bedac odpowiedzialnym za siebie i innych ludzi.

Rok po wystawieniu Kosmogonii. Opowiadania w dwéch aktach (powst., druk
i premiera 1967) Jarostaw Iwaszkiewicz we wstepie do Wierszy zebranych (1968)
wraca jeszcze raz do problematyki faustycznej w kontekscie kondycji jednostki
twérczej i sztuki ocalajacej przed przemijaniem. Podejmuje stale aktualny w swym
pisarstwie temat powotania artysty, ktéry dzieki sztuce odnajduje swoja tozsamosc.
Umieszcza to zagadnienie wokét postulatu: ,poznaé, zrozumieé, wyrazi¢”. W swej
ksigzce o Szopenie, napisanej w 1955 roku, pisze: ,ma stuszno$¢ Goethe, kiedy po-
wiada, ze wielko$¢ cztowieka polega na tym, Ze on jeden z catego stworzenia moze
nada¢ chwili - trwanie”?. P6zniej doprecyzowuje, iz ,moc zatrzymywania chwil
i nadawania im trwatosci - walka z przemijaniem - jest najgtebszym zadaniem ar-
tysty”*°. W wywiadzie z tego samego roku mozna rowniez przeczytac: ,Przez poét
wieku wierzytem w sztuke, a pdzniej wiare te stracitem”3!. Stowa te potwierdzaja, iz
LJlinia ewolucji twdrczosci Iwaszkiewicza jest linig pogltebiajacego sie pesymizmu”32.
Jednak zwatpienie nie jest catkowite, gdyz dla Iwaszkiewicza sztuka nie jest kom-
fortem, lecz naturalng potrzeba cztowieka. Jego stosunek do sztuki bywa najczesciej
ambiwalentny: oscylujacy miedzy sceptycyzmem a prze$wiadczeniem o jej kom-
pensacyjnym charakterze.

Wywiedziony z filozofii Schopenhauera, spopularyzowany w dwudziestole-
ciu przez stynny cykl powiesciowy Prousta mit soteryczny sztuki, ma w twoérczo-
$ci Iwaszkiewicza kluczowe znaczenie®>. W konfrontacji z samotnos$cia i $miercia
zalamuje sie jednak idea sztuki ocalajacej, ktéra pozwala na znalezienie wtasnej
tozsamosci i oswojenie bolesnego chaosu egzystencji. Bezskuteczna jest rowniez
ucieczka jednostek twoérczych w objecia drugiego cztowieka, mito§¢ bowiem nie
ocala. Podobnie sztuka - jest tylko ztudzeniem porozumienia, czesto zwodniczym
omamem, ktéry nie jest w stanie zagtuszy¢ leku istnienia.

Niepokdj, cierpienie, bdl istnienia to substancjalne sktadniki egzystencji arty-
stow Iwaszkiewicza. Zrédet tego egzystencjalnego leku nalezy upatrywaé w nie-
przezwyciezalnym uczuciu samotno$ci i opuszczenia. Dlatego tez pocieszenie
w sztuce czesto okazuje sie stanem najzupetniej iluzorycznym, a Zrédtem otuchy
przewrotnie staje sie wiara w nicos$¢.

¥ ]. Iwaszkiewicz, Szopen, [w:] Pisma muzyczne, Czytelnik, Warszawa 1983, s. 249.
30 Tenze, Wiersze zebrane, Czytelnik, Warszawa 1968, s. 6-7.

31 0 godnosci i powotaniu artysty..., s. 14.

32 K. Dybciak, I tu diabet gospodarzy..., s. 34

3 R. Przybylski, Eros i Tanatos. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza 1916-1938, Czytelnik,
Warszawa 1970.
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v

Jarostaw Iwaszkiewicz ukazat w dramacie Kosmogonia bohatera, ktory nie
zdotat ochroni¢ wtasnej tozsamosci przed emocjonalna i psychiczng destabilizacja.
Mozna stwierdzi¢, ze w przypadku Seweryna zaistniato wiele niekorzystnych czyn-
nikoéw, ktore uniemozliwity mu pozytywne rozwiazanie kryzyséw osobowoscio-
wych. Do najwazniejszych z nich naleza nieumiejetno$¢ okreslenia samego siebie
i brak poczucia przynaleznosci do jakiejkolwiek grupy spoteczne;.

Proces zmagania sie bohatera ze soba widoczny jest na réznych ptaszczyznach
- artystycznej, spotecznej, seksualnej. By¢ moze w postaci Seweryna ujawnia sie
w pewnej czeSci postawa autora, prowadzacego dialog z mtodym cztowiekiem, po-
szukujacym swojego miejsca w Swiecie. W tym przypadku Seweryn odzwierciedla
Jarostawa Iwaszkiewicza, ktory odczuwat ,metafizyczny lek przed nicoscia, fizyczny
lek przed ciasnym, zimnym grobem, przy zachtannym stosunku do urody, urody cia-
ta przede wszystkim”34,

Seweryn nie spotkat siebie, nie zbudowat stabilnej tozsamosci, poniewaz nie
odkryt w innym czlowieku swojego jestestwa. Koncentrowat sie wytacznie na swo-
im §wiecie wewnetrznym i sprzedat dusze ,ksieciu ciemnosci”. Jego tozsamos¢ byta
ksztattowana gtownie przez wyrafinowany, skrajny egoizm, ktéry wzbudzit lek
i wrogos¢ Seweryna w stosunku do obowigzujgcych norm moralnych, co w ostatecz-
nosci doprowadzito do kleski wybranej formuty zycia. To posta¢, w ktorej uksztat-
towata sie tozsamo$¢ o tanatycznych pragnieniach, ktére zniszczyty jego psychike.
Sam skazat sie tym samym na spoteczne wykluczenie i duchowe wykorzenienie ze
Swiata, w ktérym istniejg pierwiastki dobra, pewien moralny porzadek. Brak podej-
mowania jakichkolwiek préob aktywnosci, nieustanna autointerpretacja wtasnych
przemyslen i zachowan doprowadzily bohatera do samobdjstwa. Seweryn nie pro-
bowat rozwigza¢ klopotdw z tozsamoscig przez postmodernistyczng akceptacje
chwiejnosci. Chciat rozwiktac je jednoznacznie i konkretnie. W bezskutecznej jed-
nak ucieczce przed niemoznos$cig zaakceptowania rzeczywistosci i wtasnej osobo-
wosci uksztaltowata sie u niego tozsamos$¢ negatywna®S, popychajaca ostatecznie
do zbrodni.

Seweryn’s obsessions. Problems with identity in Cosmogony
by Jaroslaw Iwaszkiewicz

Abstract

The article concentrates on the drama Cosmogony by Jaroslaw Iwaszkiewicz. It presents
the identity problems concentrated around the main character. Next, the article describes
Seweryn, the male character of the story and his struggle against himself on the artistic,
social and sexual planes. The paper is an attempt at presenting the main character’s modern

3% 7. Mycielski, Niby-dziennik, 1981, ,Zeszyty Literackie” 2007, nr 2, s. 19.

35 W koncepcji amerykanskiego psychologa Erika Homburgera Eriksona termin ten
(negative identity) oznacza ,tozsamos$¢ perwersyjnie oparta na wszystkich tych identyfika-
cjach i rolach, ktére w krytycznym okresie rozwoju byty przedstawione jako najbardziej nie-
pozadane czy niebezpieczne, cho¢ zarazem jako wysoce realne”. Podaje za: P. Szczukiewicz,
Rozwdj psychospoteczny a tozsamosé, UMSC, Lublin 1998, s. 61.
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outlook on life by shaping the motive of love coexisting with death. The usage of the Faustian
Theme is regarded by the author as an element commonly employed in the artistic work of
Jaroslaw Iwaszkiewicz. Moreover, the paper is aimed at the darker site of the main character’s
personality, such as amorality and social disfunctionalism, and it shows his confinement in
a web of obsession and complexes connected with the passing life. The paper is concluded
with an attempt at describing Seweryn’s negative identity, which led him to a crime.
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