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Sztuka jako narzedzie zmiany.
Refleksje o sztuce spotecznej i spotecznym aktywizmie.
Na przyktadzie Klubu Gaja

Dzietem sztuki jest sposéb, w jaki wytwdr artystyczny
ksztattuje doswiadczenie i jest w nim obecny'.

Konfrontacja prezentowanej przeze mnie koncepcji sztuki spotecznej z aktywi-
zmem spotecznym (reprezentowanym przez Klub Gaja), ktéry wykorzystuje na-
rzedzia sztuki w celu uzyskania zmiany spotecznej, jest mozliwa tylko w momencie
rozpoznania sytuacji estetycznej, w obrebie ktérej znajduja sie (tak zwany) tworca
oraz odbiorca.

Zarys pojeciowy — estetyka jako narzedzie badania sytuacji estetycznej

Wspéiczesna estetyka wydaje sie wracac do zrdodet pojecia aisthésis?, podkre-
$lajac bliski zwigzek sztuki z materig zycia oraz zmystowy charakter do§wiadczenia
poznawczego w ogdle. Co istotne, tradycyjne pojecia estetyczne, opisujace tzw. sy-
tuacje estetyczna, ktorymi estetycy postuguja sie podczas opisu i interpretacji zja-
wisk z zakresu sztuki wspoétczesnej, zostaty wytworzone w odniesieniu do sztuk
pieknych, a kategoria piekna - o czym pisat Wtadystaw Tatarkiewicz® - przestata
stanowi¢ centralny punkt odniesienia dla sztuki, zresztg w zasadzie zgodnie z jego
przewidywaniami. Z tego powodu, wywodzace sie z filozofii sztuk pieknych pojecia
estetyczne, ktorymi postugujemy sie w odniesieniu do zjawisk sztuki wspoétczesne;j,
nie zawsze s3 adekwatne. Ulegaja one nieustannemu formowaniu, podobnie jak
pojecie sztuki. W czasach pluralizacji i heteronomizacji nie jest réwniez mozliwe
wykorzystanie zaledwie jednego z pojec¢ do opisu pojecia sztuki i sztuki jako takiej.

! ]. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, thum. A. Potocki, wstep 1. Wojnar, Ossolineum,
Wroctaw 1975, s. 19.

2 7 gr. aisthésis ‘wrazenie zmystowe’, stad estetyka ,pojmowana jako dyscyplina filozo-
ficzna jest wiedza o przedmiotach pieknych i przezyciach z nimi zwigzanych, potraktowana
za$ jako oddzielna nauka - jest og6lna teoria sztuki”, http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/es-
tetyka;3898755.html (dostep: 17.02.2015).

3 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 2005, s. 14.
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Wspotczesni filozofowie sztuki, obserwujac przemiany zachodzace w sztuce od cza-
séw awangardy, coraz rzadziej odwotujg sie do pojecia piekna, a w polu ich zainte-
resowan pojawiajg sie takie terminy, jak: uzytecznos¢, funkcjonalno$¢, Srodowisko,
kontekst, soma*, transkulturowos¢ czy interkulturowo$¢. W ten sposéb estetyka
wkracza na nowe terytoria, poszerzajac swoj zakres przedmiotowy.

Okreslenie soma uzyte w kontekscie estetyki wspotczesnej (w tym w zwigzku
z dyskutowang mozliwo$cig powrotu do pierwotnego znaczenia pojecia aisthésis,
atakze wrelacji do dziatania, jakim jest dla sztuki spotecznej zmiana spoteczna) przy-
wotuje szczegdlnie koncepcje somatoestetyki Richarda Shustermana (kontynua-
tora mysli Johna Deweya), ktory definiuje ciato jako miejsce , odciskania sie wiadzy
spotecznej”®. Reprezentowany przez Shustermana neopragmatyzm opiera sie na
przekonaniu, Ze bez ciata dziatanie jest niemozliwe, przy czym jednoczesnie zwraca
uwage na uwiktanie ciata w normy cielesne, nad ktérymi jednostka nie ma kontroli.
Kulturowy charakter norm cielesnych bywa opresyjny, szczegoélnie gdy presja, jaka
wywiera kultura na ciato, z jednej strony opiera sie na maksymalizacji doswiadczen
zmystowych, z drugiej zas na dazeniu do (nierzadko) bezwzglednej estetyzacji kaz-
dej sfery zycia.

Jak pisze Zmijewski w Stosowanych sztukach spotecznych, ,w estetyzmie mani-
festuje sie rowniez wtasciwy sztuce brak nastepstw spotecznych”®. Tym bardziej wy-
daje sie zasadnym, by dla podjecia préby zdefiniowania sztuki spotecznej z uzyciem
wspotczesnie stosowanych pojec estetycznych w ogdle zrezygnowac ze znaczenia
stowa estetyczny, rozumianego jako piekny. Estetyczny kontekst sztuki spotecznej
zawiera sie bowiem w jej oddziatywaniu na zmysty i poprzez zmysty. Takze jej funk-
cja jest odmienna od funkcji tradycyjnie pojmowanych sztuk pieknych, ktére od-
dziatuja w sposdb zmystowo-intelektualny, kontemplacyjny, ale dystansowy. Celem
sztuki spotecznej jest dziatanie w materii Zycia spotecznego w sposéb bezposredni
i angazujacy za pomocg réznorodnych form sztuki, ktére znoszg tradycyjnie ustalo-
ny podziat na tworce, odbiorce i dzieto. Dzietem moze by¢ w tym kontekscie samo
dziatanie artystyczne, jak i r6znorodne sposoby jego dokumentacji, ale w centrum
uwagi pozostaje cel dziatania artysty oraz kontekst spoteczny, w jakim funkcjonuje

* ,Soma - cialo, jako fizyczny wymiar cztowieka, ktére jest przedmiotem nauk i badan me-
dycyny konwencjonalnej; jedna z trzech funkcji zdrowia cztowieka wedtug WHO (soma, psy-
che, polis)”, http://pl.wikipedia.org/wiki/Soma (dostep: 16.02.2015).

5 R. Shusterman, Myslenie poprzez ciato. Rozwiniecie nauk humanistycznych - uzasad-
nienie dla somaestetyki, ttum. S. Stankiewicz, referat wygtoszony podczas I Polskiego Kon-
gresu Estetycznego, Krakow 2006, s. 77. Por. tez: ,Somaestetyka ma na celu krytyczne,
ulepszajace badanie doswiadczenia cztowieka i uzycia jego ciala jako miejsca sensorycz-
no-estetycznej percepcji (aisthesis) oraz kreatywnego ksztattowania siebie. Dotyczy to tez
wiedzy, dyskurséw, praktyk i dyscyplin somatycznych, ktére organizuja tego rodzaju dba-
to$¢ o ciato badZ moga je udoskonali¢”. R. Shusterman, Somaestetyka a problem ciato/media,
[w:] tegoz, O sztuce i Zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, thum. W. Matecki,
Atla 2, Wroctaw 2007, s. 75.

¢ A. Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, ,Krytyka Polityczna” 2007, nr 11/12,
s. 14-24.
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dzieto, a takze wptyw dzieta na zmiane Swiadomosci spotecznej lub sposobu rozu-
mienia i reagowania na poruszane za posrednictwem dzieta tematy. Mozna pokusic¢
sie o stwierdzenie, Ze materia dzieta stajg sie wiec relacje spoteczne lub tez $wiado-
mos¢ spoteczna, poddajgce sie formowaniu, w mniejszym za$ stopniu materialne
rekwizyty, ktére majg na celu wywotac reakcje spoteczna.

Tak rozumiane dzieto interaktywne charakteryzuje idea przenikania sie wita-
$ciwosci réznych medidw sztuki. Tu warto wspomnie¢ o koncepcji Ryszarda
W. Kluszczynskiego, ktéry dla pelnego zrozumienia interaktywnosci dzieta sztu-
ki pochyla sie nad samym pojeciem medium sztuki. Zwracajac uwage na kwestie
intermediow, pisze, ze ,ich intermedialnos¢ nie wynika [...] z trwatego powigzania
w ich obrebie réznych dyscyplin artystycznych, lecz z ich zdolnosci do tgczenia sie
z kazdym praktycznie medium sztuki”’. Konsekwencja takiego rozumienia dzieta
jest powstanie koncepcji intermedialnego artefaktu (a w rezultacie takze dzieta ro-
zumianego jako interaktywny spektakl i przestrzen dziatania), ktéry zaréwno dzie-
ki zaistnieniu za posrednictwom réznorodnych mediéw, jak i poprzez swojg rela-
cyjnos¢ wzgledem idei projektu jest jednoczes$nie zrodtem i przedmiotem refleksji
metaartystyczne;j.

Sytuacja estetyczna: twdrca — proces tworczy — dzieto — odbiorca

Celem sztuki spotecznej nie jest - lub tez nie musi by¢ - powstanie tradycyjnie
rozumianego dzieta sztuki w ogéle. Niemniej, konsekwencje wynikajgce z wkrocze-
nia sztuki w obszar dziatan intermedialnych i interaktywnych nie pozostaja obojet-
ne réwniez dla samej estetyki oraz dziedzin pokrewnych. Dzieto sztuki spotecznej
trwa bez wzgledu na swoja fizyczng obecno$¢ oraz dtugo po zakonczeniu spektaklu
- w umystach twoércéw i odbiorcédw, a takze w koncepcjach, ktére za poSrednictwem
uczestnikdw sa nieustanie opracowywane i przeksztatcane.

Dzieto sztuki jako obiekt, ktéry budzi estetyczny zachwyt, wstret lub sktania
do kontemplacji, nie jest warunkiem koniecznym do zaistnienia sztuki (jakkolwiek,
wsréd badaczy sztuki wspotczesnej, takich jak Claire Bishop czy Marta Kosinska, po-
jawit sie gtos, aby nie sprowadza¢ sztuki opartej na wspotpracy do terminéw teorii
spotecznej, a wiec aby zaznaczy¢, Ze mieSci sie ona w kategoriach nie tylko wizual-
nych, ale takze estetycznych)®. Czy zatem celem sztuki spotecznej nie jest lub tez nie
musi by¢ powstanie tradycyjnie rozumianego dzieta sztuki w ogéle? Bywa ze mate-
rialnie zwizualizowane dzieto sztuki spotecznej jest niejako produktem ubocznym
dziatan artystycznych. W rzeczywisto$ci, obecno$¢ tradycyjnie rozumianego dzie-
a sztuki w tych okoliczno$ciach zalezy tylko i wytacznie od artysty lub artystow.
W tym kontekscie rola artysty wigze sie przede wszystkim z inicjowaniem dziatan

7 RW. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego
spektaklu, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010, s. 23.

8 Por. M. Kosinska, ,Co” wizualnego w sztuce partycypacji, ,Kultura Wspétczesna” 2013,
nr2,s. 81.
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i poruszaniem wyobrazni spotecznej. Jest on liderem lub towarzyszem, aktywizujg-
cym grupe spoteczng w imie konkretnie sformutowanego celu. W rezultacie zamiast
jednostkowej odpowiedzialnosci za , dzieto” pojawia sie (lub tez moze sie pojawic)
odpowiedzialno$¢ zbiorowa czy tez wspétodpowiedzialnos¢ za jakos¢ dziatania ar-
tystycznego oraz jego wptyw na rzeczywisto$¢. Wspotodpowiedzialnosé za dzieto,
ktéra wigze sie ze wspotuczestniczeniem grupy spotecznej w procesie tworczym,
jest kluczowa dla zrozumienia istoty zjawiska. Zainicjowany przez artyste proces
twdrczej wspotpracy jest w istocie procesem przeksztatcenia, przemiany, przefor-
mutowania lub poszerzenia SwiadomosSci spotecznej. Ten proces czesto staje sie
dzietem. Dzieje sie to niejednokrotnie w opozycji do idei obiektowosci dzieta.

Taka praktyka artystyczna w obszarze sztuki wspotczesnej nosi miano sztu-
ki partycypacyjnej. Jak pisze Ewa Majewska, wiele praktyk partycypacyjnych ,nie
przynosi dzieta, ktére wpisywatoby sie w wymiane towarowa, skutecznie zaktéca-
jac w ten sposdb obieg pienigdza”. W ten sposéb zwraca uwage na zwigzek dziatan
o charakterze partycypacyjnym z estetyka relacyjna Bourriauda i jego rozumieniem
kwestii wartosci. Zauwaza takze, ze najbardziej rozpoznawalnym w Polsce inicjato-
rem dziatan partycypacyjnych byt Joseph Beuys, a ,jednym z najwazniejszych skut-
kéw jego «rzezby spotecznej» i zwigzanych z nig praktyk byto oczywiscie budowa-
nie przekonania o tym, ze kazdy jest artystg”*.

To przekonanie jest kluczowe, jesli wezmiemy pod uwage, ze sztuka partycy-
pacyjna wyrosta na gruncie dyskursu o emancypacji odbiorcy oraz w opozycji do
komercyjnej kultury medialnej, czynigc istotnym nie sam proces twdrczy, ale jego
znaczenie. Dzieki temu pasywnos¢ odbiorcy zostata zastgpiona aktywnym uczest-
nictwem w procesach kulturowych, a sama sztuka mogta sie sta¢ ,przestrzenia re-
wolucyjnej pedagogiki”!!, uzywajac stéw Umberto Eco.

Z tego tez powodu sztuka spoteczna rozumiana jako partycypacja, niejedno-
krotnie zbliza sie do dziatan o charakterze edukacyjnym i moze sie wydawac, ze
stanowi szczeg6lng forme aktywizmu, wykorzystujaca narzedzia sztuki do spo-
tecznej przemiany, w ktorej artysta przyjmuje role edukatora lub animatora kultury
(cho¢ ta postawa bywa krytykowana ze wzgledu na swoj potencjat autorytarny).
Obie z wymienionych rdél redefiniujg pozycje artysty w spoteczenstwie, wskazujac
na jedng z jego potencji twérczych, dla ktorej materig nie jest $wiat zmystowy sensu
stricte, stanowiacy budulec materialnego dzieta sztuki, ale przede wszystkim §wiat
mysli i postaw spotecznych, za pomoca ktérych ksztattowana jest rzeczywistos¢
spoteczna.

° E. Majewska, Miedzy nienawisciq do demokracji a wspdtpracq. Sztuka partycypacyjna,
romantyzm i wtadza, ,Kultura Wspétczesna” 2013, nr 2, s. 66.

10 Tamze, s. 62.

1 M. Kosinska, ,Co” wizualnego..., s. 83.
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Refleksja krytyczna - spoteczny charakter sztuki a polska sztuka krytyczna

Z historii sztuki znamy przyktady dziel, ktére stawaty sie katalizatorami
przemian spotecznych lub sktanialy spoteczenistwo do zredefiniowania poje¢ czy
zjawisk, mimo iz zawieraty sie w zbiorze dziet sztuk pieknych (w$réd nich moze-
my wymieni¢ chociazby Wolnos¢é wiodgcq lud na barykady Eugene Delacroix czy
Deutschland, Deutschland tiber alles Johna Heartfielda i Kurta Tucholskiego). Sami
arty$ci takze wystepowali w roli oredownikéw gtoszonych idei, stajac sie sprzymie-
rzencami lub wrogami przemian spotecznych. Jednak dotychczas nie byto to dziata-
nie, ktére miato na celu okreslenie gtéwnej funkcji dzieta. Ponadto nie wystepowato
wsrod tworcow z jednakowym nasileniem, nie powodowato powstania nurtu, ktéry
tak jednoznacznie domagatby sie nazwania.

Podstawowa réznica miedzy sztukami pieknymi a sztuka spoteczna odnosi
sie przede wszystkim do formy i celu zaistnienia odpowiadajacych im dziet sztuki.
Jak zostato wskazane wcze$niej, o ile w przypadku sztuk pieknych podstawowym
celem byto (jest) stworzenie materialnego dzieta, ktérego mozliwa recepcja, poza
zachwytem estetycznym, mogta (ale nie musiata) przynie$¢ ewentualne zmiany
w $wiadomosci spotecznej, o tyle sztuka spoteczna jest przede wszystkim nasta-
wiona na kreacje zmian w spoteczenistwie, a materig jej dziet staje sie Swiadomos¢
spoteczna. Nie wyklucza to jednakze powstania materialnych obiektéw, ktére zo-
stang uznane za dzieta w znaczeniu, jakie zwykliSmy przypisywaé dzietom sztuk
pieknych. NieScisto$¢ zwigzana z dookresleniem materii sztuki spotecznej to efekt
otwarto$ci samego pojecia, ktére poddaje sie bardziej tytutowym dla artykutu re-
fleksjom niz ,twardej” kategoryzacji. To takze rodzaj sztuki, ktéry rozwija sie bar-
dzo preznie, a w zwigzku z tym na naszych oczach ewoluuje. Poszczegélne dziatania
artystyczne, w zalezno$ci od kontekstu, bywaja takze okreslane mianem sztuki za-
angazowanej, a czasem sztuki krytycznej. Uwazam, Ze zawieraja sie one w pojeciu
sztuki spotecznej, co nie znaczy, ze kazde dziatanie z zakresu sztuki spotecznej jest
krytyczne w rozumieniu, jakie dla pojecia sztuki krytycznej zaproponowat Ryszard
W. Kluszczynski'2.

Na marginesie rozwazan o sztuce spotecznej, poréwnywanej tu przeze mnie
z polska sztuka krytyczna, do ktérej odniostam sie w powyzszym akapicie, warto
zauwazy¢, ze to, co wedtug mnie odréznia ,mainstreamowq” sztuke krytyczna od
sztuki spotecznej, to przede wszystkim stosunek do spoteczenstwa.

Sztuka spoteczna zaczyna sie w momencie, w ktérym artysta dzieli sie wtadza
twércza ze spoteczenstwem, rozwijajac w konkretnych projektach postulaty par-
tycypacyjne w celu osiagniecia z géry zatozonej, pozytywnej zmiany spotecznej.
Takie wspotdziatanie zaktada podmiotowy charakter wspétuczestnikoéw procesu

12 Sztuka krytyczna — w polskiej krytyce sztuki (termin w takim rozumieniu wprowa-
dzit Ryszard W. Kluszczynski) tym mianem okresla sie przede wszystkim nurt w polskiej
sztuce lat 90., w ktérego poczet zalicza sie umownie zjawiska artystyczne w sposéb krytycz-
ny komentujace sytuacje spoteczne, polityczne, ekonomiczne, itp., zaistniate po transformacji
ustrojowej 1989 roku”, http://pl.wikipedia.org/wiki/Sztuka_krytyczna (dostep: 16.02.2015).
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tworczego oraz redefiniuje materie dzieta. W tym konteks$cie zmiana jest celem,
a sztuka wraz z calg paleta mozliwosci artystycznego dziatania jest narzedziem
zmiany. Niejednokrotnie zmiany powstate z inspiracji sztuka spoteczng s3a nie-
uchwytne. By¢ moze ich nieuchwytno$¢ wynika z faktu, ze nie wszyscy artysci s3
w takim samym stopniu zainteresowani inicjowaniem zmian, co badaniem efektu
spotecznego oddziatywania ich sztuki. Materia dzieta sztuki spotecznej nie zawsze
wiec ma stricte materialny (zmystowy) charakter. Czesto dotyka bowiem poziomu
relacji wewnatrzspotecznych. Dzieta sztuki krytycznej tatwiej opisa¢ w oparciu
o tradycyjnie rozumiane pojecia estetyczne, z ktérych wyrugowano koncepcje piek-
na, harmonii czy tadu'®. Ich materia zostata oczywiscie poszerzona o nowe moz-
liwosci rejestracji rzeczywistos$ci, udziat mediéw elektronicznych i wszelkie ,po-
stduchampowskie” formy twdrczego dziatania, niemniej inspiracjg do zaistnienia
reakcji spotecznej byto zazwyczaj konkretne materialne dzieto lub dziatanie, ktére
podlegato procesowi recepcji przez grupe odbiorcéw. Dziatania w obszarze polskiej
sztuki krytycznej poddajg sie, w gruncie rzeczy, dosy¢ klasycznemu rozbiorowi.

We wspomnianym nurcie mamy do czynienia z artystami, ktérzy w niejako kla-
syczny sposob dokonujg krytycznego skomentowania rzeczywistosci, biorgc na sie-
bie odpowiedzialno$¢ zar6wno za materialny ksztatt dzieta, jak i potencjalny efekt
jego oddziatywania. Efektem procesu tworczego, ktéry wprawdzie wykorzystuje
takze materie zycia, jest najczesciej dzieto fizycznie obecne. Recepcja dzieta sztu-
ki krytycznej, ktdrego materia jest zmystowa, opiera sie na podobnym schemacie
co recepcja tradycyjnego dzieta sztuk pieknych. Nie dochodzi jednak do przezycia
estetycznego w oparciu o pojecie piekna, ale za pomocg zmystéw dokonuje sie po-
znanie zmystowe, ktore inicjuje (lub moze inicjowac) refleksje krytyczng wobec rze-
czywistosci wspotczesnej. Jak pisze Izabela Kowalczyk, ,rola sztuki krytycznej lat
90. sprowadzata sie do krytycznego opisu rzeczywistosci i tworzenia komentarzy
na temat wspotczesnosci. Jej krytyczng funkcje nalezy rozumiec¢ jako ujawnianie,
ukazanie tego, co nieoczywiste, podskorne, niejasne, marginalne”**.

Mozna zatem powiedzie¢, ze o ile sztuka krytyczna miata wplyw na spote-
czenstwo, o tyle czesto obywata sie ona bez aktywnego (co warto podkresli¢) za-
angazowania spoteczenstwa w sam proces powstawania dzieta. Artysta, bedacy
przedstawicielem nurtu sztuki krytycznej, wspotpracowal z réznymi osobami
(zwykle nieartystami), angazujac ich w proces tworczy, ale raczej rzadko wyposazat

13 Piszac o tradycyjnie rozumianych pojeciach estetycznych, mam na mysli triade: twor-
ca - dzieto - odbiorca oraz zwigzane z nimi pojecia: procesu twérczego i przezycia estetyczne-
go. W omawianym modelu sztuki nie zauwazytam przesunie¢. Mam tu na mysli przesuniecia,
wynikajace z sytuacji, w ktdrej np. odbiorca staje sie (zadeklarowanym) wspottworca dzieta.
Mamy raczej do czynienia z sytuacja, w ktdrej dzieto, istniejace za posSrednictwem okreslone-
go medium, jest wystawiane na widok publiczny przy udziale instytucji, tak samo jak obraz
czy rzezba. Przesuniecie dokonuje sie w sferze ,wartosci estetycznych/artystycznych”, a nie
w oparciu o triade pojec.

1 1. Kowalczyk, Sztuka krytyczna - wybrane zagadnienia, culture.pl, listopad 2006,
http://culture.pl/pl/artykul/sztuka-krytyczna-wybrane-zagadnienia (dostep: 16.02.2015).
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w narzedzia, ktére pozwalaty im na samodzielne dziatanie; korzystat raczej z ich
obecnosci, do niej tylko sprowadzajac ,,wspétprace”. Oczywiscie, dla uczestnikow
procesu wspdtpraca z artystg mogta mie¢ na przyktad wymiar terapeutyczny lub
poznawczy, ale dla tej konkretnej grupy zjawisk nie da sie jednoznacznie przypisac
jej dzielotworczej funkcji w sposob, w jaki robi to czesto sztuka spoteczna. Efekt
przemiany spotecznej lub zmiana swiadomosci spotecznej byty w przypadku sztuki
krytycznej najczesciej konsekwencjg debaty publicznej, dla ktérej inspiracja byto
dzieto lub dziatanie artysty. Co wiecej, Jakub Banasiak za Arturem Zmijewskim pi-
sze, ze ,w ostatnich latach krytyczne strategie s3 w odwrocie, ale ogien rewolucji
podtrzymujg instytucje sztuki”*>. Dodaje tez, ze ,sztuce Krytycznej nic juz nie zagra-
za, jej dzieta weszly do kanonu, a arty$ci — na salony”*°.

By¢ moze zatem krytyczna metoda tworcza skostniata juz jako klasyka dziatan
mainstreamowych? Wraz z oddaniem ,pola wtadzy”!” artystom sztuki krytycznej
zyskata ona status zinstytucjonalizowanej, a instytucje maja to do siebie, ze charak-
teryzujg sie swoistym zamknieciem. Aktualnie czesciej okazje do debaty daja dzieta
realizowane w przestrzeni publicznej (jak chociazby Tecza Julity Wéjcik), ktore wy-
chodza naprzeciw mieszkancom, anektujac przestrzen wspolng i nie pozostawiajac
obojetnym wobec tresci dziela, niz te prezentowane przez publiczne lub prywatne,
a liczace sie w ,art-worldzie” instytucje kultury i sztuki.

Dzieta sztuki krytycznej przeniesione z galerii w przestrzen publiczng nadal nie
s3, w mys$l mojej refleks;ji, dzietami sztuki spotecznej wedle koncepcji, ktéra propo-
nuje w niniejszym artykule. Nie opieraja sie bowiem na wspoéttworzeniu i wspétod-
powiedzialnosci za efekt dzieta czy tez dziatania. Tecza Julity Woéjcik miesci sie nadal
w Klasycznej triadzie artysta - dzieto - odbiorca, a w tym konkretnym przypadku,
nawet w dziedzinie ,sztuki piekne”, jesli uwzgledni¢ stowa samej autorki, méwig-
cej, ze chciataby, ,zeby Tecza nie byta zaangazowana spotecznie czy politycznie, aby
byta catkowicie wolna od jakichkolwiek narzuconych znaczen. Po prostu - aby byta
piekna”?8,

15 ], Banasiak, Opowiem wam, dziatki, o sztuce krytycznej, dwutygodnik.com/sztuka,
2014, nr 145, http://www.dwutygodnik.com/artykul/5533-opowiem-wam-dziatki-o-sztu-
ce-krytycznej.html (dostep: 16.02.2015).

1 Tamze.

17 W kategoriach analitycznych pole mozna zdefiniowac¢ jako sie¢ albo konfigura-
cje obiektywnych relacji miedzy pozycjami. Pozycje za$ sg zdefiniowane obiektywnie ze
wzgledu na swoje istnienie i ze wzgledu na uwarunkowania, jakie narzucaja osobom czy in-
stytucjom je zajmujacym, okreslajac ich aktualng i potencjalng sytuacje (situs) w strukturze
dystrybucji réznych rodzajéw wtadzy (czy kapitatu). Posiadanie zas owej wiadzy (kapitatu)
okresla dostep do specyficznych korzysci, o ktdre toczy sie gra w danym polu”. P. Bourdieu,
L. J. D. Wacquant, Zaproszenie do socjologii refleksyjnej, ttum. A. Siwisz, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2001, s. 78.

18 PK, ,Tecza” Julity Wéjcik w Warszawie, http://culture.pl/pl/wydarzenie/tecza-julity-
-wojcik-w-warszawie (dostep: 16.02.2015).
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Zmiana punktu ciezkosci w sztuce spotecznej
jako zmiana paradygmatu estetycznego

Wraz z decyzja o oddaniu cze$ci wladzy twoérczej spoteczenstwu zmienit sie za-
réwno sposob formutowania dzieta sztuki, jak i jego materia. Punkt ciezkosci zostat
przesuniety na wspolnote dziatan w imie okreslonego celu. Idac tropem Arthura
Danto, mozna by powiedzie¢, ze sztuka przeniosta sie w $wiat zycia. Jak pisze
Leszek Sosnowski, najogdlniejsze zatozenia programowe Arthura Danto opieraja
sie na dwoéch postulatach: ekspansji i eliminacji.

Eliminacja (ograniczenie) dotyczyta roli artysty w procesie tworzenia, ponadto
jego umiejetnosci zwigzanych z tradycyjnie rozumianym kunsztem (rzemiostem)
artystycznym, nastepnie roli i znaczenia dzieta sztuki czy wreszcie roli i znaczenia
tematu. Lecz rdwnoczes$nie nastepowato rozszerzenie sfery artystycznosci i este-
tycznosci na obszary wcze$niej odlegte od tradycyjnie rozumianej sztuki i dotyczy-
to przede wszystkim materiatu, cho¢ takze twdrcy, ktérym teraz czesto stawat sie
odbiorca®.

Nie oznacza to oczywiScie, ze artysta catkowicie zrezygnowat ze swojego ego,
z potencjalnej przewodniej roli odpowiedzialno$ci za autorstwo. Intencjg sztuki
spotecznej jest nie tylko aktywne uczestnictwo spoteczenstwa w procesie twdr-
czym, czesto rozumianym jako proces inicjowania przemiany spotecznej, a wiec
Swiadomego wspéttworzenia spoteczenstwa, ale takze uhonorowanie twdérczego
potencjatu kazdego cztowieka, bez wzgledu na stopien artystycznego wyedukowa-
nia. W ten sposéb prawo do twdrczego dziatania w materii zycia, w materii spote-
czenstwa, prawo do $wiadomego uczestniczenia w kulturze otrzymujg wszyscy.

To symboliczne przekazanie “twérczej wtadzy” stanowi dopetnienie tozsamo-
$ci osoby oraz wspolnoty. Jest to symboliczne przekazanie wtadzy spoteczenstwu,
w rzeczywisto$ci bedace przypomnieniem, Ze ta wtadza to niezbywalne ludzkie
prawo. Na poziomie $wiadomo$ci spotecznej jest to olbrzymia przemiana. Stanowi
ona miekka, ale niejednokrotnie skuteczna forme oporu wobec rzeczywistosci oraz
narzedzie pozwalajace na inne niz standardowe sposoby wptywania na $wiat i pa-
nujace w nim obyczaje spoteczne. To usankcjonowana prawem forma anarchii, je-
$li przyjmiemy, Ze sztuka to potencjalne dzialanie wywrotowe wzgledem systemu
spotecznego.

Pojecie systemu spotecznego rozumiem tu jako catosciowo ujety zespét spo-
tecznie akceptowanych schematéw, wzorcoéw czy sposobéw zachowan miedzyludz-
kich w obrebie grupy?. Cztonkowie grupy moga dziata¢ w obrebie jednego lub wie-
lu systemdéw spotecznych w zaleznosci od charakteru oraz terytorialnego zasiegu

19 1,. Sosnowski, Wstep. Filozoficzny $wiat sztuki Arthura C. Danto, [w:] A. C. Danto, Swiat
sztuki. Pisma z filozofii sztuki, ttum. i oprac. L. Sosnowski, WU], Krakow 2006, s. 9.

20 System spoteczny jest uktadem zréznicowanych rél i pozycji spotecznych, za ktérymi
kryje sie akceptacja praw i obowiazkéw oraz norm i wartosci. System posiada wiasciwosci,
ktére sa nieredukowalne do wtasciwosci jego czesci sktadowych”, E. Mastyk-Musiat, Spote-
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oddzialywania tej grupy (na przyktad grupy wyznaniowe mogg by¢ w konflikcie
z zasadami wspoétzycia spotecznego, regulowanymi przez $wieckie prawo panstwo-
we, albo formutowac czesciowo tylko odmienny system zachowan spotecznych).
Ta refleksja zwraca uwage na lokalny i kontekstualny zakres oddziatywania sztuki
spotecznej. Jej cel zwykle jest bowiem sformutowany w odniesieniu do grupy od-
biorcéw, ktérzy wyrazaja okreslony swiatopoglad. W tym przypadku swiadomos¢
artysty, formutujacego komunikat do konkretnego odbiorcy lub grupy odbiorcéow,
oznacza umiejetno$¢ zrozumienia kodéw komunikacyjnych, panujacych w obrebie
grupy, a takze zdolno$¢ do prezentowania tresci z uwzglednieniem specyfiki danej
grupy spotecznej. Oba te elementy warunkujg potencjalny efekt zwrotny podje-
tych przez artyste dziatan. Dla sztuki spotecznej srodowisko spoteczne i kulturowe,
w ktorym funkcjonuje docelowa grupa odbiorcdw, jest jednym z poje¢ fundamen-
talnych. Sztuka spoteczna dziata w obrebie srodowiska (rozumianego tutaj szerzej
niz system spoteczny) wtasciwego dla danej grupy spotecznej, ze Swiadomoscig jego
granic i potencjalnych drég przemiany. Namyst nad tematem sugeruje dwa mozliwe
typy przemiany, ktére wigza sie z tak opisana koncepcja sztuki spotecznej. Z jednej
strony funkcja sztuki spotecznej, w trudny do zanegowania sposdb, jest jej funkcja
uzytkowa. W intencji artysty sztuka ta jest narzedziem spotecznej przemiany i stu-
Zy spoteczenstwu (niekoniecznie panstwu, ale moze réwniez protezowac dziatania,
ktore panstwo powinno wykonag, ale tego nie czyni). Z drugiej za$ strony zachodzi
kluczowa zmiana spotecznej roli artysty. Schodzac z piedestatu wieszcza, wykorzy-
stuje on swdj tworczy potencjat dla inspirowania zmiany spotecznej, czego doko-
nywac¢ moze tylko jako swiadomy cztonek wspélnoty wolnych jednostek. W tym
kontekscie jawi sie jako osoba obdarzona potencjatem do inspirowania zmian spo-
tecznych. Dialog w przestrzeni spotecznej odbywa sie z perspektywy ,,wolnych pod-
miotéw”2., Dzieci, ryby i nieartys$ci otrzymuja rownoprawny gtos.

Sztuka spoteczna i zwierze. Sztuka spoteczna a aktywizm spoteczny
wykorzystujacy narzedzia, jakimi postuguje sie sztuka

Zwrot w kierunku konfrontacji cztowieka i zwierzecia, charakterystyczny dla
niektorych przejawow sztuki spotecznej, nie jest przypadkowy. Koncepcja zwierze-
cia w cztowieku lub cztowieka jako zwierzecia jest w istocie prébg zmierzenia wpty-
wu, jaki na cztowieka w procesie rozwoju i socjalizacji majg sity, umownie okresla-
ne mianem natury i kultury. W koncepc;ji freudowskiej sztuka jako element kultury
pelni funkcje sublimacji zwierzecych popedéw, jednoczes$nie chronigc kulturowo

czenstwo i organizacje. Socjologia organizacji i zarzqdzania, Wydawnictwo Uniwersytetu Ma-
rii Curie-Sktodowskiej, Lublin 1999, s. 33.

21 Cztowiek przez posiadanie «jego wtasnej woli», zdolnej do «wolnej decyzji», jest wol-
nym podmiotem przyrodzonych i niezbywalnych praw”, ]J. Ablewicz, Istota wolnosci gospo-
darczej w aspekcie filozoficznoprawnym, Wydawnictwo C.H. Beck, Warszawa 2014, rozdz. I,
§2,s.2.
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utrwalany porzadek spoteczny??. Wspotczesnie uwidaczniajg sie takze koncepcje
twierdzace, ze ludzkie zwierze, jakim jest cztowiek, przeciwdziatajac naturze (za
pomoca sztuki i technologii) staje sie jednoczesnie jej najbardziej paradoksalnym
wytworem (homo technologicus)?. W ten sposéb naturalny potencjal, wynikajacy
z wykorzystania rozumu i umiejetnosci, zostaje skierowany przeciw naturze (rozu-
mianej tutaj jako przyroda), mimo iz jest jej wynikiem.

Paradoks cztowieczenstwa widac takze w strukturalistycznej koncepcji tozsa-
mosci cztowieka jako istoty dyscyplinowanej, wyrazanej i utrwalanej przez $wiat
oraz sztuke. W tej koncepcji granice cztowieczenstwa buduja klasyczne dychotomie,
jak opozycja cztowiek-zwierze. Jak piszg Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera,
rozpoznanie w sobie zwierzecia to punkt wyjscia do ujarzmienia bestii, to ,etyczne
zadanie, nagroda za$ za jego wypetnienie [...] jest nie tylko spoteczne uznanie, lecz
roéwniez poczucie spotecznej tozsamosci”?*. W tym kontek$cie ujarzmienie bestii
w cztowieku z jednej strony obnaza spoteczny mechanizm nadrzednosci wspélnoty
wzgledem jednostki, z drugiej zas uwypukla etyczny (zwigzany z poczuciem odpo-
wiedzialno$ci jednostki wzgledem innych) wymiar tozsamosci podmiotu w spote-
czenstwie, ktore oparte jest na relacji.

Piszac o odpowiedzialnosci (i odnoszac ja zaréwno do jednostkowej relacji czto-
wiek-zwierze, jak i do konfrontacji miedzy cztowiekiem i $wiatem, w ktérym czto-
wiek zyje i ktéry wspéttworzy), chciatabym zwréci¢ uwage na inicjatywy spoteczne
i akcje artystyczne Klubu Gaja. Jacek Bozek, prezes klubu, pisze, ze jego dziatania
»Wyplywaja z przekonania, Ze nie mozemy byc¢ tylko biernymi konsumentami, lecz
odpowiedzialnymi obywatelami i ludZmi, ktérzy sg humanitarni wobec zwierzat”?.
Dlatego wtasnie angazuje ,w programy, kampanie i akcje wszystkich ludzi, nieza-
leznie od tego, gdzie mieszkajg, jakie maja wyksztatcenie, $wiatopoglad i w jakim
sa wieku"?. Autor wypowiedzi proponuje, aby ze wzgledu na poczucie zbiorowej
odpowiedzialnosci za $wiat i Srodowisko, w ktérym zyja nie tylko ludzie, ale takze
inne istoty czujace, zawiesi¢ przynaleznos$¢ do grupy spotecznej i aktywnie wigczy¢
sie w proces wspdlnej przemiany. Poza nawotywaniem do wspotodpowiedzialnosci
za ksztatt $wiata, w ktérym zyjemy, Bozek zwraca takze uwage na pojecie wolno-
$ci, a szczegblnie ,wolno$ci wewnetrznej”?. Z racji do$wiadczen pokoleniowych,
zwigzanych z funkcjonowaniem w ustroju komunistycznym, wolno$¢ jest dla Jacka
Bozka pojeciem obarczonym emocjonalnym bagazem. Jako przeciwnik systemu,

22 M. Borowski, M. Sugiera, W putapce przeciwienstw. Ideologie tozsamosci, Trio, War-
szawa 2012, s. 58.

23 Y, Gingras, Eloge de I'homo techno-logicus, Saint-Laurent, Les Editions Fides, 2005, http:
//en.wikipedia.org/wiki/List_of alternative_names_for_the_human_species (dostep: 17.02. 2015).

2 M. Borowski, M. Sugiera, W putapce..., s. 78 (tu nawigzania do M. Foucault, Nadzoro-
wacikarac)is.77.

% J. Bozek, O zmienianiu swiata. Droga Wojownikéw Gai, Klub Gaja, 2013, s. 16.
26 Tamze.

27 Tamaze, S. 8.
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samozwanczy opozycjonista ekologiczny, dziatat majac Swiadomos¢, ze protesty
bedace jego udziatem mogg obciazy¢ nie tylko jego samego, ale takze jego najblizsza
rodzine. Zmiana ustroju umozliwita mu zwiekszenie aktywnosci, zapewniajgc jed-
noczesnie jego rodzinie wieksze bezpieczenstwo. W wolnej Polsce jego dziatalnos¢
nabrata rozmachu. Organizujac akcje , Teraz Wista” na rzecz zastopowania budowy
zapo6r wodnych w dolnym biegu Wisty, dazyt do tego, aby nie dopusci¢ do nieodwra-
calnej zmiany charakteru rzeki, ktéra miejscami jeszcze zachowuje swoj pierwotny
bieg. W pdzniejszych latach kampania przerodzita sie w program edukacji ekolo-
gicznej, zwracajgc uwage na problem zyjacych niegdys w rzece tososi. Ze wzgledu na
zanieczyszczenie i niedroznos¢ Wisty - jak pisze Bozek - tososiom ,,odebrano moz-
liwosci zycia”?8. Natomiast ,zabierajgc wolno$¢ rzekom, ktére zamknieto w betono-
wych korytach i poprzegradzano sztucznymi stopniami?®, dokonano destrukcyjnej
przemiany Srodowiska naturalnego, reorganizujac catkowicie spos6b funkcjonowa-
nia ekosystemu.

W tym momencie pojawia sie pytanie o granice wolnosci dziatania cztowieka,
nie tylko w odniesieniu do drugiego, ale takze w odniesieniu do innych, niemych lub
stabszych mieszkancow naszego otoczenia. Wolnos¢ ma charakter pojecia absolut-
nego i w tym kontekscie nie jest stopniowalna. W moim poczuciu, Bozek sprzega ja
z odpowiedzialnos$cia. Tak usytuowana na mapie poje¢ odpowiedzialna wolnos¢ do-
tyka problemu $wiadomosci aktywnego i odwaznego uczestniczenia w Zyciu Swia-
ta, a w odniesieniu do artystycznej i ekologicznej dziatalnosci Klubu Gaja staje sie
niemal tym samym, czym niegdy$ byto pojecie piekna dla sztuk pieknych - ideg, do
ktorej nalezy dazy¢. Klub Gaja nie tylko propaguje idee, ale poprzez swoja aktyw-
nosc¢ realnie wspiera zmiany spoteczne. Jego dziatalno$¢ polega na organizacji te-
matycznie spéjnych kampanii spotecznych, na ktére sktadaja sie: happeningi, spek-
takle plenerowe, wystawy i konferencje, a ktérych celem jest osiggniecie konkretnej
zmiany w sposobie funkcjonowania spoteczenstwa. Akcje artystyczne oraz typowe
z punktu widzenia Kklasycznie rozumianej estetyki dzieta, a wiec caty sztafaz jaki
oferuje sztuka, pelnia funkcje stuzebna wobec celu. Znamienitym przyktadem takie-
go myslenia o sztuce jest kampania pt. Zwierze nie jest rzeczq, ktorej efektem byto
wprowadzenie w 1997 roku przetomowej w kwestii podejscia do braci mniejszych
ustawy o ochronie zwierzat. ,Dla upamietnienia tego, z inicjatywy Klubu Gaja, co
roku 22 maja obchodzony jest Dzien Praw Zwierzat”°, a ,pierwszy artykut Ustawy
o ochronie zwierzat brzmi: Zwierze, jako istota zyjaca, jest zdolna do odczuwania
cierpienia, nie jest rzeczg"3!.

Wydaje sie, ze dotychczas tak wyraznie (jak w sztuce spotecznej i ekologicznej)
nie ustawiano troski o wolno$¢ innych istnien w centrum zainteresowan nie tylko
artystow, ale spoteczenstwa w ogole. Mozna nawet pokusic¢ sie o stwierdzenie, ze

28 Tamze, s. 20.
29 Tamze.
30 Tamaze, s. 28.

31 Tamze.
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w imie wyzszego celu, jakim jest harmonijne wspoétzycie wszystkich istot w jednym
srodowisku, artysta dobrowolnie zrezygnowat nie tylko ze swej wtadzy ujarzmia-
nia, ale i z czeSci swojej wolnosci twérczego dziatania na rzecz innych. Nie tylko
bowiem podzielit sie swoja wolnos$cia jako twdrca z uczestnikami i wspottworcami
sztuki spotecznej, zapraszajac ich do wspotpracy, ale takze uznat, ze majgc prawo do
wolno$ci, ma jednocze$nie obowiagzek zadbac o prawo do wolnosci innych.

Harmonijna koegzystencja ludzi i zwierzat we wspélnie zasiedlanym $rodo-
wisku wymaga przede wszystkim uznania, ze sfera, nad ktora cztowiek dotychczas
sprawowat bezwzgledng wtadze, powinna bardziej przypomina¢ uktad partnerski
niz ustréj totalitarny>2.

Mozna uzna¢, ze artystyczna dziatalnos$¢ Klubu Gaja zastepuje przeciwstawia-
jace ujarzmienie odpowiedzialnos$cia i relacyjnoscia. Czy dziatalno$¢ Gai to sztuka
spoteczna, ktora reprezentuje pozytywny charakter wspotpracy, czy aktywizm spo-
teczny, wykorzystujacy narzedzia, jakimi postuguje sie sztuka? Nie ma jednoznacz-
nej odpowiedzi na to pytanie. Dziatalno$¢ Klubu opiera sie na przekonaniu, ze mo-
del panowania nad naturg, a takze model jej sublimacji powinien zostac zastapiony
przez odpowiedzialne wspdtbycie z naturg oraz z jej przedstawicielami o réznorod-
nej podmiotowosci, przy jednoczesnym zatozeniu, ze wszystkim przystuguje prawo
do wolnoséci. W ten sposéb realizowana jest idea etyczna powigzana z natura®.

We wspobtczesnym opisie estetycznym takie dziatania zyskuja miano perfor-
matywnych akgcji artystycznych o cechach dzieta intermedialnego i interaktywne-
go, wykraczajacego poza polityke i socjologie, a jednoczesnie wzbudzajacego an-
tropologiczna refleksje natury ogolnej, ideowej, witasciwej sztuce i do§wiadczeniom
estetycznym.

Zmiana paradygmatu a zwrot performatywny. Podsumowanie

Sztuka spoteczna w mniejszym lub wiekszym stopniu dialoguje zaréwno z fi-
lozofig, jak i z polityka. Jej pragmatyczne cele (jak np. zmiana planéw budowy za-
pory na Wisle, zainicjowana przez Bozka) to realne dziatania spoteczno-polityczne,
tyle ze osiggniete przy uzyciu innych narzedzi spotecznego oddziatywania, takich
jak happening czy performance grupowy. Wprowadzenie zmiany odbyto sie dzieki

32 Na polu sztuki zmiane podejscia do natury jako miejsca koegzystecji ludzi i zwierzat
mozna podsumowac stowami Grzegorza Dziamskiego: ,0 ile artystow sztuki ziemi pociggata
natura jako aktywna, tworcza sita, ktorej czescig jest rowniez cztowiek, a wiec natura stwa-
rzajaca (natura naturans), to artystom lat 90. natura jawi sie jako obszar bezbronny, zagro-
zony, wymagajacy ludzkiej opieki, jako natura naturata. Jest to istotna rdéznica, sygnalizuja-
ca jako$ciowa zmiane naszego nastawienia wobec natury - myslenie o naturze kategoriami
ogrodu, o ktéry musimy zadbac¢”. G. Dziamski, Sztuka u progu XXI wieku, Humaniora, Poznan
2002, s. 140.

30 relacyjnosci jako wspotprzebywaniu wolnych podmiotéw por. N. Bourriaud, Este-
tyka relacyjna, ttum. L. Biatkowski, Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie, Krakow 2012,
np.s. 40n., 124n.
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wspolpracy z wieloma ludzmi, nieartystami, przy ich aktywnym uczestnictwie i po-
parciu, ktére z tzw. inicjatywy oddolnej przerodzito sie w konsekwentny zespot
dziatan.

Ten zwrot w kierunku aktywnego dziatania, tworzenie przestrzeni do zmiany,
buntu czy rewolucji, we wspétczesnej humanistyce zyskat miano performatywnego.
Idagc za Ewa Domanskg, ,wyréznitabym (jego) nastepujace cechy [..]: nastawienie
na sprawczo$¢ i zmiany wywolywane w rzeczywistosci, rozszerzenie rozumienia
sprawczosci na byty nie-ludzkie (posthumanistyczne oblicze idiomu performatyw-
nego) [..] oraz wyjscie poza metafore §wiata rozumianego jako tekst w kierunku
metafory rozumienia Swiata jako wielo$ci performatywnych dziatan i jako perfor-
mance’u, w ktérym sie uczestniczy”**. Domanska pisze, ze zwrot performatywny,
jaki wida¢ we wspotczesnej humanistyce, jest forma manifestu, rezygnacja z kon-
templacyjnej formy uczestniczenia w Swiecie na rzecz buntu wobec zastanej rzeczy-
wisto$ci. ,W centrum zainteresowan zostaje postawiona zatem kategoria zmiany
jako wartos$ci pozytywnej oraz aktywny (sprawczy) podmiot (podmiot performa-
tywny), ktéry tworzy sie poprzez zmiany i powoduje konkretne zmiany w otacza-
jacej rzeczywistos$ci, zwlaszcza poprzez wydarzenia, «<happeningi», performance”*.

Najbardziej interesujaca kwestia, ktéra zauwaza Domanska, jest fakt, ze pod-
miotami performatywnymi stajg sie czesto nieartysci, wykorzystujacy wspotczesne
narzedzia sztuki do krytycznej analizy i poszerzania wiedzy o swiecie w celu jego
przemiany. Jest to dziatanie uczestniczace, opatrzone pragmatyczna refleksjg teore-
tyczna, ktéra w centrum uwagi stawia dziatanie (z ang. to perform - dziata¢). Zwraca
sie uwage, ze sita podmiotu bierze sie z jego aktywnoSci, a powstanie wspolnoty
mozliwe jest tylko przy aktywnym udziale wspétpracujacych ze soba podmiotéw.
W tym kontekscie performance staje sie aktem politycznym, a sztuka spoteczna for-
ma politycznego zaangazowania, wyrazanego za posrednictwem aktywnych, nie-
przeznaczonych do kontemplacji, ale mentalnych, wolicjonalnych, cielesnych, per-
formatywnych dziatan, ukierunkowanych na zdarzenia, r6znorodne do$wiadczenia
oraz reakcje partycypacyjne.

Reasumujac, w tak opisanej sztuce spotecznej, w nawigzaniu do klasycznej tria-
dy pojec estetycznych, role artysty przejmuje podmiot performatywny, ktéry jako
aktywny tworca i inicjator zmian jest jednocze$nie ich uczestnikiem i obserwato-
rem, a zatem réwniez odbiorcg. Mysle takze, ze sztuka spoteczna w odroéznieniu
od sztuki krytycznej realizuje sie poprzez dziatania partycypacyjne, podczas gdy
sztuka krytyczna, chociaz jest nowatorska w kontekscie obszaru zainteresowan,
pozostaje jeszcze w klasycznie rozumianym paradygmacie sztuki, koncentrujac sie
zdecydowanie czesciej na dziele - obiekcie oraz limitujac wspottworzenie dzieta
przez innych - réwnoprawnych uczestnikdw procesu tworczego. Sadze réwniez, ze
sztuka Krytyczna moze mie¢ wymiar spoteczny, tak jak sztuka spoteczna - wymiar

34 E. Domanska, ,Zwrot performatywny” we wspétczesnej humanistyce, ,Teksty Drugie”
2007,nr 5 (101), s. 48-61.

35 Tamze, s. 52.
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krytyczny, a niektére zjawiska artystyczne z tego obszaru umykajg jednoznacz-
nej klasyfikacji. Dzieto - rozumiane jako produkt sztuki spotecznej - jest pojeciem
otwartym. Jest nim docelowa zmiana, ale takze podjeta aktywnos¢ artystyczna oraz
(potencjalnie) mozliwe sposoby jej dokumentacji, ktdre moga (a wedtug m.in. Claire
Bishop powinny mie¢) walor estetyczny. Materia dzieta jest zalezna od wybranej
formy aktywnosci artystycznej oraz sformutowanego celu, a samo dziatanie nie jest
sztukq dla sztuki, tylko zostato podporzadkowane osiggnieciu konkretnego efektu.
Proces tworczy czesto opiera sie na modelu wspotpracy. Jednocze$nie, aby sztuka
spoteczna miata realny wplyw na ksztattowanie sie spoteczenstwa oraz kreowane
przez spoteczenstwo zmiany w Swiecie, istotne jest zredefiniowanie tozsamosci
kazdego poszczegdlnego cztowieka poprzez wskazanie na jego zwigzek z natura
(zaréwno z naturg jako zwierzeciem, ktérym jest cztowiek, jak i naturg, jako $ro-
dowiskiem, w ktorym cztowiek funkcjonuje) oraz podkreslenie jego podmiotowo-
$ci (w tym: niezbywalnego prawa do odpowiedzialnego korzystania z wolnej woli).
W ten sposdb, ponownie i paradoksalnie, cztowiek za posrednictwem narzedzi, ja-
kimi dysponuje sztuka i kultura, tworzy i sankcjonuje porzadek spoteczny, a jedno-
cze$nie chroni nature. Jak pisze Grzegorz Dziamski: ,cztowiek podbit i udomowit
nature, zamienit planete w wielki ogréd, ale jest to ogréd barbarzyncéw. Trudno
w nim odroézni¢ to, co naturalne od tego, co przynalezy do kultury, trudno odnalez¢
naturalny porzadek rzeczy. A moze taki porzadek jest naszym wymystem?”36,

Cztowiek nie ustaje w zadawaniu pytan, w ustalaniu i w przesuwaniu granic,
w definiowaniu, przeksztatcaniu i przemienianiu. Fakt, ze sztuka spoteczna pyta
o granice, przesuwa je, redefiniuje i przeksztatca, wynika ze skostnienia struktur
politycznych i obywatelskich, z koniecznosci podjecia dziatann oddolnych, ktére
w stary system wttocza nowa energie. Czy sztuka kontemplacyjna jest w stanie temu
podota¢? Zmiana wymaga Swiadomosci, kreatywnego podejs$cia do problemu oraz
odwagi w dziataniu. Widzgc (wspotwyznaczajace specyfike sztuki spotecznej) cechy
uprawiajacych ja artystow, reflektory zwrécono wiec w kierunku dziatan okresla-
nych mianem sztuki spotecznej. Jednak krytyczne nastawienie (wtasciwe nie tylko
jej poczatkom) wywotuje pytanie, czy taka sztuka jest w stanie sprosta¢ wyzwaniu
zmiany?
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Art as a Tool for Change. Reflections on Social Art and Social Activism.
The Case of Gaia Club

Abstract

This text is an attempt to present the evolution of aesthetic concepts, from the Greek idea of
aistheésis through the conceptual triad of artist - work - audience to the “performative turn”
in aesthetics, in order to illustrate the conceptual background for describing the social art
perceived as a drive for social transformation. Exploring the boundary conditions for the
emergence of such art and its consequences for aesthetics, the author analyses the Polish
critical art of the 1990’s and 25 years of artistic and educational activity of Jacek Bozek’s
Klub Gaja in the context of aesthetic concepts. Furthermore, such notions as freedom
and responsibility are introduced within the analysis as the consequences of conscious
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participation in culture and the indispensable elements of art that promotes action, not
contemplation.

Key words: social art, social activism, participation art, performative turn, Gaia Club
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