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Zaktdcenie komunikacji jako inspiracja
do refleksji nad poszukiwaniem tozsamosci

Komunikacja

Przygladajac sie problematyce zaktécen w komunikacji i ich roli jako katalizatora
przemian w kontekscie sztuki - zaréwno w obrebie samego przekazu, jak i osigganego
efektu - w pierwszej kolejnosci nalezy wskaza¢ kluczowe dla tych zagadnien definicje
i pojecia. Samo stowo ,komunikacja” wywodzi sie z jezyka facinskiego (communico,
communicare - uczyni¢ wspolnym, polaczy¢; udzieli¢c komu$ wiadomosci, naradzac
sie)'. Z biegiem czasu, wraz z przeniknieciem do jezykdéw narodowych, ewoluowato
od ,wejscia we wspoélnote” (XIV w.) do ,transmisji” czy ,przekazu” (XVI w.), co byto
efektem popularyzacji poczty i drég?. To pdzniejsze znaczenie wydaje sie w swojej wy-
mowie zdecydowanie blizsze czasom wspotczesnym, aczkolwiek ze wzgledu na tema-
tyke niniejszego tekstu réwniez i pierwsze znajduje zastosowanie (kazdorazowo pa-
mietajac, ze nacisk potozony jest na rozumienie waskie: miedzyludzkie, spoteczne, nie
zas$ na catos¢ proceséw przekazywania informacji, na przyktad w sferze biologicznej).

0d konca XIX w. powstaty setki definicji komunikacji, ale dla uproszczenia zo-
stanie tu przyjete, ze ,komunikowanie jest procesem porozumiewania sie jednostek,
grup lub instytucji. Jego celem jest wymiana mysli, dzielenie sie wiedzg, informa-
cjami i ideami. Proces ten odbywa sie na réznych poziomach, przy uzyciu zr6zni-
cowanych $rodkéw i wywotuje okreslone skutki”. Do najwazniejszych cech tego
opisu zaliczy¢ mozna uwypuklenie funkcjonowania w czasie (proces), wzajemnosci
(wymiana) oraz znacznej réznorodnosci. Do najbardziej podstawowych elemen-
tow procesu komunikowania sie zalicza sie: konieczng obecnos$¢ jego uczestnikdw
(nadawcéw i odbiorcow, pozostajacych wzgledem siebie w okreslonych relacjach),
kontekst (szeroko rozumiane okolicznosci towarzyszace procesowi), komunikat
(element centralny, przekaz - sktadajacy sie z niosacych znaczenie symboli, posia-
dajacych stosowng forme i organizacje, podlegajacy kodowaniu i dekodowaniu),

L Stownik tacinisko-polski, opr. K. Kumaniecki, PWN, Warszawa 1973, s. 101.

2 B. Dobek-Ostrowska, Podstawy komunikowania spotecznego, Astrum, Wroctaw 2004,
s. 11.

3 Tamze, s. 13. Definicja ta jest zarazem czytelna i pojemna.
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kanat (droga przekazu), towarzyszace mu szumy (Zrédto zaktocen) oraz sprzezenie
zwrotne (reakcja odbiorcy)*.

Jako punkt odniesienia powinien teraz zosta¢ przywotany lingwistyczny model
komunikacji Romana Jakobsona. Koncentruje sie on szczegélnie na roli komunika-
tu, na tym, jaki stosunek do niego ma nadawca, jak jezyk nadawcy odnosi sie do
obiektu zainteresowan, a takze na aspektach estetycznych lub technicznych same-
go komunikatu®. Obejmuje tez moment weryfikacji: czy komunikowanie przebiega
prawidlowo, czy zastosowany jezyk odpowiada kompetencjom odbiorcy. Ostatnim
elementem jest odbiorca i zalezno$¢ miedzy nim a przekazem, ze szczegdlnym
uwzglednieniem jego reakc;ji.

W obecnych czasach popularng tendencjg jest dazenie do maksymalizacji za-
siegu komunikatu. Wtéruje temu rozwijajgca sie na skale nigdy wcze$niej niespoty-
kang wizualno-audialna taczno$¢, ktéra sprawia, ze liczba potencjalnych odbiorcow
stale sie powieksza. Aby wzmdc pozadany efekt, nadawca czesto stosuje zabiegi
czynigce przekaz mozliwie prostym, a przez to i czytelniejszym. Stad pojawiata sie
dominacja obrazu (statycznego albo - jeszcze lepiej - ruchomego), ktéremu towa-
rzyszy krzykliwy tytut i jednozdaniowe, napisane wytluszczonym tekstem stresz-
czenie wiadomo$ci® - zasada ta wydaje sie szczegdlnie popularna w przypadku re-
klamodawcow (jest to w duzym stopniu zrozumiate) oraz serwiséw informacyjnych
(co budzi¢ powinno juz wiekszy opoér). Tak spreparowany przekaz wypuszczany
jest wlasciwymi sobie kanatami i trafia w pierwszej kolejnosci do tych, ktérzy po-
siadajg adekwatne narzedzia odbioru. Osoby te s3 albo nastawione Sswiadomie na
odbidr z danego kanatu, albo staty sie odbiorcami w wyniku zbiegu okolicznosci
(przebywanie w miejscu, w ktérym komunikat jest nadawany, omytkowe klikniecie
nagtéwka w przypadku srodowiska online). W dalszej kolejnosci komunikat trafia
do tych, ktorzy z trescig wiadomosci zapoznaja sie z drugiej reki (co$ zastyszane-
go, przeczytanego w opracowaniu). Uwzgledniajgc odbiorce masowego, naturalne
jest, ze im prostszy i czytelniejszy bedzie jezyk przekazu (uwzgledniajacy posiada-
ne kompetencje badz ich brak, znajomo$¢ kontekstu, uwage, szumy), tym wieksza
szansa, ze wplynie on na wymienionych odbiorcow, wywotujac zamierzona reakcje
(sprzezenie zwrotne). Wspomniane na poczatku akapitu umasowienie komunikacji
prowadzi coraz czesciej do sytuacji, w ktorej grono odbiorcéw obejmuje rowniez
tych, ktérych nadawca nie miat lub nawet nie mégt mie¢ ,w planach”. W zwiagzku
z tym komunikat nie byt do nich w zaden sposéb dostosowany. Jako ze do pozada-
nego przez nadawce sposobu odkodowania przekazu konieczne sg pewne narzedzia
(znajomos$¢ kontekstu, kodéw kulturowych), osoba ich pozbawiona uzywa narzedzi
witasciwych jej, co prowadzi¢ musi do innej niz zamierzona interpretacji oraz od-
miennej niz przewidywana reakcji.

4 Tamze,s. 15-17.
5 Tamze, s. 98-99.

¢ Czasem jest to juz nawet cata tres¢ komunikatu.
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Zaktocenia komunikacji w obrebie tworczosci

Dla omawianego obszaru relacji spotecznych istotna jest przede wszystkim
problematyka zaktdcen towarzyszacych komunikacji. Ich natura moze by¢ bardzo
zréznicowana, co wynika z wielowymiarowos$ci samego procesu. Zanim jednak zo-
stana doktadniej opisane, konieczne wydaje sie zwr6cenie uwagi na liczne analogie,
jakie dostrzec mozna pomiedzy pojeciem komunikatu a dzietem (projektem, dzia-
taniem) okreslanym jako artystyczne’. W obu przypadkach skutecznie zastosowac
mozna te same kategorie (uczestnicy, kontekst, komunikat, kanat, szumy i sprze-
zenie zwrotne), a nawet model Jakobsona®. Z tego powodu, w dalszej czesci tekstu
oba te pojecia traktowane beda jako sobie bliskie - z poczatku wydawac sie to moze
naduzyciem, jednak zabieg ten ma na celu przede wszystkim umozliwienie stosowa-
nia wprowadzonych i opisanych wcze$niej kategorii.

Jesli chodzi o utrudnienia i bariery w procesie nadawania i odbioru dzieta sztu-
ki, szczegdlnie istotne wydaja sie te, ktére wynikajg z dysponowania odmiennymi
narzedziami odczytywania przekazu (nieznajomo$¢ badz niezrozumienie kontek-
stu), odmiennym zasiegiem przekazu badz trudnos$cia w nadaniu przekazu zrozu-
miatego dla ewentualnych odbiorcéw (zaburzenia kanatu komunikacji). Poszukujac
cech, ktore bytyby dla nich wspdélne, zapewne automatycznie na mys$l przychodzi
aspekt finansowy, jednak wydaje sie, Ze mimo np. postepujacego rozwarstwienia
w kwestii wysokoSci zarobkéw, coraz biedniejsi ludzie majq dostep do narzedzi
komunikacji o zasiegu ponadlokalnym®. Z pewnoscig jednak na jedng z najbardziej
eksponowanych pozycji wychodzi kwestia kulturowa - mowa tu nie tylko o jezyku
czy zwyczajach, ale tez o ogromnej liczbie innych czynnikéw wptywajacych na deko-
dowanie przekazu, szczegélnie gdy do jego odczytania, zgodnie z zamystem nadaw-
cy, potrzebna jest znajomos¢ wiasciwych kontekstow. Poniewaz komunikat bywa
bardzo ztoZony, nawet w obrebie jednego kregu kulturowego zdarzaja sie znacz-
ne rozbieznos$ci w genezie badz recepcji danego wytworu artystycznego (widac to
cho¢by w réznicach w odbiorze sztuki §wiata tzw. Zachodu). Wynikaja one na przy-
ktad z odmiennych pogladéw, doswiadczen, wiedzy, a takze czynnikdéw, takich jak

7 W tym wypadku nie ma wiekszego znaczenia, jaka definicje dzieta sztuki by sie
przyjeto.

8 Zeby nieco uszczegbétowié: wéréd uczestnikéw rozpoznaé mozna zaréwno nadawce
- tworce czy organizatora, jak i odbiorcéw - widzoéw, uczestnikdw; komunikatem jest dzieto
badz dziatanie; sprzezenie zwrotne za$ to cate spektrum zachowan, takich jak czynna inter-
akcja, uczestnictwo bierne, krytyka, kupno. Do przyktadowych zaktécen komunikacji (szu-
mow) zaliczy¢ mozna cho¢by ogromna skale produkcji artystycznej, utrudniajaca poswiece-
nie wiekszej ilosci czasu napotkanym wytworom. Przyktadem préby wykorzystania modelu
komunikacyjnego Jakobsona do refleksji o sztuce wspotczesnej moze by¢: R. Solewski, Synte-
za i wypowiedZ. Poezja i filozofia w sztukach wizualnych na przetomie XX i XXI wieku, Wydaw-
nictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakéw 2007, s. 6-8.

9 Key ICT indicators for developed and developing countries and the world (totals and
penetration rates), http://www.itu.int/en/ITU-D/Statistics/Pages/stat/default.aspx (dostep:
24.04.2015).
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pte¢ lub rasa'’. Kolejng - obok kwestii kulturowej - wyrazng przeszkoda w procesie
komunikacji za pomocg twoérczosci jest bariera wynikajgca z niemoznosci nadania
komunikatu w takiej formie, w jakiej jest to powszechnie przyjete i zrozumiate.
Chodzi tu zwtaszcza o trudnos$¢ powstatg nagle, natury biologicznej, nie zas statg ce-
che (taka jak wrodzone lub postepujace zaburzenia stuchu i mowy, przezwyciezane
komunikacjg gestu'?).

Kwestie etniczne, ptciowe, seksualne lub zwigzane z blokadg naturalnej komu-
nikacji nieuchronnie prowadzg do problematyki Innego - nie tylko odmiennego, ale
tez (a moze przede wszystkim) wykluczonego. Do kategorii Inno$ci w aspekcie spo-
tecznym, oznaczajacej grupe nieuprzywilejowang lub wrecz poddang opresji w ra-
mach danego systemu, Hal Foster dotgczyt Innego kulturowego'?, skupiajac sie bar-
dziej na relacjach postkolonialnych lub subkulturowych. Znamienne, ze sam od razu
zwrdcit uwage na to, ze owa cecha nie ma tylko charakteru negatywnego, bowiem
,jesli danego artysty nie postrzega sie jako spotecznie i/lub kulturowo Innego, ma
on ograniczony dostep do Innosci, ktéra moze stac sie istotnym zarzewiem zmian.
Tymczasem gdy jest on postrzegany jako Inny, ma on automatycznie dostep do tego
typu sity”13. Z drugiej strony - zdaniem wspomnianego badacza - przynaleznos¢ do
Innosci ,rodzi niebezpieczenstwo, ze artysta (jako etnograf) zostanie objety «patro-
natem ideologicznym»"*%. Majac na wzgledzie te wstepne spostrzezenia, dobrze jest
teraz przej$¢ do ilustracji opisywanych dotad probleméw, dalsze rozwazania prze-
prowadzajac na przyktadzie konkretnych twoércow. Artysci, o ktérych bedzie mowa,
to Frédéric Bruly Bouabré, Imogen Stidworthy (wraz z Edwardem Woodmanem)
oraz Kara Walker. Ten wybdr jest nieprzypadkowy; praca kazdego z nich z jednej

10 Dla jeszcze pelniejszego obrazu mozna nadmieni¢, ze skoro kazdy tworca (chocby
tylko potencjalny) jest jednostka niepowtarzalna, sitg rzeczy posiada¢ musi jaki$ unikato-
wy element swojej tworczosci (komunikacji). W obliczu takiego stwierdzenia poszukiwanie
uniwersalnego jezyka sztuki wydaje sie zadaniem skazanym na porazke. Spostrzezenie to
ma daleko idace konsekwencje. Trudno bowiem wobec niego rosci¢ sobie tez prawo do wy-
glaszania arbitralnych sadéw (za pomoca dzieta lub tez o dziele) czy wskazywania jedynie
stusznych sposobéw odczytywania.

W obrebie sztuki mozna tu wymieni¢ cho¢by poezje migana. Innym przyktadem
zastosowania ruchu - tym razem w blisko$ci z muzyka - moga by¢ rezultaty dziatalnosci
badawczo-pedagogicznej E. Jaques-Dalcroze’a, szwajcarskiego pedagoga i jednego z twoér-
céw rytmiki (tzw. metoda Dalcroze’a): E. Jaques-Dalcroze, Pisma wybrane, ttum. M. Bogdan,
B. Wakar, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1992.

2 H. Foster, Artysta jako etnograf, [w:] tegoz, Powrét realnego. Awangarda u schytku XX
wieku, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, Universitas, Krakow 2010, s. 202.

13 Tamze, s. 203.

4 Tamze. Znéw - jest to problem szerszy, niz pomieéci¢ moze niniejszy tekst. Zeby go
tylko zaznaczy¢: ze wzgledu na obustronnos¢ stosunkdw spotecznych, w momencie wzajem-
nej interakcji Inno$¢ dotyka zaréwno ,wykluczonego”, jak i ,wykluczajacego”, cho¢ oczywi-
Scie w rézny sposob - z pewnoscia jednak znaczacy z punktu widzenia zdolnosci komunikacji.
Sytuacji nie ulatwia tez z pewnoscig zréznicowanie wewnetrzne wsrdd tych kategorii spo-
tecznych, wynikajace m.in. z niejednoznacznosci lub tymczasowosci linii podziatu.
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strony bardzo dobrze funkcjonuje w ,$wiecie sztuki”*> (czego dowodem moze by¢
choc¢by ich obecno$¢ na najwiekszych wystawach sztuki), z drugiej jednak jest nie-
rozerwalnie powigzana z szeroko rozumianym kontekstem spotecznym i kwestig
przezwyciezania zaktécen komunikacji (czy to kolonialnie narzuconego, obcego
systemu znakow, choroby, czy tez wykluczenia ze wzgledu na rase badz ptec).

Wymuszona zmiana kanatu komunikacji

Przyjmijmy, Ze ,pismo to zespdt znakéw przyjety przez okreslong grupe ludzka
umozliwiajacy widzialne i (lub) trwate przedstawienie mysli i majacy to samo zna-
czenie dla wszystkich jej cztonkéw”1°. Co sie jednak dzieje, gdy dana spoteczno$¢ nie
dysponuje wlasnym systemem zapisu, ewentualnie ten im dostepny (przyktadowo
narzucony przez obca site) nie jest w stanie w petni odda¢ zawitosci jezyka i kultu-
ry? Powyzsza definicja sugeruje, Ze traci na tym przede wszystkim trwato$¢ i cig-
glo$¢ mysli - a zatem dorobku - owej spotecznosci. Zapewne stojac wobec takiego
wiasdnie zagrozenia, Frédéric Bruly Bouabré podjat sie zadania sporzadzenia kom-
pletnego ,alfabetu” ludu Bété, z ktérego sie wywodzit. Ten pochodzacy z Wybrzeza
Ko$ci Stoniowej artysta to przyktad prawdziwego wizjonera. Urodzony w 1919 roku
(zmart na poczatku 2014 r.), w wieku niespelna trzydziestu lat doznat iluminacji:
,hiebiosa otwartly sie przed moimi oczami i siedem wielobarwnych storc zakreslito
krag piekna wokoét ich Matki-Stonica, i statem sie Cheik Nadro, «Tym, ktory nie za-
pomina»”?’. Poczawszy od tamtego wydarzenia, zaczat gromadzi¢ ogromne zasoby
wiedzy - o sztuce, tradycji, poezji, religii, estetyce i filozofii'®. Projekt ten nazwany
zostal Wiedza Swiata (Connaissance du Monde) i trwat az do $mierci artysty. Od
1977 roku kolekcjonowane materiaty przektadatl na jezyk obrazu; proste rysunki,
w formacie kartki pocztowej, przewaznie opatrzone podpisem badZ komentarzem
w jezyku francuskim. Z serii powstatych na bazie poszukiwania ,boskich znakéw”
i symboli wymieni¢ mozna przyktadowo 48 ilustracji przedstawiajacych uktady
ciemnych plam na skérkach pomaranczy, 70 kolejnych ze znakami pochodzacymi

5 Rozumianego jako ,ramy instytucjonalno-organizacyjne, w ktérych sztuka powstaje
i funkcjonuje”, B. Stoktosa, Swiat sztuki - czym jest i jak go badac?, http://magazynsztuki.eu/
index.php/ksiazki/74-swiat-sztuki-czym-jest-i-jak-go-badac (dostep: 27.12.2014).

16 R. Chwatowski, Pojecie pisma, http:/ /typografia.info/artykuly/18-podstawy-typogra-
fii/27-pojecie-pisma (dostep: 02.01.2015).

7 CAACart, http://caacart.com/pigozzi-artist.php?i=Bruly-Bouabre-Frederic&bio=en
&m=14 (thum. wlasne) (dostep: 02.01.2015).

18 Tamze.

19" W tekscie traktujacym o jego wystawie w londynskiej Tate Modern Gallery, autor
skomentowat to, piszac, Ze ,przypuszczalnie bedzie on kontynuowat az stwierdzi, ze wie juz
wszystko (albo przynajmniej wszystko warte narysowania), albo gdy los zadecyduje, ze wie
on wystarczajaco - cokolwiek nadejdzie pierwsze”; Frédéric Bruly Bouabré @ Tate Modern,
https://africanartinlondon.wordpress.com/2011/02/20/frederic-bruly-bouabre-tate-mo-
dern/ (ttum. wtasne) (dostep: 02.01.2015).
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z orzechdw kola, albo przedstawienia chmur na niebie. Jego zainteresowanie ludz-
mi przyniosto miedzy innymi 162 rysunki afrykanskich twarzy badz fantastycz-
ne przedstawienia 193 dyplomatéw wszystkich panstw $wiata. Sportretowat
Hannibala, Machiavellego, Stalina i inne postacie znane z historii (a takze czaséw
catkowicie wspdtczesnych). Na projekt Publicités sktadaja sie z kolei wizerunki
réznych artefaktow $wiata wspoéiczesnego, takich jak kawa Starbucks lub buty od
Ralpha Laurena. Wreszcie wymieni¢ trzeba wspomniany wyzej Alfabet Bété, stwo-
rzony w latach 1990-1991. Na 448 kartkach i przy uzyciu swojej ulubionej techniki
(dtugopis i kredki na papierze) Bouabré uwiecznit piktogramy ilustrujace przypisa-
ne im sylaby, umozliwiajgc tym sposobem alternatywna wobec alfabetu tacinskie-
go?° (i zapewne blizszg tamtejszej kulturze) metode zachowania wiedzy i tradycji
swojego ludu?.

Powyzszy przyktad pokazuje, Ze pochodzenie z obszaru odlegltego geograficz-
nie i odrebnego kulturowo niekoniecznie prowadzi do zablokowania przeptywu
komunikacji, jednak czynnikiem dziatajagcym na korzys¢ jest wypracowanie nowej
formy wypowiedzi, zainspirowanej wtasnie u$wiadamianiem sobie mozliwych
przeszkod i zaktécen w komunikacji. Wydaje sie bowiem, ze taka Swiadoma posta-
wa pozwala na efektywniejszy dobér srodkéw artystycznego wyrazu, umozliwiajg-
cych osiaggniecie rezultatu o wiekszym zasiegu. Dzieje sie to takze - a moze przede
wszystkim - za sprawg owej nieuprzywilejowanej pozycji. Moze ona przyciaggnac
uwage tych, ktorzy wtasnie w takich kregach poszukujg realizacji wartych spopu-
laryzowania i umozliwiajg niektéorym twoércom petniejsze zaistnienie w $wiado-
mosci odbiorcow sztuki. W tym kontekscie, operowanie srodkami odmiennymi od
bardziej rozpowszechnionych, oryginalnymi w formie i unikatowymi w przekazie,
stanowi¢ moze o wyjatkowosci dzieta w otoczeniu wytwordéw Zachodu. Wystarczy
bowiem wspomnie¢, Ze poza Tate Modern prace Frédérica Bruly Bouabré pokazy-
wane byty w takich miejscach, jak paryskie Centrum Pompidou, niemieckie Kassel
(podczas Documenta 11) czy kilkukrotnie w ramach Biennale w Wenecji, a najwiek-
szy prywatny zbior jego rysunkéw przechowuje w Genewie wtoski przedsiebiorca
Jean Pigozzi?*2. Kluczowe dla takiego przekazu wydaje sie odnalezienie wiasciwego
kanatu, za pomoca ktérego dojdzie do obustronnej relacji miedzy nadawca a odbior-
ca. Jesli wiec z jakich§ wzgledéw nie moze by¢ to pismo, wtasciwsze - szczegdlnie

20 Bedacego widomym znakiem kolonialnej przesztosci. Por. R. Solewski, WypowiedZ
jako forma percepcji wspétczesnej sztuki wizualnej, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cra-
coviensis. Studia de Arte et Educatione” 2009, 4(69), s. 75.

21 Frédéric Bruly Bouabré @ Tate Modern, Wydaje sie to szczegoélnie istotne ze wzgledu
na funkcjonujacy w czasach kolonialnych, a usankcjonowany przez nauke za sprawa Wysta-
wy Swiatowej (zorganizowanej w Paryzu w 1889 r.; towarzyszyt jej dziesigty Congrés Inter-
national d’Anthropologie et d’Archéologie Préhistorique) punkt widzenia legitymizujacy ,cy-
wilizacyjna misje europejskich imperiow”, M. Borowski, M. Sugiera, W putapce przeciwieristw.
Ideologie toZsamosci, Trio, Warszawa 2012, s. 10.

22 Frédéric Bruly Bouabré @ Tate Modern...
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dla jezyka sztuki - okaza¢ sie moga wyrafinowane, zakorzenione w lokalnej kultu-
rze, ale rownoczes$nie lepiej przemawiajgce do wyobrazni widza obrazy.
Rozwazmy teraz sytuacje, gdy to nie réznice etniczne lub kulturowe sta¢ beda
na drodze do wtasciwego porozumienia, ale co$ o wiele bardziej podstawowego,
czyli brak zdolnosci uzycia jezyka jako takiego. Jeden z komunikatéw Komisji do
Rady Parlamentu Europejskiego stwierdza wprost, ze ,jezyk stanowi najbardziej
bezposrednie wyrazenie kultury; Swiadczy o naszym cztowieczenstwie i nadaje kaz-
demu z nas poczucie tozsamosci”?3. Co wiecej, ,wszystko, co jest przez nas odbiera-
ne zmystowo, przechodzi wiec nastepnie do sfery naszych mysli, te za$ sa wyraza-
ne przy uzyciu stow”?%, Oczywi$cie, najczesciej z takg sytuacjg ma sie do czynienia
w przypadku matych dzieci, ktére jeszcze nie umiejag mowic lub sg na poczgtkowym
etapie nauki. Przewaznie w ich wytworach plastycznych dostrzega sie elementy,
ktdre znajg, czyli potrafig w jaki$ sposéb rozpozna¢, nazwac i przedstawic. Stad tez
ich poziom rozwoju intelektualnego, spotecznego, emocjonalnego czy fizycznego
mozna w duzym stopniu okre$li¢ na podstawie ich obrazkéw czy rysunkéw - wy-
starczy przyktadowo wiedzie¢, czym cechuje sie przedschematyczny okres tworczo-
$ci dziecka, by adekwatnie do jego wieku rozpoznac zakres wiedzy o swiecie i jego
postrzeganie?. Zdarzaja sie jednak sytuacje, w ktérych dorosli ludzie, wcze$niej
posiadajacy zdolnos$¢ komunikacji jezykowej, w wyniku wypadku skutkujgcego ura-
zem uktadu nerwowego te kluczowa umiejetnos¢ traca. Poza trudno$ciami towarzy-
szgcymi im w codziennym funkcjonowaniu?’, ,osoby cierpigce na afazje [...] bardzo
czesto ze wzgledu na swoje utomnosci w zakresie mowy zostaja przez otoczenie
zepchniete na margines”?. Rola jezyka i blokada wynikajaca z braku mozliwo$ci
porozumiewania sie nim jest tak znaczaca, ze prowadzi do braku ,,mozliwo$ci cho¢-
by biernego uczestnictwa w zyciu spotecznym, a tym samym braku sposobnosci do
formowania jakichkolwiek wypowiedzi”?¢. Do tego problemu w projekcie I Hate na-
wigzuje artystka Imogen Stidworthy (ur. 1963 r.), ktéra w swojej tworczosci cze-
sto porusza kwestie zwigzane z procesem komunikacji. Jej pokazana w Kassel pod-
czas Documenta 12 (2007) instalacja multimedialna operuje jednoczesnie obrazem,

28 Cyt. za M. Swistowska, Zaburzenia komunikacji spowodowane brakiem kompetencji
lingwistycznej i komunikacyjnej, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de
Arte et Educatione” 2009, 4(69), s. 25.

2 Tamze.

% W tym kontek$cie szczegélnie warta polecenia jest lektura ksigzki: W. Lowenfeld,
W. L. Brittain, Twdrczos¢ a rozwdj umystowy dziecka, ttum. K. Polakowski, Panstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1977.

26 Wszystko, co jest przez nas odbierane zmystowo, przechodzi wiec nastepnie do sfery
naszych mysli, te za$ sa wyrazane przy uzyciu stéw”; M. Swistowska, Zaburzenia komunika-
¢ji..., s. 25.

27 Tamze, s. 27.

28 Tamze.



[38] Kamil Bas

dzwiekiem oraz stowem. Punkt centralny stanowi sylwetka Edwarda Woodmana
(ur. 1943 r.)%, profesjonalnego fotografa, ktory catkowicie utracit zdolno$¢ méwie-
nia w wyniku rowerowego wypadku w 2000 roku (musiato ming¢ kilkanascie mie-
siecy, by préby méwienia przyniosty jakiekolwiek rezultaty, blokada ta jednak spra-
wita, Ze nie byl w stanie kontynuowac swojej pracy zawodowej — wciaz nie potrafit
porozumiec sie ze swoimi klientami). Wystepuje tu on w kilku rolach, jakby w kilku
aspektach. Na trzech panoramicznych monitorach wyswietlane s3 wykonywane
przez niego zdjecia, odzwierciedlajace to, jak w danym momencie postrzega oto-
czenie londynskiego Kings Cross i zmiany, jakie zachodzg wokét. Fotografiom towa-
rzyszy jego dobywajacy sie z gtosnikow komentarz, a raczej préba komentowania -
problemy wynikaja z trudnosci, jaka twdrcy sprawia odkrywana na nowo zdolnos¢
mowienia. Naprzeciwko monitoréw duzy ekran prezentuje z kolei fragmenty zapisu
wideo wykonanego w trakcie lekcji méwienia pod okiem terapeutki Judith Langley>°.
Ujecia fragmentow twarzy artysty, dtoni, notatek czy lusterka (zapewne pomaga-
jacego zbada¢, czy powietrze w trakcie wypowiadania stowa w sposéb wtasciwy
wydostaje sie przez jego usta, moze tez w celu wtasnej obserwacji artykutowania)
w sposdb niezwykle sugestywny uwydatniaja to, jak duzy wysitek jest potrzebny,
by odzyskac¢ utracong sprawnos¢. Rdwnoczesnie skala i naturalizm przedstawienia,
potaczone z dochodzacymi do uszu odbiorcow dzwiekami, wywotywaé moga wra-
zenie dyskomfortu. Trzecim elementem jest wyswietlany zapis kolejnych stow i wy-
razen, pochodzgcych z wypowiedzi Woodmana, z zachowaniem oryginalnej sktadni,
powtorzen oraz licznych momentéw zawahania. Jak zaznacza Stidworthy, towarzy-
szac mu w tej mozolnej pracy, spostrzegta niezwykty zwigzek miedzy tym, co dziato
sie w gabinecie terapeutycznym a jego fotografiami. Wykonywat setki zdje¢, reje-
strujac proces burzenia i wznoszenia kolejnych budynkéw. Jednoczes$nie kolejne
osiggniecia w przezwyciezaniu blokady jezykowej przypominaty wycofywanie nie-
doskonatych struktur i wchodzenie na ich miejsce nowych, coraz lepszych?®'. Mozna
wysnu¢ wniosek, ze zaburzenie jednego (zwtaszcza tak waznego jak jezyk) kanatu
komunikacji wptywa na pozostate, przeksztatcajac je, ale nie w sensie negatyw-
nym. Z pewnosciag zmienit sie sposdéb patrzenia Woodmana na otaczajacy go $wiat,
jednak nieprzerwana twoércza dziatalno$¢ data mu mozliwos¢ pozostania z nim
w kontakcie.

Jeszcze innym wyzwaniom wynikajacym z zaburzen procesu komunikacji sta-
wia czota afroamerykanska artystka Kara Walker. Przyszta na $wiat w 1969 roku
w Kalifornii, w rodzinie artystyczno-akademickiej. Gdy miata 13 lat, jej ojciec, artysta

29 W trakcie swojej wcze$niejszej kariery zajmowat sie miedzy innymi fotografowaniem
architektury oraz portretowaniem innych artystéw, procesu ich pracy oraz dokumentacja
dziet sztuki - zwtaszcza rzezb; Edward Woodman, https://www.artimage.org.uk/artists/w/
edward-woodman/ (ttum. wtasne) (dostep: 02.01.2015).

30 A. Jones, The Big Interview: Imogen Stidworthy, http://www.thedoublenegative.
co.uk/2012/07 /the-big-interview-imogen-stidworthy/ (ttum. wtasne) (dostep: 02.01.2015).

31 Tamze.
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Larry Walker, przyjat posade na Uniwersytecie Stanowym Georgii, w zwigzku z czym
cata rodzina przeprowadzita sie na przedmie$cia Atlanty®2. Zmiana ta nie wigza-
1a sie jedynie z odmienng lokalizacja, nowe miejsce przyczynito sie do otwarcia jej
oczu na inng rzeczywisto$¢, o silnie dyskryminujacym rysie. Dopiero na potudniu
USA doswiadczyta tego, ze pod koniec XX wieku kolor skéry wcigz dla wielu ludzi
ma znaczenie®, Zdotala jednak zrealizowa¢ swoje marzenie i ukonczyta najpierw
Atlanta College of Art (1991), a nastepnie Rhode Island School of Design (1994)3*.
0d tego czasu jej kariera rozwijata sie btyskawicznie, ale mimo osiggnietej niezalez-
nosci nie zapomniata o do$wiadczeniach z mtodosci. Z cala pewnoscia towarzyszy-
1a jej (i towarzyszy nadal) Swiadomos¢, ze wielu afroamerykanskich mieszkancow,
a zwtaszcza mieszkanek, Stanow Zjednoczonych codziennie musi borykac sie z ta,
wcigz wymagajaca naprawy, sytuacja. Temu tez tematowi poswieca swoje kolejne
projekty, np. Historyczny romans (w czasie) wojny domowej jaki wydarzyt sie pomie-
dzy sniadymi udami a sercem pewnej mtodej czarnulki®> z 1994 roku, czy tez jeden
z najnowszych, zatytutowany A Subtlety / A Marvelous Sugar Baby (Subtelnos¢ lub
Cudowna cukrowa dziecinka). Czestym elementem jej tworczosci jest stosowanie
uproszczonych, sylwetowych uje¢ ludzi w postaci wycinanek, malowidet badz catych
instalacji. Te przewaznie czarne przedstawienia, kontrastujace z powierzchnig $cian,
pod pozorem dziewietnastowiecznej, wiktorianskiej mody?®¢, zmieszanej z bajkowa
atmosferg, czesto ukazuja wulgarno$c¢ i okrucienstwo, z jakim spotykaja sie osoby
stojgce na stabszej spotecznie pozycji*’. Przemoc fizyczna i seksualna, stosowana wo-
bec bezbronnych i skazanych na porazke w konfrontacji z silniejszym, nabiera tutaj
charakteru uniwersalnego; do scen przypominajgcych cienie na $cianach dotaczaja
te prawdziwe, nalezace do obserwatordw dzieta, czyniac ich uczestnikami wydarzen
- a moze jedynie biernymi widzami? Patrzac na tworczos¢ Kary Walker z punktu
widzenia procesu komunikacji, dostrzec mozna przede wszystkim ciggle ponawia-
ng prébe przepracowania sytuacji, w jakiej znalazta sie w mtodosci i jaka wcigz ma
miejsce, w wiekszym badz mniejszym stopniu. Chodzi o koniecznos¢ przyjmowania
postawy obronnej i dostosowywania sie do otoczenia spotecznego, ktére powinno
by¢ bliskie, a zatem bezpieczne - tymczasem wcigz jest petne opresji. Winny jest tu-
taj wcigz zauwazalny opdr wzgledem aktualnych tendencji, naznaczonych tolerancja
lub nawet akceptacjg w kontekscie kulturowym, ptciowym czy rasowym. W wypadku

32 The Art of Kara Walker. Biography, http://learn.walkerart.org/karawalker/Main/
Biography (ttum. wtasne) (dostep: 02.01.2015).

3 R. Solewski, Wypowiedz..., s. 76.
34 The Art of Kara Walker...

3% Oryginalny tytut brzmi: Gone, An Historical Romance of a Civil War as it Occurred Be-
tween the Dusky Thighs of One Young Negress and Her Heart. Za R. Solewskim warto pod-
kresli¢ stownikowe Zrédto pojecia ,negress”, wywodzacego sie od ,negro” - czarnuch, oraz
Jprincess” - ksiezniczka; R. Solewski, Wypowiedz..., s. 76.

36 Chocby tworczosci Samuela Metforda, aczkolwiek - biorac pod uwage przemawiajaca
rowniez przez dzieta artystki gorycz - odwotania mogtyby siega¢ nawet Johanna Caspara Lavatera.

37 R. Solewski, Wypowiedz..., s. 76.
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przywotywanej artystki mamy do czynienia z wypracowaniem wyrafinowanej i po-
etyckiej formy wypowiedzi artystycznej, ktéra za tym parawanem usituje pobudzi¢
do refleksji oraz przekazac odbiorcom gorzka prawde, nierzadko o nich samych. Owa
postawa przemawiania nie wprost zmusza samego odbiorce do przejecia na siebie
czesci ciezaru interpretacji, co w dalszej kolejnosci przyczyni¢ sie moze do tym sil-
niejszego uwewnetrznienia wnioskow sprowokowanych danym dzietem. Z drugiej
strony, lekkos¢ i bajkowos$¢ kompozycji Kary Walker tak naprawde nie usituje ukry¢
rzeczywistego, niemal ostentacyjnego przekazu dotyczacego wiasnej tozsamosci,
ukazanej pod postacig czarnych plam na biatym tle otaczajacej Sciany.

Obranie nowego kanatu komunikacji i tozsamos¢

W eseju zatytutowanym Artysta jako wytwdrca w czasach kryzysu (2004) Okwui
Enwezor - nawigzujac do tekstow Waltera Benjamina i Gyorgy Lukacsa - zadaje py-
tania miedzy innymi o role $wiadomosci politycznej twércy dla jego dziatalnosci®®.
Czy moze sie ona przyczynic¢ do przemieszczenia obszaru zainteresowan czy nawet
do zwiekszenia poziomu jego autonomii? Jaka w tym kontekscie jest relacja miedzy
dzietem a jego autorem?

Naszkicowana przed momentem sylwetka Kary Walker postuzy¢ moze tu jako
ilustracja. Jej skupienie na wtasnych przezyciach (problematyce wynikajacej z przy-
nalezno$ci do okreslonej rasy i ptci), wspoétdzielonych z ogromna rzesza mieszkan-
cow USA*, poskutkowato zyskaniem szerokiego rozgtosu réwniez poza granicami
kraju. Z jednej strony powodem tego byta jej wzglednie mocna wyjsciowa pozycja
spoteczna oraz sita amerykanskiej kultury, z drugiej jednak - nie sposéb odmoéwi¢
zgtebianej przez Walker tematyce silnie uniwersalnego charakteru, prowokujgcego
do dyskusji. Jako ze szeroki rozgtos oznacza tez wyeksponowanie na krytyke, artyst-
ka wcigz musi sie mierzy¢ z zarzutami, ze - przyktadowo - sarkastyczny jezyk jej
wizualnej wypowiedzi ,nie jest [...] wystarczajaco dosadny i niepotrzebnie przypo-
mina stereotypy, stajgce sie nawet swego rodzaju autokrytyka”*’. Czy jednak kazde
dzieto ,zaangazowane” musi by¢ dosadne i tatwe w odczytaniu?

Nie sposo6b chyba sprawi¢, by kazdy odczytat przestanie zawarte w wytworze
artysty w taki sam sposdb. Paul Ricoeur twierdzi nawet, ze ,wazniejsze staje sie [...]
znaczenie samego tekstu niz to, co miat na mys$li autor, kiedy go pisat™!. Odnoszac

38 7 tekstu towarzyszacego jego wyktadowi wygltoszonemu w ramach Empires Ruins +
Networks: Art in Real Time Culture, Australian Centre for the Moving Image; O. Enwezor, The
Artist as Producer in Times of Crisis, http://m1.antville.org/stories/736829/ (thum. wtasne)
(dostep: 03.01.2015).

39 Co oczywiscie mozna rozszerzy¢ na inne, zblizone w charakterze relacje spoteczne,
dostrzegane w wielu zakatkach $wiata.

0 R. Solewski, Wypowiedz..., s. 76.

41 Cyt. za: A. Zywot, O mozliwosci pojmowania dzieta wizualnego jako wypowiedzi. Pomie-

dzy jezykoznawstwem, hermeneutykq i fenomenologig, ,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia de Arte et Educatione” 2009, 4(69), s. 31.
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to do jezyka obrazu, pojawia sie tu kwestia autonomii dzieta wzgledem jego twércy
- nadany komunikat trafia do odbiorcow, jednak na ich reakcje wptywa znacznie
wiecej czynnikéw niz sama tylko idea kryjaca sie za forma wytworu. Szczegoélnie
w przypadku obcowania ze sztukg wywodzaca sie z rejoné6w odmiennych etnicznie,
wcigz spotka¢ mozna préby jej interpretacji, mimo braku odpowiednich kompe-
tencji kulturowych (wigzac sie to moze z checig zado$¢uczynienia pokrzywdzonym
w efekcie polityki kolonialnej albo z zachwytem nad odmiennoscig). Historyk sztuki
Olu Oguibe twierdzi nawet, ze artysci tacy jak Frédéric Bruly Bouabré sg popular-
ni na Zachodzi jedynie dlatego, ze ,czynig zado$¢ tesknocie za fantazjami, fetysza-
mi i szamanizmem”*?, Opinia ta z pewno$cig nawigzuje do imperialnej przesztosci
Europy oraz kultury Zachodu - nie tylko daty one poczatek antropologii (przejawia-
jacej sie takze zwiekszonym zainteresowaniem opinii publicznej tym, co egzotyczne,
»prymitywne”), ale tez mniej akademickiemu odbiorowi etnicznej i kulturowej inno-
$ci w postaci popularnych freak shows*:. Uznajgc mimo wszystko, ze ocena taka jest
zbyt jednostronna, trudno zaprzeczy¢, ze twdrca ten doskonale pokazuje obustron-
ny przeptyw komunikatéw. Mieszkajac w swoim Kkraju, miat dostep do informacji
z catego $wiata. Zbierat je, katalogowat i kreatywnie przetwarzat, czego wynikiem
byty tysiace rysunkéw. Te z kolei trafialty z powrotem w obszar, ktéry niejednokrot-
nie byt pierwotnym ,nadawcg”. W catej tej drodze zdazyty jednak wzbogaci¢ sie
o dodatkowe konteksty, dajace jeszcze szersze pole do interpretacji - sprzezenia
zwrotnego. W swojej ostatecznej formie wydajg sie czym$ zawieszonym pomiedzy
kulturami, nie do konca przynaleznym do ktérejkolwiek z nich, ale rownoczesnie od
nich zaleznym. Wypowiadajac sie na ten temat, Bouabré w imieniu swoim i podob-
nych sobie stwierdzit, ze ,skoro jeste$my teraz uznawani za artystow, naszym obo-
wigzkiem jest zrzeszy¢ sie w spotecznos$¢, i tym sposobem stworzy¢ podbudowe dla
dyskusji i wymiany miedzy tymi, ktérzy otrzymujg i tymi, ktérzy tworza. Dopiero
z tego powstaé moze wtasciwa Swiatowa cywilizacja”**, Wskazywat na to, ze sztuka
stanowi¢ moze jedno z najlepszych lekarstw na problem wykluczenia kulturowe-
go czy etnicznego, jednocze$nie majac potencjat bycia jednym z przyczynkéw do
internacjonalizmu.

Hans-Georg Gadamer pisal, ze ,rozumiemy co$ tylko wtedy, gdy to nasze rozu-
mienie da sie zakomunikowa¢ innym; rozumienie zdarza sie miedzy ludzmi, a nie
w duszy abstrakcyjnej, izolowanej jednostki”*°. Na szcze$cie komunikat ten nie musi
mie¢ formy stowno-jezykowej, dlatego tez cztowiek (twoérca) pozbawiony zdolno-
$ci uzywania jezyka wcigz moze operowac obrazem lub innym produktem kultury

2 Frédéric Bruly Bouabré @ Tate Modern...
3 M. Borowski, M. Sugiera, W putapce..., s. 10.
“ CAACart...

% Cyt. za: A. Bednarczyk, R. Solewski, Stowo, pismo, obraz i myslenie w sztukach wizual-
nych, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Arte et Educatione” 2009,
4(69), s. 65.
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materialnej*, czego przyktadem sa fotografie Edwarda Woodmana wykonane przez
niego juz po wypadku. Zasieg medialny takiej wypowiedzi artystycznej potencjalnie
moze by¢ nawet wiekszy niz zasieg wypowiedzi jezykowej. Z drugiej strony trudno-
$ci w codziennej komunikacji przewaznie sprawiaja, ze dotknieci afazja ,czesto re-
zygnuja [...] z podejmowania kolejnych préb nawiazania kontaktu z otoczeniem”*’.
Mozna powiedzie¢, ze Woodman miat w takim razie szczescie, ze spotkat Imogen
Stidworthy, co nastapito dzieki wczesniejszej wspdtpracy (a wiec znajomosci) ar-
tystki z terapeutka fotografa. Ich kooperacja - po czesci wynikajgca z samej potrze-
by komunikacji - data rezultat szczegdlnie cenny z punktu widzenia problematyki
przetamywania barier i przezwyciezania Innosci.

Gadamer dla opisania procesu zachodzacego miedzy odbiorca a dzietem sztu-
ki uzyt sformutowania ,napetnienie” (Auffiillen)*s, oznaczajacego wyjscie poza to,
co uchwytne i wkroczenie ,niejako w kierunku tego, co chce powiedzie¢ ponad
sob3”. Kontynuujac te mysl, stwierdza dalej, ze ,dopiero w tym przekonywujacym
napetnieniu dzieta sztuki uzyskujg swa wtasciwg realno$¢”, za sprawa zaniknie-
cia opozycji ,miedzy tym, co chcial powiedzie¢ artysta, a tym, co z tego podejmuje
odbiorca”®. We wszystkich opisanych wczesniej przypadkach tworcza reakcja na
wyKkluczenie - lub ryzyko wykluczenia - wynikajgce z zaburzenia komunikacji do-
prowadzita do przyblizenia odbiorcy realiéw, w jakich takie osoby funkcjonuja. Nie
chodzi tutaj juz tylko o sama $wiadomos¢ politycznych i spotecznych okolicznosci,
z jakimi przychodzi sie mierzy¢ na co dzien; sg one oczywiscie integralng czescia
tworczosci, ale przede wszystkim zmuszaja zaréwno nadawce, jak i odbiorce do
wytworzenia czego$ ponad wtasne doswiadczenie jednego i drugiego. Dopiero
dzieki temu doj$¢ moze do zblizenia stanowisk i petniejszego uczestnictwa w pro-
cesie tworczej komunikacji. Ze wzgledu na znacznie wiekszg uniwersalno$¢ owych
sposobdw, bariery powodujace konieczno$¢ poszukiwania alternatywnych form
porozumiewania moga stac sie czynnikiem taczacym przedstawicieli pozornie roz-
nych $rodowisk. Zamkniete, wykluczone badz odseparowane spotecznosci i jed-
nostki w tym wtasnie moga upatrywac swojej szansy, bowiem wzajemne poznanie
to takze wstep do zrozumienia i akceptacji przez otoczenie, wzgledem otoczenia
oraz wzgledem siebie®’.

4 M. Swistowska, Zaburzenia komunikacji.., s. 28.

*7 Tamze.

* H.-G. Gadamer, Koniec sztuki? Od heglowskiej nauki o przesztosciowym charakterze
sztuki do dzisiejszej antysztuki, [w:] tegoz, Dziedzictwo Europy, ttum. A. Przytebski, Spacja,
Warszawa 1999, s. 52.

4 Tamze, s. 52-53.

50 Taka jest tez podstawa tego, dlaczego dzieta sztuki wszystkim, ktérzy wejdg na ich
orbite, pozwalajg na prawdziwe napotkanie samych siebie”. Tamze, s. 53.
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A Disruption of Communication as an Inspiration
for Reflection on a Search for Identity

Abstract

This piece of writing focuses on different obstacles that may play a crucial role in the creative
activity of those artists, who are or - better - happen be excluded because of their sex, race,
origin or disability. By presenting examples of artistic projects and profiles of Frédéric Bruly
Bouabré, Imogen Stidworthy (with Edward Woodman) and Kara Walker, it is possible to
examine various attitudes that result in achieving a worldwide recognition in the ,art world”.
What is important, this popularity appears to occur despite their own kind of Difference and
thanks to it in the same time. The ,differential factor” may connect not only those, who belong
to excluded groups, but everyone who is sensitive to social, ethnic and artistic issues as well.
The whole matter is considered mainly in reference to the process of communication, as it
bears visible resemblance to the work of art’s existence.

Key words: Other, communication, message, identity, disruption
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