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Fotoreportaz a sztuka spoteczna

Czym jest sztuka spoteczna?

Sztuke spoteczng rozumiem jako szeroki zakres dziatan artystycznych, ktére inten-
cjonalnie zawierajg ideologiczne czy polityczne przestanie. Sztukami spotecznymi
okreslamy zaréwno praktyki kontestujace spoteczny status quo, jak i dziatania be-
dace wyrazem ideologii czy danej polityki (tzw. sztuka propagandowa). W 2007
roku Artur Zmijewski na famach ,Krytyki Politycznej” nawotywat artystéw do ak-
tywnosci spotecznej i politycznej w ramach ich artystycznych zamierzen®. Jedna
z jego pierwszych tez brzmiata, iz polityka i sztuka niemal od zawsze ida w parze.
Autor zaznaczat tez, ze sztuka od dawna usituje zdoby¢ autonomie, uwolni¢ sie od
zawlaszczajacych ja dla swoich celéw religii czy wtadzy. Zmijewski cytuje Aleksan-
dra Lipskiego:

Sztuka niefiguratywna podwazyta nienaruszalny rdzen tradycyjnego figuratywne-
go paradygmatu artystycznego nakazujacego przedstawianie figur. Artystyczna re-
wolucja globalna byta wiec zwieniczeniem procesu emancypacji sztuki. Jego logika
zrywania wszelkich wiezi i zalezno$ci sztuki od zewnetrznych wobec niej dziedzin,
takich jak polityka, religia, filozofia, technika, obyczajowos$¢ dopetnita sie znoszac
zasade ostateczna i generalng zarazem - zasade oznaczania®.

Che¢ wyzwolenia byta spowodowana faktem, iz zaangazowanie polityczne sztuki
wielokrotnie dawato tragiczne i komiczne efekty. Artys$ci wspierajacy totalitarne
rezimy, np. nazistowscy rzezbiarze Josef Thorak i Arno Breker czy rezyserka Leni
Riefenstahl, przyczynili sie do zdyskredytowana samej mozliwo$ci uczynienia
z sztuki narzedzia politycznego. Wedtug Zmijewskiego polski wstyd zostat zbudo-
wany miedzy innymi przez socrealizm.

LA Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, ,Krytyka Polityczna” 2007, nr 11/12, s. 21.
Pelny tekst dostepny jest na stronie http://www.utw.uj.edu.pl/documents/6082181 /a7f451e-
7-eb99-4ee9-8ddc-e1f2bf984438 (dostep: 06.06.2015).
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Skupiajgc sie na btedach przesztosci sztuki politycznie zaangazowanej, Zmi-
jewski nie wspominat jednak o pozytywnym aspekcie sztuki spotecznej, jaka jest
m.in. podtrzymywanie pamieci zbiorowej czy promocja uniwersalnych wartosci,
wpisujac takie praktyki artystyczne w negatywny flirt wtadzy z polityka.

Tymczasem okre$lenie sztuka spoteczna jest tez stosowane do sztuki daw-
nej, wspierajgcej okreslong ideologie, bez wyraznych negatywnych konotacji, np.
Przysiega w sali do gry w pitke z 1791 roku - obraz Jacquesa-Louisa Davida, przed-
stawiajacy jeden z wazniejszych momentow Wielkiej Rewolucji Francuskiej, Polonia
Jana Matejki czy graficzny cykl o tym samym tytule Artura Grottgera. Dwie ostatnie
to patriotyczne manifestacje w symbolicznej sztuce polskiej, tworzonej w trakcie za-
boréw, majace na celu podtrzymanie polskiej tozsamos$ci narodowe;j.

Sam Zmijewski, mimo wskazywania ztych do$wiadczen z mirazu sztuki i po-
lityki, dostrzegat jednak potrzebe i mozliwo$ci zaangazowania spotecznego sztuki
na poczatku XXI wieku. Cho¢ skupiat sie on na sztuce polskiej, mozna jednak, idac
za jego wskazaniami, wskaza¢ przyktady wspotczesnej sztuki spotecznej w réznych
dziedzinach artystycznej dziatalnosci takze w wymiarze globalnym.

Sztuka spoteczna w istocie zmienia sie bowiem tak, jak zmienia sie spoteczen-
stwo. Dlatego dzieki nowym ruchom spotecznym wyzbyta sie podtoza narodowego,
a zyskata w sposdb symboliczny tematy Klasy, rasy, ptci czy orientacji seksualnej
(sztuka feministyczna, wptyw postkolonializmu na sztuki wizualne, sztuka queer,
sztuka dotyczaca epidemii AIDS).

Aby zilustrowac¢ ten proces, postuze sie dyskursem, ktéry powstat wokot
dwach sportowych zdjec¢ ikonicznych, ktére rozumiem jako wyjatkowy tekst kultu-
ry wizualnej, bedacy zaréwno symbolem pewnych wydarzen, jak i szerszych pojec.
Fotoikony to wazne z punktu widzenia historii i spoteczenstwa fotografie, zazwy-
czaj o charakterze reporterskim lub dokumentalnym?. Sg to obrazy, ktére stajg sie
mitem i wyrazajg w skondensowanej formie pewne ogélne pojecia (jak patriotyzm,
mito$¢, solidarnos¢). Fotoikony rozumiane jako tekst wizualny operuja prostym
i czytelnym jezykiem wizualnym, ilustrujg wydarzenia znane z powszechnej histo-
rii. Fotoikona pelni funkcje legitymizujacg porzadek spoteczno-polityczny (powiela
wartosci i symbole dobrze widziane w spoteczenstwie, zostawia lub usuwa zdarze-
nia z historii). Z drugiej strony, znaczenie zawarte w fotoikonach jest tak przesadne,
ze powoduje semiotyczne jego oderwanie, tworzac luke, poprzez ktérag mozna wal-
czy¢ z dominujaca ideologia.

3 Por. K. Zarembska, Fenomen fotoikon. Symbole, pamieé zbiorowa i sztuka demokratycz-
na, [w:] Techno-widzenie. Media i technologie wizualne w spoteczenstwie ponowoczesnym, red.
L. Rogowski, Wydawnictwo UAM, Poznan 2015, s. 49-66 oraz J. Kinowska, Fotoikony. Poszu-
kiwanie, http://fundacjadoc.org/fotoikony/ (dostep: 15.07.2014).
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Fotografia spoteczna jako poczatek fenomenu fotoikon

Fotografia (gr. phos - $wiatto, graphio - pisze) to zbiér wielu technik, ktoérych
celem jest zarejestrowanie trwatego, pojedynczego obrazu za pomoca $wiatta®.
Konwencja naukowa wymaga wprowadzenia w tym $wiecie pewnego porzadku.
Pierwsze istotne kryterium to technika tworzenia. Mozemy wyro6znic¢ fotografie kla-
syczng (analogowa, utrwalong na materiale §wiattoczutym) oraz fotografie cyfrowa
(gdzie obraz utrwalany jest na matrycy elektronicznej). Ogromnie istotny jest fakt,
Ze obie techniki umozliwiajg wielokrotng reprodukcje zdjecia. Drugie kryterium
dotyczy funkcji, jaka fotografia peti. Fotografie mozna podzieli¢ na dwie grupy:
te tworzone na uzytek prywatny oraz te, ktére wykonuje sie na uzytek publiczny.
Fotografie publiczne moga mie¢ rézny charakter. Sg to zazwyczaj zdjecia kreacyjne
(pozowane) lub informacyjne (niepozowane). Ich celem jest zwrdcenie uwagi szer-
szej publiczno$ci, anonimowego zbioru jednostek, niezwigzanych ze sobg zadnymi
relacjami spotecznymi i niewchodzacych ze sobg we wzajemne interakcje, jednak
znajdujacych sie w podobnej sytuacji ekonomicznej lub politycznej, w zasiegu tych
samych wplywéw. Fotografie informacyjne odnosza sie zazwyczaj do kwestii zwia-
zanych ze sprawami spotecznymi lub politycznymi. Podziat ten ma wptyw na funkcje
jakie pelni fotografia. Wiele fotografii realizuje przede wszystkim funkcje artystycz-
na - ekspresywna lub estetyczng, oraz inne - funkcje informacyjna, dokumentalna,
komercyjna, reklamowa, perswazyjna czy propagandowa. Co najwazniejsze, funk-
cje nie wykluczaja sie nawzajem i moga wystepowa¢ w dowolnych kombinacjach.
Zdaniem Piotra Sztompki, fotografia spoteczna powinna peini¢ funkcje poznawcze:
informacyjno-dokumentacyjng, heurystyczna i eksplanacyjna. Dodaje, Ze fotografie,
ktére zyskaty status ,ikon naszej epoki”, ktére noszone sa w zywej zbiorowej pamie-
ci, tacza przewaznie wszystkie trzy wymienione funkcje®.

Fotografia reporterska to fotograficzna dokumentacja codziennego zycia.
Fotoreportaz powstat w USA, w wyniku potrzeby dokumentowania za pomoca
obrazéw probleméw spotecznych. Dziedzina ta zaktada fotograficzng rejestracje
czasu, miejsca i przede wszystkim nierezyserowanych zdarzen wraz z bohaterami
w ich naturalnym $rodowisku. Gtéwnym zatoZeniem fotoreportazu jest wywota-
nie emocjonalnej reakcji odbiorcy, bardziej niz pobudzenie estetycznych doznan.
Historia reportazu jest niewiele starsza niz sama fotografia (datowana na rok 1826
lub 1827). Za pierwszy fotoreportaz uznaje sie fotografie Alexandra Gardnera z pro-
cesu zabdjcéw Lincolna (1865) lub opublikowany w ,Illustrated London News” cykl
zdje¢ z wojny krymskiej wykonanych przez angielskiego prawnika Rogera Fenerona
(1910). Fotoreportaz potrafi odnies¢ spektakularny sukces niosacy za soba zmiane
spoteczna. Najlepszym przyktadem jest tu amerykanski socjolog i fotograf Lewis
Hine, ktéry w 1917 roku dla National Child Labor Committee fotografowat dzieci

* Por. Fotografia, http://pl.wikipedia.org/wiki/Fotografia (dostep: 20.02.2015).
5 P. Sztompka, Socjologia wizualna, PWN, Warszawa 2008, s. 15.
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i mtodziez pracujace w ciezkich warunkach w Teksasie. Jego fotografie przyczynity
sie do reformy prawa pracowniczego dotyczacego wyzyskiwania dzieci w fabrykach.

Swiete obrazy dla $wieckiego spoteczenstwa

Fotoreportaz jest jednym z przejawéw wspédtczesnej kultury, w ktérej narracje
jezykowe wypierane sg przez narracje wizualne, a znaczen spoteczno-kulturowych
coraz czes$ciej szuka sie w obrazie. Susan Sontag prorokowata, iZ w najblizszej przy-
szto$ci ludzie oczytani wypierani beda przez ludzi opatrzonych®. Jej prognoza oka-
zata sie wyjatkowo trafna. Rafal Drozdowski za najistotniejszy skutek nasilajacej
sie dominacji obrazéw uwaza proces ikonizacji wiedzy potocznej. Same obrazy ,sa
rozpoznawalne, jako wazne, niekiedy wrecz symboliczne - ikony spoteczno-kultu-
rowe”’. Wychudzona matka, otoczona dzie¢mi, wypatruje konica Wielkiego Kryzysu,
marynarz catujgcy pielegniarke w samym sercu Times Square, naga Wietnamka
uciekajaca w strachu przed napalmem, nieuzbrojony cywil stojacy przez kolumna
czolgéw na placu Tiananmen czy opancerzony woz przed kinem Moskwa - zdjecia
te staly sie Swiatowymi ikonami kultury publicznej. To powszechnie znane, wzbu-
dzajace ogromne emocje fotografie, przedstawiajgce spotecznie lub historycznie
istotne momenty.

Fotografia i reportaz dokumentalny moga zdziata¢ wiecej, niz tylko utrwalac
w pamieci wazne momenty i dokumentowac spoteczne problemy. Fotografia repor-
terska pelni szczeg6lna role w przypadku demokracji, a fotoikona jest najwiekszym
dzietem sztuki fotoreportazu. Wiekszo$¢ zdje¢ ikonicznych to materiaty wykony-
wane na potrzeby redakcji, ktére z czasem nabraty symbolicznego wydzwieku i zo-
staly zaprzegniete do politycznej machiny, ktdrej celem jest legitymizacja wiadzy
i podtrzymanie pamieci spotecznej. Fotoikony, publikowane najpierw w prasie, tra-
fiajg na karty podrecznikéw szkolnych, albuméw czy pod dachy muze6éw, wreszcie
stajg sie tematem pomnikéw, znaczkéw pocztowych, plakatow, a nawet karykatur.
Poniewaz ikoniczne obrazy sa reprodukowane i przerabiane przez rzad, reklamo-
dawcow, komercyjnych dziennikarzy, blogeréw i artystéw, ich obieg rzuca nowe
Swiatto na dos$wiadczenie publicznej kultury, rozumianej jako komunikatywne
praktyki, przez ktore kultura ta jest tworzona, podtrzymywana, modyfikowana oraz
kwestionowana. Kultura publiczna to podstawowy element wspdtczesnego spote-
czenstwa obywatelskiego. To sieci mediéw i praktyk spotecznych zorganizowanych
wokét partycypacji politycznej i ideologiczne;j.

Ikoniczne zdjecia to modele wizualnej elokwencji oraz drogowskazy dla pamie-
ci zbiorowej. Wraz ze zmianami przemystowymi, zwtaszcza zapotrzebowaniem na
szybka i masowa komunikacje, funkcje historycznych obrazéw malarskich przejety
wlasnie fotografie reporterskie. Owe zdjecia nie zawsze sa wyjatkowe pod wzgledem

¢ S. Sontag, O fotografii, thum. S. Magala, Karakter, Krakow 2009, s. 20.

7 R. Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobec obrazéw dominu-
jacych, Zysk i S-ka, Poznan 2010, s. 6.
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artystycznym, jednak dzieki swej prostocie i treSciowemu nasyceniu stajg sie tatwe
i szybkie w odbiorze. Przedstawiaja — podobnie jak kiedy$ malarstwo - postacie
symboliczne, charyzmatyczne, a takze wydarzenia historyczne, istotne dla kazdego
obywatela, stanowigce o jego tozsamosci. Nie jest konieczna ogromna wiedza i kom-
petencje, by poprawnie odczytac znaczenia zawarte w obrazie. W zastosowanej do
fotografii koncepcji Rolanda Barthes’a, obok studium obrazu, wynikajgcego z wie-
dzy, pojawia sie punctum, ktore nie wynika z rozumowania, ale jest wynikiem nagte-
go i afektywnego odkrycia czegos, co w doswiadczeniu obrazu przeszywa, intryguje,
nie pozwala pozosta¢ obojetnym?. Sita fotoikon, jako no$nikéw pamieci zbiorowej,
tkwi w prostocie, nasyceniu i uniwersalnym, spotecznie podzielanym punctum,
ktdére zakotwicza sie w milionowej Swiadomosci. Oddaja one wyidealizowany sens
tozsamosci, a takze zbiorowy sens przesztosci. To obrazy przed innymi obrazami,
ktére moga by¢ reprezentacjg spotecznej, artystycznej i politycznej Swiadomosci
danego narodu. Fotoikona jest takze dynamiczna forma sztuki demokratyczne;j.
Replikowane ikoniczne zdjecia dajg zycie symbolom, ktérymi bawi sie popkultura,
artysci i zwykli obywatele. Zbigniew Libera na podstawie wybranych dramatycz-
nych zdje¢ prasowych opracowat ich alternatywne wersje, powtarzajgc ich sche-
mat kompozycyjny, lecz zmieniajac bohateréw i negatywny sens utrwalonych scen.
W ten sposéb powstatl cykl Pozytywy®. Polski artysta, znany z kontrowersyjnych
prac, postanowit, ze ,odczaruje“ jedne z najwazniejszych zdje¢ w historii. Nazwat
je negatywami, nawigzujgc w ten sposob zaréwno do podstawowego materiatu
fotograficznego, ale takze do ich negatywnego wydzwieku. Celem cyklu byto prze-
tamanie negatywnego wydzwieku poprzednich zdjec¢ i odtworzenie sytuacji w po-
zytywnym Kkonteks$cie. Libera zastepowat momenty wazne, trudne i traumatyczne
w sytuacje lekkie, tatwe i przyjemne. Przyktady mozna mnozy¢ - zdjecie przedsta-
wiajgce stynny ,braterski pocatunek” postuzyto za wzoér dla muralu na murze ber-
linskim, ktérego autorem byt znany artysta Dmitri Wrubel. Ikoniczne zdjecia staja
sie tez podstawg memodw tworzonych przez internautéw. Wyrazajg cate spektrum
spotecznych emocji: frustracje, rados¢, mitos¢, zawdd, ironie. Fotoikony wychodza
z gazet, muzedw i albumoéw. Przeistaczaja sie w znaczki pocztowe, plakaty, kubki,
wpinki, nadruki na koszulki czy spotecznie ukierunkowane projekty artystyczne.
Postacie i momenty historyczne utrwalone na kliszy fotograficznej przemienia-
ja sie w figurki z klockéw Lego, w chipsy, posagi, w formie tatuazu zdobig nawet
ciata zwyktych obywateli. Symbolika zawarta w fotografiach pozwala na tworze-
nie wyraznych uniwersalnych karykatur i pastiszéw. Podobnie jak ikony religijne,
staja sie elementem rytuatéw spotecznych, silnie dziatajac w kolektywnej pamieci
mediéw. Odtworzenie ich przez obywateli nie dotyczy wytgcznie symboli i znakow

8 R. Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, KR, Warszawa 1995,
s.9,41-47,130-131.

9 Por. http://raster.art.pl/galeria/artysci/libera/pozytywy/libera_pozytywy.htm (do-
step: 06. 06. 2015).
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zawartych na fotografiach, ale przede wszystkim jest powieleniem i promowaniem
wzorow w $wiadomosci spotecznej.

Fotoikony nie pozostaja jednak wytgcznie materig biernego powielania. Uzyte
jako tworzywo wizualnego jezyka wykorzystane zostajg do komunikowania sie
takze w celach oceniajacych spoteczenstwo i dazacych do jego przemiany. Artysci,
tworcy czy nawet zwykli obywatele, szczegdlnie uczuleni na punctum, wykorzystu-
ja fotoikony do wypracowania nowego komunikatu, remiksujac czy wyszydzajac
pierwotne symbole, majgc na celu dewaluacje pierwotnych znaczen - odczarowuja
spoteczne mity, usuwajg traumy, walcza z dominujacg ideologia polityczna lub po-
daja w watpliwo$¢ utarte schematy myslenia, w efekcie sg przyczynkiem do zmiany
spotecznej. W ponizszej analizie case studies opisze i przesledze droge dwoch sym-
boli, ktére swdj poczatek miaty w fotoikonach, a nastepnie zostaty reinterpretowa-
ne w nowych kontekstach spotecznych, politycznych i kulturowych. Obie fotografie
dotycza kontekstu sportowego, jednak szybko zostaty zaprzegniete w machine poli-
tyczna, stajac sie symbolem walki o prawa obywatelskie i polityczne.

Case studies: Gest Kozakiewicza oraz Black Power Salute

Pod koniec lat 70. Polska Rzeczpospolita Ludowa staneta na progu bankruc-
twa, a frustracja spoteczenstw grozita w kazdej chwili wybuchem niezadowolenia.
30 sierpnia 1980 roku podczas XXII Letnich Igrzysk Olimpijskich w Moskwie polski
lekkoatleta, Wtadystaw Kozakiewicz, pokonat Rosjanina Konstantina Wotkowa, po-
bijajac jednoczes$nie rekord $wiata i zdobywajac tytut mistrza olimpijskiego w sko-
ku o tyczce. Gdy kibice sowieckich zawodnikéw wygwizdali jego zwycieski skok
- pozdrowit ich stynnym juz, niecenzuralnym gestem, nazwanym podZniej gestem
Kozakiewicza. Polega on na zgieciu jednej reki w tokciu i ztapaniu jej na wysoko-
$ci ramienia druga reka. Moment ten uchwycit rosyjski fotograf Vladimir Akimov.
Zdjecia z tego wydarzenia przedrukowata prasa na catym $wiecie, a ,L’Equipe” ogto-
sita gest Kozakiewicza jednym z najciekawszych wydarzen w catej historii igrzysk.
Lekkoatlete okrzyknieto w Polsce bohaterem narodowym, a w okresie strajkéw so-
lidarno$ciowych jego gest stat sie waznym symbolem oporu przeciwko ZSRR.

Tto catego wydarzenia jest szczeg6lnie ciekawe. Zimna wojna pomiedzy USA
i ZSRR przystonita catkowicie idee organizacji igrzysk olimpijskich. Wiekszos$¢ kra-
jow Zachodu zbojkotowata zawody w Moskwie ze wzgledu na radziecka inwazje
na Afganistan w grudniu 1979 roku. W Moskwie zabrakto tgcznie cztonkéw 63
reprezentacji narodowych. Mimo Ze nie byto to po mys$li gospodarzy, na te okazje
specjalnie zbudowano nowe obiekty sportowe za 9 miliardéw dolaréw. Na okres
olimpiady budynki w stolicy zostaty pokryte billboardami, a niepozadanych oby-
wateli stuzby usunety poza obszar Moskwy. Na po6tkach sklepowych pojawily sie
zagraniczne produkty (Rosjanie mieli zakaz ich kupowania). Trybuny stadionéw
oraz hal zajeli gtéwnie dziatacze, cztonkowie organizacji partyjnych oraz przebrani
Zoierze. Biorac pod uwage bojkot zachodnich federacji, poziom zawodéw bardzo
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zmalat. Plotki gtosza, iz specjalnie otwierano i zamykano wrota stadionu, by po-
przez ruchy powietrza wptyna¢ na wynik skokéw o tyczce. Dnia 30 lipca za fawory-
ta uchodzit Konstantin Wotkow, liczono, ze bez problemu pokona dwéch Polakow
- Kozakiewicza i Slusarskiego. Podczas kazdego skoku Polakéw publiczno$é gtosno
gwizdata i buczata. Kozakiewicz oddat skok na wysoko$¢ 5 metréw i 74 centyme-
tréw, zdobywajac ztoty medal i bijac jednocze$nie rekord swiata. Gdy sowieccy Kibi-
ce wygwizdali jego wyczyn, on swa rado$¢ okazat w nietypowy sposob - krzyzujac
ramiona w wulgarnym gescie. Zdjecia z tego wydarzenia szybko obiegty caty swiat.
Co istotne, w Polsce zdjecie ukazato sie tylko w gazetce podziemnej. Fotografia
wrecz natychmiast urosta do miana ikony. Kozakiewicz twierdzit, ze chodzito mu
jedynie o konfrontacje z sowiecka publicznoscia. Chciat do niej wykrzycze¢ ,zobacz-
cie, zwyciezytem!“, jednak jego komunikat nie przedartby sie poprzez wrzawe sta-
dionu. Pod wptywem emocji zdobyt sie na taki czyn. Sportowiec nie zdawat sobie
sprawy z zamieszania, jakie miato nastapic¢ pdzniej. Zbulwersowani Sowieci ztozyli
specjalny protest, domagajac sie dyskwalifikacji Polaka oraz odebrania mu ztotego
medalu. Polski Zwigzek Sportowy jako przyczyne wulgarnego gestu podat skurcz
mies$ni zawodnika, ktory tylko w ten sposéb mogt okazac swojg rados¢. Kolejne ttu-
maczenie mowito, ze gest ten pokazywat pokonanie tyczki. Mimo to po powrocie
do Polski odebrano Kozakiewiczowi zaréwno paszport, jak i mieszkanie w Gdyni.
W 1985 roku lekkoatleta wyjechat na state do Niemiec, gdzie uzyskat obywatelstwo.

IL. 1. Gest Kozakiewicza, 1980, fot. Vladimir Akamov
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0d samego poczatku gest Kozakiewicza byt popularny w srodowisku opozycyj-
nym. Do dzis funkcjonuje w swiadomosci Polakéw jako symbol oporu wobec wtadz
radzieckich. W archiwum materiatéw opozycyjnych mozna odnalez¢ znaczek pocz-
ty podziemnej Solidarnosci dziatajgcej w latach 1982-1989, honorujacy wyczyn
Kozakiewicza.

Il. 2. Znaczek poczty podziemnej Il. 3. Komiks z serii ,Stynni polscy
Solidarno$ci olimpijczycy”, 2008

W 2008 roku Biblioteka Gazety Wyborczej wydata serie dwudziestu komik-
s6w poswieconych wybitnym polskim sportowcom. Numer 10. po$wiecony zostat
Wiadystawowi Kozakiewiczowi i nosit tytut ,Cztowiek z gestem”. [lustracje wykonat
Jacek Kowalski.

Il. 4. Kampania przeciwko HIV

W 2012 roku zorganizowano kampanie spoteczna przeciwko AIDS. Udziat
w niej wzieli: Jakub Wesotowski, Mateusz Damiecki, Aleksandra Kwasniewska
i Matgorzata Socha (w kolejnosci widocznej na il. 4). Na potrzeby kampanii powstata
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seria prostych plakatéw, nawigzujacych bezposrednio do gestu Kozakiewicza. Akcja
miata zacheci¢ do wykonywania testoéw w kierunku HIV, a takze uswiadomic, ze wy-
krycie zakazenia moze przedtuzy¢ i polepszy¢ jako$¢ zycia oraz ograniczy¢ rozprze-
strzenianie sie wirusa. Hasto umieszczone na plakacie brzmi ,Nie dostaniesz mnie”.
Badam sie, wiec mnie nie dostaniesz. Autorzy kampanii t.ukasz Stachniak i Michat
Kubik z FireFly Group skojarzyli fakty - utozenie reki po badaniu krwi jest bardzo
podobne do tzw. gestu Kozakiewicza.

Popularny jest réwniez rysunek satyryczny autorstwa nieznanego internauty.
W historii zilustrowanej na dwoch kadrach maty chtopiec prosi ojca o pokazanie,
czym jest gest Kozakiewicza. Gdy ojciec pokazuje mu skrzyzowane ramiona (poza
kadrem), smutny malec, ktéry zrozumiat gest ojca jako ,,odwal sie”, nie znajac kon-
tekstu historycznego, odchodzi zasmucony, méwigc ,nie, to nie*.

¥ MOZEST
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Il. 5. Rysunek satyryczny z jeja.pl

W trakcie zaje¢ na Northwestern University Robert Hariman poprosit swoich
studentéw o stworzenie listy ikonicznych fotografii. Na liscie pojawita sie fotografia
przedstawiajgca dwoch afroamerykanskich lekkoatletow, ktérzy podczas Letnich
Igrzysk Olimpijskich w Meksyku w 1968 roku wznosza swe dionie w gescie znanym
jako Black Power Salute. Zdjecie nalezy do pierwszej dziesiatki najczesciej reprodu-
kowanych plakatéw w historii®.

Gest ten byl cichym protestem dwdch Afroamerykanéw, Tommiego Smitha
oraz Johna Carlosa, ztotego i bragzowego medalisty w biegu na 200 m. Obaj stali
na podium z pochylonymi gtowami, uniesionymi i $ci$nietymi piesciami w czar-
nych, skorzanych rekawicach. Smith podniést prawa pies¢, reprezentujaca site,
podczas gdy Carlos - lewg, symbolizuje jednos¢ wsrdéd czarnych. Wspdlnie two-
rzg tuk jednosci i sity. Czarny szalik reprezentuje czarng dume, a czarne skar-
petki bez butéw - ubdéstwo w rasistowskiej Ameryce. Zdjecie zostato wykonane

10 7rédto: http://www.theguardian.com/commentisfree/2008/jul/09/olympicgames
2008.humanrights (dostep: 04.04.2015).
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IL. 6. Black Power Salute, 1968,
fot. AP

przez fotografa Associated Press. Pierwotnie znaczenie gestu, ktory przynalezat do
symboli Czarnych Panter, mogto przystoni¢ wydzwiek gestu biegaczy, czyli krzyk
o prawa obywatelskie. Rok 1968 znany jest jako apokaliptyczny w dziejach Zacho-
du. Zabojstwo Martina Luthera Kinga i Roberta Kennedy’ego, studenckie zamieszki
w Paryzu, masakra meksykanskich studentéw protestujacych chwile przez Igrzy-
skami Olimpijskimi w Meksyku. Spokojny akt niepostuszenstwa Smitha i Carlosa
wpisat sie w proobywatelski ruch tamtych czaséw. Mimo to pod koniec ceremonii
dekoracji zostali wygwizdani przez zebrany ttum. Na konferencji prasowej Tommie
Smith, posiadacz siedmiu rekordéw $wiata, powiedziat: ,Jesli wygram jestem Ame-
rykaninem, a nie czarnym Amerykaninem. Ale gdybym zrobit co$ ztego, to méwia
na mnie «czarny». JesteSmy czarni... i jesteSmy dumni z bycia czarnymi. [...] To jest
bardzo zniechecajace, by¢ w zespole ztozonym z biatych zawodnikéw. Na torze je-
ste$ Tommie Smith, najszybszy cztowiek Swiata, ale gdy jeste$ w szatni, jeste$ ni-
czym wiecej niz brudnym czarnym”'*. W ciggu kilku godzin po zawodach gest dwéch
Amerykanéw zostat potepiony przez Miedzynarodowy Komitet Olimpijski. Rzecz-
nik organizacji powiedziat, Ze to ,,celowe i brutalne naruszenie podstawowych zasad
olimpijskiego ducha”!2. Powszechnie oczekiwano, ze obydwaj sportowcy beda wy-
daleni z wioski olimpijskiej i odestani do USA.

1 Tamze.

12 Tamze.
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Na miedzynarodowym poziomie ich demonstracja tamie idealistyczne przeko-
nanie, ze polityka i sport nie powinny sie mieszac. Do lat 70. biata elita polityczna
wymagata od czarnych sportowcdéw, by stawili Ameryke za granicg, podczas gdy
w Kkraju odmawiano im praw obywatelskich. Gest Smitha i Carlosa wptynat na obra-
dy Amerykanskiego Komitetu Olimpijskiego, ktéry zmusit wtadze sportowe do spet-
nienia zgdan The Olympic Project for Human Rights (OPHR), dotyczace zatrudnia-
nia czarnych treneréw i urzednikéw. Mimo to, zawodnicy zostali odestani do domu
w niestawie, a sam gest drogo ich kosztowal. Docenieni przez czarng Ameryke,
oczerniani przez biata. Smith stracit posade w myjni samochodowej. Bez nowej
pracy nie mégt wyzywié¢ rodziny, rozwiddt sie. Zona drugiego zawodnika, Carlosa,
popetnita samobojstwo, a jego pies zostat zmasakrowany i pozostawiony na ganku
domu. Obaj otrzymywali regularne pogrdzki.

Smith i Carlos musieli czeka¢ az do 1980 roku na rehabilitacje. Bojkot admini-
stracji Reagana Letnich Igrzysk Olimpijskich w Moskwie w 1980 roku ostatecznie
udowodnit, ze sport i polityka idg w parze. W 2005 roku Smith i Carlos zostali uho-
norowani przez odstoniecie pomnika swojego kultowego protestu na terenie kam-
pusu w San Jose State University, ich alma mater i w miejscu powstania OPHR.

Il. 7. Pomnik z San Jose

Sam gest byt powielany na protestach Afroamerykan6éw w latach 70. Do dzi$
jest symbolem walki przeciwko dyskryminacji rasowej. Nie ulega juz watpliwosci,
ze sport wigze sie z polityka. Jednak nowym zjawiskiem na stadionach jest merchan-
dising, marketing i zarabianie na sporcie. Amerykanski rysownik, Chris Madden,
wzorujgc sie na zdjeciu Black Power Salute stworzyt sugestywny obraz potepiajacy
ingerencje wielkich marek w sport. Rysunek jest pastiszem fotografii z 1968 roku.
W uniesione, gote piesci zawodnikéw autor wtozyt kartony z nazwami najbardziej
popularnych sportowych marek: Reebok, Nike, Puma. Zawodnicy nie sg juz bosi
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(wczesniej byt to symbol ub6stwa) - ich stopy odziane sg w drogie, markowe buty.
Autor krytykuje fakt, iz $wiat zachodni odsunat sie od idealizmu politycznego konca
lat 60. do obsesji marketingu obecnej epoki. Rysunek zostat przygotowany w czasie
Letnich Igrzysk Olimpijskich w Londynie w 2012 roku.

Il. 8. Rysunek satyryczny Chrisa Maddena

Obie fotografie: Gest Kozakiewicza oraz Black Power Salute taczy kontekst
sportu (igrzysk olimpijskich) oraz wymowny gest spoteczny, ktore utrwalajg. Obie
staty sie elementem walki politycznej i ideologicznej - protestem przeciwko ta-
maniu praw obywateli. S tez miedzy nimi pewne roéznice. Gest Kozakiewicza jest
ekspresyjny, narodzit sie z pobudek indywidualnych (,ja Wam pokaze”), byt odpo-
wiednim gestem w odpowiednim czasie. Gest Smitha i Carlosa byt zaplanowanym
wystapieniem. To gest afirmatywny oraz kolektywny, wyrezyserowany w celu osia-
gniecia zaplanowanego efektu - zwrd6cenia uwagi na rasizm panujacy w Stanach
Zjednoczonych. Obie fotografie zapoczatkowaty powstanie kolejnych dziet sztu-
ki, legitymizujacych pamie¢ spoteczng (jak pomniki czy komiksy) lub krytykuja-
cych 6wczesna lub obecnga sytuacje polityczng (patrz znaczek pocztowy z gestem
Kozakiewicza oraz rysunek Chrisa Maddena), a takze postuzyly jako mobilizujacy
symbol do walki z chorobg (plakaty przeciwko HIV).
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Powyzszy przyktad pokazuje, ze fotoikony sg spotecznym i kulturowym feno-
menem. Stanowig lustro odbijajace spoteczenstwo - jego wartosci, leki, zwyciestwa
i historie, a zarazem sg szkota moralng dla zwyktego obywatela. Na masowg skale
reprodukuja i przekazuja wartos$ci zakorzenione w spoteczenstwie. To uproszczo-
na, podana w tatwej, przyswajalnej formie lekcja historii. Fotoikony peinig jedno-
czesnie role kotwic pamieci spotecznej, zastepujgc popularne niegdys$ malarstwo hi-
storyczne. Nieustanne rekonstruowanie przesztosci potrzebne jest cztonkom grup
spotecznych. Zapamietane i utrwalone w formie obrazu wydarzenia stanowig o na-
szej zbiorowej tozsamosci. Wspomnienie nie istnieje poza grupg, ma sens $wiado-
mosciowy, oscyluje wokot marker6w pamieci: waznych postaci i wydarzen. Zdjecia
przedtuzajg nasze zdolnosci pamieciowe i percepcyjne. Fotografia jako tekst kultu-
ry, duzo prostszy i szybszy, zastepuje poezje, powiesci narodowe i malarstwo histo-
ryczne. Pozwala na zamkniecie zycia spotecznosci, a takze jej probleméw i wartosci,
w kadrze. Ogladanie zdje¢ nie tylko utrwala wydarzenia i postacie z przesztosci, ale
takze wprowadza jednostke w powszechne i utrwalone w spoteczenstwie wartosci
i normy grupowe. Fotoikony, podstepnie zakotwiczajgce sie w naszej pamieci, ko-
duja w odbiorcy schematy zachowan i mysli. Tym, co odréznia fotoikony od innych
zdje¢, jest ich spoteczny rezonans.

W pracy celowo uzytam dwoch zdje¢ ikonicznych jako case studies. Fotoikona
jest chyba najsilniej oddziatywujacym spotecznie dzietem sztuki fotograficznej. Sg
to zdjecia powszechnie znane, czesto powielane, wzorcowe dla sztuki fotorepor-
tazu. Nie ulega watpliwosci, ze fotoreportaz dokumentalny jest sztuka spoteczna.
Nie tylko pomaga nam pamieta¢ wazne momenty i dokumentowac spoteczne pro-
blemy, stajac sie jednym z filarow tozsamosci spotecznej, globalnej i lokalnej. Tak
jak inne dziedziny sztuki tworzy metasymbole, ktére pdzniej sa powielane w ta-
kim samym lub innym kontekscie, stuzac podtrzymaniu wartosci, norm i ideologii.
Z drugiej strony, owe metasymbole, ponownie interpretowane, zachowujg swoja
gtéwna idee, np. idee kolektywnej walki, tworza jednak nowy kontekst spoteczny
(walka o niezalezno$¢ polityczna czy o prawa dla grup wykluczonych). Sztuka za-
angazowana wiasnie tym sie zajmuje, stosujac strategie subwersywne. Terminu
subwersja uzywano w odniesieniu do praktyk ,zawtaszczenia” (ang. appropriation),
powiazanych ze strategiami sztuki krytycznej. Sama etymologia stowa posiada juz
znamiona Krytycyzmu - mowi o wykonywaniu operacji na przedmiocie, ,wywra-
caniu”, ,transformowaniu”, a nawet o jego ,destrukcji”’*®.To dzieki nim mozliwa
jest jej najbardziej skuteczna, wewnatrzsystemowa krytyka. Dzis, w dobie rewo-
lucji cyfrowej, strategie subwersywne nie sg juz domeng wytacznie artystow, ale
takze zwyktych obywateli, pozwalajac tworzy¢ im zaangazowane tresci wizual-
ne. Fotoikony wykorzystane jako materia do cytowania i przeksztatcania w celu

13 Por. L. Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach medialnych, Rabid, Krakow 2006,
s.9-10.
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krytycznym (nie krytykanckim i nie zawsze ironicznym), koryguja zycie spotecz-
ne i polityke z bezposrednim udziatem zainteresowanych dang sytuacjg cztonkow
spoteczenstwa, ktérzy umiejetnie postuguja sie subwersywnymi strategiami. W ten
sposoéb fotografie, ktére przez swe ,zaangazowanie” staly sie fotoikonami, stajg sie
przyktadami sztuki spotecznej, w podkreslaniu ,wolnos$ciowych” wartosci czytelnej
nie tylko w lokalnym wymiarze.
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Photoreport and Social Art

Abstract

Social art is understood as a broad kind of artistic activities that intentionally contain
ideological or political message. Political commitment in art, however has often come to
a tragic and comic effects. Artists supporting totalitarian regimes such as Nazi sculptors
Josef Thorak and Arno Breker, or filmmaker Leni Reifenstahl discredited the very possibility
of making art a political tool. Focusing on the past mistakes, we should not forget about
the positive aspect of social art which includes sustaining collective memory or promotion
of universal values. How photograph pictured today social issues? How does it help to
understand the social changes that affect all of us? What is the impact of the construction of
our national identity? Considered in this paper, the problems tend to reflect and revise views
on the art of photography, the role of the artist in society, the importance of the concept of
originality and the changes taking place in the play time of globalization.

Key words: photoreport, visual sociology, photoicon, social art



Fotoreportaz a sztuka spoteczna [59]

Nota o autorze

Kamila Zarembska - socjolog, fotograf i fotoedytor. Absolwentka Instytutu Socjologii Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, specjalno$¢ komunikowanie spoteczne. Absolwentka studiéw po-
dyplomowych z zakresu grafiki prasowej i reklamowej. Obecnie doktorantka na Wydziale
Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego oraz na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Specjalizuje sie w tematyce szeroko rozumianej fotografii cyfrowej oraz so-
cjologii wizualnej. Zajmuje sie badaniem komunikacji wizualnej. Artystycznie realizuje sie
jako fotograf uliczny i dokumentalny. Cztonkini International Visual Sociology Assocation
(IVSA). Stale wspétpracuje z , Tygodnikiem Powszechnym” jako fotoedytor i fotoreporter.



