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Artysta w fabryce. Misja galerii zaktadowej
na przyktadzie nowohuckiej Galerii Rytm
ZDK Huty im. Lenina

Jedno z pierwszych skojarzen wiazacych dzisiaj kulture i przemyst prowadzi do
sylwetki designera - absolwenta wzornictwa przemystowego lub grafiki, ktoéry
w profesjonalny sposéb wkracza ze swoimi talentami w zakresie konstruowania
komunikacji wizualnej i promocji na teren nowoczesnego zaktadu. Niniejszy szkic
dotyczy jednak lat 50., 60. i 70. ubiegtego wieku, kiedy z ustug tych przemyst korzy-
stal w bardzo ograniczonym zakresie. Przyczyny bywaty rézne: niedostatek wykwa-
lifikowanej kadry, nieche¢ kierownictwa, brak rynku, ktéry stwarzatby miejsce i po-
trzebe na ustugi reklamowe. Mimo to plastyk - zaréwno profesjonalista, absolwent
akademii sztuk pieknych, jak i amator - byt obecny na terenie fabryk, hut i kopaln
na bardzo rézne sposoby. Wigzato sie to z gltoszong przez ,dziataczy od kultury”
oraz popierajacych ich artystow i krytykdw misjg upowszechniania kultury, w tym
oczywiscie sztuk plastycznych, w Srodowisku robotniczym.

Na papierze

Przypomnijmy, co oznaczato upowszechnianie kultury, jak go rozumiano pét
wieku temu. Stefan Szuman w latach 60. XX wieku stworzyt koncepcje, odnoszaca
sie wlasnie do obszaru kultury artystycznej, w ktérej wprowadzit trzy terminy: udo-
stepniania, uprzystepniania oraz upowszechniania®.

Rozwijajac problematyke upowszechniania, Szuman postuluje wyrdéznienie
dwéch momentéw w procesie uobecnienia warto$ci sztuki w §wiadomosci odbior-

1 S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, PZWS, Warszawa 1962, s. 15-16; 19—
30. ,Stefan Szuman, 11 maja 1946 r. zostal powotany na przewodniczacego Komitetu Organi-
zacyjnego Panstwowej Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Krakowie, a 1 pazdziernika 1946 r.
- mianowany pierwszym dyrektorem tej Uczelni. Kierowat nig do 1948 r. Réwnoczesnie, do
roku 1951, prowadzit wyktady z psychologii i wychowania estetycznego”, ]. Wojtycza, Rek-
torzy WSP/AP, ,Konspekt” 2006, nr 1, http://www.ap.krakow.pl/konspekt/25/06-rektorzy-
-wsp-ap.html.
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cow. Pierwszy z nich nazywa udostepnieniem i odnosi go do sfery doznan wi-
zualnych. Uprzystepnianie w jego opinii opiera sie gtdwnie na wprowadzaniu w ob-
reb psychicznej Swiadomos$ci wzruszen i przezy¢, na ktére odbiorca do tej pory nie
byt wrazliwy.

Praca ,wychowawcy estetycznego” polega w tym przypadku na odkryciu
i ujawnieniu przed niedo$wiadczonym odbiorca Swiata artystycznej wyobrazni,
tak aby ten mogt dostrzec, przezy¢ i posigs¢ wartosci, ktére mu sie poprzez kulture
i sztuke prezentuje i oferuje.

Pojecie udostepniania rozwazane jest z punktu widzenia specyfiki rozpo-
wszechniania warto$ci estetycznych, ktére warunkuja konieczno$¢ przebywa-
nia w obecnosci dzieta sztuki lub zabytkéw kultury. Potrzebny jest do tego czas,
nieograniczony - zaréwno do pobieznego zapoznania sie z dzietem, jak i do pod-
dania sie dziataniu przezycia estetycznego. Szuman podkresla znaczenie wraz-
liwosci na sztuke, umiejetnosci ,rozpatrywania sie” w dziele i zdolnosci ulegania
jego oddziatywaniu. Powinna ona umozliwi¢ uchwycenie estetycznej istoty dzieta.
,Udostepniajac komus$ dzieto sztuki - pisze Szuman - wychodzimy ze stusznego
zalozenia, ze nikt nie moze pozna¢, doznac i przezy¢ utworu sztuki nie wszedtszy
w bezposredni w nim kontakt”2,

Uprzystepnienie kultury/sztuki sprowadza Szuman do adekwatnego unaocz-
nienia warto$ci artystycznych poprzez kogos, co w praktyce oznacza role nauczycie-
la, przewodnika czy krytyka sztuki. Polega ono na udzieleniu komus, kto tego jesz-
cze nie umie lub nie w pelni umie, skutecznej pomocy w odkrywaniu, poznawaniu
i odczuwaniu estetycznych cech i wartosci utwordw artystycznych.

Pamietac nalezy, ze Stefan Szuman, tworzac swoja koncepcje, miat na uwadze
gtéwnie mtodziez i dzieci. Wydaje sie ona jednak by¢ tak uniwersalna, ze bez wiek-
szych przeszkdd mozna ja odnie$¢ do Srodowiska proletariackiego. Echa koncepcji
Szumana przebrzmiewaja w typowych i w praktyce stosowanych schematach my-
$lenia o upowszechnianiu sztuki w fabryce i dzielnicy przemystowej, gtoszonych na
tamach peerelowskiej prasy.

Glowne cele promowanej akcji upowszechniania to:

- dotrze¢ do robotnika/dw, na peryferia, do miejsca, gdzie przebywa najdtuze;j,

- wychowywac¢ go przez sztuke na obywatela ulegtego, bez streséw, myslacego
pozytywnie,

- wytworzy¢ potrzebe otaczania sie pieknem i tworzenia go w swoim otoczeniu,

w koncu, na marginesie niejako:

- stworzy¢ realne szanse, by plastyk przetrwat w gospodarce socjalistycznej.

Misja upowszechniania bywata interpretowana na rézne sposoby. Wsrdd teo-
retykow kultury po 1956 roku pojawity sie glosy, ze jej wprowadzanie w zycie musi
polegac na uproszczeniach, pauperyzacji tresci sztuki wysokiej, ze trudng z grun-
tu rzeczy dziatalno$¢ cztowieka, jaka jest sztuka, trzeba poda¢ w wers;ji sptyconej
i okrojonej. Szczeg6lne problemy widziano w popularyzacji sztuki wspoétczesne;j.

2 S.Szuman, O sztuce..., s. 19.
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Krytyczne osgdy publicznosci podzielali piszacy na tamach ,Gazety Krakowskiej”
Henryk Cyganik i Maria Szelingowska. Henryk Cyganik w artykule o znamiennym
dla tego toku myslenia tytule Sztuka wspdtczesna. ,Jak jq ugryzé?” ubolewat nad bra-
kiem wiedzy o sztuce zwlaszcza w osrodkach peryferyjnych, brakiem dostepu do
oryginalnych dziet, co prowadzi w konsekwencji do przeswiadczenia, Ze najwaz-
niejsza w dziele jest ilustracyjnosc¢ i dostownosé, a prace, ktére sa wyrazem emocji
czy wrazen, nie przedstawiajg wiekszej wartosci. Artyste posadzat o elitaryzm, sno-
bizm, sztuke tworzong dla niego samego i waskiego grona kolegow?.

Artykut w ,Gazecie Krakowskiej” z 1961 roku rozpoczyna sie nastepujgco:
»,O0twarta w tych dniach w Solvay’owskim Domu Kultury, w Borku Fateckim wy-
stawa to... prawdziwy ewenement w dziedzinie upowszechniania kultury”4. Maria
Szelingowska, piszac sprawozdanie z tej akcji, wytyka brak zwigzku wysokiej sztu-
ki z odbiorca i zyciem codziennym. Wskazuje jednoczesnie, ze odpowiedzig na te
mankamenty byt pomyst przygotowania pieciu wystaw tematycznych o charak-
terze dydaktycznym, przyblizajgcych plastyke, dotyczacych m.in. historii stylow,
ksztaltowania sie form plastycznych w zakresie koloru, linii, bryly czy $wiatta.
Wystawom w Borku towarzyszyty pokazy filmoéw, odczyty i prelekcje. Cata akcja
odbywata sie pod hastem: ,Wstep do wiedzy o sztuce” i prowadzona byta pod patro-
natem Muzeum Narodowego w Krakowie. W opinii organizatoréw - Marii i Janusza
Boguckich, powinna ona pozbawi¢ ludzi - robotnikdw i mtodziez - komplekséw
dotyczacych znajomosci i rozumienia sfery kultury. Wystawy te mialy charakter
objazdowy, byty skierowane do dzielnic peryferyjnych, jak Podgoérze czy Pleszow.
Nie prezentowano na nich oryginalnych dziet, przygotowano specjalne reproduk-
cje na planszach. Do grudnia 1960 roku odbyly sie trzy takie akcje o$wiatowe:
w Krakowie, Krzeszowicach i w Chrzanowie®.

Wydaje sie jednak, ze ten sposob przemawiania do niewyedukowanego kultu-
ralnie odbiorcy i ta argumentacja ustepowata w latach 70. innym, bardziej postepo-

3 H. Cyganik, Sztuka wspdtczesna. ,Jak to ugryzc?”, ,Gazeta Krakowska” 1974,
nr111,s.5.

* M. Szelingowska, Plastyka czy ,abrakadabra” ,Gazeta Krakowska” 1961, nr 55, s. 3.

5 M. Gutowski, Akcja z przysztosciq, ,Dziennik Polski” 1960, nr 292, s. 3. Akcja w Borku
Fateckim byta kolejng odstong tego przedsiewziecia. W kwietniowym numerze ,Gazety Kra-
kowskiej” z 1961 roku znajdujemy probe posumowania tego przedsiewziecia. Anonimowy
sprawozdawca wylicza 10 punktéw w peryferyjnych dzielnicach Krakowa, gtéwnie w po-
blizu albo na terenie naleznym do krakowskich zaktadéw pracy lub zamieszkiwanym przez
robotnikéw, jak domy kultury (DK w Solvayu i w Pleszowie, Dom Kultury Huty im. Lenina),
biblioteki (biblioteka dzielnicowa na Osiedlu A11), szkoty (V LO ul. Swierczewskiego) czy
pomieszczenia klubowe (Kino ,Zwigzkowiec” nalezace o Zaktadu Budowy Maszyn i Aparatu-
ry Szadkowskiego na Grzegdrzkach). Dwie akcje uznaje za nieudane i tu odpowiedzialnos$cia
obarcza lokalne §rodowiska i ich dziataczy, pozostate stawia jako przyktad dobrego kierunku
kursu pracy kulturalno-o$wiatowej, Podobna akcja miata miejsce w 1967 roku, tym razem
w trase ruszyto 7 zestawow reprodukcji dziet sztuki rosyjskiej; trafity one do ZDK, PDK, $wie-
tlic, Klubéw Ruchu i Rolnika w catym wojewddztwie, zob.: wzm., ,Gazeta Krakowska” 1967,
nr270,s.7.
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wym pomystom na udostepnianie i uprzystepnianie sztuki. Andrzej Sawicki gtosit
poglad, ze sa dwa kanaly upowszechniania plastyki: poprzez dziatalno$¢ organiza-
torska, majgcg na celu utatwienie kontaktu z dzietami sztuki jak najszerszemu kre-
gowi spoteczenstwa, oraz poprzez dostarczenie odbiorcy wiedzy o sztuce, co umoz-
liwi mu kontakt z autentycznymi dzietami®. W innym artykule Sawicki przedstawit
zakres tych korzysci: , Artysta - podobnie jak lekarz - poprzez swg sztuke moze za-
pobiega¢ skutkom nadmiernych napiec¢ i wstrzaséw psychicznych, organizujac oto-
czenie ludzkie, przeciwdziatajac wyobcowaniu, przez humanizacje swiata, ktérego
proporcje zachwiat nadmierny rozwadj techniki”’.

Cennymi przemys$leniami dotyczacymi misji upowszechniania dzieli sie tez
Stanistaw Rodzinski, ktéry w artykutach zamieszczonych w , Tygodniku Powszech-
nym” uwaznie przygladat sie plastyce od poczatku lat 70. ,Ostatnie lata przyniosty
nowa forme zblizenia obrazu, rzezby czy grafiki do odbiorcy. Forma tg jest up o w-
szechnianie” - pisze Rodzinski. Oczywiscie nie sposéb tu zgodzic sie z kryty-
kiem, ze nastapito to dopiero w latach 70., bo wiemy, ze o konieczno$ci krzewienia
kultury wsréd mas prasa codzienna pisata regularnie i od dawna, ale sp6jrzmy jak
Rodzinski definiuje misje upowszechniania:

Upowszechniaé, a wiec czyni¢ co$ powszechnym. [...] I oto powotane do tego insty-
tucje zbierajg sie w sobie i sztuka zaczyna rozprzestrzenia¢ sie w ,terenie”. Obrazy
dochodza wszedzie, s3 w klubach, kawiarniach, $wietlicach. [...] Grafiki zapakowa-
ne w rulon wedruja niemal wszedzie. Dzieto sztuki zostato w ten sposo6b zaapli-
kowane odbiorcy, bez jego zyczenia, przez tych, ktérzy uwazaja, ,ze plastyka uczy
i wychowuje”.

Ta cze$¢ wypowiedzi krytyka ma w sobie nute ironii. On takze, podobnie jak
Sawicki, sprzeciwia sie zamienianiu upowszechniania w wulgaryzacje sztuki.
Sugeruje: , Ten frontalny atak kultury plastycznej w teren musi jak kazdy atak mie¢
dwie fazy: przygotowanie i atak wta$ciwy na z géry upatrzone pozycje”. Co Rodzinski
chce przez to powiedzieé¢? Zeby nie lekcewazy¢ odbiorcy i kazda prezentacje, nawet
w lokalnej $wietlicy, starannie przygotowywac, nie dawac gorszych prac, wzboga-
cac je drukiem informacyjnym i zywym stowem: ,Dzieto sztuki nie moze by¢ poka-
zywane na zasadzie cigglej dekoracji wnetrz”®. Wiemy, ze Rodzinski miat racje. Dla
dziatacza kulturalnego bez tzw. charyzmy, upowszechnianie polegato na mnozeniu
kolejnych akcji, wykazywaniu sie przed pracodawca frekwencja.

Dowiezienie wystawy w tzw. teren czy $ciggniecie robotnika do galerii to tyl-
ko poczatek misji. Warto przywota¢ poglady Stefana Pappa, ktéry podobnie jak
Stanistaw Rodzinski, czynnie realizowat misje upowszechniania®. Odnosza sie one

¢ A. Sawicki, Drogi do popularyzacji sztuki, ,Gazeta Krakowska” 1970, nr 90, s. 3.
7 A. Sawicki, Nie tylko sprawa pejzazu, ,Gazeta Krakowska” 1970, nr 165, s. 3.
8 S. Rodzinski, Upowszechniad, ale jak?, ,, Tygodnik Powszechny” 1971, nr 23, s. 6.

9 Wsrod wielu inicjatyw Stefan Papp byta akcja pod hastem: Sztuka i praca - Werni-
saz u Szadkowskiego z udziatem 17 artystéw plastykow, 11 fotograféw oraz okoto 1600 pra-
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bezposrednio do metod uprzystepniania dzieta. Zauwaza on mianowicie w 1961
roku, ze malarstwo wiedzie prym ws$réd upowszechnianych dziedzin sztuki®.
Analizujac dotychczasowe préoby jego wprowadzania do wspétczesnego mieszkania
i galerii postuluje, by wyprébowa¢ dwie nowe formy dotarcia do odbiorcy. Pierwsza
Z propozycji jest wydzielenie w przestrzeniach wystawienniczych osobnych, nie-
wielkich pomieszczen przeznaczonych do indywidualnego spotkania z kameralny-
mi dzietami sztuki, ktére nazywa gabinetami kontemplacji, i poréwnuje do galerii
prywatnych. ,Do takich komérek wchodzitoby sie pojedynczo - pisze Papp - prze-
bywajac w nich tak dtugo jak tego wymaga percepcja ogladanych dziet. Cisza, dobre
$wiatto, wygodny fotel, ewentualnie muzyka i czarna kawa, na pewno wytworzg at-
mosfere sprzyjajaca nawigzywaniu kontaktu z dzietem”. Drugim pomystem Pappa
na udostepnienie dziet jest otwieranie wypozyczalni prac plastycznych, oferujgcych
,na wynos”, do domu obrazy, grafiki czy rzezby, by méc z nimi obcowac bez ograni-
czen, co mogtoby skutkowac zakupem owego ,depozytowanego” dzieta od artysty*!.

Ciekawe recepty na poprawe jakosci i skutecznosci kontaktu odbiorcy ze
sztuka powstawaly najczesciej w zwigzku z monumentalnymi i masowymi przed-
siewzieciami wystawienniczymi, jak Wystawa 15-lecia, ktéra zajeta prawie caly
gmach Muzeum Narodowego w Warszawie, ale i po dorocznych salonach. Hanna
Szczepanska nazwata te pierwsza, nieco ironicznie, ,muzeum wspdtczesnosci”tz
Wyglosita wéwczas poglad, ze wystawa przez swojg skale i chaotyczny uktad nie
nadaje sie do upowszechnienia, nie ma szans na dotarcie do odbiorcy ani na drodze
kontemplacji, ani zakupu. Proponowata, by rozdzieli¢ zestaw i rozesta¢ do mniej-
szych osrodkéw, zbudowac pawilony z prefabrykatéw na rynkach miast i opro-
wadza¢ po nich rodziny robotnikéw. Do tych gltos6w mozna dotaczy¢ krytyczne
uwagi Tadeusza Chrzanowskiego, ktéry miejsce nobliwych i zakamuflowanych
w Krzysztoforach prac Grupy Krakowskiej widziat w swietlicach i zaktadowych do-
mach kultury, a o krakowskich salonach pisat, ze to dopusty'*. Nawet dzisiaj trudno

cownikow z rodzinami i publicznosci z miasta zorganizowane 9 maja 1975 roku na terenie
krakowskich Zaktadéw Budowy Maszyn i Aparatury im. Szadkowskiego. Zob. ,Sezon. Jedno-
dniéwka Krakowskiej Krytyki Plastycznej”, lipiec 1975; Stefan Papp - rzezby, grafiki, kola-
ze, rysunki /kat./, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Krakéw 2002. W akgcji uczestniczyt
m.in. Krzysztof Kiwerski, zob. B. Lutostawski, W pracowniach krakowskich artystow. Krzysztof
Kiwerski, ,Echo Krakowa” 1978, nr 29, s. 9.

10 S. Papp, Sztuka na wynos, ,Tygodnik Powszechny” 1961, nr 20, s. 6.

11 Postulaty te znalazly odbicie w akcji Dzieta sztuki dla ludzi dobrej roboty, ktéra Papp
zainicjowat w latach 70. przy wspétudziale Pracowni Sztuk Plastycznych PSP. W sklepie ZPAP
ART przy ul. Florianskiej odbywat sie wybor i uroczyste przekazanie pracownikowi krakow-
skiego zaktadu, m.in. Bonarki i Solwayu, pracy zakupionej od artysty wspoétczesnego za fun-
dusze zaktadowe jako nagroda za szczegdélne osiagniecia w pracy zawodowej. Akcja ta miata
stuzy¢ ozywieniu rynku sztuki, ale i przekonaniu robotnika, Ze obcowanie z dzietem sztuki
jest w zasiegu jego mozliwosci. Akcji patronowat ,Dziennik Polski”.

12 H. Szczypinska, O muzeum wspétczesnosci, , Tygodnik Powszechny” 1962, nr 7, s. 8.

13 Uwagi dotyczg Wystawy Grupy Krakowskiej w 1962 r. w Krzysztoforach z okazji Dni
Krakowa. Na przeszkodzie do realizacji tego pomystu staty podobno niekameralne formaty
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wskaza¢, ktére metody udostepniania sztuki sg lepsze, nadal urzadza sie przeciez
salony zwigzkowe, na ktdre kazdy cztonek ZPAP moze sie zgtosic i skutkuje to tym,
ze odbiorca zmuszony jest do gorliwej aktywnosci, pozbawiony momentéw ogladu
i zadumy, co rozprasza jego doswiadczenie i czyni je powierzchownym. Z drugiej
strony mata galeria, na uboczu, zamknieta w murach domu kultury czy uczelni, za-
prasza tylko na epizodyczny wernisaz, ktory takze nie sprzyja temu, by dzieto zako-
rzenito sie w umy$le!*.

Krytyka starych metod upowszechniania i nowe propozycje wyjscia z kryzy-
su, czasami bardzo utopijne, towarzyszyty catkiem realnym i wymiernym akcjom
w terenie. Przyjrzyjmy sie kilku sposrod nich w wybranych zaktadach lub w obrebie
przynalezacych do nich instytucji kultury.

W terenie

Odpowiedzialno$ciag merytoryczng za realizacje misji upowszechniania obar-
czano instytucje kultury, takie jak Biura Wystaw Artystycznych, Zwigzek Polskich
Artystow Plastykow, Muzeum Narodowe, Muzeum Historyczne, Towarzystwo Przyja-
ciét Sztuk Pieknych, Akademie Sztuk Pieknych, ale i mniejsze - domy kultury. Z punktu
widzenia tego opracowania najwazniejsze z tych ostatnich nalezaty do wiekszych za-
ktadéw produkcyjnych i byly zlokalizowane w dzielnicach przemystowych. Ponadto
wiekszo$¢ z tych wiekszych instytucji dysponowata wiecej niz jednym lokalem.
Instytucje te z zatozenia wspieraly sie wzajemnie w dziatalno$ci wystawiennicze;j.
Wszystkie w swojej misji deklarowatly potrzebe dotarcia do robotniczego odbiorcy.
Dla przyktadu, BWA z konicem lat 60. podaje, ze wspotpracuje z Zaktadowym Domem
Kultury im. Huty W. Lenina, z Domem Kultury Krakowskich Zaktadéw Sodowych,
Zaktadowym Domem Kultury w O$wiecimiu i podobnym w tarnowskich Azotach's.

Oczywiscie za misjg upowszechniania stali konkretniludzie; czasami byli to bar-
dzo znani artyS$ci okresu powojennego, ktérzy po wielekro¢ powtarzali wage misji
upowszechniania. Przytoczmy tu dla przyktadu prezesa Zarzadu Okregowego ZPAP
w Krakowie, prorektora krakowskiej ASP Antoniego Hajdeckiego, ktéry w 1975
roku deklarowat walke z uprzedzeniami wobec nowych form obecno$ci sztuki:

W przestrzeniach, gdzie ludzie spedzajg cate swoje zycie - niech bedzie sztuka.
I niech na co dzien ludzie z tg sztuka obcujac - staja sie lepsi. [...] Spotkatem sie
z opiniami: obrazy w halach fabrycznych, plenery malarskie i rzezbiarskie w za-
ktadach pracy, na ulicach Krakowa mate galerie, do ktérych kazdych wchodzi, na-
wet przypadkowi ciekawscy [...] czy to nie jest dewaluacja sztuki? [...] Nie zgadzam
sie z takimi sgdami - konkluduje Hajdecki - Prawdziwa sztuka wszedzie sie sama

tych prac; T. Chrzanowski, Z wystaw... nie tylko krakowskich, , Tygodnik Powszechny” 1962, nr
25, s. 6; tenze, Pochwata Grupy Krakowskiej , Tygodnik Powszechny” 1963, nr 22, s. 5.

1 Por. K. Wilkoszewska, Sztuka jako rytm zycia. Rekonstrukcja filozofii Johna Deweya,
Universitas, Krakéow 2003, s. 67.

15 A. Sawicki, Powszechnos¢ sztuki - rangq sztuki, ,Gazeta Krakowska 1969, nr 308, s. 4.
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obroni i nie da sie zdewaluowac. Przeciwnie. Bedgc blisko cztowieka, sprawi, ze to
kontakt artysty z odbiorcg zostanie nawigzany?.

Czesto jednak misje te wypetniali mniej znani plastycy, amatorzy, polonisci
czy dziatacze kulturalni. Teresa Bedkowska uzywa nawet pojecia animator, przed-
stawiajac dziatalno$¢ Jerzego Marczynskiego, organizatora krakowskich imprez
kulturalnych dla studentéw w latach 70. Dzisiaj ma to pojecie oczywiscie nieco
inny wydzwiek!’. Andrzej Sawicki w ten sposéb pisat o kadrze popularyzatoréw:
,Popularyzator to przede wszystkim spotecznik. Cztowiek odczuwajacy potrzebe
przekazywania swojej wiedzy i do§wiadczenia innym. [...] Ale popularyzowanie sztu-
ki jest... sztukg”'®. Wskazywal, ze brak o$rodka w Polsce, w ktérym by ta kadra byta
profesjonalnie ksztatcona. W Krakowie i catym wojewo6dztwie za takie kursy zawo-
dowe i seminaria byt odpowiedzialny Krakowski Dom Kultury. Przygotowywat on
tylko do prowadzenia $wietlic i klubéw, bycia instruktorem, np. amatorskich zespo-
16w muzycznych albo tanecznych czy grup plastycznych, czyli pracy z waska grupa
0s6b. Sawicki zwraca uwage, ze takie przygotowanie nie pozwala dotrze¢ do szer-
szej grupy odbiorcéw. Jednym z pomystow poszerzajacych te mozliwosci domow
kultury byta propozycja zapraszania na prelekcje specjalistéw réznych dziedzin.
Innym - wiaczenie do tej dziatalno$ci mtodych nauczycieli wychowania plastycz-
nego. W praktyce bardzo dobrze sprawdzali sie w tej roli artysci profesjonalisci. Na
teren krakowskich zaktadéw i zaktadowych doméw kultury trafiali m.in. wymienie-
ni powyzej Stefan Papp czy Stanistaw Rodzinski. Warto tez wspomnie¢ o zaprasza-
nych od 1964 roku teoretykach, m.in. o Wtodzimierzu Hodysie czy Andrzeju Pollo,
gloszacych prelekcje o sztuce dawnej i wspotczesnej w Zaktadowym Domu Kultury
Kombinatu Metalurgicznego HiL w ramach np. Wieczorowego Studium Estetyki'’.

W samych zaktadach pracy na co dzieni misja upowszechniania cigzyta na tzw.
instruktorach k.o. - kaowcach, czyli pracownikach, ktérzy odpowiadali za dziatal-
nos$¢ kulturalno-oswiatowg, nadzorowang przez rade zaktadowa. Realizowano ja
w $wietlicy zaktadowej lub poza murami zaktadu, w domu kultury lub dzielnico-
wym klubie. Stanowisko kaowca nie cieszyto sie powazaniem, byto jedng z najgorzej
optacanych profesji. Wigzato sie to nierzadko z brakiem odpowiednich kompetencji
do petienia tej funkcji. Po 1956 roku sytuacja miata ulec poprawie, bo w nowo-
huckich instytucjach - w wyniku ,nadprodukcji magistréw humanistyki”, ktérzy,
jak notuje 6wczesna prasa, ,musieli zakosztowac gorzkiego chleba z pracy k.0.”?°

16 A. Hajdecki, Sztuka blizej Zycia, ,Gazeta Krakowska” 1975, nr 223, s. 3.

7 T. Betkowska, Animator, ,Gazeta Krakowska” 1975, nr 36, s. 6.

18 A. Sawicki, Droga do popularyzacji sztuki, ,Gazeta Krakowska” 1970, nr 90, s. 3.

1 b.s., W zaktadowym domu kultury, ,Gtos Nowej Huty” 1964, nr 41, s. 6. W 1972 roku

ZDK utworzone zostato tez Koto Przyjaciét Sztuki, prowadzace podobna dziatalno$¢, zob.:
OKT, Spoteczny sens sztuki, ,Gtos Nowej Huty” 1972, nr 48, s. 7.

20 W. Pisarek, Juz nie ,kaowiec” lecz prawdziwy dziatacz kulturalny, ,Gtos Nowej Huty”
1957, nr 26, s. 4; por. ]. 7., Ponad milion zt na prace kulturalno-oswiatowq w Hucie im. Lenina,
,Glos Nowej Huty” 1958, nr 8, s. 3; ]. K, Od pierwszego spotkania kultur do artystycznej rzezby,
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- pojawili sie absolwenci filozofii. Byt to tez okres zamykania czerwonych kqcikéw
w hotelach robotniczych, spetniajgcych podobne funkcje, oraz przenoszenia odpo-
wiedzialnych za nie os6b do domoéw kultury. W 1957 roku w Zaktadowym Domu
Kultury HiL wszyscy instruktorzy mieli wyzsze wyksztatcenie, cho¢ réwnoczesnie
wsrdd cztonkéw Rady Zaktadowej pojawity sie glosy, ze nalezy dziatalno$¢ kultu-
ralno-o$wiatowa zlikwidowag, a fundusze rozdysponowac wsréod zatogi Kombinatu.
Jacek Zukowski, analizujgc sytuacje w drugiej potowie lat 60. w kilku wybranych
zaktadach Krakowa i wojewo6dztwa, doszedl do wniosku, ze w wielu przypadkach
zle wydatkowano pienigdze, najczesciej na staby repertuar kin i teatrow, wyjazdy
prominentéw, rzadko na dziatalno$¢ zespotéw amatorskich, estetyke wnetrz fa-
brycznych czy wystawy, konkursy, np. dla amatoréw plastykow?!,

Jak zatem nalezato upowszechnia¢ kulture w S$rodowisku robotniczym?
Upowszechnianiu miaty stuzy¢ miedzy innymi tzw. akcje wystawowe, podobne do
akcji Boguckich. Promowano wystawy w dzielnicach peryferyjnych i matych mia-
stach, przescigano sie w podawaniu danych dotyczacych frekwencji?2. Dodajmy, ze
Srodowisko robotnicze nie byto jedynym, cho¢ z pewnoscig najwazniejszym adre-
satem dziatan upowszechniajgcych. Co jaki$ czas pojawialy sie pomysty na trans-
portowanie sztuki na wie$ i do mniejszych miast, takze w formie objazdowych wy-
staw, organizowanych przez instytucje kultury z wiekszych o$rodkéw miejskich,
do lokalnych $wietlic i szké1?3. Mialy to by¢ czesto te same wystawy, ktére wedro-
waty po uprzemystowionych szlakach, np. z Krakowa do Chrzanowa, Jaworzna
czy Oswiecimia. Upowszechniano plastyke takze ws$réd mtodziezy szkot srednich,
zwlaszcza dzielnic okreslanych mianem peryferyjnych?.

Alternatywa dla nielicznych, przetadowanych, krakowskich galerii w §rédmie-
$ciu miaty by¢ galerie zaktadowe. Za cel stawiano im odpowiadanie na gtoszona
miedzy innymi przez Pappa i Rodzinskiego potrzebe bliskiego i czestego obcowania
ze sztuka. Dzi$ bardzo trudno jest zrekonstruowac dziatalnos$¢ tych instytucji, bo nie
istnieje zaden materiat dokumentujacy ich istnienie. Pozostaja nieliczne wzmianki
prasowe, katalogi z wystaw i rozmowy z organizatorami?®.

,Gtos Nowej Huty” 1958, nr 33, s. 4. O roli placéwek kulturalno-oswiatowych w srodowiskach
wielkoprzemystowych zob.: 0. Hutnicki, Po Sejmiku w Nowej Hucie. Komu i jak majq stuzy¢
zaktadowe domy kultury? ,Gtos Nowej Huty” 1972, nr 44,s.7.

21 |, Zukowski, Kultura za grosik, ,,Gazeta Krakowska” 1967, nr 9, s. 3.

22 ], Andrzejewska, Dla kogo salony?, ,Gazeta Krakowska” 1964, nr 69, s. 5.

2 T. Le$niak, Z plastykq na wies ,Gazeta Krakowska” 1965, nr 4, s. 3; T. Le$niak, Miary
i wagi, ,Gazeta Krakowska” 1965, nr 7, s. 8. Doceniano takze, wszelkie inicjatywy oddolne,
Srodowiskowe, np. wystawy w starej kuzni w MydInikach pod Krakowem, m.in. grupy amato-
réw GART, Galeria malarstwa w starej kuzni, ,,Gazeta Krakowska” 1973, nr 159, s. 4.

2 am., Biuro Wystaw Artystycznych zapowiada dalsze wystawy w szkotach, ,Gazeta Kra-

kowska” 1963, nr 215, s. 4; Wystawa malarska w szkole, ,,Gazeta Krakowska” 1963, nr 423,
s. 3.

% Dom Kultury Krakowskich Zaktadéow Sodowych w maju 1970, zorganizowat wy-
stawe rzemiosta artystycznego. Recenzent o pseudonimie sep., w artykule Rozkwit rze-
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Podstawowe funkcje galerii byly dobrze znane organizatorom zycia artystycz-
nego okresu PRL-u. Andrzej Sawicki przypominat z poczatkiem lat 70., Ze misja
galerii jest pogtebianie i utrwalanie wynikéw popularyzacji sztuki prowadzonej
w terenie®®. Piszac w ten sposdb, miat na mysli galerie znajdujace sie w miescie, co
dla Krakowa oznaczato gtéwnie okolice Rynku. Rownie gérnolotnie o galeriach wy-
powiadat sie Leszek Walicki: ,Popularyzowaniem dziet sztuki zajmujg sie galerie.
Informujac o aktualnych wydarzeniach w srodowiskach plastycznych - stanowia
rodzaj pomostu taczacego tworczos¢, realizowang w zamknietej pracowni - z szero-
kim odbiorca. Ta popularyzacja wymaga dzis fachowosci, okreslonych badan i umie-
jetnos$ci organizowania wyobrazni odbiorcy”?’. W latach 70. coraz wiecej rodzi sie
pomystéw dotyczacych uprzystepniania i uatrakcyjniania propozycji lansowanych
przez galerie. Niektére z nich wyraznie kierujg sie w strone mtodego odbiorcy, jak
warszawska galeria dziatajaca przy Teatrze Studio?®. W Krakowie takze, obok zna-
nych juz od lat 50. Galerii Krzysztofory, Galerii Pryzmat, Galerii SPAF-u przy sw.
Anny 3, zaczynaja pojawiac sie propozycje adresowane do debiutujacych artystow.
Byt to jednak rodzaj oferty, skierowanej niby do wszystkich, ale przede wszystkim
do wyedukowanego pod wzgledem estetycznym odbiorcy, mniej do robotnika.
Kolejne wiec przyczétki lokalizowano poza centrum, w nowo powstatych i powsta-
jacych dzielnicach przemystowych. I w tym kontekscie pojawiaja sie w latach 60. te,
tworzone najczesciej odgornie, komorki, zwane galeriami zaktadowymi.

Wysyp tego rodzaju placowek nastapit w potowie lat 70., kiedy dziatacze od
kultury rzucili hasto: ,30 galerii zaktadowych na 30-lecie”. Pierwsza z tej grupy
na terenie Matopolski byta galeria ,Prodlewu” w Biurze Projektéw Odlewniczych
w Krakowie. W jej otwarciu uczestniczyli twércy: Stanistaw Pleskowski, Wincenty
Kuéma i Hieronim Kozlowski. Gospodarzy reprezentowali: dyrektor ,Prodlewu”
Mieczystaw Kurzyto oraz inzynier Witold Szanda, ktory przyjat tez na siebie funkcje
marszanda - zwigzang z pozniejszg sprzedazg prac®. 0d artystow kupiono przede
wszystkim rzezby i projekty medali. Planowano rowniez, by reszta zakupow z kolej-
nych wystaw stworzyta podwaliny pod statg ekspozycje galerii zaktadowej. W wy-
niku plebiscytu robotnikéw uzyskata ona nazwe ,Forma”. Z gto$nikéw rad wezta
zaktadowego padaty komunikaty o zwigzkach sztuki rzezbiarskiej z odlewnictwem.
Kolejna propozycja tej galerii takze wigzata sie z rzezba. Ekspozycja prac rzezbiarki
Anny Praxmajer odbyta sie wewnatrz i przed zaktadem, a ksztatt jednej z jej kom-
pozycji zostal wykorzystany jako znak firmowy. W odlewni ,Prodlewu” wygospo-
darowano tez przestrzen do pracy dla innej rzezbiarki krakowskiej - Genowefy
Nowak, ktora zobowigzata sie, ze co drugg rzezbe tu wykonang odda zaktadowi.

miosta artystycznego, ,Gazeta Krakowska” 1970, nr 106, s. 3 szczeg6lnie akcentuje osiag-
niecia wspotczesnego rzemiosta.

%6 A. Sawicki, Kariera Galerii, ,Gazeta Krakowska” 1970, nr 79, s. 5.

27 L. Walicki, Z pracowni do Galerii, ,Gazeta Krakowska” 1972, nr 191, s. 5.
28 D, Orlik, Otwarcie Galerii, ,Gazeta Krakowska” 1976, nr 7, s. 5.

29 Wzm., ,,Gazeta Krakowska” 1974, nr 116, s. 6.
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Dzieki odbitkom kserograficznym, wykonanym przez biuro, ulotki trafity do innych
przedsiebiorstw, ktére prowadzity podobne akcje.

Kolejng galerie zaktadowg urzadzono w Stomilu, gdzie prezentowali na otwar-
cie swoje prace kolejno Stanistaw Puchalski i Cecylia Zgbkowska. Dyrekcja dokonata
zakupu dziet z obu wystaw. O wyborze prac zadecydowat plebiscyt wsréd zatogi
i gosci, podobnie jak w Krakowskich Zaktadach Budowy Maszyn im. Szadkowskiego,
gdzie wystawiat grafik Jozef Lisowski. Tej wystawie towarzyszyto spotkanie ze
Stanistawem Rodzinskim. Artysta i krytyk zaoferowat sie, ze bedzie pisywat tek-
sty do ulotek promujgcych i ttumaczacych zatozenia kolejnych pokazéw. W grudniu
1974 roku do akcji przytaczyto sie Miejskie Przedsiebiorstwo Komunikacyjne, ktore
otwarto wystawe w swojej zajezdni**. W 1977 roku czytamy o pierwszej wystawie
pejzazy Zdzistawa Jachimczyka w galerii ,Gryf” w Swietlicy Prasowych Zaktadow
Graficznych przy ul. Wielopole 131,

Wymienione powyzej galerie dziataty na ogét na terenie zaktadéw, nieco inna
sytuacja byta w Nowej Hucie, gdzie obecnos¢ obcych na terenie strategicznego dla
gospodarki i polityki Kombinatu byta bardzo ograniczona. Wystawy, ktore byty
urzadzane na terenie poszczegdlnych wydziatéw, byly adresowane tylko do pra-
cownikéw i obejmowaty najczesciej prace amatoréw hutnikow lub reprodukcje
dziet sztuki, plakatow czy fotografii®2. Szczegodlnie te ostatnie zestawy zaliczy¢ moz-
na do hotubionej w okresie PRL-u propagandy wizualnej**. Wazna postacig na tym
polu byt Zbigniew Pytel - artysta zatrudniony na stanowisku plastyka-konsultanta
Osrodka Informacji i Propagandy HilL, przez wiele lat odpowiedzialny za dekoracje
w Kombinacie: plansze, szyldy, napisy, elementy wizualne na zewnatrz dyrekcyj-
nych budynkéw, dekoracje scenograficzne w Hali Hutnika i sali teatralnej, oprawe
plastyczng wiecéw i pochodéw?*. Podobng dziatalno$¢ uprawiat J6zef Dynda, z wy-
ksztatcenia grafik. Pracowat w Klubie Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki w Nowej
Hucie nad oprawa plastyczng wystaw, dla dzielnicy i zaktadu projektowatl winiety

30 K. Banachowska, Galeria w srédmiejskiej zajezdni, ,Gazeta Krakowska” 1974, nr 263,
s. 4. Autorka w artykule wymienia takze inne zaktady, ktére zadeklarowaty utworzenie ta-
kich galerii. Wspomina, ze trzech artystéw przygotowuje prace, by je pokaza¢ w zaktadach
krakowskich.

31 az., Malarstwo Z. Jachimczyka, ,Echo Krakowa” 1977, nr 67, s. 5.

32 Wazna okazja do urzadzania wystaw w kombinacie byty odbywajaca sie od 1963 roku
Olimpiady Kulturalnej HiL, zob.: Echa Olimpiady kulturalnej HiL, ,Gtos Nowej Huty” 1964,
nr16,s. 1.

3 Artykuty na ten temat goscity w wielu numerach na pierwszej stronie nowohuckiej
gazety. Dotyczyty najczesciej szyldéw, gazetek $ciennych i plakatéw wieszanych w Kombina-
cie i na osiedlach, zob. m.in.: Rola propagandy wizualnej, ,Gtos Nowej Huty” 1966, nr 42, s. 1;
Propaganda wizualna w Gt. Mechaniku, ,Gtos Nowej Huty” 1967, nr 31, s. 1; S. Stopa, Propa-
ganda wizualna - ale jaka?, ,Gtos Nowej Huty” 1968, nr 15, s. 3.

34 B., Skromny i pracowity, ,Gtos Nowej Huty” 1974, nr 10, s. 4; H. Bohdanowicz, Artysta
malarz, ,Gtos Nowej Huty” 1978, nr 16.s. 3.
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do ,Gtosu Nowej Huty”, plakaty, druki okolicznosciowe i publikacje, np. ,Katalog wy-
rob6éw Huty im. Lenina”?",

Wréémy jednak do potrzeb wystawienniczych $rodowiska nowohuckiego.
Galeria o ambicjach pokazywania sztuki profesjonalnej musiata by¢ usytuowana
poza Kombinatem. Wybrano na ten cel Zaktadowy Dom Kultury HiL na osiedlu
Teatralnym przy ul. Majakowskiego 2. Do momentu utworzenia galerii ekspozycje
sztuki wspédtczesnej goscity w Salonie TPSP przy Alei R6z i w KMPiKu przy Placu
Centralnym. Za pierwsza wystawe na terenie ZDK HiL nalezy uzna¢ opisana przez
Janusza Boguckiego ,Wystawe Malarstwa Wspétczesnego” w 1956 roku. Miata ona
charakter sprzedazny i podobno - jak informowat krytyk - cieszyta sie duzym po-
wodzeniem, gtdwnie bibliotek i $wietlic*. Z inicjatywy Boguckiego odbyta sie tam
takze wystawa warszawskiego Krzywego Kota®. Obok wspomnianych wydarzen
Zaktadowy Dom Kultury wspierat dziatalno$¢ teatrow lalkowych. Pod jego patro-
natem dziatat m.in. amatorski Teatr Lalek ,Widzimisie”. Na jego potrzeby zaada-
ptowano lokal przy ulicy Demakowa 10. Pomyst i jego realizacja nalezaty do gru-
py mtodych artystéw plastykéw mieszkajacych wowczas w Nowej Hucie: Jerzego
Wronskiego, Juliana Jonczyka, Danuty Urbanowicz oraz Lucyny Bernhard, Ewy
Buczynskiej, Walentego Gabrysiaka, Mariana Kruczka, Eugeniusza Muchy i J6zefa
Sobol-Kruczka.

Podsumowujac dziatalno$¢ ZDK HiL do potowy lat 60., nalezy stwierdzi¢, ze
obok ambitnych propozycji serwowano nowohuckiej spotecznosci duzo wystaw
oswiatowych i okoliczno$ciowych, positkowano sie na wielu pokazach reprodukcja-
mi dziel, a nie oryginatami?.

Intensywna dziatalno$¢ Zaktadowego Domu Kultury w zakresie wspétczesnej
plastyki rozpoczyna sie mniej wiecej z koncem lat 60. W prasie krakowskiej pojawia
sie nazwa galerii ,Rytm” oraz takie hasta, jak: ,Plastycy Nowej Huty”; ,Nowohuckie
prezentacje”. To nagtowki cykli prasowych o artystach plastykach zawigzanych
z Nowg Huta*’. Dwie z nich - na 15-lecie i 20-lecie Nowej Huty - miaty szczegdlny
rezonans w Krakowie.

AKkcja zostata zapoczatkowana w lutym 1965 roku wystawg Mariana Kruczka.
Jej organizatorami byli Anna Siatkowska - kierownik Dziatu Kultury DRN, Jan Zab-

3% M. G., W pracowniach nowohuckich artystéw. J6zef Dynda, ,Gtos Nowej Huty” 1976,
nr 25,s. 7.

3¢ (bg), Wystawa malarstwa wspdétczesnego, ,Dziennik Polski” 30 V 1956, nr 128, s. 4.
% not., ,Zycie Literackie” 1959, nr 23, Plastyka 33, s. 6.

3 Ten okres dziatalnos$ci galerii opisuje, cho¢ z wieloma niescistoSciami i btedami,
J. Moron, Prawie wszystko o galerii Rytm, ,,Gtos Nowej Huty” 1979, nr 15, s. 3.

39 b.s., Plastycy Nowej Huty prezentujq swoj dorobek, ,Gtos Nowej Huty” 1964, nr 50, s. 7;
J. Trzebiatowski, Plastycy Nowej Huty zaprezentujq wkrétce swoj dorobek, ,Gtos Nowej Huty”
1965, nr 4, s. 3. Pomystodawca nazwy byt J. Trzebiatowski, cho¢ oficjalnie zwrdcono sie do
bywalcow galerii, by w ankiecie zaproponowali nazwe galerii. Plakat galerii Rytm, ktdry poja-
wit sie na Il edycji wystawy Plastycy Nowej Huty zaprojektowata M. Tokarczyk, zob. Plastycy
Nowej Huty. Maria Tokarczyk, ,Gtos Nowej Huty” 1969, nr 37, s. 5.
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nicki- Dyrektor Domu Kultury HiL.iartysta-dziatacz spotecznyJanusz Trzebiatowski,
kurator takze kolejnych wystaw*®. W hallu Domu Kultury HiL odbyto sie w tym roku
21 wystaw, mniej wiecej w odstepach dwutygodniowych, z przerwa w okresie let-
nim. Wystawom towarzyszyty spotkania z artystami i krytykami, przygotowywano
katalogi i plakaty, poczawszy od poczatku 1965 roku w kolejnych numerach , Gtosu
Nowej Huty” pojawialy sie artykuty o wystawiajacych plastykach nowohuckich*.
Organizowano oprowadzania dla zatogi kombinatu i mtodziezy dzielnicy. W podsu-
mowaniach akcji mozna byto przeczyta¢, ze w ciggu dwunastu miesiecy galerie od-
wiedzito 90 tys. widzéw*2 Cato$¢ zwienczyta wystawa zbiorowa w marcu 1966 roku,
przeniesiona nastepnie do Patacu Sztuki i obwieziona po kilku miastach wojewédz-
kich. W 1970 roku akcje powtorzono*:. Tym razem w roli organizatoréw wystapita
Dzielnicowa Rada Narodowa, Zaktadowy Dom Kultury HiL, krakowskie BWA i re-
dakcja ,Glosu Nowej Huty”. Ukoronowaniem tych dziatan byt dzien 5 grudnia 1970
roku, kiedy otwarto ,Prezentacje '70”. Trzydziestu jeden artystdow nowohuckich
w kilku punktach Krakowa pokazato swoje prace. Wystawy odbywaty sie w galerii
,Rytm”, w BWA, w fili TPSP w Nowej Hucie, gdzie pokazano zestaw prac przeznaczo-
nych jako dar dla Domu Dziecka, oraz w Klubie MPiK w Nowej Hucie. Byta to pierw-
sza wystawa stowarzyszenia twdrczego ,Grupa Nowa Huta”. Halina Bohdanowicz
pisata, Ze najsilniejszym ogniwem tego przegladu sa artysSci ,zaangazowani”, ale
pojecie to rozumiata bardzo szeroko - od walki o pamiec J6zefa Szajny, poprzez eks-
presjonistyczny bunt kompozycji Witolda Urbanowicza, po szokujace groza rzezby
Mariana Kruczka**. W Dworku Jana Matejki rozdano medale zastuzonym dziataczom
i artystom*®. W roli organizatoréw trzeciej edycji ,Prezentacji”, powigzanej ze $wie-
towaniem 25-lecia Nowej Huty i 30-lecia PRL, wystgpily ponownie wtadze dzielni-
cy i kombinat, ponadto zarzad okregu ZPAP w Krakowie, Stowarzyszenie Tworcze
,Grupa Nowa Huta”, ,Gazeta Krakowska” i TPSP - to w salonie tej instytucji goscity

“0 Trzebiatowski na terenie ZDK HiL prowadzit w latach 1961-1972 Poradnie Urza-
dzania Wnetrz Mieszkalnych (b.g., Zapraszamy do Poradni Wnetrz Mieszkalnych, ,,Gtos Nowej
Huty” 1966, nr 48, s. 6. ), a w latach 1971-1978 wspoétpracowat ze znajdujacym sie w sa-
siedztwie ZDK Teatrem Ludowym, zob. Pasje Zycia. Dokumentacja wielkiego jubileuszu Janu-
sza Trzebiatowskiego, red. F. Nawratil, Krakéw 2007, s. 201-203. W latach 1970-1974 pet-
nit funkcje gtdwnego plastyka dzielnicowego Nowej Huty. Jego sylwetka dziatacza i artysty
medaliera przedstawiona zostata w cyklu Plastycy Nowej Huty. Janusz Trzebiatowski, ,Gtos
Nowej Huty” 1970, nr 3, s. 6.

“1.0d 1969 roku testy o artystach nowohuckich zaczyna publikowa¢ Maciej Gutowski.
2 S.P., Dobry rok plastyki nowohuckiej, ,Tygodnik Powszechny” 1966, nr 20, s. 4.

43 ZapowiedZ nowej akcji zob.: ]. Duszanowicz, Plastycy Nowej Huty, ,Gtos Nowej Huty”
1969,nr9,s.21i4.

* H. Bohdanowicz, Wielki dzieni plastykéw Nowej Huty, ,Tygodnik Powszechny” 1971,
nr2,s. 4.

4 Fotoreportaz z tego wydarzenia zob.: DR, Dzieri Plastyki Srodowiskowej, ,Gtos Nowej
Huty” 1970, nr 50, s. 3.
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kolejne wystawy*e. Akcja wystawowa rozpoczeta sie w pazdzierniku 1973 roku wy-
stawa grafiki Zbigniewa Lutomskiego. Wiekszosci ekspozycji towarzyszyty prelek-
cje o sztuce wspotczesnej. Cykl konczyta w czerwcu 1974 roku wystawa zbiorowa
takze w Salonie TPSP przy Alei R6z, szczeg6lnie Swietowana w tzw. Dniu Plastyki
Srodowiskowej, kiedy zastuzonych obdarowywano medalami i pucharami’.

Nie sposéb w tym miejscu wymieni¢ wszystkich uczestnikéw ,Prezentacji”
i scharakteryzowac ich twoérczos$¢. Niektorzy z nich mieli szanse pokaza¢ swoje
prace trzykrotnie, w kolejnych edycjach. Do takich nalezat wspomniany Marian
Kruczek. Przytoczmy fragment komentarza do jego wystawy w 1970 roku, ktéry
moze stanowic potwierdzenie, ze oferta ,,Rytmu” wykraczata poza malarstwo szta-
lugowe, a sztuka budzita rezonans spoteczny:

Zawieszone na kracie reliefy wygladaja b. dekoracyjnie, jak wspaniate, bogate ma-
katy. Srodek Sali zajmuja kompozycje przestrzenne, wykonane z cementu, gipsu,
betonu jako spoiwa i réznych gotowych elementéw ,ztomowo-$§mietnikowych”
jako czesci sktadowych. Sg to tancuchy, klamki, zawiasy, ktodki, kraty, szkto koloro-
we, lampy, butelki, korale... Skomponowane cato$ci maja w efekcie bogata fakture
i kolorystyke obrazu. Ogélne wrazenie estetyczne jest zr6znicowane. Od roman-
tycznego liryzmu po ironie i groteske. Wiecej jednak w tych stworach jest intymne-
go ciepta, chocby w opalizujacych btyskach kolorowych szkietek, w pieszczotliwych
nawach - niz ponurej agresywnosci*®.

W 1973 roku po tych trzech duzych akcjach wystawowych z udziatem galerii
»Rytm” Stanistaw Rodzinski w ten spos6b opisywat jej charakter:

Jej dziatalnos¢ - nie zawsze zauwazana przez Wielki Krakéw - ostatnio zastugu-
je na szczeg6lng uwage. Mozna bez wahania powiedzie¢, ze jest to galeria, ktora
dysponuje - dzieki mgdremu kierownictwu Stanistawa Primusa - ,wtasng twarza”,
wtasnym profilem i klimatem. W zalewie wystaw, w tym ogromnym ruchu, w kto-
rym nieustanne zawieszanie i zdejmowanie setek obrazéw w salach wystawowych
zaczyna juz przypominaé¢ nonsensowny balet majstréw samochodowych u Tatiego
- odczuwa sie brak mysli przewodniej, odczuwa sie brak galerii, ktory by podjety
ryzyko lansowania ludzi, grup czy zjawisk [...]. Jest to wiec linia wyrazista - kon-
tynuuje malarz - zaktadajgca dydaktyczne narastanie problematyki plastycznej
w dziele, jego funkcje spoteczne, jego miejsce w codziennosci cztowieka zyjgcego
w konkrecie socjologicznym, jakim jest Nowa Huta. Mozna zatem zaryzykowac

6 Zapowiedz I1I cyklu zob.: H. Bohdanowicz, Prezentacje jubileuszowe rozpoczyna gra-
fika Lutomskiego, ,,Gtos Nowej Huty” 1973, nr 40, s. 7. TPSP byto tez organizatorem w 1961
roku Pierwszej Zbiorowej Wystawy Prac Artystow Plastykéw Nowej Huty.

“7 H. Bohdanowicz, Dzieni Plastyki §rodowiskowej, ,Gtos Nowej Huty” 1974, nr 25,
s.10; Z dnia plastyki nowohuckiej, ,Gtos Nowej Huty” 1974, nr 26, s. 4. Z tej okazji Janusz Trze-
biatowski przygotowat medal , Prezentacje 1974”.

8 J. Duszanowicz, Plastycy Nowej Huty. Marian Kruczek, ,Gtos Nowej Huty” 1970, nr 19.
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twierdzenie, Ze proces przyswajania nowej sztuki nowym ludziom i nowym $rodo-
wiskom - gdy chodzi o plastyke - dopiero rozpoczelismy*.

Te obszerne rozwazania Rodzinskiego, poprzedzajace recenzje z wystawy, wy-
daja sie by¢ szczere, cho¢ wiadomo, Ze sg rdwnoczes$nie zgodne z pozgdanym kie-
runkiem upowszechniania plastyki, lansowanym przez organy wtadzy.

Dziatalnos¢ galerii nie zakonczyta sie na tych akcjach. Goscity tam w drugiej
potowie lat 70. takze inne ekspozycje mniej lub bardziej znanych plastykéw po-
wigzanych na rézne sposoby z dzielnica. W latach 1978-1979 eksponowano pra-
ce stypendystow HiL, m.in. Wojciecha Krzywobtockiego, Walentego Gabrysiaka,
Karola Muszkieta i Bogustawa Gabrysia. Wystawiono takze akwaforty Andrzeja
Pietscha, obrazy Ludomira Slendzinskiego, Kazimierza Mastowskiego, Joanny
Sobdr-Kruczek i Barbary Urbanik-Dyndy*°. Do ,Rytmu” trafity tez z Katowic obrazy
Piotra Dietricha®!. Bardzo ciekawg inicjatywg galerii byta wystawa towarzyszaca
IV Biennale Grafiki w Krakowie w 1972 roku. Pokazano wtedy nie tyle same prace, ile
warsztat graficzny®2. 0d 1966 roku w galerii goscity wystawy artystéw amatorow®3.

Recepcja sztuki w murach ZDK HiL przybierata formy zblizone do tych, ktére
postulowali wptywowi krytycy tamtego okresu. Galeria zlokalizowana byta blisko
adresatow sztuki, w samym centrum dzielnicy przemystowej, w miejscu tetniagcym
innymi przejawami dziatalnos$ci kulturalnej. Prace prezentowane byty w kameral-
nej sali, naprzeciw ktérej znajdowata sie kawiarnia. W 1972 roku w tej kawiarni
otwarto drugi salon galerii ,Rytm”. W jego oficjalnym programie mozna byto prze-
czytaé, ze ma serwowac ,tworczos¢ wymagajaca wiekszej kontemplacji, przemyslen,
dtuzszej obserwacji [...] ,spelnione zostaja idealne warunki prowadzenia dyskusji
i to zaréwno tej prywatnej - przy stoliku, jak i publicznej na spotkaniach z artysta
i krytykami”>*. Hanna Bohdanowicz, zapoznawszy sie tymi deklaracjami i pierwszy-
mi ekspozycjami w kawiarnianym salonie, postulowata, zeby prace do kontemplacji

49 S. Rodzinski, Piotr Dietrich. Malarz, ktéremu sie nie Spieszy, ,Tygodnik Powszechny”
1973, nr 34, s. 6.

0 az, Grafiki A. Pietscha, ,Echo Krakowa” 1976, nr 229, s. 3; Malarstwo L. Slendziriskie-
go, ,Echo Krakowa” 1977, nr 6, s. 3; az., Malarstwo K. Mastowskiego, ,Echo Krakowa” 1978,
nr 214, s. 3; az., Malarstwo W. Gabrysiaka, ,Echo Krakowa” 1978, nr 273, s. 5; M. Wesotowski,
Obrazy metaforyczne, ,Echo Krakowa” 1978, nr 280, s. 3; az., Pejzaze i aplikacje . Sobor-Kru-
czek, ,Echo Krakowa” 1979, nr 208, s. 5. B. Urbanik-Dynda szczegélnie wpisata sie w misje
galerii, poniewaz pokazata cykl pejzazy przemystowych: az., Z sal wystawowych, ,Echo Kra-
kowa” 1980, nr 57, s. 5.

5t S, Rodzinski, Piotr Dietrich. Malarz...

52 S.Rodzinski, O IV Biennale Grafiki - refleksje, , Tygodnik Powszechny” 1972, nr 29, s. 6.

%3 0 pierwszej tego rodzaju wystawie, filmowca pracujacego w Amatorskim Klubie Fil-
mowym ZDK HiL w Nowej Hucie, zob.: Wystawa Jerzego Ridana w ZDK, ,Gtos Nowej Huty”
1966, nr 15, s. 4. 0d 1970 roku w kolejnych numerach ,Gtosu Nowej Huty” pojawiaty sie

artykuty dotyczace amatoréw nie tylko zwigzanych z Kombinatem, ale i z innymi zaktadami
przemystowymi Matopolski.

5% Cyt. za.: H. Bohdanowicz, W Galerii ,Rytm”, ,Gtos Nowej Huty” 1972, nr 16, s. 7.
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zmieniac czesto, nawet co dwa dni, co bliskie byto propozycjom Stefana Pappa do-
tyczacym udostepniania sztuki. Warto tez wspomnie¢, ze ekspozycje plastyki w obu
salonach ,Rytmu”, a szczegélnie wernisaze, nierzadko stanowity réwnocze$nie
cze$¢ wydarzen adresowanych do mito$nikow muzyki czy poezji®®.

Z zakup6ow dokonanych przez Wydziaty Kultury m. Krakowa i Dzielnicy z wy-
staw, szczegolnie z trzech cykli ,Prezentacji”, zgromadzono kolekcje obrazéw galerii
»Rytm”%¢, Galeria zakonczyta swojg dziatalnos¢ z konicem lat 70., poniewaz planowa-
no w jej miejsce powotanie Muzeum Historii Kombinatu®’. Jej lokal przeznaczono na
cele biblioteczne.

Dziatalno$ci nowohuckiego Kombinatu na polu wspoétpracy ze srodowiskiem
artystycznym trzeba by poswieci¢ nieco wiecej miejsca. Wtadze zaktadu wielokrot-
nie deklarowaty wspétprace nie tylko z plastykami, ale i z literatami czy muzykami,
czego potwierdzeniem byty liczne umowy, czasami w kooperacji z wtadzami dziel-
nicy. W sporzadzaniu uméw pomiedzy Kombinatem a artystami, ktérych wyboér za-
lezat od poszczegdlnych zwigzkéw branzowych, m.in. ZPAP, posredniczyt ZDK HiL.
W jego lokalach odbywaty sie tez wystawy poplenerowe®,

Najczestsza formg pomocy twércom byty stypendia. Tylko w okresie od 1974 do
1979 roku z takich stypendiow korzystato 30 artystow plastykéw réznych profes;ji
i réznych pokolen®®. W 1985 roku, kiedy jak wiemy Kombinat borykat sie z wieloma

% Dobrym przyktadem sa tu VI Dni Poezji (od 15 do 5 11 1973 r.), ktérym towarzyszyta
wystawa Obraz cztowieka. Pokazano na niej rzezby, obrazy, grafiki i rysunki 11 plastykéow
krakowskich, a katalog z poezja byt ilustrowany ich pracami. Wernisaz Janusza Trzebiatow-
skiego w 1970 roku uswietnit recital piosenkarza Stanistawa Florka, ,Gtos Nowej Huty” 1970,
nr 3, s. 6. 0 IX Dniach Poezji zob.: H. Bohdanowicz, W Galerii Rytm, ,Gtos Nowej Huty” 1976,
nro,s.7.

56 Niektore prace trafity do kolekcji jako darowizny artystéw. Czes¢ kolekcji sprzedana
zostata na aukcji na rzecz Fundacji Zdrowia Hutnikéw. Obecnie prace wisza na korytarzach,
w gabinetach i w bibliotece Centrum Kultury im. C. K. Norwida (dawny ZDK HiL).

57 Na podstawie relacji kierownika ZDK HiL Danuty Szymonskiej z dnia 15 III 2015 r.

8 Nie nalezy tez zapominac¢, ze ZDK HiL dawal mozliwo$¢ etatowego zarobkowania pla-
stykom w ogniskach plastycznym i teatralnym dla hutnikéw (od 1954). W latach 1956-1959
ognisko plastyczne prowadzit Marian Kruczek, zob.: ]. Duszanowicz, Plastycy Nowej Huty. Ma-
rian Kruczek, ,Gtos Nowej Huty” 1970, nr 19, s. 5; bg, Plastycy Nowej Huty. Eugeniusz Mucha,
,Gtos Nowej Huty” 1966, nr 7, s. 6; Plastycy Nowej Huty. J6zefa Sobor-Kruczek, ,,Gtos Nowej
Huty” 1969, nr 25, s. 5. Na terenie Nowej Huty w latach 50. (1955-1957) w Domu Kultury
Zwiazku Zawodowego Budowlanych pracowat tez Jerzy Panek: TZB, Artysta i pedagog, ,Gtos
Nowej Huty” 1979, nr 27, s. 3.

5% W 1979 roku w BWA w Krakowie odbyta sie wystawa stypendystéw Huty im. Leni-
na, zob.: ]. Rubis, Hutnicy mecenasami artystow, ,Echo Krakowa” 1979, nr 99, s. 1. 0d 1974
roku na tamach , Gtosu Nowej Huty” publikowano cykl pt.: W pracowniach stypendystéw HiL:
L. Mikrut, U artysty malarza Wtodzimierza Kaminskiego, ,Gtos Nowej Huty” 1974, nr 5, s. 7.
Kaminski byt wspéttwoéreg porozumienia z Kombinatem. , Stypendium huty przyjatem i wie-
rze - wyznaje Kaminski - ze ten olbrzymi konglomerat techniki i ludzi zainspiruje mnie do
nowej tworczosci.... W kombinacie interesujg mnie ludzie, ich odczucia, przezycia w czasie
ciezkiej, znojnej pracy... to ludzkie wnetrze, w catej jego ztozonosci i réznorodnosci pragnat-
bym uchwyci¢ i utrwali¢, duzo sobie obiecuje po tych spotkaniach z hutnikami, chciatbym na
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ekonomicznymi problemami, zawarto porozumienie z wtadzami ZPAP i podpisano
umowe na kolejne 5 lat®®. HiL. zadeklarowata wéwczas plastykom 5 stypendiow na
kwote 12 tys. ztotych miesiecznie. Stypendysci byli zobowigzani precyzyjnie okre-
$li¢ swoje zamierzenia twoércze. Nalezaly do nich m.in. prace projektowe architek-
tow wnetrz. Ponadto podczas pleneréw na terenie osrodkéw wypoczynkowych
Huty mialy powstac prace plastyczne, ktérymi moégt dysponowac fundator®. Mogty
one dekorowa¢ budynki Huty, ale tez by¢ przedmiotem aukcji organizowanych na
cele spoteczne. Przedstawiono wowczas takze pomyst zorganizowania wspomnia-
nego wyzej Muzeum Historii Huty i liczono na udziat tych plastykéw w przedsie-
wzieciu. Z ich rad mieli korzysta¢ hutnicy budujacy swoje domy jednorodzinne, a ar-
tysci, w rewanzu, mieli otoczy¢ opieka amatoréw ze $rodowiska hutniczego. Poza
stypendiami Kombinat czasami angazowat sie w wykonywanie i montowanie rzezb
plenerowych i pomnikéw w dzielnicy. Do takich nalezato zeliwne popiersie Lenina
nad wejscie do zaktadu przygotowane na wydziatach: Projektowo-Konstrukcyjnym
i Odlewni®. Dobrym przyktadem tej wspotpracy jest takze rzezba ,Wzlot” zlokali-
zowana pod nowohuckim zalewem, autorstwa krakowskiego rzezbiarza Stanistawa
Matka, wykonana w Walcowni Drobnej i Drutu, przy udziale spawaczy®:.

Zwiazki pomiedzy zaktadami przemystowymi i stowarzyszeniami, do ktorych
nalezeli plastycy, nie nalezaly w okresie PRL-u do rzadkosci. Juz w 1962 roku po-
stanowiono uregulowac stosunki Srodowiska przemystu ze Srodowiskiem artystow,
zawierajagc umowe pomiedzy Centralng Rada Zwigzkéw Zawodowych i Zarzadem
Gléwnym ZPAP®*. W celach umowy znalazly sie postulaty przyblizenia ludziom
pracy wspotczesnego polskiego malarstwa, rzezby i grafiki. Mecenasem tere-
nowym stawat sie kazdy zaktad pracy, to on miat przewidzie¢ w funduszach rad

zasadzie wzajemnosci zaprosi¢ kilku do siebie, aby zobaczyli prace malarza”. Huta w 1973
roku zakupita u niego dwie prace. Ze stypendium w roku 1973/74 korzystat tez Wojciech
Krzywobtocki. W okresie tym powstata seria monumentalnych grafik Ziemia i Cztowiek.
H. Bohdanowicz, Plastycy Nowej Huty. Grafika Wojciecha Krzywobtockiego, ,Gtos Nowej Huty”
1974, nr 6, s. 7. Grafiki te byly rok pézniej pokazywane w ramach Wernisazu u Szadkowskie-
go. O swoich zamierzeniach zwigzanych ze stypendium wypowiada sie tez Bogustaw Gabrys,
zob.: L. Mikrut, W pracowniach stypendystéw HiL. Bogustaw Gabrys, ,Gtos Nowej Huty” 1974,
nr 7, s. 6. Cykl rzezb dedykowanych hutnikom pokazat artysta w galerii ,Rytm” w 1979 roku:
H. Bohdanowicz, Bogustaw Gabrys - hutnikom, ,Gtos Nowej Huty” 1979, nr 12, s. 6.

0 X., Porozumienie Huty im. Lenina z plastykami, ,Echo Krakowa” 1985, nr 116, s. 1.

1 ID, Plener plastykéw w Rabie Niznej zakoriczony, ,Gtos Nowej Huty” 1973, nr 40, s. 2.

2 Popiersie projektowat artysta amator, pracownik Kombinatu - formiarz-rdzeniarz
Julian Kaminski.

8 M. Gil, Stal w reku rzezbiarza, ,,Gtos Nowej Huty” 1977, nr 22, s. 1.

%4 B. Kujawa, Podroéze po kulturze, ,Echo Krakowa” 1962, nr 214, s. 5. W sSrodowisku war-
szawskim juz w 1959 roku zawarto umowe pomiedzy WKZZ a ZPAP. W 1962 roku podano, ze
w Warszawie i woj. warszawskim od 1959 do 1962 byto ok. 130 takich upowszechniajgcych
wystaw w zaktadach. Akcja rozszerzyta sie na inne os$rodki. ,Gazeta Krakowska” donosi, ze

nie tylko rady zaktadowe kupowaty prace, ale tez robotnicy: AR., Robotnicy blizej sztuki, ,Ga-
zeta Krakowska” 1962, nr 217, s. 3.
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zaktadowych $rodki na organizacje wystaw, zaproszenie prelegentow i zakup od
artystow dziet sztuki do dekoracji fabryki, swietlic, szkét przyfabrycznych, domow
wczasowych. Podobne umowy zawierane byty coraz czesSciej, takze na nizszych szcze-
blach®. Np. w 1974 roku dyrektor PLSP w Krakowie J6zef Kluza zawart z dyrektorem
elektrowni skawinskiej Henrykiem Kaczmarczykiem porozumienie, na mocy ktérego
uczniowie liceum mogli uczestniczy¢ w plenerach na terenie zaktadu - w zamian za
to nauczyciele mieli upowszechnia¢ wiedze o sztuce wsréd zatogi. Prace plastyczne
powstate w wyniku pleneré6w miaty ozdobic¢ wnetrza przedsiebiorstwa oraz stac sie -
zamiast dyploméw - dodatkiem do nagréd dla pracownikow®®, Szkota liczyta jednak
na bardziej konkretny wymiar tej wspdtpracy, czyli przyjecie przez Elektrocieptownie
funkcji zaktadu opiekunczego, zwtaszcza w latach 80., kiedy prowadzono remont
placéwki. Niestety zaktad zaraz po otrzymaniu ,Medalu Mecenasa Kultury” wyco-
fal sie z umowy. Zapewne to, co oferowata szkota: prace swoich uczniéw, dbanie
o estetyke zaktadu, wystawy na terenie zaktadu i dekoracje okoliczno$ciowe, wy-
dato sie dyrekcji zupetnie bezwarto$ciowe®. Interesujgcg umowe zawarto réwniez
pomiedzy Sekcja Rzezby krakowskiego oddziatu ZPAP a wiadzami Tarnowa na wy-
konanie, przy wspétudziale technologicznym i materiatowym tarnowskich zaktadow,
,6-ciu rzezb plenerowych”®, Warto tez przyjrzeé sie umowom zawieranym pomie-
dzy wtadzami ZPAP a zarzadami krakowskich dzielnic, w ktérych zaktady pracy, mo-
tywowane wewnetrznie przez rady zaktadowe i komorki Podstawowej Organizacji
Partyjnej, nie stanowigc strony porozumienia, byty brane pod uwage jako potencjalna
i najbardziej realna przestrzen do realizacji plandéw. Do takich nalezata umowa za-
warta w 1974 roku pomiedzy Zarzadem Okregu ZPAP a Urzedem Dzielnicy Nowa
Huta. Na jej mocy powstato kilka plenerowych rzezb w dzielnicy, oddano artystom
kolejne pracownie, ufundowane zostaty z udziatem Kombinatu wspomniane stypen-
dia®. Podobna umowa zostata zawarta pomiedzy Urzedem Dzielnicowym Krowodrzy
a Zarzadem Okregowym ZPAP w 1975 roku. Jej zakres byt zblizony. Plastycy mieli
realizowac akcje estetyzacji dzielnicy, a urzednicy zaoferowac miejsce do realizacji
plener6w i galerie do ich ekspozycji. Plonem porozumienia byta tez akcja populary-
zatorska ,Sztuka dla Krowodrzy”, w ramach ktérej plastycy zwiedzali zaktady pracy,
spotykali sie z pracownikami i mieszkancami dzielnicy’. Byt jeszcze jeden element
obecny w wiekszosci takich uméw: wykonywanie prac o tematyce przemystowej,
a nastepnie nagrodzenie najlepszych z nich z puli nagréd, stworzonej przez zaktady.
Do akcji przystapito 40 zaktaddw, a akces zgtosito 50 artystow.

% 0 znaczeniu uméw zawieranych przez organizacje zrzeszajgce artystow z zaktadami
pracy zob.: zban. Dobry klimat dla sztuki, ,Gazeta Krakowska” 1974, nr 255, s. 3.

6 Przemyst mecenasem sztuki, ,Gazeta Krakowska” 1974, nr 18, s. 4.
%7 ]. Rubi$, Komu sq potrzebni? ,Echo Krakowa” 1983, nr 120, s. 5.

% L. Dutka, Przemystowy Tarnéw - mecenasem rozumnym, ,Gazeta Krakowska” 1974,
nr 56, s. 3.
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Profesor Bronistaw Gotebiowski ttumaczyt na tamach ,Gazety Krakowskiej” na
poczatku lat 70., ze tzw. kultura proletariacka to nowoczesna odmiana kultury ludo-
wej’!. Powotujgc sie na obserwacje socjologa Ludwika Krzywickiego, gtosit istnienie
tzw. proletariatu oSwieconego oraz wylonienie sie z niego inteligencji proletariac-
kiej, ludzi sztuki, nauki i organizatoréw spotecznych, oddajacych wiernie dazenia
i doswiadczenia klasy robotniczej. Gotebiewski uwazat, ze aby kultura robotnicza
mogta zaistnie¢, musi doj$¢ do spetnienia kilku warunkéw, m.in. zblizenia pomie-
dzy pracownikiem fizycznym i umystowym w catoksztatcie dziatan produkcyjnych
i spotecznych oraz przezwyciezenia réznic miedzy kulturg i zyciem spotecznym.
Utopia? Ale ktos w nig wierzyt, kto$ ja prébowat wciela¢ w zycie. Kolekcja galerii
»Rytm”, cho¢ uszczuplona w wyniku niewyjasnionych okolicznosci, nadal zdobi $cia-
ny Osrodka Kultury im. C. K. Norwida w Nowej Hucie. Panistwowa Szkota Muzyczna
mieszczaca sie w tej dzielnicy posiada bogaty zestaw prac uznanych krakowskich
plastykow, o ktéry walczyt Janusz Trzebiatowski’2 To oczywi$cie tylko przedmioty,
dzieta, slady po artefaktach, pamigtki, ale byly tez zauwazalne i wymierne efekty
spoteczne tych, prowadzonych nierzadko ,na site” i ,zgodnie z wytycznymi”, akcji
upowszechniajacych. Na studia artystyczne na krakowskie uczelnie przychodzili
kolejni potomkowie pierwszego pokolenia artystdw nowohuckich. Przez przestron-
ne korytarze i olbrzymia galerie Nowohuckiego Centrum Kultury trudno sie byto
przecisna¢, kiedy oblegaty je rzesze dzieci z opiekunami, oczekujgcymi na kolejne
przedstawienie Festiwalu Teatréw dla Dzieci.
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Artist in a Factory. The Mission of the Factory Gallery on the Example
of the Nowa Huta’s Rytm ZDK Huty im. Lenina Gallery

Abstract

This outline is about the presence of artists and their works on the premises of factories and
industrial sectors in the times of PPR. The author pays special attention to factory galleries,
social agreements between the artist environment and the management of factories and
the forms of industrial patronage over artistic culture. This phenomenon was connected to
the mission, proclaimed by communist ideologists, cultural activists and artists and critics
supporting them, of making art more commonly available, especially in making plastic art
available for industrial environments. Despite the utopian aspect of many views of that times,
the example of Nowa Huta confirms the efficiency and sense of the actions started then,
though of course it does not justify the circumstances and methods of their implementation,
which at best can be perceived as outdated.

Key words: team game, Nowa Huta, Polish People’s Republic’ artistic life, dissemination of
art
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