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Natalia Kopytko

»Sztuka dostepna” wobec wtasnej definicji.
Lowbrow i street art

Ruch lowbrow oraz street art to kierunki pomostowe pomiedzy sztuka wysoka, eli-
tarng a sztuka niska, subkulturowa. Ich gtéwna cecha jest ogélna dostepnos¢ intelek-
tualna, komercyjna i medialna oraz kontekst spoteczny. Charakterystyki wymienio-
nych ruchéw dokonam na podstawie dziet artystéw, takich jak: Takashi Murakami,
Gary Baseman, Friends With You, Jaime Hayon, Keith Haring, KAWS, Shepard Farley.

Lowbrow - sztuka globalna

Za poczatek ruchu lowbrow nalezy uznac lata 70. XX wieku w Kalifornii. Cechy
tego kierunku to figuratywnos¢ i narracyjnosc, ale takze tgczenie odniesien do snow,
wspomnien z dziecinstwa, fantastyki, filméw animowanych, komikséw, reklam,
Swiata mediow. ArtySci tworzacy w tym czasie i na tym obszarze inspirowali sie stara
estetyka kreskéwek telewizyjnych, a takze sceng kontrkulturowa (podziemng) oraz
szeroko akceptowali ,kiczowatos¢”, ktorej zastosowanie podkreslato kontestacyjne
nastawienie tworcoéw. Po raz pierwszy terminu lowbrow uzyt w 1979 roku Robert
Williams, umieszczajac go w tytule swojej monografii The Lowbrow Art of Robert
Williams, ktory charakteryzowac mial celowe przeciwstawienie sie elitaryzmowi
LSwiata sztuki” (highbrow to sztuka wysoka, dla wybranych, dla intelektualistow)™.

Sztuka lowbrow rozpowszechniona zostata przez liczne alternatywne galerie
(m.in. Roq La Rue Gallery Seattle, La Luz De Jesus Gallery w Los Angeles, Jonathan
LeVine Gallery New York) oraz zatozony w 1994 roku przez Williamsa magazyn
JJuxtapoz”, ktory bezposrednio pomdgt rozwing¢ sie temu ruchowi. Kontrowersje
wynikajace ze zderzenia kultury wysokiej i niskiej oraz celowo sptycajace przesta-
nie, Swiadoma kiczowatos¢, negatywne skojarzenia wywotane nazwa zaowocowaty
powstaniem okreslenia pop-surrealizm.

1 R. Williams, The Lowbrow Art of Robert Williams, Last Gasp, San Francisco 1979
(dostep: 29.01.2015).
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Kenny Scharf, precyzujac znaczenie tego terminu, przypomnial, ze surrealizm
wynika z pod$wiadomosci, a skoro jego wtasna Swiadomos¢ artysty jest wspotcze-
$nie wypetniona obrazami kultury popularnej, to i jego pod$wiadomos¢ jest ,pop”,
co doprowadzito go do okres$lenia swojej sztuki jako pop-surrealistycznej

Nazwa pop-surrealizm skierowata uwage na lowbrow, zmieniajac tez ten ruch.
Cytaty z popkultury, ale tez kontrkulturowe ikony nabieraty nowej wartosci przez
odrzucenie czes$ci amatorskich technik i zastgpienie ich tradycyjnym kunsztem sta-
rych mistrzow (II. 1).

Il. 1. (kolejno od lewej) Victor Castillo, ,The Big Boss (zrédto: www.victor-castillo.com);
Barnaby Barford, Ring-a-Ring-a-Roses (zrédto: www.barnabybarford.co.uk); Mark Ryden,
Yoshi; Mark Ryden, Sophia’s Marcurial Waters (zr6dto: www.markryden.com)

Pozostat jednak imperatyw demokratycznej dostepnosci, a zarazem lekcewa-
zenie ze strony wysokiego $wiata sztuki, bo przeciez wielu twoércoéw lowbrow, z kté-
rych duza cze$¢ byta samoukami, zaczynato swojg droge artystyczna w dziedzinach,

2 http://www.spacejunk.tv/v4/index.php?option=com_flexicontent&view=items&
cid=38%3 Aabout-spacejunk&id=500%3Apop-surrealism&Iltemid=161&lang=en (dostep:
29.01.2015).
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ktére nie byly uznawane w Swiecie sztuki wysokiej, jak ilustracja czy tez komiks.
Mimo to niektérym artystom zaczynajacym kariere w lowbrow udato sie przedostac
do mainstreamu?® sztuki, stosujac strategie znamienne dla tego pierwszego nurtu.
Przyktadem moze by¢ Takashi Murakami.

Artysta ten, ktérego inspiracjami sg japonska manga i anime (japonski komiks
i film animowany), wprowadzit do sztuki termin superflat, odnoszacy sie do roz-
nych form grafiki, animacji i innych tworéw japonskiej popkultury*. Murakami uwa-
za, ze wszystko, co tworzy, jest tak samo wazne, kazdy obraz, rzezba, zabawka czy
tez breloczek, rozszerzajgc tym samym pojecie artefaktu na przedmioty uzytkowe,
jednoczesnie nie dbajgc o granice pomiedzy sztuka wysoka a niska. Jego obiekty sa
ogo6lnodostepne, mozna je kupic przez internet, cho¢ sygnowanie prac i czesto limi-
towane serie zapobiegaja utracie wartosci.

Tworzac w stylu superflat, pomiedzy sztuka a kulturg popularng, Takashi
Murakami w sposéb nieunikniony stawat wobec problemu komercjalizacji, ktéra
zarzucano jego dzietom, jako apologii konsumpcjonizmu. Tymczasem pozorny brak
glebi, naiwno$¢ przedstawien oraz ,ptaska” kolorystyka kryly w istocie wtasnie
refleksje i ironiczng krytyke dotyczaca komercjalizacji, amerykanizacji i odcinania
sie od korzeni kulturowych Japonii, a takze przeludnienia i zanieczyszczenia Sro-
dowiska. Artysci tacy jak Yoshimoto Nara, Ronald Ventura, Barry McGee rozwijali
koncepcje Murakamiego, poruszajac rowniez problem infantylnosci spoteczenstwa,
alienacji oraz konsumpcji masowe;j.

Cho¢ powiazany z lowbrow Takashi Murakami stat sie uznanym twérca, nazy-
wanym nawet japonskim Warholem, to jednak sam ruch nie zostat catkowicie za-
akceptowany przez galerie i muzea. Niektorzy krytycy watpia w jego wartos¢, stad
np. niewielka liczba publikacji na ten temat. Wielu przedstawicieli Swiata sztuki ma
spore trudnosci z uznaniem zainteresowania artystéw lowbrow i pop-surrealistow
figuratywnoscig, narracyjnym stylem oraz silnym naciskiem na umiejetnosci warsz-
tatowe. Te aspekty byty dyskredytowane w szkotach artystycznych oraz przez ku-
ratoré6w w latach 80. i 90., jednak wielu artystéw wytrwale dziatato i nadal dzia-
ta w tym nurcie, kreujac nowe trendy oraz pod-kierunki, zdobywajac powazanie
i uznanie.

Sposrdd nich najbardziej znany wydaje sie Gary Baseman, dzialajacy w Los
Angeles. Baseman pracuje na wielu ptaszczyznach: ilustruje (,New York Times”),
tworzy filmy animowane (wielokrotnie nagradzany, animowany serial ,Teacher’s
Pet” dla ABC/Disney), spektakle, filmy paradokumentalne, fotografie, projektuje za-
bawki kolekcjonerskie oraz odziez. Celem jego sztuki jest codzienne rozmywanie
granic miedzy sztuka a codziennoscia.

Estetyka Basemana tgczy obrazy popkultury z vintage’owq stylistyka przed-
i powojennej sztuki, mitologie miedzykulturowa z archetypami literackimi i psycho-

3 0 mainstreamie zob. http://pl.wikipedia.org/wiki/Mainstream (dostep: 29.01.2015).

* 0 Murakamim zob. http://artradarjournal.com (dostep: 29.01.2015). Superflat to tak-
Ze nazwa wystawy w 2001 roku.
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logicznymi. Stylistycznie najmocniej nawiagzuje do kreski starych filméw animowa-
nych wytwérni Warner Bros i Disney. Wspétpracuje z innymi artystami: muzykami,
filmowcami, projektantami i wieloma ludzmi $wiata sztuki, jak rowniez ze zwyktymi
ludzmi nawet przypadkowo spotkanymi w czasie realizowania projektu. Organizuje
na catym Swiecie ogromne, wielowarstwowe wystawy, wzbogacane koncertami
i performance. W swoich pracach kreuje wtasng mitologie odnoszacg sie do miedzy-
kulturowych archetypéw i ideatdéw, ubierajac je w popkulturowg szate, ktéra w rze-
czy samej ma zdobié. Pod nig skrzetnie przemyca doswiadczenia wtasnego zycia,
spotkane osoby, zaistniate sytuacje, zdajac sie analizowa¢ problem kondycji ludzkiej
oraz ztozonos¢ relacji miedzyludzkich, rodzinnych oraz historycznych.

,The Door is Always Open” [Drzwi sg Zawsze Otwarte]® - glosi tytut jego wy-
stawy Basemana - i faktycznie, artysta opowiadajac o wiasnych wystawach czesto
nazywa je swoim domem, do ktdrego kazdy jest zaproszony, kazdy moze otrzymac
Klucz, ktéry nota bene Baseman odlat w réznych materiatach, stosujac jako matryce
prawdziwy klucz do dawnego domu swoich rodzicéw. Wystawa zawierata ponad
500 obiektow, artefaktéw malarstwo, fotografie, grafiki, video, rzezby, zabawki oraz
stroje (il. 2). Cata przestrzen zostata specjalnie zaprojektowana: od tapet po zyran-
dole, obrusy i meble oraz zywe postaci, ktore na czele z artysta tworzyty pochéd,
manifestacje jego sztuki.

Il. 2. Gary Baseman, The Door is Always Open (zr6dto: www.garybaseman.com)

Dla Basemana ta wystawa byta czyms wiecej niz zwykta prezentacjg, byt to ,ro-
dzaj mitycznych wakacji i uroczystos$ci, ktoére znajdujg wyraz w dzietach”. Jak sam
moéwi: ,Ja nie tworze tych postaci i mitéw, one tworzg sie same. Ja je tylko rysuje”s,
a w domysle mozemy konkludowag, ze one juz istnieja w naszej zbiorowej Swiado-
mosci, dlatego kazdy moze miec¢ do nich dostep. Wystarczy przypomniec¢ sobie swo-
je wtasne dziecinstwo i $wiat dzieciecych fantazji, ktore z perspektywy dorostego
cztowieka moga zyskac dodatkowy spoteczny kontekst.

5 The Door is Always Open, Baseman (stona internetowa artysty), http://garybaseman.
com/work/door-always-open-moca-taipei/ (dostep: 29.01.2015).

¢ http://blog.instagram.com/post/104758090152/141209-garybaseman.
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Artysta propaguje idee ,sztuki wszechobecnej” (pervasive art)’, ktéra w spe-
cyficzny sposéb ujawnia spoteczng i egalitarng role transgresywnosci lowbrow (ar-
tysta sugeruje mozliwo$¢ alternatywnego zastepowania okreslenia lowbrow przez
pervasive art). Sztuka moze istnie¢ wszedzie: jako nadruk na deskorolce, tapeta na
komputerze, grafika na telefonie, jako zabawka czy tez jako obiekt w przestrze-
ni publicznej. Dzieta artystdw prezentowane s3 wiec gtéwnie poza ,artworldem”
- w przestrzeni otwartej, ogélnie dostepnej. Jednak czy to w galerii, czy w biurze
czy w przestrzeni otwartej, placéwce administracyjnej, sztuka ta nadal pozostaje
wierna swojej konwencji, ktéra poprzez popkulturows inklinacje jest tatwo adapto-
walna, wpisujac sie w kazde potencjalne otoczenie. Inspiracjg sztuki wszechobecnej
moze by¢ ,wszystko”. Wszystko, co ludzkie, doswiadczalne, znane wszystkim, prze-
znaczone dla wszystkich, wszedzie, o kazdej porze dnia i nocy. Pervasive art w tym
sensie aspiruje do rozszerzania granic sztuki lub catkowitego ich rozmycia.

Do kolejnego pokolenia czerpigcego inspiracje z ruchu lowbrow nalezy dwéch
artystéw z Miami: Samuel Albert Borkson oraz Arturo Sandoval III. To duet tworza-
cy wlasng marke Friends With You?, inspirowang jezykiem popkultury. Obaj artysci
tworza w nurcie postinternetowym?. Jest to nowa generacja twércoéw realizujgcych
prace przekraczajace tradycyjne granice sztuki i przeksztatcajgcych jej wspdtczesna
scene. Friends With You tworza obiekty inspirowane kreskdwkami oraz zabawkami
z charakterystycznym dla nich minimalistycznym przetworzeniem gtéwnych cech
wizualnych. Jednym z pryncypialnych zatozen ich sztuki jest tworzenie dla wszyst-
kich ludzi, bez wzgledu na pochodzenie, majetnos¢ lub wyksztatcenie. Instalacje sa
angazujgce, przyciagaja odbiorcéw do magicznego Swiata, gdzie granica pomiedzy
wyobraznig a rzeczywistoscig jest rozmywana. Zdaniem Friends With You zabawa
jest narzedziem do interakcji z ich sztuka. Czesto organizujg happeningi oraz kon-
certy towarzyszgce projektom lub wydarzeniom. Zapraszaja do wspoétpracy innych
artystow roznych mediow. Friends With You oznacza w dostownym ttumaczeniu, ze
artysci ,,chcg by¢ Twoimi przyjaciétmi”. Projektuja wielkie ,place zabaw” sktadajace
sie z ogromnych, dmuchanych balonéw-postaci, ktére np. wprowadzane s3g przez
wolontariuszy w ramach wielkiej parady réwnosci i radosci (projekty w przestrzeni
publicznej: Light Cave lub Rainbow City NYC, il. 3).

Postinternetowa stylistyka Friends With You odnosi sie do wirtualnej rze-
czywistosci, gdzie wszystko jest wspolne i kazda informacja jest dostepna. Wraz
z zacieraniem granic pomiedzy sztukg wysoka a produktem komercyjnym i prze-
ksztalcaniem powaznych idei w akt zabawy dziatania Friends With You stajg sie
dziataniami zaangazowanymi w demokratyzowanie przestrzeni spotecznej i akty-
wizowanie w niej jednostek do kreowania wzajemnych relacji.

7 http://jonathanlevinegallery.com/?method=Exhibit.ExhibitDescriptionPast&Exhibit-
ID=7741C6BC-3048-2BC2-F6D8BE75A7C73456 oraz Gary Baseman, ,Virtu”, http://www.
virtuartgallery.com/gary-baseman (dostep: 29.01.2015).

8 http://friendswithyou.com/ (strona internetowa artystéw) (dostep: 29.01.2015).
9 O postinternecie zob. http://en.wikipedia.org/wiki/Postinternet (dostep: 29.01.2015).
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Il. 3. Friends With You, Light Cave (po lewej); Rainbow City NYC (po prawej) (zrédto: www.
friendswithyou.com)

Réwniez we wspoélczesnym projektowaniu skoncentrowanym na wyrobach
uzytkowych pojawiajg sie artysci bliscy idei lowbrow. Hiszpan Jaime Hayon pracuje
w drewnie, ceramice, szkle, tworzywie sztucznym, metalu. Tworzy odwazne meble,
instalacje, obiekty oraz odziez, szukajac wyzwan i nowych perspektyw w naszej co-
dziennosci. Jego stylistyka blurred lines (rozmyete linie albo granice)'? jest idealnym
przyktadem dziatania w przestrzeni pomiedzy sztuka a designem uzytkowym. Jego
korzenie jako artysty siegaja Srodowisk subkulturowych: street artu oraz kultury
skateboardingu. W pracach mozna tatwo zauwazy¢ nawigzania do sztuki lowbrow
i pop-surrealistycznej. Prostota przedstawien, potgczona z wysublimowanym
kunsztem realizacji oraz perfekcyjng dbatoscia o szczegdéty, otwiera przed nami
Swiat wielowarstwowy: od gtebokich fantazji i futurystycznych marzen po przed-
mioty uzytkowe oraz mode.

Artysta twierdzi: ,Hybrydyczno$c jest wszedzie”!!, co przejawia sie w potacze-
niu nowoczesnych materiatéw z inspirowanymi barokowym przepychem formami
mebli i zyrandoli, czy w wykorzystaniu tradycyjnej techniki wykonywania i zdobie-
nia ceramiki dla ksztattowania fantazyjnych form stworzen rodem z bajek, kreskoé-
wek i komikséw. Przyktadem transgresywnej wyobrazni tworcy moze by¢ zesta-
wienie Smiatej, zabawnej formy kietbaski z funkcjonalnoscia fotela bujanego (il. 4).

W jego pracach zawarta jest rado$¢ zycia, zabawa, a czesto pod spodem prze-
mycana ironiczna wizja $wiata. Przedmioty poza swoim dekoracyjnym potencja-
tem posiadajq historie i wielowarstwowa opowies¢. Przyktadem sg obiekty z cyklu
American Chateau'?, powstate we wspotpracy z Nienke Klunder. Bawigc sie odnie-
sieniami, artysta nigdy nie gwarantuje nam bezpiecznego obcowania z przedmio-
tem i jego podstawowg funkcjonalnoscig, zamiast tego wymaga wiekszej wyobrazni
i dystansu od odbiorcy, prowadzac go w ,nieznane”. Zarazem uzyteczno$¢, radosna
atmosfera i jednak pop-swojskos¢ fantazji utrzymuja zadanie interakcyjnego budo-
wania relacji miedzy ludzmi.

10 http://www.dezeen.com/?s=jaime+hayon (dostep: 29.01.2015).
11 http://houseandhome.com/design/interview-jaime-hayon (dostep: 29.01.2015).
12 http://www.hayonstudio.com/ (strona internetowa artysty) (dostep: 29.01.2015).
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Il. 4. Jaime Hayon, Rocking Hot Dog, z cyklu American Chateau (zrédto: www.hayonstudio.
com)

Wyréwnywanie szans dostepu do kultury, transgresywne znoszenie granic,
a zarazem mobilizowanie do budowania zdaja sie odstania¢ szczeg6lny prospotecz-
ny kontekst w dziataniach twércéw bliskich idei lowbrow. Przyktad Hayona ukazuje
z kolei obecnos$¢ w owym kontekscie watku inspiracji mtodziezowymi subkulturami.

Street art jako ,wypowiedz uliczna”. Popkultura i przestrzen spoteczna

Choc¢ street artilowbrow to oddzielne ruchy i - wydawatoby sie - rézne dziedzi-
ny kultury, to maja ze sobg wiele wspdlnego. Szczegoélnie tgczy je koncepcja ,sztuki
dostepnej” czy to za posrednictwem publicznej prezentacji, czy tez przez tworzenie
tatwo zrozumiatych komunikatéw lub niedrogich produktow.

Termin street art zyskat popularno$¢ w okresie rozkwitu sztuki graffiti w la-
tach 80.190. XX wieku'3. Tworzenie graffiti jako kultury w tamtym okresie zbiegato
sie z powstaniem kultury hip-hop, rozwijajacej sie w afro- oraz latynoamerykanskiej
spotecznosci Nowego Jorku. Hip-hop, jak powszechnie wiadomo, reprezentowat
gtéwnie mtodziez w trudnej sytuacji, bez perspektyw, ktéra byta pomijana i spycha-
na na margines spoteczenstwa'*. Pierwsze przejawy graffiti to tagi, czyli podpisy,
ktdére - zamieszczane na budynkach, pociggach i wszelkiej powierzchni miejskiej
miaty niejako zaznaczac teren dziatalnosci ich autora. Artysci uwielbiali niebez-
pieczenstwo towarzyszace aktom wandalizmu - jak wedlug prawa jest nazywane
graffiti. Proste podpisy, wykonywane farbg w aerozolu lub markerem, ewoluowa-
ty do , dziko-skomplikowanych” (wildstyle), literniczych abstrakcji oraz hiperreali-
stycznch prac, ktore od sztuki dzielit juz naprawde maty krok. Ten krok wykonat
street art, zrywajac z wandalizmem i nieskoniczonym wzornictwem liter graffiti, za-
pozyczajac jednak podstawowe techniki malarskie.

13 Mial wtedy inne znaczenie niz wspétczesnie, por. w innym obecne znaczeniu, por. np.
http://pl.wikipedia.org/wiki/Street_art (dostep: 29.01.2015).

14 M. Sipiora, Bwscustoms, idea Fusion Art, praca magisterska, ASP Krakow 2007.
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Gtowne techniki wykorzystywane do tworzenia street artu to: szablon, naklej-
ki, graffiti, ready made, found object, plakat, instalacja. W miare rozwoju kierunku
artysci zaczeli eksperymentowac¢ w obrebie bardziej wyszukanych technik, takich
jak rzezba uliczna (Banksy, Mark Jenkins), instalacje Swietlne i LED-owe, projekcje
laserowe (Graffiti Research Lab), new muralism (Blu, Etam Crew, Os Gemeos)?.

Okreslenia sztuka miejska, post-graffiti i neo-graffiti, sa czasami uzywane w od-
niesieniu do dziet tworzonych za pomoca tradycyjnego graffiti, jednak z wytacze-
niem prac tworzonych nielegalnie, uznawanych jako akty wandalizmu. Artysci
tworzacy w nurcie street artu traktujg ulice jako ptétno, przez ktére komunikujg
sie z odbiorcami, przekazujac tresci czesto zwigzane z problemami nurtujacymi
spoteczenstwo. Zwracajg uwage przechodniéw, stosujac ogromng skale, zaskocze-
nie, humorystyczne przedstawienie lub zestawienie, jaskrawa kolorystyke, oraz
prowokacje.

Street art nie dazy do redefinicji sztuki. Jest wyrazem potrzeby komuniko-
wania sie artystow bezposrednio z odbiorcami, potrzeby umiejscowienia sztuki
jak najblizej zabieganego odbiorcy, tak aby mdc wejs¢ z nim w realng interakcje.
Problematyka poruszana przez artystow jest najczesciej zwigzana z gtéwnymi bo-
laczkami spoteczenstw duzych miast. Poprzez swoisty aktywizm wizualny street art
jest w stanie unaoczni¢ problem ubdstwa, nieréwnego traktowania, komercjaliza-
cji, globalizmu, zanieczyszczenia $rodowiska, alienacji jednostki itp. Uniwersalnym
motywem wiekszo$ci prac jest rowniez dostosowanie skali do ,no$nika”, ktérym
moze by¢ wszystko, co znajduje sie na ulicy w miescie. Ma to stuzy¢ jak najlepszemu
wykorzystaniu powierzchni do zaprezentowania pracy, tak aby mogto zobaczy¢ ja
jak najwiecej osdb.

Balansowanie pomiedzy lowbrow a street artem mozemy zauwazy¢ u Keitha
Haringa, ktory zaczynat tworzy¢ jako student w metrze Nowego Yorku, malujgc na
stacjach po witrynach reklamowych i oknach pociaggéw, tworzac m. in. Radiant Baby
- obrazek ,promieniujgcej” postaci, ktory stat sie jego ,logo” i ktéry multiplikowany
zamieniat sie w thum tanczacych lub biegajacych ludzi, trzymajacych sie za rece lub
tworzacych gigantyczne puzzle'® (il. 5).

Postacie w jego dzietach uwazane sg za symbole jednosci, szcze$cia i pozytyw-
nych emocji. Wchodzac z czasem do nowojorskiego $wiata sztuki, Haring nie zarzu-
cit jednak stylistyki prostego i wyrazistego komunikatu rodem ze sztuki uliczne;j.
Jasne kolory w potaczeniu z grubg markerowa kreska dawaty poczucie konkretnej
mys$li, wzoru, jasnej informacji. Tworzac murale oraz uliczne grafiki, artysta siegat
do znanych symboli popkultury, aby przekazywac¢ swoje przemyslenia, czesto ko-
mentowatl swoje prace literalnie, krotkimi sentencjami, hastami podkreslajacymi
przekaz dzieta.

15 M. Sipiora, Bwscustoms, idea Fusion Art, praca magisterska, ASP, Krakow 2007.

16 https://keithharingfoundationarchives.wordpress.com/pop-culture/ (dostep: 29.01.2015).
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I1. 5. Keith Haring, Tuttomondo (po lewej) (Zrédto: http://education.francetv.fr/arts-visuels/
cml/article/tout-haring-en-une-oeuvre), We the Youth (po prawej) (Zrédto: www.huffing-
tonpost.com/2013/10/16/keith-haring-mural-restored_n_4102368)

W latach 80. artysta stworzyt okoto pie¢dziesieciu metalowych rzezb dla pla-
céw zabaw i innych przestrzeni publicznych oraz malowidet na oddziatach dzie-
ciecych w szpitalach, symbolizujacych przyjazn i Swiadoma mitos¢, albo propaguja-
cych zycie wolne od narkotykéw. Jednak gtéwna spuscizng artystycznej dziatalnosci
Haringa jest zatozenie fundacji, ktéra finansuje organizacje walczace z AIDS oraz
programy dla dzieci. Ma ona rowniez stuzy¢ rozpowszechnianiu twoérczo$ci Haringa
poprzez wystawy, publikacje oraz licencje do obrazéw i grafik. Dzieki otwartej po-
lityce praw autorskich jego prace znajduja sie w szerokim obiegu - umieszczone na
koszulkach, plakatach, produktach, ubraniach. Wiele z nich jest sprzedawane w Pop
Shop - jego autorskim sklepie, ktéry miesci sie w Nowym Jorku.

Zaangazowanie spoteczne potaczone z korzystaniem z tatwo czytelnych zna-
kéw i tekstdw zaczerpnietych z kultury masowej, z uzyciem réznych technik, czesto
uwazanych za wlasciwe dla street artu, oraz eksploatowaniem publicznych prze-
strzeni niezaliczanych do ,artworldu” wydaja sie taczy¢ Haringa ze Swiatem street
artu i lowbrow, a zarazem poszerzac przestrzen tych nurtéw o instytucjonalna dzia-
talnos¢ prospoteczng, czemu sprzyja zdecydowane umieszczanie popsurrealistycz-
nej i subkulturowej, prowokacyjno-prze$miewczej i krytycznej stylistyki na uzna-
wanych wystawach.

Kolejnym artysta, ktéry umiejetnie taczy street art ze stylistyka lowbrow, jest
KAWS. Rozpoczynat jako artysta graffiti, przemalowywat plakaty, billboardy (ad-
-busting)'’, zmieniajgc ich przekaz. Szybko jego styl zaczat by¢ rozpoznawalny,
nawigzujacy do kreskéwek, postaci z bajek o Myszce Miki, rodzinie Simpsonéw,
postaci z reklam (Michelin Man), do Smerféw czy tez do kreskéwki Sponge Bob
Kanciastoporty.

17 http:/ /www.urbandictionary.com/define.php?term=ad+busting (dostep: 29.01.2015).
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Il. 6. KAWS, Ups and Downs (po lewej) (zrédto: www.hypebeast.com/2013/10/kaws-ups-
-and-downs-the-nerman-museum-of-contemporary-art-preview); Companion (po prawej)
(zrédto: www.jwilliams.tv/2013 /11 /kaws-exhibit-at-mary-boone-gallery)

Jego prace definiuja ducha czasu, balansujg pomiedzy sztuka a produkcja kul-
tury i handlu. KAWS produkuje winylowe zabawki, ale réwniez tworzy ogromne
rzezby (il. 6). On sam uwaza, ze sztuka taka nadaje kierunek budowaniu wtasnej
tozsamosci w sposéb podobny do spontanicznego dziatania dzieci, ktore fetyszyzuja
swoje prace. Niejako w odpowiedzi, jego wystawy ttumnie odwiedzaja dzieci. Jak
ttumaczy sam artysta, ,nie sg za gtupie”, by rozumiec jego sztuke!®. Jednym z najbar-
dziej znanych zwolennikdéw i wiernych kolekcjoneréw sztuki KAWS-a jest Pharrell
Williams - wspétczesna ikona popkultury, czy Kanye West, ktéremu tworca zapro-
jektowat oktadke ptyty. Takie zainteresowanie tworczoscia artysty jest zrozumiate,
gdyz dzisiejsza popkultura nieustannie musi by¢ ,up to date” ze wszystkim, co nowe
lub viralowe (popularne w internecie) - innymi stowy ze wszystkim, co ma znacze-
nie dla mtodych odbiorcéw, ktérzy tym samym wysuwaja sie na pierwszy plan i zy-
skuja zainteresowanie zaréwno twércoéw niezaleznych, ktérzy chca reprezentowac
ich poglady, jak i globalnego show businessu.

KAWS nalezy do artystoéw, ktérzy w bezposredni sposéb sg w stanie dotrze¢ do
ogromnej publicznosci, potrafig nawigza¢ dialog z odbiorca, otwierajac jego $wia-
domos$¢ na wspotczesng sztuke. Waznym czynnikiem towarzyszacym twdrczosci
artysty sg media spotecznosciowe, dzieki ktérym jest on postrzegany jako postac
kultowa, a jego prace rozprzestrzeniaja sie niczym globalny mem.

Shepard Farlay balansuje na linii pomiedzy sztuka uliczng a projektowaniem
graficznym, bedac zaré6wno artystg graffiti, jak i uznanym artysta sztuki lowbrow.
Jak w wielu podobnych przypadkach, artystyczne korzenie Sheparda siegaja kul-
tury skatebordingu. Jego pierwszy znany projekt to Andre the Giant Has a Posse
[Andre Gigant ma Ekipe], polegajacy na ,catkowitym zalepieniu” miasta naklejka-
mi z podobizng amerykanskiego zapasnika Andre. Po dwudziestu latach Farlay na-
wigzat do tego projektu, wykonujac plakat Hope dla kampanii senatora Obamy*.

18 http://www.papermag.com/2013/11/kaws_is_everywhere.php (dostep: 29.01.2015).

19 http://www.obeygiant.com/articles/shepard-fairey-citizen-artist (strona projektu
OBEY) (dostep: 29.01.2015).
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Prace Sheparda obrazujg $wiadomos$¢ historyczng oraz polityczng spoteczenstwa,
ktdéra sprowadza on do podstawowych haset rodem z kampanii reklamowych i me-
dialnych. Zauwaza, iz najwazniejsza jest wszechobecno$¢ medium oraz prostota
przekazu.

Farlay chce sie angazowac i przeksztatca¢ wspétczesne spoteczenstwo swo-
imi dziataniami, pragnie dotrze¢ do jak najwiekszej liczby odbiorcéw, dlatego tez
oprocz wystaw w galeriach dziata takze na réznych innych ptaszczyznach: posiada
marke ubran OBEY, projektuje plakaty (il. 7), oktadki do ptyt i wiele innych. Sam
mowi, ze jest to dla niego bardzo istotne, aby robi¢ te rzeczy dla ludzi, ktérzy nie-
koniecznie znajduja sens i rozumiejg sztuke elitarng, galeryjna. Uwaza, ze sztuka
i kultura sg bardzo wazne w promowaniu demokracji i wolnosci, tym samym sztuka
powinna by¢ demokratyczna. Wierzy, ze sztuka pobudza ludzi do my$lenia, dodaje
optymizmu, nadziei i sity do dziatania.

Il. 7. Shepard Farlay, Postery (Zrédto: www.obeygiant.com)

Ideg street artu jest komunikowanie sie z ludZmi za pomoca prostych metod
twdrczych, prostego, zrozumiatego jezyka artystycznego. Dostep do obszaru dziatan
sztuki ulicy, gdzie odbywa sie wymiana mysli, jest otwarty. Street art ma ogrom-
ny wplyw na budowanie wspoélnoty oraz tozsamosci miast, gdzie tworzy wizual-
ny dialog w przestrzeni publicznej. Usytuowanie przekazu oraz jezyk wypowiedzi
jest niezwykle wazny do wyrazenia spotecznie istotnych idei. Street art postuguje
sie jezykiem symboli wizualnych znanych kazdemu, wyraznie ilustrujgc komercja-
lizacje spoteczng, interesy elit, wojne. S3 to obrazy, ktére uwiecznione zostaja na
tkance miasta, aby by¢ dostepnymi dla wszystkich - jak dawna ,Biblia Pauperum”.
Popkultura staje sie jezykiem przekazu, fatwo zrozumiatym, a przez to spotecznie
taczacym ludzi.

,Dostepnos¢” jako element prospoteczny, taczacy opisane przyktady

Komercyjny aspekt sztuki lowbrow jest nieodzowna cze$cig nurtu. Jednak
w odréznieniu od praktyk stosowanych przez komercyjne galerie sztuki, tutaj do-
stosowanie sie do oczekiwan kupujacego, ktéry w tym momencie jest traktowany na
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réwnych zasadach co publiczno$¢, oznacza, ze artysci tworzg dzieta z mysla, by byty
dostepne cenowo dla przecietnego cztowieka. Zrozumienie wagi obecnosci sztuki
W naszym zyciu owocuje pracami o zréznicowanej wartosci rynkowej. Prawie kazdy
moze sobie pozwoli¢ na wlasny kawatek sztuki lowbrow, poniewaz ceny wahajg sie
od kilku do kilkunastu tysiecy dolaréw, w zaleznosci od naktadu oraz techniki wy-
konania. ArtysSci lowbrow posiadaja sklepy stacjonarne, ale dziatajg rowniez online,
dzieki czemu dostepno$¢ ich prac jest natychmiastowa.

Wielu bohateréw, postaci stworzonych przez propagatora sztuki wszechobec-
nej Gary’ego Basemana, zostato uprzestrzennionych w formie zabawek i figurek
kolekcjonerskich, ktére wyprodukowano w krotkich, limitowanych seriach, jak The
Buckingham Warrior czy Secret Society.

Il. 8. Gary Baseman, The Buckingham Warrior (Zr6dto: www.garybaseman.com)

Firma Kidrobot, producentzabawek kolekcjonerskich, stworzyta postaci Munny,
Dunny, Raffy, Trikky (il. 9) i zapoczatkowata prad toy customs - Do It Yourself, czyli
ozdabianie figurek przez artystow, ale tez przez kazdego, kto czuje taka potrzebe.

Projektowanie zabawek stato sie trendem skupiajacym spoteczno$¢ zwigzang
ze sztuka lowbrow, a niektére z nich osiggnetly juz status kultowych lub staty sie
pozadanymi ,biatymi krukami”. Majac szcze$cie, mozna je spotka¢ na aukcjach in-
ternetowych, do ktérych dostep moze mie¢ kazdy.

Keith Haring pytany o komercyjng wartos$¢ swych prac odpowiadat: ,Moge za-
rabia¢ wiecej pieniedzy, jesli tylko podniose ceny [...] mdj sklep jest przedtuzeniem
tego, co robie w stacjach metra - jest to przetamywanie barier pomiedzy wysoka
aniska sztuka”?°. Tym zdaniem Haring krytycznie i prowokacyjnie podsumowat kon-
dycje rynku sztuki na §wiecie, zwracajac uwage na wzgledno$¢ wartosci dziet sztu-
ki. Jego podejscie do kazdego wtasnego aktu kreacji jest takie samo, ma taka sama
warto$¢ bez wzgledu na cene czy dostepnos¢, ktéra nie powinna by¢ ograniczana.

20 http://www.nytimes.com/1990/02/17 /obituaries/keith-haring-artist-dies-at-31-
career-began-in-subway-graffiti.html (dostep: 29.01.2015).
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I1. 9. Kidrobot, Smorkin’ Labbit, Munny DIY, Dunny (zr6dto: www.kidrobot.com)

Latwa dostepnos¢ intelektualna dziatan i prac artystow lowbrow, pop-surreali-
zmu i street artu jest podstawag ich sity oddziatywania. Odbiorca nie musi by¢ wy-
ksztatcony, nie musi interesowac sie sztukg, nie musi znac¢ jej historii, skompliko-
wanych koncepcji, ktére moga by¢ interpretowane jedynie przez wtajemniczonych.
Przecietny cztowiek, ktory funkcjonuje w popkulturze, znajdzie znane symbole,
znaki, odniesienia, ktére z tatwoscia bedzie w stanie zinterpretowac. Dzieki temu
jezykowi symboli artysci docieraja do réznych warstw spotecznych.

Wielu artystow porusza problematyke spoteczng, ktéra rowniez dotyczy ich
samych, przez co staja sie bardziej autentyczni. Czeste odwotania do dzieciecych
marzen, Swiata fantazji sa parafraza ich wtasnego doswiadczenia. Jest to doswiad-
czenie zyciowe przecietnego cztowieka, ktéry doswiadcza smutku, stresu, radosci,
ma wtasne marzenia i wlasne problemy, a przede wszystkich pamieta, ze sam byt
kiedy$ dzieckiem.

Relacyjnosé, transgresja i ,,Nowe Dziedzictwo”
jako elementy ,,sztuki dostepnej”

Artysci lowbrow s3 ,dostepni”, otwarci, chcg by¢ blisko ludzi, angazuja odbior-
coéw do swoich dziatan. Nie tylko dzieta s dla nich wazne, ale réwniez nawigzywa-
nie bezposredniego kontaktu z odbiorcg, stad duza aktywnos¢ artystow w mediach
spoteczno$ciowych, tworzenie grup wspierajagcych wydarzenia (czesto online),
konkursy i akcje. Cztonkowie takich grup nie tylko wspierajg dziatania artystow,
ale rowniez siebie nawzajem. Social media, portale, takie jak Instagram, Twitter czy
Facebook, ze swoim globalnym zasiegiem i mozliwo$cig natychmiastowego kon-
taktu bezposredniego (mimo wirtualnosci), likwiduja bariery pomiedzy ludZmi,
wynikajace z odlegltosci, czasu czy nawet odrebnosci kultur. Arty$ci, komunikujac
sie z duza liczbg oséb na calym Swiecie, inspirujg i zachecaja do wspottworzenia,
do dziatan kolektywnych. Gary Baseman czesto wspomina, ze zalezy mu na tym,
aby wyrwac z codzienno$ci odbiorce, zlikwidowa¢ granice, inspirowac ludzi, ktérzy
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boja sie lub nie potrafig podejmowac odwaznych krokéw w swoim zyciu, ktérzy zyja
zamknieci w swoich domach, otoczeni murem barier spotecznych. Chce inspirowac
do bycia sobg, méwi: ,Zycie nie jest doskonate i nie ma piekna w niedoskonatosci
zycia”, lecz ,kazdy chce zy¢ swoim zyciem, by¢ sobg, by¢ szczesliwy, kazdy ma po-
czucie wolnosci i chce wyrazac siebie”??,

Bardzo czesto odbiorcy utozsamiajg artystéw z ich pracami, poniewaz tworcy
daja odczu¢, ze mozna ich poznac, uczestniczy¢ w ich sztuce. Wielu artystéw bie-
rze udziat w konwentach Comic Con*, bardzo rozpowszechnionych w USA. Artysci
sg bardzo otwarci, rozmawiajg z odbiorcami, robig licznie zdjecia, podpisuja prace,
udzielaja porad dotyczacych tworzenia sztuki. Odbiorcy traktuja ich jak ,celebry-
tow”, ale dostepnych i otwartych dla kazdego. Odbiorca moze mie¢ odczucie obco-
wania nie tylko z dzietami sztuki, ale i ze sztuka w osobie artysty.

Wydaje sie to realizowac zasady opisywane przez Nicolasa Bourriauda w kon-
cepcjach estetykKi relacyjnej i wprost ilustrowac refleksje, ze , przestrzen dzieta sztu-
ki wyznacza relacje miedzyludzkie”?? i jest ona otwarta na subiektywno$¢ (cho¢ tez
na przypadek). W taka teorie wpisuje sie wyraznie dajaca sie obserwowac realizacja
postulatu tolerancyjnego wspotprzebywania wolnych podmiotéw. Opisywani arty-
$ci nie sprzeciwiaja sie gwattownie, nie walczg, a raczej przyjmuja wspoétistnienie
réznorodnosci.

Wszystkich artystow lowbrow tgczy zaangazowanie w budowanie i rozwijanie
warto$ci wspolnotowych i spotecznych oraz pragnienie jak najszerszego oddziaty-
wania i rozpowszechnienia idei ruchu (méwi sie o rozprzestrzenianiu na zasadzie
wirusa, ale i o ,niesieniu dobrej nowiny”, ktéra ma dawac¢ nadzieje na ,kolorowg
tecze po burzy”).

Projekt Gary’ego Basemana Mythical Creatures [Mityczne stworzenia] miat
miejsce czeSciowo w Polsce oraz na Ukrainie. Angazowat kreatywnych artystow
z réznych dziedzin, ktérzy zostali zaproszeni do wziecia udziatu w tym wyjagtkowym
wydarzeniu?*, Baseman odbywa podréz do ziemi swoich przodkéw, odkrywa ich
historie oraz tajemnice swoich rodzicow, ktérzy przezyli holokaust. Za Basemanem
podaza ekipa filmowa, ktéra dokumentuje jego dziatania. Projekt byt logistycznie
zaplanowany, jednak dopuszczal wiele spontanicznych dziatan. Artysta, wspoétpra-
cujac z otoczeniem, skupiony byt na kazdym detalu, kazde dziatanie miato znacze-
nie, a zarazem jego niezwykte zaangazowanie ,zarazato energig” i ,elektryzujaco”
motywowato wspéttworcow do dziatania, ktorymi stawali sie takze obserwatorzy.

2 http://popcurious.com/gary-baseman-interview (dostep: 29.01.2015).

22 http://en.wikipedia.org/wiki/Comic_Con (dostep: 29.01.2015).

23 N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, ttum. L. Biatkowski, Muzeum Sztuki Wspdtczesnej
w Krakowie, Krakow 2012, s. 76.

24 Wiasna obserwacja autorki, ktéra uczestniczyta w projekcie. Por. tez: https://www.
kickstarter.com/projects/dreamreality/gary-baseman-documentary-mythical-creatures
(dostep: 04.02.2015).
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Projekt Basemana taczyt charakterystyczna dla lowbrow prospoteczng relacyj-
nos¢, polegajaca na wspotpracy artystow, ale i na angazowaniu sie w $wiat odbior-
coéw oraz wigczaniu ich w tworzong sztuke, zaktadajgc zacieranie wszelkich granic:
miedzy sztuka wysoka i niskg, miedzy dziedzinami sztuki, a takze miedzy kulturami.
Ruch, podobnie jak inne opisane zjawiska, wpisuje sie w teorie ,sztuki globalnej”,
ktéra wedtug Hansa Beltinga akceptuje i dopuszcza réznorodnos¢ i wielo$¢ oraz
transgresyjne przekraczanie granic pomiedzy sztuka elitarng a popularng, co wyra-
za sie miedzy innymi postugiwaniem sie powszechnie znanym jezykiem zaczerpnie-
tym z filmow, telewizji, szeroko pojmowanej popkultury?®. Nie ma tam jednoznacz-
nego stylu czy konceptu, najwazniejsza cecha jest ré6znorodnos¢ (np. regionalna,
plemienna, narodowa).

Dla lowbrow charakterystyczna jest wspdtpraca artystdow miedzy soba (oznacza
to takze wzajemne uczenie sie i inspirowaniw) oraz szczegolna sktonno$¢ do wigza-
nia sie ze Swiatem designu i markami komercyjnymi, jednak w sposéb transgresyj-
ny. Przyktady takiej wspoétpracy (kolektywnej, ale i ,kolaborujacej” dla niektdérych)
to: Victor Castillo — odziez i marka Rebel Root; Takashi Murakami - odziez i marka
Louis Vuitton; Jaime Hayon, Gary Baseman - figurka The Guest i marka Lladro. The
Guest - figurka stworzona przez Jaime’a Hayona dla Lladro Atelier jest przyktadem
szeroko zakrojonej, dtugofalowej kolaboracji firmy z artystami z catego $wiata. Do
ozdobienia i ,oswojenia” porcelanowej figurki (customization) zaproszeni zostali
tacy artysci, jak: Gary Baseman, Tim Biskup, Paul Smith oraz Devilrobots. Producenci
winylowych zabawek, tacy jak Kidrobot, Toy2R, Double Punch, Mighty Jaxx, Case
Studyo, wspoétpracuja ze znanymi artystami, przenoszac bohateréw funkcjonujg-
cych w ich sztuce na przestrzenny jezyk zabawek i rzezb. Gary Baseman wspétpra-
cowat z projektantami mody przy tworzeniu kolekcji dla marek: Swatch, Hobbs &
Kent, Frau Blau oraz ostatnio dla Coach - luksusowej marki mody z Nowego Jorku.
We wspomnianym projekcie wideo Mythical Creatures wspo6tpracowat z filmowca-
mi, takimi jak David Charles, Paul Dean, Pavlina Zipkové, Shawn Kim, oraz artysta-
mi z Polski, Ukrainy oraz Lotwy. Miatam przyjemno$¢ razem z artysta Marcinem
Sipiora reprezentowac Polske w tym projekcie.

Tacy twércy, jak Gary Baseman nie zastanawiaja sie nad ,polityczna popraw-
noscig” swoich dziatan lub ich komercyjnym czy tez alternatywnym charakterem.
Istotne dla nich jest dotarcie do jak najwiekszej liczby odbiorcéw oraz podotanie
kazdemu nowemu wyzwaniu - czy jest to kolekcja odziezy, film czy jakiekolwiek
inne tworcze dziatanie.

Dla wszystkich tych przyktadéw charakterystyczna jest transgresyjno$¢ mie-
dzygatunkowa i miedzykulturowa oraz czesta relacja z miastem jako medium,
miejscem zamieszkania, miejscem dostarczajacych réznorodnych ustug, materia-
16w oraz nieograniczona swoboda w interpretacji i kreacji. W tym miejscu lowbrow

%5 H. Belting, Contemporary Art as Global Art. A Critical Estimate, [w:] The Global Art
World, red. H. Belting, A. Buddensieg, Ostfildern 2009, http://www.xzine.org/rhaa/?p=532
(dostep: 29.01.2015).
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wyraznie spotyka sie ze street artem. Lacza je demokratyczna dostepnos¢ i tworze-
nie sztuki, ktdra jest dla wszystkich i wszedzie. Jednoczes$nie upublicznianie moze
czesto wykraczac poza przestrzen miast, wtasciwg dla street artu dzieki ,wszech-
obecnym” elektronicznym mediom.

Znamienne jest wielkie zainteresowanie tego typu sztuka w Azji, gdzie panuje
surowy sposob wychowania. Na przyktad w Pekinie, gdzie nie ma ogélnie dostep-
nych placow zabaw dla dzieci, ktérych wychowywanie skierowane jest na przyszta
kariere, moze budzi¢ podziw i ogromne zainteresowanie sztuka, przypominajgca
o wolnosci dziecka bawigcego sie w kolorowej przestrzeni, przezywajacego przygo-
dy i odkrywajgcego nieznane $wiaty.

W twérczosci artystdw lowbrow mozna wreszcie zauwazy¢ swoiste pragnie-
nie poznania wlasnej tozsamosci, zrédet i korzeni, a zarazem wykorzystania tego
dziedzictwa w nowy spos6b, w nowych, przekraczajacych granice relacjach?®. Wiele
0s0b chetnie taczy sie w grupy, znajdujac podobienstwa w zainteresowaniach i sty-
listyce wlasnej tworczosci, wzajemnie sie wspierajac, inspirujac, tworzac miedzyna-
rodowe ,rodziny”, 1aczace sie na podstawie podobnych do$wiadczen i wspomnien.
Tworzg sie w ten sposob nowe, hybrydyczne, postmodernistyczne, otwarte tozsa-
mosci, potgczone technologiczng pajeczyna.

Konkluzja

Analizujac powyzej przedstawione przyktady, mozna sktania¢ sie do wyodreb-
nienia osobnego zjawiska artystycznego, ktérego gtéwnga cechg jest ,dostepnosc”.
Nurt ten 1aczytby wyraZne otwarcie na kontekst spoteczny i relacje miedzyludzkie
oraz zaktadat codzienna uzyteczno$¢?. ROwnie wyrazistymi cechami bytyby: wielo-
ptaszczyznowa transgresyjnosé, w szczego6lnosci dotyczaca przekraczania granicy
miedzy ,sztuka wysoka”, ,artworldem” i sztuka niska, subkulturowa oraz uzytko-
wa i komercyjng, a takze udziat w tendencji kreowania Nowego Dziedzictwa dzieki
wykorzystaniu mozliwosci cyfrowych, globalnie , wszechobecnych” mediéw oraz
powszechnej zrozumiato$ci popkulturowych znakéw. By¢é moze opisane przyktady
nie tworza zwartej catosci albo tez zawtaszczone zostajg przez dotychczas funkcjo-

nujacy akademicki dyskurs, jak dzieje sie to z graffiti i street artem. By¢ moze tez, jak

26 Por. tamze. W postmodernistycznej ,globalnej wiosce” zmienia sie rozumienie poje-
cia dziedzictwo, przy wykorzystaniu nowych mediéw i ich technologii. Przekraczany, ,prze-
suwany” jest jego kontekst historyczno-geograficzno-jezykowy odpowiednio dla tworza-
cych sie wokét konkretnych zainteresowan doraznych grup. To, co pozostato z ,dawnego”
dziedzictwa, stanowi podwaliny pod nowa ,postbiologiczna cybertozsamos$¢”, ktorej obce
sa kulturowe czy spoteczne podziaty. Hans Belting pisze o nowym dziedzictwie i o tym, ze
mozna artystycznie animowaé¢ medium, by ,na powrdét przyjaé¢ od niego nasze wtasne ob-
razy” i uSwiadomi¢ sobie ich swoista autonomie. Zarzut poczucia wykorzenienia, ciagtego
kwestionowania wtasnego miejsca i nomadyczna multikulturowo$¢ zostaja zaakceptowane
i zaczynaja stuzy¢ jako konstrukt nowozytnej $wiadomosci.

27 Por. A. Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, ,Krytyka Polityczna” 2007, nr 11/12,
s. 14-24.
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zauwazyla Abby Hertz, termin lowbrow powinien by¢ uzywany tylko do opisywa-
nia jego wptywu jako ruchu kulturowego, a nie wobec artefaktow sztuki?®. Niemniej
jednak prowokowanie dyskusji o granicach w kulturze i o warto$ci, oryginalnosci,
unikatowosci i autentycznosci, a przede wszystkim dziatanie twdrcze w przestrze-
ni relacji miedzyludzkich, krytyczne wobec poczucia supremacji, materializmu czy
wobec zwyktego blichtru, niwelujace jednak elementy konfliktu, warte jest uwagi
wtasnie w kontekscie rozwazan o sztuce spoteczne;j.
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»Available Art” according to Author’s Definition. Lowbrow and Street Art

Abstract

The purpose of this article is to present interpenetrating movements lowbrow and street art
which imply different types of creative approaches as a result of acting on contemporary art,
awarding main features in social context and providing internal relations and their impact on
both creators and consumers.

Lowbrow and street art as connective movements between high art, exclusive art world and
low brow art, subcultures, design and commerecial art vividly highlight their impact on widely
understood modern culture. Described artistic approaches and characteristics of chosen
representatives of movements mentioned above explain the still undervalued, colorful
diversity of the lowbrow movement as well as underline its highly influential role in shaping
the new, intercultural and intermedial approach in understanding the art of XXI century.

Key words: lowbrow, pop-culture, post-Internet, street art, accessible art, popsurrealism,
Gary Baseman, Keith Harring
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