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Spoteczna sztuka poetycka. Rzecz o wptywie
doborusrodkow artystycznych na spoteczng wymowe
filmow Kena Loacha

Ken Loach moéwi, ze chce zmieni¢ $wiat poprzez robienie filméw'. Mowi, ze sztuka
musi pouczac. No wiasnie, czy filmy Loacha to sztuka? W dodatku pouczajgca? Jakie
sztuczki czy - méwiac bardziej poprawnie - zabiegi artystyczne stosuje Loach, ze
po obejrzeniu Kes mozna poczu¢ moralny i egzystencjalny niepokoj i przygnebienie.

Podobno Ken Loach robi kino spoteczne. Podobno tez jego filmy sa jednostron-
nymi pamfletami wymierzonymi w system. Jednak te etykiety moga okazac sie my-
lace. Wiem z pewnoscig, ze jego filmy maja pewien wytworny pazur, na ktory skta-
da sie w rownym stopniu fabuta, jak i specyfika uzytych srodkéw. Loach ,wttacza”
widza w filmy, ktore zaludniaja méwiacy gwarg przedstawiciele klasy robotniczej,
$mierdzacy chuligani i ludzie z marginesu spotecznego, ludzie przegrani, ,gorzej
urodzeni”, imigranci, ale takze optymistyczni marzyciele i ci, ktdrzy pragng odmie-
ni¢ swoje zycie. Niemal kazdy, ogladajac filmy Brytyjczyka, odczuwa solidarnos¢
z jego bohaterami. Dzieje sie tak nie tylko dzieki specyficznej fabule; Loach dokonu-
je tez pewnych szczeg6lnych zabiegéw z obrazem. To one sprawiaja, ze jego filmy
wywotuja silne przygnebienie i moralny dyskomfort.

Gdy kilka lat temu zajmowatam sie walorami artystycznymi filméw Loacha,
wahatam sie co do zasadnosci wstepnie postawionej hipotezy dotyczacej ich wpty-
wu na odbior jego filméw? Rozwazatam, czy nie jest to dorabianie teorii do cze-
go$, czego nie ma. Ken Loach przeciez rzadko opowiada o wartos$ciach wizualnych
swoich dziel, a jego filmy wygladajg, jakby zupeinie nie stosowat w nich zadnych
zabiegow dotyczacych obrazu. Loach robi kino spoteczne, a kino, spoteczne zwykle
nie jest nastawione na wartosci wizualne. Zdarzajg sie jednak inne gtosy. Radostaw
Piwowarski w wywiadzie, ktérego udzielit miesiecznikowi ,Kino”, na pytanie o to,

1 J. Wréblewski, Cztowiek z rezerwatu, ,Polityka” 2014, nr 44, s. 84-86.

2 Por. M. Stolarska, Kadr, narracja, zaangazowanie. Moralizowanie obrazem rzeczywi-
stosci w wybranych filmach Kena Loacha, praca licencjacka napisana pod kierunkiem Rafata
Solewskiego na Wydziale Sztuki UP w 2010 roku.
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z czym Kojarzyto mu sie kino spoteczne, odpowiada: ,Kiedy$ kojarzyto mi sie Zle:
ze to dziatka twoércéw pragnacych ukry¢ brak talentu za zastong czegos waznego.
Teraz, na staro$¢ rozumiem, Ze i takie filmy moga by¢ piekne”.

Sama nabieram coraz wiekszej pewnosci, ze Loach stawia nie tylko na fabute
filmu, ale takze na estetyke obrazu. Rezyser podkresla: ,Problem polega na tym, ze
czes¢ filmowcow chce by¢ oceniana wedtug idei, ktore przekazujg czesto z pomi-
nieciem wartosci artystycznych”4. Poréwnatabym go do kronikarza, ktéry od ponad
czterdziestu lat kreci filmy, koncentrujace sie wokot portretowania zycia zwyktych
ludzi. W jego filmach zobaczymy jak ,Swiat peryferii przemystowej cywilizacji staje
w poprzek niewielkim aspiracjom jego pokornych postaci. Sg one banalnoscig sama,
a jednak Loach umie zainteresowac nas jakas ich cechg, moze jedyng, ktorg trzeba
by ocali¢ i rozwing¢”>. Zwyczajni ludzie i ich codzienne problemy, nieuleganie fil-
mowym modom i stodko-gorzkie historie tworza od razu rozpoznawalne kino Kena
Loacha. Mam wrazenie, Ze ten rezyser czuje obowigzek rejestracji spotecznych bun-
tow czy ilustrowania i krytykowania politycznych tez. Wtasciwie w kazdym jego
filmie powtarza sie sytuacja, gdzie bohater stara sie wzig¢ odpowiedzialnos¢ za dru-
giego cztowieka lub wycigga reke do tego, ktéry trwa w spotecznym uposledzeniu.
Jednak dla ostatecznej wymowy istotne sa nie tylko elementy fabuty, prowadzace
do wyrazistych wnioskdéw, ale i sposéb ich wizualnego przedstawiania.

,Brat Orwella”

Medialny skrot, jakim podsumowuje sie droge artystyczng brytyjskiego rezy-
sera oraz jego zaangazowanie spoteczne i polityczne, opiera sie zwykle na stwier-
dzeniu, ze paradokumentalna forma jego filméw fabularnych to efekt pracy w dziale
reportazu BBC i innych stacji telewizyjnych. Trudno jednoznacznie odrzuci¢ hipote-
zy taczace biografie Loacha ze sposobem obrazowania i jego sktonno$cig do osiaga-
nia efektoéw za pomoca prostych $rodkéw technicznych. Mozna jednak - by odebrac
temu twierdzeniu znamiona prostego truizmu - podja¢ prébe doktadnego zbada-
nia zalezno$ci pomiedzy narracjg a granicami formalnymi, ktoére zostaja w jej imie
przekroczone.

O Loachu moéwi sie, ze jest ,bratem Orwella”. Postawa orwellowska rezyse-
ra charakteryzuje sie nie tylko demaskatorska pasja, lecz dziataniem przypomina-
jacym nieco antropologiczna strategie obserwacji uczestniczacej’. Sprawg réwnie

3 R. Piwowarski, WypowiedZ, [w:] M. Burszta, Mate historie, przez ktore wida¢ wieksze,
,Kino” 2009, nr 12, s. 54-55.

* ]. Wréblewski, Cztowiek z rezerwatu..., s. 84.

5 ]. Ptazewski, Historia filmu, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw 1995, s. 342.

6 E.Mazierska, Ken Loach - patrz i walcz, Filmoteka Narodowa, British Council, Warsza-
wa 2002, s. 7.

7 Por. np. B. Malinowski, Argonauci zachodniego Pacyfiku, PWN, Warszawa 1981.
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istotng co koncowy efekt jest drobiazgowe rekonstruowanie rzeczywistosci, np.
poprzez odtwarzanie naturalnych warunkéw, w jakich toczytoby sie zycie bohate-
row; wykorzystywanie naturalnych pleneréw i prace z aktorami zaangazowanymi
w codzienne czynnosci.

Ken Loach urodzit sie w 1936 roku w Warwickshire — hrabstwie w sSrodkowej
Anglii, ktére od XVIII wieku podlegato radykalnej industrializacji. Majgc na co dzien
do czynienia z przemystowym pejzazem, mtody Loach nauczyt sie rozumiec¢ specy-
ficzny kod lokalnego budownictwa i infrastruktury, zdobyt umiejetnos¢ ,czytania
miejskosci” w jej robotniczej, podporzadkowanej funkcjom produkcyjnym formie.
W jego filmach wida¢ wplywy nurtéw powstatych w kinie brytyjskim lat 50. XX w.,
takich jak Free Cinema. Byt to ruch, ktéry zaktadat tworzenie kina dokumentalnego
wychodzacego naprzeciw rzeczywistosci i rejestrujgcego wydarzenia rozgrywaja-
ce sie przed kamera. Stawiat sobie za cel ukazywanie obrazéw codziennego zycia
i stanu Swiadomosci ludzi. Natomiast korzystajacy z Free Cinema angielscy mto-
dzi gniewni® w krytycznych obrazach buntowali sie przeciwko zastanym uktadom
spotecznym. Filmowcy przedstawiali Anglie jako kraj sktadajacy sie z dymiacych
fabryk, dusznych baréw, ciggéw podobnych do siebie budynkéw robotniczych i ko-
munalnych, a obok nich zamkéw patrycjatu.

Wydaje sie, ze spojrzenie Loacha kontynuuje te tradycje, aktualizujac je i da-
zac zarazem do uniwersalnego charakteru osigganego przez realistow®. Po prze-
szto czterdziestu latach od debiutu filmowego rezysera, spoteczenistwo wciaz bo-
ryka sie z problemami bezrobocia, alkoholizmem, szkodnictwem stuzb socjalnych,
pauperyzacja robotnikéw, bieda i bezdomnoscig, dostarczajac tematow dla krytycz-
nej obserwacji i dosadnego komentarza w artystycznym przekazie. ,Loach zawsze
byt tworca zaangazowanym spotecznie. Nigdy nie interesowat sie bankierami ani
modelkami. Rezyser skupia swoja uwage na jednostkach zapomnianych, odrzu-
conych”1?, Wydaje sie, ze Loach przez swoje filmy interweniuje i zarazem eduku-
je. Tworzy jakies$ specyficzne wiezi miedzyludzkie. Uwaza, ze jezeli jest duzo os6b
mys$lacych podobnie, to moga pojawic¢ sie zmiany. Jednak po latach tworzenia fil-
mow social-realist, jak to okreslit ,, The Guardian”!?, jako$ nadal nie wida¢ tych zmian
w systemie. A tematy z Kes z 1969 roku, pierwszej produkcji zrealizowanej przez
Loacha poza studiem telewizyjnym BBC, sg aktualne do dzis.

8 Okreslenie angielskich awangardowych twoércéw powiesciowych, teatralnych i filmo-
wych, ktoérzy doszli do gtosu w latach 50. Za przywodce ruchu uwaza sie J. Osborne’a, obok
ktorego znalezli sie dramatopisarze: A. Wesker, W. Hall, ]. Arden, powiesciopisarze: K. Amis,
J. Wain, D. Lessing. Por. R. Marszatek, Nowy film angielski, Wydawnictwo Artystyczne i Filmo-
we, Warszawa 1968, s. 20.

9 W kulturze angielskiej tradycje krytycznego realizmu rozpoczynaja moralizujace gra-
fiki Williama Hoggartha czy powies$ci Charlesa Dickensa.

10 Wypowiedz Artura Liebharta (kurator czesci filmowej festiwalu ,All About Freedom”)
dla portalu ,Stopklatka.pl” (dostep: 09.06.2010).

11 P. Bradshaw, Ken Loach. Kes — Review, ,The Guardian” 2011, http://www.theguar-
dian.com/film/2011/sep/08/kes-review (dostep: 09.02.2015).
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Wyjatkowy w tych filmach jest fakt, ze poruszane zjawiska spoteczne nie przy-
staniajg historii ludzi obarczonych poteznym bagazem, bedacych w centrum fabuty.
W pewien sposob ich losy sg sprzezone z konkretnymi problemami spotecznymi
i politycznymi. Stad wielka warto$¢ dziet, bo ,filmy, ktére polityke z catym jej in-
wentarzem i instrumentarium czynig gtéwnym «bohaterem», nawet krecone z na-
juczciwszymi intencjami [...] nie moga by¢ godnymi konkurentami. Zaréwno jesli
chodzi o intensywnos$¢ doznan, jak i jakos¢ refleksji nad sprawami, ktére - czy tego
chcemy, czy nie - nas rowniez dotyczg”'2,

Tymczasem filmy Brytyjczyka wygladajg jak przeniesiony na ekran fragment
prawdziwego zycia. Nie ma w nich postaci - sg przezywajacy dramaty ludzie, za-
nurzeni w rzeczywisto$ci oddanej z niemalze dokumentalnym realizmem. Wtasnie
zalezno$ci miedzy estetyka naturalizmu, paradokumentalng poetyka, wizjg arty-
sty studiujacego socjologiczng sytuacje i psychologie jednostki, spoteczng kryty-
ka i przyzwyczajeniami publicznos$ci dos$wiadczajacej rzeczywistosci, decyduja
o szczego6lnej wymowie tych filméw. Wyrazne jest w nich poczucie naturalnosci
sytuacji, prawdy szczeg6tu i szacunku do lokalnej specyfiki, a zycie klasy robotni-
czej widz przezywa niejako od Srodka, a nie tak jak wyobrazajg je sobie inne klasy.
Zarazem kompozycje kadrow, z pozoru spokojna dynamika montazu czy pojawia-
jace sie symbole koresponduja z trescia. Nastrdj obrazu wspoéttworzy komunikat.

Rzeczywistos¢ ,jak w lustrze, odbija sie w filmach Loacha”*®

Kes opowiada o dziecku wychowywanym przez ubogg, samotna matke. Sitg fil-
mu jest oszczednos$¢ formy, dzieki ktorej wydaje sie by¢ on dokumentalna historia
samotnego chlopca, ktdéry ucieka od przerazajacej rzeczywisto$ci w nietypowe dla
jego Srodowiska zainteresowania. Billy pasjonuje sie sokolnictwem, ktére w Anglii
tradycyjnie postrzegane jest jako rozrywka klas wyzszych. Szkota nie zacheca go do
rozwijania jego zainteresowan, nie stwarza zadnej alternatywy dla pracy w kopalni,
dziedziczonej z pokolenia na pokolenie. W filmie Kes, najwazniejsza sceng wyda-
wac sie moze ta, w ktorej mtody sokot, oswojony przez dwunastoletniego wyrost-
ka wzbija sie pod niebo. ,W sercu Billy’ego (David Bradley) wykluwa sie wolnos¢.
Rodzi sie dystans wobec opresyjnych instytucji i biedy w domu. Pierwszy lot sokota
jest niczym samotny bunt chtopca - ta préba oderwania sie od szarej codziennosci
- nie moze trwa¢ dtugo. Ikarowi nie byto dane wzlecie¢ zbyt wysoko. Peten wiary
w site jednostki, w pogoni za mrzonkami, stracit kontrole. Stonice roztopito wosk
bedacy spoiwem skrzydet i syn Dedala rungt na ziemie, cho¢ miatl sprzeciwi¢ sie
odgdérnym zasadom i przekroczy¢ wtasne ograniczenia”'*.

12 K. Zatuska, Polityka. Spoza pierwszych stron gazet, [za:] Odwieczne od nowa. Wielkie
tematy w kinie przetomu wiekéw, red. T. Lubelski, Rabid, Krakéw 2004, s. 223.

13 E. Mazierska, Ken Loach..., s. 5.

14 A.Bielak, Dzielnica Kena Loacha, ,Stopklatka.pl”, http://stopklatka.pl/artykuly/- /809
6806,dzielnica-kena-loacha (dostep: 12.01.2011).
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Ken Loach porusza w Kes wiele watkow spotecznych, psychologicznych, poli-
tycznych, ale przede wszystkim moralnych. Jest to realistyczna opowies$¢ o dojrze-
waniu, nadziei i klesce. Film w pewnym stopniu profiluje sposéb widzenia Anglii
jako imperium europejskiego. Za pomoca prostego przekazu uderza w pustke
i okrucienstwo brytyjskiej potegi. W specyficzny, loachowski sposob przedstawia
panstwo, ktore nie potrafi zadbac o dzieci. Pokazuje nam imperium, w ktérym brak
$Srodkéw i pomystéw na edukacje. Perspektywa cztowieka z klasy nizszej jest jedy-
nie praca w kopalni, bez szans na jakikolwiek rozwoj intelektualny. Rezyser mocno
krytykuje brytyjski system edukacji, pokazujac jak wptywa on na dalsze zycie spo-
teczenstwa, wystepuje w obronie oszukanych przez aparat panstwowy ludzi. W ni-
zinach spotecznych widzi warto$ciowe jednostki, w ktérych drzemie poczucie bycia
kim$ szczegbélnym, warto$ciowym, a przede wszystkim wolnym. Jak sam moéwi, jego
filmy to ,atak na system spoteczny, produkujacy rodziny, ktére wierzg, ze zycie skta-
da sie z pracy, wychowywania dzieci i narzekania”?®.

Autentyzm obrazu zrealizowanego w naturalnych plenerach z udziatem akto-
réw-amatoréw poruszyt nie tylko brytyjska widownie. Dostrzezono w nim smutng
diagnoze rodzenia sie postaw aspotecznych, powodowanych frustracjg i brakiem
perspektyw. Wedtug krytykéw najwiekszym walorem filmu sa kreacje gtéwnych
bohater6w, szczegdlnie Billy’ego. Sprawia on wrazenie jakby nie byt aktorem, lecz
prawdziwym cztowiekiem sfilmowanym w czasie prawdziwych, codziennych wyda-
rzen. Mamy tu do czynienia z naturalistyczng gra aktorska, z plastycznymi, malow-
niczymi pejzazami otaczajacych miasto 13k i pdl oraz z przyttaczajacym industrial-
nym widokiem goérniczego miasta. Autentyczny jest tez Kes. Loach dba o prawde
szczegbtu, ktory poteguje autentyzm dzieta, angazuje do swoich produkcji natursz-
czykdw lub mato znanych aktoréw, ktdrzy moéwia gwarg specyficzng dla regionu,
w ktorym rozgrywa sie akcja filmu. ,Doskonatym $wiadectwem wrazliwosci Loacha
na etnograficzng prawde jest to, ze pétnocny akcent, ktérego uzywali bohaterowie,
byt tak silny, ze dystrybutorzy zazadali dubbingowania filmu”*®.

Zamiast rozrywki problem

Kes to najprawdopodobniej najwieksze osiggniecie rezyserskie Kena Loacha.
Od pierwszych sekund filmu mozemy przypuszczaé, jak rozwinie sie fabuta.
Rezyser ,na dzien dobry” serwuje nam czarny, klaustrofobiczny pokéj, dzwonig-
cy budzik, kilka przeklenstw i dwéch braci w brudnym t6zku, w gérniczym mia-
steczku Barnsley. Barnsley to przygnebiajace, biedne i ponure miasto catkowicie
podporzadkowane przemystowi. Czternastoletni Billy Casper Zyje w biedzie, jego
dziecinstwo przesigkniete jest brudem pochodzacym z kopalni oraz wszechobecna
przemoca. Mieszkancy Barnsley Zyja w ubéstwie; ogtupieni alienujgcg pracg nie sga

15 Por. np. Kenneth Loach, [w:] ]. Hacker, D. Price, Take Ten: Contemporary British Film
Directors, Oxford University Press 1991, cyt. za: E. Mazierska, Ken Loach..., s. 14.

16 E, Mazierska, Ken Loach..., s. 8.
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zdolni do refleksji nad wtasnym losem, nie potrafig zaplanowac przysztosci swych
dzieci. Bieda zniewala, prowadzi do frustracji i upokarza. Dobitnym przyktadem
tych wszystkich problemoéw jest rodzina Billy’ego. Jego zapracowana matka przez
caty tydzien zyje perspektywa sobotniego wieczoru i niewybrednych rozrywek, ja-
kie oferuje jedyny w miescie bar. Zabawa odbywa sie w alkoholowym zamrocze-
niu. O wiele starszy, przyrodni brat gtéwnego bohatera, zyje podobnie jak matka.
Pracuje w kopalni, otacza sie ludzmi podobnymi do siebie, ktérzy w sobotni wie-
cz6r biorg udziat w pijatykach. Warto wspomnie¢ o zabiegu, jakiego dokonat Loach
przedstawiajac bohateréw drugiego planu: wszyscy chtopcy wjezdzajacy i wyjez-
dzajacy z kopalni lub bawigcy sie w pubie w sobotni wiecz6r wygladaja tak samo.
Rano id3 objuczeni ciezkimi torbami do pracy, wychodza z niej brudni i zmeczeni.
Ciata i dusze zdaja sie by¢ réwnomiernie zabrudzone weglowym pytem. W sobotni
wieczor natomiast kazdy z nich ma na sobie Zle dopasowany garnitur, ktéry praw-
dopodobnie jest przekazywany od pokolen. Zycie Billy’ego jest trudne, matka sie
nim nie interesuje, a starszy brat zneca sie nad nim. Gtléwny bohater wszystko musi
zdobywac¢ sam. Codziennie rano roznosi gazety, a cate zarobione pienigdze oddaje
matce, ktéora wyptaca mu kieszonkowe. Jest wiecznie zmeczony, przysypia na lek-
cjach, ma problemy w nauce. Cho¢ popisuje sie btyskotliwoscig i wiedzg, nauczycie-
le nie wykazujg zainteresowania nie§miatym i matoméwnym chtopcem. Przez swa
dziecieca szczero$c¢ i naiwnos¢ oraz rzadka w sSrodowisku robotniczym wrazliwos¢
jest poSmiewiskiem. Nie moggc znalez¢ akceptacji i nudzgc sie w ciasnym miastecz-
ku, spaceruje po otaczajacych je polach, podpatruje sokoty, szukajac ich gniazd.
Pewnego dnia wspina sie na skaty i wykrada sokole piskle, aby je tresowac¢. Wysitek
Billy’ego zaczyna przynosi¢ owoce. Mtody sokdt wypuszczony na wolnos¢ powraca
do chtopca. Czas, jaki Billy poswiecit ptakowi, ktdrego nazwat Kes, fatalnie odbija sie
na stosunkach emocjonalnych w rodzinie i na sytuacji szkolnej. Jedyny z dorostych,
okazujacy zainteresowanie chtopcem, nauczyciel angielskiego, jest zbyt obciazony
pracg ze wszystkimi uczniami, by méc go wesprze¢. Ktéregos dnia starszy brat Jud
daje chtopcu pienigdze na obstawienie faworyta w wys$cigach konnych. Billy prze-
znacza pienigdze na karme dla sokota... nieszczesnym trafem typowany przez Juda
kon wygrywa wyscig. Rozwscieczony brat z zemsty zabija Kesa. Zrozpaczony i bez-
silny Billy wydostaje szczatki ptaka z kosza na $mieci i grzebie je na podmiejskich
polach.

Realistyczny styl, ktérym postuguje sie Loach, jest imponujacy i elegancki,
a jednoczesnie jakby nieco staroswiecki. Warto przypomnie¢, ze Loach nie chce do-
starcza¢ widzom rozrywki, lecz naktoni¢ ich do bacznego przyjrzenia sie prezento-
wanemu problemowi. ,Paradoksalnie tez, im stabsze, czy bardziej staroswieckie sg
filmy Loacha pod wzgledem artystycznym, tym tatwiej skupi¢ sie nad problemami,
ktdre sa w nich prezentowane”!’. Pojawia sie pytanie: jakie sSrodki wyrazu wpltywaja
na odrebny, loachowski styl?

17 Tamze, s. 33.
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Styl Kena Loacha

Kes, krecony w naturalnych, dzikich plenerach pétnocnej Anglii, bez watpienia
jest jednym z najbardziej plastycznych i malowniczych filméw rezysera.

Jak zwykle, Loach zwraca ogromng uwage na szczeg6ty. Z pietyzmem odwzorowuje
jezyk i styl zycia spotecznych dotéw. Od dawna dostrzegam u tego rezysera pewng
doze anglosaskiego optymizmu, silnej wiary w swoich bohaterow?e.

Loach jest jednym z tych twérczych, zdolnych rezyseréw angielskich, ktérych
admiruje Bogustaw Skowronek:

0 sukcesach Brytyjczykow decyduje przede wszystkim wyczulenie na obyczajowy
i spoteczny konkret oraz umiejetno$¢ obserwacji rzeczywistosci [...]. Wykreowana
w dzietach przestrzen jest, mozna rzec, ,przestrzenig osadzong” - wyraznie umiej-
scowiong we wspolnocie przezycia i do§wiadczenia kulturowego obydwu stron fil-
mowego komunikatu - nadawcy i odbiorcy™.

Po pierwszej, klaustrofobicznej scenie, po ktérej widz ma ochote uciec, rezyser
jako swoista rekompensate chwile pdznej pokazuje sielskie pejzaze pelne zieleni,
ktdre widzi Billy, Spieszac do pracy i szkoty. Po raz kolejny rezyser wprowadza nas
w chtopiecy $wiat, z pietyzmem przedstawia budynki mieszkalne zbudowane z ce-
gly, ktora pokryta jest sadzg i wyglada jakby nigdy nie miata swojego naturalne-
go koloru. Kamera na dtugo zatrzymuje sie na tgce. RozpoSciera sie z niej widok
na okoliczne pagoérki, ktére szpeci kopalnia - industrialny dysonans w wiejskim
pejzazu. Sylwetka kopalni zdaje sie bra¢ gore nad sielskim widokiem spokojnych
1ak i laséw, poteguje to jej czarny kolor i zestawiona z nim biel dymu uchodzace-
go z kominow. Kopalnia jest jednolicie czarna, jakby wycieta z czarnego kartonu
ptaska plama, przemoca wcisnieta w naturalnie harmonijny krajobraz. Natomiast
dzika, bo niezniszczona przez kopalnie przyroda, pokazywana w trakcie wypraw
Billy’ego do lasu lub na podmiejskie tgki, jest w niemal namacalny sposéb piekna,
niewinna i zdrowa. Scenom ukazujgcym przyrode towarzyszy rzadko pojawiajaca
sie w filmie muzyka, ktéra w tych momentach jest spokojna i harmonijnie zesta-
wiona ze $wiergotem ptakow. Wszystkie wnetrza wykorzystane w filmie sg na ogét
ciasne, czarne, osmolone weglem (zreszta jak cate miasteczko i jego mieszkancy)
ponure, zatechte. Wyjatek stanowi szkota, gdzie pojawiajg sie biate, czyste Sciany,
duze jasne okna. Lawki w réwnych rzedach wyznaczaja zdyscyplinowang organi-
zacje. Whasciwie przez caty film mamy do czynienia wtasnie z pewnym graficznym
rytmem. Pojawia sie on zwykle w formie czarnych pionéw lub poziomoéw (rzadziej
piondw w zestawieniu z poziomami) na jasnym, czesto Swietlistym tle. Na te rytmy
sktadaja sie pewne zmultiplikowane elementy, np. oparcie 16zka, kraty w oknach

18 A, Bielak, Ken Loach...

19 B. Skowronek, Anglicy gérq! Czyli rzecz o nowoczesnym kinie spotecznym, [w:] Kino
korica wieku, red. A. Pitrus, Rabid, Krakéw 2000, s. 53.
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lub podziaty okien na tzw. kwatery, sztachety ptotéw w miescie czy tez ogrodzenia
prywatnych gk nieopodal lasu, zbudowane z jednolicie czarnych pionéw i podwoj-
nych poziomoéw, ksigzki w antykwariacie, wreszcie stupy i linie wysokiego napiecia.
Bardzo waznym elementem pojawiajacym sie w filmie jest Swiatto i, co znamienne,
nigdy nie jest ono sztuczne. Jest ono bardzo miekkie, a ostre bywa tylko w lesie,
gdzie przedziera sie przez korony drzew. Obraz obfituje w rozmiekczone krawedzie
i znaczne nieostrosci planéw.

W Kesie wazniejszy jest jednakze brak swiatta, a wlasciwie czern. Ma ona spe-
cjalne zadanie. Z pewnoscig poteguje uczucie przyttoczenia, niepewnosci, niestabil-
nosci czy smutku i przygnebienia. Bardzo czesto widz ma przed sobg czarny ekran
- jezeli nie jest to zmierzch, noc czy bardzo wczesny ranek, to sg to np. plecy boha-
tera, ktory wszedt w kadr. Ta czern jest nieprzenikniona, petna tajemniczosci. Jej
ujecia sg dlugie. Wtasciwie niezauwazalnie, naturalnie dostrzegamy pewne kontury,
ksztatty (moze to by¢ podobny efekt do nagle gasngcego w nocy $wiatta w pokoju,
gdzie oczy dopiero po dtuzszej chwili ,przyzwyczajajg” sie do ciemnosci i zaczynaja
»~widzie¢”). Niepok6j mozna poczué, skradajac sie w spowitym nocq lesie, wykrada-
jac wraz z Billym jaja z sokolich gniazd potozonych na wysokich skatach, nie widzac
przed soba nic oprdcz czerni, styszac jedynie wiasny oddech, kroki, ruch czy tajem-
nicze odgtosy nocy.

Wracajac jeszcze na moment do $wiatta, pojawia sie tu ciekawy zabieg - cho-
dzi o sposéb, w jaki przedstawione s3 postacie na tle o$wietlonych biatych okien.
Swiatto pochodzace z zewnatrz, padajace na cztowieka, nie o$wietla go, lecz prze-
ciwnie, powoduje efekt ,wycietej czarnej sylwetki”, ktory daje ztudzenie utraty troj-
wymiarowosci. Takie oSwietlenie spowodowato, ze sylwetka cztowieka stata sie
ptaska czarng plama, ktéra silnie kontrastuje z otaczajagcym go jaskrawym swiattem.
Nie jeste$my w stanie dostrzec ryséw twarzy ani rozpoznag, jak ubrany jest bohater.
Obraz czesto jest nieostry - tak jakby nic w nim nie byto wazne.

W sobotni wieczoér, kiedy w miejskim barze, w ktéorym panuje ttok, gromadzi
sie wielu ludzi, Loach nie pokazuje detali ich strojow, wnetrza sali ani tego, co lezy
na ciasno ustawionych obok siebie stotach. Postaci kadrowane s3 tak, ze zupeknie
nie wida¢ prawdopodobnie odswietnych strojéw imprezowiczéw. Kamera pokazuje
tylko ludzkie twarze. W tym fragmencie filmu wazna jest jednostka, pojedyncze ob-
licze. Na tle muzyki, odgtoséw rozmdédw wyréznione sa strzepy zdan, uwagi, komen-
tarze, Smiechy. Wyroéznione nie tylko przez dzwiek - lekkie wyciszenie tta muzycz-
nego (na ktére sie sktada wtasnie nattok rozméw, szum wynikajacy z poruszania
sie ludzi, tancéw i w koncu sama muzyka grana przez orkiestre) i wyszczegoélnienie
interesujacej Loacha rozmowy. Twarz wypowiadajaca wazna kwestie jest jedyna
ostra, osoba siedzaca obok niej jest rozmyta, podobnie jak cata reszta. To rezyser
kieruje widza, doktadnie wskazujac, na kim nalezy skupi¢ uwage. Zwykle bohatero-
wie filmu sg mniej szykowni, raczej brudni i zaniedbani.

Interesujacym zagadnieniem jest takze sposéb przedstawienia zwierzat, ktd-
re w filmie pojawiajg sie bardzo czesto. Oprécz Billy’ego funkcjonuje w nim drugi
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gtowny bohater - tytutowy sokot Kes. Czesto pojawiaja sie celowo zamrozone kadry,
gdzie w centrum uwagi jest sam sokdt - takie ujecia specyficzne sg dla dokumen-
tow przyrodniczych?. Loach czesto zatrzymuje kamere na zachowaniach zwierzat,
przez co stwarza okazje do ich wnikliwej obserwacji. Pojawiaja sie tez ,wtargniecia
w kadr”, ktére moga by¢ zaréwno efektem przypadku, jak i zaplanowanym chwytem
rezysera. Bardzo czesto w kadr wchodza psy, biegng za gtéwnym bohaterem, wate-
saja sie po ulicach, co pozawala spekulowa¢, ze przynajmniej w czesci przypadkow
ich zachowanie nie zostato zaaranzowane. Wiodacymi kolorami sg czernie, wszyst-
kie odcienie szaro$ci, brudne brazy, pozétkte biele i zielen.

Wazna role pelni ruch kamery, ktéra podglada, rejestruje badz staje sie oczami
bohatera. Operator czesto uzywa dtugich uje¢, by szczeg6lnie podkresli¢ pokazywa-
ny obiekt. Warto zwroci¢ uwage zwtaszcza na efekt kamery poruszanej przez wiatr,
co przydaje dzietu realizmu. Niekiedy kamera podgza za bohaterem. Innym razem
jest ukryta, podglada wydarzenia. Tak dzieje sie w scenach rozgrywajacych sie w le-
sie. Kamera przemieszcza sie razem z bohaterem, rejestrujac wszystko z gory, cza-
sem lis¢ lub gataz zastania obiektyw. NajczesSciej wystepuje ustawienie na wprost
lub prosto w twarz. Stosowana jest takze perspektywa zabia - co moze odnosic¢ sie
do widoku jakby z perspektywy dziecka (moze chodzi¢ o gtdéwnego bohatera), lub
plan ogoélny?’. Sceny dialogdw rozwiazane sg w do$¢ niekonwencjonalny spos6b
- kamera patrzy na tego, do kogo skierowane sg stowa, a nie na tego, kto mowi.
Frapujacym pomystem jest takze igranie z funkcja pierwszego planu. Czesto s3 nim
plecy bohatera - jednobarwne i na dodatek rozmazane, co powoduje to, ze widz nie
zwraca na nie uwagi. Rozméwca osoby odwrdconej plecami wystepuje w petnej ga-
mie kolorow i ostrosci. Analogiczny efekt pojawia sie w kadrach ustawionych wsréd
traw, gdzie ostre jest to, co wytania sie spoza nich. Podobne zabiegi przydaja akcji
tajemniczej aury.

Warto wspomnie¢ o pewnym zabiegu (innowacyjnym jak na czasy filmowania
Kes) charakterystycznym dla filméw dokumentalnych, przekazéw telewizyjnych
(np. transmisja telewizyjna meczu) czy wiadomosci telewizyjnych. Sg to podpisy na
dole ekranu. Loach zamieszcza je w scenie gry w pitke. Na dole ekranu pojawiaja sie
sztucznie dodane napisy, informujace, jakie druzyny ze soba rywalizujg i jaki jest
wynik gry. Nowoscig jest takze najazd kamery na kadry komiksu, ktére przesuwaja
sie w nienaturalny sposéb, w pewnej kolejnosci i wtedy kamera jest z pewnoscia
oczami czytajacego bohatera. ,Krytycy, piszacy o Kesie, zwracali uwage na samot-
no$¢ Billy’ego: w domu, w szkole, po$rod rowiesnikéw”?, Jako ilustracje probleméow
omawianych do tej pory zamieszczam pod koniec tekstu kilka kadréow, ktére wedtug
mnie najlepiej obrazujg poruszane powyzej zagadnienia.

20 Por. np. Tajemnice przyrody, rez. ]. Walencik, Green Umbrella 2001.

21 0 sposobach kadrowania por. ]J. Ptazewski, Jezyk filmu, WAiF, Warszawa 1961,
s. 45-48.

22 E. Mazierska, Ken Loach..., s.48.



Spoteczna sztuka poetycka. Rzecz o wptywie doboru... [165]
»Sztuczki” poteguja tres¢

Wszystkie podstawowe elementy filmu, czyli obraz, fabuta i muzyka, wywotuja
u widza okreslone emocje. Potwierdza to przeprowadzony przeze mnie ekspery-
ment na grupie czworga dzieci w wieku 7-10 lat, ktérym w warunkach domowych
wys$wietlono film Kes. Dzieci zainteresowaty sie jego fabuta i mocno jg przezywaty,
cho¢ nie rozumiaty dialogéw w jezyku angielskim. Majac do dyspozycji tylko obraz,
muzyke oraz co najwyzej natezenie i ton gtosu w kwestiach wypowiadanych przez
bohateréw, odczuly bez trudu empatie wobec chtopca oraz catkowicie zanurzyty
sie w loachowskim $wiecie. Film poruszyt je gteboko, uznaty go za niezwykle smut-
ny. Dzieci dtugo nie mogty sie otrzasnac i uspokoi¢. Ukazuje to, iz obrazy Loacha sa
bardzo proste w przekazie, nawet 7-letnie dzieci przyswajaja je bez trudu. Przekaz
filmu istnieje niezaleznie od dialogéw, to specyficzny kadr dodaje filmowi walor
autentyczno$ci, odczucie tragizmu loséw ludzkich w wykreowanej przez rezysera
rzeczywisto$ci. Podsumowujac, zaré6wno opisany powyzej eksperyment, jak i ob-
serwacje nasuwaja wniosek, iz rezyser za pomoca rozmaitych zabiegéw, gtéwnie
specyficznego wyboru kadru i narracji, nakierowuje widza w sposéb zamierzony na
odbioér przedstawionego problemu.

Modne stato sie analizowanie filméw w sposéb koncentrujacy sie na samej fa-
bule. Punkty zwrotne akcji pochtaniaja wtasciwie cala uwage, przystaniajac obraz
filmowy. Widz nie zdaje sobie sprawy z tego, jak wptywa na niego to, co widzi. Patti
Bellantoni w swojej ksigzce poswieconej teorii koloru w filmie uwaza, ze barwy
tworza Swiat pozawerbalny, ,kreuja magie”??, lecz wspotczesnie ,«ogladamy», ale
nie «widzimyw». I tracimy pewne doswiadczenie, ktére wzbogaca nasza emocjonal-
nos¢”?*. Tres¢ filmow rezyserowanych przez Kena Loacha jest tak silna, ze zwykle
przystania efekty wizualne. Zabiegi artystyczne, ktére nazywam sztuczkami, takie
jak kolor czy $wiatto, w filmie dziataja na widza w niezauwazalny sposob, ale maja
kluczowy wptyw na to, jak sie zachowujemy i czujemy; fizycznie, psychicznie i emo-
cjonalnie. Bellantoni ten $wiat pozawerbalny przyréwnuje do zjawiska rezonan-
su, powotujac sie na eksperta, uhonorowanego Nagroda Nobla w dziedzinie fizyki
z 1984 r. Carlo Rubbia?. ,W zasadzie wszelkie istoty ludzkie sktadajg sie ze $wiatta.
Wygladamy jakby$my byli materia, bo jesteSmy zaprogramowani tak, zeby nie wi-
dzie¢ molekularnej natury $wiatta. Jak wiesz, Swiatto ma dwie formy: czasteczek
(masy) i fali (czestotliwosci). Swiatto «odczuwamy» jednakze, poniewaz wchodzi-
my z nim (w formie fali) w rezonans. To wtasnie mamy na mysli, kiedy méwimy
0 odczuwaniu czerwieni/ ztosci/ energii/ itd.”?® Teoria ta potwierdza, Ze kontrasty,

% P, Bellantoni, Jesli to fiolet, ktos umrze. Teoria koloru w filmie, Wydawnictwo Wojciech
Marzec, Warszawa 2010, s. 28.

2% Tamze, s. 28.
%5 Tamze, s. 27.

26 Bio Resonance and Multi-Resonance Therapy”, Vol. 1, ed. H. Brugemann, Hague Inter-
national, Brussels 1993, cyt. za: P. Bellantoni, Jesli to fiolet..., s. 208-209.
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kolor, ciemnosci i $wiatta zawarte w filmie dajg efekt dosadnego bolu i moralnego
dyskomfortu. Kadry, w ktérych dominujg smoliste czernie, powoduja dyskomfort
i poczucie klaustrofobii. Sceny ciemnos$ci prezentowane sg wtasciwie naprzemien-
nie z jasnymi, wrecz ,bijacymi” jaskrawym Swiattem scenami dajacymi chwile od-
dechu, ulgi, a nawet usmiechu, by potem znowu zaatakowac ,brudnym mrokiem”.
Przypomina mi to dziatanie lamp stroboskopowych na dyskotekach, ktére obecne
w nadmiarze powoduja zawroty gtowy, wymioty, brak koordynacji, a nawet moga
wywotac objawy padaczki. Zatem ten kontrastowy zabieg zaczerpniety z lamp stro-
boskopowych, daje efekt dosadnego, wrecz fizycznie odczuwanego bélu.

Kolory w Kes wkradajg sie nieSmiato, jakby nie mogty sie przebi¢ przez smoliste
czernie - raz s3 jaskrawe, a raz to pozotkte biele. Trafil sie jeden odwazny - zielony.
Zielony az do granic, taki ciezki, wibrujacy i skoncentrowany, trawy nim zabarwione
zdaja sie by¢ jak zawiesina, w ktorej bohater nie jest w stanie sie poruszy¢. Zielen
w Kesie powoduje przyttoczenie i niemoznos$¢ dziatania, to ,kolor, ktéry dostarcza
wizualnego kontekstu, w ramach ktérego historia nabiera peiniejszego, emocjonal-
nego znaczenia”?’. Ta wszechogarniajgca zielen definiuje poczucie miejsca, ciggtosci,
ma by¢ tym, co nie zostalo wypowiedziane wprost.

Chociaz montaz wydaje sie jakby u$piony, bo z reguty jest statyczny i mono-
tonny, to w obrebie kadru postaci poruszaja sie bardzo dynamicznie. Przygladajac
sie uwazniej, mozna zaobserwowac podobng sytuacje, jak w przypadku ciemnosci
i Swiatta. Montaz jest rowniez zbudowany na zasadzie kontrastéw, w dodatku sto-
sowanych naprzemiennie w obrebie narracji i w obrebie kadréow. Sceny statyczne
czesto filmowane sg dynamicznie, czasami z reki, natomiast kamera wydaje sie nie-
ruchoma w scenach bogatych w gwattowne ruchy postaci. Ta jakby podwdjna kon-
trastowos¢ powoduje dyskomfort. Nie zawsze tak jest. Czasami Loach serwuje nam
jakby chwile odpoczynku, ale niestety bardzo smutng. Statyczna kamera i spokojne
trwanie tego samego kadru prezentuje samotng, mato ruchliwg posta¢. Od takich
scen bije smutek, samotnos$¢, a glos wieznie w gardle. Skoro mowa o glosie; ciezki
dzwiekowo jezyk, nie dla wszystkich zrozumiaty, czasem za szybki, czasem za ostry,
wywotuje agresje. Gwattownos$¢ jezyka i postugujacego sie nim réwnie gwattow-
nego bohatera powoduje nerwowos¢ i napiecie, ktére staja sie nie do zniesienia.
Wyczerpujg. Widz pragnie chociaz chwili spokoju, ciszy, bliskosci. Spokdj, cisza,
chwila odpoczynku i mitosci pojawia sie w tych metafizycznych momentach, gdy
maty Billy trenuje sokota.

Jest co$ niezwykle ujmujacego w tym, w jaki sposéb Ken Loach plastyka obrazu
poteguje przekaz filmu. Dobér §rodkéw artystycznych powoduje, ze czes$ciej mamy
$ci$niete gardto niz u$miech na ustach. Na pozér wydawatoby sie, Ze jego filmy to
odarte z waloréw artystycznych historie ludzkich tragedii, podbijane problemami
panstwowymi. U Loacha nie pojawiajg sie konkretne postaci - sg przezywajacy dra-
maty ludzie, zanurzeni w rzeczywistosci oddanej z iscie dokumentalnym realizmem.
Loach nie osadza zadnej ze stron, lecz pokazuje problem w catym jego dramatyzmie

27 Tamze, s. 166.
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i ztoZzonosci. Spoteczng wymowe poteguja, w réwnym (o ile nie wiekszym) stopniu
co fabuta, spos6b montazu, kadr, kolor, ciemnos¢, Swiatto i dzwieki. Waznym ele-
mentem narracji, ktéra jest charakterystyczna dla filméw Loacha, jest specyficzna
kompozycja scen, wywotujgca u widza cien optymizmu, by na koniec ukazac¢ catko-
witg katastrofe. Kes opisuje bardzo tragiczne losy bohateréw, ktérzy w zaden spo-
s6b nie sg w stanie zmieni¢ swojej sytuacji, cho¢, co jest dla nich charakterystyczne,
prébuja to robi¢ bezustannie. Nie jest celem rezysera dostarczenie widzowi pasyw-
nej rozrywki, lecz sktonienie go ,do bacznego przyjrzenia sie otaczajgcej rzeczywi-
stosci i do walki o to, zeby jg zmieni¢”?,

Intensywnos$¢ doznan, takich jak: smutek, przytloczenie, moralny niepokdj,
dyskomfort fizyczny i psychiczny, uczucie klaustrofobii, zalu i tego czegos, czego
nie da sie nazwac, a co powoduje owo przygnebienie lub tez metafizyczne pytania,
Loach przekazuje widzowi w dziele filmowym na pozoér bez wartosci artystycz-
nych. Jednakze wszechobecna kontrastowo$¢, gwattownos¢, prostackos¢, dobitnos¢
i budowanie obrazu na zasadzie zestawiania ze sobg przeciwstawnych jakosci, np.
ciemnosci i jaskrawego $wiatta, czyni z filméw Loacha prawdziwy artystyczny po-
pis, w dodatku opatrzony spoteczng wymowa. U Loacha naturalizm i zawarta w nim
krytyka spoteczna okazujg sie poetyckie. Jego filmy to bez watpienia sztuka spotecz-
na o duzych walorach artystycznych, odstaniajgca to co$, czego nie da sie wyrazic
stowami.

W ostatnich produkcjach Kena Loacha jest coraz wiecej humoru i us$mie-
chu. Filmy nadal sktaniaja do myslenia, ale nie s juz tak ciezkie i przygnebiajace.
Przedostatnia produkcja z 2012 roku Whisky dla Aniotéw nie do$¢, Ze jest Smieszna,
to jeszcze ma szczesliwe zakoniczenie. Sam obraz filmowy zdaje sie ciagle by¢ taki
jak przed czterdziestoma laty, jednak kolory nieco ,wysycity sie”, montaz ,uspoko-
it”, krajobraz wyczyscit z brudéw, a wszystko, tagcznie z gwara, stato sie bardziej sto-
nowane. Brak tez smolistych czerni przemieszanych ze zbyt jaskrawym $wiattem.
Widac¢ to wystarczyto, by widz przestatl mie¢ $ci$niete gardto, a nawet czasem sie
u$miechnat.
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Poetic Social Art. Influence of Artistic Means
on the Social Tenor of Ken Loach’s Films

Abstract

Reportedly, Ken Loach makes ,social cinema”. His films are also reportedly unilateral
pamphlets aimed against the system. Yet, labels tend to be misleading. Although the director
speaks directly that he wants to change the world by making movies , adding that art must
educate, my paper reveals a certain refined claw of his work, in an equal degree consisting of
the plot of films and a specificity of the applied cinematic means. Loach rams the viewer into
films populated by dialect-speaking representatives of the working class, smelly hooligans,
dregs of society, immigrants, and losers due to being born to the wrong class, but also
optimistic dreamers and those wishing to transform their lives. Practically anyone watching
films from the British director forms a sense of solidarity with his protagonists. It seems that
this is not only due to the plot relayed by means of a cinema screen. Therefore, what tricks,
or more correctly speaking, artistic procedures performed on a motion picture does Loach
use so that upon viewing Kes one can feel not only the moral and existential anxiety, but also
dejection, regardless of their age and social standing?

Key words: socially engaged cinema, pseudo-documentary poetics, social criticism, visual
artistic values, film space

Nota o autorze

Monika Stolarska - absolwentka Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Kra-
kowie na kierunku grafika, obecnie stuchaczka studiéow III stopnia pod opieka prof. Haliny
Cader-Pawtowskiej. Zawodowe losy zwigzata z dziatem muzycznym portalu Onet, gdzie pu-
blikuje zdjecia z wydarzen kulturalnych. Fotografowata spektakle teatralne, m.in. Krzysztofa
Warlikowskiego, Pawta Wodzinskiego, Magdaleny Piekorz. Wspotpracuje z Teatrem Polskim
w Bielsku-Biatej i Teatrem Polskim w Bydgoszczy. Prywatnie wykonuje multimedialne
projekty. Jej prace prezentowane byly miedzy innymi w Muzeum Slagskim w Katowicach,
Galerii Sztuki Wspoétczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie, Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu,
Muzeum Historii Fotografii w Krakowie, a takze podczas Fotofestiwalu w Lodzi oraz Krakow
Photo Fringe.



