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Momo jako powiesé socjologiczna (rekonesans)

Momo albo osobliwgq historie o ztodziejach czasu i dziewczynce, ktora od-
zyskata dla ludzi skradziony czas mozna by uznac za literacki traktat
filozoficzny, ktérego tematem jest osoba i czas w ujeciu relacyjnym.
I wlasnie ta relacyjnosé¢, w ktorej miesci sie problem jednostki i zbioro-
wosci, sSwiadomosci i doswiadczenia czasu, daje asumpt do poszukiwania
formut interpretacyjno-strukturalnych dla tej powiesci.

Stowniki nie notujg powiesci socjologicznej jako osobnej formy,
poprzestajac na krétkim zestawieniu cech powiesci spoteczno-obyczajo-
wej. Aspekt socjologiczny jest traktowany jako niesamodzielny, zauwaza
sie jego udzial w powiesciach kryminalnych, w utworach z zakresu fanta-
styki wspottworzy metaforyczny charakter mitycznej fikcji narracyjnej,
ktéra moze ze wzgledu na dystopijny wymiar rzeczywisto$ci mogtaby
tutaj by¢ nazwana fikcja post-mityczng, zalezng od tej pierwszej nawet
przez negacje, ale silnie antycypujaca. Powies¢ Endego z lat 70. jest oczy-
wiscie bliska wzorcom fantastyki spotecznej, o ktérych pisat Mariusz
M. Le§ w monografii Fantastyka socjologiczna. Poetyka i myslenie utopijne?,
jednak obecno$¢ magiczno-filozoficznej idei czasu, koncepcyjnie przekta-
dajacej sie na spoleczno-przestrzenng dialektyke tadu i nietadu, decyduje
zaréwno o motywacji realistycznej, jak i pozarealistycznej. Polaczenie
tych sfer wydaje sie uprawnione szczegélnie na gruncie literatury dla
dzieci i mtodziezy.

Bohaterka prozy Endego przybywa ,znikad”. Sladem jej niejasnej
przesztosci sg wzmianki (w trybie przypuszczen) narratora oraz niekto-
rych bohateréw o jej pobycie w placéwce wychowawczo-opiekunczej.
Sygnatem wygladu obiektu jest na przyktad zakratowane okno, a do-
Swiadczeniem owego spoleczno-przestrzennego tadu (a moze ,tadu”)

1 Zob. M.M. Les, Fantastyka socjologiczna. Poetyka i myslenie utopijne, Wydawnictwo Uni-
wersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2008.
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ma by¢ strach przed powrotem do miejsca, w ktérym ogranicza sie
wolnos¢ i nie traktuje oséb podmiotowo. Dziewczynka zamieszkuje
wiec publiczng przestrzen ruin amfiteatru o starozytnej proweniencji.
Dodatkowo tryb zycia, jej skromne potrzeby, umiejetnos¢ stuchania,
cheé nawigzywania i podtrzymywania dobrych stosunkéw miedzyludz-
kich czynia z niej od poczatku postaé wyrdzniona, predysponowana do
wyjatkowych czynéw. Staje sie wlasciwie instruktorka uzycia czasu
i interpersonalng laczniczks, zaswiadczajgc sobg mozliwy i najlepszy
zakres kontaktu z innymi, dazac do wywazonych relacji spotecznych.
W powiesci funkcjonuje jako antagonistka tzw. Szarych Panéw jako
bytéw pozaludzkich, poniewaz w ich plan dziatania wpisana jest de-
strukcja i atrofia spoteczna. Jeden z nich méwi w rozmowie z bohaterka:
yLudzie [..] od dawna sg zbedni. Oni sami doprowadzili §wiat do takiego
stanu, ze dla ich gatunku nie ma juz miejsca. My bedziemy teraz rzadzi¢
Swiatem!”2. Podobne wypowiedzenia i konstrukty osobowe w powiesci
moglyby prowadzi¢ do rozpatrywania na jej tle refleksji posthumani-
stycznej. Przenikajace sie ptaszczyzny i idee antropocentryczne (miesz-
kancy miasta) i nieantropocentryczne (np. organizacja szarych panéw)
tworza w narracji Endego pole konfliktu w Swiecie przedstawionym,
ktory cechuje odwracalna apokaliptycznosé.

Wydaje sie, ze z fabuly powiesci socjologicznej zawsze wylania
sie okreSlony obraz zycia spolecznego, zwykle uwzgledniajacy czynniki
zaklocajgce tryb egzystenciji, ktéry dotychczas uznany byt za wiasciwy,
albo obraz zawierajacy czynniki negatywne, oparte na braku, ktére
wymagaja przezwyciezenia czy wypelniania. Zaréwno w symetrie, jak
iasymetrie §wiata przedstawionego wpisany jest jakis aktywator (postac,
przedmiot), dazacy do wyréwnania owego braku, stale okreslajgcy sie
wobec wspdlnoty, do ktérej (okresowo) przynalezy i/lub nie. Mechanizm
zachowan spotecznych jest wiec ufundowany na rozmaitych ekskluzjach
i inkluzjach osobowych. W ramach rzeczywistoSci przedstawionej do-
konuje sie rozpoznania problemu i jego uprawomocnienia, nastepuje
mobilizacja do spolecznego dziatania, zostaje sformutowany jego ofi-
cjalny plan, pojawia sie proba jego empirycznej realizacjiz. W powiesci
socjologicznej daje sie wyr6zni¢ zespdt probleméw ,,do rozwigzania”,

2 Cytowane w artykule fragmenty prozy: M. Ende, Momo albo osobliwa historia o zlodziejach
czasu i dziewczynce, ktora odzyskata dla ludzi skradziony im czas, przel. R. Wojnakowski,
SIW Znak, Krakéw 2014, s. 365 — oznaczam tutaj, a dalej tylko, w tek$cie gtéwnym,
uzywajac skrétu tytutu: M, z podaniem obok numeru strony.

3 Takie fazy w procesie definiowania problemow spotecznych, w sposéb zaposredniczony
za Herbertem Blumerem, i opatrujac je wlasnym komentarzem, omawia Ilona Wilk-
-Suwa na podstawie powiesci kryminalnych. Zob. I. Wilk-Suwa, Socjologia a literatura
popularna. Problemy spoleczne w polskich powiesciach kryminalnych — przyklady, ,Rocznik
Nauk Spotecznych” 2017, t. 9, 8. 167-186.
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ktére moga wynikaé z uzaleznien, kwestii ekonomicznych, rozpadu wiezi
interpersonalnych i emocjonalnych, przekraczania i naruszania norm
obyczajowych, kulturowych, prawnych. W fabule powiesci warunki
zycia spolecznego zawsze ulegaja zmianie albo zmianom wielokrotnym.
Rownoczesnie w strukturze prozy zawieraja sie ,programy” sondazowe
iinterwencyjno-naprawcze.

Powies¢ Endego speinia wszystkie te warunki. Momo jest aktywa-
torem zmian spotecznych. Stara sie przeciwdziata¢ konfliktom, dtugo
pozostajgc w sytuacji wykluczenia, ma na uwadze dobrostan innych.
W powiesci dokonuje sie rozpoznanie problemu na wielu fabularnych
etapach, brak czasu, tempo i jakos¢ wykonywanej pracy, izolacja ludzi
zostajg tu przypisane zabiegom uskutecznianym przez Szarych Panéw.
Najpierw do dziatania mobilizuja sie dzieci — w pewien sposéb ,,porzuco-
ne” przez dorostych w wyniku ,0szczedzania” przez nich czasu (zostaje
zorganizowany protest uliczny), na koniec w walce o przywrécenie
dobrych relacji spotecznych, na ktére warto i trzeba przeznaczy¢ czas,
pozostaje osamotniona mata heroina-Momo, ktéra nie cofa sie przed
empiryczna realizacja planu ostatecznie sformutowanego przez Mistrza
Hore, do ktérego dwukrotnie odnajduje droge. Warunki zycia mieszkan-
c6w miasta ulegaja zmianie kilkakrotnie, przy czym ostatniej zmiany
nie sa w zasadzie Swiadomi: jest ona wynikiem snu nadbohatera-Hory
izatrzymania biegu czasu, a wraz z nim ruchu warunkujacego biologicz-
ne zycie i spoleczng aktywnos¢. Na plan socjologiczny zostajg tu zatem
natozone inne filtry znaczeniowe, na przyktad basniowo-magiczny.

Sondowanie i infiltracja srodowisk zachodzi w fabule powiesci
gtéwnie za sprawa zinstytucjonalizowanych dziatan przeciwnikoéw tytu-
towej bohaterki, agentéw Kasy Oszczedzania Czasu, czyli Szarych Panéw.
Protagonistka i antagoniSci stosuja — odpowiednio — wobec przyjaciét
i wobec wtlasnej organizacji rozmaite ,programy” interwencyjno-na-
prawcze, udaremniajac sobie wzajemnie lub przynajmniej utrudniajac
realizacje zadan. Czescig zatozonych dziatan specyficznych nie-mezczyzn
o stalej zewnetrznej atrybucji (wyposazonych w melonik, notes, cygaro)
pozostaje ostabianie wiezi spotecznych. Wzmacnia je natomiast opo-
wies¢, jej kreowanie, snucie, stuchanie. A na to potrzeba czasu.

4 Pozostawiam poza obszarem badan kwestie zwigzane z fantastyczng wyobraznia pisa-
rza, ba§niowsg atrybucja w powiesci oraz literacksa eksplikacja filozofii czasu. Obszary
te zostaly znakomicie opisane przez Jolante Lugowska (W Fantazjanie i gdzie indziej.
Szkice o basni literackiej, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze — Uniwersytet Wroctawski,
Wroclaw 2006) oraz Weronike Kostecka (Krdtka historia czasu. Kulturowe i filozoficzne
konteksty powiesci ,Momo” Michaela Endego, [w:] W. Kostecka, M. Skowera, W kregu basni
i fantastyki. Studia o literaturze dzieciecej i mlodziezowej, Wydawnictwo Stowarzyszenia
Bibliotekarzy Polskich, Warszawa 2017, s. I19-138).
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Opowiesé jest spoteczna

Zwiekszona sita apelatywnosci Momo wynika ze specyfiki i zadan pi-
sarstwa dla matych i mtodych odbiorcéw, ale takze z nieokreslonosci
miejsca czy proweniencji niektérych postaci — rozumianej tylez wedle
regut fenomenologicznych, ile z uwzglednieniem poetyki niesamowitosci
pisarza, sygnalizowanej juz w nagtéwku powiesci poprzez sformutowa-
nie ,,0sobliwa historia”. W terminach takiej opowiesci, przypisanej na
koniec wyobrazni przypadkowego wspélpasazera o nieustalonym wieku,
mozna $mielej i swobodniej wyrazi¢ ocene spoteczno-cywilizacyjnych
przemian powtarzalnych, powracajacych, mozliwych w kazdym czasie
i miejscu. W Krotkim postowiu autora zawiera sie wypowiedz dziwnego
towarzysza podrozy, swoistego nadnarratora, dajacego sie utozsamic
z powieSciowym Mistrzem Horg, znikajacego z kolejowego przedziatu
po wypowiedzeniu stéw: ,Opowiedziatem panu to wszystko [..] jakby
to sie juz wydarzylo. A méglbym tez opowiedzie¢ tak, jakby mialo sie
wydarzy¢ w przysztosci. Dla mnie to nie taka wielka réznica” (M, 434).
Stowa te wskazuja nie tylko na wzgledno$¢ doswiadczenia czasu, mowia
o nadawaniu mu ludzkiej miary, przede wszystkim sugeruja mozliwosé
izarazem niemozliwo$é jezykowego opisu zjawisk w kontekscie tempo-
ralnym. Opowie$¢ wydaje sie by¢ gotowa na potwierdzenie w schema-
cie powtarzalnych zdarzen, ktérym prawdziwosé zapewni tylko jakas,
aw zasadzie czyjas, terazniejszoS¢s. Sugeruje to tez przeciez kompozycja
ramowa. Zblizone do stéw nadbohatera Endego rozwazania na temat
trzech perspektyw czasu, umozliwiajgcych jednostkowe i zbiorowe
doSwiadczenie, odnajdujemy w przemysleniach teoretyka literatury:

Obydwa [...] aspekty doSwiadczania czasu jako terazniejszosci, przeszto-
Sci i przyszlosci — doSwiadczenie zawsze konkretnie czyjes, ale rowno-
cze$nie zapoSredniczone w istotny sposéb w doSwiadczeniu innych
ludzi, literatura musi odzwierciedli¢, a sposob, w jaki tego dokonuje, jest
przestanka wartosci poszczegélnych utworéw i jej znaczenia w danej
epoce dla ksztaltowania sie obrazu §wiata w Swiadomosci spoteczneje.

Prowadzi to do pytan o literacko-kulturowy charakter narracji Endego,
a takze jej spoteczne funkcje.

5 Moze tak nalezatoby rozumie¢ teorie recentywizmu J6zefa Banki, wlasnie jako czyjas
terazniejszo$¢. Zob. J. Barika, Ja teraz. U Zrodet filozofii czlowieka wspotczesnego, Wydaw-
nictwo ,Slask”, Katowice 1983.

6 A. Stoff, Dzielo literackie jako zapis doswiadczenia czasu, [w:] Z teorii dzieta literackiego,
red. A. Stoff, M. Cyzman, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torur 2003,
8. I56.
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Zdarzenia, jako opowiedziane przez nadbohatera, zyskuja uniwer-
salny wymiar, zblizaja sie strukturalnie do mitu wskazujacego wtasnie
na powtarzalnos¢, geneze czy prefiguracje zjawisk’. Na te cechy mitu,
réwniez jako kategorii kulturowo uzytecznej, zwracat juz dawno uwage
Erazm KuZzma. W kontekscie komunikacji spotecznej badacz podkreslat
sterownicza role mitéw w kulturach pierwotnych, jak réwniez niestab-
nace zapotrzebowanie na mit w ideologiach masowych. Jak powiedzieli-
bysmy dzi$ po foucaultowsku — wowczas mit staje sie nosnikiem wiedzy
zdeponowanej w nim przez wtadze. Kuzma odnosit sie tez do socjologii
literatury, traktujacej piSmiennictwo popularne jako domniemany od-
powiednik czy zamiennik mitu, rozwazajacej jego spoteczne funkcje
réwniez w obszarze semantyki czy aksjologii. Wlasnie znaczenie i war-
tos¢ stanowig w powieSci Endego pochodne czasu, ktorego idee uosabia
Mistrz Hora. I jako figura czasu sytuuje sie poza doraznym dzialaniem
spolecznym. Przypisanie mu opowiesci stanowi jednoczeSnie nadanie
jej charakteru mitu, w ktéry zostajg wpisane wszelkie ludzkie sprawy.

Opowies¢ funkcjonuje w Momo jako strukturyzowane doSwiad-
czenie® oraz czynno$¢ opowiadania zarazem. Opowiadanie jako akt
mowy oznacza kontakt, che¢ podzielenia sie opowieScig i czasem. Jest
wspdlnototworcze. Ma znaczenie zaréwno dla kolektywu, na co wska-
zuja fabularne zdarzenia, lecz rowniez dla jednostki, jej psychicznej
i afektywnej kondycji. Staje sie forma autopoznania. Méwienie o sobie
w obecnoSci milczacej Momo pozwala bohaterom, ktérzy maja z nig
kontakt i stopniowo stajg sie jej przyjaciétmi, na zrewidowanie wlasnych
pogladéw oraz nastawien do innych i Swiata, prowadzi do waznych de-
cyzji czy pomystéow. W narracji Endego zawierajg sie schematy r6znych
ludzkich zachowan. Pisarz jakby projektuje scenariusze wizyt u Momo —
bezosobowe i z udziatem okreslonych bohateréw powiesci. Przyktadem
odwiedzin, o wzglednie powtarzalnym przebiegu, bo inaczej nie byloby
ich w rejestrze mozliwosci kontaktu i jego skutkéw, moze by¢ wizyta
Lpesymisty”: [...] i ten ktos szedt do matej Momo, i opowiadat jej to wszyst-
ko, to jeszcze gdy méwil, tajemniczym sposobem uswiadamiat sobie, ze
gruntownie sie myli, ze, zgodnie z faktycznym stanem rzeczy, nie ma
drugiego takiego cztowieka i ze dlatego w szczeg6lny sposob jest dla Swiata
wazny” (M, 24-25). Inne spotkania mieszkancéw miasta ze stuchajaca
ich z uwagg dziewczynka sprzyjaly zazegnaniu sporéw i prowadzity do

7 Nateiinne cechy mitu, jako kategorii zastosowanej w opisie literatury, zwracat uwage
E. Kuzma, Mit w badaniach literackich, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4, s. 55-73.

8 Formule te zapozyczam od Anny Grzegorek, Narracja jako forma strukturyzujgca do-
Swiadczenie, [w:] Doswiadczenie indywidualne. Szczegdlny rodzaj poznania i wyrézniona
postaé pamieci, red. K. Krzyzewski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw
2003, S. 209-225.
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wybaczania wzajemnych urazéw i win (restaurator Nino i murarz Nicola),
stuzyly zwierzeniom i prowokowaty matloméwnych do ,odkrywania sie”
(Beppo Zamiatacz Ulic, ktérego profesja stata sie podstawg profesjonimu
nazywajacego osobe), wzmagaly che¢ popisu narracyjnego i uskrzydlaty
wyobraznie (samozwanczy mlody przewodnik miejski i fantasta Gigi).
Jednostronne przeobrazenie opowiadajacych o sobie bohateréw zde-
cydowato o wytworzeniu sie jakiegos modelu kontaktu z Momo. Jej
pozycja pozostawala niezmienna, nienaruszona. Jej osoba oddzialywata
na wszystkich jednakowo kojaco, a stuchanie mialo dla opowiadajacych
walory terapeutyczne. Kazdy z nich ustalat wlasng narracyjng tozsamosé
(jak powiedzielibysmy za Paulem Ricoeurem), a w zasadzie korygowat ja
na biezaco, opierajac sie na osobowosciowej dominancie.

Szczeg6lnie wyraziScie Ende zarysowal tozsamosci dwoch postaci
majacych najczestszy kontakt z Momo. Stary Beppo zostal wykreowany
jako typ rozwaznego i empatycznego introwertyka, ktory potrafi patrzeé¢
~poprzez czas”. W jego wypowiedziach czas konceptualizowany jest
jako zbiornik (akwen wodny czy studnia), ktéry posiada dno. Starszy
mezczyzna uchodzi za maloméwnego dziwaka. Tylko obecnosé gtéwnej
bohaterki sprawia, ze sta¢ go na jakie§s wynurzenia. Fabularnie skontra-
stowany z nim zostaje imajacy sie réznych zaje¢, ekspresyjny, gadatliwy
i marzacy o medialnej karierze Gigi, znajdujacy zawsze audytorium dla
swoich fantastycznych opowiesci o przesztosci roznych miejsc, takich jak
amfiteatr. Narrator komentuje jego upodobania: ,Zwtaszcza wtedy gdy
wsrod stuchaczy byta Momo, jego wyobraznia rozkwitata niczym taka na
wiosne. Dzieci i dorosli ttoczyli sie wokaét niego. Teraz moégt opowiadaé
historie, ktore ciagnely sie w odcinkach przez wiele dni i tygodni, byt
niewyczerpanym zroédlem pomystow. Zresztg sam siebie stuchat z takim
samym zaciekawieniem, bo nie miat pojecia, dokad go zaprowadzi wlasna
fantazja” (M, 69). Przywiodla go jednak na skraj rozpaczy, doprowadzita
do stanu wyczerpania i frustracji. Kariere interesownie utatwili Gigiemu
Szarzy Panowie, by odizolowa¢ Momo od przyjaciét, odwréci¢ od niej
ich uwage. Zanim jednak mlodzieniec poczut sie oszustem oraz btaznem,
inarrator przyznal, ze: ,.Dawniej fantazja, bujajac w powietrzu, prowa-
dzita go swymi drogami, on za$ beztrosko podazat za nia. A teraz ktamat!”
(M, 283), nazywal przedsiewziecia i plany Momo - wynikajace z potrzeby
zapobiezenia inicjatywom agentéw Kasy Oszczedzania Czasu, a bedgce
podstawg opowiadania o nich -, historyjkami” (M, 182). Dopiero p6Zniej,
po nieoczekiwanym zniknieciu przyjaciétki przebywajacej wowczas
u Mistrza Hory, do§wiadczyl, ze: ,[...] pierwszy raz w zyciu jakas historia
toczyla sie dalej bez niego, usamodzielnila sie i cala wyobraznia Swiata
nie mogta jej cofnac!” (M, 203). Pisarz zdaje sie sygnalizowac potrzebe
rownowagi zyciowej, ktorej czeScig ma by¢ niepopadanie w skrajnoSci,

155



Katarzyna Wadolny-Tatar

albo przynajmniej wyobrazenie sobie ryzyka przed zblizaniem sie do
granic ludzkiej empirii.

W strukturze narracji Endego datoby sie wydzieli¢ osobne opo-
wiesci, nalezatyby do nich scenariusze grupowych zabaw dzieci w ru-
inach amfiteatru, eksplikacje Mistrza Hory czy sp6jne basniowe swiaty
wykreowane w opowiesciach Gigiego tylko dla Momo: o Krainie Dnia
Jutrzejszego i Krainie Dnia Dzisiejszego, zanim ,opowies¢ dla jednej”
stala sie ,opowiescig dla wielu” (Opowiesci dla wielu i opowiesci dla jednej
to nagtéwek jednego z rozdziatéw), co sam Girolamo uznat za pewna
zdrade ideatow.

Powtoérzenie opowiadanego zdaje sie by¢ kluczowe réwniez dla
spolecznej idei §wiata przedstawionego. Opisywana spotecznosé ulega
kolektywnemu odnowieniu, ale réwniez poprzez finat powiesciowej
narracji i ze wzgledu na prymat opowieSci Mistrza Hory nad catoscia
uprzednio przedstawionej rzeczywistosci opowiadane moze wydarzaé
sie wszedzie i zawsze, i by¢ udziatem réznych spoteczenstw. Ujecie takie
koresponduje z repetycjami charakterystycznymi dla przekazu folklo-
rystycznego, jego formulicznoScia, wariantywnoscia, oralnoscig i dialo-
gicznoscia, zaréwno w odmianie ludowej, jak i w folklorze dzieciecym.

Wyliczenia czy powtérzenia w narracji Endego podporzadkowane
sg takze polaryzacji jako wyznaczaniu granic §wiata i kontrastowych
kreacji postaci. W opozycji do innych zostaja przedstawieni Szarzy Pa-
nowie, w odmienne cechy wygladu i charakteru zostaja wyposazeni
Beppo i Gigi. To nie tylko zderzenie starosci z mlodoscia, ale réwniez
refleksyjnosci i bezrefleksyjnosci, zmartwienia i beztroski, zycia z ,,ciez-
kim”1i,lekkim” sercem. Nie zawsze sg to symetrycznie rozlozone przeci-
wienstwa, zdarzaja sie tez uklady asymetryczne oparte na wielkosci czy
skali, antytezach. Stylistycznie aspekty te wyrazaja tytuly rozdzialow.
Symetria polaryzacyjna widoczna jest w takich tytutach jak Milczgcy
starzec i mtodzieniec o obrotnym jezyku (mowa o wspomnianych przyja-
ciotach Momo) albo: Momo odszukuje przyjaciél i przyjmuje wizyte wroga
czy Dobre zebranie, do ktdrego nie dochodzi, i zte zebranie, ktére si¢ odbywa.
Asymetryczne i oparte na paradoksach rozwiazania nazywaja tytuly:
Wielkie miasto i mata dziewczynka, Rachunek jest btedny, ale wynik sie
zgadza. Lingwistyczno-stylistyczna analiza tylko nagtéwkéw mogtaby
przynies¢ interesujace obserwacje na temat sposobéw wymiarowania
i wartoSciowania §wiata przedstawionego w powiesci.

Kompozycyijne i stylistyczne iteracje wynikaja tez w powiesci
Endego z zastosowania rozwigzan typowych dla basni. Nieokreslonosé
wielkiego miasta o ,palimpsestowej” architekturze i historii oraz po-
wtarzajace sie sekwencje wybranych zdarzen, funkcje postaci, partie
dialogowe, odnarratorskie moduly wyjasniajace wskazuja na basniowa
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motywacje tekstu. Mieszkancy okolicy, do ktérej sprowadzita sie dziew-
czynka o monosylabicznym imieniu, znosza jej kolejno najrézniejsze
sprzety domowe i pozywienie, gdy zas pozniej mata bohaterka chce sie
upewni¢, dlaczego dawni przyjaciele jej nie odwiedzajg, idzie do murarza
Nicoli, restauratora Nino, stolarza, ,ktory z desek po skrzynkach zbit jej
stolik i krzesta” (M, 140), kobiet, ,ktore przyniosty jej 16zko” (M, 140) i in-
nych. Nierzadko sekwencje zdarzen przyjmuja odwrotny do uprzedniego
porzadek — tak konczy sie pierwsza rozmowa Momo z agentem Kasy
Oszczednosci Czasu: ,I wtedy zdarzylo sie co§ w najwyzszym stopniu
dziwnego: jak podczas eksplozji, tyle ze przebiegajacej w przeciwnym
kierunku, wszystkie lalki i wszystkie rozsypane rzeczy pofrunety z po-
wrotem do bagaznika, ktéry zatrzasnat sie z hukiem. Po czym auto od-
jechato takim pedem, ze drobne kamyki trysnely spod kél” (M, 158). Na
repetycjach opiera sie wiekszo$¢é powieSciowych dialogéw — indagowanie
Momo o pochodzenie przy pierwszym spotkaniu z mieszkancami okolic
amfiteatru, ktétnia Nicola i Nina, ktorej przystuchuje sie dziewczynka,
wizyta agenta u fryzjera Fusiego, ,rozmowa” Momo z mechaniczng lalka,
przezycia pierwszej wizyty u Mistrza Hory. W odnarratorskich sekwen-
cjach wyjasniajgcych rozpatruje sie rozmaite argumenty ,za” i ,,przeciw”,
dowodzi wyjatkowosci zdarzen lub postaci. Tak poprowadzona jest na
przyktad narracja na temat cech Momo, zanim zaprzyjazni sie z innymi.
Po pytaniach o rozmaite zdolnosci, ktére moglyby jej by¢ przypisane,
nastepuje wypowiedzenie przeczace: ,Nie, Momo nie potrafila tego
wszystkiego tak samo jak kazde inne dziecko” (M, 23), ,,Nie, tego rowniez
nie umiata” (M, 23), ,Nic z tych wszystkich rzeczy” (M, 23). Zanegowanie
wyliczonych wczesniej wlasciwosci, taczacych sie z madroscia, zdol-
noSciami artystycznymi, czarami, szczegélnymi umiejetnosciami tym
bardziej uwypukla ceche osobowosci dziewczynki, ktérg jest (tylko/az)
uwazne stuchanie. Wylonienie tej cechy rozpoczyna z kolei jej doprecy-
zowanie, ktore rowniez uczynione zostaje w trzech ,krokach” — dwéch
rozpoczynajacych sie zdaniami: ,Momo potrafilta stuchac¢ tak, ze gtupcom
przychodzity do gtowy bardzo madre mysli” (M, 24), ,Potrafita stuchaé
tak, ze ludzie bezradni lub niezdecydowani nagle wiedzieli dokladnie,
czego chea” (M, 24) i zamykajacego potwierdzenia ,Tak Momo potrafita
stuchaé” (M, 25).

Stuchanie jako czynno$é spoteczna

Ende wyposazyt gtéwna dziewczeca posta¢ w niezwykla wrazliwosé
na dzwieki. W stuchaniu i styszeniu Momo jest co$ totalnego, wynika-
jacego z przekraczania barier czasoprzestrzennych i sensorycznych.
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Przemieszkujac w dawnym amfiteatrze, uznaje jego kamienny pierscien
za ucho nastuchujace odglosow swiata. Miasto jawi sie jej poprzez pej-
zaz dzwiekowy?, dzienny i nocny. PéZniej, wprowadzona przez Mistrza
Hore w niektoére tajemnice czasu i godzinnych kwiatoéw, styszy i rozumie
muzyke sfer, na ktorg nie znajduje stow.

Zwyklos¢ i niezwyktos¢ doznan stuchowych stworza zakres
doswiadczen bohaterki, definiuja tez ulotnos¢ swiata i podkreslajg
jego temporalny charakter. Jak pisze autor szkicu Fenomenologia ucha:
,Doswiadczenie sonoryczne nie odznacza sie [..] autonomia, lecz jest
radykalnie heteronomiczne, ztozone z wielu dzwiekéw: harmonicznych
i dysharmonicznych, eliptycznych i pelnych, ustyszanych i tych, ktére
przepadly w mroku zapomnienia™°. Bohaterka powiesci Endego chtonie
te r6znorodnos$¢, uczy sie rozpoznawac blizsze i dalsze Srodowisko dzwie-
kowe. W audiofilii Momo jest czulos¢ i uwaga dla §wiata: ,[..] stuchata
wszystkich, pséw i kotow, Swierszczy i ropuch, ba, nawet deszczu i wiatru
w gateziach drzew. A wszystko przemawialo do niej na swéj sposéb”
(M, 33). Komponentem jej codziennego zycia jest jednak sluchanie opo-
wiesci innych, przyjaciét i nieprzyjaciét. Bezgtosowosé Momo, w momen-
cie stuchania, takze jednak wspoéttworzy ,opowiadane”, determinujac
najczesciej intencjonalnosé i szczeros¢ wypowiedzi. Rozdzwiek miedzy
komunikatem a komunikowanym stanowi o przebiegu jej pierwszej roz-
mowy z Szarym Panem: ,Im dluzej bowiem stuchata swojego goscia, tym
bardziej miata wrazenie, ze przezywa to samo co podczas proby zabawy
zlalka: styszata gadajacy gtos, styszata stowa, ale nie styszata tego, ktory
moéwil” (M, 151). ,Prawdziwy” glos nie-mezczyzny styszy dopiero wtedy,
gdy rozméwcea — zapomniawszy sie — odkrywa przed nig rzeczywiste
zamiary. W jakis sposob zdradzajg sie przed nig takze przyjaciele, ktétnia
murarza Nicoli i dzierzawcy malego lokalu gastronomicznego Nino
prowadzi do ujawnienia wzajemnych urazéw i motywacji dokuczliwych
dzialan, konczy sie jednak pogodzeniem bohaterow.

Momo cechuje etyka prostomyslnosci, jak powiedzielibysmy za
Jozefem Barka. Jako dziewczynka ,znikad” nie jest ograniczona rodzin-
nymi koligacjami, konwenansami, stanem posiadania, ma czas, zaktada
dobre intencje innych. Wchodzi zatem w kontakty spoteczne bez obcia-
Zen — majac najmniej i wiedzgc najmniej, moze stac sie rozwijajacym
sie aktywatorem zdarzen. Na poczatku wystarcza sama jej obecnos¢,
wobec ktorej musza sie okresli¢ pozostali, rowniez wobec jej milcze-
nia. Snujac opowiesci (najczesciej monologujac, skarzac sie lub gltosno

9 Audiosfers, rozumiang jako pejzaz dzwiekowy, zajmuje sie Raymond Murray Scha-
fer. Zob. R. Losiak, Malowinoczo$¢ pejzazu dzwiegkowego. O pewny aspekcie estetycznego
doswiadczenia audiosfery, ,Teksty Drugie” 2015, nrs, s. 45-57.

10 J. Momro, Fenomenologia ucha, ,Teksty Drugie” 2015, nrs, s. IT.
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marzac), zaczynaja rozumiec siebie i wlasne postepowanie. Stuchanie
jest tutaj drugim biegunem opowiadania jako praktyki epistemologicznej
i afektywno-psychologicznej. (Auto)narracje bohateréw strukturyzuja
ich doswiadczenia i weryfikujg stan wiedzy o sobie i §wiecie.

Przemozna che¢ opowiadania opanowuje takze Momo, gdy od-
krywszy dzialania agentéw Kasy Oszczedzania Czasu, chce podzieli¢
sie z innymi swoimi przypuszczeniami i wiedza na temat ludzkich ,za-
sobow” czasu. Wszechwiedzgcy narrator, w gescie intersubiektywnej
demonstracji wiedzy o postaci®, uprzedza jej rozczarowanie: ,Nie mogta
wiedzied, ze przez dtuzszy czas nie bedzie mie¢ zadnych stuchaczy. Nie
mogla wiedzie¢, ze daremnie czeka na przyjaciél, ze nie byto jej bardzo
dtugo, a $wiat tymczasem sie zmienit...” (M, 275).

Wydaje sie, ze Ende narracyjnie zawierzyt sile dzwieku, w tym
takze glosowi i ustanowil w Momo jego prymat nad pismem. Méwiacy
(opowiadajacy) i stuchajacy - to wtasciwie wymienne tekstowe role bo-
hateréw: Momo, jej przyjacioél, agentéw naktaniajacych do oszczedzania
czasu, dzialajacych niepostrzezenie, niemal przezroczystych, i stosuja-
cych rozmaite strategie nacisku (szantaz, obietnica, izolacja od innych),
szczegblnego ,fenomenologa” czasu, za ktérego mozna uznaé¢ Mistrza
Hore. Kazda z postaci méwiac i/lub milczgc jednoczesnie, okresla sie
wobec rzeczywistosci spotecznej™. ,Dzwieki nie tylko sa wszechobecne,
ale rowniez tworza przestrzen, w ktérej jednostki i wspélnoty organizuja
sie i w jakis$ spos6b wyrazaja, nie tylko w muzyce, ale nieSwiadomie
uczestniczac w sonosferzes, jak zauwaza Jakub Momro. Dotyczy to

11 Onarracyjnych modelach intersubiektywnosci pisata M. Rembowska-Ptuciennik (Narra-
cyjne modele intersubiektywnosci, ,Teksty Drugie” 2010,nr 4, s. 73-87). Badaczka oméwita
kilka wzorcéw narratorskiego ,dostepu” do wnetrza bohatera: projekcje, symulacje,
identyfikacje, separacje, eksternalizacje. Zastosowany tutaj przez Endego chwyt narra-
cyjny bytby najblizszy separacji. Narrator ma bowiem bardziej wiedze, niczym z6twica
Kasjopea, o sytuacjach przyszlych niz o §wiecie wewnetrznym bohateréw, w tym Momo.

12 Jakub Momro zauwazy! r6znice w do§wiadczeniach sonorycznych oraz ich skompliko-
wanie. Literaturoznawca wskazal ponadto na liczne sfery naukowej eksploracji tych
doswiadczen, okreslajac tym samym pewien stan naukowego zadluzenia wobec fran-
cuskich myslicieli: ,,Stuchanie i styszenie sg zupetnie innymi aktywnosciami podmiotu
niz widzenie i patrzenie, mimo ze chcieliby$my je widzie¢ w «audiowizualnej» jednosci.
«Ucho nie ma powiek», zwykt méwi¢ Jacques Lacan. W drugiej potowie XX wieku to
wiasnie francuscy mysliciele z niezwykla intensywnoscia pracowali nad zagadnieniami
dzwieku, gtosu i rytmu. Glos funkcjonowat jako obiekt autonomiczny (Lacan), wchodzit
z konflikt z pismem (Derrida), pozwalal wypracowa¢ koncepcje jezyka neutralnego
(Blanchot) czy jezyka znoszacego podzialy na filozofie i literature (Lacoue-Labarthe),
byt narzedziem rozkoszy (Barthes), elementem ontologii powtérzenia (Deleuze), czy
wreszcie konstytuowal podmiot. Ta ostatnia perspektywa bliska jest najwybitniejszemu
dzisiaj autorowi przyznajacemu sie do dziedzictwa dekonstrukcji, czyli Jean-Lucowi
Nancy’emu”; J. Momro, Fenomenologia ucha..., s. 10.

13 Ibidem, s. 7-8.
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oczywiscie takze braku dzwiekéw. Audiodeskrypcje Endego obejmu-
ja rowniez przestrzen miasta, ktorego ,mow3g” jest hatas, definiujacy
nowoczesnosc.

Atrofia i syntrofia spoteczna

Ende przedstawia poglebiajacy sie stan spotecznej atrofii. Zanik wiezi
spolecznych, bedgcy tutaj skutkiem przemyslanych i etapowych dziatan
agentéw namawiajacych do oszczedzania czasu, faczy sie z obrazami
pelnego-pustego miasta, raz zastygltego, raz bedacego trajektoryczna
przestrzenia, przedstawiong w dynamiczny sposob:

Ludzie pedzili bez wytchnienia i §pieszyli sie nieustannie, przewalajac
sie w ogromnych masach, niecierpliwie odsuwali sie nawzajem, popy-
chali albo dreptali jeden za drugim w niekonczacych sie kolumnach. Na
jezdniach tloczyly sie samochody, miedzy nimi ryczaly ogromne auto-
busy, ciagle przepelnione. Na fasadach doméw rozblyskiwaty reklamy
Swietlne, zalewaly cizbe ludzka kolorowym S$wiatlem i z powrotem
gasly (M, 198).

W powieSciowym przedstawieniu Swiata pospiech i halas, genero-
wane przez mieszkancoéw miasta, wynikaja z egzystencjalnej pustki, jakiej
doswiadczajg. Cisza obnazataby bezsensownos¢ ich dziatan, niszczytaby
iluzje dobrze spelnionego obowigzku, ktéry wyraza sie w pracy nasta-
wionej na zysk, wykonywanej niechetnie, niestarannie, pod presjg czasu:

Nie potrafili [...] swietowaé, ani z okazji radosnych, ani powaznych.
Kiedy kto§ mial marzenia uznawano to niemal za przestepstwo. Najbar-
dziej jednak nie mogli znie$¢ ciszy. W ciszy bowiem ogarniat ich strach,
poniewaz przeczuwali, co naprawde dzieje sie z ich zyciem. Dlatego
czynili hatas, ilekro¢ grozita cisza. Ale coraz glosniejszy z kazdym dniem
zgielk, ktéry wypelnial wielkie miasto, nie przypominat naturalnie
radosnej wrzawy na dzieciecym placu zabaw, tylko wyrazat wsciektosé
irozdraznienie (M, 114).

Metamorfozy spoteczne sg przedstawiane w ujeciu holistycznym
i dotycza kolektywu, ale réwniez egzemplifikacje zmian stanowia losy
jednostek. Zmiana trybu zycia fryzjera Fusiego oznacza rezygnacje z opie-
ki nad matks, zycia towarzyskiego, odwiedzin u znajomej, posiadania
papugi, czytania, Spiewania, marzenia, a przede wszystkim przyjemnosci
wykonywania zawodu. Dodatkowe zatrudnienia, ilos¢ przedktadana
nad jakosc¢, zwiekszone tempo pracy dotycza nawet najblizszych przy-
jaciél Momo, w tym Beppa Zamiatacza Ulic, ktéry dlugo poprzestawat
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na matym, wykonujac swoja prace ,chetnie i gruntownie” (M, 56), we
wlasnym bio-tempie: ,Krok — oddech - pociagniecie miotla. Krok - od-
dech - pociagniecie miotla” (M, 56). Ulegt szantazowi, sadzac, ze w ten
sposéb gromadzi kapital na ,wykupienie” dziewczynki.

Pojawienie sie w mieScie intruzéw i ich metody pracy przeobrazaja
spoteczenstwo w grupe reprezentujaca kulture diafroniczna®, oparta na
pracyizysku. Z kolei spoteczne praktyki tych pierwszych (Szarych Panow)
wynikajg z checi dominacji i zaprowadzenia porzadku diatymicznego,
charakteryzowanego przez tup i strach. Podajac sie za sprzymierzencow
ludzi, s3 przede wszystkich niszczycielami spotecznego tadu, jaki zastaja.
Mieszkancom wielkiego miasta wydaje sie, ze dgzg do eutyfronicznej
cywilizacji rozumu i godnosci, za przyjmujacych taki kierunek dziatan
podaja sie tez przybysze. O demonicznoSci widmowych postaci mowi
Mistrz Hora: ,Powstaja, bo ludzie dajg im mozliwos¢ powstawania. To
wystarcza, zeby tak sie stalo. Na dodatek ludzie dajg im mozliwosé rza-
dzenia soba. I to réwniez wystarcza, zeby tak sie stalo” (M, 247).

Tymczasem Momo wydaje sie postanka albo mieszkanka cywili-
zacji serca i troski, ktora z pewnoscia wymaga ,tracenia” czasu dla siebie
iinnych. Utwierdza ja w tym przekonaniu Mistrz Hora i jakby naucza /
poucza ludzko$é, reprezentowang przez matg bohaterke: ,[...] zegary to
tylko moje hobby. To tylko wysoce niedoskonate imitacje czegos, co
kazdy czlowiek nosi w piersi. Bo jak macie oczy, zeby widzie¢ §wiatlo,
i uszy, zeby stysze¢ dzwieki, tak macie réwniez serce, zeby postrzegac
nim czas. A wszelki czas niepostrzegany sercem jest tak samo stracony
jak kolory teczy dla §lepca lub ptasie trele dla gluchego. Ale s3 niestety
Slepe i gtuche serca, do ktérych nic nie dociera, mimo ze bija” (M, 257).

Przywracanie tadu serca i pozadana syntrofia spoteczna, wy-
magajaca na pewnym etapie wspoéldziatania, taczenia sit przeciwko
rozpoznanemu wrogowi, rozpoczynaja sie ,od dzieci”. To one pod
»przywodztwem” Momo, i z udziatem dwéch jej przyjaciol, starca
i mtodzienca, prébujg zwroci¢ uwage dorostych na wspélnotowe defi-
cyty. Dziecieca manifestacja pozostaje prawie niezauwazona. Najpierw
thumne pojawienie sie najmtodszych, tej czutej na zmiany negatywne
grupy wiekowej, znudzonych mechanicznymi zabawkami i ptytami
z bajkami, takngcych bliskosci, czutosci, rozmowy, wspélnej zabawy,
cieszy Momo, ktéra organizuje roéwiesnicze kontakty, korzystajac tylko

14 Wlasciwie podtytuly kolejnych toméw Filozofii cywilizacji autorstwa J6zefa Banki
rowniez trafnie opisuja konflikt intereséw spotecznych, jaki zachodzi w powieSci.
Zob. ]. Banka, Filozofia cywilizacji, t. T: Cywilizacja diatymiczna, czyli Swiat jako strach
i tup, Wydawnictwo ,Slask”, Katowice 1986; idem, Filozofia cywilizacji, t. 2: Cywilizacja
diafroniczna, czyli Swiat jako praca i zysk, Wydawnictwo ,Slask”, Katowice, 1987; idem,
Filozofia cywilizacji, t. 3: Cywilizacja eutyfroniczna, czyli sSwiat jako rozum i godnosé, Wy-
dawnictwo ,Slask”, Katowice 1991.
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z prostych przedmiotéw i wyobrazni. Z czasem jednak sytuacja ta zna-
mionuje problem spoteczny duzej skali — zaniedbanie najmtodszego
pokolenia ma swoje zrédla w niewlaSciwym zarzadzaniu czasem przez
dorostych, bo przeciez kultura w kazdym stanie wyraza sie poprzez
stosunek do czasu wlasnie. Intensyfikacja dziatan antagonistow glownej
bohaterki warunkuje inny kierunek myslenia pelnoletnich obywateli
miasta. Postrzegaja Momo i jej bliskich przyjaciét jako darmozjadow,
udaremniajgc niedorostym kontakt z nimi. Alternatywa dla zabaw
w otoczeniu amfiteatru stajg sie tzw. sktadnice dzieci (sic!), skutecznie
szagospodarowujace” czas najmlodszych, w mysl jednego z projektow
wychowawczo-opiekunczych. Dokonuje sie kierowana inkluzja spotecz-
na, ale na negatywnych zasadach:

Dzieci to materiat ludzki przysziosci. Przysztosc bedzie epoka samolotow
odrzutowych i elektronicznych mézgéw. Do obstugiwania tych wszyst-
kich maszyn potrzebna bedzie armia specjalistow i wykwalifikowanych
robotnikéw. A my, zamiast przygotowac nasze dzieci do zycia w tym
Swiecie jutra, nadal pozwalamy, zeby wiele z nich trwonilo lata swego
cennego czasu na bezuzyteczne zabawy. To hanba dla naszej cywilizacji
i przestepstwo wobec przysztych pokolen ludzkosci! (M, 298-299)

Narracja Endego ma ironiczny potencjat. Spoteczenstwo, (samo)
zarzadzane poprzez skrajne decyzje, kieruje sie radykalnie postrze-
ganymi zasadami produktywnosci i pozytecznosci, nie tylko w od-
niesieniu do réznych sektoréw gospodarczych, lecz réwniez wobec
kapitatu ludzkiego. W aspekcie zycia spotecznego na kazdym z jego
poziomoéw rezygnacja z rozmoéw i spotkan, drobnych mitych gestéw,
codziennych przyjemnosci prowadzi do frustracji, rodzi nerwowos¢,
a w potaczeniu z pospiechem i checig zysku nie sprzyja wytworzeniu
sie wspoélnoty emocjonalnej, opartej na relacji®. A ta przeciez zaczyna
sie od autentycznej interakcji, w czasie. Andrzej Stoff ujat to stowami:
»[-.] harmonijne zréwnowazenie widzenia terazniejszosci w kontekscie
przeszloSci i w perspektywie przyszlosci [...] oddala niebezpieczenstwo
autonomizacji tego, co ma nature relacyjng”. Rozwazania torunskiego

15 Pojecie wspélnoty emocjonalnej wprowadza w swoich badaniach, odwotujacych sie do
estetyki afektywnej, Agnieszka Dauksza (Wspdlnoty emocjonalne. W strone interpretacji
relacyjnej, [w:] eadem, Afektywny modernizm. Nowoczesna literatura polska w interpre-
tacji relacyjnej, IBL PAN, Warszawa 2017, s. 352—378). Autorka postrzega takze odbi6r
literatury jako poszukiwanie ,wsp6lnych” miejsc, przekonan, doznan, podzielanie
ich - z dzielem, autorem, innymi odbiorcami. W aspekcie podzielania doswiadczen
idzielenia sie zasobami mozna rozpatrywac rowniez negatywny plan spoteczny w po-
wiesci. Momo: ,Przekonata sie bowiem, ze sa bogactwa, przez ktére czlowiek ginie,
jesli nie potrafi dzieli¢ sie z innymi” (M, 344).

16 A. Stoff, Dzielo literackie jako zapis doswiadczenia czasu..., s. 156.
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uczonego na temat zapisu doswiadczenia czasu w literaturze, i wtasci-
wie poprzez nia, splatajg sie zreszta z ideg czasu niemieckiego pisarza
w wielu ,miejscach”. Ende wktada w usta Mistrza Hory kwestie: ,,Kazdy
czlowiek ma bowiem swéj czas, ktory zyje tak dtugo, jak dtugo pozo-
staje naprawde jego czasem” (M, 246). Natomiast Stoff przyjmuje, ze:
o] czas jest sSrodowiskiem, w ktérym nastepuje uobecnienie sie r6znych
wartosci, co wiecej, [...] jedynie w ten sposob i niejako tez dzieki niemu
staja sie one dostepne dla cztowieka™. Posrednio Michael Ende tworzy
rejestr wartosci spolecznych realizowanych w czasie, zwlaszcza w ,te-
raz” - spotkanie, rozmowa, zyczliwos$¢, troska, dzielenie sie radoscia
i smutkiem, a w planie egzystencjalnym nawet zgoda na zycie i Smier¢
w ich biologiczno-spotecznych wymiarach (,Gdyby ludzie wiedzieli,
czym jest Smier¢, przestaliby sie jej bac. A gdyby przestali sie jej bac, juz
nikt nie mégtby kras¢ im czasu ich zycia” — powiada Mistrz Hora [M,
258]). Oto warunki sensownosci istnienia, bo to ,,[...] doswiadczenie chwili
biezacej w kontekscie pamieci i w perspektywie odpowiedzialnosci czyni
terazniejszo$¢ w pelni ludzkg™.

Ende docenia réwniez najprostsze i najbardziej podstawowe
przejawy spolecznego kontaktu, istotne w kulturowej filogenezie naj-
mlodszych™: opowies¢ i jej oralny charakter, manualnosé i zwigzane z nig
proste przedmioty, bezpoSredni kontakt (zwigzany z dialogiem, dotykiem,
wsp6lnym dzialaniem). Projektuje odwage istnienia, by odbiorca jego
prozy mogt powiedzie¢ jak Kasjopea: ,,DROGA JEST WE MNIE” (M, 372) -
pokonywana z czutoscig dla siebie i innych, odpowiedzialnosci za siebie
i innych, uwaga dla otoczenia, niespiesznie, z dystansem do formuty:
SJutro to dzis, tylko cokolwiek szybciej™>.

17 Ibidem, s. 150.

18 Ibidem, s. 157. Autor wyréznil to wypowiedzenie w swoim tekscie. Tutaj zrezygnowano
z tego wyréznienia.

19 Zob. K. Wadolny-Tatar, Estetyka przesztosci w przekazach dla najmtodszych w swietle uwag
o filogenezie kulturowej, ,Polonistyka. Innowacje” 2016, nr 3, s. 99-108. DOL 10.14746/
pi.2016.1.3.10.

20 Trawestacja stow Cypriana Kamila Norwida uzyta jako formula okreslajaca zakres
rozmowy wokoét monografii Prognozowanie terazniejszosci. Myslenie z wnetrza kryzysu
(red. P. Czaplinski, J.B. Bednarek, WN Katedra, Gdansk 2018), ktéra miata miejsce w li-
stopadzie 2018 roku w Centrum Kultury ,Zamek” w Poznaniu. Na stronie instytucji
czytamy: ,Terazniejszo$¢ nie pasuje do wezesniejszych zalozen, staje sie niepojmowalna,
nie odpowiada na pytania, znika. Norwidowskie «Przeszlos¢ to dzis, tylko cokolwiek
dalej» przybiera postaé: «Jutro to dzis tylko cokolwiek szybciej»”, http://www.zamekczyta
.pl/o-terazniejszosci-wymykajacej-sie-z-rak/ [dostep: 27.04.2020].

163



Katarzyna Wadolny-Tatar

Bibliografia

Banka J., Filozofia cywilizacji, t. T: Cywilizacja diatymiczna, czyli Swiat jako strach
i tup, Wydawnictwo ,Slask”, Katowice 1986.

Banka J., Filozofia cywilizacji, t. 2: Cywilizacja diafroniczna, czyli Swiat jako praca
i zysk, Wydawnictwo ,Slask”, Katowice 1987.

Banka J., Filozofia cywilizacji, t. 3: Cywilizacja eutyfroniczna, czyli Swiat jako ro-
zum i godnosé, Wydawnictwo ,Slask”, Katowice 1991

Banka J., Ja teraz. U zrodet filozofii czlowieka wspéltczesnego, Wydawnictwo
,Slask”, Katowice 1983.

Dauksza A., Wspdlnoty emocjonalne. W strone interpretacji relacyjnej, [w:] eadem,
Afektywny modernizm. Nowoczesna literatura polska w interpretacji rela-
cyjnej, IBL PAN, Warszawa 2017.

Ende M., Momo albo osobliwa historia o zlodziejach czasu i dziewczynce, ktora od-
zyskata dla ludzi skradziony im czas, przel. R. Wojnakowski, SIW Znak,
Krakéw 2014.

Grzegorek A., Narracja jako forma strukturyzujgca doswiadczenie, [w:] Doswiad-
czenie indywidualne. Szczegdlny rodzaj poznania i wyrézniona postac pa-
mieci, red. K. Krzyzewski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 2003.

Kostecka W., Krdtka historia czasu. Kulturowe i filozoficzne konteksty powiesci
+Momo” Michaela Endego, [w:] W. Kostecka, M. Skowera, W kregu basni
i fantastyki. Studia o literaturze dzieciecej i mlodziezowej, Wydawnictwo
Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich, Warszawa 2017.

Kuzma E., Mit w badaniach literackich, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4, s. 55-73.

Les M.M., Fantastyka socjologiczna. Poetyka i myslenie utopijne, Wydawnictwo
Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2008.

Losiak R., Malowinoczosé pejzazu dziwiekowego. O pewnym aspekcie estetycznego
doswiadczenia audiosfery, ,Teksty Drugie” 2015, nrs, s. 45-57.

Lugowska J., W Fantazjanie i gdzie indziej. Szkice o basni literackiej, Polskie Towa-
rzystwo Ludoznawcze — Uniwersytet Wroclawski, Wroctaw 2006.

Momro J., Fenomenologia ucha, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 7-I2.

Prognozowanie terazniejszosci. Myslenie z wnetrza kryzysu, red. P. Czaplinski,
J.B. Bednarek, WN Katedra, Gdansk 2018.

Rembowska-Pluciennik M., Narracyjne modele intersubiektywnosci, ,Teksty Dru-
gie” 2010, nr 4, s. 73-87.

Stoff S., Dzielo literackie jako zapis doswiadczenia czasu, [w:] Z teorii dzieta literac-
kiego, red. A. Stoff, M. Cyzman, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, Torun 2003.

Wadolny-Tatar K., Estetyka przesztosci w przekazach dla najmtodszych w swietle
uwag o filogenezie kulturowej, ,Polonistyka. Innowacje” 2016, nr 3, s. 99—
108. DOLI: 10.14746/pi.2016.1.3.10.

Wilk-Suwa L, Socjologia a literatura popularna. Problemy spoteczne w polskich po-
wiesciach kryminalnych — przyktady, ,Rocznik Nauk Spotecznych” 2017,
t. 9, . I67-186.

164



Momo jako powies¢ socjologiczna (rekonesans)

Momo as a sociological novel (reconnaissance)

Michael Ende’s novel (abbreviated here as Momo) could be considered a literary
philosophical tractate on the subject of time and person in relational terms. The
relationality and perception of the work as a “record of the experience of time”
(as we would say, following Andrzej Stoff) also allow us to read the work as
a sociological novel. The writer introduces the heroine, who becomes the activ-
ist of social changes, “out of nowhere” to the socio-architectural space of a city
with an ancient origin. She becomes a time-use instructor and interpersonal
connector, striving for balanced social relationships. In the novel, she acts as
an antagonist of the so-called Men in Gray as non-human beings whose plan
of action includes destruction and social atrophy. In the novel, we observe so-
cial behavior mechanisms founded on personal exclusions and inclusions. In
the story, the conditions of social life change many times. At the same time,
the prose structure includes survey, intervention, and repair “programs”. In-
tersecting surfaces and anthropocentric (Momo and city dwellers) and non-an-
thropocentric ideas (e.g., the organization of the Men in Gray) create in Ende’s
narrative a field of conflict in the presented world, which is characterized by
reversible apocalypticity.

The writer treats storytelling and listening as social activities that pro-
duce and foster community. Momo is characterized by a special audiophilia, as
well as ethics of simplicity (as we would say, following J6zef Banka). Listening
becomes the second pole of telling the story as an epistemological and affec-
tive-psychological practice. The story is complex and multileveled in the struc-
ture of the novel. In the finale, the whole narrative is attributed to the narrator
(arandom passenger who could be identified with Master Hora). Inside the nov-
el, separate stories can be isolated (e.g., scenarios of children’s group games in
the ruins of the amphitheater, explanations of Master Hora, coherent fairy-tale
worlds created by a young fantast named Gigi). Similarly, features of fairy tales
and myths as elements of social communication are included in the structure
of the work.

Ende’s narrative has an ironic potential. Society, (self)managed by ex-
treme decisions, is guided by radically perceived principles of productivity and
usefulness, not only in relation to various economic sectors but also towards
human capital (especially towards children). Indirectly, Ende creates a register
of social values implemented in time, especially in “now” — meeting, conversa-
tion, kindness, care, sharing joy and sadness, and, in the existential plan, even
consent to life and death in their biological and social dimensions. The writer
also appreciates the simplest and most basic manifestations of social contact,
important in the cultural phylogenesis of the youngest: the story and its oral
character, dexterity, and simple objects associated with it, direct contact (asso-
ciated with dialogue, touch, joint action).

Keywords: Michael Ende, Momo, sociological novel, activator of social changes,
reversible apocalypticity, storytelling and listening as social activities, cultural
phylogenesis
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