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Rola czasu
w powiesciach dla dzieci Michaela Endego

Czas jako kategoria absolutna lub relacyjna badz polaczenie obu od
starozytnosci spedzat sen z powiek filozofom, fizykom, a takze pisarzom.
Szczegblnie intensywny okres namystu nad kategoria czasu przypadt
na poczatek XX wieku. Albert Einstein opublikowal w 1905 roku Szcze-
g6lng Teorie Wzglednosci, w filozofii pojawily sie natomiast koncepcje
Henriego Bergsona, Edmunda Husserla i Martina Heideggera. Réwniez
w literaturze sposoby percepcji czasu staly sie motywem przewodnim
powiesci. Do§¢ wspomniec¢ Czarodziejskq Gore Tomasza Manna czy W po-
szukiwaniu straconego czasu Marcela Prousta, by potwierdzi¢ wyjatko-
wa role tej kategorii w literaturze modernizmu i zainteresowanie nig
literaturoznawcow.

Michat Heller, kosmolog, filozof i duchowny, formutuje trafne
stwierdzenie na temat czasu: ,Czas okazuje sie aspektem struktury
Swiata — aspektem, dzieki ktéremu mozna méwic o dynamice kosmicz-
nego procesu’. Czas jest zatem z jednej strony wielkoScig sama w so-
bie, z drugiej za§ umozliwia dostrzeganie struktur, podziatéw i zmian.
To stwierdzenie wpisuje sie rowniez w pojecie czasu ujawniajace sie
w tekscie literackim. Odwotujac sie do struktury tekstu literackiego,
czas rozpatrujemy jako element konstrukcji §wiata przedstawionego, jak
réwniez jako sktadows, a czasem temat narracji. Postrzeganie czasu jako
elementu opowie$ci umozliwia zwigzek relacyjny wobec tekstu, bazujacy
na ludzkim do$wiadczeniu czasu, ktéry mozna nazwacé czasem sytuacji
pragmatycznej dziela?. Kazimierz Bartoszynski, bazujac na obszernej
bibliografii dotyczacej kategorii czasu w literaturze, okresla nastepujace

1 M. Heller, Filozofia i wszechswiat. Wybor pism, SIW Znak, Krakéw 2006, s. 275.

2 K. Bartoszynski, Problem konstrukcji czasu w utworach epickich, [w:] Problemy teorii lite-
ratury 2, wyb. H. Markiewicz, Ossolineum, Wroctaw 1987, s. 219-220.
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mozliwoSci jego postrzegania: intersubiektywny czas konkretny to sposéb
istnienia w czasie zdarzen, proceséw, przedmiotéw w tekscie, w kon-
tekscie ich trwania, ciggloSci, identycznosci i tempa. Dopasowuje do tej
percepcji Bergsonowska koncepcje trwania, ontologiczne aspekty dzieta
literackiego u Ingardena i koncepcje egzystencjalng podkreslajaca ,zdo-
bywanie” egzystencji w kazdym momencie na nowo3. Kolejng mozliwos¢
daja czas konkretny, probujacy rozwiklac problem istnienia w czasie, i czas
subiektywny - zwiazany z czasem psychologicznym, horyzontalnym
przezywaniem terazniejszoSci, asocjacjami oraz taczeniem swiadomosci
z indywidualna przesztoscia4 Zatrzymujac sie na chwile przy koncepcji
czasu Bergsona, ktora postuzy pozniejszej analizie, nalezy podkreslic,
ze filozof, uwazany za przedstawiciela intuicjonizmu, zdefiniowat czas
jako trwanie (durée) i nazwal go czasem rzeczywistym?. W opozycji do
niego mysliciel postrzegat czas fizyki jako nierzeczywisty, abstrakcyjny,
mierzony jako zbiér nastepujgcych po sobie odcinkéw. Miary, ktérymi
sie postugujemy, sa wedlug Bergsona arbitralne i do siebie redukowalne®.
Przedktadajac trwanie nad fizykalne mierzenie czasu, filozof probowat
dowies¢, ze postrzeganie naszego istnienia, a wiec Swiadomosé, jest
zalezne od czasu i stwarza naszg jego percepcje dzieki cigglosci i prze-
zywaniu. Warunkiem tej percepcji jest zas pamie¢, ktéra ewokuje wra-
zenia o zdarzeniach z przesztosci’. Leszek Kotakowski sytuuje Bergsona
pomiedzy dwoma nieprzystajacymi do siebie systemami filozoficznymi:
kartezjanskim (poniewaz postuluje osobowy charakter czasu, objawia-
jacy sie w rzeczywistym doswiadczeniu) i kosmologicznym (wiecznego
trwania i pedu zyciowego)?, podkreslajac tym samym aporie w postrze-
ganiu czasu, ale i w potaczeniu réznych podejsc¢ filozoficznych. Réwnie
znaczgce i odstaniajace zaré6wno epistemologiczne, jak i ontologiczne
aspekty czasu okazaly sie w filozofii koncepcje czasu §w. Augustyna,
Husserla i Heideggera, ktore na gruncie literaturoznawczym wyko-
rzystal Paul Ricoeur. W swoim Temps et récit francuski filozof podnosi
opowiadanie i narracje do rangi klucza umozliwiajacego doswiadczenie
przez podmiot czasowoSci.

3 Ibidem.
4 Ibidem, s. 22I.

5 B. Dzialoszynski, Skarga czyta Bergsona. Przedmowa do drugiego wydania (Trwanie),
[w:] B. Skarga, Czas i trwanie. Studia o Bergsonie, WN PWN, Warszawa 2014, s. 33-38.

6 Por. B. Skarga, Czas i trwanie, s. 89—90.

7 Por. L. Kotakowski, Bergson, STW Znak, Krakow 2008, s. 12-13; B. Skarga, Czas i trwanie,
S. I56-157.
8 L. Kotakowski, Bergson, s. I18-119.

9 P. Ricoeur, Czas opowiadany, t. 3, przet. U. Zbrzezniak, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2008. Por. takze: M. Glowinski, Teorie powiesci za granicq,
WN PWN, Warszawa 1995, S. 449.
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W wiekszosci powiesci Michaela Endego aspekt postrzegania czasu
wybrzmiewa bardzo dobitnie. Jego percepcja objawia sie na ré6znych
poziomach konstrukecji §wiata przedstawionego tekstéw, dodatkowo
konotujgc swoim eksplicytnym pojawianiem sie dalsze sensy. Mozna
postawic tu teze, ze kategoria czasu u Endego podlega wartosciowaniu,
stajac sie kodem do jego powiesci. Najznakomitszym tego przyktadem jest
powiesc o spoteczno-krytycznej wymowie zatytutowana Momo albo Oso-
bliwa historia o ztodziejach czasu i dziecku, ktore zwrdcilo ludziom skradziony
im czas (oryg. Momo oder Die seltsame Geschichte von den Zeit-Dieben und
von dem Kind, das den Menschen die gestohlene Zeit zuriickbrachte). Czas jako
pojecie i doswiadczana przez kazdg istote wielkosc¢ zostaje eksplicytnie
potraktowany w tekscie Endego, stajac sie jego determinantg i poniekad
glownym bohaterem. I choé¢ kazda ze wspomnianych wczesniej koncepcji
czasu moglaby postuzy¢ jako rama interpretacyjna tego tekstu®, pomocna
do przegladu znaczenia czasu w niniejszej analizie bedzie ta, ktéra tak
mocno wybrzmiata na poczatku XX wieku — intuicjonistyczna inter-
pretacja Bergsona. Zaréwno filozof, jak i autor Momo staraja sie ukazaé
w swoich tekstach aporie interpretacji czasowosci, przeciwstawiajac sobie
czas wieczny - trwanie i ten mierzony wedtug praw matematyki i fizyki.
Bergson w swoim eseju Time and free will zwraca uwage na moment stawa-
nia sie oraz trwanie, ktore wychodza poza racjonalne i kauzalne schematy
myslenia, kierujac percepcje czasu ku jego przezywaniu™ Ten spos6b
doswiadczania czasu wyraznie zaznacza sie w powieSciach Michaela
Endego, ktoére odwolujac sie do fantastycznych, pozaracjonalnych przezy¢
ich bohateréw, zwracajg uwage na doswiadczenie ich egzystencji w zgo-
dzie z pewnym naturalnym lub patrzac szerzej: kosmicznym porzadkiem.

Oproécz klasyka literatury dzieciecej Momo wykorzystanie ka-
tegorii czasu zostanie zbadane réwniez w innych powiesciach autora:
Niekoriczqcej sie historii oraz Wunschpunschu.

Wzajemne warunkowanie sie czasu i miejsca akgcji

Bergson, piszac o trwaniu, sytuuje sie w opozycji do kartezjanskiego
modelu tgczacego czas z przestrzenia na osi wspoétrzednych, stanowia-
cego podstawe nowozytnego postrzegania czasu®. W powiesci Momo

10 Momo w kontekscie Heideggerowskiego ujecia czasu analizuje Gernot Bohme w artykule
Zeitphilosophie in Michael Endes ,Momo”, ,Philosophie im Spiegel der Literatur” 2007,

nro, s. 79-89.
11 H. Bergson, Time and free will: An Essay on the Immediate Data of Consciousness, transl.
F.L. Pogson, George Allen and Unwin, London 1910, s. 90-91.

12 S. Guerlac, Thinking in Time: An Introduction to Henri Bergson, Cornell University Press,
New York 2006, s. 63.
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przestrzen staje sie odzwierciedleniem percepcji czasu, réznicujac skon-
centrowanie na jego trwaniu albo na czasie jako wielkosci skalarnej.

Wprowadzenie do miejsca akcji, miasta, na skraju ktérego znaj-
duja sie ruiny antycznego teatru, przywotuje szeroka perspektywe
percepcji czasu jako warunku rozwoju kultury na przestrzeni wiekéw.
Funkcja, z jaka taczymy to miejsce, wprowadza rowniez element me-
tafikcji, autotematycznosci, ktérym staje sie narracja w teatrze. Wstep
powiesci odwoluje sie do estetyki odbioru starozytnego teatru, a takze
do stuchania i oglgdania mitycznych historii nabierajgcych znaczenia
w tej drugiej — wyimaginowanej, ,uwielbianej przez odbiorce rzeczywi-
stosci”, jak stwierdza na poczatku narrator3. Momo — mata dziewczynka
zamieszkujaca ruiny amfiteatru — nadaje mu nows funkcje, taczy z te-
razniejszoScia, a jednoczeSnie nawiazuje do przesztosci poprzez aspekt
narracyjny iludyczny. W amfiteatrze kazdy, kto odwiedza Momo, moze
opowiedzie¢ swojg historie, a dzieci — stworzy¢ kreatywne zabawy.

Inne miejsce konstytuowane przez czas, jako Bergsonowskie durée,
to fantastyczny Dom Nigdzie wladajacego czasem Mistrza Hory. Juz
samo okreslenie tej przestrzeni sugeruje jej nieuchwytnos¢ topograficzng
iczasowg. Mimo ze dom wypeltniony jest najrézniejszymi zegarami, czas
w nim wlasciwie nie istnieje lub jest niemierzalny ludzka skalg. Dopiero
po powrocie do $wiata ludzi okazuje sie, Ze Momo spedzita w nim rok.
Szczegblnosé tego miejsca zwiastujg sprzeczne z logika czasu i ruchu
reguly odnalezienia go. Momo, prowadzona przez z6twice, przechodzi
przez dzielnice znajdujgca sie na ,skraju czasu”. Powolne poruszanie sie
poteguje wrazenie ulic ptyngcych pod ich stopami, a kolejna sciezka pro-
wadzi przez wymowny Zaultek Nigdy, ktory nalezy pokonac idac tytem™.

W Domu Nigdzie jest takze miejsce, w ktérym czas ludzki taczy
sie symbolicznie z czasem absolutnym, co jest dane do§wiadczy¢ Momo.
Hora, zabierajac tam dziewczynke, przedstawia je jako miejsce, skad przy-
chodzi czas, ktorym okazuje sie by¢ jej wlasne serce. Jego symbolicznego
wymiaru Momo doswiadcza wszystkimi zmystami, w towarzyszacym
im poczuciu wzniostosci. ,I ogarnelo ja co§ wiekszego niz strach”™s. Opis
tego widoku wspbélgra z postulowanymi przez Bergsona interpretacjami
czasu jako harmonii i symfonii dzwiekéw, ktérych cztowiek doswiad-
cza dzieki swojej Swiadomosci, zas zycie postrzega jako mechanizm
rzeczywistej catosci®.

13 Por. M. Ende, Momo, przel. R. Wojnakowski, SIW Znak, Krakow 2018, s. I1.
14 Ibidem, s. 156-157, I90-195.
15 Ibidem, s. 194.

16 H. Bergson, Pamieé i zycie, wyb. G. Deleuze, przel. A. Szczepanska, Instytut Wydawniczy
Pax, Warszawa 1988, s. I7-18.
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Natomiast zmiana percepcji czasu wéréd mieszkaricow miasta od-
zwierciedla sie w zachodzacych w nim metamorfozach w aspekcie urbani-
stycznym, funkcjonalnym i estetycznym. Miejsca owtadniete przez Szarych
Pandw, narzucajacych ludziom rygor oszczedzania czasu, zostajg zunifi-
kowane, ograniczone do swojej funkcjonalnosci i pozbawione pierwiastka
estetycznego, co sprawia, ze przypominaja przechowalnie dla ludzi®.

Bohaterowie okreslani przez czas

Kolejnym elementem tekstu, w ktorym objawia sie czas, sg postaci.
Wszyscy bohaterowie powieSci Momo sa charakteryzowani wzgledem
ich stosunku do czasu. Zabieg ten wpisuje sie w Bergsonowska koncepcje
konstytuowania sie podmiotu wraz ze Swiadomoscia czasu.

Tytulowa bohaterka, dziewczynka o blizej nieokreslonym wieku
i nieadekwatnym do jej dzieciectwa wygladzie, wstuchuje sie w ludzi,
ich zmartwienia, nie szczedzac im czasu. Jest postacig, przez ktéra czas
przeplywa, tworzac z nia jedno$é, dzieki czemu przyciaga swojg tera-
peutyczna aurg. Jedyna rola dziewczynki jest zycie w czasie i w pewnym
sensie obdarowywanie nim ludzi. Dlatego tez Momo jako jedyna jest
w stanie uratowa¢ mieszkancéw przed wytworzonym sztucznie przy-
musem oszczedzania czasu.

Dwaj osobliwi przyjaciele Momo réwniez uosabiajg doswiadcza-
nie czasu. Stary Beppo - zamiatacz ulic — mezczyzna o spowolnionych
reakcjach, skrywa w sobie tajemnice postrzegania czasu jako trwania,
wielkosci czystej i harmonijnej, regulowanej przez rytm oddechu, ktérej
nie powinno sie zmacié¢ fatszem. Ktamstwo i pospiech sa wedtug Bep-
pa przyczyna wszelkich nieszczesc, dlatego tez swoja prace wykonuje
plynnie i z pietyzmem. Drugi przyjaciel Momo — Gigi — stanowi zupelne
przeciwienstwo Beppa. Jest szybki, chaotyczny, potrafi jednak opowiadaé
historie, rozbawiac nimiludzi i sprawia¢, ze zapominaja o uptywie czasu.

Negatywni bohaterowie powiesci, Szarzy Panowie, to postaci
istniejgce dzieki skradzionemu czasowi. Sg, jak sie okazuje, wytworem
ludzkim, powstajacym w wyniku checi oszczedzania czasu. Stanowig
personifikacje postawy zyciowej polegajacej na checi zysku, poniewaz
ktamstwo przez nich rozpowszechniane zaklada pomnozenie czasu
w wyniku jego oszczedzania. Postaci te zostajg ukazane jako negatywna,
rosnaca w site moc, chcaca zniszczyé Momo i Mistrza Hore, a przede
wszystkim zmanipulowac spotecznos$¢ miasta. Charakterystyczny szary
kolor i wionacy od nich chtéd symbolizuja nicosé¢, poniewaz pozywka
tej grupy jest martwy, nienalezgcy do nich czas.

17 M. Ende, Momo, s. 232.
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Przeciwstawne do Szarych Panéw przyklady bohateréw uosa-
biajacych trwanie to Zétwica Kasjopeja i Mistrz Hora. Zétwica jako
jedno z najdtuzej zyjacych zwierzat, zywa skamielina, zdaje sie istnie¢
poza czasem, a jednocze$nie symbolizuje czas absolutny, zestawiany
w tekscie z kosmosem i gwiazdami, na co wskazuje jej imie. Kasjopeja
jest niezwyklym stworzeniem, potrafi przewidywac przysztosc¢ na pét
godziny w przéd, petni role przewodniczki Momo. Mistrz Hora nato-
miast to uosobienie transcendentalnego wladcy czasu, co potwierdza jego
trudna do poznania rozumowego siedziba Dom Nigdzie i jego zdolnos¢
naprzemiennego starzenia sie i mlodnienia. Nigdy nie zasypia, zapewnia
ciggtos¢ czasu i nadaje go ludziom. Hora ma moc ogladania ludzkiego
serca, co udowadnia Momo, ukazujac jej symboliczne wyobrazenie czasu
w sercu dziewczynki. Czas Zycia wewnetrznego (jak u Bergsona) przeplata
sie u Hory z czasem absolutnym, czasem wszechSwiata. Jego wyrazem
w Momo s3 godziny gwiezdne, moment wspoétdziatania wszelkich istot,
potegujacy ich moc sprawcza.

Czas jako motor fabuty

Zmiana podejsScia mieszkancéw do czasu za sprawa Szarych Panow
przektada sie na wszystkie indywidualne i wspdlnotowe obszary ich
egzystencji. Nawet przyjaciele Momo po jej zniknieciu nie sg w stanie
przeciwstawic sie wplywom ztodziei czasu. Przebywajac u Mistrza Hory,
dziewczynka poznaje tajemnice czasu, jaka jest zycie kazdej zywej istoty,
ktéra wraz z jej Smiercig sie konczy.

Warunkiem odwrdcenia negatywnego biegu wydarzen w powie-
Sci jest podwazenie ludzkich ram czasowych, zatrzymanie biegu czasu
i wszelkiej aktywnosci ziemskiej na godzine, wywotane snem Hory.
[ znéw ludzka rachuba czasu faczy sie z czasem mitycznym, absolutnym.
Momo jako ta, przez ktéra przeptywa czas, dzieki jednemu z kwiatow
godzinowych opiera sie fantastycznemu zastygnieciu czasu. Odcinajac
droge do pozywienia Szarym Panom, przyczynia sie do ich znikniecia.
Harmonia zycia i trwania w czasie zostaje przywrocona, a mieszkancy
miasta moga wroci¢ do zycia w zgodzie z czasem i samymi soba.

Narracja w Momo przebiega linearnie. Jedynie gdy mowa o Domu
Nigdzie i zatrzymaniu czasu, rozdziela sie na dwa poziomy. W jednej z per-
spektyw czasowych aktywnie dziata Momo z fantastycznymi postaciami:
najpierw z Horg, potem z Kasjopeja, rowniez Szarzy Panowie, jako istoty
nierzeczywiste, nie poddaja sie zatrzymaniu czasu. Druga perspektywa
relacjonuje codzienno$¢ mieszkancéw miasteczka i przyjaciét Momo.

Podsumowujgc semantyke i symbolike czasu w Momo, mozna
pokusic sie o stwierdzenie, ze wglad w czas przezywany i zycie w zgodzie
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z nim zapewniaja wglad w czas absolutny, mityczny, a to z kolei prowa-
dzi do harmonii zycia w czasie i rozpoznania tego, czym jest czas jako
trwanie.

Czas jako budulec tozsamosci w Niekoriczgcej sie historii

Kolejna powiesé Endego, ktéra wykorzystuje pojecie czasu — kodu, to
Niekoriczqca sie historia. Czas fabularny, jak i przestrzen przebiegaja
tutaj dwupoziomowo, co zaznaczone jest graficznie kolorami czcionki
w tekscie. Czas ludzi, w ktérym przebywa Bastian Baltazar Buks, jest
odmierzany wskazéwkami zegara. To wlasnie one determinuja dtu-
gos¢ ucieczki chtopca na strych szkoly i stoja w opozycji do sposobu
postrzegania czasu w Krainie Fantazjany. Mozna przypuszczag, ze czas
fabularny, w ktérym Bastian czyta ksigzke, mniej wiecej pokrywa sie
z czasem narracji, co wzmacnia obecny réwniez w tej powiesci Endego
metafikcyjny watek czytania i stwarzania opowie$ci w opowiesci. Fanta-
zjana natomiast to kraina, w ktérej czas ma range absolutu, wiecznego,
niemierzalnego trwania, a Zyjace w niej postaci nie potrafia okresli¢
swojego wieku. To wtasnie ona jest niekonczaca sie historia, trwajaca
tak dtugo, jak zyjg jej postaci. Mamy tu z jednej strony kreacje czasu,
ktory jest nieskonczony, z drugiej zaakcentowang autoreferencyjnosé
powiesci —istnieje ona tak dtugo, jak przebiega narracja. Aspekt ten silnie
koresponduje z postulowanym przez Ricoeura tworzeniem opowiesci
jako sposobu przezwyciezenia aporii czasu®. Postrzeganie czasu w Fanta-
zjanie dziata na zasadzie dopetniajgcych sie przeciwienstw, odmierzany
jest on narodzinami i §miercia, poczatkiem i koncem, powstawaniem
iburzeniem. Podobnie jak Hora w Momo, w Niekoriczqcej sig historii dwie
istoty sg odpowiedzialne za bieg czasu. Sg to: Dziecieca Cesarzowa i Sta-
rzec z Wedrujacej Gory. Cesarzowa jest najstarsza z istot Fantazjany,
mimo to jej wyglad kontrastuje z wiekiem. Odmierzany jest on nie latami,
a imionami nadawanymi Cesarzowej przez ludzi. ,Tylko wtasciwe imie
nadaje realno$¢ wszystkim istotom i rzeczom. A fatszywe imie czyni
wszystko nierealnym”™. Znéw fabula odsyla nas do tworzenia narra-
cji, a w konsekwencji nadawania sensu, nazywania oraz zapewniania
ciagltosci i trwania historii. Dowodem na to Starzec z Wedrujacej Gory,
ktory zapisuje wszystko, co wydarza sie w terazniejszosci Fantazjany,
ajego ksiega to Niekoriczqca sig historia, ktora czyta Bastian. Sam ttumaczy
swojg czynnosc Cesarzowej jako rownoczesna do zdarzen, jako ,blask
i odblask” terazniejszosci. To wlasnie terazniejszos¢ jest gwarantem

18 P. Ricoeur, Czas i opowies, t. I: Intryga i historyczna opowiesé, przel. M. Frankiewicz,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2008, s. 17.

19 M. Ende, Niekoriczqca sig historia, przel. R. Wojnakowski, SIW Znak, Krakéw 2018, s. 214.
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i mozliwoscia objawienia sie trwania w koncepcji Bergsona. Jednak
dzieki swiadomosci mamy dostep réwniez do przesziosci, stajgcej sie
punktem odniesienia dla terazniejszoSci*. Utrwalanie terazniejszosci
na piSmie przenosi jg do rezerwuaru przesztosci. Ten peten metafor
opis oraz zasygnalizowany dualizm tworzenia historii i jej wydarza-
nia sie jest wyrazony symbolicznie miejscem spotkania tych dwojga
bohateréw: skorupa jaja, ktére jest poczatkiem zycia, a jednoczesnie
zostaje opisane jako trumna Cesarzowe;j. Posta¢ skryby zapewnia ciggtosé
narracji i wskazuje na przezywanie czasu jedynie w danym aktualnym
momencie oraz utrwalanie go na pismie. Bastian zostaje wciagniety do
Fantazjany po wypowiedzeniu nowego imienia Cesarzowej, stajac sie
autorem dalszej historii krainy. Dzieje sie to w symbolicznym momencie
przejscia w rachubie ludzkiej. Zegar na strychu szkoly wybija péinoc.
Perspektywa czasowa zaweza sie od tego momentu tylko do fantastycznej
krainy. Nawat przygod, jakie pojawiajg sie wraz z pragnieniami chtopca,
zmienia jego postrzeganie czasu i wymazuje stopniowo jego pamie¢. ,Kto
za§ utracil przesztosé, nie ma przysztosci”, obwieszcza Dama Aiuola, do
ktorej przy koncu swej wedrowki trafia chtopiec. W tym miejscu mozna
znow powrdci¢ do Bergsona, ktéry wymienia poza trwaniem pamiec
wewnetrzng jako element postrzegania i objawiania sie czasu. Pamie¢
powigzana jest wedtug filozofa z teraZzniejszoScia i $wiadomoscia, umoz-
liwiajac ich dostrzezenie i dopelnienie przesztoscia®. Dlatego Bastian
probuje tak usilnie przypomniec sobie Swiat ludzi, co obrazowo ujete jest
jako wykucie i wydobycie z podziemi kamiennego bloku odwzorowujg-
cego jego przesztosé. Jest to warunek, pozwalajgcy powrécic do swojego
Swiata, a symbolicznie przywroéci¢ swojej swiadomoSci wspomnienia
z przeszlosci.

Osiagniecie harmonii czasu wewnetrznego staje sie w Niekoriczqcej
sie historii, podobnie jak w Momo, gwarantem tworzenia tozsamosci
w zgodzie z czasem absolutnym.

Umownos¢ czasu odmierzanego zegarem

Nieco inna konstrukcja czasu uwidacznia sie w powiesci Szatanarchisto-
rygenialkoholimpijski eliksir albo Wunschpunsch. Tutaj czas ludzki, odmie-
rzany wskazéwkami zegara, organizuje narracje. Poszczegblne rozdziaty
w ksigzce zaznaczone sg graficznie cyferblatem wskazujacym precyzyj-
nie upltyw czasu, ktéry obejmuje pie¢ godzin: od 17.00 do péInocy. Czas
determinuje przyczynowo-skutkowy rozwoj akcji. Jest on nacechowany

20 H. Bergson, Pamigé i Zycie, s. 40—41.
21 Ibidem.
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symbolicznie, poniewaz akcja rozgrywa sie w sylwestrowy wieczor,
moment zmiany i przejscia do wznowienia rachuby uplywajacego czasu.
Wunschpunsch to najbardziej ironiczna powies¢ Endego, jednak powies¢
z tezg, problematyzujaca dewastacje sSrodowiska naturalnego, wymie-
ranie natury. W tekscie prézno szuka¢ ludzkich postaci, bohaterowie
to czarownicy, Belzebub Swirus i jego ciotka Tyrania Wampik z piekta
rodem, a takze dwdjka zwierzat — stylizujacy sie na Minnesengera kot
Maurizio i pyskaty kruk Jakub. Tytulowy Wunschpunsch, wytwor cza-
rodziejow, w ramach wypelnienia rocznego przydziatu ztych uczynkéw
ma zniszczy¢ flore i faune na Swiecie. R6wniez on jest zaprogramowany
na dziatanie w konkretnym czasie, mianowicie o péinocy. Zwierzeta
probuja usilnie temu zapobiec. Kierujac sie logika odmierzania czasu,
chca wezesniej wprawi¢ w ruch dzwon na wiezy koscielnej obwieszcza-
jacy poinoc, by powstrzymac dziatanie eliksiru. W sukurs przychodzi im
postac z innej perspektywy czasowej —z wiecznosci. Figura sw. Sylwestra
na wiezy kosciota ozywa, by muzyka dzwonoéw oglosi¢ ludziom nastanie
nowego roku. Sylwester nie pozwala jednak zwierzetom na ingerencje
w ludzkie postrzeganie i mierzenie czasu, by nie burzy¢ ustalonego po-
rzadku. Rozwigzaniem ich problemu staje sie pojedynczy dzwiek dzwo-
noéw zaklety w jednej nutce zatopionej w brylce lodu, ktéra otrzymuja od
Sw. Sylwestra. Tak jak w poprzednich powieSciach perspektywa trwania
i wiecznosci symbolizowana przez muzyke Iaczy sie z rachuba ludzka,
niejako ja podwazajgc. Niesamowity przybysz ttumaczy to nastepujaco:

W wiecznosci — powiedziat - Zyjemy poza czasem i przestrzenig. Nie ma
zadnego ,przedtem” ani ,potem”, takze przyczyna i skutek nie nastepuja
jedno po drugim, tylko trwaja w nieustajacej calosci. Dlatego juz teraz
moge wam podarowaé dzwiek, choé rozlegnie sie on dopiero o péinocy.
Jego skutek poprzedzi przyczyne jak w przypadku wielu innych daréw,
ktére pochodza z wiecznosci?.

Dzwiek ten, jako dowdd na chwile trwania, zostaje wrzucony do eliksiru
izmienia w nim perspektywe czasowa. W ten sposéb zamierzone zycze-
nia przyniosa odwrotny, pozytywny skutek, poniewaz jego niszczace
dzialanie odnosilo sie do konkretnej, umownej godziny. Dzieki ingerencji
w czas mierzony ludzka skala harmonia §wiata naturalnego zostaje
przywrécona, a zte zamiary ukarane. Swirus i Wampik ida do wiezienia.

Kolejny raz mozna wykorzysta¢ Bergsonowska interpretacje
percepcji czasu jako melodii lub dzwieku, ktoéry uosabia trwanie. Ma-
tematyczng rachube czasu uznaje za$ Bergson za martwy schemat,

22 M. Ende, Szatanarhistorygenialkoholimpijski eliksir alboWunschpunsch, przet. R. Wojna-
kowski, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2005, s. 180.
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wytworzony przez umyst w celu zobiektywizowania czasu. Cheac zmie-
rzy¢ czas, musimy go uprzestrzennié¢, wyznaczyé mu umowny poczatek,
koniec oraz jednostke pomiaru. Filozof zdecydowanie sktania sie do
intuicyjnego przezywania czasu i lgczenia go z absolutem i trwaniem.

Czas w powieSciach Michela Endego spetnia rézne role. Wyraznie
rysuja sie jednak w tej kwestii dwa podejscia — absolutne oraz jednost-
kowe, zdeterminowane pomiarem matematycznym i fizycznym. Autor
wskazuje jednak na mozliwosé manipulacji percepcja czasu, na ktéra
narazeni sg ludzie, zbytnio przywigzani do umownego liczenia jego upty-
wu. W zwigzku z tym we wszystkich wspomnianych powiesciach autor
sktania sie ku wewnetrznemu przezywaniu czasu i trwaniu w czasie,
ktére pomaga w konstytuowaniu tozsamosci i zyciu w zgodzie z czasem
realnym, czyli trwaniem.

Bibliografia

Bartoszynski K., Problem konstrukcji czasu w utworach epickich, [w:] Problemy teo-
rii literatury 2, wyb. H. Markiewicz, Ossolineum, Wroctaw 1987.

Bergson H., Pamigc i Zycie, wyb. G. Deleuze, przel. A. Szczepanska, Instytut Wy-
dawniczy Pax, Warszawa 1988.

Bergson H., Time and free will: An Essay on the Immediate Data of Consciousness,
transl. F.L. Pogson, George Allen and Unwin, London 1910.

Béhme G., Zeitphilosophie in Michael Endes ,Momo”, ,Philosophie im Spiegel der
Literatur” 2007, nr 9, s. 79-89.

Dziatoszynski B., Skarga czyta Bergsona. Przedmowa do drugiego wydania (Trwa-
nie), [w:] B. Skarga, Czas i trwanie. Studia o Bergsonie, WN PWN, Warsza-
wa 2014.

Ende M., Momo, przet. R. Wojnakowski, SIW Znak, Krakéw 2018.

Ende M., Niekoriczqca si¢ historia, przel. R. Wojnakowski, SIW Znak, Krakow
2018.

Ende M., Szatanarchistorygenialkoholimpijski eliksir alboWunschpunsch, przet.
R. Wojnakowski, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2005,

Glowinski M., Teorie powiesci za granicq, WN PWN, Warszawa 1995.

Guerlac S., Thinking in Time: An Introduction to Henri Bergson, Cornell University
Press, New York 2006.

Heller M., Filozofia i wszechswiat. Wybor pism, TAIWPN Universitas, Krakow
2006.

Kotakowski L., Bergson, SIW Znak, Krakéw 2008.

Ricoeur P., Czas i opowiesé, t. I: Intryga i historyczna opowies¢, przel. M. Frankie-
wicz; t. 3: Czas opowiadany, przel. U. Zbrzezniak, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2008.

Skarga B., Czas i trwanie. Studia o Bergsonie, WN PWN, Warszawa 2014.

176



Rola czasu w powiesciach dla dzieci Michaela Endego

The meaning of time in Michael Ende’s novels for children

There is no doubt about the main role of time in the novel Momo by Michael
Ende. But the question of time is crucial in his other books — The Neverending
Story and The Night of Wishes: or The Satanarchaeolidealcohellish Notion Potion —
as well. Time as a leitmotiv of diegesis can play different roles in the stories,
such as determining the space or describing the characters and contributing to
the creation of their identities. These and other functions of time have been an-
alyzed in this article and compared with the philosophical concept of time, ac-
cording to Henry Bergson. The contribution concludes that perception of time
as duration, which has been postulated by Bergson, shows the essence of the
concept of time as an inner sense in the novels of Ende.

Keywords: time, Momo, duration, Henri Bergson
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