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Kuba Guzik -
Michaela Endego przepustka do stawy.
Od przektadu literackiego po adaptacje filmowqg

Wprowadzenie

Olbrzymi sukces Niekoriczqcej sie opowiesci uczynil z pochodzgcego
z Garmisch pod Monachium Michaela Endego gwiazde literatury dla
dzieci swiatowego formatu, szeroko znany jest rowniez jako autor
Momo, historii o ztodziejach czasu. Jednak to dwutomowa opowiesé
z pogranicza basni i fantasy o przygodach Kuby Guzika, pierwsza ksiazka
Endego dla mtodego odbiorcy, stata sie przepustka do popularnosci,
wygodniejszego zycia i nowych mozliwosci artystycznych. Nakreslajac
kontekst powstania utworu i jego recepcje w Niemczech i Polsce, artykut
analizuje modyfikacje, jakie zaszly w kolejnych realizacjach powiesci od
przektadu literackiego po przektady intersemiotyczne: serial animowany
iadaptacje filmowa. Przyjmujac perspektywe przektadoznawczg, omawia
tlumaczenie nazw wlasnych i pokazuje wpltyw decyzji przektadowych
na zachowanie spdjnosci §wiata przedstawionego.

Geneza utworu

Kuba Guzik to utwor w wielu wymiarach przelomowy, ktéry otworzyt
nowy rozdzial w zyciu pisarza. Z jednej strony dotyczy to warsztatu pi-
sarskiego Endego. Dotychczas, bez wiekszego sukcesu, probowal swoich
sit jako aktor, dramaturg i krytyk filmowy. Stworzenie prawie 500-stro-
nicowej ksigzki przyszlo mu z fatwoscia, jakiej nie doSwiadczyt wezesniej
w swojej karierze pisarskiej, kiedy planowal, robit notatki i pozwalal my-
Slom dojrzewac latami. Proces powstawania opisal Ende jako ,wyzwole-
nie z nalozonego przez siebie przymusu, zeby przestrzegaé¢ zasad sztuki
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literackiej, czy tez aby tworzy¢ teksty, ktore pozwalaty zapewnié¢ byt™.
Z drugiej strony, jak powtarza biografka autora, w ksigzce tej Ende stworzyt
~dzieciece uniwersum jako probe wyzwolenia sie z bezradnosci, beznadziei
izagubienia™, ktére charakteryzowaly na tym etapie jego zycie osobiste3.

W powiesciach o Kubie Guziku Ende po raz pierwszy zwrdcit sie
w strone literatury dla dzieci i mtodziezy. Jak zauwaza w biografii autora
Birgit Dankert, ,[...] [flatszywe byloby przekonanie, ze ta ksigzka dla dzieci
obwiescila 1zejszy rodzaj repertuaru, ze wystarczy wygodnie usias¢, zeby
pisa¢ wesole ksigzki dla mniej wymagajacych czytelnikéw, czytaj: dzieci.
Jesli na poczatku sam Ende miat takie przekonanie, juz szukanie wydawcy
wyprowadzito go z btedu™. Po poczatkowych odmowach autorowi udato sie
zainteresowac rekopisem stuttgarckie wydawnictwo Thienemann. W 1960
roku ukazat sie pierwszy tom Jim Knopf und Lukas der Lokomotivfiihrer,
dwa lata pdzniej kolejny — Jim Knopf und die wilde Dreizehn. Kuba Guzik
»otworzyt autorowi pewien swiat, ktérego drzwi nie daly sie juz zamkngc™.

lkona kultury dzieciecej -
recepcja w Niemczech Zachodnich

Po publikacji ksiazka Jim Knopf und Lukas der Lokomotivfiihrer szybko
zyskata duzag popularnosé. Przyczynito sie do tego nie tylko wyréznie-
nie jej w 1961 roku prestizowa nagroda Deutscher Jugendbuchpreis,
ale rowniez — a moze przede wszystkim — przetozenie jej na jezyk in-
nych Srodkéw wyrazu: teatru i telewizji. Michael Ende, jak zauwaza
biografka, od samego poczatku zabiegat o kontakty z mediami i planowat
promocje ksigzki przy zastosowaniu nowych mozliwosci, jakie otwie-
rata raczkujgca wtedy jeszcze telewizja®. Juz w 1961 roku na podstawie
pierwszego tomu zrealizowano dla telewizji’ przedstawienie kukietkowe

1 B.Dankert, Michael Ende. Gefangen in Phantdsien, Lambert Schneider, Darmstadt 2016;
jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie thumaczenia obcojezycznych cytatow —J.D.-G.

2 Ibidem, s. 97.

3 Funkcjonowanie w rodzinie artystycznej nioslo ze soba wiele wyzwan. Na trudnosci
finansowe i bytowe potozyt sie cieniem rozpad zwiazku rodzicéw. Ojciec pisarza,
surrealistyczny malarz Edgar Ende, zwiazatl sie z kobietg w wieku swojego syna. Michael
Ende byl bardzo przywiazany do matki, ta zas nie aprobowala jego nieuporzadkowanego
trybu zycia i skomplikowanego zwigzku ze znang aktorka, starsza od niego o 8 lat
izamezna Ingeborg Hoffmann.

4 B.Dankert, Michael Ende, s. 98.

5 Ibidem. Dwa lata po publikacji drugiego tomu Michael Ende poslubil w Rzymie Ingeborg
Hoffmann.

6 Ibidem, s.103.

7 Czarno-biale pie¢ odcinkéw do pierwszego tomu wyemitowano po raz pierwszy miedzy
15 pazdziernika a 12 listopada 1961 roku.
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w koprodukcji znanego bawarskiego teatru marionetkowego Augsburger
Puppenkiste oraz radia Hessischer Rundfunk. W 1976 roku, juz w kolorze,
serie ponownie sfilmowano. Jeszcze szybciej trafil na ekrany telewizji
drugi tom: zaréwno ksigzka, jak i jej ekranizacja, takze w wykonaniu
artystow z Augsburga, ukazaty sie w tym samym roku®. Na wielokrotnie
emitowanej w réznych kanatach kolorowej historyjce o Kubie Guziku
wychowaly sie cale pokolenia niemieckich dzieci, przede wszystkim
w RFN. Jak zaznacza recenzentka, ,charyzmatycznie wyciete marionetki”
przywoluja dzisiaj nostalgiczne wspomnienia ,,federalno-republikanskiej
przytulnosci” (,bundesrepublikanische Gemiitlichkeit”).

Recepcja krytyczna ksigzki przybierata na przestrzeni lat réz-
ne formy, a zmieniajace sie normy spoteczne i paradygmaty odczytan
kierowaly uwage recenzentéw i teoretykdow literatury na coraz to inne
aspekty powiesci. Z jednej strony Ende otrzymat szereg liczacych sie
krajowych i miedzynarodowych nagréd literackich, oznaczajacych ak-
ceptacje i wyr6znienie establishmentu literackiego®™, z drugiej — wydaje
sie, ze czasami jego wizje artystyczne nie spotykaly sie ze zrozumieniem
krytykow. Podstawe historii o Kubie Guziku stanowi romantyczny ideat
dziecka, zrealizowany w tradycji czerpiacej z opowiesci fantastycznych
i literatury podrézniczej. Autor dystansuje sie natomiast od tradycji
realistycznej, dominujacej w literaturze dla mlodego odbiorcy czasoéw
dyktatury narodowo-socjalistycznej, w powieSci mierzy sie takze ze
swoimi przezyciami z tego okresu. Te cechy utworu spowodowaty, jak
zaznacza biografka pisarza, Ze ,apolityczny, wolny $wiat fantazji Endego
zostal zinterpretowany przez grupe ekspertéw literackich jako stano-
wisko konserwatywne, ktérego tanim srodkiem wyrazu jest literatura
fantastyczna (dla dzieci)”™ Dyskusja wok6t zarzutow o eskapistyczny wy-
miar twérczosci Endego przybrata na sile w latach 70. wraz z publikacja
kolejnych tytuléw: Momo i Niekoriczqcej sig opowiesci, a jej przelozeniem na

8 Czarno-biale pie¢ odcinkéw do drugiego tomu wyemitowano po raz pierwszy miedzy
3 lutego a 12 kwietnia 1962 roku, natomiast wersja kolorowa zostata wyprodukowana
w 1978.

9 N. Bischoff, Rezension: Die Modernisierung Lummerlands, Jim Knopf und Lukas der
Lokomotivfiihrer (Manfred Jenning, 1976 / Bruno Bianchi, 1999), 2012, Kinderund-
Jugendmedien.de, http://www.kinderundjugendmedien.de/index.php/filmkritiken/
309-jim-knopf-und-lukas-der-lokomotivfuehrer-manfred-jenning-1976-bruno
-bianchi-1999 [dostep: 10.04.2020].

10 Michael Ende, jak podaje Birgit Dankert, otrzymat tacznie 33 nagrody, wyréznienia
iliczace sie nominacje literackie. Tworzg one mape, ktéra pokazuje kraje, gdzie jego
tworczos¢ trafita na szczegélnie podatny grunt i spotkata sie z przychylnym odbiorem
za zycia pisarza: Niemcy i Wtochy, ale takze Japonia (nagroda Nagori 1976), Holandia
i Hiszpania, gdzie uhonorowano go za Niekoriczgcq sie opowiesé (odpowiednio w 1983
11984), Polska oraz Szwajcaria. Zob. zestawienie: B. Dankert, Michael Ende, s. 287-288.

11 Ibidem, s. 106.
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realne decyzje zyciowe pisarza wydawatla sie jego przeprowadzka — czy
tez ucieczka — do Genzano pod Rzymem. W 1983 roku pisarz sam zaini-
cjowal zmiane Chin na Mandale, a Chinczykéw na Mandalanczykow,
uznajac, ze basniowy, wyidealizowany swiat nie powinien nosi¢ nazwy
tozsamej z kontrowersyjnym mocarstwem politycznym. Byta to rowniez
reakcja na nieprzychylne stowa o rzekomym ,zaktamywaniu historii”
ipropagowaniu ,kolonializmu naszych dziadk6w”?, sformulowane przez
krytyka Ottona F. Gmelina, ktérego Ende szczerze nie znosits. Nietatwe
relacje taczyly go tez z tworzacym sie wtedy Ssrodowiskiem badaczy
literatury dzieciecej. W p6zniejszych latach, z rozbrzmieniem dyskursu
antydyskryminacyjnego i politycznej poprawnosci, pojawity sie gtosy
o potencjalnych rasistowskich implikacjach powiesci, utrzymujace sie
do dzis%.

Traktowanie krytykéw literackich w kategoriach przyjaciel - wrég,
Freund oder Feind, wydaje sie wpisywac az za dobrze w autoinscenizacje
samego pisarza. Stanowi poklosie nie tylko czynionych na temat jego
tworczosci uwag, ale by¢ moze i pewnej niepewnosci artystycznej pisarza,
wynikajacej z krystalizowania sie dopiero jego poetyckich i teoretycz-
no-literackich przemyslen dotyczacych tworczosci dla dzieci®. Zapewne
nie bez znaczenia byl wyniesiony z dziecinstwa sceptycyzm i dystans do
instytucji szkoly i przez to — do §wiata nauki. Zycie miesza sie z fikcja,
gdy czytamy o szkole w krainie smokéw przypominajacej wiezienie czy
o mandalanskich medrcach medrcéw:

Tytulowano ich ,Kwiat Uczonosci”. Nie wygladali jednak wcale kwitna-
co. Z powodu dlugiego studiowania i uczenia sie na pamie¢ niektérzy
catkiem sie skurczyli i ogromnie powiekszyly im sie czota. Inni z kolei
zmaleliizgrubieli od ciaglego siedzenia i czytania i mieli duze, sptaszczo-
ne tylki. Trzeci typ uczonych stanowili osobnicy dtudzy i chudzi jak sty-
lisko miotly, a to od ciaglego siegania po ksiazki z najwyzszych potek®.

12 O. Gmelin, Boses kommt aus Kinderbiichern. Die verpafiten Moglichkeiten kindlicher
Bewuftseinbildung, Kindler, Miinchen 1972, s. 56.

13 Nie darzyt tez sympatig najpopularniejszego chyba w Niemczech krytyka literackiego
Marcela Reicha-Ranickiego, ktorego krytycznie sportretowat jako ,zrzedka ksiazkowego”
w innej powiesci dla dzieci: Wunschpunsch, o czym ciekawie pisze Dorota Szcze$niak
w niniejszym tomie.

14 Por. S. Hermes, , Warum soll man nicht schwarz sein?” — blackness und whiteness in Michael
Endes Jim-Knopf-Romanen, ,Acta Germanica: German Studies in Africa” 2015, vol. 43, nr1,
S.9-27.

15 ,Na poczatku swojej pracy jako pisarz dla dzieci Ende nie uwazal sie za kompetentnego,
zeby zabiera¢ stanowisko na temat dziecinistwa, literatury dzieciecej i spotecznych
modeli dziecinstwa”; B. Dankert, Michael Ende, s. 34.

16 M. Ende, Kuba Guzik i maszynista Eukasz, przel. R. Wojnakowski, il. J.F. Tripp, SIW Znak,
Krakéw 2010, s. 8.
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Niezaleznie od form, jakie przybierat dyskurs publicystyczny oraz
teoretyczno-literacki tworzony przez coraz wieksza grupe badaczy litera-
tury, przygody Kuby Guzika byly wielokrotnie wznawiane i ttumaczone?,
a naturalng kontynuacjg ich prawdziwie Swiatowej kariery stanowily
produkcje filmowe, ktére juz w zalozeniu adresowane byly do miedzy-
narodowego odbiorcy. Najpierw ,zmodernizowany Lummerland™® trafit
do widzéw jako animowany serial, nakrecony w koprodukcji francu-
sko-niemieckiej w latach 1999-2000%, a sktadajacy sie z 52 odcinkow.
Znamienne, ze premiera serialu w Cartoon Network poprzedzita premiere
niemieckojezyczng na dzieciecym kanale KiKA%*. W 2014 roku serial
pokazywat Disney Channel. Na duzy ekran adaptacja pierwszego tomu
trafita w 2018 roku pod takim samym tytutem jak ksigzkowy pierwowzar.
Pelnometrazowy film z efektami specjalnymi wyprodukowano w studiu
Babelsberg pod Berlinem. Budzet ok. 25 milionéw euro czyni go jednym
z najdrozszych filméw w historii kinematografii niemieckiej. W maju
2019 roku ukonczono zdjecia do adaptacji drugiego tomu, premiere
planowano na rok 2020.

Globalny, serialowo-filmowy obieg Kuby Guzika, jak pokaze w dal-
szej czesci, niesie istotne implikacje ttumaczeniowe. O ile ksigzkowy
transfer przygod dzielnego Kuby stanowi dos¢ klasyczny czy modelowy
uktad ttumaczeniowy, kiedy na podstawie tekstu wyjsciowego w jed-
nym jezyku powstaja kolejne przektady bezposrednie, w obiegu global-
nym produkt wyjSciowy pojawia sie w réznych wersjach jezykowych,
z ktoérych dokonuje sie przektadéw na kolejne jezyki. Sytuacja jeden do
wielu zamienia sie zatem na wiele do wielu®. Znaczgca role odgrywa tu
angielski jako jezyk poSredniczacy globalizacji. Interesujacy poznawczo
jest rowniez aspekt adaptacyjny realizacji audiowizualnych: jako rodzaj
przekladu intersemiotycznego nie tylko postuguja sie one innymi srodka-
mi formalnymi, ale nie s obcigzone takimi oczekiwaniami spotecznymi

17 Oba tomy doczekaly sie bardzo wysokich naktadéw poza ojczyzna pisarza. Do poczatku
2015 roku sprzedano ponad 2 miliony 200 egzemplarzy pierwszego tomu i ponad 1,5 mln
drugiego. Do tego czasu pierwszy tom przettumaczono na 34 jezyki, drugi na 2; zob.
B. Dankert, Michael Ende, s. 280—281.

18 N. Bischoff, Rezension...

19 Serial wyrezyserowatl Bruno Bianchi.

20 Tak wynika z informacji podanych na niemieckiej stronie Wikipedii w hasle
poswieconym serialowi. Premiera niemieckojezyczna odbyla sie ponad 2 miesigce
po anglojezycznej (z 26.08.1999) i miata miejsce 12 listopada 1999 roku. Serial
emitowany byt réwniez w pierwszym programie niemieckiej telewizji oraz kanatach
regionalnych.

21 Interesujaco i przekonujaco o globalnych ,przeptywach” przektadéw i relacjach

tekstéw wyjsciowych do docelowych pisze Michal Borodo w Globalization and Younger
Audiences: The Situation in Poland, Peter Lang, Oxford 2017.

225



Joanna Dybiec-Gajer

co do wiernoSci wobec pierwowzoru jak ttumaczenie intralingwalne.
Postulat wiernoSci ustepuje miejsca innym, czesto przeciwstawnym
oczekiwaniom dotyczacym ,aktualizacji” oryginatu. Analiza zmian per-
spektywy czy rozlozenia akcentéw w nowych adaptacjach w stosunku do
ksiazkowego pierwowzoru pokazuje zmieniajace sie normy i oczekiwa-
nia spoteczne w stosunku do utworéw dla dzieci oraz ewolucje ,obrazu
dziecka”?, ktorym kieruja sie mediatorzy literatury dzieciecej: ttumacze,
ilustratorzy, autorzy scenariuszy i dystrybutorzy.

Spéznione spotkanie z tukaszem — recepcja w Polsce

Przygody Kuby Guzika trafity do Polski za sprawa Ryszarda Wojna-
kowskiego®, wybitnego i zastuzonego ttumacza literatury niemieckoje-
zycznej*. Jak wspomina, na poczatku lat 90. uczestniczyl w spotkaniu
autorskim Michaela Endego w Stuttgarcie. Aura wydarzenia i osobowosci
pisarza zainspirowaty go do zainteresowania sie blizej jego ksigzkami.
Wojnakowski wspomina tak: ,Michaelowi Endemu zawdzieczam pierw-
sza wielkg - podwo6jna — przygode w dziedzinie ttumaczen literatury dla
dzieci”». Thumaczowi udato sie nawigzaé¢ kontakt z Wydawnictwem
Siedmiorég i zacheci¢ do wydania powiesci. W 2001 roku ukazat sie
Kuba Guzik i maszynista Eukasz, a w 2004 Kuba Guzik i Dzika Trzynastka
z oryginalnymi ilustracjami Franza Josefa Trippa. Obie ksiazki doczekaty
sie wznowienia w Spolecznym Instytucie Wydawniczym Znak (2010).
Z perspektywy wspoélczesnych czaséw, gdy ttumaczenia global-
nych bestselleréw ukazuja sie z niewielkim przesunieciem czasowym
w stosunku do oryginatu, nie dziwi, Ze spotkanie Lukasza i Kuby Guzika
z polskimi czytelnikami okolo 40 lat po pierwszym niemieckim wyda-
niu recenzentka okresla jako ,sp6znione”?. Takich utworéw, ktére do
polskiego odbiorcy dzieciecego trafily wiele lat po premierze oryginatu,
jest wiecej. System wydawniczy i cenzura PRL dziataly jak zamrazarka.

22 Obszernie o znaczeniu obrazu dziecka (child image), zwtaszcza w procesie ttumaczenia,
pisze Riitta Oittinen w Translating for Children, Garland, New York 2000.

23 Chciatabym bardzo serdecznie podziekowa¢ panu Ryszardowi Wojnakowskiemu
za poSwiecony czas i mozliwos¢ przeprowadzenia rozmowy-wywiadu, a takze
korespondencje mailows.

24 W szerokim dorobku przekladowym tlumacza znajduja sie rowniez inne ksigzki
Michaela Endego takie jak: Momo — 2010 (Momo 1973), Niekoriczgca sig historia — 2018
(Die Unendliche Geschichte 1979) oraz Szatanarichstorygenialkoholimpijski eliksir albo
Wunschpunsch — 2005 (Der satanarchdoliigenialkohollische Wunschpunsch 1989).

25 R. Wojnakowski, Michael Ende: Maszynista Eukasz, Kuba Guzik (o lokomotywie nie
zapominajqc) — i ja, tekst swego czasu opublikowany na stronie internetowej polskiej
filii Instytutu Goethego, obecnie w posiadaniu autorki niniejszego artykutu.

26 M. Kulik, Spoznione spotkanie z Eukaszem, ,Guliwer” 2002, nr 3 s. 80-82.
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Najczesciej thumaczone byty ksiazki, ktére uchodzity za bezpieczna
isprawdzona klasyke dla dzieci, a nowe utwory i gatunki — w tym zwtasz-
cza fantastyczne — nie cieszyly sie zaufaniem decydentéw?”. Michael
Ende byl jednak w Polsce autorem rozpoznawalnym. Pierwszy przektad
Momo ukazat sie juz w 1978 roku, szesc¢ lat po niemieckiej premierze,
a w 1981 roku autor otrzymat Miedzynarodows Nagrode im. Janusza
Korczaka, przyznawana przez polska sekcje IBBY. Gdy Kuba Guzik ukazat
sie po polsku, wyobraznie najmtodszych zdazylty w duzej mierze zawo-
jowaé dinozaury spopularyzowane przez Spielbergowski Park Jurajski,
wypierajac bardziej swojskie smoki, ktore odgrywaty kluczows role
w Swiecie przedstawionym Endego. Ksigzka funkcjonowata poczgtkowo
wylacznie w obiegu czytelniczym, bez szerokiej akcji promocyjnej* oraz
towarzyszacych jej, jak w RFN, adaptacji. Publikacja ttumaczenia zbiegta
sie natomiast korzystnie z emisja kreskowki® i by¢ moze przetozyto sie
to na wieksze zainteresowanie pierwowzorem.

Duza szanse na dotarcie do szerszej grupy odbiorcéw stanowita
adaptacja filmowa. Inaczej niz w Niemczech ukazata sie ona w Polsce pod
zmienionym w stosunku do wydania ksiazkowego tytulem: Kuba Guzik:
Na tajemniczym lgdzie. Wydaje sie, ze rezygnacja z tytutowego maszynisty
Lukasza na rzecz obietnicy tajemnic i przygod to przejaw przekonania,
ze te ostatnie mogg bardziej przyciagna¢ widza niz odwotanie do ksigz-
ki, ktéra w Polsce nie stala sie czescia kanonu literatury dzieciecej jak
w Niemczech. Termin polskiej premiery, przypadajacy trzy miesiagce po
niemieckiej, tj. 29 czerwca 2018 roku, czyli wlasciwie na poczatek sezonu
ogorkowego, trudno uznac za sprzyjajacy ogladalnosci, co podkresla tez
sam ttumacz. Nie udato sie rowniez uzyska¢ czesciowego chociaz efektu
sproduktu totalnego™° i wznowic¢ ksigzki w oprawie nawigzujacej do
filmu3. Warto takze zwr6ci¢ uwage na praktyki thumaczeniowe w branzy
dystrybucji filmu, ktére nie dziataja na korzysé widzialnoSci powiescio-
wego pierwowzoru oraz osoby ttumacza; ot6z chociaz napisy koncowe
podaja, ze film jest adaptacja ksigzki, komunikat ten pozostaje w formie
wizualnej i to w jezyku angielskim, nie uwzgledniono go w informacjach

27 Por. R. Looby, Censorship, Translation and English Language Fiction in People’s Poland,
Brill Rodopi, Leiden 2015.

28 Wydawnictwo Thienemann przy pierwszym wydaniu ksigzki dotozylo staran, zeby
o premierze poinformowac jak najszersze kregi oséb i instytucji zwigzanych z litera-
tura dla dzieci, m.in. w tym celu rozestato 500 egzemplarzy promocyjnych; B. Dankert,
Michael Ende, s. 107.

29 Jako hipoteze badawczg przyjetam, ze ttumaczenie powiesci na jezyk polski bylo
poklosiem popularnosci serialu i powstato z inicjatywy wydawcy. Zweryfikowatam ja
po rozmowie z ttumaczem.

30 M. Zajac, Promocja ksiqzki dziecigcej, SBP, Warszawa 2000, s. 163-167.

31 Co ciekawe, ksigzka towarzyszaca filmowi nie ukazala sie takze w jezyku angielskim.
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przekazywanych przez lektora o polskim dubbingu. Podanie informacji
o polskim ttumaczeniu i jej autorze byloby tym bardziej zasadne, ze
opracowujac wersje polska, odwotano sie — z korzyscia dla spéjnosci
Swiata przedstawionego i recepcji — do rozwigzan Ryszarda Wojnakow-
skiego (vide przektad nazw wiasnych). Z kolei oktadka dystrybuowanego
w Polsce DVD nie zawiera zadnych informacji, kto opracowat polska
wersje jezykowa. Niewidzialny pozostaje nie tyko ttumacz literacki, ale
i zespol, ktory stworzyt dubbing.

Pomytka podstawg powiesci — nazwy wtasne w przektadzie
O warsztacie pisarskim autora jego ttumacz pisze tak:

Ende nie ma réwnych, gdy chodzi o kunszt i pomystowos¢ w klasycz-
nym, przedkomputerowym stylu, co wida¢ na r6znych planach: fabular-
nym, kompozycyjnym, stowotwérczym, a nawet plastycznym. [ z tym
zadaniem musiatem sie zmierzyc¢ jako ttumacz.

Precyzja konstrukcji §wiata przedstawionego we wszystkich wspo-
mnianych planach, a takze bogactwo odwotan do spuscizny literackiej,
basniowej i symbolicznej wyraznie widoczne sg w kreacji powiescio-
wych §wiatéw i bohateréw, w ktérych nazwy wlasne maja szczegblne
znaczenie. Zwraca na to uwage rowniez Jolanta Lugowska w kontekscie
Niekoriczqcej sig historii: [..] [z]astanawiajaca jest ta nazewnicza pedan-
teria Endego [...]. Bogactwo nazw, swego rodzaju «przymus nazwania»
stanowi, jak sie zdaje, integralny sktadnik metody twoérczej autora”.

Konstrukcyjnym punktem wyjscia dla powiesci - i jednoczes-
nie znaczacym problemem ttumaczeniowym - jest pomytka w adresie
pocztowym, za sprawg ktorej tajemnicza przesytka trafia na idyllicz-
nie polozong posrdd przestworzy oceandéw spokojna wyspe, a nie do
wlasciwego adresata w ponurej i groznej krainie smokéw. W jezyku
niemieckim pomytka jest kwestig réznicy jednej litery miedzy Lummer-
land i Kummerland. Stowo Land oznacza nie tylko fizycznie istniejace
panstwa, regiony czy tereny (Deutschland, Griechenland), ale konotuje
rowniez bajkowe kraje i krainy, jak stynny Nimmerland (Nibylandia,
Neverland) z powiesci Jamesa Matthew Barriego o Piotrusiu Panie czy
Schlaraffenland (Kukunia, Szlarafia) o sredniowiecznym pochodzeniu.
Pierwsza czeS¢ nazwy kojarzy sie z schlummern, czyli jak podaje ttumacz:

32 R. Wojnakowski, Michael Ende...
33 . Lugowska, W swiecie imion wlasnych. O funkcji imienia w ,Niekoriczqcej sig¢ opowiesci”
Michaela Endego, ,Etnoligwistyka” 2001, t. I3, s. 60.
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,2zYagodnym zasypianiem dziecka”4. Do nazwy odnosi sie w zartobliwie-
-ironicznym metakomentarzu sam narrator, zaznaczajac, ze jej znacznie
jest nieznane, ,[a]le kiedy$ na pewno uda sie to ustali¢”®. Zakres seman-
tyczny neologizmu wyznacza kreacja §wiata przedstawionego. Na pierw-
szym planie, zwlaszcza w odczytaniu bardziej dostownym, wyréznia
sie niewielki rozmiar wyspy, bo tatwiej niz do innych krain czy krajow
poréwnac ja do wielkosci mieszkania. Aspekt matoSci w powszechnym
odbiorze utrwala sygnatura muzyczna przedstawienia kukietkowego,
rozpoczynajaca sie od stéw Eine Insel mit zwei Bergen..°. Rozpoznawalno$¢
piosenki spowodowatla, ze w wersji niemieckojezycznej zaaranzowano
ja na potrzeby filmu pelnometrazowego?”. Wyréznia sie takze bajko-
wos¢ krainy, ktéra ma mieszkajacego w zamku kréla w zlotej koronie
i ze zlotym telefonem. Widac tez nastawienie na zabawe, bo chociaz
na wyspie jest kolej, nie spetnia ona konkretnej funkcji. W odczytaniu
bardziej przenosnym wyspa jawi sie jako model panstwa i spoteczenstwa
w miniaturze, z klarowng hierarchig i podzialem na role spoleczne. Krél
rzadzi tréjka poddanych, a jego zmartwieniem staje sie przeludnienie, do
ktoérego moze dojsé¢, gdy Kuba z potowy poddanego stanie sie catym. We
wspblczesnym uzyciu jezykowym koncept Lummerland jest powszechnie
rozpoznawalny i pozytywnie konotowany, z jednej strony ze wzgledu
na bajkowe pochodzenie, z drugiej — dla dorostych 30+ jako nostalgiczne
nawigzanie do czaséw dziecinstwas®,

Kummerland w wielu ptaszczyznach jest przeciwienstwem wyspy,
wrecz jej antyteza. Tak jak Lummerland wydaje sie by¢ rajem na ziemi,
miejscem pieknym, uporzadkowanym i beztroskim, idealnym do zabawy,
chaotyczny i ponury Kummerland przywodzi na mysl Sredniowieczne
opisy piekiet, dziatajace na wszystkie zmysty czytelnika. Pograzony jest
w ciemnos$ciach, pozbawiony roslinnoSci, a w powietrzu unoszg sie

34 R. Wojnakowski, Michael Ende....

35 Wszystkie cytaty z powiesci Kuba Guzik i maszynista Eukasz podano w tlumaczeniu
R. Wojnakowskiego z wydania w Znaku (2010), tu: s. 6. Cytaty w jezyku niemieckim
z wydania Thienemann (1990). W oryginale: ,Aber sicherlich wird das eines Tages
erforscht werden” (s. 6).

36 Lummerland trafit nie tylko pod strzechy, ale i na dyskoteki. W polowie lat 90. tytutowa
piosenke sparodiowat zesp6t Dolls United, w stylu zwanym zartobliwie Kindertechno,
ktora cieszyla sie pewna popularnoscia.

37 Powierzenie piosenki tytulowej Andreasowi Gabalier, znanemu austriackiemu
wykonawcy muzyki czerpigcej z motywow ludowych, wydaje sie odwotywac poprzez
jego akcent i tradycyjny str6j w teledysku do koncepcji niemieckiej ,Gemiitlichkeit”,
a takze do pochodzenia Endego z potudnia Niemiec.

38 O zywotnosci stowa Lummerland Swiadczy czeste uzywanie go np. w nazwach
przedszkoli czy inicjatyw organizowanych dla dzieci. Pojawilo sie takze w reklamie
kolei niemieckich.
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odrazajace zapachy siarki i smoczych wyziew6w. Do tego jego miesz-
kancy produkuja potworny hatas: ,Smoki jazgotaty, charczaly, warczaty,
huczatly, ktécity sie, ryczaty, wrzeszczaty, kaszlaly, pokrzykiwaty, wyly,
$mialy sie, gwizdaly, obrzucaly sie wyzwiskami, kichaly, sapaly, stekaly,
tupaly, pobrzekiwaly, syczaly [..]” (s. 38). Smoczy jazgot przywodzi na
my$l przedstawienie piekta jako ,Kingdom of Noise” z powieSci The
Screwtape Letters Clivesa Staplesa Lewisa, w ktérym znienawidzone sa
muzyka i milczenie, a panuje hatas: ,ten wielki dynamizm, styszalny
wyraz wszystkiego, co triumfujgce, bezlitosne i meskie — Hatas, ktory
jest jedyna nasza ochrong przed glupimi zalami, rozpaczliwymi skru-
putami i nieziszczalnymi pragnieniami. Caly wszechswiat przemienimy
w konicu w hatas™. Ponuro$c¢ poteguje fakt, Ze jest to kraina staroSci,
bowiem smoki, jako istoty nieumierajace, nie posiadaja dzieci i to, jak
zaznacza narrator, stanowi uzasadnienie jej nazwy (Kummer — strapienie,
zmartwienie, klopot).

Rozwigzanie ttumacza: opozycja Trochania — Troskania, trafia
w sedno problemu ttumaczeniowego. Neologizm odzwierciedla kameral-
nosc wyspy (‘troche’ - Trocha), a sufiks (-nia) nawigzuje do istniejacych
krain geograficznych (Toskania, Dania czy Nadrenia). Ponadto nazwe
mozna odczytac jako odzwierciedlenie jej istnienia: stanowi ,troche”
widocznego nad powierzchnia wod zatopionego krélestwa. Z kolei Tro-
skania dobrze oddaje znaczenie niemieckiego ‘Kummer'. Zgrabnie zostaje
utrzymane tudzace podobienstwo obu stoéw, ktoére jest bardzo istotne,
poniewaz uwiarygodnia pocztowa pomytke.

To jednak nie koniec problemu ttumaczeniowego, poniewaz na-
ktada sie na niego komunikat wizualny. Adres przesytki przedstawiony
jest rowniez w formie graficznej, gdzie dos¢ trudne do odczytania litery
przypominaja koslawe pismo osoby rzadko trzymajacej przybory do
pisania w dloni.

Kulfony i btedy jezykowe potraktowano jako dominante ttuma-
czeniowq i w pierwszym polskim wydaniu grafike Franza Josefa Trippa
odpowiednio zmodyfikowano. Przy ttumaczeniu kolejnego tomu oka-
zalo sie, Ze znaczenie ma nie tylko ksztalt liter, ale rowniez ich liczba.
Jak podkresla Wojnakowski, ,U Endego wszystko jest przemySlane, i to
pod kazdym wzgledem” [...] Pisanie takich ksigzek wymaga prawdziwej
maestriil”s. Drugi tom niesie wyjasnienie, ze kazdy z piratéow, ktérych
okazato sie by¢ dwunastu, ,zna tylko jedna nedzng litere” (s. 196) i tylez
liter alfabetu moze wystepowac w adresie. Ponadto nie mogg one by¢

39 C.S. Lewis, The Screwtape Letters, Geoffrey Bles, London [1940] 1945, rozdz. XXII; polski
przektad: Listy starego diabta do mlodego, thum. Stanistaw Pietraszko.

40 R. Wojnakowski, Michael Ende....

230



/ﬁ A " /{f ({/‘i\w
X°ﬁ;;ﬁ‘ﬁ/4 E{L ‘p“ By
alTe WE D)

: p\v‘ﬁé g Ef[ﬁs@ 5

Al €
%%’%L‘
Wi STARA 137

TRONAN|

1L 1 Graficzne aspekty przekladu - realistycznie stabo czytelny adres przesyiki, ktéry
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231



Joanna Dybiec-Gajer

dowolne. Kazdy z identycznie wygladajacych piratoéw, juz jako poddany
Kuby Guzika, dla odréznienia od pozostatych otrzymuje od niego imie,
ktére zaczyna sie od litery, ktérg zna. W przejrzanym wydaniu Znaku
TRoshAnja zostala zastagpiona TroxAnja (w orygniale XUmmrLanT),
a grafike po raz kolejny zmodyfikowano.

Jak zaznacza ttumacz, ,[m]altym problemem onomastycznym
okazalo sie takze wyjasnienie nazwy krainy, z ktérej pochodzit Kuba
(= Jim): Jimbala, nawigzujaca do jego imienia, ze zrozumiatych wzgle-
déw nie mogta stac sie (a szkoda!) Kubg. Zdecydowatem sie na Kibulie,
bo lepiej brzmigce Kubalia i Kabulia budzily jednak zbyt konkretne
skojarzenia”. Kraina ta, po wynurzeniu sie z morza niczym zaginiona
Atlantyda, w uroczysty sposéb zostaje przemianowana na czes¢ gtéwnego
bohatera na Kubilie.

Serial animowany zmienia kolejnos¢ wydarzen, preferujac line-
arny, chronologiczny opis historii w przeciwienstwie do ksigzkowej re-
trospekcji. Podczas gdy ksiazka rozpoczyna od przedstawienia Trochanii
ijej mieszkancéw oraz od nadejScia przesylki, a powdd znalezienia sie
Jima na wyspie czytelnik odnajdzie dopiero w tomie drugim, pierwszy
odcinek serialu animowanego (Paczka z niespodziankq — The Surprising
Package) przenosi odbiorce od razu do strasznej krainy smokow. Za rada
wymyslonego na potrzeby serialu §miesznego doktora Stetoskopa sta-
rzejacy sie Smoczyce, Swietnie zdubbingowa przez Terese Lipowska, ma
odmtodzi¢ Smiech dzieci, ktoérych dostarcza jej Dzika Trzynastka. Piraci,
po wykonaniu zadania i wyplynieciu juz na morze, zauwazaja, ze przez
przypadek na statku zostal jeszcze jeden chtopiec i postanawiaja odestaé
go poczty. W ten sposéb dochodzi do kluczowej pomytki. W stosunku
do ksigzki, jak i filmowego teatrzyku kukietkowego, gdzie pomytka roz-
grywana jest z teatralnym rozmachem i dramaturgia, watek w serialu
potraktowano bardziej skrétowo.

W serialu w analizowanym przykladzie dobitnie widaé skutki
przektadu posredniego. Thumaczenie podaza dostownie §ladami angiel-
skiej wersjiikrainy nazywajg sie Smutkolandia (Sorrowland) oraz Kraina
Dnia Nastepnego (Morrowland). Przektad nie oddaje sedna problemu,
poniewaz nie zachowuje gry stéw ani symetrii nazw obecnej zar6wno
w jezyku niemieckim, jak i angielskim. Przy takim rozwigzaniu thtuma-
czeniowym pomytka pocztowa traci wiarygodnos$é, chyba ze zostanie
odczytana — ale to juz raczej przez dorostego odbiorce — w kategoriach
absurdu i krytyki pod adresem poczty. By¢ moze temu ma stuzy¢ zamiesz-
czona w filmie odpowiedz listonosza na sugestie, ze poczta popetnita btad:
»Nie sgdze. Pocztowy regulamin surowo zabrania wszelkich pomytek”.

W filmie pelnometrazowym skorzystano z dostepnych w thu-
maczeniu Ryszarda Wojnakowskiego rozwiazan. Pojawia sie zatem
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Trochania oraz Troskania, ta ostatnia rowniez w formie Troskolandia.
Takze inne ttumaczenia nazw wtasnych przejeto z przektadu literac-
kiego. Pozorny olbrzym Tur Tur (Scheinriese), ktérego imie nawigzuje
do niemieckiego Turm (wieza) i francuskiego tour, to w polskim prze-
ktadzie Top Top. Herr Armel, ktérego nazwisko nawiazuje z kolei do
kanatu La Manche (niem. Armelkanal), a on sam ma uosabiaé typowo
brytyjskie cechy, staje sie panem Rekawkiem jak u Wojnakowskiego.
Wprowadzono natomiast zmiane dotyczaca przyszywanej mamy Kuby.
Jej nazwisko, Waas, podobnie jak om6éwione dotychczas nazwy wtasne,
nalezy do kategorii znaczacych (meaningful proper names), a jego pocho-
dzenie wyjasnia narrator: ,[..] [pJrawdopodobnie ktorys z jej przodkow
byl przyghuchy i ludzie po prostu nazwali go tak, jak brzmiato pytanie,
ktore wcigz zadawat [...]. I tak juz potem zostato” (s. 10). Zdublowanie
samogloski onomatopeicznie nasladuje wydluzenie pytania. W prze-
ktadzie literackim nazwana ,panig Coo”, w filmie staje sie ,panig Jak”.
Rozwigzanie to pasuje do sceny doreczenia przesytki#, jednak wydaje
sie, ze z korzyscia dla zachowania spéjnosci Swiata przedstawionego
miedzy ksigzka a filmem mogto zosta¢ zachowane pierwotne ttumacze-
nie, tym bardziej ze skojarzenie ze zwierzeciem o tej same nazwie nie
jest uzasadnione kontekstem.

W przekladzie nazw wlasnych w serialu animowanym widac
nie tylko wplyw jezyka angielskiego, ale rowniez ich powierzchowne
iarbitralne potraktowanie. Proste, ewangeliczne imie maszynisty (Lukas,
Luke) zostaje zamienione na deminutyw Lucjana — Lucek. Frau Waas
(Mrs What) zostaje pania Pytalska, co uruchamia intertekstualne skojrze-
nie z Brzechwowskim Stasiem Pytalskim, implikuje jednak, niezgodnie
z trescig ksigzki i serialu, jakoby jej cechg bylo czeste zadawanie pytan.
Frau Mahlzahn (Mrs Grindtooth)+ przettumaczono jako Pani Miazdzg-
cy Zab, co wydaje sie potegowac groznos¢ smoczycy. Przypomnijmy,
ze ttumaczenie tego nazwiska w kontekScie Swiata przedstawionego
obwarowane jest ograniczeniami. Stosuje sie do nich thumaczenie Wojna-
kowskiego — pani Zebol — poniewaz sklada sie z podobnej liczby znakéw
literowych co niemiecki pierwowzoér (6 i 5) i moze by¢ zapisane przy
pomocy liter, ktore znaja piraci.

41 ,Listonosz: Paczka od Dzikiej Trzynastki. Zaadresowana jest do pani.. do pani Zebol.
Lukasz: Do pani jak?
Pani Jak: Pani Jak? To przeciez ja.
Listonosz: Ale nie pani Zebol?
Pani Jak: Ja sie nazywam Jak”.

42 Zaréwno mahlen, jak i grind oznaczaja ‘mlec’, angielskie stowo réwniez ‘zgrzytac’, z tym
ze kompositum Mahlzahn to medyczne okreslenie zeba trzonowego (ang. molar, grinding
tooth).
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Zestawienie nazw wiasnych i ich ttumaczen w ksigzkowych
i audiowizualnych produkcjach Kuby Guzika

Jim Knopf Kuba Guzik | Jim Button and | Przygody Kuby | Kuba Guzik na
und Lukas der i maszynista | Luke the Engine Guzika tajemniczym
Lokomotivfiihrer Eukasz Driver serial lgdzie
powiesc¢ powies¢é serial animowany film pelo-
1960 2010 animowany 1999—2000 metrazowy
1999-2000 2018
Lummerland Trochania Morrowland  |Kraina Trochania
Nastepnego
Dnia
Kummerland Troskania Sorrowland Smutkolandia | Troskania,
Troskolandia
Jim Knopf Kuba Guzik Jim Button Kuba Guzik Kuba Guzik
Lukas Lukasz Luke Lucek Lukasz
Konig Alfons Krol Alfons King Alfred Krol Archibald | Krol Alfons,
der Viertel-vor- za Kwadrans |the Quarter-to- | Za Pietnascie | Alfi
Zwolfte Dwunasty -Twelfth Dwunasty
Frau Waas Pani Coo Mrs. Whaat Pani Pytalska |PaniJak
Herr Armel Pan Rekawek | Mr. Sleeve Pan Smetny Pan Rekawek
Frau Mahlzahn Zebol Mrs. Pani Pani Zebol
Grindtooth Miazdzacy Zab
Tur Tur Top Top Tur Tur Tur Tur Top Top

Na pytanie, czy dla dzieci ttumaczy sie inaczej niz dla dorostych,
Ryszard Wojnakowski odpowiada, ze dla dzieci nalezy ttumaczy¢ lepiej,
poniewaz sg bardziej wymagajacymi odbiorcami niz dorosli, uwazny-
mi, skupionymi na szczegole, szybko wychwytujacymi nielogicznosci
isprzecznosci. Nie jest to pusta deklaracja, czego dobitny dowo6d stanowi
dokladny, idiomatyczny i sporzadzonym z ogromnym pietyzmem prze-
ktad powiesci o Kubie Guziku, pokazujgcy lojalnos¢ i szacunek wobec
czytelnika dzieciecego, jak i dorostego, a takze wobec tekstu wyjsciowego
ijego autora. Inne relacje miedzy tekstem powiesci a docelowym cha-
rakteryzujg adaptacje audiowizualne.

Zakonczenie

Powies¢ Michaela Endego o przygodach Kuby Guzika to ,mata klasyka
o wielkim przestaniu”4, ktora bez zbednego dydaktyzmu niesie glebo-
ko humanistyczny przekaz o sile przyjazni, przebaczania i mozliwosci

43 B. Niesporek-Szamburska, Przeklady literatury dla dzieci i mlodziezy, [w:] Literatura

dla dzieci i mlodziezy (po roku 1980), t. 2, red. K. Heska-Kwasniewicz, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2009, s. 60.
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przemiany zla w dobro bez uzycia sity. W szesc¢dziesiat lat po niemieckiej
premierze moze, parafrazujac Hansa-Heino Ewersa4, mie¢ wiele do
powiedzenia nie tylko dzieciom, ale i dorostym. Utwoér w Niemczech
funkcjonuje w wielu formatach medialnych jako ikona literatury dla
dzieci, a jego recepcja jest szeroka i zréznicowana. W Polsce historia Kuby
Guzika cieszy sie pewna popularnoscig, ale nie zaistniala w §wiadomosci
czytelnikéw na poréwnywalng skale jak w Niemczech, nie stala sie tez
przedmiotem szerszej refleksji naukowej.

Tak jak powiesé byta debiutem Michaela Endego na polu literatury
dzieciecej i przepustka na salony literackie, tak byta réwniez udanym
debiutem dla jego ttumacza Ryszarda Wojnakowskiego w przekladzie
dla miodego odbiorcy. Obu taczy ogromna dbalosé o spdjnosé, szczegot
i finezje jezykowsa. Ttumaczowi, w dyskursie przekltadoznawczym nie
bez powodu nazywanym drugim autorem, §wietnie udato sie potaczy¢
doktadnos¢ przekazu informacji wzgledem oryginatu z zachowaniem
dopasowania tekstowego wzgledem jezyka docelowego. W przekladzie
literatury fantastycznej za szczegdlnie wazne uwaza sie, by wykreowany
w oryginale Swiat przedstawiony zachowat spéjnos¢, konsekwencje
i wewnetrzna logike. Tak jest w ttumaczeniu Wojnakowskiego dzieki
kreatywnemu, ale i adekwatnemu przektadowi nazw wtasnych.

Przelozenie jezyka powiesci na inne media otworzyto mozliwosci
zaktualizowanego odczytania pierwowzoru i nadania mu nowych zna-
czen. Serial animowany dos¢ swobodnie traktuje powiesciowa fabute.
Polski przektad, po czesci z racji wykonania z jezyka angielskiego, w za-
kresie thumaczenia nazw wtasnych kieruje sie duza dowolnoscia, przez
co nie oddaje precyzji oraz logiki konstrukcji Swiata przedstawionego.
Z kolei realizacja filmowa ponownie zbliza odbiorce do swiata powie-
Sci. Wykorzystanie wiekszo$ci ttumaczen nazw wlasnych z istniejacego
przektadu literackiego utrwala w polskiej recepcji spéjne ramy Swiata
przedstawionego. Czas pokaze, czy ta strategia zostanie utrzymana w thu-
maczeniu kontynuacji przygdéd Kuby Guzika na duzym ekranie.

44 H.-H. Ewers, Michael Ende neu entdecken. Was Jim Knopf, Momo und Die Unendliche
Geschichte Erwachsenen zu sagen haben, Alfred Kroner, Stuttgart 2018.

45 O filmie Kuba Guzik (2018) i jego obecnosci w Polsce oraz o ostabianiu znaczen
kulturowych tekstow literackich przy globalnych transferach powstatych na ich
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als multimedialer Exportartikel?, [w:] Kulturelle Diversitit in der Kinder- und Jugendliteratur:
Ubersetzung und Rezeption, red. B. Sommerfeld, E. Pieciul-Karminska, M. Diiring, Peter
Lang, Berlin 2020.
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Jim Button as Michael Ende’s pass to fame:
From literary translation to screen adaptation

The article begins by tracing the developments that led to the writing of Jim But-
ton and Lukas the Engine Driver (Jim Knopf und Lukas der Lokomotivfiihrer), Mi-
chael Ende’s breakout fantasy novel for children. It also discusses the reception
of the book in the author's home Germany and neighboring Poland, showing
the asymmetrical relation between the two. Adopting a translation studies per-
spective, the article investigates how the literary source text was transformed
and modified in the literary translation and the subsequent screen adaptations.
The focus is on proper names and naming, as they constitute a relevant aspect
of Ende’s literary style. The article analyzes the rendition of proper names as
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a translation problem and the implications of translators’ decisions to maintain
the consistency of the world created in the novel.

Keywords: translation of children’s literature, screen adaptation, ethnography
of translation, descriptive translation studies (DTS), Michael Ende, Jim Button

Joanna Dybiec-Gajer — profesor uczelni w Uniwersytecie Pedagogicznym
im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie, gdzie kieruje Katedra Dydak-
tyki Przektadu w Instytucie Filologii Angielskiej. Jej gtéwne zainteresowania
badawcze obejmujg teorie, praktyke i dydaktyke przektadu, a ostatnio gtéwnie
przektad dla dzieci i mtodziezy, przekltad multimodalny i amatorski. Autorka
licznych publikacji przektadoznawczych. Najnowsze to wspéiredakcje: Nego-
tiating Translation and Transcreation of Children’s Literature: From Alice to the
Moomins (z R. Oittinen i M. Kodura, 2020) oraz Mediating Practices in Translating
for Children: Tackling Controversial Topics (z A. Gicalg, 2021). Autorka monogra-
fii: Ztota rozdzka. Od ksiqzki dla dzieci po dreszczowiec raczej dla dorostych (2017);
Zmierzyc przeklad? Z metodologii oceniania w dydaktyce przekladu pisemnego
(2013) 1 Guidebook Gazes. Poland in American and German Travel Guides (2004).
Wspélautorka Stownika polskiej terminologii przektadoznawczej (2019). W zarza-
dzie Krakowskiego Towarzystwa Popularyzowania Wiedzy o Komunikacji Je-
zykowej Tertium od 2008 .



