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Wiaczanie jednostki w $wiat kultury
przez wybrane $rodowiska spoteczno-wychowawcze
(na przyktadzie $piewakéw amatorskich zespotéw chéralnych)

Wprowadzenie

Srodowisko spoleczno-wychowawcze to, najprosciej rzecz ujmujac, ztozona sieé
interakeji czlowieka ze $wiatem zewnetrznym. Owa sie¢ ,ustawicznie si¢ zmie-
nia, kreuje nowe sily — budujace lub niszczace, powolne lub blyskawiczne — wo-
bec ktérych czlowiek musi zosta¢ wyposazony w sprawnosci poznawcze, anali-
tyczne, socjotechniczne i organizacyjne”’. Srodowiska spoleczno-wychowawcze
najblizsze czlowiekowi to rodzina, grupa réwieénicza, szkola, srodowisko lokal-
ne wraz z dzialajacymi w jego obrebie organizacjami i stowarzyszeniami, miej-
sce pracy, a takze szeroko pojete media. Poszczegolne srodowiska oddzialuja na
cztowieka, dostarczajac mu réznego rodzaju bodzcéw (zaréwno pozytywnych,
jak i negatywnych; zamierzonych i niezamierzonych), dzigki ktérym moze sig
rozwijaé, ksztalttowac¢ swoja osobowo$¢, a takze doskonali¢ umiejetno$¢ wspol-
dziatania z otoczeniem?.

Realia, wéréd ktérych na co dzien bytuje czlowiek, przekladaja si¢ na jego
postawy, przekonania oraz wyznawany system warto$ci. Od specyfiki danego
$rodowiska spoleczno-wychowawczego zalezy, w jaki sposéb jednostka spedza
swoj czas wolny, czy ma mozliwos¢ rozwijania zainteresowan, czy osoby i insty-
tucje ja otaczajace dostrzegaja jej zdolnosci, stwarzaja odpowiednie warunki do
realizacji pasji. Prezentowany artykul ma na celu ukaza¢ na podstawie wynikow
badan wlasnych, w jaki sposéb wybrane $rodowiska spolteczno-wychowawcze
wspieraly rozwoj zainteresowan muzycznych chorzystow.

1 D.Lalak, T. Pilch, Srodowisko, [w:] Elementarne pojecia pedagogiki spolecznej i pracy socjalnej,
red. D. Lalak, T. Pilch, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 1999, s. 299.

2 Ibidem,s.297.
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Podstawy metodologiczne badan wtasnych

Badania przeprowadzono wsrdd $piewakéw wybranych krakowskich chérow
amatorskich. Celem badan bylo poznanie mechanizméw zachodzacych w réz-
nych $rodowiskach spolteczno-wychowawczych w zakresie wlaczania jednostek
w $wiat kultury. Badania osadzono w paradygmacie konstruktywistycznym, kfa-
dacym nacisk przede wszystkim na zrozumienie (nadawanie sensu wyobraze-
niom, jakie inni maja o $wiecie, préba ich interpretacji). W ramach jako$ciowej
strategii badawczej postuzono si¢ technika wywiadu poglebionego. Spiewakéw
zapytano, ktore srodowisko spoleczno-wychowawcze miato najwigkszy wpltyw
na pojawienie si¢ u nich zainteresowarnn muzycznych. Dobér interlokutoréw
(N = 45) odbywat sie na zasadzie ochotniczych zgloszen. Tres¢ wywiadéw na-
grano, a nastepnie zapisano. Uzyskane tresci przyporzadkowano okreslonym
kategoriom, a nastepnie je opisano i zinterpretowano.

Prezentowane analizy stanowia wycinek szerszych badan autorki nad feno-
menem aktywno$ci kulturalnej podejmowanej przez osoby doroste w amator-
skich zespotach chéralnych?.

Charakterystyka terenu badan i grupy badawczej

Terenem badan bylo 17 krakowskich chéréw amatorskich — pie¢ parafialnych,
sze$¢ akademickich i sze$¢ $rodowiskowych*. Chéry réznily sie miedzy soba
pod wieloma wzgledami. Réznice dotyczyly m.in. liczby czlonkéw poszczegdl-
nych zespoléw (od 14 do 70 0s6b), wieku $piewakéw (od 19 do 89 lat), skladu
chéréw (jednorodne lub mieszane), dominujacego repertuaru, poziomu wyko-
nawstwa (niektére zespoly prezentowaly poziom chéréw zawodowych), liczby
odbywajacych sie w tygodniu préb (od jednej do dwéch) i czasu ich trwania (od
1,5 do 2,5 godziny).

W grupie badanych znalazly sie 23 kobiety i 22 mezczyzn w wieku od 20 do
83 lat. Staz czlonkostwa w chérze wynosit od pét roku do 59 lat. Srednia wieku
dla badanej grupy chorzystéw to 41 lat.

Wiekszos¢ (30 oséb) legitymowala sie wyksztalceniem wyzszym, 13 oséb
posiadalo wyksztalcenie $rednie, dwie - zasadnicze zawodowe. Przewazaly
osoby aktywne zawodowo (21 $piewakéw), wérdd nich znalazlo sie czterech
nauczycieli akademickich, dwéch nauczycieli szkoly sredniej, jeden nauczania

3 Por. A Litawa, Chdr amatorski jako forma edukacji kulturalnej dorostych na przykladzie krakow-
skich zespolow chéralnych, Wydawnictwo Naukowe UP, Krakéw 2016.

4 Organizatorami chéréw zazwyczaj sa uczelnie wyzsze, parafie oraz oérodki kultury. Rodzaj
chéru okreéla si¢ ze wzgledu na mecenat, jakim zespol jest objety.
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poczatkowego i jeden przedszkolny. Dwie osoby prowadzily dziatalno$¢ gospo-
darcza. Pozostale wykonywane przez chérzystéw profesje to: inzynier elektryk,
stomatolog, ttumacz, bibliotekarz, inzynier mechanik, filolog angielski, admini-
strator wyceny, menadzer w firmie produkcyjnej, pracownik socjalny w domu
pomocy spolecznej, kierownik administracyjny w galerii sztuki wspodlczesnej,
informatyk programista. Druga pod wzgledem liczebnosci grupe stanowili stu-
denci (13 0séb, w tym dwéch doktorantéw), kolejng — emeryci (9 0séb). Dwie
osoby byly bezrobotne.

Rodzina

Pierwszym miejscem kontaktu jednostki ze $wiatem sztuki jest jej dom rodzin-
ny. Rodzina ksztaltuje w cztowieku stosunek do kultury, okresla jej status w hie-
rarchii wspdlnie uznawanych wartosci, decyduje o tym, czy kontakt ze sztuka
bedzie w przyszlo$ci immanentng czeécia Zycia jednostki czy tylko elementem
pojawiajacym sie w nim przypadkowo i okazjonalnie.

Ponad potowa chérzystéw (28 0séb) jako zrédlo swojego zainteresowania
muzyka wskazala dom rodzinny. Swoje rodziny, w ktérych grano na instrumen-
tach, $piewano, shuchano muzyki, badani okreglali mianem ,muzycznych” badz
ymuzykalnych”. Blizsi badz dalsi krewni chorzystéw nalezeli do orkiestr strazac-
kich, kapel ludowych, byli cztonkami zespoléw muzycznych, zaréwno instru-
mentalnych, jak i $§piewaczych, a podejmowana przez nich aktywno$¢ muzycz-
na miala charakter zaréwno amatorski, jak i profesjonalny. Muzyczna tradycja
niektérych rodzin byta naprawde bogata, o czym $wiadczy¢ moze wypowiedz
jednej z chérzystek: ,[ ... ] moja cala rodzina jest umuzykalniona. Babcia jako
mloda dziewczyna $piewata w chérze u $w. Barbary pod batuta pana Stanistawa
Galonskiego, tata skoriczyl drugi stopien tarnowskiej szkoly muzycznej, mama
bardzo dobrze $piewa, brat cioteczny jest bylym chérzysta Pueri Cantores Tar-
novienses i zalozycielem meskiego zespotu wokalnego Concentus. Praktycznie
od zawsze bylam otoczona muzyka” (K.5, 23 1, studentka, cztery lata $piewu
w chorze akademickim). Dorastajac wéréd mitosnikéw muzyki trudno nie prze-
ja¢ od nich okreslonych wzorcéw postepowania. W sytuacji, w ktérej muzyka
stanowi staty element rodzinnego krajobrazu, obcowanie z tg dziedzing sztuki
przeradza sie u dziecka w naturalng potrzebe.

Wielu badanych kontynuowato zapoczatkowang przez rodzicéw lub dziad-
kéw rodzinng tradycje $piewu w chorze amatorskim. ,Mam w rodzinie silne
tradycje muzyczne — opowiadala jedna z narratorek. — I dziadkowie, potem
moja mama, $piewali w chérach, mama $§piewala w chorze Uniwersytetu War-

S Zachowano oryginalny styl wypowiedzi.

6  Ple¢narratoréw oznaczono skrétami: K — kobieta, M — mezczyzna.
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szawskiego, jest wielka pasjonatka muzyki, zwlaszcza klasycznej. Wiec muzyka
od zawsze mnie otaczala, od dziecka $piewalam, §piewano ze mng... muzyka
mi towarzyszyla caly czas [ ... ] Pézniej w liceum uczylam sig gra¢ na fortepia-
nie, ale zostalam przy $piewaniu. Juz jak szlam na studia, to wiedzialam, ze bede
gdzie$ $piewad. Nie wiedzialam wtedy, ze wyladuje w Krakowie, ale wiedziatam,
ze jak zaczne studia, to pierwsza rzecza jaka zrobie, bedzie poszukiwanie chéru”
(K, 26 1, studentka, siedem lat $piewu w chérze akademickim). Niejednokrot-
nie rodzice zachecali swoje dzieci do zapisania si¢ do tego samego choru, w kté-
rym sami $piewali. Tak bylo w przypadku jednego z badanych, ktéry trafil do
zespolu w $lad za swoim ojcem, by nastepnie przyprowadzi¢ tu réwniez syna:
oL ... ] tata $piewa w tym chorze od 1956 roku. Poprzez to, ze tata $piewal, ze
w domu duzo muzyki bylo, mamy trzy pokolenia w chérze, jeszcze méj syn
$piewa” (M., 511, inz. mechanik, 36 lat $§piewu w chérze srodowiskowym). Dla
autoréw przytoczonych wypowiedzi zapisanie sie do zespolu $piewaczego sta-
nowilo naturalna kolej rzeczy. Ich przyklady dowodzg, jak silnym motywatorem
do podjecia i utrzymania aktywnosci muzycznej moze okaza¢ sie che¢ pielegno-
wania rodzinnej tradycji.

W przypadku niektérych chorzystéw wplyw na rozwdj ich zainteresowan
muzycznych mial zaw6d wykonywany przez rodzica badz krewnego. Bywalo, ze
kto$ w rodzinie profesjonalnie zajmowat sie muzyka i dostrzegal talent u danej
osoby. U jednego z narratoréw predyspozycje muzyczne odkryta bliska krew-
na: ,Ja miatlem ciocie $piewaczke, ktéra byla profesorem w Wyzszej Szkole Mu-
zycznej, ona ustawiala glos wybitnym aktorom i $piewakom, ona byla pierwsza
osobg, ktdra zauwazyla, ze potrafie $piewa¢. Ona mi ustawila glos, przygotowala
pare piosenek na gale piosenki studenckiej, w ktorej bralem udzial. Od tego si¢
zaczelo” (M., 62 1., nauczyciel akademicki, 23 lata $§piewu w chérach, chér sro-
dowiskowy).

Kolejna badang osobe w $wiat kultury wprowadzil jej ojciec, ktory wyste-
powal w zespole muzycznym, $piewal i grat gléwnie na weselach. Choérzystka,
jako dziecko, czesto towarzyszyla mu podczas prob, niejednokrotnie aktywnie
w nich uczestniczac. Nieco inaczej wygladata sytuacja u mezczyzny, ktérego
matka zatrudniona byta w sklepie z instrumentami muzycznymi. Spiewak wspo-
minat: ,Moja mama pracowala w sklepie elektronicznym, w ktorym sprzedawata
m.in. keyboardy. Jako ze sklep byt w tym samym budynku, co nasze mieszkanie,
spedzaliémy tam razem z moim bratem do$¢ sporo czasu, zajmujac sie wladnie
graniem na tych instrumentach” (M., 27 1, doktorant, 18 lat $§piewu w chérach,
chér akademicki). Przytoczone przyklady dowodzg, ze rodzaj aktywnosci zawo-
dowej podejmowanej przez czlonkéw rodziny danego dziecka moze w pewnym
stopniu wptywa¢ na sposob spedzania przez nie czasu wolnego, a w rezultacie
rzutowac na jego pozniejsze zainteresowania.
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Niektorzy rodzice, odkrywajac u swojej latorosli zamilowanie do muzy-
ki, podejmowali decyzje o zapewnieniu jej réwniez wyksztalcenia formalnego.
Jeden z chérzystow wspominal: ,Zaczelo sie od szkoly muzycznej, ktérg robi-
lem réwnolegle do szkoly podstawowej, gralem na skrzypcach. Ojciec $piewal
w chorze, byt muzycznie ukierunkowany i uzdolniony i on mi zasugerowal, ze-
bym sie muzycznie zaczat doksztalcac. A poniewaz nie bylo w domu fortepianu,
to wybrali$my skrzypce. A potem sie pojawil chor i §piewanie, najpierw w chérze
chlopiecym, potem w meskim az do matury, no i potem tutaj pojawit si¢ chér na
Uniwersytecie Rolniczym, jak juz tutaj w Krakowie osiadlem po zakornczeniu
studiow [ ...]” (M., 65 L, nauczyciel akademicki, 57 lat §piewu w chérach, chér
$rodowiskowy).

Role rodziny w ksztaltowaniu zainteresowann muzycznych oraz kultury
muzycznej chorzystéw z pewnoscig uznaé mozna za kluczows. Dla wielu ché-
rzystéw dom rodzinny byt pierwsza scena, na ktdrej wystepowali ze swoim mu-
zycznym repertuarem. W rodzinie podejmowano decyzje o zapisaniu dziecka
do szkoly muzycznej, do zespolu muzycznego czy na lekcje gry na instrumencie.
Wreszcie, co podkreslano w wielu wypowiedziach, to w rodzinie §piewano dzie-
ciom kotysanki na dobranoc, koledowano podczas swigt Bozego Narodzenia,
wspolnie §piewano badz grano na instrumentach przy okazji spotkan z bliskimi.

Faktem jest, ze wiekszo$¢ chérzystéw wywodzita sie z rodzin o bogatej tra-
dycji muzycznej. Jednak przekonanie, ze tylko takie osoby predestynowane sa
do odkrycia w sobie zamilowania do tej dziedziny sztuki, jest bledne. Osoby
mniej uzdolnione muzycznie, niezaangazowane w dzialalno$¢ artystyczna, row-
niez maja szanse rozbudzi¢ w sobie, w swoim dziecku czy w innych czlonkach
rodziny zainteresowania muzyczne — chociazby poprzez wspélne stuchanie mu-
zyki. Dowodnie $wiadcza o tym stowa jednego z chérzystéw: ,Muzyka w moim
domu byla od zawsze, nie zebym byl z rodziny muzykéw, ale zawsze ta muzyka
byla, czy z gramofonu czy z radia. Gdy mialem 3-4 lata moja mama kupita ze-
staw kaset z muzyka klasyczng i ona leciala na okraglo. Stad moje zamilowanie
do muzyki klasycznej, to gléwny gatunek, ktérego stucham” (M., 22 1, student,
3 lata $piewu w chérze akademickim). Ksztaltowanie gustu muzycznego dziecka
moze odbywac¢ si¢ na rézne sposoby. Kazda, nawet najprostsza metoda, jeli tyl-
ko stuzy ukazywaniu pigkna muzyki, jest dobra.

Rodzina w duzej mierze inspirowata i pobudzata badanych do podjecia ak-
tywnoéci kulturalnej. Co istotne, w wiekszosci przypadkéw dzieci zachecano do
aktywnosci kulturalnej umiejetnie, najczesciej poprzez wlasny przyklad, biorac
pod uwage zdolnosci i zainteresowania potomkéw. Jesli rodzice lokuja w dzie-
ciach swoje niespelnione aspiracje, nie zwazajac na ich predyspozycje, zazwy-
czaj uzyskuja skutek odwrotny od zamierzonego. Tak bylo w przypadku jedne-
go z chérzystéw. Mezczyzna wspominal: ,Rodzice moi chcieli, zebym gral na
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skrzypcach, gdy mialem lat szes¢ czy siedem, z siostra poszlismy na przestucha-
nia do szkoly muzycznej do [Nowej] Huty, zeby w cyklu takim popotudniowym
moc graé na skrzypcach. To przestuchanie pamietam do dzis... kilka spotkan
bylo z nauczycielem, ale nie przezylo to préby praktycznej. Siostra zostala, a ja
ucieklem” (M., 49 1,, wlasna dzialalno$¢ gospodarcza, 18 lat $piewu w chérze
srodowiskowym).

Warto spojrze¢ na zagadnienie rozwijania zainteresowat muzycznych w ro-
dzinie réwniez z nieco innej perspektywy. Wspélne zamilowania zblizajg ludzi.
Dzielenie pasji z bliskimi moze pozytywnie wplywa¢ na pozostale sfery zycia ro-
dzinnego — zmniejsza¢ dystans pomiedzy przedstawicielami réznych pokolen,
ufatwia¢ nawigzanie kontaktu starszego z mlodszym, jednoczy¢ rodzenstwo.
Z wypowiedzi choérzystow wynika, ze muzyka dzigki ich rodzinom zyskata no-
wych entuzjastéw. Niewykluczone, ze owe rodziny dzieki muzyce réwniez wiele
zyskaly. Ten problem z pewnoscig méglby sta¢ sie przedmiotem dalszych, po-
glebionych analiz.

Szkola

Kolejng plaszczyzng kontaktéw ze sztuka, wylaniajaca si¢ z narracji badanych
(21 oséb), byta szkota. To, czego miody czlowiek doswiadczy w szkole, jakich
kompetencji nabedzie, przeklada sie na jego pdzniejsze, doroste zycie. Osoba,
ktora od najmtodszych lat obcuje z okreslonymi warto$ciami kultury, w petni
je internalizuje. Stosunkowo duza intensywno$¢ kontaktow dziecka ze szkola
sprawia, ze instytucja ta ma spore pole manewru w zakresie wlaczania jednostki
do $wiata kultury. Niestety, wspolczesnie czesto tego potencjatu albo si¢ nie do-
strzega, albo nie potrafi wlasciwie wykorzystac.

Niegdys dla 0s6b wychowywanych w rodzinach o skromnych tradycjach
kulturowych, w tym szczegdlnie muzycznych, srodowiskiem kompensujacym
braki w tym zakresie byla szkola. Jak wspominali starsi wiekiem chérzysci, daw-
niej w kazdej szkole, podstawowej czy $redniej, byt chér: [ ... ] wystepowatam
w choérze szkolnym, ktéry byl dobrze prowadzony, wspaniale — wspominata
jedna z chérzystek. — Spiewalismy piesni np. Moniuszki z Halki czy Strasznego
dworu, ambitnie, wystepowalismy nawet w Teatrze Wyspianiskiego” (K., 77 lat,
emerytowany nauczyciel akademicki, 6 lat §piewu w chérze parafialnym). Po-
wolywanie zespoléw $piewaczych w szkolach powodowalo, ze szanse dzieci wy-
wodzacych si¢ z réznych srodowisk spolecznych na twoérczy kontakt z muzyka
byly wyréwnane. W efekcie, poprzez swoja dzialalnos¢ artystyczna, szkolne cho-
ry przyczynialy sie do wzrostu §$wiadomosci kulturalnej calego spoleczenstwa.

Tradycja organizowania chéréw w polskich szkolach nie zanikta. Dowodza
tego slowa mlodszych $piewakéw. Jeden z chérzystéw wspominal: ,W liceum
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dyrygentka choru licealnego robila przestuchania we wszystkich klasach na kto-
rej$ z lekcji. Wyciagata ludzi na korytarz i kazala powt6rzy¢ kilka zaspiewanych
przez nig dZzwiekéw. Stwierdzila, ze si¢ nadaje, a ja wtedy poszedlem na pierwsza
prébe. [ ... ] okazalo sig, ze w chérze jest fajnie” (M., 30 1, informatyk programi-
sta, 15 lat §piewu w chérach).

Wigkszos¢ badanych opowiadala o szkolnych zajeciach chéru z senty-
mentem, jak na przyklad jedna ze $piewaczek: ,[ ... ] ulubionym przedmiotem
w szkole dla mnie byl zawsze choér, juz od podstawéwki §piewatam, od 10. roku
zycia” (K, 22 1, studentka, 3 lata $piewu w chérze akademickim). Byli jednak
i tacy, dla ktorych wspomnienia zwigzane z chérem nie nalezaly do przyjem-
nych. Jeden ze §piewakéw przyznal: ,Potem w liceum mialem pierwszy kontakt
z chérem, ale ten chér szkolny ... no nie bylo to dobre, bo dyrygent byt bardzo
wysokiej jako$ci, z operetki, a wiadomo choér szkolny, jak to chlopcy sa zainte-
resowani, to byla jedna wielka [ ... ] orka na ugorze, no i nie bylo to przyjemne”
(M., 441, inzynier elektryk, dziewigé lat $piewu w chérze parafialnym). Kolejny
chorzysta zmagal si¢ z nieco innym problemem: ,[...] i do tego nauczycielka
muzyki z gimnazjum, ktéra gdy mnie uslyszala, zaproponowala mi chér szkol-
ny. Ta historia tez zbyt dlugo nie trwala, bo skonczyta sie po roku szkolnym,
bytem jedynym chlopakiem w chérze i to bylo troche klopotliwe” (M., 201, stu-
dent, p6t roku $piewu w chérze akademickim). Niepowodzenie przedsiewzigcia
w pierwszym przypadku wynikalo z niewlasciwej metodyki prowadzenia zajg¢
(za wysokie oczekiwania dyrygenta stawiane chérzystom zniechecaly ich do
$piewu), w drugim bylo pochodng uwarunkowan zewnetrznych — braku zainte-
resowania §piewem w chorze wsrdd chlopcow.

Szkola bywala réwniez miejscem, w ktérym osoby zwiagzane z kulturg da-
nego regionu wyszukiwaly mlode talenty. Na skutek tego rodzaju inicjatywy je-
den z chorzystow trafit do choéru chlopiecego Filharmonii Krakowskiej, drugi
za$ do choru katedralnego w Tarnowie: ,Mialem z 8-9 lat, chodzitem do szkoly
podstawowej obok filharmonii, akurat zbierali chlopakéw do chéru chlopiecego
Filharmonii Krakowskiej, przyszed! cztowiek i, pamietam jak dzisiaj, chodzit po
klasie i shuchal, co wtedy moglismy $piewa¢... Szumi dokota las prawdopodob-
nie i mnie wybral, chyba dwéch z klasy, i znalaztem si¢ w chérze chlopiecym Fil-
harmonii Krakowskiej, majac tam 8 lat [ ... ]” (M., 69 1, emerytowany inzynier
transportu kolejowego, 25 lat $piewu w chérach, chér srodowiskowy).

»W Tarnowie dzialal od wczesnych lat 80. chtopieco-meski chor katedral-
ny Pueri Cantores Tarnovienses. Rekrutacje do chéru przeprowadzal dyrygent,
ks. Andrzej Zajac, ktéry odwiedzal szkoly podstawowe i na lekeji prosit chlop-
coéw, zeby zaspiewali jakie$ proste ¢wiczenie. Nastepnie zapraszal niektérych
na przestuchania do sali chéru. Po przejsciu przestuchan przez rok trwal okres
kandydatury, ktéry konczyt si¢ egzaminem. W ten sposéb trafilem do Pueri
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Cantores, w ktérym $piewalem do poczatku studiéw [ ... ]” (M., doktorant, 27 1.,
18 lat $piewu w chérach, chér akademicki). Przytoczone wypowiedzi dowodzg,
jak duze korzysci dla rozwoju (w tym przypadku kulturalnego) wychowankéw
moga wynika¢ z podjecia przez szkole wspotpracy ze srodowiskiem lokalnym.

Inng forma upowszechniania kultury realizowang w szkole byly zorgani-
zowane wyjécia do réznego rodzaju instytucji kulturalnych. Dla dwéch oséb
taka szkolna wycieczka okazala sie poczatkiem wigkszej muzycznej przygody.
W pierwszym przypadku szkota odegrata role swoistego pomostu taczacego wy-
chowanka z instytucja umozliwiajaca mu rozwdj w zakresie wokalistyki. Cho-
rzysta wspominal: ,Wykazywalem sklonnosci do wokalistyki, jednak moi rodzi-
ce nie mieli mozliwo$ci postania mnie na to, w podstawéwce mieliémy wyjécie
do domu kultury, tam pani mnie zauwazyla i zaprosila na zajgcia no i zostalem”
(M., 221, student, 3 lata $piewu w chérze akademickim). Z kolei drugi chérzy-
sta, dzieki posrednictwu szkoly, mégl uczestniczy¢ w waznym dla siebie wyda-
rzeniu kulturalnym: , Duzy wpltyw wywarla na mnie opera, ktéra zaczalem sie in-
teresowa¢ w liceum. Opera i $piewacy operowi, ktérych mam kilku ulubionych.
Pierwszy raz na operze bylem w liceum, z wycieczka klasowa na Czarodziejskim
flecie Mozarta. To byt méj pierwszy kontakt z zywg opera, nie tylko przez ekran
telewizora czy nagranie dZzwigkowe” (M., 25 1,, doktorant, 3 lata $piewu w chérze
akademickim). Umozliwiajac chérzyscie przezycie bezposredniego kontaktu
z dzielem muzycznym, szkola wzbogacila go o nowe (i jakze dla niego wazne!)
doznanie estetyczne, ktérego w swoim $rodowisku rodzinnym by¢ moze nie
mialby szansy do$wiadczy¢.

Szkola jako instytucja wdrazajaca do kultury, uczaca kontaktu ze sztuka,
ksztaltujaca tworcza postawe w swoich wychowankach — to postulat mozliwy do
zrealizowania. Potwierdzily to wypowiedzi tych chorzystow, ktérzy mieli w swo-
im zyciu szczescie trafi¢ do takiej placowki. Potencjal szkoly w zakresie propago-
wania muzyki jest ogromny, ale niestety rzadko wykorzystywany. Lekcje muzyki
w wiekszo$ci szkol traktowane sa niepowaznie, jako przedmiot nauczania mniej
istotny niz inne, a nawet zbedny’. Do ich prowadzenia wyznacza si¢ nauczycieli
bez wyksztalcenia kierunkowego i jakichkolwiek kompetencji muzycznych. Tre-

7  Pisali na ten temat m.in.: J. Dankowska, Aksjologiczne aspekty edukacji muzycznej, [w:] Trwa-
fe wartosci edukacji muzycznej w zmieniajgcym si¢ wiecie, red. Z. Konaszkiewicz, Akademia
Muzyczna, Warszawa 2003; M. Grusiewicz, Podreczniki do muzyki szkolnictwa ogdlnoksztatcg-
cego zwierciadlem przemian oswiatowych, [w:] Edukacja artystyczna a rzeczywistos¢ medialna,
red. R. Lawrowska, B. Muchacka, Wydawnictwo Naukowe UP, Krakéw 2009; M. Niziurski,
Wychowanie muzyczne — potrzeba radykalnej reformy, [w:] Wspélczesne oblicza edukacji mu-
zycznej, red. R. Gozdecka, M. Grusiewicz, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2008; M. Przycho-
dzitiska, Edukacja muzyczna dzis. Idee - pytania— niepokoje, [w:] Edukacja muzyczna w Polsce.
Diagnozy, debaty, aspiracje, red. A. Biatkowski, M. Grusiewicz, M. Michalak, Fundacja ,Muzy-
ka jest dla wszystkich”, Warszawa 2010.
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$ci nauczania ograniczaja si¢ do nauki piosenek lub, co gorsza, zyciorysow staw-
nych kompozytoréw, nie ma w nich miejsca na twdrcze obcowanie z muzyka,
ktore lezy u podstaw jej zrozumienia. Dobitnie na ten temat wypowiedziala si¢
Dorota Szwarcman: ,Mozna czasem odnie$¢ wrazenie, ze przedmiot pomyslany
jest po to, by dzieciom obrzydzi¢ muzyke, zwlaszcza powazng. Obrzydza sie roz-
nie: od tepego wykuwania solmizacji® i $piewania nudnych piosenek (w wielu
podrecznikach, zwlaszcza nauczania poczatkowego, autorzy przemycaja wlasna
koslawa twérczos¢) po klepanie na pamieé zycioryséw kompozytoréw. Prawie
nie stucha si¢ nagran [ ... ]. Owszem, zdarzaja si¢ nauczyciele z charyzma, ktérzy
umieja zarazi¢ mlodziez wlasna pasja. Czesciej jednak muzyki uczy ktos przy-
padkowy [...]™.

Tymi, ktérzy mieli wplyw na rozbudzenie w chérzystach zamilowania do
muzyki i §piewu, bynajmniej nie byly osoby przypadkowe. Byli to nauczyciele
wychowania muzycznego, ludzie z powolaniem i pasja. O ich szczerym i efek-
tywnym zaangazowaniu w losy wychowankéw $wiadczy¢ moze fakt, ze zapisali
sie w pamieci $§piewakoéw jako ci, ktorzy nadali kierunek biegowi ich zycia.

Koéciot

Znaczaca role w rozwijaniu zainteresowan muzycznych 14 choérzystéw, szcze-
gblnie tych wywodzacych sie z malych miejscowosci, w ktorych liczba instytucji
upowszechniania kultury zazwyczaj bywa niewielka, odegrat Kosciot: ,[ ... ] po-
chodze z malej miejscowosci, wiec najblizszy kontakt z muzyka byl w kosciele”
— stwierdzit jeden z chérzystow (M., 25 1, doktorant, 3 lata $piewu w chérze
akademickim).

Ogolnie dostepny, dysponujacy niedaleka od miejsca zamieszkania baza lo-
kalowg i infrastruktura odpowiednia do dzialalno$ci muzycznej, Ko$ciél ma po-
tencjal, by aktywizowaé kulturalnie parafian (inie tylko). Do ludzi mozna dotrze¢
na rézne sposoby. Czasem wystarczy udostepnic¢ lokal, w ktérym mlodziez mo-
glaby realizowa¢ swoje pomysly, np. spotyka¢ si¢ na prébach zalozonego przez
siebie zespolu muzycznego. Jeden z badanych wspominal: ,Zaczelo sie bardzo
$miesznie, bo za mlodu zawsze w domu twierdzono, ze nie mam stuchu i nikt
mnie niczym nie interesowal, zawsze bylo - nie, z tego to nic nie bedzie! Gdzies
tak VII czy VIII klasa to jest taki okres, gdzie mlodzi ludzie szukaja czego$ inne-
go. I zkolegami ze$my si¢ zainteresowali zalozeniem takiego zespotu muzyczne-
go tu, przy kosciele. Ja sobie pogrywalem na gitarze, na gitarze basowej, ksiadz
mnie uczyl od zera i tak sie zaczalem interesowa¢ [...]. Tak naprawde pierwsze
takie glebokie zainteresowanie to byto wtedy, gdy ksiadz Grzegorz uczyl mnie

8  Nazwy solmizacyjne nut.

9  D.Szwarcman, Gluche ucho, [w:] Edukacja muzyczna w Polsce...., s. 157.
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gry na tej gitarze basowej, ale to si¢ potem rozlecialo. Natomiast $p. ksiadz Bolek
zalozyl niewielka schole, ktéra tu $piewata, notabene on studiowal dyrygentu-
re i to byl taki moment, kiedy naprawde poczulem bakcyla tej muzyki, $piewu”
(M., 44 1, inzynier elektryk, 9 lat $piewu w chérze parafialnym). Bywa, ze rodzi-
na nie dostrzega potrzeb kulturalnych dziecka badz je lekcewazy. Stwarzajac wa-
runki do zaspokajania zainteresowan, Ko$ciol w duzej mierze zrekompensowal
narratorowi poczucie braku wsparcia ze strony najblizszych.

Swoje kontakty z muzyka choérzysci urzeczywistniali, uczestniczac w scho-
lach koscielnych, podejmujac nauke gry na instrumentach pod okiem duchow-
nych, $piewajac psalmy w czasie mszy $wigtej czy wreszcie zapisujac sie do
choréw parafialnych. Niektorzy amatorzy $piewu choralnego wiazali sie ze $ro-
dowiskiem koscielnym na dlugie lata. Tak byto w przypadku jednej chorzystki:
»Moja przygoda z muzyka rozpoczela sie do$¢ wezeénie, juz gdy mialam pieé
lat. Wtedy zaczetam $piewaé w koscielnej scholce parafialnej, gdzie $piewatam
do czasow liceum. W liceum zaangazowalam si¢ w szkolny chor oraz orkiestre
szalamaistek'’. Studia w Krakowie postawily mnie wobec nowych mozliwosci.
Juz na pierwszym roku postanowilam przylaczy¢ sie do scholi akademickiej przy
kosciele oo. Misjonarzy. Spiewalam tam przez trzy lata. W migdzyczasie nada-
rzyla sie okazja $piewu w scholi papieskiej podczas pielgrzymki papieza Bene-
dykta XVI do Polski w 2006 r. Réwnolegle w mojej parafii pomagatam w opra-
wie muzycznej podczas szczegdlnych uroczystosci i $wiat, $piewajac w chorze.
Na piatym roku studiéw dolaczytam do chéru przy kosciele oo. Franciszka-
noéw, a rok pézniej podjelam ambitng decyzje $piewania w obecnym chérze”
(K., 251, administrator wyceny, trzy lata $piewu w chérze akademickim). Przy-
toczona wypowiedz pozwala stwierdzi¢, ze oferta kulturalna kierowana przez
srodowisko koscielne do 0s6b zainteresowanych muzyka niewatpliwie zastuguje
na miano bogatej i zréznicowanej.

Dla wielu $piewakéw chor parafialny byt jedna z wielu plaszczyzn podejmo-
wanej przez nich aktywno$ci muzycznej. Zdarzaly sie jednak réwniez takie oso-
by, dla ktérych chor parafialny byl miejscem pierwszego kontaktu ze §piewem.
Jeden z mezczyzn tak opowiadat o swoich do$wiadczeniach: ,Bylem w wojsku,
dwa lata bytem w czynnej stuzbie i kiedy wrécitem z czynnej stuzby, chodzil
ksiadz po koledzie. Uczyt religii moich siostrzeficéw, siostrzenca i siostrzenice,
zapytal, czy bym nie wstapil do nich do chéru, jak mama to uslyszala, normalnie
mnie sprzedala! Jak przyjechat siostrzeniec, to mi wytlumaczyl, to byt kosciot sw.
Katarzyny, bardzo stary, zabytkowy kosciol, wytlumaczyt mi, jak tam trafi¢ do
tej salki. Méwiac szczerze, to poszedlem z przeswiadczeniem, ze nie trafie i juz.
Ale trafilem. I od tego czasu do dzisiejszego dnia w tym siedze. To bylo w 1966

10  Szalamaja — dawny instrument dety drewniany podobny do oboju.
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roku, w styczniu. Wlasnie w okresie koled. Jak to zlapatem, to juz mnie z tego nie
wyciagneli” (M., 69 1., emerytowany $piewak operowy, 46 lat §piewu w chérach,
chér parafialny). Kosciél nie tylko ukazat chérzyscie pickno muzyki, ale, co waz-
niejsze, dostrzegl u niego zdolnosci i predyspozycje muzyczne, ktére wezesniej
przeoczono zaréwno w rodzinie, jak i w szkole.

Z zalozenia dostepny i bliski ludziom oraz otwarty na ich potrzeby, Kosciot
spelnia wszystkie konieczne warunki, aby sta¢ si¢ instytucja upowszechniania
kultury. Jedyne ograniczenie w zakresie wdrazania do sztuki zwigzane z tg insty-
tucja spoleczna wynika z faktu, ze jej ,oferta” kulturalna kierowana jest przede
wszystkim do ludzi wierzacych.

Podsumowanie

Zainteresowania czlowieka, bez wzgledu na dziedzine, w ktdrej si¢ pojawiaja,
zazwyczaj s3 pochodna wielu czynnikéw (0sob, wydarzen), ktore mogga sie ze
soba przeplata¢ i wzajemnie warunkowa¢. Dlatego tez rzadko udaje si¢ precy-
zyjnie okresli¢ ich poczatek. Spolecznoéé¢ choérzystéw nie stanowila pod tym
wzgledem wyjatku. W wigkszosci przypadkow ustalenie jednego zrédia zami-
lowann muzycznych poszczegélnych $piewakow bylo niemozliwe. Udalo sig
natomiast okre$li¢ zakres, w jakim dane $rodowisko spoleczno-wychowawcze
przyczynilo si¢ do rozwoju zainteresowan muzycznych czlonkéw amatorskich
zespolow choéralnych.

Badania wykazaly, ze gléwna role w kreowaniu zainteresowan muzycznych
chorzystow odegrala rodzina. To dobra wiadomos¢, szczegélnie w kontekscie
niezbyt optymistycznych tendencji obserwowanych w przecietnej, wspol-
czesnej rodzinie, o ktérej Zofia Konaszkiewicz wypowiada sie nastepujaco:
»[ --. ] dziecko przestalo prawie zupehnie slysze¢ w domu $piew. Matki nie $pie-
waja juz kolysanek, nie znaja tez piosenek towarzyszacych zabawie. Ten cha-
rakterystyczny dla naszej kultury element ginie prawie zupelnie, a piekne utwo-
ry, ktore zyly w naszych domach przekazywane z pokolenia na pokolenie, staja
sie juz tylko zabytkami”!!. Przypadki badanych chérzystow dowodza, ze istnieja
rodziny, ktérych ta ponura wizja nie dotyczy.

Duza role w rozwijaniu zainteresowan muzycznych $piewakow odegrata
rowniez szkola. Bez wzgledu na to, czy szkota byla pierwszym miejscem spotka-
nia ucznia z muzyka, czy tez jednym z wielu, na uznanie zastuguje fakt, ze (sku-
tecznie!) zajmowano si¢ w niej upowszechnianiem kultury muzycznej wéréd
wychowankéw. W opinii autorki tylko w szkole w pelni mozliwa jest realiza-

11 Z. Konaszkiewicz, Szkice z pedagogiki muzycznej, Akademia Muzyczna, Warszawa 2001,
s. 193.

126



Wigczanie jednostki w swiat kultury przez wybrane srodowiska spoleczno-wychowawcze...

cja idei wychowania muzycznego. Ujednolicenie treéci ksztalcenia, stworzenie
wspolnego programu nauczania, zadbanie o profesjonalng kadre i wreszcie
objecie ksztalceniem muzycznym wszystkich wychowankéw — s3 to warunki,
o ktorych realizacje szkota powinna bezwzglednie zadba¢. Dopoki te kwestie
nie zostang uregulowane, dopdty potencjal szkoly w kreowaniu i rozwijaniu za-
interesowant muzycznych uczniéw (a w rezultacie calego spoleczeristwa) nie
bedzie mégt zosta¢ w pelni wykorzystany.

W nieco mniejszym, ale nadal istotnym stopniu wplyw na ksztaltowanie
sie zainteresowan muzycznych u badanych mial Kosciél. Najbardziej reprezen-
tacyjna forma aktywnosci kulturalnej i zarazem artystycznej, ktéra realizowa-
na jest w $rodowisku ko$cielnym, sa niewatpliwie chéry parafialne, nie tylko
zapewniajace wszelkim uroczystosciom religijnym odpowiednia oprawe mu-
zyczng, ale rdwniez w duzym stopniu przyczyniajace si¢ do popularyzowania
warto$ciowej muzyki w spoleczenistwie. Dzialalnoé¢ kulturalna prowadzona
w obrebie parafii moze nie$¢ ze sobg szereg korzysci, nie tylko dla 0s6b bezpo-
$rednio w nig zaangazowanych, ale i dla calej spolecznosci lokalnej. Jednak, tak
jak w przypadku szkoly, réwniez tutaj podstawowym warunkiem powodzenia
podejmowanych przedsiewzig¢ kulturalnych jest profesjonalizm odpowiedzial-
nych za nie os6b.
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Abstract

Inclusion of Individuals into the World of Culture by Particular
Socio-Educational Environments (as Exemplified by Singers of Amateur Choirs)

The socio-educational environments closest to an individual are family, peer group,
school, local environment, place of work, as well as media recognized in a broad sense.
Particular environments affect the human by providing them with all sorts of incentives
under which they may develop, form their personality, as well as improve the ability to
interact with the milieu. The specificity of the socio-educational environment determines
the way the individual spends their leisure time, whether they have an opportunity to
develop their interests, whether people and institutions that they are surrounded by no-
tice their capabilities and create appropriate conditions to realize their passion. The arti-
cle aims to present, on the basis of the author’s own research results, how the particular
socio-educational environments supported the development of musical interests of
choristers.

Keywords: amateur choir, cultural inclusion, develop of music interests, socio-education-
al environment



