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na przyktadzie Elementarza Mariana Falskiego

Dziecko jest niestrudzonym obserwatorem. Jego oczy nieustannie skanujg otaczajgcg
rzeczywistos¢ w poszukiwaniu bodZcow, znakow, informacji. Jego Swiat wypelniony
jest nieskonczonym ciggiem obrazéw, mozaikowym ukladem kolorow i ksztattow.
Poszukuje, poréwnuje, przyjmuje i odrzuca. Z czasem uczy si¢ wybiera¢ te komuni-
katy, ktore moga je zainteresowac. Nachalne formy przekazu wizualnego manipulujg
nim, korzystajgc z rozleglego zaplecza psychologii i psychofizjologii widzenia, teorii
spolecznych i marketingowych. Nietatwo jest poruszac si¢ w tym Swiecie, szczegol-
nie komu$ niedoswiadczonemu, bezbronnemu wobec ataku bodzcéw i informacji,
nierzadko wykraczajacych poza rozwojowe mozliwosci ich odbioru, czasem nie-
przydatnych, a czesto nawet niebezpiecznych. Zagrozenia te zwigzane sg zarowno
z przekazywang trescig, jak i1 z przyzwyczajaniem do biernosci i bezrefleksyjnosci
przyjmowania informacji i obrazéw bez ich wstepnego weryfikowania pod wzgledem
przydatnosSci i wartoSci.

Wiedza o procesie widzenia oraz psychologii spostrzegania i doswiadczania rze-
czywistosci obrazowej prowadzi do rozwoju wielu nowych form komunikacji wi-
zualnej, a mozg jest celem osigganym poprzez oczy. Technologie wizualne stajg si¢
coraz bardziej wyrafinowane. Wszystko to moze wabi¢ fatwoscig dostepu do obrazu
albo Swiadomie wykorzystywac mozliwosci odbiorcy dla rozszerzenia Swiata wrazen
1 zwigzanych z nimi emocji. Wychodzac jednak z zalozenia, ze wiedza powinna by¢
wykorzystana w najlepszej wierze, uznac nalezy, ze odbiorca nieswiadomy a potrze-
bujacy pomocy w zakresie ksztalcenia wizualnego powinien by¢ traktowany z naj-
wyzszg atencja i szacunkiem. Najwiecej uwagi i troski w zakresie komunikacji, w tym
rowniez wizualnej, powinniSmy poswiecic¢ obiektom projektowanym dla dzieci.

Dziecko bedgc zintegrowanym ukladem funkcji psychicznych, fizycznych i spo-
tecznych, jest podmiotem wielostronnego wychowania. W ksztaltowaniu si¢ osoby,
jej sadow 1 stosunku emocjonalnego do rzeczywistosci niezwykle istotng role od-
grywa rowniez wychowanie estetyczne. Wplywa ono na postawy, wartoSciowanie
moralne, zdolno$¢ do percepcji i weryfikowania cech otoczenia, warunkuje jako$¢
dziatania i kreacji, ksztalci wrazliwo$¢ na wartosci sztuki i kultury, uwrazliwia na
dziedzictwo materialne i niematerialne. Wychowanie estetyczne dzieci opiera sie
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poczatkowo na rozwijaniu ich dzialalnoSci ruchowej i pobudzaniu wyobrazni, stop-
niowo ustepujac wychowaniu inspirujagcemu przezycia i nowe doswiadczenia zwig-
zane z percepcja obrazéw. Dzialania w zakresie zagadnien estetycznych naturalnie
wspomagaja sklonnos¢ dziecka do poznawania Swiata, stanowig tto dla rozwigzywa-
nia problemdow spolecznych i moralnych, pomagajg wyzwalac i rozumiec emocje. Te
natomiast w procesach poznawczych pelnig rézne funkcje (Maruszewski, 2001, za:
Radziwitowicz, 2004: 91): orientacyjng (dostarczajg informacji), aktywizujaca (do-
starczajg energii do przeprowadzania operacji poznawczych), modulacyjng (dostar-
czajg energie niezbedng do optymalnego funkcjonowania proceséw poznawczych)
1 metapoznawczg (zwigzang z wiedzg o wlasnych procesach poznawczych i wybo-
rem najwlasciwszych operacji w celu opracowania danej sytuacji). Emocje zwigk-
szajg efektywnosC nauczania i uczenia sie, dlatego tez wazna jest wigz, jaka tworzy
si¢ przede wszystkim pomiedzy uczniem a nauczycielem, ale rowniez pomiedzy
uczniem i rzeczami, ktore uczestniczg w procesie edukacyjnym. W literaturze doty-
czacej wychowania estetycznego dziecka autorzy czesto zwracajg uwage na potrzebe
jego kontaktu ze sztuka i wywolywanie potrzeby wiasnej ekspresji. Istnieje rowniez
wiele propozycji teoretycznych i praktycznych wykorzystujacych elementy dziatan
artystycznych lub elementy sztuki jako ilustracje r6znorodnych problemoéw. Rzadko
jednak te propozycje odnosza si¢ do dzieci bedacych w poczatkowym okresie eduka-
cji. Wprawdzie podkresla si¢ potrzebe naturalnego rozwoju ekspresji tworczej dziec-
ka, jednakze w propozycjach dydaktycznych brakuje umiejetnie zaprojektowanych
stymulacji poznawczych czy dzialan stawiajacych prawdziwe wyzwania. Poniewaz
najwigksza potrzebg cztowieka jest samorealizacja, a najlepszym sposobem jej wyra-
zania jest tworczos¢ (Maslow, 1978), zadaniem nauczycieli jest stwarzanie sytuacji
wyzwalajacych u dziecka mozliwie jak najczeSciej dzialania o charakterze kreacji.
W dzialalnoSci zabawowej, plastycznej, muzycznej itp. dzieci w pierwszych latach
szkolnych poszukujg rozwigzan subiektywnie nowych i uzytecznych. Odpowiednio
stymulowane poszukiwania przez uczniéw coraz lepszych rozwigzan s niezb¢dne,
poniewaz wlaczaja w dzialanie ich sfer¢ emocjonalng, motywacyjna, poznawczg
1 sprawczg, czyli calg osobowos¢ tworcy. Zadaniem nauczyciela jest ukazanie dzie-
ciom réznych sposobdw rozwigzywania probleméw w kierunku rozwigzan niezwy-
ktych, oryginalnych w réznych dziedzinach aktywnoSci plastycznej, muzycznej,
jezykowej 1 ruchowej. Ma on zachecaé dzieci do samodzielnego poszukiwania ory-
ginalnych rozwigzan, ukierunkowywaé dzialania, pomagaé porzadkowac dzieciom
zdobywang przez nie wiedzg, aby dziecko chciato by¢ tworcg i wynalazcg, aby potra-
fito krytycznie podchodzi¢ do otaczajacej rzeczywistosci.

Wiedza o Swiecie w bardzo inspirujacy i ciekawy sposob odstania si¢ cztowiekowi
poprzez sztuke za posSrednictwem symboli, znakoéw, uktadow i form bedacych nosni-
kiem uniwersalnych informacji pobudzajacych do myslenia i dostrzegania otaczajg-
cego pickna. Wychowanie estetyczne uczy korzystania ze sztuki w celu zmiany spo-
sobu myslenia i wartoSciowania, rozbudzania zainteresowan, wzbogacania wiedzy.
Poniewaz sztuka towarzyszy nam w sposob naturalny, 1aczy w sobie rozne wymiary
zycia — aksjologiczne, spoteczne, osobiste, ma tez silne podteksty afektywne — wydaje
si¢ naturalnym i oczywistym elementem nauczania.
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Zgodnie z koncepcjg rozwoju poznawczego Piageta dzieci rozpoczynajgce nauke
szkolng znajdujg si¢ na poziomie wyobrazen przedoperacyjnych, kiedy wystepuje
u nich intensywny rozwodj wyobrazen, nazywany mysSleniem obrazami. Zewnetrz-
nymi przejawami obrazow umystowych sg symbole (Kielar-Turska, 1992). Repre-
zentacje symboliczne skladajg si¢ ze znakow o charakterze umownym, przyjetym
w danej grupie kulturowej. Wiedza zawarta w tego typu reprezentacjach jest rezulta-
tem aktywnosci poznawczej dziecka, wynikajacej z motywacji, czesto o charakterze
edukacyjnym, a reprezentacja symboliczna zwigzana jest z rozwojem procesOw inte-
lektualnych i moze wystepowac rownoczesnie w wielu postaciach, np. zabawy, gestu,
rysunku, wypowiedzi werbalnej. Funkcja symboliczna bardzo wyraznie uwidacznia
si¢ w zabawach symbolicznych, w ktorych dzieci zastgpujg okreslone przedmioty
innymi (Vasta i in., 1995). Rozwijanie mys$lenia obrazowego jest wazne dla rozwoju
intelektualnego dziecka, niezbe¢dne dla rozwijania jego wyobrazni jako zrédia twor-
czosci i innowacji (Kielar-Turska, 1992: 98-99). Waznym czynnikiem stymulowania
wyobrazen jest sztuka, kazda jej dziedzina moze rozwija¢ odtworcze i tworcze wy-
obrazenia dziecka, a dyscypling, ktéra na co dzien dotyczy rzeczywistosci dziecka,
jest ilustracja. Ta, aby spelnic swojg rol¢ bycia elementem sztuki w otoczeniu dziec-
ka, powinna cechowac si¢ najwyzszymi walorami artystycznymi. Wiasnie dobér naj-
lepszych przykladow konieczny jest, aby osiggna¢ najwlasciwszy efekt dydaktyczny.
Maja one zaciekawiaé, stwarza¢ mozliwosci stymulowania zainteresowan, zachecac
do dyskusji nad treScig lub forma, wytwarzania nowych mysli i przenoszenia idei na
inne pola tematyczne, wychodzenia poza to, co oczywiste i widoczne (Perkins, 1994).
Taki rodzaj kontaktu z obrazem powoduje, ze dziecko w trakcie procesu edukacyj-
nego moze rozwing¢ zdolnos¢ bystrej obserwacji, cheé odkrywania rzeczy nowych
1 niezwyklych, staje si¢ otwarte na rézne poglady (Lewis, 1988). Celem nadrzednym
nauczania i wychowania jest przygotowanie dzieci do tworczego stylu zycia, wigc
szkola powinna ksztaltowac nie tylko elementarne sprawnosci instrumentalne, np.
umieje¢tnos¢ czytania, pisania i liczenia, ale takze realizowac cele w postaci ksztalce-
nia postaw tworczych lub osobowosci tworczej (Pietrasinski, 1978) oraz stymulowa-
nia gustow estetycznych.

Nalezy podkresli¢, ze wspotczesno$¢ wymaga od jej uczestnikow dokonywania
duzej liczby wyboréw. Do takiej aktywnosci szkota musi przygotowaé mtodego czlo-
wieka, aby z bogatej oferty form i dzialan wybierat te najbardziej warto$ciowe. Istot-
ne jest roOwniez ksztalcenie otwarto$ci na rozmaite postawy, myslenia alternatyw-
nego i tworczego, wrazliwosci. Konieczna jest zatem wiedza ptynaca z doSwiadczen
1 poparta praktyka dotyczaca mozliwosci rozrézniania zjawisk i krytycznego do nich
podchodzenia. Czgsto rowniez uczen musi umie¢ staé si¢ strong dialogu propono-
wanego mu przez nauczyciela, a wychowanie ma da¢ mu podstawy do tej rozmowy
1 odwage uczestnictwa w niej.

Dla dziecka podstawg odbioru §wiata jest wzrok i zwigzany z procesem widzenia
obraz — nos$nik tresci, znaczen i symboli. Fakt ten jest jednym z powodéw, dla kto-
rych wprowadzeniem do wszelkiego rodzaju ksztalcenia powinno by¢ wychowanie
wizualne, warunkujgce tez wiasciwe rozumienie warto$ci zawartych w sztuce. Wobec
tego nalezy uczy¢ wszystkich wychowankow swoistego ,,czytania” obrazow, podob-
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nie jak tekstu. Stad tak podkreslana w tym tekscie rola obrazéw zawartych w pod-
recznikach. Postawa tworcza jest skladnikiem kultury estetycznej jednostki. Od
tego, w jaki sposob ukazemy dziecku sztuke, w jaki sposob mu o niej opowiemy, za-
lezy jego stosunek do niej w przyszlosci, jego sposob postrzegania sztuki oraz to, jakg
role bedzie ona odgrywac w jego dorostym zyciu. Rola nauczyciela polega na wtasci-
wym spotkaniu dziecka z obrazem, bo, jak podkresla Stefan Szuman, ,,dziecko nie
zna sie na grafice i nie posiada §wiadomych kryteriow estetycznej oceny” (Szuman,
1951: 125). Szuman porusza problem gustu i wrazliwosci estetycznej dziecka. Uwaza,
ze na poczucie ,,dobrego smaku” wplywa to, z jakimi przedmiotami i obrazami sty-
kamy si¢ od najmlodszych lat. Im wigkszg wartosC artystyczng posiadajg, tym lepiej
wplywa to na rozwoj poczucia estetyki i wyobrazni. Wedtug Marii Grzegorzewskiej
(ktéra wnioski przedstawita juz w 1916 roku w pracy Essai sur le developpment du
sentiment esthetique, dotyczacej badan nad wrazliwoscig estetyczng u dzieci) nie ist-
nieje u nich tzw. wrodzone poczucie gustu, a wrazliwosc¢ estetyczna zalezy od wieku
i srodowiska zycia (Grzegorzewska, 2012). Wymaga ona ciggtej pielegnacji, poniewaz
nie jest darem danym raz na zawsze. Jednak wiedza zdobywana podczas naszego zy-
cia, kontakt ze sztukg, zainteresowania artystyczne mogg ksztaltowaé nasze poczucie
smaku i wplywac na podejmowane przez nas wybory. Czesty kontakt dziecka z war-
toSciowymi pod wzgledem plastycznym ilustracjami moze wigc stac si¢ sposobem
na wprowadzenie go w §wiat wrazen estetycznych. Powinny to by¢ przedstawienia,
ktore potrafig dzieci skloni¢ do mysSlenia, poszukiwania znaczenia i sensu. Nie dajg
gotowych odpowiedzi, lecz tworzg atmosfere zachecajacg najmlodszych do uzycia
wyobrazni. Atrakcyjnosc¢ ilustracji wynika przede wszystkim z wrazliwosci dzieci
na bodZce wizualne, na ksztalty i kolory (Stoniska, 1977: 23). WrazliwoS¢ oznacza
tu mozliwo$¢ rozrézniania mnogosci tonéw barwnych i form, ktore niestety bardzo
czesto pomijane sg w przesadnie realistycznych lub fotograficznych przedstawie-
niach. Dziecku, ktore od najmlodszych lat styka si¢ z obrazami wartosciowymi arty-
stycznie, umozliwia si¢ w przyszlosci bycie §wiadomym odbiorcg sztuki. Od samego
poczatku zapoznaje si¢ ono bowiem z estetycznie wartoSciowym ukazaniem §wiata.
Ilustracje bedace formg artystycznego przekazu rzeczywistoSci moga w bardzo roz-
norodny i ciggle spojny sposob sugerowaé, niedopowiadaé, zostawiajac dziecku miej-
sce na pracg wyobrazni.

Indywidualna wizja $wiata jest kompleksem obrazow, mysli, stow i uczué. Kaz-
dy, kto chce opisaé Swiat, potrzebuje narzedzi do zrozumienia podstaw i znaczen
zwigzanych z opisywanym $wiatem. Clifford Geertz uwaza, ze cztowiek sam obja-
$nia 1 komentuje swojg kulture — sieC znaczen i ich relacji znalezionych przez sie-
bie, w ktorych, jak w sieci, jest wyrazony kazdy wymiar zycia. Do tego opisu kazdy
potrzebuje zestawu narzedzi, zeby sposob interpretacji kultury nie skupiat si¢ jedy-
nie na rejestracji parametrow zewnetrznych, ale na sieci relacji i struktur znaczen,
ktore sg znacznie bardziej wyrafinowane i prowadzg do zrozumienia swojej kultu-
ry i innego czlowieka (Geertz, 1964). Kultur¢ mozemy poznawac jako interpreta-
cje symboli (Majcherek, 2009: 35). Cztowiek moze by¢ okreslony poprzez zdolnosé
do reprezentowania $wiata i siebie symbolicznie, co otwiera mozliwos¢ autoreflek-
sji, postrzegania Swiata i tworzenia znaczen. Wydaje si¢, ze w symbolu lub poprzez
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symbol kultura moze znalez¢ caly swoj sens. W symbolu jest skoncentrowane cate
bogactwo przedstawien i funkcji spoteczno-kulturalnych (Kowalski, 1999: 35). To
wlasnie budowanie znaczen kultury symbolicznej rozpoczyna si¢ juz w pierwszych
kontaktach dziecka z opisem spolecznej rzeczywistosci ujetej w forme elementarza —
powszechnego, wspolnego dla konkretnej grupy, ktorg taczy wspodlnota przezywania
1 opisywania przezy¢, ich wizualna i werbalna komunikacja, obejmujaca kazdy wzor
kulturowy i kazdy akt zachowan spolecznych. Hall na przyklad uwaza, ze kultura
jest kodem, ktorego mozemy si¢ uczy¢ i dzieli€ si¢ nim, a ta nauka i udost¢pnianie
wymagaja komunikacji definiujacej kulture jako sposob zycia ludzi. Jest to suma
ich wyuczonych zachowan, postaw i rzeczy materialnych (Hall, 1969). Czyli juz
na poczatku naszego zycia spolecznego, w klasie szkolnej, za pomocg pierwszych
podrecznikéw uczymy si¢ praktyk, ktore majg bezposrednie przelozenie na budo-
wanie procesow identyfikacyjnych czlowieka. Te pierwsze ramy dla formutowania
tozsamosci osoby powinny by¢ ukazywane uczniom z duzg dbaloscig o jakos¢. Po-
czucie tozsamosSci zapewnia poczucie bezpieczenstwa i mozliwos¢ samorealizacji.
Tozsamos¢ jest czesto rozumiana jako poczucie wlasnej identyfikacji poza czasem,
czyli pomimo wszystkich zmian fizycznych i psychicznych, a odczuwana jest po-
przez zgodnos¢ trybow postepowania i zachowania osoby z wiasnym odczuwaniem
siebie 1 w odniesieniu do grupy. Kultura moze by¢ rozumiana jako pewna cecha
grupy, a kazda grupa rozwija si¢ w innym naturalnym, spolecznym czy historycz-
nym otoczeniu. W najszerszym znaczeniu tego slowa mozemy rozumieé kulture jako
artefakty dotyczace grupy, regulatory spoteczno-kulturowych oddziatywan, sposoby
funkcjonowania grupy — normy, wartosci, standardy zachowan, opinie na tematy
takie jak edukacja, ideologia, Swiatopoglad, filozofia i religia dzielone i przenoszone
przez jej cztonkow. Tozsamosci kulturowe zalezg od istnienia niezbednych formal-
nych zachowan, nagromadzenia si¢ lub organizacji praktyk, zdobytych wiadomosci,
zrozumialych sensow, wypracowanych sposoboéw komunikacji. Z tozsamoscig kultu-
rowg wigze si¢ tozsamos¢ jezykowa ukazujaca zwigzek migedzy mowa i zachowaniem
ludzi. Szczegblng uwage powinno si¢ zwrdcic¢ na kulturowe znaczenie stow, na nie-
bezposrednie znaczenie jezyka, sposoby komunikacji jezykowej wspdlnej dla grupy
kulturowej. Podstawy tozsamosci — jak juz wspomniano — wigzg si¢ z podrgcznikiem,
pierwszg ksigzka, powszechnie obowigzujaca, dostepng dla kazdego czionka grupy,
wspolnym zestawem wzorow kulturowych, jezykowych, estetycznych, spotecznych.

Podre¢cznik szkolny to ksigzka, ktorej adresatem jest uczen. Zawiera material na-
uczania obowigzujacy w danym roku edukacyjnym, zatwierdzony w minimach pro-
gramowych i1 programach nauczania. Material ten przedstawiony jest poprzez teksty,
ilustracje i zadania. Jego celem jest wspieranie procesu nauczania jako pomoc dla
nauczyciela i ucznia. Wspiera ucznia w jego poszukiwaniach i ¢wiczeniach, zachegca
do dzialan. Podrecznik jest rodzajem przewodnika, ksigzka, po ktorg uczen siega co-
dziennie. Taka, ktorg czyta si¢ najczeSciej. Oprocz zadan bezposrednio edukujacych
jest tez czynnikiem ksztaltujacym zmyst estetyczny dziecka. Pierwsze podreczniki
szkolne — elementarze — towarzyszg dziecku w okresie emocjonalnego ksztaltowa-
nia odbioru rzeczywistosci i wypracowywania wyborow, rowniez w zakresie estetyki.
Ksigzka ta — jak wspomniano — spetnia rowniez bardzo wazng rol¢ w budowaniu
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tozsamosci. Powinna tgczy¢ wszelkie aspekty dotyczace dziecka jako indywidualnej
jednostki zyjacej w grupie spolecznej i Swiecie, ktore jednoczeSnie z budowaniem
obrazu Swiata stwarza obraz samego siebie — integralny z tym §wiatem, obejmujg-
cy wiedze oraz oceny odnoszace si¢ do sfery dziatania dziecka, rozumienia proce-
sow wewnetrznych 1 zewnetrznych, zwlaszcza w kontaktach interpersonalnych. Na
tworcach podrecznika spoczywa wiec obowigzek stworzenia dziela wybitnego, wie-
loaspektowego, ale szczegdlnie spdjnego.

Pierwsze, co zainteresuje dziecko w ksigzce, to obraz w otoczeniu tekstu. Ilustra-
cje ksigzkowe majg dostarczac ciekawych wrazen wzrokowych, objasniac i dopetniaé
czytany tekst, czgsto tez pomagaé w jego interpretacji. Dziecko idgce do szkoly roz-
poczyna dopiero swojg przygode z ksigzka, i to rodzice oraz nauczyciele wprowadzajg
je w Swiat literatury i sztuki. Od tego, czy ksigzka zainteresuje dziecko i wyda mu si¢
ciekawa, zalezy jego przyszly stosunek do czytania. Ilustracja jako dziedzina sztuki
dodaje piekna dzietu literackiemu, ,,musi dzielo zamkniete otworzy¢, jego miejsca
niedookreslone wypelnic, jego picknosci dac tto, stworzy¢ przedmiot tworczy rownej
miary, cho¢ innej sztuki” (Banach, 1950: 6-7). Rodzi sie ona z potrzeby wiedzy i jej
dopetnienia, a kiedy jest zrozumiata i jasna dla czytelnika, moze zastgpowac diugie
opisy zjawisk, ludzi i rzeczy, o ktérych mowa w utworze. Wazne jest zachowanie
umiaru i subtelnoSci w tworzeniu ilustracji, bo nie ma ona narzucac sposobu inter-
pretacji, a raczej stwarza¢ warunki do rozwoju naszych wyobrazen (Banach, 1950:
158-159). Zadaniem metodykow i pedagogow jest stworzenie najlepszych i najbar-
dziej wlasciwych z punktu widzenia jego rozwoju warunkoéw nauczania dziecka
Mimo ze zmienia si¢ otaczajgca rzeczywistosc, potrzeby dziecka w zwigzku z naucza-
niem si¢ nie zmieniajg — dziecko chce si¢ uczy¢, bo swiat je ciekawi, chce mie¢ zaufa-
nie do nauczyciela, ze ten nauczy je najlepiej, ze jest on rzetelnym Zrédtem informa-
cji i partnerem do rozmow w trakcie rozwigzywania problemow oraz obiektywnym
odbiorcg pytan dzieciecych (Snieiyﬁski, 2001: 231). A nauczyciel wie, ze nauczanie
jest efektywne wtedy, kiedy opiera si¢ na wiedzy o podmiocie i przedmiocie uczenia.
Narzedzia, jakie wykorzystuje, sg istotng czgscig tego procesu i powinny by¢ tworzo-
ne przez wspolpracujacych ze sobg wybitnych specjalistow — pedagogow, metodykow
i artystow. To nie mozaikowa rzeczywistos¢, ktora otacza dziecko, powinna stanowic
tlo dla jego nauki. Zadanie to powinna spelni¢ przyjazna i interesujaco skonstru-
owana forma o wysokich walorach estetycznych. Wedtug Ireny Stonskiej ,,kontakt
dziecka z grafikg ilustracyjng jest rOwnoczesnie jego pierwszym zetknieciem ze sztu-
ka plastyczng. Kazda grafika ogladana przezen, bez wzgledu na jej wartos$¢ artystycz-
ng, pozostawia w psychice odbiorcy trwaty §lad. Dlatego tak wazna jest w przypadku
ilustracji adresowanej do mlodocianego odbiorcy dbatos¢ o jej wysoki poziom arty-
styczny” (Stonska, 1969: 58).

W historii polskiej edukacji najbardziej powszechnym i wartoSciowym podreczni-
kiem okazat si¢ ilustrowany przez Jana Rembowskiego Elementarz (i inne podreczni-
ki) Mariana Falskiego. Pierwsze wydanie pt. Nauka czytania i pisania dla dzieci ukazato
sie¢ w 1910 roku i bylo wielokrotnie wznawiane. Ksigzka ta, z bardzo spdjng szatg
graficzng, pozwalala na poznanie treSci szersze i dokladniejsze niz dzisiejsze elemen-
tarze, upodobnione bardziej do zeszytow ¢wiczen, w ktorych wielos¢ rozwigzan for-
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malnych nie sprzyja skupieniu, lecz rozprasza raczej mozliwoscia ujec. Warto podkre-
sli¢, ze Elementarz Falskiego z nowymi ilustracjami Janusza Grabianskiego i pismem
kaligraficznym Aleksandra Kwiatkowskiego zostal przypomniany w 2007 roku przez
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne jako reprint wydania XV z 1971 roku. Gest
ten moze Swiadczy¢ o potrzebie myslenia o podrgczniku, ktory uczy wieloaspektowo,
ktory podkresla piekno obrazu ilustrujgcego, ale rowniez wskazuje na potrzebe dba-
nia o pigkno pisania odrecznego, ktory ukazuje sp6jno$¢ formy oraz mozliwoS¢ jej
przeksztalcenia, ktory porzadkuje dziecku swiat spokojnie 1 metodycznie.

Dzialania edukacyjne, zeby byly w petni efektywne, powinny najlepiej wykorzy-
stywac caly potencjal dziecka na danym etapie rozwoju. Pierwsze trzy lata eduka-
cji szkolnej sa czasem, w ktorym mozliwe wydaje si¢ stworzenie podstaw poznania
1 zrozumienia wszelkich zjawisk, rowniez artystycznych. Dzieci w tym okresie ce-
chuje naturalna skionnos¢ do stawiania pytan o przyczyny i skutki wydarzen, co
prowadzi do tworzenia spojnego obrazu rzeczywistoSci, rowniez estetycznej. Wazne
jest, zeby wykorzysta¢ ten moment w rozwoju dziecka, poniewaz odbior zjawisk es-
tetycznych w tym wieku opiera si¢ gtownie na emocjach, co moze stac si¢ wyjatkowg
i potrzebng bazg do budowania na niej wiedzy. Cenne wydaje si¢ wykorzystanie tego
okresu szczegodlnie dlatego, ze dzieci podchodzg bardzo uczuciowo do poznawania
rzeczywistosci, ktora je zaciekawia i inspiruje, a dziecko tworzy emocjonalne wigzi
ze Swiatem. Nauczanie powinno by¢ propozycjg wieloaspektowa, dajac mozliwosci
dzialania i rozwijania réznych sfer aktywnosci uczestnikéw. W takim nauczaniu ko-
nieczne jest polgczenie wiekszoSci inspirowanych form ekspresji, poszerzenie pracy
z samo$wiadomoscig, pamigcig ludzi, rzeczy i miejsc, rozpoczecie budowania pod-
staw tozsamosci. Aby wzbogaci¢ umiejetnosci ucznia i wzmocni¢ odwage aktuali-
zowania wartosci sztuki w zyciu, uczen powinien by¢ przygotowany do tych zadan,
przede wszystkim zwigzanych z wrazliwoS$cig na problemy i sposoby ich przekazu,
a takze ekspresja mysli i uczu¢ w sposob swiadomy, indywidualny i tworczy. Szkoly
powinny stworzy¢ warunki do rozwoju myslenia poprzez sztuke, pozwalajac tworzyc
sztuke, nauczaé krytyki sztuki, historii sztuki i estetyki (Perkins, 1994: 89) oraz wy-
posazy¢ dzieci w narzedzia najwyzszej jakoSci.

Dziecko, rozpoczynajac nauke szkolng, przeobraza dotychczasowy swiat przezy¢
1 doSwiadczen, zdominowany przez zabawe, w Swiat stalych obowigzkow i systema-
tycznej nauki. W psychice dziecka nastepujg jakoSciowe przeksztalcenia procesow,
funkcji i czynnoSci, spowodowane wymaganiami nowego Srodowiska i zmiang trybu
zycia i sposobu bycia w §wiecie. Przystosowanie si¢ dziecka do roli ucznia, powodze-
nie w nauce i zgodne wspolzycie w spoteczenstwie w znacznej mierze zalezy od wcze-
Sniejszego rozwoju, ale rowniez od jako$ci warunkow zorganizowanych mu przez
nauczycieli — harmonijnego i aktywnego procesu, w ktérym uczniowie powinni zna-
lez¢ to, czego brakuje w opisie ich §wiata i co jest niezbedne w procesie komunikacji,
co pomoze zintegrowac ich §wiat w spdjng calosc. Swiadomy nauczyciel i poprawnie
skonstruowany podrecznik sg punktem wyjscia do madrego i wartoSciowego uczest-
nictwa dziecka w rzeczywistosci. O tym, czy podrecznik spelnit swojg rolg, mozna
powiedzie¢ wtedy, gdy wplywa on na Swiadomos¢ korzystajacego z niego czytelni-
ka, gdy uczen chce po niego siggac i kiedy tworzy si¢ wi¢Z pomiedzy nim a obiek-
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tem. Idealny podrecznik stanie si¢ dla dziecka ksigzka-przyjacielem — inspirujacym,
wspierajgcym, ciekawym, ale tez wymagajacym wysitku dla jego zrozumienia. Wysil-
ku, ktory staje si¢ fascynujacg przygods.
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Streszczenie

Celem nadrzgdnym nauczania i wychowania jest przygotowanie dzieci do kreatywnego stylu
zycia, wiec szkota powinna ksztaltowac nie tylko elementarne sprawnosci instrumentalne, ale
takze postawy tworcze oraz estetyczne. Sztuka jest waznym czynnikiem stymulowania wy-
obrazen, a ilustracja jest dyscypling, ktora na co dzien dotyczy rzeczywistosci dziecka. Powin-
na cechowac si¢ ona najwyzszymi walorami artystycznymi. Wrazliwo$¢ estetyczna wymaga
cigglej pielegnacji, a czesty kontakt dziecka z wartoSciowymi pod wzgledem plastycznym ilu-
stracjami moze stac si¢ sposobem na wprowadzenie go w §wiat wrazen estetycznych, a przez to
w Swiat kultury. Podrecznik jest pierwsza ksigzkg — powszechnie obowigzujgca, dostepng dla
kazdego — ksztaltujacg poczucie tozsamosci indywidualnej, spotecznej i kulturowej. Na twor-
cach podrecznika spoczywa wigc obowigzek stworzenia dzieta wybitnego, wieloaspektowego
1 spdjnego.

Stowa kluczowe: ilustracja podrecznikowa, wrazliwo$¢ estetyczna, tozsamo$¢ kulturowa

Iconosphere of schools’ textbooks

Abstract

The primary goal of teaching and education is to prepare children for a creative lifestyle. The
school, therefore, should shape not only the elementary instrumental skills, but also creative
and aesthetic attitudes. Art is an important factor stimulating imagination. Discipline that
exists in children’s reality is illustration. It should be characterized by the highest artistic val-
ue. Aesthetic sensitivity requires constant care and frequent contact of a child with valuable
illustrations, which can become a way to introduce him to the world of aesthetic, and thus the
world of culture. The handbook is the first book — universally applicable, available to every-
one - shaping a sense of individual, social and cultural identity. The authors of the textbooks
are therefore obliged to create a work that is outstanding, multifaceted and consistent.

Key words: handbook illustration, aesthetic sensitivity, cultural identity





