ROZDZIAL 3

Sztuka wizualna
w procesie stymulowania twérczej wyobrazni ucznidw
z lekka niepetnosprawnoscig intelektualng

Wprowadzenie

Zdolno$¢ tworzenia wyobrazen odznaczajacych sie oryginalnoscig i nowosciag
umozliwia czlowiekowi nie tylko dokonywanie zmian w rozlicznych dziedzi-
nach zycia, ale i codzienne funkcjonowanie w zmieniajacej si¢ rzeczywistosci.
Wyobraznia zdaje si¢ przenika¢ i nasyca¢ ludzkie do$wiadczenie, nadajac mu
nowy i czesto nieoczekiwany wymiar.

Pojawiajace sie w literaturze rozbieznosci terminologiczne, zwiazane z okre-
$leniem samego pojecia, stanowig konsekwencje reprezentowanej przez danego
autora dyscypliny oraz przyjetej koncepcji teoretycznej, tradycji jezykowej oraz
kulturowej. Wywodzacy si¢ z greki termin imaginatio upowszechnit sie w kul-
turze anglosaskiej i romanskiej. Lacinskie fantasia, uzywane przez starozytnych
Rzymian, przyjelo si¢ natomiast w kulturze bizantyjskiej i germanskiej (Gornie-
wicz 1992).

W jezyku polskim stosowane s3 obie te nazwy, ktore - jak wskazuje Stownik
wyrazow obcych (Tokarski 1974, s. 210) - posiadajg zblizone znaczenie. ,Fanta-
zja” okreslana jest tu miedzy innymi jako wyobraznia tworcza, zdolnos¢ do fanta-
zjowania, do wyobrazania sobie czego$; zmyslenie, urojenie, wymysl. Najczesciej
uzywany obecnie termin ,,wyobraznia” wskazuje na dynamiczny charakter pro-
cesu przywolywania obrazéw umystowych (przedrostek ,,wy-") i okresla mozli-
wos¢ przedstawienia w §wiadomosci jakiego$ fragmentu rzeczywistosci (,,obraz”)
(GObrniewicz 1997).

W literaturze psychologicznej wyobraznia ujmowana jest jako stan, aktyw-
no$¢ psychiczna, zdolnos¢ badz tez proces. Autorzy pozostaja natomiast zgod-
ni w dwoch kwestiach: wyobraznia umozliwia tworzenie obrazéw mentalnych,
nawet gdy reprezentowany obiekt nie jest aktualnie dostepny zmystom; podczas
procesu wyobrazania aktywna jest pierwszorzedowa kora wzrokowa (Francuz
2007). Jako ze zaréwno wspolczesna psychologia, jak i pedagogika szczegdlnie
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akcentujg zwigzek wyobrazni z procesem twoérczym (Ribot 1906; Rozet 1982;
Rubinsztejn 1962; Finke 1990 i in.), wielu autoréw dostrzega konieczno$¢ roz-
roznienia wyobrazni odtwodrczej oraz wyobrazni twdrczej. Pierwszy z rodzajow
pozostaje w $cistym zwiazku z przypominaniem i codzienng aktywnoscia po-
znawczg, drugi natomiast taczy sie z tworzeniem nowych obrazéw i informacji
(Okon 1984; Necka 2001).

Jedna z wspolczesnych koncepcji wyobrazni tworczej, ktéra w szczegdlny
sposob akcentuje jej udzial w tworczym procesie, jest koniunkcyjny model wy-
obrazni tworczej. Autorska propozycja Doroty Jankowskiej (2011)', integrujaca
wczesniejsze podejscia badawcze, wskazuje na cztery podstawowe profile zdol-
nosci wyobrazeniowych: tworcze zdolnosci wyobrazeniowe w pelni urzeczy-
wistnione (wysokie nasilenie obrazowosci, oryginalnosci i transformatywnosci);
protwdrcze zdolno$ci wyobrazeniowe (wysokie nasilenie oryginalnosci i trans-
formatywnosci), pasywne zdolno$ci wyobrazeniowe (wysokie nasilenie obrazo-
wosci i oryginalnodci) oraz zywe zdolnosci wyobrazeniowe (wysokie nasilenie
obrazowosci i transformatywnosci). A zatem, w ujeciu Jankowskiej, dla tworczej
wyobrazni charakterystyczne sg trzy podstawowe operacje: obrazowo$¢, czyli
zdolnos¢ do tworzenia wyobrazen, ktdre cechuja si¢ wysokim stopniem zlozono-
$ci, szczegdtowosci i elaboracji; oryginalnos¢, oznaczajaca zdolnos¢ do tworzenia
nowych, nietypowych wyobrazen, i wreszcie transformatywnos¢, czyli zdolno$¢
modyfikowania powstajacych wyobrazen. Ostatnia ze wskazanych zdolnosci wy-
daje si¢ szczegolnie istotna u ludzi cechujacych sie twdrcza wyobraznia.

U ludzi dominuja wyobrazenia wzrokowe, ktére moga by¢ monomorficz-
ne (wykorzystujace kod wlasciwy dla danego zmystu) lub polimorficzne (wspdt-
dzialajg ze soba kody réznych modalnosci). Transformacja informacji obrazo-
wej moze mie¢ zatem dwa warianty: izomorficzny, gdy wszelkie przeksztalcenia
odbywaja si¢ w obrebie danej modalnosci, oraz transmorficzny, gdy nastepuje
jedno- lub wielokrotna zmiana kodu modalnego, mimo iz caly proces pozostaje
w obrebie obrazowej postaci informacji* (Modkowski 1998).

Badania empiryczne pozwolily na wyrdznienie transformacji wyjasniajacych
mechanizm powstawania wyobrazen (tab. 1).

1 Koniunkcyjny model wyobrazni tworczej stal sie podstawa do opracowania nowego na-
rzedzia stuzacego identyfikacji tworczych zdolnosci wyobrazeniowych — Testu Twor-
czych Zdolnosci (http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC4612655/#B12).

2 Transformacja transmorficzna wystepuje w przypadku synestezji, polegajacej na poja-
wianiu sie wrazen typowych dla jednej modalnoséci zmystowej pod wptywem bodzca
dzialajacego na inny zmyst.
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Tabela 1. Rodzaje i mechanizmy transformacji wyjasniajace powstawanie wyobrazen

Rodzaj transformacji Mechanizm

Reintegracja Polega na faczeniu cech wedtug nietypowych, indywidualnych lub
nienaturalnych zasad (np. hybrydy).

Multiplikacja Polega na sztucznym zwielokrotnianiu elementéw jednego
rodzaju w tym samym obrazie (np. wieloglowy smok).

Perseweracja Polega na konstruowaniu roéznych wariantéw obrazu
z powtarzajacych sie elementéw na odmiennym tle.

Majoryzacja Polega na powiekszeniu z reguly centralnej cz¢éci obrazu.

Hiperbolizacja Polega na $wiadomym, zaburzajacym proporcje, wyeksponowaniu
elementu obrazu (np. karykatura).

Litota Jest odwrotnoscig hiperbolizacji.

Schematyzacja Polega na uproszczeniu ksztaltow w obrazie i mozliwie
konsekwentnym oparciu ich na schemacie (np. piktogramy).

Dopelnienie Polega na dodawaniu do przedmiotu elementu drugiego
przedmiotu.

Metamorfoza Polega na zmianie poczatkowej formy centralnej figury,

prowadzacej do powstania nowego, autonomicznego ksztaltu.

Skaning Polega na przemieszczeniu niektérych elementéw obrazu
w stosunku do innych jego czesci.

Typizacja Polega na wyrdznieniu istotnego elementu w przedmiocie, fakcie
i wlaczeniu tego elementu do obrazu.

Animizacja Polega na nadawaniu wybranym elementom wyobrazen,
reprezentujacych nieruchome obiekty, cech dynamicznych w
stosunku do pozostalych.

Petryfikacja Jest odwrotnoscig animizacji.

Przenikanie Polega na stopniowej wymianie obrazdéw.

Konwersja Polega na odwroceniu kierunku przebiegu akcji poprzednio
obserwowanych badz wyobrazonych sytuacji i epizodow.

Rotacja Polega na obrdceniu obrazu wokot osi lezacej w jego plaszczyznie.

Inwersja barwna Polega na §wiadomej, niekoniecznie konsekwentnej zmianie
barwy niektérych elementéw wyobrazenia.

Eskalacja i kompresja czasu Polega na przyspieszeniu badz spowolnieniu wyobrazonej
czynnosci.

Zrédlo: na podst. Jagodzifiska 1991; Tarasiuk 2014

Zdolno$¢ tworzenia obrazéw umystowych ma podstawowe znaczenie dla
skutecznego dzialania, poniewaz umozliwia symulacje zdarzen. Najbardziej fan-
tastyczne, oryginalne pomysly prawdopodobnie tatwiej jest uja¢ w postaci obrazu
umystowego: przestrzennego, wizualnego, dzwiekowego, niz w postaci jezykowej
(Kozielecki 1996). Tworcze wyobrazenia Iaczg si¢ z wizualng modalnoscig nieza-
leznie od rodzaju aktywnosci i wlasciwe s3 zaréwno dla dziatalnosci artystycznej
zwiazanej ze sztukami wizualnymi, jak i dla dzialalnosci naukowej, technicznej,
czy tez muzycznej i literackiej. Nalezy przypuszczaé, iz myslenie, przynajmniej
na etapie wytwarzania pomystéw, przebiega bez udzialu mowy, czego dowodza
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dane uzyskane w badaniach introspekcyjnych wybitnych twércoéw i wynalazcow.
»Wydaje si¢ - mowil Albert Einstein (za: Hadamard 1964, s. 127) - ze stowa, albo
jezyk, czy to méwione, czy to pisane nie odgrywaja zadnej roli w moim procesie
myslenia. Jednostki psychiczne stuzace mi, jak sie zdaje, jako elementy myslenia
s3 pewnymi znakami, niejasnymi obrazami, ktére mozna swobodnie odtwarzaé
i kombinowac”.

Prawidlowos¢ te potwierdzily takze badania nad mysleniem obrazowym,
przeprowadzone m.in. przez Allana Paivio (1991), Andrzeja Nowaka (1991), Wie-
stawe Limont (1996). Wykazaly one, iz liczne operacje umystowe dokonywane sa
na wyobrazeniach wizualno-przestrzennych. Kod wyobrazeniowy, jak zauwaza
Limont, pozwala na symboliczne i uogélnione wyrazanie abstrakcyjnych idei.

Gléwnymi przedstawicielami stanowiska obrazowego sa Roger N. Shepard
i Stephen Kosslyn. Shepard i Susan Chipman stworzyli w latach 70. ubieglego stu-
lecia teori¢ funkcjonowania wyobrazen opartg na izomorfizmie funkcjonalnym?®.
Wyobrazenia przypominaja, zdaniem autoréw, obrazy rzeczywistych przedmio-
tow. Funkcjonujg podobnie jak ich prototypy. Najlepiej mozna je opisa¢ w kate-
goriach przestrzennych. Miedzy otoczeniem i jego reprezentacja wystepuje izo-
morfizm drugiego stopnia, dzieki czemu mozliwe staje si¢ dokonywanie wyobra-
zeniowych transformacji (rotacji, powigkszenia, przesuwania) (za: Francuz 2007).

Teoria Kosslyna opiera sie na licznych eksperymentach, podczas ktérych za-
rejestrowano aktywnos¢ kory wzrokowej w trakcie zadan zwigzanych z wyobraza-
niem. Odrézniajac proces wyobrazania od procesu percepcji wizualnej, wskazuje
on, iz w drugim przypadku mamy do czynienia z rejestracjg okreslonego bodzca
wizualnego, ktory jest rozpoznawany przez osobe dzigki zestawieniu go z kon-
kretng nazwa lub na przyklad przez podobienstwo z innym znanym obiektem.
Generowanie wyobrazen wizualnych nie wymaga ich opisywania, nazywania.
Wiaze si¢ z obrazowaniem obiektdw wizualnych, ktére aktualnie nie sg dostepne.
Kosslyn wprowadza tu pojecie ,,wewnetrznego widzenia” (za: Limont 1996; Ma-
ruszewski 2001; Francuz 2007).

Problem kodéw reprezentacji umystowej i mechanizméw operacji umysto-
wych jest we wspdlczesnej psychologii poznawczej niezwykle zywo dyskutowany.
W istocie od ponad 40 lat toczy sig, okreslany mianem ,,imagery debate”, spor
wokol odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb informacje s3 kodowane, przetwa-
rzane i przechowywane. Zasygnalizowanemu powyzej stanowisku obrazowemu
przeciwstawiane jest stanowisko abstrakcyjne, ktoérego gtéwnymi przedstawicie-
lami s3: John Robert Anderson i Gordon H. Bower oraz Zenon W. Pylyshyn.
Koncepcja ta zaklada istnienie jednego rodzaju kodu, jakim postuguje sie umyst.
Reprezentacja tworzona jest w postaci zespotu sadow czy twierdzen, a obrazy po-

3 Izomorfizm drugiego rzedu, czyli odpowiednios¢ relacji miedzy spostrzeganymi obiek-
tami istniejacymi w $wiecie a obiektami reprezentowanymi w umysle (na przyktad
w postaci wyobrazen).
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jawiajace si¢ w naszej Swiadomosci sg jedynie epifenomenami zjawisk wystepu-
jacych na poziomie glebokim. Przyjmuje si¢ rowniez, ze ludzie posiadaja wiedze
latentng na temat wyobrazen i zachowuja si¢ zgodnie z tg wiedza (za: Maruszew-
ski 2001).

Préba wyjscia poza dwa konkurencyjne stanowiska jest teoria Nigela J.T.
Thomasa, ktora akcentuje aktywny charakter proceséw poznawczych. Majac do
czynienia z obrazami wytwarzanymi pod nieobecnos¢ spostrzeganego obiektu,
nie musimy odwotywac sie do reprezentacji. Spostrzeganie jest bowiem pewnym
obrazem, procesem przeksztalcania i doskonalenia schematéw poznawczych, be-
dacych procedurami pobierania i abstrahowania informacji docierajacej z otocze-
nia. W okres$lonej sytuacji mozemy uruchomic¢ stosowng procedurg, na przykiad
taka, ktora wystepuje przy spostrzeganiu danego obiektu pod nieobecno$¢ tego
obiektu. Procedura aktywizuje schemat obiektu i pojawia si¢ jego wyobrazenie,
bedace efektem aktywnego spostrzegania (za: Maruszewski 2001).

W zwiazku z przedstawionymi teoriami pozostaje problem kodowania infor-
macji i proba udzielenia odpowiedzi na pytanie, ile rodzajow kodéw wykorzystu-
je umyst przy tworzeniu reprezentacji.

Wedlug pierwszego stanowiska, reprezentowanego m.in. przez koncepcje
determinizmu jezykowego Benjamina Lee Whorfa, glebokie kodowanie ma cha-
rakter lingwistyczny. W procesie percepcji $wiata posredniczy jezyk i w zalezno-
$ci od tego, w jaki sposob go wykorzystujemy, potrafimy wyrézniac poszczegdlne
cechy lub kategorie przedmiotéw. W mysl drugiego stanowiska zasadnicza role
w kodowaniu odgrywaja procesy percepcyjne, bedace podstawa kodowania, ka-
tegoryzacji oraz pamigci (za: Maruszewski 2001).

Zwolennikiem trzeciego stanowiska jest Paivio (1991), ktdry przyjal istnie-
nie dwdch systeméw kodowania informacji: wizualnego i werbalnego. W obrebie
tych systeméw informacje s3 magazynowane, przechowywane, organizowane,
transformowane i odzyskiwane. Dzieki powigzaniu obu systeméw niewerbalne
bodzce percepcyjne sg reprezentowane w systemie wizualno-przestrzennym,
a posrednio takze w werbalnym. W przypadku bodzcéw werbalnych proces ten
przebiega w odwrotnej kolejnosci. Uczenie sie jest wigc najbardziej efektywne,
jezeli obejmuje oba procesy przetwarzania informacji — werbalny i wizualny.

Zaproponowano rowniez czwarta koncepcje, zgodnie z ktérg reprezentacja
powstaje w wyniku integrowania informacji zarejestrowanych w trzech rodzajach
kodow. Informacje moga swobodnie przechodzi¢ z jednego rodzaju kodu do dru-
giego. Proste przejscie miedzy kodem obrazowym i werbalnym to werbalizacja
umozliwiajgca komunikowanie si¢ z innymi ludzmi za pomocg stéw. Przejscie
pomiedzy kodem werbalnym i obrazowym to wizualizacja pozwalajaca na stwo-
rzenie obrazu na podstawie informacji stownej. Aby wygenerowa¢ wyobrazenie,
konieczne jest jednak wykorzystanie kodéw abstrakcyjnych, ktére pozwalaja zin-
terpretowac ich znaczenie (Maruszewski, Scigala 1995; Maruszewski 2001).
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O ile dla psychologéw istotny jest mechanizm funkcjonowania wyobrazni,
jej zadania oraz zwigzek z innymi dyspozycjami psychicznymi, takimi jak: pa-
mie¢, uwaga, intuicja, myslenie, empatia (Maruszewski 2001; Dobrotowicz 1982,
1995; Guliford 1978 i in.), o tyle w pedagogice zagadnienie wyobrazni ma przede
wszystkim aspekt wychowawczy i ksztalcacy. W Stowniku pedagogicznym ter-
miny wyobraznia i fantazja traktowane sg zamiennie i definiowane jako ,,proces
psychiczny polegajacy na tworzeniu nowych wyobrazen i mysli na podstawie po-
siadanej wiedzy i doswiadczenia” (Okon 1984, s. 341-342).

Poszukujgc zrédet pedagogicznych koncepcji wyobrazni, nalezy siggna¢ do
refleksji Johna Deweya (1988), ktére wywarly istotny wptyw na praktyke pedago-
giczng w zakresie ksztaltowania wyobrazni dziecka. Zdaniem Deweya wyobraz-
nia laczy $wiat realny ze $wiatem marzen i ujawnia sig, ilekro¢ znajome rzeczy
nabieraja cech nowosci. Wlasciwg jej funkcja jest ukazywanie rzeczywistosci nie-
dostepnej w danych warunkach spostrzeganiu. Poszerza ona ludzkie doswiadcze-
nie, uzupelnia i poglebia obserwacje badz tez, gdy przechodzi w fantastycznos¢,
zastepuje ja i traci logiczng wartos¢. Dewey dostrzegal zaréwno potrzebe ksztal-
towania dyspozycji zaangazowanych w proces rozwigzywania probleméw przez
ucznidw, jak i warto$¢ wyobrazni w dzialalnosci pedagogiczne;.

W poczatkach XX wieku narodzit si¢ reformatorski ruch pedagogiczny, zwa-
ny Nowym Wychowaniem. Koncepcje Edouarda Claparede’a, Marii Montessori,
Owidiusza Decroly’ego, Adolphe’a Ferriére’a, Celestyna Freineta, Janusza Kor-
czaka, czy tez Henryka Rowida odwracaly sie od rygorystycznych zasad tradycyj-
nej szkoly. Mimo istniejacych pomiedzy nimi réznic, wspélny byt stosunek do
dziecinstwa i do zagadnienia swobody rozwoju. Nowe idee eksponowaly natural-
ng skfonnos¢ dziecka do tworzenia oraz role aktywnosci jako istoty procesu wzra-
stania. Mimo iz wspolczes$nie koncepcje te poddawane sg krytyce, nadal znajduja
swoich zwolennikéw i kontynuatoréw.

W literaturze pedagogicznej przyjmuje si¢ takze teze, iz wychowanie oraz
nauczanie prowadzi¢ moze do rozwijania bagdZ hamowania wyobrazni. Zainte-
resowanie zjawiskiem tworczosci sprzyja probom tworzenia i wprowadzenia do
szkol takich programéw i metod nauczania, ktére umozliwiatyby nie tylko prze-
kazywanie wiedzy, lecz takze ksztaltowanie wyobrazni, myslenia, pamigci, samo-
dzielnosci intelektualnej, czy tez dociekliwoséci. Uzywany w literaturze psycholo-
gicznej i pedagogicznej termin ,ksztaltowanie wyobrazni” oznacza ,taki proces
oddzialywan wychowawczych, ktorego efektem jest wzbogacenie mozliwosci
kreowania wyobrazen przez jednostke” (Gérniewicz 1992, s. 17). Wyobraznia
postuguja si¢ zatem nie tylko uczniowie, lecz rdwniez pedagodzy, ktorzy konstru-
ujg programy edukacyjne, tworza nowe metody i techniki stuzace rozbudzaniu
aktywnosci ucznidw, wyzwalaniu ich tworczych dyspozycji oraz ksztalttowaniu
postaw tworczych.
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Cel badan, materiat i metoda*

Przeprowadzone badania eksperymentalne mialy na celu ukazanie mozliwo-
$ci stymulowania wyobrazni uczniéw z lekka niepelnosprawnoscig intelektualng
za posrednictwem aktywnosci plastycznej opartej na wzajemnie ze sobg powigza-
nych procesach ekspresji plastycznej i percepcji dziet sztuki wizualne;.

W eksperymencie wzieli udzial uczniowie w wieku 13-14 lat z lekka nie-
pelnosprawnoscig intelektualng, uczeszczajacy do gimnazjum specjalnego. Obie
grupy - badawcza i kontrolna - liczyly 30 uczniéw. W kazdej z nich znajdowato
sie 17 dziewczat i 13 chlopcow.

Procedur¢ eksperymentalng oparto na dwugrupowym planie eksperymen-
talnym, z podwdjnym pomiarem - poczatkowym i konicowym - zmiennej zalez-
nej. Poza proba eksperymentalng w badaniach postuzono si¢ takze metodg son-
dazu diagnostycznego, w ramach ktérej zastosowano:

— analize dokumentacji psychologiczno-pedagogicznej,

— analize wytworéw plastycznych, przeprowadzong przez ,sedziéw kompe-
tentnych”,

— obserwacje uczestniczaca.

W badaniach przed- i poeksperymentalnych zastosowano trzy narzedzia:

— Rysunkowy Test Twoérczego Myslenia (TCT-DP) Klausa K. Urbana i Han-
sa G. Jellena w adaptacji Anny Matczak, Aleksandry Jaworowskiej, Joanny
Staniczak (2000) - narzedzie badawcze przeznaczone do pomiaru zdolnosci
i uzdolnien twdrczych (arkusz wersji A, arkusz wersji B, odpowiednio przed
i po eksperymencie),

— Rysunkowy Test Cate-Franck przeznaczony do oceny oryginalno$ci mysle-
nia i wyobrazni, przede wszystkim wykrywania odleglych skojarzen (Popek
1985; Rudawski 1994),

— Arkusz Obserwacji Procesu Tworczego w opracowaniu Stanistawa Popka
(modyfikacja — Elzbieta Lubinska-Koscidtek). Narzedzie umozliwia zgro-
madzenie materialu empirycznego dotyczacego: szybkosci podejmowania
decyzji w odniesieniu do realizacji zadania plastycznego, samodzielno$ci
podczas wykonywania zadania, zaangazowania w wykonywang prace, licz-
by proponowanych rozwigzan, reakcji na trudnoéci techniczne, a takze tem-
pa pracy (za: Lubinska-Kosciélek 2010).

4 Badania i ich wyniki zostaly szczegétowo opisane w artykule Stymulowanie wyobrazni
dzieci uposledzonych umystowo w stopniu lekkim przez kontakt ze sztukg - w Swietle
bada# wlasnych (Lubinska-Ko$cidtek 2010).
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Program psychoedukacyjny ,W $wiecie wyobrazni”

Program stanowigcy podstawe oddzialywan eksperymentalnych, przezna-
czony dla uczniéw z lekka niepelnosprawnoscia intelektualng uczeszczajacych do
gimnazjum, zaklada dwudzielnoé¢ form obcowania ze sztuka:

— bezposredni i posredni kontakt z dzietami sztuki oraz poznanie wybranych
wiadomosci z dziejow sztuki;
— wlasng aktywnos¢ plastyczng.

Cele:

— stymulowanie dyspozycji twdrczych, w tym tworczej wyobrazni;

— rozbudzanie tworczej postawy wobec $wiata;

— poznanie wybranych zjawisk i kierunkéw w sztuce;

— ksztaltowanie podstawowych umiejetnosci w zakresie warsztatu plastycznego;

— rozbudzanie zainteresowania sztuka;

— ksztaltowanie zdolnosci do refleksji, dokonywania ocen i przezywania ob-
serwowanego $wiata.

€ 1vIzazody

Zadania:

— tworzenie okazji do poznawania i analizowania réznych zjawisk i kierun-

kéw w sztuce poprzez:

« organizowanie spotkan z twércami;

« systematyczne organizowanie lekcji muzealnych i wycieczek do galerii;

« umozliwienie uczniom dostepu do Internetu, programéw edukacyjnych,
czasopism, albumoéw, encyklopedii dotyczacych sztuki;

— dostarczanie wiedzy i umiejetnosci w zakresie korzystania z bogatego warsz-
tatu plastycznego;

— wyposazenie pracowni w materialy i pomoce dydaktyczne umozliwiajace
wypowiedzi plastyczne za pomocg réznych technik i srodkéw wyrazu arty-
stycznego;

— wspdlne analizowanie poznawanych dziel, tworzenie sytuacji sprzyjajacych
dokonywaniu wyboréw i ocen;

— organizowanie zaje¢ w plenerze - tworzenie okazji do kierowana obserwacji
otoczenia, wykonywania szkicow z natury, zache¢canie do refleksji na temat
wygladu otaczajacego $wiata;

— organizowanie wystaw prac uczniowskich w szkole i poza nig;

— przygotowywanie uczniéw do konkurséw plastycznych;

— tworzenie okazji do samodzielnego wypowiadania si¢ na temat wlasnych
wytwor6w, dokonywania poréwnan i ocen;

— systematyczne analizowanie wraz z uczniami lokalnej prasy, pozyskiwanie
informacji na temat odbywajacych sie w miescie i regionie wystaw.
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CzeSC

Kierunki pracy

Wyodrebniono trzy podstawowe kierunki pracy, zakladajac, ze powigzanie

réznych zadan i dziatan plastycznych z wiedza o sztuce i kontaktem ze sztuka
umozliwia realizowanie przyjetych celow:

I. Dzialania plastyczne - podstawowe techniki plastyczne i srodki wyrazu pla-

IL.

stycznego.

Elementy wiedzy o sztukach plastycznych - wprowadzane na podstawie ¢wi-
czen praktycznych dotyczacych konkretnych przykladow dziet sztuki.
III. Tworcza obserwacja i interpretacja rzeczywistosci.

Tematyka zajec
Lp. Temat zaje¢ Propozycja dzief sztuki wizualnej Technika/realizacja
1. |Wspomnienie lata - | Spotkanie z kuratorem wystawy stalej farba akrylowa (ptétno)
»pachnace” obrazy galerii miejskiej
w galerii.
2. | Plamy duze i male C. Monet: Impresja. Wschéd storica, Am- | farba plakatowa
sterdam, Irysy, Japoriski mostek.
3. | Swiat »tetniagcy” H. Matisse: Taniec, Martwa natura; farba plakatowa, pastele
kolorem R. Dufy, Zniwa; A. Derain, Most Charing
Cross...
4. | Malujemy uczucia E. Munch: Krzyk, Trwoga; Mahhofer: technika dowolna
Gniew Achillesa; H. Siemiradzki: Pigkno
i mitosc...
5. | ,Zwiewne” pejzaze J. Kossak: Patac Czartoryskich w Sie- akwarela, kredki
niawie; ]. Fatat: Krajobraz zimowy, Jeleri | akwarelowe
w pejzazu wiosennym; K. Ludwin: Duch
w starej chacie
6. | Bocianie nie odlatuj! | Wybrane plakaty wspotczesnych artystéw | kolaz (praca zespotowa)
polskich - H. Hilschera, J. Mtodozenca,
E Starowieyskiego.
7. | Taniec $wiatla, czyli | S. Wyspianski: fragmenty witrazy i pro- | farba witrazowa
malowane na szkle jektow witrazy z koéciola Franciszkanow
w Krakowie; J. Mehoffer: Dzieje krzyza
Swigtego — witraz; wybrane projekty Kra-
kowskiej Pracowni Witrazy Zelenskich
8. |,Mowa” linii P. Picasso: Skrzypce w kawiarni, Glowa pastele suche, tluste, wegiel,
czytajgcej; . Miro: Slad wozu, Sciezka kredki, mazaki, tusz
9. |Comozna T. Makowski: Martwa natura z zielong technika dowolna
wyczarowac z figur misq i owocami; Kapela dziecigca, Szewc,
geometrycznych? Jazz
10. | Fantastyczny $wiat G. Bernini: Ekstaza $w. Teresy; baldachim | pastela sucha
nad grobem $w. Piotra; P. Aigner: Swigty-
nia Sybilli w Putawach; D. Merlini: Patac
na Wodzie w Lazienkach.
11. | Maska z nieznanego | Przyklady maski weneckiej, afrykanskiej, | ptaskorzezba, masa
$wiata. japonskiej; wybrane portrety P. Picassa | papierowa
okresu czarnego
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12. | W jaki sposob
poruszaja si¢ anioly?

H. Memling: Chrystus w otoczeniu anio-
f6w; M.M. da Caravaggio: Sw. Mateusz

i Aniof; R. Santi: Nimfa Galatea; ]. Mal-
czewski, Anioly z Tobiaszem

konstrukcja przestrzenna
z roznych przedmiotow

13. | Co kryje noc?

A. Gierymski: Luwr w nocy; J. Pankiewicz:
Port wloski w nocy; S. Wyspianski: Chocho-
ty (Planty nocg)

techniki graficzne

14. | W $wiecie basni

Obrazy K. Warachim, gliwickiej artystki
ze Stowarzyszenia AMUN (wystawa
w Gliwicach)

kolaz

15. | Jakim jestem
drzewem?

L. Wyczotkowski: Las w Zakopanem
w storicu; J. Falat: Las, Swite?

suche pastele, szkice
w plenerze

16. | ,Renowacja” obrazow

Wystawa prac kolorystow (wyjscie do
galerii)

tworzenie obrazu na
podstawie barwnej plamy,
technika dowolna

17. | Dotykam i widze.

Wybrane obrazy J. Markiewicza
i W. Sadurskiego.

papiery i kartony o réznej
fakturze, farba akrylowa

18. | Moja dlon

Ryty naskalne z epoki neolitu; $w. Anna
z Faras; El Greco: Laokoon

interpretacja syntetyczna
i ekspresyjna (kontur
wykonany oféwkiem,
wycinanka, odciski na
kolorowych masach)

19. | Co nasze babcie
wieszaly na choince?

Eksponaty muzealne (lekcja muzealna)

lekcja muzealna

20. | Projektujemy stroje
przyszlosci.

Wybrane obrazy wielkich twércow
réznych epok i narodowosci

dowolna, prezentacja
multimedialna
przygotowana na podstawie
Historii ubioru Marii
Gutkowskiej-Rychlewskiej
(1968) i Historii stroju
Maguelonne Toussaint-
-Samat (2002)

21. | Niezwykte piekno
codziennych
przedmiotéw

M. Bacciarelli: Portret Stanistawa
Augusta z klepsydrg; F. Goya: Parasol;
J. Vermeer: Mleczarka, Naszyjnik perel

decoupage

22. | Najpiekniejsze
miejsca, ulubione
zakatki mojego miasta

Obrazy slaskich artystow — wystawa
»Impresje Mikolowskie”

technika dowolna

23. | W pracowni
rzezbiarza

Przyklady rzezby

zajecia w pracowni
regionalnego tworcy, glina
rzezbiarska

24. | M¢j portret
z przymruzeniem oka

Portrety dzieci S. Wyspianskiego

technika dowolna

25. | W $wiecie obrazdow.

Pokaz multimedialny poznanych
obrazéw

zajecia podsumowujace cykl
spotkan

Zr6dto: opracowanie whasne
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Procedury osiagania celow

Program przewiduje indywidualng i grupowg aktywno$¢ plastyczng inspiro-
wang kontaktami ze sztuka wizualna. Efektywno$¢ procesu dydaktyczno-wycho-
wawczego warunkuje wlasciwy doboér metod. Proponuje sie uwzglednienie:

— metod podajacych;

— metod waloryzacyjnych;

— metod samodzielnego dochodzenia do wiedzy,

— metod praktycznych.
W realizacji zalozonych celéw istotnymi elementami sa réwniez:

— stworzenie swobodnej, przyjaznej atmosfery sprzyjajacej tworczemu

— dzialaniu,

— unikanie szablonéw, naklanianie do rozwazania réznych sposob6w realiza-
cji danego ¢wiczenia;

— dostosowanie tempa pracy do mozliwosci danego ucznia;

— stosowanie pochwal, wyrazanie aprobaty dla pracy ucznia;

— umiejetne wigzanie ¢wiczen praktycznych z wiedzg o sztuce;

— nadanie dzialalnosci uczniéw charakteru zabawowego;

— pobudzanie aktywnej wyobrazni poprzez staranne formulowanie tematu
zajec i stosowanie elementow treningu tworczosci.

Integralng czgs$¢ zaje¢ stanowi ,rozgrzewka”, poprzedzajaca spotkanie ze
sztuka i wlasng aktywnos¢ plastyczna. Trwajace okolo 15-20 minut ¢wiczenia
wykorzystujg zalozenia dotyczace mechanizmoéw transformacji obrazéw mental-
nych. Uczniowie dokonujg rzeczywistych przeksztalcen poprzez rotacje obiek-
tow wyznaczong okreslong osia, dodawanie nowych elementéw do przedmiotéw,
obrazdéw, szkicow i nadawanie im cech istot zywych, powiekszanie badz zmniej-
szanie obiektow wedlug okreslonych zasad, dokomponowywanie tego samego
motywu do réznych obrazdéw, taczenie elementéw nalezacych do réznych obiek-
tow lub zwielokrotnianie elementéw obrazu. Waznym elementem tego typu
¢wiczen s3 rowniez proby nadawania tytuléw powstalym kompozycjom, wyko-
rzystujace metafore i analogie.

Poszczegolne zajecia powinny by¢ realizowane w pracowni sztuki, w plene-
rze, w galeriach i muzeach, a takze w pracowni komputerowe;j.

Proponowane sposoby oceny

Udziat w zajeciach plastycznych powinien dawaé dziecku zadowolenie, po-
czucie sprawstwa i motywowac je do ciekawosci i aktywnosci poznawczej. Waz-
niejszy od wytworu plastycznego wydaje si¢ w tym wypadku sam proces tworczy.
Kazda praca dziecka musi by¢ jednak zauwazona i oceniona. Sprzyjaja temu: in-
dywidualne rozmowy, wystawy, prezentacje i aukcje prac uczniow, a takze wyroz-
nianie uczniéw zgloszeniem do konkursoéw plastycznych.
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Zakladane osiagniecia

Uczen:

— zna i postuguje si¢ terminami: kreska, plama, bryla, faktura, barwa czysta,
barwa pochodna, kontrast, akcent kolorystyczny, plama ostra, plama migk-
ka, kompozycja statyczna, kompozycja dynamiczna;

— zna podstawowe rodzaje technik rysunkowych, graficznych, malarskich i 13-
czonych oraz sposoby postugiwania si¢ nimij

— wie, w jaki sposéb odnalez¢ informacje na temat danego artysty, dzieta,
stylu;

— wie, w jaki sposob uzyska¢ informacje na temat odbywajacych sie w miescie
wystaw, prezentacji artystycznych itp.

— potrafi wykona¢ prace plastyczng wedlug wlasnego pomystu;

— stara si¢ w sposob indywidualny realizowa¢ zadania plastyczne i dobiera¢
technike najodpowiedniejszg dla realizacji swojej pracy;

— zna sposoby postugiwania si¢ poznanymi technikami;

— potrafi wypowiedzie¢ si¢ na temat ogladanego dzieta, dokonuje indywidu-
alnej oceny;

— potrafi wspoldziala¢ w grupie;

— potrafi zaprojektowac i przygotowaé wystawe prac plastycznych.

Ewaluacja

Za podstawowe narzedzia ewaluacji uznac nalezy testy TCT-DP oraz Cate-
Franck, Arkusz Obserwacji Procesu Tworczego Popka, jak rowniez arkusze ana-
lizy wytworéw plastycznych.

Propozycje ¢wiczen wykorzystujacych mechanizmy
transformacji obrazéw

Hiperbolizacja

Uczniowie pracuja w parach. Kazda para otrzymuje 1 szkic twarzy: mezczyzny, ko-

biety, dziecka, niemowlaka, dziewczynki lub chtopca.

Pytania nauczyciela ukierunkowuja przebieg rozmowy, na przyktad:

— Czy twoim zdaniem ta twarz jest smutna, czy wesota?

— Kto z was uwaza, ze twarz jest piekna?

— Dlaczego ta twarz jest brzydka?

— Jakie inne uczucia wyrazaja, twoim zdaniem, twarze tych oséb?

— Czy twarze kojarza sie wam z jakimis konkretnymi osobami z waszego otocznia
lub postaciami z filmow, ksigzek?

211

€ 1vIzazody



212

CZESC I

Wspieranie rozwoju psychoruchowego 0s6b z niepetnosprawnoscig

Poszczegdlne pary proszone sg o dokonanie zmian w wygladzie twarzy wedtug

okreslonej zasady, na przyktad:

— Sprébujcie powiekszy¢ usta tak, aby zastaniaty policzki.

— Powiekszcie nos tak, aby przypominat dziéb bociana.

— Powiekszcie jedno oko tak, aby byto wyraznie wieksze od drugiego.

— Powiekszcie i zmiencie ksztatt ucha tak, aby przypominato lis¢, tube lub na przy-
ktad ucho stonia itp.

— W jaki sposéb dokonane przez was zmiany zmienity charakter tych twarzy? Czy
twarze wyrazajg teraz inne uczucia? Sprébujcie nadac imie osobie o nowej twarzy
(moze by¢ fantastyczne) i opisa¢ mi, jaka ona jest.

Hiperbolizacja / Litota

Zajecia odbywaja sie w catkowicie zaciemnionym pomieszczeniu. Na $cianie, na
ktora pada snop swiatta, nauczyciel przykleja kilka duzych arkuszy biatego papieru.
Kazdy z ucznidw ma mozliwos¢ obserwowania swojego cienia. Uczniowie oddalaja
sie od $ciany, przyblizaja, wykonuja pojedyncze ruchy i ich sekwencje. Obserwa-
¢ji towarzyszy rozmowa. Kiedy cien powieksza sie, a kiedy staje sie maty? W jaki
sposéb mozna powiekszy¢, pomniejszy¢ lub zmienié ksztatt reki, nogi lub gtowy?
Pomniejszone i powiekszone cienie wybranych uczniéw sa obrysowywane na kar-
tonie czarnymi markerami réznej grubosci. Po zaswieceniu $wiatta, uczniowie sta-
rajg sie nadac tytut powstatemu obrazowi. Nauczyciel stara sie pobudzac uczniéw
do kreowania odlegtych skojarzen. Moga oni dorysowywaé nowe elementy, takze
fantastyczne, do powstatego obrazu.

Hybrydyzacja

Uczniowie pracuja w grupach. Kazda grupa losuje trzy zdjecia zwierzat. Nastepnie
uczniowie krétko opisujg wyglad zwierzecia i jego najwazniejsze cechy, wykorzy-
stujac zdania niedokonczone (zestawy zdan powinny by¢ dopasowane do kazdego
zwierzecia), np.:

— To zwierze jest szybkie jak...

— To zwierze jest wesote jak...

— To zwierze jest niebezpieczne jak...

— To zwierze jest niezwyciezone jak...

Zadaniem uczniéw jest stworzenie z wycietych ze zdje¢ elementéw nowego
zwierzecia, odznaczajacego sie trzema wybranymi cechami, i nadanie mu nazwy.
Najbardziej fantastyczne pomysty zapisywane sg na tablicy. Nastepnie uczniowie
staraja sie wspolnie okresli¢ Srodowisko zwierzecia, sposéb zywienia i charaktery-
styczne dla niego zwyczaje.

Animizacja

Uczniowie pracujg w parach. Losuja obrazek dowolnego przedmiotu, np. torby
listonosza, butéw, stotu kuchennego, rekawic narciarskich, lodéwki, a nastepnie
okreslajg przeznaczenie i cechy przedmiotu. Potem uzupetniajg zdania, np.:
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— Gdyby torba listonosza potrafita méwi¢, powiedziataby, ze...

— Gdyby torba listonosza potrafita chodzic...

— Gdyby torba listonosza lubita je$¢, to kupowataby...

— Gdyby torba listonosza mogta wybra¢ pojazd, ktérym sie porusza, wybrataby...
Kolejnym elementem ¢wiczenia jest wykonanie rysunku przedstawiajgcego nowy
ozywiony przedmiot, zgodnie z informacjami, ktére zawarli uczniowie w skonstru-
owanych przez siebie zdaniach.

€ 1vIzazody

Rotacja

Nauczyciel pokazuje uczniom dowolny przedmiot, na przyktad metalowy cedzak.
Nastepnie gtosno rozwaza przeznaczenie naczynia i stwierdza: ,To jest chyba ka-
pelusz robota. A moze jest to domek dla matego zétwia. By¢ moze jest to jednak
rodzaj parasola dla oséb, ktére chciatyby opali¢ sie w kropki”. Uczniowie przedkfa-
daja wiasne propozycje. Nastepnie nauczyciel bierze inny przedmiot i obracajac go
wokot réznych osi, wspdlnie z uczniami zastanawia sie, w jaki sposéb mozna by
wykorzystac przedmiot po dokonaniu okreslonej rotacji.

Uczniowie pracujg w parach. Kazda para losuje dwa przedmioty znajdujace sie
w wykonanym z nieprzezroczystego materiatu woreczku. Uczniowie kolejno stara-
ja sie rozpoznac i nazwac przedmiot, uzywajac wytgcznie dotyku. Nastepnie rotuja
przedmiot i probuja wymysli¢ nowe jego przeznaczenie po dokonaniu rotagji.

Majoryzacja

Uczniowie obserwuja rézne obiekty, uzywajac lupy. Kazdy z uczniéw ma wiasna
lupe i przeprowadza wiasne obserwacje, wymienia uwagi z innymi uczestnikami
zajec. Obiekty powinny by¢ zréznicowane zaréwno ze wzgledu na reprezentowana
kategorie, jak i ze wzgledu na wiasciwosci materiatéw, z ktérych sg wykonane.

W kolejnej czesci zaje¢ uczniowie, uzywajac lupy, staraja sie: a) rbwnomiernie po-
wiekszy¢ prosty wzor, b) powiekszy¢ centralny element wzoru. Nastepnie poréw-
nuja powstaty obraz z jego pierwowzorem, prébujac okresli¢ nowe cechy powsta-
tego rysunku i nada¢ mu nazwe.

Multiplikacja

Uczniowie ogladaja slajdy przedstawiajace przyktady multiplikacji na obrazie, np.
wielogtowy smok, wielooki stwér, wielorekie bostwo, a takze wybrane prace ar-
tystéw wykorzystujacych zwielokrotnianie okreslonego elementu (Warhol, Abaka-
nowicz i in.). Uczniowie starajg sie opowiadac o swoich wrazeniach dotyczacych
kolejnych obrazéw. Nauczyciel ukierunkowuje rozmowe pytaniami, np.: Co czujesz
patrzac na wielogtowego smoka? Sprébuj sobie wyobrazi¢, ze spotykasz béstwo
o tylu rekach, czy odczujesz strach, niepokdj, a moze bedziesz zachwycony? Jak
myslisz, czemu stuzy powtarzanie, zwielokrotnianie poszczegdlnych elementow?
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Uczniowie pracuja w grupach. Otrzymuja arkusze czarnego papieru i biate, iden-
tycznie wyciete sylwetki ludzi. Zadaniem kazdej grupy jest stworzenie dowolnej
kompozycji z podanych elementéw. Kazda grupa proszona jest o zgromadzenie jak
najwiekszej liczby wyrazéw opisujacych powstata prace. Nauczyciel stara sie ukie-
runkowad myslenie uczniéw w taki sposob, aby pojawiaty sie nietypowe skojarzenia.

Dopetnianie

W nieprzezroczystym woreczku nauczyciel umieszcza kilka przedmiotéw, np.:
kostke, klucz, grzechotke, kulke z dowolnej masy plastycznej. Wybrani uczniowie
proszeni sg o sprawdzenie za pomocga dotyku zawartosci worka i nazwanie znajdu-
jacych sie w nim przedmiotéw. Nastepnie uczniowie pracujg w parach. Kazda para
otrzymuje woreczek zawierajagcy potaczone ze sobg dwa przedmioty lub przed-
miot, do ktérego przymocowano kilka drobnych, niezwigzanych z nim elementéw.
Przedmioty powinny by¢ wykonane z materiatdw dostarczajagcych odmiennych
wrazen dotykowych. Zadaniem ucznidéw jest narysowanie poznanej dotykiem
konstrukgji, okredlenie jej przeznaczenia i nadanie jej nazwy. Nauczyciel powinien
w taki sposob kierowac aktywnoscig ucznidw, aby ich propozycje byty nietypowe,
oryginalne, fantastyczne, np.: Do czego mogtby stuzyc¢ ten przedmiot astronautom?
Jesli ten przedmiot wykorzystujg zwierzeta w dzungli, z pewnoscia jest przeznaczo-
ny do...

Podsumowanie

Sztuka stanowi cenne zrdédlo inspiracji dla aktywnosci twdrczej oséb z nie-
pelnosprawnoscig intelektualng. Mozliwos¢ bezposredniego badz posredniego
kontaktu z dzielami sztuki wizualnej nie tylko otwiera na nowe do$wiadczenia,
ale tez wplywa na zdolno$¢ do kreowania tworczych wyobrazen, stanowi zrédto
motywacji do samodzielnego poszukiwania nowych, ciekawych rozwiazan, nada-
wania znaczen i ekspresji uczu¢, pomimo doswiadczanych czesto przez uczniow
z niepelnosprawnoscig intelektualng trudnosci. Fakt ten potwierdza analiza uzy-
skanych w badaniu eksperymentalnym rezultatow.

W badaniach poeksperymentalnych odnotowano istotne statystycznie roz-
nice pomiedzy wynikami obu grup uzyskanymi w testach rysunkowych. Progres
zwigzany byt z wyraznymi zmianami w zakresie ptynnosci i gietkosci oraz ory-
ginalnosci wyobrazni. Dotyczyty one umiejetnosci trafnego generowania wielu
rozwigzan zwigzanych z zadaniem testowym, zwigkszenia liczby kategorii two-
rzonych pomyslow, a takze umiejetnosci generowania nowych, nietypowych re-
alizacji (Lubinska-Koscidtek 2010).

Istotnych danych dostarczyly takze wyniki obserwacji, wskazujace na ko-
rzystne oddziatywanie zaje¢ na szybkos¢ podejmowania decyzji o rozpoczeciu za-
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dania plastycznego, samodzielnos¢ w tworzeniu koncepcji pracy, a takze zdolno$¢
do kreowania kilku rozwigzan zwigzanych z tematem zajg¢. Pod wpltywem kon-
taktow ze sztuka w grupie eksperymentalnej stopniowo wzrastala liczba uczniéw,
ktérych nie ograniczaly doswiadczane trudnosci, zwigzane z brakiem znajomosci
warsztatu (tamze).

Kontakt ze sztukg wizualng znalazt ponadto odzwierciedlenie w pracach
uczniéw. Pieciu sedziéw kompetentnych poddato ocenie poszczegélne elementy
struktury warstwowej wytwordw plastycznych uczniéw. Wyniki jednoznacznie
wskazaly na wystgpienie istotnych statystycznie réznic w obrebie czterech z pie-
ciu cech wytworu, a mianowicie: kompozycji ukladéw plastycznych, kompozycji
kolorystycznej, kompozycji ksztattu oraz kompozycji ideowo-tematyczne;.

O szczegodlnej roli sztuki jako swoistego stymulatora wyobrazni uczniéw
stanowi niearbitralno$¢ jej jezyka, podkreslane, m.in. przez Rudolfa Arnheima
(2013), bogactwo ukrytych w niej znaczen i wielopoziomowych relacji pomig-
dzy znakiem a obiektem (ide3, emocja), pozwalajace na wielo$¢ interpretacji
sktaniajacych do stawiania pytan i formutowania przewidywan, a takze do eks-
perymentowania. Obraz, posiadajac swojg autonomiczng rzeczywistos¢, nigdy
nie odzwierciedla §wiata w sposéb dostowny, nawet gdy jego elementy sa roz-
poznane jako kopie istniejacych obiektéw (Ingarden 1966). Stanowi pewnego
rodzaju konglomerat doswiadczen tworcy i odbiorcy. Nie tylko tres¢ formalna
obrazu, ale rowniez jego tres¢ przedstawieniowa: realistyczna, symboliczna oraz
abstrakcyjna, moze stac si¢ dostepna uczniowi z lekka niepelnosprawnoscia inte-
lektualng, o ile kontakt z dzietem pozwala na jego swoista, zindywidualizowana
rekonstrukcje, zwigzang z zaangazowaniem emocjonalnym i wewnetrzng moty-
wacja do dzialania. Tworcza ekspresja, ktora — zdaniem Popka (1999, s. 119) -
jest ,,wartos$cig ciagla, kontinuum, gdzie na jednym krancu tej wartosci dominuja
procesy emocjonalne, a na drugim intelektualne”, ma w tym przypadku takze
swoj wymiar autorewalidacyjny (Kossakowski 1997). Aktywnej percepcji sztuki
zawsze towarzyszylto dzialanie oraz postugiwanie si¢ symbolem i stowem. Zajecia
umozliwialy zatem odwolywanie si¢ do trzech systemow przetwarzania i przed-
stawiania informacji: enaktywnego, ikonicznego oraz symbolicznego (Bruner
1978), jak réwniez wykorzystywania kodowania zaréwno obrazowego, jak i abs-
trakcyjnego. Biorgc pod uwage prawidlowosci rozwoju poznawczego badanych
oraz ich potencjal rozwojowy (Glodkowska 2012, Wyczesany 1998, Koscielak
1989 i inni), proponowany sposob organizacji procesu edukacji plastycznej wy-
daje si¢ uzasadniony.
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