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Pytanie o model edukacji polonistycznej

Rozmowa o literaturze jest mozliwa dopiero wéweczas, gdy pozbedziemy sie jakich-
kolwiek uprzednich zatozen co do tego, czym literatura jest i jak ma przebiegac
proces odczytywania utworu. Tym wnioskiem, zaakceptowanym przez czworke
wybitnych badaczy literatury wspoétczesnej!, zakonczyta sie na Uniwersytecie Ja-
giellonskim debata nad kanonem literatury polskiej XX wieku, zorganizowana pod-
czas festiwalu Conrada w 2009 roku.

Biorac pod uwage fakt, Ze nigdzie tak masowo jak w szkole nie rozmawia sie
o literaturze (w polskich klasach to codziennie ponad pie¢ milionéw uczestnikow
sztuki czytania), wiekszo$¢ polonistow natychmiast zapyta: czy szkolna dydakty-
ka literatury réwniez moze uwolnic¢ sie od przedustawnych zatozen estetycznych,
a w zakresie interpretacji zatozen metodologicznych? Czy nauczyciele powinni
otworzy¢ klasowe interakcje na performatywna gre jezyka, znaczen, do$wiadczen
i emocji ucznia? czy tez nadal, pelni obaw przed spontanicznym dialogiem, em-
patia i wyobraznig, majg zapamietale strzec dogasajacych ognisk formalnostruk-
turalnych dogmatéw (czyli takze zaleznosci metodyki od historycznych juz ujec
teoretycznoliterackich)?

Postawione pytanie wazne jest zwtaszcza w perspektywie metodycznej, ponie-
waz przy projektowaniu modelowego i utrwalajacego sie w warsztacie dydaktycz-
nym postepowania zwanego metoda® nie mozna nie bra¢ pod uwage wspoétczesnych
kulturowych kontekstéw. Dydaktykom nie trzeba wszakze przypominag, iz lekcja

1 W debacie wzieli udziat obok prowadzacego dyskusje M.P. Markowskiego: Piotr Sli-
winski, Anna Nasitowska, Inga Iwasiéw. W ,Tygodniku Powszechnym” z dn. 22.11.2009
(s. 33-35) ukazat sie zapis tej debaty, jednak puenta zawarta w zapisie nie w peini oddaje
przytoczong tutaj teze konicowa rozmowy.

2 Najnowszym polskim opracowaniem dramatyczno-performatywnego odbioru tekstu
jest Dramatyczna teoria literatury Anny Krajewskiej (Poznan 2009). Autorka wskazuje, iz
Jliteratura przejmuje reguty sztuk widowiskowych, a opis literaturoznawczy operuje coraz
czes$ciej jezykiem teatru”, nastepuje bowiem zmiana z paradygmatu tekstocentrycznego na
uktad performatywny (s. 24).

3 Por. Z. Uryga, Godziny polskiego. Z zagadnien ksztatcenia literackiego, Warszawa-Kra-
kéw 1996, rozdz. Dyskurs o metodzie, s. 111-118.
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polskiego nie przebiega wytgcznie w przestrzeni intelektualnej i nie zmienia klasy
szkolnej, jak czynig to testy egzaminacyjne corocznie projektowane przez Centralng
Komisje Egzaminacyjng, w aseptyczne $rodowisko stuzace do wyabstrahowanych
badan tekstow z przesztosci. Klasa szkolna w perspektywie najnowszych unijnych
raportéw edukacyjnych ma by¢ mikroprzestrzenia gotowag do uruchamiania wy-
darzen kulturowych przewidujgcych potrzeby i sytuacje, w ktérych wkrotce lub za
lat dwadziescia moze znalez¢ sie nasz uczen. Edukacja progresywna, antycypujaca
potrzeby cywilizacyjne, wyprzedzajaca wspotczesne praktyki kulturowe po to, aby
przygotowac obecnych kilkulatkéw do zycia w spoteczenstwie np. 2030 roku, jest
w $wietle dziesigtkéw unijnych raportéw edukacyjnych najbardziej oczekiwanym
projektem (tutaj warto dodac¢, ze unijni analitycy w kilkudziesiecioletniej perspek-
tywie dostrzegaja mozliwo$¢ zaniku potrzeby organizowania masowej edukacji)*.

Zanim rozpoczniemy lekcje polskiego, obcigzong jakze rozlegltymi zobowigza-
niami edukacyjnymi®, powinni$émy u$wiadomic¢ sobie, w jakiej kulturze, lub kultu-
rach, jesteSmy zanurzeni dzi$ i w jakich za kilkanascie lat beda zyli nasi uczniowie.
Zadajmy sobie pytanie, z kim rozmawiamy na lekcji i czy poddajac sie edukacyjne-
mu status quo, nie projektujemy na mtodziez naszych lekow przed wspétczesnoscia,
ktéra w szkole z moca ustawy wciskamy w mundurki XIX-wiecznej kultury. Kréotko
mowigc, zadajmy sobie pytanie, jak wspodtczesny cztowiek semiotyzuje swoje do-
Swiadczenie i jaka w zwigzku z tym literatura oraz w jaki sposdb czytana jest mu
potrzebna®.

Wspétczesna humanistyka, w przeciwienstwie do polskiego systemu edukacji,
daje szerokie mozliwosci studiowania i rozumienia otaczajacej nas kultury. Zygmunt
Bauman, i wielu przywotanych przez niego autoréw, od lat zacheca do postrzega-
nia wspotczesnych struktur spotecznych i panstwowych w kategoriach ptynnosci.
Postugujac sie tg metafora, socjolog obnaza mechanizmy rzadzace dzisiejszym swia-
tem, ktory dazac do przedtuzenia zycia ludzkiego, jednocze$nie sprzyja rozwojowi
form kroétkotrwatych’.

* Parafrazuje tutaj wnioski z wyktadu prof. Raymonda Morela, cztonka Komisji Euro-
pejskiej, otwierajacego obrady miedzynarodowej konferencji pt. Przemiany wspdtczesnej
edukacji. Potencjat nowoczesnych technologii a kognitywna putapka, UP Krakéw, 28-30
pazdziernika 2009 r. Por. Raport OECD Innovation, Technology and Industry Outlook 2008,
http://www.oecd.org/innovation/strategy. Zob. program dotyczacy wtasciwego definiowa-
nia i wyboru kompetencji (DeSeCo), ktére moga by¢ przydatne do dobrego i udanego zycia
w przysztosci. Zob. tez raport organizacji Becta pt. Next Generation Learning, The implemen-
tation plan for 2009-2012, Technology strategy for further education, skills and regeneration,
June 2009, www.becta.org.uk/feandskills /achievements0809 [dostep 7.11.2009].

5 Z.Uryga szeroko opisuje cztery wymiary jezyka polskiego jako przedmiotu szkolnego:
instrumentalny, historyczny, filozoficzno-spoteczny i estetyczny. Zob. tegoz, Godziny polskie-
go...,s. 11-30.

6 Zob. M. Jedrychowska, Semiotyczne horyzonty kulturowej sprawnosci komunikacyjnej,
[w:] Ksztatcenie sprawnosci jezykowej i komunikacyjnej. Obraz badarn i dziatan dydaktycznych,
red. Z. Uryga, M. Sienko, Krakéw 2005, s. 89-100. Warto zwrdéci¢ uwage na wskazywany przez
M. Jedrychowska ,humanizujacy naddatek nadawczej i odbiorczej aktywnos$ci cztowieka”,
ktéry dzi§ powinien by¢ uzupetniony o wiedze o ponowoczesnych aspektach kultury.

7 Z.Bauman, Plynna nowoczesnosé, przet. T. Kunz, Krakéw 2006.
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Niestety, w szkole brakuje okazji do studiowania kondycji wspétczesnego
cztowieka poruszajgcego sie w ptynnej, niezhierarchizowanej przestrzeni, w stanie
ciagtego zagrozenia, w otoczeniu informacji bez wyraznych desygnatéw, cztowieka
nieprzywigzanego ani do miejsca, ani do czasu, wcigz zmieniajgcego prace, bedacego
,0bok”, anie ,z” innymi. Lekcja polskiego wciaz nie moze sie ,odbi¢” od baumanow-
skich diagnoz w kierunku lokalnie scalajacych i stabilizujacych wizji wspétczesnego
cztowieka, bo ponowoczesnosci jako kulturowych szans oraz zagrozen po prostu
nie widzi. W najnowszej podstawie programowej nie znajdziemy wskazan dla ta-
kiego sterowania procesem dydaktycznym, aby uczen mogt poznawac, a nastepnie
$Swiadomie wkracza¢ w ,ptynne zycie”, sktadajace sie z szeregu ,nowych otwar¢”
i ,nowych poczatkéw”8, aby zrozumial, iz dzis nie mozna liczy¢ na autorytet wypo-
sazony w catoSciowa wiedze obiektywna.

A przeciez ze stwierdzenia socjologa, ze ,w $wiecie ztozonym z jednostek ist-
nieja tylko inne jednostki, od ktérych mozesz sie uczy¢, jak dba¢ o wtasne sprawy”
- warto byloby uczyni¢ wazny punkt wyj$cia humanistycznej dydaktyki, by na pod-
stawie rozmaitych lektur wykazywac, iz za swoje wybory obecnie tylko jednostka
ponosi odpowiedzialno$¢. JesteSmy skazani na eksperymentowanie z wtasnym lo-
sem, a metoda biograficznych rozstrzygnie¢ wydaje sie jedyna drogg wspotczesnej
indywiduacji - podkresla Bauman.

Nie mozna wiec zaprzeczy¢, ze réwnie silnie jak przymusowi egzaminacyjne-
mu (ktory w polskim wydaniu jest od kilku lat wyjatkowo zwulgaryzowang forma
przemocy symbolicznej®), powinni$my jako nauczyciele podlega¢ takze obowiazko-
wi wprowadzania uczniow w kulture wspétczesna. Wiedza o charakterze otacza-
jacej nas nowoczesnosci pozwoli mtodziezy opanowac odpowiedni stownik, czyli
narzedzia do badania i nazywania wspétczesnej kultury. Umiejetno$¢ ta umozliwi
uczniom sfunkcjonalizowanie ponowoczesnego stownika w odniesieniu do wtas-
nych doswiadczen. Wowczas dopiero uda sie otworzy¢ proces interpretacji na pro-
blematyke, ktéra Ulrich Beck, piszac o naszych czasach jako epoce drugiej nowo-
czesnosci, nazywa problematyka indywidualizacji i biograficznego rozwigzywania
systemowych sprzeczno$ci'®.

Polonista jako szkolny antropolog

Wiele czynnikdw obecnie wskazuje na to, Ze potrzebnym szkolnej dydaktyce
stownikiem dysponuje antropologia literacka oraz performatyka kulturowa. Obie te
dyscypliny, otwarte ku paradygmatom ponowoczesnym, ale i umiejgce nawigzywacé
twérczy dialog z przesztoscia i tradycjg, jak sie wydaje, najlepiej wyznaczaja obec-
nie przestrzen, w ktérej lokowaé mozna zbiorowe wydarzenie kulturowe, zwane
powszechnie lekcjg polskiego. Dziedziny te badaja bowiem nie czynniki ilo$ciowe,

8 Z. Bauman, Plynne zycie, przetl. T. Kunz, Krakéw 2007, s. 6; Z. Bauman, Plynna nowo-
czesnosc..., s. 48.

9 Przemoc symboliczna jest jedna z centralnych kategorii teorii nauczania Pierre'a Bour-
dieu: ,Kazde dziatanie pedagogiczne (DP) stanowi obiektywnie symboliczng przemoc jako
narzucenie przez arbitralng wtadze arbitralno$ci kulturowej”. Zob. P. Bourdieu, J.-C. Pas-
seron, Reprodukcja. Elementy teorii systemu nauczania, przel. E. Neyman, Warszawa 2006,
s.75.

10 Zob. Z. Bauman, Plynna nowoczesnosc.., s. 52-55, 59.
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a jakosciowe. Nauczyciel obsadzony w roli antropologa bedzie wiec mégt na biezaco
analizowac i ocenia¢ proces rodzenia sie sensu i nadawania znaczen tekstom kultu-
ry, z ktérymi w kontakt wchodzi psychocielesna podmiotowos¢ ucznia. Nauczyciel-
-antropolog, nie bedgc kontrolerem z goéry zatozonego modelu komunikacji lite-
rackiej ani str6zem wysokoartystycznych funkcjil! literatury, bedzie miat szanse
literacko$¢ potraktowaé pragmatycznie'?, nie wprowadzajgc ostrego rozdziatu mie-
dzy zyciem a literaturg, egzystencjg a jej dyskursywnym ksztattowaniem - do czego
z pomocg bogatego warsztatu interpretacyjnego od lat zacheca M.P. Markowski!?:

Co to znaczy wiec, Ze zycie jest, czy moze powinno by¢ ,na miare literatury”? Najpierw
to, ze zycie samo, bez naszego udziaty, nic nie méwi, a wiec nie moze by¢ zrozumiate.
[...] Literatura podsuwa nam jezyk, za pomoca ktérego mozemy zawigzywac przymierza
przeciwko bezsensowi. Literatura w sensie szerokim, ba, najszerszym z mozliwych, to
jezykowy opis naszej egzystencji, jako opowie$¢ nadajaca naszemu zyciu ksztatt!*.

[ jakkolwiek nie mamy jeszcze podrecznika poetyki antropologiczno-pragma-
tycznej, ktory bytby w stanie zaproponowac i zréwnowazy¢ strukturalne prakty-
ki do dzi$ dominujace w szkole, warto opracowywa¢ metody, z ktorych tatwiej niz
z teoretycznych zatozen bedzie mozna wygenerowac¢ model nowej szkolnej poetyki
lektury, bliskiej pogladom, iz akt czytania powinien przybra¢ posta¢ wielowymia-
rowej odpowiedzi, a wtasciwie ciggu odpowiedzi, ktére moga by¢ quasi-literackim
pisaniem, wewnetrzna kompozycja, mowg, wystapieniem w dyskusji lub nawet od-
miang obyczaju i stylu bycia®.

Funkcjonujaca obecnie polonistyczna edukacja oparta jest na ufnosci w uni-
wersalne struktury poznawcze, apriorycznie podporzadkowujac im typy lektury.
Natomiast uwzglednienie, jak wskazuje Magdalena Rembowska-Ptuciennik, ,zalez-
nosci miedzy jezykowymi reprezentacjami zjawisk psychofizycznych a emocjonal-
no-sensualng odpowiedzig czytelnika” pomoze czytac teksty artystyczne jako wyra-
zy przedjezykowej wiezi interpersonalnej. Wydaje sie, ze wtasnie w tych wieziach
miesci sie przestrzen uczniowskich préb méwienia, czytania i interpretacji. Tam tez
jest miejsce do gry w ,,my-centrycznej przestrzeni konceptualnej”!. Na podobng ja-
ko$¢ czytania i pisania wskazujg niemieccy badacze wspdtczesnego odbioru tekstow
kultury w szkole. Podkreslajg, iz podczas pisania lirycznego tekstu zachodzi silna

1 Por. M. Maryl, Antropologia odbioru literatury - zagadnienia metodologiczne, , Teksty
Drugie” 2009, nr 1-2, s. 228-251. Autor rozro6znia socjologiczne, estetyczne, psychologiczne
modele odbioru tekstu od antropologicznych, ktére ktada nacisk na uzycie tekstu, jego nieka-
noniczne i interakcyjne, lokalne, rozgrywajace sie w przestrzeni zycia codziennego wykorzy-
stanie i przezycie - czyli w szkole, w domu i na styku procesu edukacyjnego oraz dorastania.

12 H. Konicka, Wyznaczniki literackosci w perspektywie pragmatycznej, ,Teksty Drugie”
2009, nr 3,s.189-198.

13 7ob. M.P. Markowski, Zycie na miare literatury, Krakéw 2009.
* Tamze, s. 77.

15 D. Attdridge, Jednostkowosé literatury, przet. P. MoScicki, Krakéw 2007, s. 133. Istotne
sa konsekwencje stwierdzenia tego badacza, iz literatura nie posiada jakiej$ osobnej tresci,
,ktéra mozna ostatecznie wydzieli¢”.

16 M. Rembowska-Ptuciennik, Intersubiektywnosé¢ i literatura, ,Teksty Drugie” 2009,
nr 1-2,s. 226.
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samoidentyfikacja ucznia z sobg oraz z porzadkiem otaczajacej nas rzeczywistosci.
Twoércze pisanie umozliwia wglad w siebie, za$ wiersze uczg czytac¢ najblizszy $wiat.
Zyskuja tez dodatkowy walor, gdy jako utwory najblizszego kolegi zostang podda-
ne analizie w klasowej grupie!” (przypomnijmy podobny model Z.A. Ktakéwny od
kilkunastu lat upowszechniany poprzez Sztuke pisania'®). Wspdtczesna metodyka
powinna wiec prowadzi¢ do aktu czytania, ktéry sam w sobie bedzie zdolny prze-
ksztatca¢ i wzbogacac uczniowski kulturowy habitus.

Lekcja polskiego przy realizacji swych celéw m.in. w ramach wskazanego przez
Z. Uryge wymiaru filozoficzno-spotecznego'®, podobnie jak wspdtczesna socjologia
i antropologia, powinna na swoja ,szkolng miare” wspomaga¢ miodziez w formu-
towaniu myslenia o zyciu w obecnych spotecznych uwarunkowaniach. Nauczyciel
przygotowany do wykorzystania w szkole elementéw prac A. Giddensa, Z. Baumana,
R. Shustermana i in. pozwoli uczniom dostrzec, ze jako spoteczenstwo posttrady-
cyjne funkcjonujemy w ,przestrzeni pozbawionej barier”, gdzie tradycje $wiadomie
sie wynajduje (jak wynalazek?®) i taczy z przesztoscig, gdzie nikt nie znajduje sie ,na
zewnatrz”, gdzie niekoniecznie indywidualizm jest najistotniejsza wartoscia, nato-
miast szczegdlnego znaczenia nabiera umiejetno$¢ nawigzywania relacji z innym
i w rozmaitych warunkach?*.

Na koniec tych wstepnych, teoretycznych ustalen warto zauwazy¢, ze w zasy-
gnalizowanych rozpoznaniach spoteczno-kulturowych wspdlny ton wyznacza umie-
jetno$¢ nawiazywania relacji w rozmaitych warunkach, umiejetno$¢ rozgrywania
danych nam okoliczno$ci na wtasng korzy$¢?2. Uczen, ktory przez lekture i akt inter-
pretacyjny bedzie umiat otworzy¢ sie na ptynnos¢ eksperymentu egzystencjalnego,
bedzie przygotowany do gry o sprawne funkcjonowanie na granicy miedzy tradycja
i wiedzg ekspercka a wlasnymi pragnieniami i rozmaitymi idiosynkrazjami.

Uswiadomienie sobie wagi tych kompetencji i ich wyéwiczenie moze w nieda-
lekiej perspektywie okazac sie najwazniejszym zadaniem szkoty. Dobrym punktem
wyijscia do jego realizacji moze by¢ nacisk ktadziony na odréznianie w lekturze tego,

17 Zob. G. Rupp, P. Heyer, H. Bonholt, Lesen und Medienkonsum. Wie Jugendliche den
Deutschunterricht verarbeiten, Weinheim-Miinchen 2004, s. 139, 156-161. Dokonana przez
niemieckich badaczy w rozdz. 3.3. analiza kilku uczniowskich wierszy pokazuje, jak mtodzi
ludzie refleksyjnie zakorzeniaja sie poprzez akt pisania w kulturowej przestrzeni interme-
dialno-tekstowych dyskursow.

8 7ob. Z.A. Ktakéwna, Sztuka pisania. Cwiczenia redakcyjne dla klas IV-VI, Krakéw
1998.

19 Zob. Z. Uryga, Godziny polskiego..., s. 23.

20§, Lash przywotuje badania E. Hobsbawna nad charakterystycznym dla nowoczesno-
$ci ,wynajdywaniem tradycji”, stuzacej do uprawomocnienia systeméw wtadzy. Zob. U. Beck,
A. Giddens, S. Lash, Modernizacja refleksyjna. Polityka, tradycja i estetyka w porzqdku spotecz-
nym nowoczesnosci, przet. ]. Konieczny, Warszawa 2009, s. 126.

2l Tamze, s. 124-144.

22 Takie postepowanie bynajmniej nie neguje potrzeby zachowania wzglednie stabil-
nego jadra tozsamosci wsréd zmiennych fal kulturowo-socjalnych kontekstéw, pisze o tym

np. A. Giddens [w:] tegoz, Nowoczesnos¢ i tozsamosc..., rozdz. V1. Niepokoje tozsamosciowe,
s. 248-284.
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co tradycyjnie nowoczesne od tego, co nowe i inne, czyli takze ponowoczesne?. Gra
o ksztalt rzeczywistosci musi bowiem przebiega¢ na granicy lektury i sceny zy-
cia, czyli w przestrzeni tego, co dla uczniéw jest i wkrotce bedzie bezposrednia
realnoscia.

Model metody: uczen jako aktor kulturowy

Aby utatwi¢ nauczycielom inicjowanie i realizowanie omawianego tutaj proce-
su nauczania, przedstawiam uogdlniony zarys dziatan w ramach metody nazwanej:
uczen jako aktor kulturowy. Opis jest celowo rozbudowany, czyli kazda z faz jest wy-
posazona w szereg ogniw opcjonalnych, aby wskaza¢ na wielo$¢ mozliwych aspek-
tow podmiotowej aktywnos$ci ucznia uruchamianych w ramach metody.

Warunki przedwstepne:
o Swiadomo$¢, ze czytanie literatury shuzy poznawaniu rozmaitych aspektéw rzeczy-
wisto$ci i ludzkich charakteréw oraz wielu mozliwosci funkcjonowania w $wiecie.
¢ Uczniowska postawa zaciekawienia proponowanym mu tekstem, okreslong proble-
matyka, che¢ dzielenia sie wrazeniami z lektury (co powinno wynika¢ z przygotowa-
nia posredniego do odbioru literatury lub tzw. wychowania do lektury?*, ale i stale
podtrzymywanej postawy wobec literatury jako zespotu dziet pisanych ,na miare
zycia” i w zwigzku z okreslonym doswiadczeniem).
¢ Che¢ przekonania sie, czego nauczy nas to, jak wybrany bohater (lub autor) selekcjo-
nuje i uktada swoja narracje tozsamosciows, jak w obrebie wtasnej podmiotowosci
gromadzi lub porzuca zestawy wrazen, jak radzi sobie ze wspétczesnym ,natarczy-
wym nattokiem doznan” i jak 6w dramat ludzkiego Zycia porzadkuje w cato$¢?.
e W przypadku utworu na tyle obszernego, ze niepozwalajacego na zaprezentowa-
nie catosci na lekcji, wymagana uprzednia lektura omawianego tekstu, wspomagana
w czasie samodzielnego czytania réwnolegtymi komentarzami nauczyciela.
Cele edukacyjne:
Cel ogdlny: uczen rozpoznaje i performatywnie przymierza kulturowy kostium wybra-
nego bohatera, ocenia jego przydatno$¢ w kulturze i spoteczenstwie wspdtczesnym?®

2 Por.Z.Bauman, Plynne zycie..., s. 6: ,Czerpanie wiedzy z doswiadczenia i odwotywanie
sie do strategii i taktyk, ktére sprawdzity sie w przesztosci, jest zatem nieroztropne, bo daw-
ne sprawdziany nie uwzgledniaty gwattownych i na ogét nieprzewidzianych (albo po prostu
nieprzewidywalnych) zmian okolicznosci. Prognozowanie przysztych tendencji na podsta-
wie przesztych wydarzen jest jeszcze bardziej ryzykowne i z reguty prowadzi na manowce.
[...] Krotko méwiac, ptynne Zycie to Zycie pelne niepewnosci, przezywane w warunkach cia-
gtego niepokoju”.

2 Problematyke przygotowania ucznia do odbioru literatury dyskutuje z odniesieniem
do wielu prac Z.A. Ktakéwna ([w:] tejze, Przymus i wolnos¢, Krakéw 2003, s. 157-180). Por.
tez W. Pasterniak, Przygotowanie do odbioru dzieta literackiego, Wroctaw 1977.

25 Zob. R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukq, przet.
A. ChmielewsKi i in., red. A. Chmielewski, Wroctaw 1998, s. 334.

26 Polonistykazdominowana przez strukturalizm zagubita w szkole realizacje tych celow.
W. Pasterniak opisywat je przed laty jako metaczynnosci stuzace ksztatceniu postaw ucznia.
Zob. W. Pasterniak, Przygotowanie..., s. 84. Kilka lat temu, wychodzac z odmiennych przesta-
nek metodologicznych, D. Attdridge zaproponowat spojrzenie na akt odbioru jako odpowiedz
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oraz dostrzega jego humanizujgcy naddatek?’. Analizuje aksjologiczny wymiar propono-

wanej postawy bohatera. Wchodzenie w role odbywa sie zar6wno w formie wypowie-

dzi, jak i czynnie, poprzez psychofizyczne dziatanie.

Cele szczegotowe (tutaj podaje przyktady, ktére nalezy zoperacjonalizowa¢ w odnie-

sieniu do konkretnej lektury; liczbe celdéw nalezy ograniczy¢ do niezbednych i dosto-

sowac do zakresu tematycznego realizowanej lekcji poprzez wybor potrzebnych ogniw

z podanych nizej faz):

Uczen:

e postrzega i analizuje dzieto jako wynik autorskiego, dotyczacego jednego cztowieka,
tworczego zdarzenia, ktére ujawnito sie w postaci tekstu literackiego;

e stara sie zblizy¢ do pragmatycznych uwarunkowan towarzyszacych powstawaniu
tekstu, czyli odkrywa odkrywczo$¢ utworu, to, co dzieto nazwato i wprowadzito do
obiegu kultury w zakresie wiedzy o ludzkim doswiadczeniu (ale celem bynajmniej
nie jest tworzenie abstrakcyjnych komentarzy z pomocg instrumentarium poetyki
formalno-strukturalnej, nie o opis i analize formalnej odkrywczosci dzieta bowiem
tutaj chodzi);

e w przestrzeni klasy zamienionej na kulturowa przestrzen dzieta literackiego, czyn-
nie, czyli w spontanicznych dziataniach, np. o charakterze dyskusji lub dramy?, od-
grywa wybrane dziatania bohatera w dialogu z innymi postaciami;

¢ podczas interpretacji dazy do wyrazania swojego punktu widzenia przez wytwarza-
ny dyskurs (czyli performatywny tekst bedacy dziataniem, przezywaniem, komen-
towaniem; jest to performatywne ujecie wypowiedzi, adekwatne do pogladu, iz to,
co powiedziane, jest zawarte w wytworzonym tekscie);

e wymienia rozpoznane w lekturze oraz w swoim empatycznym dziataniu cechy bo-
hatera;

¢ dokonuje analizy poréwnawczej habitusu bohatera ze swoim kulturowym uposa-
zeniem;

e wypowiedzi i dziatania uczen poddaje analizie pod kierunkiem nauczyciela (w zbio-
rowej formie pracy jest to proces zbierania wnioskéw i podsumowania lekgji, to

na inwencje, na wydarzenie ,nowego”, ktérej to odpowiedzi ,ja” ogarniete przez dzieto udzie-
la w formie performatywnej. Zob. D. Attridge, Jednostkowos¢ literatury...,, s. 139-143.

%7 Zob. M. Jedrychowska, Semiotyczne horyzonty..., s. 100.

28 Trzeba koniecznie odrdzni¢ popularng metode dramy, od kilkudziesiecioleci obrasta-
jaca wieloma odmianami, od proponowanego tutaj czytania performatywnego. Po uwzgled-
nieniu w refleksji metodycznej wspdtczesnych modeli teatru wyraznie bowiem odstania sie
perspektywa pozwalajaca odrdézni¢ drame od bardziej tworczych, a zarazem posiadajacym
aspekty poznawcze sposobdw odczytywania i odgrywania tekstow kultury. (Zob. A. Krajew-
ska, Dramatyczna teoria literatury...). Problem ten posrednio uwidacznia sie we wnioskach
konicowych najnowszej ksiazki J. Olszewskiej-Gniadek, gdzie traktowanie dramy jako ,me-
tody worka”, w ktérym proébuje sie zmiesci¢ wszelkie przejawy teatralnosci w odczytywaniu
lektury, odgrywania i improwizacji, zaciera specyfike metody, a tym samym nie pozwala do-
strzec procesu przelamywania sie dramy w zupeinie nowe modele dziatan, ktérym zdecydo-
wanie blizej do ,$§wiadomego performansu” niz do ,bycia w roli”, ,rzezby” czy ,stop-klatki”.
Zauwazmy tez, Ze ciekawie skontekstualizowany przez autorke szkolny ,teatr-forum" (s. 145)
warto bytoby juz wpisa¢ w model konstruowania w szkole teatru postdramatycznego. Zob.
]. Olszewska-Gniadek, Teatr mfodziezy w swietle badan na terenie Krakowa, Krakow 2009.
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tworzenie summy antropologicznej wypracowanej z uczniami i sygnowanej ich
wypowiedziami).
1. Faza motywujaca

¢ Nauczyciel wskazuje na lekture jako antropologiczng przygode, inicjuje rozmowe,
ktéra prowadzi do wniosku, ze autor uwodzi nasza uwage, wciagga nas w przestrzen
dzieta, czyniac nas wspétkonstruktorami lekturowego $wiata. Rozmowy wstep-
ne prowadza do wniosku, Ze czytanie i rozmowa o literackich §wiatach wytwarza
i wzmacnia rozmaite kompetencje spoteczno-cywilizacyjne.

¢ Nauczyciel przedstawia problem moralny, estetyczny, spoteczny, filozoficzny lub
czysto praktyczny, ktéry w toku heurezy odstania swoéj zwigzek z tematyka lektury.
Jest to problem zwigzany z prawdopodobng, znanga z historii, mediéw, codziennej
praktyki kulturowej lub lektury sytuacja cztowieka w spoteczenstwie; warto odnie$¢
sie do sytuacji z biografii postaci literackiej lub autora; punkt widzenia ustanawiany
jest w przestrzeni kultury wspotczesnej, jednak pozostawiamy mozliwo$¢ celowego
jego przesuwania w potrzebny badz wskazany fantazmat historyczny.

¢ W toku dyskusji nastepuje wybdr postaci, ktora jest atrakcyjna dla interpretacyjno-
-performatywnego powtoérzenia jej dziatan lub ktéra moze inspirowa¢ do rozwigza-
nia postawionego problemu?. Postacig nadajaca sie do interpretacyjnego odegrania
moze by¢ réwniez narrator lub podmiot méwiacy w wierszu.

¢ Nastepuje wskazanie, przytoczenie, analiza i opracowanie fragmentéw uzasadniajg-
cych wybér obserwowanej postaci.

2. Faza stowno-emocjonalnej ekspresji i autorefleksji

e Uczen poprzez ¢wiczenia ustne i pisemne podejmuje préby wyrazania swoich mysli,
emocji, postaw wobec wybranej postaciidotyczacego jej problemu; problem postrze-
gazezmiennejperspektywy: najpierwzpunktuwidzenia postaciliterackiej, nastepnie
z perspektywy artysty tworzacego dzieto w stopniowo (przez ucznia) rozpoznawa-
nym celu®. Posta¢ literacka nie podlega uprzedmiotowieniu np. poprzez charaktery-
styke®!, ale jest wlaczona w krajobraz cato$ci lektury i jej biograficznego tta.

29 Fakt, ze ,wspotudzial uczniow w formutowaniu tematu (celu) lekcji przynosi lepsze
wyniki, zwlaszcza wtedy, gdy «problem nie przychodzi z zewnatrz, lecz powstaje u same-
go ucznia w toku pracy»" - podkres$lat juz W. Pasterniak w Przygotowaniu do odbioru dzieta
literackiego (cyt. ze s. 145.) Ponadto Pasterniak zacheca do wzmacniania motywacji do czyta-
nia wynikajacej z samodzielnie inicjowanych przez uczniéw zadan, nakierowanych na ,jasno
uswiadamiane zadanie dalekie” (s. 139.) Warto sie zastanowi¢, czy propozycje te (mimo ide-
ologicznego wymiaru kilku fragmentéw ksigzki) znalazty w polskiej dydaktyce, dalece sfor-
malizowanej przez strukturalizm, funkcjonalne rozwiniecie.

30 W zakresie stymulowania kompetencji jezykowej otwartej na dramat artykulacji
tego, co jawi sie w perspektywie indywidualnego doswiadczenia, warto zwréci¢ uwage na
wnioski Martina Jaya, ktéry zauwaza potrzebe powrotu do koncepcji W. Diltheya przez prag-
matyzm, ,zamiast kontemplowania wyodrebnionego doswiadczenia dzieta sztuki” proponuje
Lestetyczne przezywanie zycia”. Zob. M. Jay, Piesni doswiadczenia. Nowoczesnhe amerykariskie
i europejskie wariacje na uniwersalny temat, przet. A. Rejniak-Majewska, Krakow 2008, s. 242.

31 D. Attdridge ostrzega przed opisem formalnym, rzekomo majacym prowadzi¢ do ro-
zumienia wiersza. Opisowi przeciwstawia wizje odgrywania utworu w lekturze, ktéra widzi
jako wyzwanie rzucane systemowi kodéw kulturowych, a nie jako rekonstrukcje czesci syste-
mu kodéw kulturowych. Zatem, aby wyzwanie dostrzec i jego tekstowg realizacje zrozumie¢,
nalezy ja przeprowadzi¢ w sposdb procesualny i dynamiczny. Zob. D. Attdridge, Jednostko-
wos¢ literatury..., s. 159.
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e Uczen podejmuje proby rekonstruowania wybranych elementéw aktu twdrczego,
odwotujac sie do poznanych informacji o epoce powstania dzieta, okoliczno$ci bio-
graficznych i uwarunkowan kulturowych. Celem tych dziatan jest zobaczenie w dzie-
le artystycznym literacko skonstruowanej sceny, na ktérej autor prébowat odegrac
i rozwigzac istotny spoteczny, ideowy, moralny problem lub otworzy¢ przed czytel-
nikiem nowe aspekty i perspektywy na rzeczywistos¢.

¢ Uczen pod okiem i kierunkiem nauczyciela ,pasuje sie” z wybrana rola, gto$no (lub
w notowanym monologu wewnetrznym) planuje swoj interpretacyjny ,wystep”,
ustawia swojga egzystencjalna pozycje wobec problemu i zmian sytuacji obserwowa-
nych w akcji utworu®2 Stawia pytania retoryczne, rozmawiajac z podjeta rolg i sobg
(na swoja skale ,hamletyzuje”). Niniejsze ogniwo po$wiecone jest poszukiwaniu
ksztattu tozsamosci w ,testowanym” stylu przezywania Swiata®.

3. Faza dzialan performatywnych na scenie klasy i kultury

¢ Nauczyciel pomaga uczniowi zaja¢ pozycje gtbwnego adresata utworu; lekcja zmie-
rza w kulminacyjnym momencie do umozliwienia uczniowi $cisle wtasnych (ale
nie naiwnych, bo podbudowanych wnioskami z poprzednich ogniw) spontanicz-
nych reakcji podczas wyrazania marzen, pragnien, ambicji, wizji Zycia wybranego
bohatera3*.

¢ Uczen przejmuje wybrane aspekty roli i postawy bohatera i z wykorzystaniem towa-
rzyszacych wypowiedzi naturalnych emocji (ktérych nauczyciel nie prébuje margi-
nalizowac), podejmuje psychologicznie uwiarygodnione, stowne a takze motorycz-
ne dziatania parafrazujac kwestie postaci; w ten sposéb dzieto jest w wybranych
fragmentach powtdrnie ,wytwarzane”, jest czytane jakby byto tworzone w akcie od-
powiedzi na okreslong chwile, czas, sytuacje. Uczen w ten sposéb gra o sens dzieta,
sygnujac w ten sposéb swoje odczuwanie, ale zarazem dostrzegajac $lady autorskiej
sygnatury w dziele®.

e Uczen dynamicznie wchodzi i wychodzi z przyjetej roli jak z kostiumu, przyglada sie
kreowanej postaci i poddaje refleksji wymiary swej podmiotowosci, ujawniajacej sie
w rozmaitych kulturowych przebraniach?.

¢ Uczen performatywnie wciela w swoje dziatania tresci, ktore dla niego samego jesz-
cze nie sg catkiem zrozumiate, odwotuje sie do sytuacji kulturowej bohatera, ko-

32 D. Attdridge pisze o ,inscenizowaniu obiektywnosci”, o zaproszeniu do doswiadcza-
nia poznawalno$ci §wiata, ktdre kieruje do nas dzieto. Zob. D. Attdridge, Jednostkowos¢ lite-
ratury.., s. 137.

3 Por. A. Kuczynska, Kategoria teatralizacji jako wartos¢ ,,ontologizujgca”, [w:] Nowo-
czesnos¢ jako doswiadczenie. Dyscypliny - paradygmaty - dyskursy, red. A. Zeidler-Janiszew-
ska, R. Nycz, Warszawa 2008, s. 207.

34 Komentarz inscenizujacy akt czytania, rejestrujacy do$wiadczenie lektury ponad
metodyka interpretacji przedstawia D. Attdridge w odniesieniu do wiersza M. Serote’a. Zob.
D. Attridge, Jednostkowos¢ literatury..., s. 162-165.

35 Zob. D. Attridge, Jednostkowos¢ literatury..., s. 155.

36 Znakomitym przyktadem tego rodzaju dziatania jest spektakl Kupiec (M. Reja) w re-
zyserii M. Zadary (premiera 8.05.2009, Stary Teatr w Krakowie). Aktorzy zwracaja sie znad
rampy do widowni, komentujac swéj stan postaci/aktora, podwazajg sensowno$c¢ swojej roli,
komentujg swoja postawe wobec roli, cytuja wypowiedzi rezysera z prob, sa czytelnikami
i inscenizatorami swojego czytania dramatu, dajac temu aktorsko-kabaretowy wyraz przed
publicznoscia.
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mentuje ja z wtasnej perspektywy, wyraza swoje sady o tym, co go otacza, krytykuje
poglady postaci lub pisarza i proponuje miejsce dla siebie oraz grupy swoich réowie-
$nikéw w $wiecie lektury. Nb. inspiracja dla tych dziatan moze by¢ postawa slame-
ra®’. Slam to stricte wspotczesna reakcja na gtéd autentycznej poezji, stowa méwio-
nego, tradycji ustnej, to takze wyraz potrzeby zywego kontaktu osobistego z kims,
kto jak dawny bajarz, kaptan, medrzec® nada $wiatu ksztatt. Owo do$wiadczenie
w jakiej$ mierze oferuja zaréwno slamerzy, jak i tzw. mistrz ceremonii, do ktérego
podstawowych zadan nalezy utrzymywanie przebiegu pokazu slamu na niezmien-
nym poziomie, czuwanie nad sedziami, dbanie o zaangazowanie publiczno$ci. Ten ro-
dzaj zaangazowania warto w naszej metodzie przenie$¢ na czynnosci nauczyciela.

¢ Najwazniejszym ogniwem tej fazy jest chwilowe uciele$nianie postaci i udzielanie jej
glosu®’. W koniczacej lekcje analizie tych dziatan nie mozna poming¢ nawet lekko za-
sygnalizowanych przez ucznia ,odegran” bohatera, podejmowanych przeciez wobec
klasy rozumianej (po Tischnerowsku*’) jako autentyczna scena dramatu bohatera/
aktora. Nalezy dostrzec, jak uczen chroni swoje czytanie przed wptywem gotowych
sposobéw odbioru, twérczo odpowiadajac na tekst i stajac sie samodzielnie mysla-
cym podmiotem na witasnej scenie czytania kultury. Dajmy mu zatem czas na reakcje
przez celowe wkomponowanie w lekcje momentéw zamilczenia, ciszy, indywidual-
nego namystuy, z ktérego mozna wyprowadzi¢ autentyczne i niesterowane szkolnym
przymusem dziatanie®.

37 Nie tylko przedstawianie czy opisywanie, ale tez obdarzenie aktualnym komenta-
rzem naszych realiéw jest zadaniem zaréwno wspdtczesnego teatru, jak i wiasnie slamu. To
nowe dziecko kultury chyba najszczerzej (bo bezposrednio nie ma z tego tytutu zadnych ko-
rzysci) i najodwazniej odnosi sie do dzisiejszej literatury, jej autoréw, mass mediow i wszedo-
bylskiej popkultury, by w konicu ujawni¢, jak w tym wszystkim odnajdujemy sie (badz tez nie)
my sami. Slamer zgodnie z idea performansu wystawia na widok publiczny dziatania, ktére
angazujq jego (jej) wtasne ciato w Scisle okreslonym miejscu i czasie. Zasady slamu zakazuja
uzycia wszelkich rekwizytéw i instrumentéw, przez co slamer niczym aktor w teatrze ubogim
Jerzego Grotowskiego tylko za pomoca swojego glosu, ciata i oczywiscie stowa ma zamiar
wywrze¢ na publiczno$ci odpowiednie wrazenie” - to fragment wypowiedzi mojego studenta
z ubiegtorocznej pracy zaliczeniowej z wiedzy o teatrze.

38 Zob. M. Borie, Teatr i antropologia: powrét do Zrédet, ,Dialog” 1980, nr 9, s. 114.

39 Warto tu zauwazy¢ bliskos$¢ tak postrzeganych proceséw edukacyjnych, aranzowa-
nych w klasie, z konceptualizacja jezyka dokonang przez Casierera i Habermasa, w nastep-
stwie badan nad bibliotekg Warburga. Jezyk w ich ujeciu nie pozwala na przyjmowanie go-
towego zestawu znaczen. Nie jest to koncepcja ulegajaca presji doktrynerskich semiotykow.
Otwiera sie na model performatywnie stwarzanej kultury, ktéra schodzi ze sceny i wydarza
sie wéréd nas w dialogu ja - ty lub na drodze ksztattowania pojedynczego losu. Zob. ]. Haber-
mas, 0d wrazenia zmystowego do symbolicznego wyrazu, przet. T. Krzemieniowa, Warszawa
2004, s. 16-23. Na ten problem w aspekcie dydaktycznym zwracata uwage Z.A. Ktakéwna, re-
ferujac odwroét od tradycji kartezjanskiej we wspotczesnej filozofii jezyka. Zob. tejze, Przymus
i wolnos¢. Projektowanie procesu ksztatcenia kulturowej kompetencji, Krakéw 2003, s. 31-32.

0 Zob.]. Tischner, Filozofia dramatu, Krakéw 2001.

“l Temat ten w referacie pt. Dziecko czytajgce albo dydaktyka zachwytu podczas kon-
ferencji Dziecko - jezyk - tekst (US Katowice, listopad 2009) podjeta K. Koziotek. Przywota-
ta m.in. esej pt. Wiedza i cisza Lindseya Watersa (Zob. L. Waters, Wiedza i cisza, [w:] tegoz,
Zmierzch wiedzy, przet. T. Bilczewski, Krakéw 2009, s. 90-100). Watters, krytykujac wystan-
daryzowane dziatania dydaktyczne, dominujgce jego zdaniem na zachodnich uniwersyte-
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e Uczen w roli wybranej postaci wchodzi w relacje rozmowy z wybranym kolega,
a takze z klasg (warto takze wyprdbowac relacje podobng do zachodzacej miedzy
postacig a teatralnym chérem); uczen dialoguje z zespotem przeswiadczen i perso-
nifikowanych konwencji (np. jak Konrad w walce z Maskami w Wyzwoleniu Stanista-
wa Wyspianskiego).

e Nalezy pozwoli¢ uczniowi na zajecie takiego miejsca w klasie (dostownie i metafo-
rycznie), ktére pozwoli mu na odegranie bohatera na kulturowej scenie egzystencji;
uczen poprzez ogrywanie postaci ma okazje do kolejnych préb wyrazania swojej
postawy wobec pragnien i planéw, ktére nie zawsze moze (jako swoje) bez obaw
skonfrontowac¢ z kulturowymi i obyczajowymi uwarunkowaniami. Uczen staje sie
odwaznym eksploratorem przesztosci oraz rozpoznaje mozliwosci, jakie daje mu
obecna kultura. Dostrzega mozliwo$ci przekraczania historycznych juz uwarunko-
wan socjologiczno-kulturowych.

e Warto doprowadzi¢ do kilkakrotnego powtarzania odgrywanej sytuacji, co zain-
spiruje klase do stawiania bohaterowi narastajacych pytan, dobrze umocowanych
w ,klasowym wydarzeniu interpretacyjnym”.

e Klasa i nauczyciel w trakcie lekcji notuja zachowania i kluczowe kwestie ucznia,
wnoszacego do roli albo stereotypowe, albo indywidualne, modyfikujace wyj$ciowa
postag, jakosci.

4. Faza podsumowujaca - uczen na pograniczu roli i swojego Swiata

¢ Uczen omawia rozmaite, perspektywiczne ujecia $wiata, jakie dostrzegat z punktu
widzenia odegranej roli; po zdjeciu ,kulturowego kostiumu” refleksyjnie przygla-
da sie dziataniu wykreowanej postaci i analizuje albo swoje dopasowanie do granej
roli, albo poczucie dyskomfortu podczas préoby odgrywania sytuacji z perspektywy
wybranej postaci.

e W wyniku heurystycznych dzialan nauczyciela pojawiaja sie pytania taczace czas
Scisle wspoétczesny z czasem lektury: nalezy wydoby¢ kilka empatycznych pytan
,ze $rodka dramatu”, kolejne pytania powinny pas¢ z zewnatrz, od obserwatoréow
odegranej sytuacji. Warto zadbac¢ o to, aby pytania byty takze zadawane z wiekowo-
-kulturowej pozycji ucznia, jako widza, obserwatora i jednocze$nie aktywnego ba-
dacza ludzkiego dramatu??; aby pytania i problemy nie pochodzity tylko z inicjatywy

tach, naktania do autentycznego kontaktowania sie z tekstami, ktére ,pozwalaja naszej duszy
rozkwita¢ momentalnym blaskiem” (s. 100). Podkres$la tez: ksigzka ,wytania sie z ciszy, nie
z kakofonii” (s. 94).

2 Na okoto 30 spektakli zaprezentowanych w XIV Przegladzie Teatrow Szkét Niepublicz-
nych Krakowa (Teatr Ludowy, 11-12 maja 2009) kilka przedstawien ze szkdt podstawowych
i gimnazjow zostato ujete w specjalnie skomponowang rame dyskusyjna. Aktorzy proble-
matyzowali swoj wystep, dawali do zrozumienia, jakie trudnosci pojawity sie przy odgrywa-
niu rol, stawiali interpretacyjne tezy i konczyli przedstawienia wnioskami wypowiadanymi
wprost ku publicznosci. Ow dydaktyzm bynajmniej nie ostabiat artystycznej rangi wystepéw,
a raczej dookreslat cele pracy nad szkolnym spektaklem z nierzadko cata, blisko trzydziesto-
osobowa, klasa. Opisywana tutaj metoda, jakkolwiek nie prowadzi do powstawania spekta-
klu, powinna korzystac¢ z takich do§wiadczen uczniéw, ,na scenie czytania” komentujacych
swe interpretacje i konkretyzacje tekstu. Dodac¢ tez trzeba, Ze wspomniane spektakle gimna-
zjalistow byty wyrazem glebokiego zrozumienia np. problematyki i estetyki teatru absurdu,
wyraznie tez dowiodty, iz dramaty Gogola i Czechowa nie przekraczaja mozliwosci interpre-
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nauczyciela i nie wyrazaty wytacznie jego (dorostej, nadmiernie obrostej gotowymi
formutami) perspektywy.

e Uczniowie dostrzegaja w trakcie obserwacji performatywnych dziatan kolegéw,
Ze sytuacja, w ktdrej sie znajduja, ujawnita pewne prawdy o ich stosunku do poru-
szanego problemu. Pod wptywem komentarzy nauczyciela dostrzegaja w sytuacji
lekcyjnej spotkanie wspotczesnego POLIS, ktérego mieszkancy poszukujg sensu
wspotdziatania; pojawia sie kategoria my, powotujgca wartos¢ wspdlnoty (takze
o wymiarach POLI-tycznych) w wynegocjowanym porozumieniu.

¢ Lekcje konczy omawianie efektéw wielowymiarowych performenséw, pogtebianie
i utrwalanie wypracowanych wnioskéw, od ktérych na kolejnych lekcjach mozna
rozpocza¢ dalszy etap pracy nad lektura, prowadzony innymi metodami, polega-
jacymi badz na dziataniach analityczno-interpretacyjnych, badZz z odwotaniem do
wiekszych partii tekstu.

Whioski: uczen to nie pendrive, czyli takie o kompetencjach wspétczesnego
nauczyciela

Omoéwiona tutaj metoda odchodzi od podporzadkowywania ucznia z géry zato-
zonemu modelowi odbioru tekstow artystycznych. Tym samym zacheca do emocjo-
nalnej, intelektualnej i motorycznej autentycznosci w kontaktowaniu podmiotowo-
$ci ucznia z rozmaitymi tekstami i przestrzeniami kultury.

Jej stosowanie wymaga od nauczyciela podstawowej wiedzy o mechanizmach
kulturowych wspoétczesnosci oraz wiedzy o performatyce kulturowej, w tym chocby
stownikowej orientacji w zakresie teatru postdramatycznego i jego performatywnej
zasadzie oddziatywania na widza. Jest to pokrewne zjawisko do mechanizméw kul-
turowych pdznej nowoczesnosci, opisywanych przez A. Giddensa i R. Shustermana,
charakteryzujacych sposob uczestnictwa w obecnej kulturze*3. Scena wspotczesne-
go teatru w zminiaturyzowanej formie pokazuje najnowsze rozpoznania socjologii,
politologii, teorii kultury i antropologii - nalezy wiec ja wykorzystac, jak wskazywat
G.Bateson, w charakterze kulturowego metakomentarza**. Proponowana metoda jest

tacyjnych 16-latkéw, ktérych obecng edukacje, wedtug standardéw ministerialnych, konczy
samodzielne napisanie zaledwie jednej (!) strony tekstu.

3 Zob. A. Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamosc. ,Ja” i spoteczeristwo w epoce pdZnej nowo-
czenosci, przet. A. Szulzycka, Warszawa 2002; R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe
piekno i refleksja nad sztukg, przet. A. Chmielewski i in., red. A. Chmielewski, Wroctaw 1998.

“ Podczas pokazu sztuki pt. Venizke belgijskiego teatru Victoria z Gandawy (w ramach
festiwalu ,Reminiscencje”, Krakdw 2009) doszto do fascynujacej w skutkach awarii $wiatta.
W wyniku kilku przerw w spektaklu, ktére przypominaty celowy zabieg odstoniecia fikcji
i pokazania aktoréw tylko jako aktoréw nagle wypadtych z rél i pozbawionych scenariusza,
publicznos$¢ nie byta przekonana, czy ma do czynienia z awaria, czy celowym zabiegiem arty-
stycznym, manipulujacym granicami miedzy fikcja i realnoscia. Ciekawe réwniez byto to, ze
licznie obecni na widowni znawcy wspdtczesnego teatru i krytycy nie byli zupeinie pewni,
czy aby na pewno z awarig mamy do czynienia, dopdki dyrektor festiwalu nie ogtosita oficjal-
nie, ze to jednak problem ze $wiattem i zasilaniem. Ale owe kilka minut, gdy aktorzy wyszli
z roli aktoréw pozbawionych sensu uprawiania swego zawodu (o tym m.in. byt spektakl),
byly najlepszym przyktadem na to, jak rzeczywisto$c bliska jest teatralizacji i jak bardzo po-
trzebuje metakomentarza w postaci scenicznej (re)produkgji.
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zarazem sposobem wprowadzania uczniéw w model racjonalnosci transwersalnej*,
ktéra pozwoli im na sprawdzenie umiejetnosci ,przechodzenia pomiedzy réznymi
systemami sensu i konstelacji racjonalnosci”, co - jak wskazuje W. Welsch - jest
umiejetnoscia na co dzien praktykowana w ponowoczesnej rzeczywistosci.

Lekcja polskiego prowadzona niniejsza metodg powinna wiec wywotywac in-
dywidualne reakcje ucznia i polega¢ na jego dynamicznym wspotuczestnictwie, bez
obaw, ze naruszenie stabilnego (nie tylko przestrzennego) podziatu rél miedzy na-
uczycielem a klasg uniemozliwi prowadzenie procesu dydaktycznego. Erika Fischer-
-Lichte wskazuje, iz bezposrednie reakcje widzéw wkraczajacych w, konwencjo-
nalnie nienaruszalng, przestrzen sceny niektérzy rezyserzy umieli akceptowacé
w swoim teatrze juz pod koniec XIX wieku. Przestrzen performatywna moze by¢ bo-
wiem wykorzystana w sposdb wcze$niej nieprzewidziany, dajgc uczestnikom szan-
se wyrazenia swoich reakcji i emocji jakby w ramach klasycznie uruchamianej kon-
wencji teatru w teatrze*®. Dzi§ podbudowe do takiego mys$lenia stanowi poszerzona
formuta estetycznos$ci W. Welscha, ktory podkresla, iz, dzieto otwiera perspektywe
na $wiat - nie tylko przedstawiajac go, lecz réwniez (i przede wszystkim) generujac
nowe spojrzenie na $wiat”*’. Odbior sztuki wymaga syntezy naoczno$ci, wyobrazni
i refleksji, wymaga widzenia w kategoriach stosownych dla danego dzieta, ktére
kazdorazowo okre$la sposoby percepcji.

Ale - mimo otaczajacej nas biotechnologicznej i ekranowo-teleinformatycznej
nowoczesnosci — koniecznie trzeba podkresli¢ zasadniczg réznice miedzy propo-
nowang tu metodyka literatury a nagminng we wspoétczesnej polonistyce szkolnej
tabelaryzacja i ekranizacja przekazéw kulturowych. Pamietajmy: umyst ucznia to
nie pendrive. To nie mobilny dysk, na ktéry mozna wtadowac¢ okreslong porcje in-
formacji, czekajac na ich szybkie zreprodukowanie w siatkach ustalonych znaczen.
Procesy kulturowe, w ktérych uczestniczy wspoétczesna jednostka, sa ptynne, roz-
maicie zdeterminowane, jej tozsamos$¢ tworzy sie w procesie ryzyka i chwilowego
przekraczania granic wyznaczanych przez wiedze ekspercka. Praca z uczniem nie
moze sie wiec upodabnia¢ do obstugi multimedialnego programu, reprodukujacego
kolejne porcje informacji i standardowo wyswietlajacego je za naci$nieciem guzika.
Zmienno$c i elastyczno$¢ nabywania tozsamosci jest przeciez procesem otwartym
i niesprowadzalnym do prostych, binarnych opozyc;ji.

Jesli zatem w procesie formowania ponowoczesnej tozsamosci dostrzezemy
nowa forme redystrybucji wolnosci, nie bedziemy mogli zaprzeczy¢, ze kulturowa
mikroprzestrzen klasy powinna sta¢ sie miejscem oswajania wolnosci. Klasa szkol-
na bedzie mogta wowczas by¢ wykorzystana w funkcji sceny wyzwalajacej auten-
tyczng aktywno$¢ i kreatywno$¢ ucznia*®. Lekcja polskiego pozwoli wiec mtodziezy

%5 Zob. W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, przet. R Kubicki, A. Zeidler-Jani-
szewska, Warszawa 1988, s. 438.

*6 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw
2008, s.176.

“7 W. Welsch, Estetyka poza estetykq. O nowq postac estetyki, przet. K. Guczalska, red.
K. Wilkoszewska, Krakéw 2005, s. 133.

8 S, Fish, wskazujac na powody niepowodzen edukaciji literackiej, mowi o , btednych za-
tozeniach poznawczych”, wynikajacych z przyjecia rozmaitych fundamentalnych pewnikdow.
Natomiast cenna, zdaniem Fisha, jest praktyka ,uczenia procesu, a nie produktu”. Zob. S. Fish,
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na co dzien odnajdywac sie w roli kulturowego aktora, a by¢ moze na caty okres
nauki uruchomi proces poszukiwania indywidualnych scenariuszy funkcjonowania
w plynnym otoczeniu kulturowym.

Nowe wyzwania czaséw ptynnej nowoczesnosci edukacja powinna podjac jak
najszybciej. Jednym z pierwszych krokéw moze by¢ zmniejszenie nacisku ktadzio-
nego na dydaktyczng reprodukcje ustabilizowanych tresci, gdyz, jak argumentuja
wspotczesni socjolodzy, w spoteczenstwach p6znej nowoczesnosci coraz wyrazniej
uwidacznia sie kres systemow samozwrotnych. Natomiast zaakcentowanie w opisie
wspoiczesnych zjawisk kulturowo-lekturowych uje¢ relacyjnych i nieesencjalnych,
obecnych m.in. w teorii aktora-sieci Bruno Latoura*’, umozliwi organizowanie pro-
cesu edukacyjnego zdolnego zatroszczy¢ sie o dorastanie ucznia do zycia w ukta-
dach dynamicznych, gdzie stabilne struktury i wielkie narracje maja dalece ostabio-
ng moc porzadkowania i oddziatywania.

Polish language lesson in liquid modernity. Student as a cultural actor

Abstract

The author poses a question of the model of Polish language education required by
contemporary students as well as diagnoses the situation of adolescents in the postmodern
cultural environment. He also indicates the drawbacks of the examination system that Polish
language education must reckon and designs an anthropological methodology of artistic
texts reading as a counterbalance to the formalized reading methods. The first part of the
article discusses the status of a literary work in the context of the most recent anthropological
concepts (M.P. Markowski) as well as postmodern and liquid-modern sociological spins
(Z. Bauman, U. Beck). Indication of literature as a message directly connected with experience
is an incentive for the treatment of reading as an individual adventure halfway between
reality and language. The main part of the article is devoted to the presentation of a method:
astudentas a cultural actor. It was designed to make it easier for teachers to initiate and realize
the anthropologized process of literature teaching (D. Attdridge). The article presents an
outline of activities within the framework of the method. Each of the lesson stages comprises
a number of optional elements in order to show the multiplicity of the subjective aspects of
student’s activity. A Polish language lesson conducted according to this method assumes the
development of student’s individual reactions and should consist in the integration of his or
her individual beliefs into the reading process.

Interpretacja, retoryka, polityka. Eseje wybrane, red. A. Szahaj, przet. K. Abriszewski i in., Kra-
kéw 2008, s. 367-368.

49 Zob. K. Abriszewski, Poznanie, zbiorowos¢, polityka. Analiza teorii aktora-sieci Bruno
Latoura, Krakéw 2008.



