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Konsekwentnie stosowana przez Iwana
Wyrypajewa postmodernistyczna zasada
laczenia motywoéw sacrum i profanum,
mito$ci i Smierci, powagi i komizmu, bru-
talnoSciiliryzmu sprawia, ze jego dzieta
uktadajg sie w wielogtosowa opowies¢
0 wspoblczesnym Swiecie. Bohaterem tej
opowiesci jest samotny, zagubiony czto-
wiek, rozpaczliwie poszukujacy sensu
zycia. Polaczenie owego metafizyczne-
go wymiaru twoérczosci z nowoczesna,
polifoniczng forma, oparta na idei kore-
spondencji sztuk, tgczacej stowo, gest
sceniczny, muzyke, montaz filmowy,
uprawnia badaczke do twierdzenia,
ze wszystkie te cechy wyrazaja dazenie
twércy do stworzenia dzieta synkretycz-
nego, wytyczajacego nowe drogi rozwoju
dramatu.

(Z Zakonczenia)
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Dla tej, od ktorej wszystko sie zaczelo, dla Celi



[.LA.Vyrypaev

In his play of words,
words play the rhythm of the world.

Theatre gets oxygen.
L.K.



Wprowadzenie

Henv3s Hatimu mo, umo He Hyx#daemcst 8 noucke.

Kmo He 3Haem, kax evlenis0um cuHee He6o,

mom 6ydem uckamv e20 6eCKOHEUHO U Hallmu He CMoJcem.
ITodHUMU 207108y, NOCMOMpPU Ha He6O U NpeKpamu UcKamsy mo,
umo Huxkoz2da He mepsiioch.

Iwan Wyrypajew, Karaoke Box, 2012

W czym tkwi sens zycia? Jak odnalez¢ co$ statego w tym ciggle zmieniaja-
cym sie Swiecie? Czy mozliwe jest nawigzanie komunikacji prowadzacej
do dialogu z drugim cztowiekiem? Pytania te sytuujg nas w kregu
poszukiwan literackich jednego z najwybitniejszych przedstawicieli
wspblczesnej dramaturgii rosyjskiej, Iwana Wyrypajewa. Leitmotivem
tworczoSci artysty, a zarazem najwyzszg dla niego warto$cig jest mitosé,
ktéra, jak sam twierdzi w wielu wywiadach, jawi sie jako jedyna dostepna
realno$¢'. Przez pryzmat szeroko rozumianej mitoSci autor Nieznosnie

1 Por. Rozmowy z Iwanem Wyrypajewem na temat roli mitosci w zyciu:
A.3ao3epckas, Pedxcuccep MeaH Buvipvinaes. ,,/106068b — eOUHCMBEHHAS pe-
anvHOoCMb, Komopas cywiecmsyem”, http://www.teatral-online.ru/news/5771/
[dostep: 23.07.2022]; C. CumopoBa, MeaH Buipvinaes: ,,Bce donxcHO Gbimb Ha-
nosiHeHo n10608vi0”, http://seasons-project.ru/life/life-people/ivan-vyiryipaev
-vse-dolzhno-byit-napolneno-lyubovyu-2 [dostep: 23.07.2022]; A. Illengeposa,
HeaH Buipvinaes: ,,Mvt cocmoum u3 mo6eu u tomopa”, http://os.colta.ru/theatre/
events/details/18678/?expand=yes [dostep: 6.07.2022]; H. Bepman, Axmep
dosuiceH omdasamy cebe OmMuém, Umo emy Hy#HO pacnpoCmumuCcs ¢ udeell
»,uemeépmoti cmeHwvl” Hascezada, http://oppeople.ru/portraits/44 [dostep:
24.07.2022]. Pawel Rudniew, rosyjski krytyk literacki i teatralny twierdzi,
ze w dramaturgii Wyrypajewa mitos¢ jest celem i sensem ludzkiego zycia:
,»JIIOGOBB — 1I€JTb ¥ CMBICJI, JTIO60BL — bor. COBEeCTh — MOBEPOUHBIN 3aKOH.
Mepa uejtoBeKa — B HeM caMoM. Ecii B uesioBeKe YKMUBET JII060Bb, TO B HEM
>kuBet u bor”, I1. Pygues, MeaH Buipvinaes. ,,C2open dom a 6 dome d8e coba-
Ku”, ,,HoBbIiT MUpP” 2017, nt 5, https://magazines.gorky.media/novyi_mi/2017/
5/ivan-vyrypaev-sgorel-dom-a-v-dome-dve-sobaki.html [dostep: 13.07.2022].
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dtugich objec¢ definiuje takie pojecia jak Bég, sumienie, prawda, piekno,
dobro, zto, Smieré2. W twoérczoSci Wyrypajewa za grami, zagadkami
i niecenzuralng leksyka kryje sie nie tylko glebokie pragnienie zrozu-
mienia dzisiejszej rzeczywistosci, ale takze proba znalezienia zwigzku
wspolczesnego czlowieka z kategoriami uniwersalnymis.

Protagonista dramatow Wyrypajewa jest cztowiek samotny, zagu-
biony, niepewny swojej roli w Zyciu, niepotrafigcy stworzy¢ trwatych
relacji. Od poczatku swojej drogi artystycznej Wyrypajew wydaje sie
szczegblnie zainteresowany wszelkimi stanami granicznymi czlowie-
ka — galerie postaci otwierajg narkomani (Sny), anioty (Miasto, gdzie
ja*), mordercy (Tlen, Lipiec), schizofrenicy (Ksiega Rodzaju nr2). Bo-
haterowie pierwszych sztuk autora Tarica Delhi s3 w pewnym sensie
odosobnieni, naznaczeni chorobg, uzaleznieniem czy grzechem. W jego
pO6zniejszych utworach pojawiajg sie przedstawiciele tak zwanej klasy
Sredniej (Letnie osy kgsajq nas nawet w listopadzie, Niezno$nie dlugie
objecia, Stoneczna linia) uwiklani w skomplikowane uklady personalne.
Przede wszystkim za$§ Wyrypajew portretuje ,,ludzi nieszczesliwych,
bo niezakorzenionych w swoim zyciu, nieustannie poszukujgcych in-
nych, wyzszych uczuc¢ i pozaracjonalnego uzasadnienia wtasnej, dos¢
przykrej egzystencji [...], zapetlonych w swych przezyciach i oczekiwa-
niach”s. Tematem jego sztuk jest zazwyczaj duchowa badz intelektu-
alna przemiana cztowieka zachodzaca pod wptywem silnych doznan
metafizycznych®.

Badaczka literatury Beata Popczyk-Szczesna przekonuje, ze Wy-
rypajew, piszac o dziataniach instynktownych i pokazujac stany

2 Te wartosci stanowia formalny podzial pierwszego dramatu Iwana Wy-
rypajewa Sny (CHbt, 1999).

3 We wstepie do pierwszego wydania tekstow Wyrypajewa czytamy: ,,3a
CcTeGOBBIMM CTEHKAMM ¥ HEHOPMATUBHOM JIEKCUKOI CTOMUT |[...| TIOTBITKA [...]
HAIIyIIaTh B3aMMOCBSI3b COBPEMEHHOT0 UeJIOBEKA C BEUHBIMM KaTeropusmMu”,
W. BeiphImiaes, 13 meKCcmos, HanuCaHHwlx ocenvio, pen. T. TumakoBa, MockBa
2005, S. 2.

4 Thum. wilasne.

5 B.Popczyk-Szczesna, Stowo i rytm w teatrze Iwana Wyrypajewa, ,,Litte-
raria Copernicana” 2018, nr 29, s. 124.

6 Por. A. Luter, Bog czasem kqsa, ,,Przestrzenie Teatru” 2016, nr 7, http://
www.teatr-pismo.pl/przestrzenie-teatru/1495/bog_czasem_kasa/ [dostep:
16.07.2022].



chorobowe czlowieka, ,,snuje refleksje o czlowieczenstwie peknietym,
dualnym, bo uzaleznionym od wspétistnienia somy i psyche”?. Dra-
matopisarz daleki jest od wygtaszania autorytarnych sagdéw o tym, jak
nalezaloby ,,urzadzi¢” Swiat na nowo, intuicja podpowiada mu jednak,
co odnotowuje Joanna Crawley, aby wskazéwek szuka¢ w momentach
najwiekszej wrazliwosci, w sytuacjach ekstremalnych, ,,gdy nie liczy sie
planowanie czy mys$lenie o konsekwencjach. W minucie przed $miercia.
Na alkoholowym haju. W niewoli jakiego$ popedu, ktérego nie da sie
powstrzymac™?.

Rozumienie i interpretacja dramatéw Iwana Wyrypajewa nie byty-
by mozliwe bez uwzglednienia jego zwigzkéw z europejska i rosyjska
tradycja literacka, przejawiajgcych sie w podobienstwach formalnych
i stylistycznych z dzietami innych twércéw, w nawigzaniach do zna-
nych motywoéw, wskazujacych na umiejscowienie kulturowe utworu.
Wazny w tym wzgledzie jest takze kontekst pozaliteracki: biografia
dramatopisarza, uwarunkowania spoteczne, funkcjonowanie jego
utworow na scenie. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze uwagi dotyczace re-
alizacji scenicznych dramatéw Wyrypajewa stanowig tylko ilustracje
specyfiki tworczej dramaturga i nie wkraczaja w obszar zainteresowan
teatrologéw?®. Poszerzenie pola badawczego o wymienione konteksty
ma na celu ukazanie bogactwa sensu utworéw i uwrazliwienie odbiorcy
na prezentowane w nich wartosci, ktére wydaja sie dla autora Tarica
Delhi najwazniejsze.

Analiza utworéw Wyrypajewa prowadzona jest z perspektywy herme-
neutycznej, ktéra zdaniem Hansa-Georga Gadamera pozwala pokonaé
duchowy dystans®, a namyst tworcy nad kondycja bohatera, jak dodaje
Ricoeur, jest w efekcie probg zrozumienia samego siebie*. Takametodain-
terpretacji umozliwia odkrycie gtebszych warstw dziela i niewyrazonych

7 B.Popczyk-Szczesna, op. cit., s. 127.
8 J.Crawley, Przeklete teraz, ,,Dialog” 2015, nr 1, s. 130.

9 Por. J. Ziomek, Semiotyczne problemy sztuki teatru, [w:] Problemy teorii
dramatu i teatru, wybor i oprac. J. Degler, Wroclaw 1988.
10 H.-G.Gadamer, Rozum, stowo, dzieje, przel. M. Lukasiewicz, K. Mi-

chalski, Warszawa 2000. Por. K. Rosner, Hermeneutyka jako krytyka kultury.
Heidegger, Gadamer, Ricoeur, Warszawa 1991.

11 A.Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik,
Krakéw 2006. Por. P. Ricoeur, Konflikt hermeneutyk: epistemologia interpretacji,
[w:] Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, przet. E. Bieikowska,
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W sposob jawny senso6w w nim zawartych. Uwzglednia ona punkt
widzenia i system warto$ci samego odbiorcy-interpretatora®. Celem
niniejszej monografii jest oméwienie dramatéw Wyrypajewa, uwzgled-
niajgce szeroki kontekst i pozwalajgce objasni¢ znaczenia ukryte jego
utworéw. Do ich opracowania postuzg prace naukowe polskich i ro-
syjskich badaczy, podejmujacych zagadnienia tendencji rozwojowych,
poetyki, wspotistnienia tradycji i nowoczesnych rozwigzan w najnow-
szej dramaturgii rosyjskie;j.

Henryk Markiewicz zauwaza, ze ,,dramat (tekst dramatyczny) moze
by¢ rozpatrywany w dwoéch aspektach: jako tekst lekturalny, prze-
znaczony dla czytelnika, i jako propozycja teatralna”s. Ta literacko-
-teatralna dwoisto$¢ utworu dramatycznego sprawia, ze mozna ba-
da¢ go w dwdjnasodb: analizujgc tekst lub jego realizacje sceniczna.
Literacka teoria dramatu rozpatruje dramat jako rodzaj literacki, czyli
twor jezykowy, druga klasyfikuje go jako zjawisko pograniczne miedzy
sztuka stowa a widowiskiem teatralnym, w ktérym jezyk jest tylko jed-
nym z elementéw*. Jak stusznie konstatuje Lidia Miesowska, badaczka
wspolczesnej dramaturgii rosyjskiej, literacko$¢ czy tez teatralnosé
dramatu spowodowaly, Ze stal sie on gatunkiem ,,niczyim”*. Zaréwno
teatrolodzy, jakiliteraturoznawcy traktuja dramat jako zjawisko o ,,po-
dwéjnym adresie”?, czyli przeznaczone w tej samej mierze do czytania
ido wystawiania na scenie, co skutkuje problemami z wypracowaniem

Warszawa 1985; P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja. Wybér pism, przel. K. Ro-
sner, Warszawa 1989.

12 Por. P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przel. S. Swiontek, Wro-
claw 2002, s.181; M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska,
J. Stawiniski, Stownik terminéw literackich, Wroctaw—Warszawa—Krakow 2002,
S.194—195.

13 H.Markiewicz, Dramat a teatr w polskich dyskusjach teoretycznych,
[w:] Problemy teorii i dramatu, red. J. Degler, Wroctaw 1988, s. 247.

14 M. Glowinski, A. Okopien-Stawiniska, J. Stawiniski, Zarys teorii literatury,
Warszawa 1972, s. 391.

15 L. Miesowka, ,,Meblowanie przestrzeni” w najnowszym dramacie
rosyjskim, ,,Przeglad Rusycystyczny” 2015, nr 1, s. 65.

16 J. Abramowska, Literatura — dramat - teatr, [w:] Problemy teorii dramatu
i teatru, red. Janusz Degler, t. 1, Wroclaw 2003; D. Ratajczakowa, Stuga dwoch

panéw: dwoisty zywot dramatu, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, red. J. De-
gler, t. 1, Wroctaw 2003.
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narzedzi metodologicznych, ktére wydaja sie niezbedne przy omoé-
wieniu struktury dramatu. Jednakze w ostatnich latach pojawila sie
tendencja do opisywania wspobtczesnej dramaturgii jako waznej cze-
Sci procesu literackiego, akcentowana przez rosyjskich teoretykéw
literatury, wséréd ktérych wymieni¢ nalezy Nauma Lejdermana, Irine
Skoropanowa, Marka Lipowieckiego czy Galine Niefagine.

Analiza dramaturgii Iwana Wyrypajewa jest prowadzona wilasnie
w paradygmacie literaturoznawczym®, zgodnie z ktérym dramat ro-
zumiany jest nie jako forma widowiska teatralnego, lecz jako dzieto
literackie, ktérego podstawowym tworzywem jest stowos. Wypada
przyznac racje Krystynie Rucie-Rutkowskiej, ktéra podkresla, ze w po-
réwnaniu z widowiskiem teatralnym, ktorego losy zaleza od wizji rezy-
sera, dramat w wersji pisanej stanowi forme niezmienna, a wszystkie
jego elementy ,,posiadajag taki ksztatt, jaki swoim nazwiskiem sygnuje
pisarz”®. I cho¢ mozna zgodzic sie, ze dramat jest utworem literackim
przystosowanym czy wrecz predystynowanym do realizacji scenicz-
nej®, nie oznacza to jednak, ze owo ,,przystosowanie”, jak pisze Jerzy
Ziomek, ,,pomniejsza w jakikolwiek sposob literacko$¢ dramatu”.

17 Zoh. M. Glowinski, Gatunki literackie i problemy poetyki historycznej,
[w:] Proces historyczny w literaturze i sztuce, red. M. Janion, A. Piorunowa, Warsza-
wa 1967, s. 31-60; H. Markiewicz, Gtowne problemy wiedzy o literaturze, Krakow
1965; Genologia polska. Wybor tekstow, wstep i oprac. E. Miodoniska-Brookes,
A. Kulawik, M. Tatara, Warszawa 1983. Rozumienie utworu dramatycznego jako
dziela literackiego mozna odnalez¢ w pracach naukowych takich rosyjskich
literaturoznawcéw jak: M. Poliakowa, D. Katyszewa, O. Zurciewa, M. Kipnis,
T. Swirbilowa, S. Dywnicz, S. Gonczarowa-Grabowskaja, E. Krasilnikowa.

18 S.Skwarczynska, Dramat - literatura czy teatr, [w:] Problemy teorii
idramatu, red.]J. Degler, Wroctaw 1988, s. 187—-194; Stownik terminéw literackich,
M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawifiska, J. Stawinski, Wroctaw
2002.

19 K. Ruta-Rutkowska, Dramaturgia Romana Pankowskiego. Problemy
poetyki dramatu wspétczesnego, Warszawa 2001, s. 10. Por. L. Miesowska,
Gra-nie w postmodernizm. Dramaturgia rosyjska na przetomie XX i XXI wieku,
Katowice 2007.

20 A.Hutnikiewicz, Czy dramat jest dzietem literackim, ,,Dzi$ iJutro” 1954,
nr 42, s. 125.

21 J.Ziomek, Projekt wykonawcy w dziele literackim a problemy genologiczne,
[w:] Problemy teorii dramatu i teatru, wybor i oprac. J. Degler, Wroctaw 1988, s. 219.
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Warto wspomnieé, Ze przy omawianiu tworczoSci Wyrypajewa istot-
na jest tez metoda close reading, czyli sztuka interpretacji o r6znorod-
nych podstawach metodologicznych, promujaca lekture analityczna,
skupiong na tekScieijego znaczeniach. W ,,uwaznym czytaniu”, byciu
blisko tekstu, oprécz dbatoSci o analityczny szczeg6t, rytm, melodie fra-
zy wazne jest takze zwrdocenie uwagi na sensualny, somatyczny wymiar
lektury. Taki zabieg pozwala odstoni¢ to, co podskorne (podtekstowe),
czesto w odbiorze ttumione przez dominujacy dyskurs, wyczula na to,
co nieoczywiste, niekiedy przemilczane.

Jak mozna sadzié, oryginalnos¢, atrakcyjnos¢ i gtebia pisarstwa Iwa-
na Wyrypajewa polegaja na tym, ze potrafi on wspo6tczesnym jezykiem,
,wkonkretnym i metaforycznym, realistycznym i poetyckim zarazem”*
opisac otaczajacy go Swiat. Jezyk postaci przez niego wykreowanych
odzwierciedla rzeczywistos¢, w jakiej zyja: kalejdoskopowa, zmienna,
okre$lang przez Zygmunta Baumana jako ,,plynna nowoczesnos¢”,
w ktorej kultura i sztuka poddawane sg dekonstrukcji znaczen, a ,,jej
sens zawiera sie wraz z jej zmienng krytyka oraz interpretacjg i wraz
znimi umiera”=. Cechg charakterystyczna tego jezyka jest jego dwuwar-
stwowo5¢: zewnetrzna, pozorna przypadkowosc i abstrakcyjnosé stow,
form jezykowych, uproszczonych konstrukcji gramatycznych wskazu-
jaca na utrate mozliwoSci porozumienia sie, powierzchowno$¢ relacji,
ambiwalencje i wzgledno$¢ norm etycznych. Wiasénie taka perspektywa
dziatan jezykowych bohaterow pozwala postawié tworcy zasadnicze
pytania o sens ludzkiego zycia, cierpienia, wolnoSci, mitosci i $mier-
ci. Wspomniana problematyka zostaje ukazana za pomoca ekspery-
mentéw formalnych, polegajacych na prowokacjach semantycznych
i stylistycznych, wykorzystaniu cytatow, aluzji literackich i historycz-
nych, fragmentarycznoSci, rytmizacji tekstu czy wreszcie dialogu - gry
z czytelnikiem. Wszystkie wymienione chwyty artystyczne wpisujg sie
w konwencje postmodernistyczna, po ktérg czesto siega autor Stonecznej
linii. I cho¢, jak sam przyznaje, stara sie tworzy¢ bezpoSrednig narracje,
sama forma, z jakiej korzysta, jest wiasnie postmodernistycznaZ.

22 E.Baniewicz, Wyrypajew — zdzieranie iluzji, ,,TwérczoS¢” 2013, nr 6,
S.119.

23 Z.Bauman, O miejscu teatru w ponowoczesnej sztuce, [w:] Teatr
w miejscach nieteatralnych, red. J. Tyszka, Poznan 1998, s. 27.

24 Por. A. Kudelski, Duch i rozum — rozmowa z I. Wyrypajewem, http://www
.new.org.pl/1248-duch-i-rozum [dostep: 8.07.2022].
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Postmodernizm mozna interpretowac zaréwno jako prad intelek-
tualny, ktérego filozoficzne podwaliny dali Jean-Francois Lyotard,
Richard Rorty, Michel Foucault, Jacques Derrida, jak rowniez zjawisko
kulturowe lub teorie sztuki® ,,gloszaca antyrealizm, autorefleksyjnos¢,
ludycznos¢, wieloznaczno$é, ucieczke od ,,piekna”?*. Jednym z gltow-
nych wyznacznikoéw postmodernizmu? staje sie réwniez kategoria
podwdjnego kodu. Pojecie to wywodzi sie z semiotycznej koncepcji
kodu Rolanda Barthesa® i odzwierciedla rzeczywisto$¢ pelna sprzecz-
nosSci®. W takim rozumieniu kazdy utwér postmodernistyczny jest
zagadka domagajaca sie rozwigzania. Niejednoznaczno$¢ dramatéw
Wyrypajewa, ich otwarto$é na wiele odczytan, wieloptaszczyznowe gry,
prowokacje artystyczne sg dla badaczy wyzwaniem interpretacyjnym.
Nie mozna bowiem zapomnie¢, ze autor Ksiegi Rodzaju 2, ,,mnozac
kolejne zagadki, [...] staje sie jedng z nich”3°,

Postmodernizm jako prad literacki z racji wielo$ci interpretacji
jest zjawiskiem trudnym do jednoznacznego zdefiniowania. Na po-
lisemiczno$¢ tego terminu zwraca uwage rosyjski literaturoznawca

25 Por. hasto: ,,postmodernizm”, [w:] Kynvmyponoaus. XX eex. IHyuxo-
nedus 6 08yx momax, pep. C.51. JleBut, CaukT-IleTep6ypr 1997, S. 349. Jak prze-
kornie zauwaza Michail Ajzenberg: ,,[TocTMOIepHM3MOM MOYKHO Ha3BaTh BCe,
UTO HE YJIaeTCsI ONpPelesIuTh APyruM obpasom”, M. AnzeH6epr, Mckyccmeo
PpasHuix 803MoxcHOCMel, ,,MOCKOBCKMI HAGJTIOAATeNh” 1991, NI 5, S. 13.

26 K. Bartoszynski, Postmodernizm a ,,sprawa polska”. Przypadek ,,Miazgi”,
,»Teksty Drugie” 1993, nr 1 (19), s. 36.

27 Por. H.JIuxuHa, AkmyanvHble npobiemvl COBPEeMEHHOU pyCCKoU
numepamyput. [TocmmodepHU3IM Kak XydoxcecmeeHHas cucmema, http://
litresp.ru/chitat/ru/lihina-nataljya-evgenjevna/aktualjnie-problemi
-sovremennoj-russkoj-literaturi-postmodernizm/2 [dostep: 7.07.2022].

28 Roland Barthes stwierdza, ze kody to: ,,pola asocjacyjne, supratekstu-
alna organizacja zapisu, narzucajgca pewnag idee struktury; instancja kodu
ma dla nas, z natury rzeczy, charakter kulturowy: kody sa tym, co juz zobaczone,
juz przeczytane, juz zrobione. Kod stanowi forme tego juz, tworzacego pismo
Swiata”, R. Barthes, Analiza tekstualna opowiadania Edgara Poego, [w:] Lektury,
przet. M.P. Markowski, Warszawa 2001, s. 161.

29 WU.THepunu, [lonsmue 080UHO20 K0OA U e20 3HaUeHUe 6 umepamype
nocmmodepHusma, http://docplayer.ru/362283-Glava-1-ponyatie-dvoynogo
-koda-i-ego-znachenie-v-literaturepostmodernizma.html [dostep: 6.07.2022].

30 J. Wikar, Zagadki Iwana Wyrypajewa, http://kultura.gazetaprawna.pl/
artykuly/884884,zagadki-iwana-wyrypajewa.html [dostep: 18.07.2022].
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i komparatysta Ilja Iljin, ktory definiuje postmodernizm jako wielo-
znaczny i dynamicznie rozwijajacy sie zesp6t koncepciji filozoficz-
nych, epistemologicznych, naukowo-teoretycznych czy emocjonalno-
-etycznych3. Irina Skoropanowa, zajmujaca sie badaniem wspotczes-
nej literatury rosyjskiej, przekonuje, ze w postmodernizmie ,,Apollo
przemawia glosem Dionizosa”, co stanowi nawigzanie do nietzsche-
anskiej koncepcji naprzemiennego przenikania sie zywiotu dioni-
zyjskiego i apollifiskiego, czyli polgczenia przeciwstawnych elemen-
téw: tadu i harmonii z emocjonalnoscig i subiektywizmem34. Beata
Waligérska-Olejniczak pisze, ze postmodernizm jawi sie jako pewne
podsumowanie dotychczasowych tendencji w kulturze, ,.jego apollifi-
sko$¢ — polegajgca na przetwarzaniu i wiecznym powrocie historii — zo-
staje «ztamana» przez jednoczesne dgzenia do dekanonizacji wartoSci
i my$lenia abstrakcyjnego”. Ryszard Nycz okre$la postmodernizm
jako ,,wrazliwo$¢, ktora jest paradoksalnie odwréconym oczekiwaniem
przesziosci i nostalgia za przysztoScig”.

Juz zarbwno sama geneza terminu, jak i okreSlenie jego stanowi-
ska wzgledem modernizmu wydajq sie sporne. W Europie i Stanach
Zjednoczonych postmodernizm zrodzit sie z odrzucenia kultury mo-
dernizmu?, z kolei na rosyjskim gruncie — z préb powrotu do tejze

31 V. VinbuH, [TocmmodepHusm, [w:] CospemenHoe 3apybexcHoe numepamy-
posedeHue (cmpaHvl 3anadHoti Eeponvi u CIIA). Konuyenyuu. IlTkonvt. TepmuHbt,
pexn. Y. nwun, E. llypranosa, MockBa 1996, s. 259.

32 W. CxopomaHoBa, Pycckasi nocmmodepHucmcekas iumepamypa, Mocksa
1999, S. 61.

33 F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, przel. i wstepem
opatrzyt G. Sowinski, Krakow 2011.

34 W.CkopomnaHoBa, Pycckas nocmmodepHucmekas iumepamypa. Yue6Hoe

nocobue, MockBa 1999, s. 61. Eadem, Pycckast nocmmodepHucmckas numepa-
mypa: Hoeast hunocoghust, Ho8wll A3vlK, MMHCK 2000.

35 B. Waligoérska-Olejniczak, Sacrum w drodze, Poznan 2013, s. 30.

36 R.Nycz, Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, War-
szawa 1995, S. 187.

37 Bogdan Baran twierdzi, ze: ,,Je$li modernizm byl wysoko-elitarny,
to postmodernizm jest z jednej strony nisko-pop jako opozycja do moderni-
zmu, a z drugiej wysoko-autotematyczny jako jego kontynuacja. Na domiar
zlozono$ci takgz dwoisto$¢ zawiera sam modernizm i postmodernisci chetnie
z niej czerpia”, B. Baran, Postmodernizm, Krakdw 1992, s. 163.
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kultury3®. Wypada zgodzic¢ sie z Lipowieckim, ze szczegblnie w kul-
turze rosyjskiej postmodernizm nie przeciwstawia sie modernizmo-
wi, lecz ,,kontynuuje i rozwija te przelomowe zwroty SwiadomoSci,
ktore obecne s3 w modernistycznych dyskursach”®. W Rosji post-
modernizm pojawil sie p6zniej niz na Zachodzie, co miato zwigzek
z wieloletnig polityczna, gospodarcza i kulturowa izolacjg ZSRR%°.
Lejderman i Lipowiecki udowadniajg, Ze postmodernizm rosyjski jest
proéba uporania sie zaréwno z traumag totalitaryzmu, jak i z jednym
z najwazniejszych mitow socrealizmu, jakim byta koncepcja ,,nowego
czlowieka”*'. Badacze zwracajg uwage na fenomen kultury rosyjskiej
polegajacy na dychotomii — checi odrzucenia my$lenia kategoriami
biegunowymi (simulacrum -rzeczywisto$¢, fragment — catos¢, cha-
os — kosmos) i jednoczesnej probie szukania kompromisu pomiedzy
nimi. Jak przekonuje Natalia Lichina, na poziomie aksjologicznym
rOwniez mozna zauwazy¢ rozmycie granic miedzy opozycjami: do-
bro — zto, mito$¢ — nienawis¢, zycie — Smierc.

38 Zob. M. JIunioBerkuii, Pycckuili nocmmodepHusm. Ouepku ucmopuue-
cKotl noamuku, EkatepuH6ypr 1997; H. JIuxuHa, AkmyasvHvle npobiemvl co-
8peMeHHoll pycckol numepamypul. [locmmodepHu3m, KanmmHMHTpa 1997;
ITocmmodepHusm: aHyukionedus, pex. A. I'puitano, M. Moxxertko, MMHCK 2001;
T. IIpoxopoBsa, [Tocmmodeprusm 8 pycckoii npo3se, Kazans 2005; M. SmirerntH,
ITocmmodepHusm 8 Poccuu. lumepamypa u meopust, Mockea 2000; B. JlaHu-
J1eHKo, [locmmodepHusm 6 pycckoti aumepamype: meopust u npakmuxa (JTu-
mepamypa u cospemeHHOCMb), ,JIuTepatypHas yue6a” 2009, nr 3, s. 25-36;
0. BorgaHoBa, ITocmmodepHU3M 68 KOHMEKCme CO8peMeHHOU pyCccKoll nume-
pamypul, CaukT-IleTepOypr 2004.

39 M. Lipowiecki, Wybuchowa aporia, przet. K. Syska, ,,ER(R)GO. Teoria —
Literatura — Kultura” 2015, nr2 (31), s. 128.

40 Por. Postmodernizm rosyjski i jego antycypacje, red. A. Gildner, M. Och-
niak, H. Waszkielewicz, Krakéw 2007; L. Bazylow, P. Wieczorkiewicz, Historia
Rosji, Wroctaw 2005; B. Mucha, Historia literatury rosyjskiej. Od poczqtkéw
do czasoéw najnowszych, Wroctaw 2002; Historia literatury rosyjskiej XX wieku,
red. A. Drawicz, Warszawa 1997; T. Klimowicz, Przewodnik po wspélczesnej
literaturze rosyjskiej i jej okolicach (1917-1996), Wroctaw 1996; K. Pietrzycka-
-Bohosiewicz, Historia zapisana w cztowieku... Wybrane problemy wolnej
literatury rosyjskiej, Krakow 2008.

41 H.Jlempepman, M. JIunioBenikuit, CoepemeHHas pycckas numepamypa
1950—-1990-¢e 200bl. B d8yx momax, MockBa 2013; Eadem, CospemerHast pycckas
numepamypa. Hoevlil yue6HUK no numepamype 6 3-x KHuzax, MOCcKBa 2001.
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Rosyjscy literaturoznawcy, wérdd ktoérych wymienic nalezy Irine
Skoropanowa* czy Irine Golowanowa“, do najwazniejszych cech post-
modernizmu zaliczajg: intertekstualno$¢, ironie, wielopoziomowg or-
ganizacje teksu, gre, synkretyzm gatunkowy i stylistyczny, teatralnos¢,
maske autorska. Zdaniem Wiaczestawa Kuricyna* i Wadima Emelina“
wyr6znikami postmodernizmu sg fragmentaryczno$¢, autoironia oraz
decentralizacja metanarracji kulturowych. Kuricyn dodaje, Ze cha-
rakterystycznymi zjawiskami postmodernizmu rosyjskiego, ktérego
rozkwit przypada na pézne lata szeSédziesigte XX wieku“¢, byly kon-
ceptualizm i soc-art, a takze ukierunkowanie sztuki na demitologizacje
socrealistycznego kanonu. Jak zauwaza Irina Prochorowa, w rosyjskim
postmodernizmie procesowi dekonstrukcji ulegajg zaré6wno mity so-
wieckie, jak i pomnikowo traktowana literatura klasyczna“’. Podobnego
zdania jest Lidia Miesowska, ktéra przekonuje, Ze postmodernistyczna
literatura rosyjska walczy z posttotalitarng ideologia, wykorzystujac
w tym celu tradycje literackie modernizmu, awangardyzmu, realizmu
i socrealizmu, a takze klasyki rosyjskiej, wobec ktérej probuje sie dy-
stansowac, ulegajgc jednakze jej wptywom?4,

Powstaja utwory, ktdre nie sg efektem nasladownictwa, lecz od-
zwierciedlajg ducha czasu wspartego tradycja rodzima, miedzy innymi
prekursorski dla postmodernizmu rosyjskiego poemat Moskwa-Pietuszki

42 V. CKopomaHOBa, Pycckas nocmmodepHucmcekas numepamypa, MockBa
1999, S. 45.

43 W.TonoBaHoBa, Mcmopust mMuposoli iumepamypul. [locmmodepHU3M,
http://ruslit.biz/golovanova-i-s-istoriya-mirovoj-literatury-postmodernizm/
[dostep: 30.07.2022].

44 B.Kypuusiz, Pycckutl aumepamypHbiii nocmmodepHu3m, MockBa 2000,
S.141.

45 B.EMenuH, [TocmmodepHusm. B nouckax onpedenieHus, http://emeline
.narod.ru [dostep: 1.07.2022].

46 0 periodyzacji postmodernizmu mozna przeczytaé takze w artykule Iriny
Skoropanowej. Y. CkopomiaHoBa, Pycckast nocmmodepHucmekas aumepamypa:
Hoeas ¢hunocogus, Ho8bll A3biK, MMHCK 2000, S. 12.

47 T.IIpoxopora, ITocmmodepHusm 8 pycckoli npo3e, http://old.kpfu.ru/
fio/publications/2005/P6.pdf [dostep: 30.07.2022]. Wspblczesna postmoder-
nistyczna literatura rosyjska, zdaniem badaczki, drwi z odwiecznego poszuki-
wania odpowiedzi na pytania: ,,kto jest winny” i ,,co robi¢ dalej”.

48 L.Miesowska, Gra-nie w postmodernizm. Dramaturgia rosyjska
na przetomie XX i XXI wieku, Katowice 2007, s. 21.
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Wieniedikta Jerofiejewa, powie$¢ Andrieja Bitowa Puszkinski dom czy
dzieta konceptualistow Dmitrija Prigowa, Lwa Rubinsztejna, Micha-
ita Ajzenberga®. Za sztandarowe postaci tego prgdu w Rosji uwazani
sq Wiadimir Sorokin i Wiktor Pielewin, ktoérzy w swoich utworach
dokonuja demitologizacji i dekonstrukcji socrealizmu, postugujac sie
w tym celu metafikcja historiograficzna, intertekstualng gra, synkrety-
zmem gatunkowym. Z proza postmodernistyczng zwigzani sg takze tacy
pisarze jak Wsiewolod Niekrasow, Jewgienij Popow, Sasza Sokotow,
a takze Ludmita Pietruszewska, Tatiana Tolstaja, Eduard Limonow,
Juz Aleszkowski, Wiktor Jerofiejew, Jewgienij Charitonow czy Piotr
Kozewnikow. Jak przekonuje Grzegorz Szymczak, rosyjski postmoder-
nizm z literatury radykalnej, niszowej i bardzo trudnej w odbiorze stat
sie mainstreamem, a ta estetyka zdominowata réwniez inne dziedziny
kultury rosyjskiej°.

Pomimo wielu réznic wystepujacych pomiedzy postmodernizmem
zachodnioeuropejskim a jego rosyjskim wariantem da sie wskazaé
pewne cechy wspoélne obu kierunkéw: hybrydowos¢, synkretyzm ro-
dzajowy i gatunkowy, ironie, pastisz, parodie®, intertekstualnosc.
Tekst bowiem istnieje jedynie jako relacja z innymi tekstami, ktore
sa ,,na wskro$ wtorne, jako ze w catosci skladajg sie z oryginalnych
i pozornych cytatow, aluzji, reminiscencji. Ich patchworkowa catosé
fatwo rozpada sie na czeSci”*, z ktérych tworzone sg inne interteksty.
Dla postmodernizmu wazne stajg sie odrzucenie hierarchii i jedno-
znacznych ocen, zastapienie wielkich narracji dyskursami lokalnymi,
apoteoza nieokreSlono$ci i braku granic oraz ukierunkowanie na wie-
loé¢ interpretacji. Literaturoznawcy wiaza z postmodernizmem takie

49 H.Janaszek-Ivanickova, Postmodernizm rosyjski z perspektywy
miedzynarodowej, ,,Acta Neophilologica” 2002, nr 4, s. 58.

50 G.Szymczak, Z recepcji rosyjskiej literatury postmodernistycznej w Polsce
(na przykladzie tworczosci Wladimira Sorokina, Wiktora Jerofiejewa i Wiktora
Pielewina), ,,Acta Polono-Ruthenica” 2015, nr 20, s. 137.

51 Por. Postmodernizm — kultura wyczerpania?, red. M. Gizycki, Warsza-
wa 1988; A. Zeidler-Janiszewska, Sztuka i estetyka po awangardzie a filozofia
postmodernistyczna, Warszawa 1994; G. Dziamski, Awangarda po awangardzie.
Od neoawangardy do postmodernizmu, Poznan 1995; B. Baran, Postmodernizm,
Krakow 1992.

52 M. Szapir, DosSwiadczenie estetyczne XX wieku: awangarda
i postmodernizm, przel. P. Fast, ,,ER(R)GO. Teoria — Literatura — Kultura” 2015,
nr2 (31), s. 114.
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pojecia jak ,,powierzchowno$¢é” (,,toBepxHocTs”), klaczes (,pm3oma”,
»kopHeBuie”), labirynt, gra, maska, przypadkowos$¢, symulakrum
(,cumynsakp”), czyli ,.kopia” niemajgca oryginatu w realnosci.

Lidia Miesowska formuluje pytanie, czy w kontek$cie najnowszej
dramaturgii rosyjskiej mozemy méwic o postmodernizmie, czy jedynie
o0 jego przejawach dotyczacych konstrukeji dzieta i jego recepcji>+. Ana-
liza dramaturgii Wyrypajewa w tym przypadku wskazuje na istnienie
tylko niektoérych cech i rozwigzan formalnych charakterystycznych
dla postmodernizmu, rozumianego jako pewna praktyka% i metoda
tworcza, polegajaca na wielowymiarowosci i r6znorodnosci zaréwno
w zakresie tematyki, jak i poszukiwan artystycznych. Wsréd nich nalezy
wymienié przede wszystkim wielopoziomowa gre, a takze pojecie me-
tatekstu i intertekstualnosci. Zdecydowanie jednak nie mozna okresli¢
autora Iluzji mianem konsekwentnego postmodernisty. Zdaniem Wero-
niki Biegluk-Le$, badaczki wspbtczesnej literatury rosyjskiej, zwigzek
Wyrypajewa z rosyjskim postmodernizmem, blizszy jest dekonstrukcji
rozumianej jako otwarcie, wyjScie poza schematyczne myslenie niz
relatywizm czy odrzucenie wszelkich wartoSci®.

Pojecie gry, tak charakterystyczne dla poetyki postmodernizmu, nie
jest zjawiskiem nowym, jej korzeni mozna doszukac sie juz w starozyt-
nosci. Wszakze cztowiek antyczny, jak pisze Platon, z jednej strony miat
Swiadomos¢ tego, ze gra jest niezbednym elementem ludzkiego zycia,
z drugiej strony wiedzial, Zze sam jest jedynie igraszkg w rekach bogow.
Wspblczesna kulturologia proponuje rozmaite koncepcje gry, rozumia-
nej jako okreslony typ Swiatopogladu i zbiér pewnych postaw ludzkich.

53 G.Deleuze, F. Guattari, Kigcze, przel. B. Banasik, ,,Colloquia Communia”
1988, nr 1-3, s. 221-237; Filozofia Gillesa Deleuze’a - fragmenty, [w:] Foucault,
Deleuze, Derrida, red. B. Banasiak, K.Jaksender, A.Kucner, t. 3, Torun 2011,
s.135—-180.

54 L. Miesowska, Gra-nie w postmodernizm. Dramaturgia rosyjska
na przetomie XX i XXI wieku, Katowice 2007, s. 19.

55 K. Szkaradnik, Metanarracja postmodernizmu? O aporiach mysli
wyzwolonej, ,,Hybris” 2012, nr 17, s. 101.

56 W. Biegluk-Le$, Nieradosne gry kulturowej dekonstrukcji. Tlen Iwana
Wyrypajewa, ,,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2014, nrs, s.392.
Por. A. Burzyniska, Dekonstrukcja i interpretacja, Krakéw 2001, s. 490-497;
B. TanusieHKo, Ecmb xaoc — ecmv nocmmo0epHu3Mm, ,,JlutepaTypHas rasera”
2012, nr 5 (6356), http://www.lgz.ru/article/18227 [dostep: 16.07.2022].
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W XX wieku omawiane pojecie stalo sie przedmiotem badan naukowych
miedzy innymi dzieki ksigzce Johana Huizingi Homo ludens. Zabawa
jako Zrédto kultury. Definicja gry, podawana przez badacza, jest na-
stepujaca: ,,dzialanie, przebiegajace w obrebie pewnych granic czasu,
przestrzeni i sensu, [...] wedlug dobrowolnie przyjetych regul, poza
sferg materialnej uzytecznoSci czy tez koniecznoSci. Nastrédj zabawy
to odrealnienie i zachwyt [...]”>. Natomiast koncepcja gry jezykowej
stworzona przez Ludwiga Wittgensteina’® przyczynila sie do wykorzy-
stania gry jako narzedzia badawczego wspo6tczesnej semantyki. Clifford
Geertz zauwaza, ze we wspolczesnych teoriach spotecznych dazenie,
aby w réznorodnych zachowaniach widzie¢ odmiany gry, ma wiele
zrédel. Do najwazniejszych, jak przekonuje badacz, nalezy wiasnie
wittgensteinowska wizja form zycia jako zabaw jezykowych, ludycz-
ne postrzeganie kultury zaproponowanej przez Huizinge oraz nowa
teoria strategii von Neumanna i Morgensterna (Theory of Games and
Economic Behavior)%. Irina Skoropanowa zwraca uwage na to, ze w wie-
lopoziomowej grze postmodernistycznej sam tekst gra ze wszystkimi
swoimi relacjami i powiazaniami, gra w tekst rowniez sam czytelnik®°.
Wydaje sie to bliskie koncepcji gry stosowanej przez Wyrypajewa,
ktorej wyrdznikiem jest wiasnie jej wielopoziomowos$¢é. Mozna zatem
stwierdzi¢, ze Wyrypajew gra dramatem/w dramat, autorem/w autora,
odbiorca/w odbiorce.

Nieodlacznym elementem gry sa autoironia, komizm, humor
i Smiech. Zdaniem Wyrypajewa podejmowanie waznych tematéw
w tonie powagi jest nieefektywne: ,,UeM 6oJiee riy60Kue MaTepun
s XOUY 3aTPOHYTh, TeM 6OJIbIIle MHE HY)KHO IoMopa”®. Wanda Supa
zwraca uwage na fakt, ze we wspoblczesnym postmodernistycz-
nym dyskursie literackim kategoria Smiechu zostaje wzbogacona

57 J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako zrédlo kultury, przet. M. Kurecka,
W. Wirpsza, Warszawa 1985, s. 189.

58 L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, przel. i wstepem opa-
trzyl B. Wolniewicz, Warszawa 1997.

59 C.Geertz, O gatunkachzmgconych, przet. Z. Lapinski, [w:] Postmodernizm.
Antologia przektadoéw, red. R. Nycz, Krakdéw 1997, s. 221.

60 W.CxopomaHoBa, Pycckas nocmmodepHucmcekas numepamypa, Mocksa
1999, S. 45.

61 B.Bopsenko, Mug smo ecezda peanvHocmy, http://www.teatral-online
.ru/news/24703/ [dostep: 23.07.2022].
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o elementy wulgarne i nad wyraz drastyczne®. Takie zjawisko mozna
dostrzec cho¢by w utworze Wyrypajewa Lipiec, w ktérym $Smiech
wywolany jest przeniknieta wulgaryzmami i naturalistycznymi
szczegblami historig mordercy i ludozercy, marzacego o dostaniu
sie do smolefiskiego zaktadu psychiatrycznego®. Katarzyna Osif-
ska przekonuje nawet, Ze na przetomie XX i XXI wieku w rosyjskiej
dramaturgii ,,performanse $§miechu — w nie mniejszym stopniu niz
performanse przemocy - stanowily odpowiedZ na «nadmiar» nowej
rzeczywisto$ci w nowym, posttotalitarnym pafnstwie” . Zardbwno
krytycy rosyjscy spod znaku postmodernizmu, jak i sami pisarze
uwazaja, Ze tak popularne epatowanie elementami obscenicznymi jest
metaforg stosunkéw radzieckich®. Jak pisze Katarzyna Makowiecka,
zachly$niecie sie wolno$cig przynosi Rosjanom znacznie wiekszg niz
na Zachodzie potrzebe ukazania okrucienistwa bytu®. Natomiast tak
charakterystyczna w utworach rosyjskich postmodernistéw pogarda
dla zycia i Smierci nie stanowi w literaturze novum. Juz modernisci
nadali Zyciu wymiar grozy:

Czechow ubolewal nad jego bezsensem, socrealiSci nie wierzyli w war-
tos¢ zycia jednostkowego. Zawsze jednak pojawial sie bohater pozytyw-
ny. Humanistyczny duch unosit sie jeszcze nad twérczoScig pokolenia lat
sze$édziesigtych. Rosyjska literatura wspoiczesna, ta z ducha postmoderni-
styczna, podobnie jak inne literatury na Swiecie, nie proponuje rozwiagzan
pozytywnych®.

62 W.Supa, ®eHoMmeH cmexa 8 aHMponos02uU U CoO8BpeMeHHOlU PYCCKOU
npo3se, ,,Slavia Orientalis” 2013, nr 4, s. 586.

63 K.Kopka, Lepsi! i cztery inne kawatki dramatyczne w dzisiejszej Rosji,
Gdansk 2004.

64 K. Osifiska, ,, Tynvie, duxue, uduomwt” a nowy teatr w Rosji na przetomie
XX i XXI wieku, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica” 2013,
zeszyt specjalny, s. 45.

65 Por. Wiktor Jerofiejew, Ciato Anny, czyli koniec rosyjskiej awangardy,
przet. J. Czech, ,Literatura na Swiecie”, 1996 nr11/12 s. 133-137.

66 K.Makowiecka, Rosjanie i literacka ponowoczesnosc, ,,Roczniki Huma-
nistyczne” 1999, t. XLVII, z. 7, s. 41.

67 K.Makowiecka, op. cit., s. 46. Por. np. dramaty Niny Sadur.
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W utworach dramatycznych Wyrypajewa gra jest traktowana jako
specyficzny rodzaj komunikacji, ktérej wyréznikiem zgodnie z zato-
zeniami Michaita Bachtina jest proces dialogu®. Gra z czytelnikiem,
niebedaca gra-zabawa o charakterze ludycznym, lecz gra — proba na-
wigzania kontaktu i zaproszenia do rozmowy, dialogiem, prowadzonym
za pomocy eksperymentu z sama forma i nieprzystajaca do niej treScia
dramatu, to jedna z gtéwnych cech twoérczosci rosyjskiego dramatopi-
sarza. Jej celem jest nieustanne prowokowanie odbiorcy, by nie pozo-
stat obojetny na prawdy uniwersalne zawarte w utworach®. Zdaniem
Haliny Mazurek owa ,,gra z czytelnikiem czy widzem, gra w dramat,
gra w gre, eksponowanie dystansu do wlasnego warsztatu tworczego,
zadawanie odbiorcy zagadek”7° stanowi wtaénie podstawe struktury
wspblczesnego rosyjskiego dramatu. W tak rozumianej grze badaczka
dostrzega mozliwosci przekazu glebszych mysli. Gra bywa zar6wno
pod$wiadoma, spontaniczna, jak i celowa, wyrafinowana, najwazniej-
sze sa w niej jednak podteksty, pobudzajace do mySlenia i trzymajace
w napieciu, a takze zmuszajace odbiorce ,,do aktywnego uczestnictwa
W grze, tj. nieprzerwanej uwaznej kontroli biegu wydarzen” .

Dzieki wykorzystaniu poetyki gry Wyrypajewowi udaje sie zaintry-
gowac odbiorce, a przez to wciggnac go do rozmowy o sprawach, jego
zdaniem, najwazniejszych, o roli cztowieka w spoteczefnstwie, sensu
samotnoSci, cierpienia oraz $mierci. Powstaje wowczas otwarta prze-
strzen do spotkan, jesli jeszcze/juz nieumozliwiajgca podjecia dialogu,

68 M. baxTuH, Icmemuka cnosecHo2o0 meopuecmaa, Mocksa 1986, s. 28.
Podstawa rozumowania, jak sadzit zarbwno Bachtin, jak i Gadamer, byla
rozmowa, dialog. Por. H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki
filozoficznej, przel. B. Baran, Warszawa 2004, S. 599.

69 Zob. R. Nycz, Postmodernizm. Antologia przektadéw, Krakoéw 1997; Idem,
Poetyka intertekstualna: tradycje i perspektywy, [w:] Kulturowa teoria literatury.
Gtéwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006.

70 H.Mazurek, Postmodernistyczna dramaturgia rosyjska: wprowadzenie
do tematu, ,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2014, nr 24, s. 13.

71 Takie stanowisko reprezentuje takze badaczka Olga Dedowa. O. Iemo-
Ba, I padhuueckas HeoOHOpPOOHOCMb KAK Kamez20opus 2unepmexcma, ,,BeCTHUK
MOCKOBCKOTO YHUBepCUTETa” 2002, nr 6, S. 101.

72 H.Mazurek, Gra, mistyfikacja i zart w najnowszej dramaturgii rosyjskiej,
[w:] Dramat rosyjski. Klasyka i wspétczesno$é, red. H. Mazurek, Katowice 2000,
s.218-219. Por. E. Goffman, Cztowiek w teatrze Zycia codziennego, oprac. i wste-
pem opatrzyl Jerzy Szacki, przel. H. i P. Spiewakowie, Warszawa 1981.
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to przynajmniej dajaca okazje do konfrontacji odbiorcy z autorem.
Artyscie zalezy na podtrzymaniu wiezi z odbiorca, dlatego przyste-
puje do gry z zalozeniem, ze ,,co$” mu przedstawi, ,,ale jednocze$nie,
ze go do czego$ sktoni — zmusi do Smiechu, zaklopotania, obawy;
Ze go zaskoczy, zaintryguje, wprawi w podziw, oszuka, zmyli jego przy-
puszczeniai ze [...] bedzie caly czas sterowal jego emocjami, zmuszajac
go do nieustannej uwagi” 7. Stowem, wytraci widza z rownowagi, zgod-
nie z zatozeniem, ze ,,skuteczno$¢ oddzialywania staje sie prymarnym
kryterium tworczo$ci artystycznej”74.

Iwan Wyrypajew harmonijnie tgczy poetyke gry z cechami tra-
dycyjnego dramatu realistycznego, co pozwala dostrzec w nim kon-
tynuatora wielkiej rosyjskiej tradycji literackiej. Podobnie jak jego
poprzednicy: Mikotaj Gogol, Aleksander Ostrowski, Antoni Czechow,
Nikotaj Erdman czy Aleksander Wampitow stawia on pod rozwage
istote ludzkiej egzystencji, tym samym prowokujac odbiorce do od-
powiedzi na pytania:

Co sie dzieje z cztowiekiem? Dlaczego nie jest on zdolny do podstawowych
czynnosci: komunikacji z inng osobg i rozwigzywania probleméw? Czy
jest on w stanie zachowa¢ swojg indywidualno$é i autentycznos¢? Czy
znajdzie w sobie sity, by sprzeciwié sie narastajacej wokot siebie, a takze
W nim samym agres;ji?’

Dramatopisarz podejmuje problem zagubienia i samotnoSci wspot-
czesnego czlowieka, cho¢, jak zauwaza Mazurek, na plan pierwszy
wysuwa on poszukiwanie istoty bytu oraz ,,prébe zaakceptowania ota-
czajacej rzeczywistosci przez bohateréw, dazacych usilnie i nieprzebie-
rajacych w Srodkach, aby skontaktowaé sie z kim§, kto chciatby z nimi
porozmawiac i wystuchac¢ ich do konica”?¢. Jednakze jego postaci nie
zadreczajg sie klasycznym problemem ,,by¢ czy nie by¢”, istotniejsza
dla nich jest potrzeba odpowiedzi na pytanie: jak by¢ i nie by¢ jedno-
cze$nie. W twdérczoéci Wyrypajewa tragedia czlowieka rodzi sie nie

73 E.Wachocka, Autor i dramat, Katowice 1999, s. 125.

74 W. Tiupa, Trzy estetyki adresowania, przet. A. Tyka, ,,ER(R)GO. Teoria —
Literatura — Kultura” 2015, nr2 (31), s. 48.

75 A.Moskwin, Michat Durnienkow. Szes¢ sztuk, wybor i red. A. Moskwin,
Warszawa 2016, s.10—11.

76 H. Mazurek, Postmodernistyczna dramaturgia rosyjska: wprowadzenie
do tematu, ,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2014, nr 24, s. 15.
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tyle z niemozno$ci pogodzenia przeciwstawnych stanéw, co z niecheci
wspblczesnego czlowieka do zrozumienia dualizmu wiasnego bytu?’.

W tekstach autora Ksiegi Rodzaju 2nie odnajdziemy charakterystycz-
nej dla postmodernizmu drwiny z roli historii i tradycji oraz negowania
istnienia absolutu. Sens ludzkiej egzystencji dramatopisarz dostrzega
w podejmowaniu préb znalezienia wspolnego jezyka, dzieki ktéremu
obcy sobie ludzie moga sie ze sobg porozumie¢. W jednym z wywiadéw
Wyrypajew stwierdzil, Ze ,,)xerraHue CTpOMTbh KOMMYHMKALMIO BayKHee
JII060¥1 PeJIUTUY, JTI060M TPagULIMH, JTI0601 hrtocoduu, 1060ro 3Ha-
HUs1. HeT HMKaKoro AyXoBHOTO 3HaHUS. ECTh eIMHCTBEHHOE 3HaHUe —
KoMMyHUKauusa”78, Takie przekonanie o wielkiej roli porozumienia
(komunikacji) z drugim cztowiekiem wydaje sie zbiezne z zatozenia-
mi Hansa-Georga Gadamera, ktory pisze, ze ,jezyk ma swéj wlasSciwy
byt dopiero w rozmowie, a wiec w realizacji porozumienia”?. Filozof
podkresla, ze prawdziwe rozumienie przychodzi wraz z mozliwoscia
zakomunikowania go innym ludziom, bowiem to wsp6lnota, a nie abs-
trakcyjna, izolowana jednostka jest zrodtem rozumu. Dopiero podczas
komunikacji miedzyludzkiej, w chwilach zywego kontaktu cztowieka
z cztowiekiem wychodzi na jaw sens Swiata, ujawniajacy sie w jezyku.
Wspomniana komunikacja jest niekoficzaca sie rozmowa, pod wpltywem
ktorej klaruje sie obraz Swiata. Do tego procesu mamy dostep o tyle, oile
jestesmy wiaczeni w rozmowe. Stowa, wedlug Gadamera, nie wystar-
czaja, nie powinnismy przywigzywac do nich zbytniej wagi, bowiem
jest co$, co je przerasta i wykracza poza nie — to rozum.

W zakresie gatunkowym utwor postmodernistyczny nie stanowi
jednolitej struktury i stoi raczej w opozycji wobec metaforycznie ujetej
arystotelesowskiej koncepcji tekstu jako ,,pieknego zwierzecia” — or-
ganicznego dziela stanowigcego spéjng i homogeniczng cato$c¢®. Jego

77 Bb.Bormepc, M. JIunioBenikui, ,,boe — amo kpoev”. Teamp u kuHema-
moepagh Meana Buvipvinaesa, http://www.kinozapiski.ru/data/home/articles/
attache/192-247_bojmers-lipovetskij.pdf [dostep: 28.07.2022].

78 H.BepmaHn, Akmep dosiceH omdasamp cebe omuém, umo emy Hy*cHo
pacnpocmumbucsi ¢ udeetil ,uemeépmoti cmemwt” Hascez2da, http://oppeople.ru/
portraits/44 [dostep: 24.07.2022].

79 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przet.
B. Baran, Warszawa 2004, s. 599.

80 J.-P.Sarrazac, Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, przel.
M. Borowski, M. Sugiera, Krakow 2007, s. 106.
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cecha charakterystyczng jest synkretyzm oraz eklektyzm polegajacy
na wykorzystaniu w obrebie jednego utworu réznorodnych sposobéw
prezentowania rzeczywistosci: kolazu literackiego, brikolazu/asam-
blazu, montazu. Jak sie wydaje, jednym z najbardziej interesujgcych
rozwigzan tworczych jest wladnie ,,kolaz watkéw i chwytéw zastanych
w literaturze tak wybitnej, jak i wagonowej”®'. Z hybrydyzacja i kolazem
gatunkowym zwigzane jest wprowadzone i opracowane w latach osiem-
dziesigtych przez francuskiego badacza dramatu Jeana-Paula Sarraza-
ca pojecie rapsodii, ktora stanowi kalejdoskopowa mieszanke zywiotu
dramatycznego, epickiego i lirycznego, Iaczy wysokie z niskim, tragizm
zkomizmem®, Autor jest rapsodem (ang. rhaptein oznacza ,,tkac”, ,,snué
watki”), ,zszywa” lub uklada pie$ni, stawia pytania, mnozy watpliwosci,
komentuje, prowadzi gre z odbiorca, nieustannie go prowokujac. Taka
droge obrat takze Wyrypajew: ,,JJIOGUT U yMeeT IepeosieBaThCs, UMU-
THUPOBaTh, IPUCBAUBATb UYKYIO POJIb [...]. BO-TIEpBBIX, 3TO CMEIITHO, BO-
-BTOPBIX, 3TO IIpUaeT pedyieKcuy aBToOpa SO0 THUTEIbHBIV 00beM ™3,

W dramatach Wyrypajewa da sie zauwazy¢ brak jednolitych za-
sad gatunkowych, dzieki czemu mozliwe staje sie taczenie elemen-
téw wywodzacych sie z r6znych tradycji literackich, o polifoniczno-
-hybrydycznej strukturze®, ktére tworza literacka mozaike, stowny
patchwork. Takiego typu teksty Ryszard Nycz nazwatl sylwami wspot-
czesnymi, nawigzujac do starozytnych silvae oraz do staropolskich silva
rerum®. Jak sie wydaje, kunszt pisarski Wyrypajewa i wirtuozerskie
opanowanie struktury dramaturgicznej sprawiaja, ze jego utwory
ukladajg sie w syntetyczna opowies¢, utkang z ,,nut-dramatéw”, zbu-
dowanych na podobienstwo partytury muzycznej®. Jest to opowies¢

81 S.Morawski, Problemy z postmodernizmem: czy mozemy uchwycic istote
ponowoczesnosci?, ,ER(R)GO. Teoria — Literatura — Kultura” 2000, nr1, s. 18.

82 ].-P.Sarrazac, op. cit., s. 139.

83 A.Xutpos, I[Toddepicum omeuecmaeHHo20 npouzgooumers, http://www
.colta.ru/articles/theatre/11083 [dostep: 1.07.2022].

84 Por. S. Skwarczynska, Kariera literacka form rodzajowych bloku silva,
[w:] Eadem, Wokdt teatru i literatury. Studia i szkice, Warszawa 1970, s. 185.

85 R.Nycz, Sylwy wspélczesne, Krakow 1996. Zoh. Stownik terminéw
literackich, M. Glowifiski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawifiska, J. Sta-
winski, Wroctaw—-Warszawa—Krakoéw 2002, haslo: ,,sylwy wspotczesne”, s. 545.

86 Por. Z.Raszewski, Partytura teatralna, [w:] Problemy teorii dramatu
i teatru, wybor i oprac. J. Degler, Wroctaw 1988, s. 133—-162. Na podobienstwo
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o Czlowieku poszukujacym sensu zycia, o granicach jego wolnosci,
o relacjach pomiedzy Ja i Sacrum we wspo6iczesnym wielogtosowym
Swiecie.

Synkretyzm stylistyczny i gatunkowy oraz niejednorodnos¢ tema-
tyczna to cechy wyr6zniajgce nie tylko twérczo$¢ dramaturgiczng Wy-
rypajewa, ale rdwniez jego dziatalnos¢ artystyczna®. Autor Snéw jest
tworca wszechstronnym - z powodzeniem wystapit jako aktor w projek-
cie Tlen (Kucnopood) na deskach Teatru.doc®, gdzie dat popis niezwyklej
ekspresji wokalnej (,,tapoanitHast 1o ¢popMme 1 TpareguitHasi 1o CyTU
pammepHast CKOporoBopka”®), ,,Spiewal” w zalozonej przez siebie gru-
pie Sachar (Caxap), pisat ,nieSmieszne” anegdoty Komedia (Komedus),
dzieki ktérym ludzie $miali sie nie z zartu, a z samych siebie®, oraz

pomiedzy zapisem stéw dramatéw Wyrypajewa a partyturg muzyczng zwraca
uwage takze Paulina Charko-Klekot. Badaczka przekonuje, Ze tworzone przez
Wyrypajewa dialogi charakteryzuja sie niezwykla rytmika, ktoéra sprawia,
Ze s teksty, ktore ,,rwgq sie do tego, by wybrzmiec na scenie”, P. Charko-Klekot,
Iwan Wyrypajew i melodia tekstu dramatycznego, ,,Rusycystyczne Studia Lite-
raturoznawcze” 2015, t. 25, s. 124.

87 Jak zauwaza Marija Niestierowa, wsp6lnym mianownikiem dla syn-
kretyzmu rodzajowego i gatunkowego jest zasada gry. Na tej podstawie w tak
wybitnych dzielach postmodernizmu jak Imie R6zy czy Wahadto Foucaulta Um-
berto Eco ,,irpOBO¥ IPUHIUII ITPAKTUUECKY TIOJTHOCTHIO 6a3MpyeTcs Ha CUH-
KpeTu3Me Pa3HbIX YPOBHEN, B TOM UNCJIe }KAHPOBOM ¥ CTWJIMCTUUECKOM: YXKaHpP
VImeHu po3bl, HarIpuMep, MOYKET OITPeIeIAThCS M KaK MCTOPUUECKMIT pOMaH,
¥ KaK (pr1ocodCKnit poMaH, U KakK JeTeKTUBHBIN poMaH. COOTBETCTBEHHO
YKaHpaM aBTOP UCIIOIb3YEeT U CTUIIM, UTO MTPUBOLUT K OGIIIEN CTUIIEBOI HEO -
HopomHocTH TekcTa”, M. HecTepoBa, Jlumepamypa a3noxu nocmmodepHuama,
http://studydoc.ru/doc/2413031/literatura-e-pohi-postmodernizma-nesterova
-m.-a.-rostovskaya [dostep: 5.07.2022].

88 Recenzje tego spektaklu mozna przeczyta¢ w Internecie: M. JlaBbI10Ba,
Ha nocnednem uzdvixaquu, http://www.smotr.ru/2002/2002_doc_o2.htm [do-
step: 8.07.2022]; [I. AGaynnH, My3bika u maHyyowuii mexkcm, http://www
.arteria.ru/30_09_2002_1.htm [dostep: 8.07.2022].

89 B.3a6anyes, A.3eH3uHoB, Kucnopod dns Teampa.Doc, http://
territoryfest.ru/about/press/kislorod-dla-teatranbspdoc-vladimir-zabalujev
-inbspaleksej-zenzinov-onbspkoncepcii-inbspnovyh-spektaklah-teatrnbspdoc/
[dostep: 8.07.2022].

90 A.BanuisikoB, MeaH Buipvinaes: Vickyccmeo — 3mo oueHv onacHo, http://
www.fraufluger.ru/persons/Ivan _Vyiryipaev_Iskusstvo_eto_ochen_opasno_.
htm [dostep: 8.07.2022].

25



zaprezentowal ,,dokumentalny” dramat UFO i nagral reklame soku
pomaranczowego, dajac jej tytul Film na prawach reklamy (Qunvm Ha
npasax pexnamvl, 2013). Podobnie jak we wspomnianej reklamie, tak
iw pozostatych przedsiewzieciach teatralnych i filmowych artysta po-
dejmuje tematy fundamentalne, dotyczace mitoSci, wolnoSci, szczescia,
sensu zycia i tworczosci, a takze relacji miedzyludzkich, ,,glosi egzy-
stencjalne, Swieckie rekolekcje, taczac niejednokrotnie psychoterapie
z metafizyka i transcendencjg”".

Przedmiotem badan przeprowadzonych w niniejszej monografii
sq teksty dramatyczne Iwana Wyrypajewa, powstate w ciggu dwudzie-
stu lat jego pracy tworczej, czyli od momentu napisania przez niego
W 1999 roku pierwszego dramatu Sny (CHut), do dramatu ukonczonego
na poczatku stycznia 2020 r. Entertainment (M1mepmetimenm). Anali-
za obejmuje zaréwno utwory wydane, jak i te niepublikowane, ktére
pochodza z archiwum dramaturga. Do nich nalezg miedzy innymi
Karaoke Box®*, Mahamaya electronic devices, Wywiad S-FBP 4408.
Wymienione teksty zostaly mi udostepnione w formie elektronicznej
przez Wyrypajewa, stanowig one zrédto cytacji®3. W monografii wyko-
rzystatam takze rozmowy i wywiady z artysta, ktore przeprowadzitam
w latach 2014-2022.

Fragmenty dramatow zamieszczane s3 w monografii w jezyku ory-
ginatu, po rosyjsku. Taki wybor spowodowany jest specyfika jezy-
ka dramatopisarza. Wyréznikiem tych, jak sam autor okreSla nieraz,
,»Zbyt poetyckich dramatow”, jest wla$nie specjalnie uksztaltowana
warstwa stowna, oparta na powtorzeniach, rytmie, poetyckosci, mu-
zycznosci frazy. Uznalam, Ze jedynie jezyk oryginatu pozwala ukazaé

o1 A.Luter, Bég czasem kgsa, ,Przestrzenie Teatru” 2016, nr 7, http://
www.teatr-pismo.pl/przestrzenie-teatru/1495/bog_czasem_kasa/ [dostep:
16.07.2022].

92 Takie dramaty jak Karaoke Box, DreamWorks, UFO, Mahamaya electronic
devices, Nancy (HaHcu), Entertainment (MHmepmetimenm) nosza tytuly w jezyku
angielskim.

93 W 2020 roku Iwan Wyrypajew udostepnit wiekszo$¢ swoich utworow
na stronie internetowej: https://vyrypaev.com/ru/ [dostep: 7.07.2022]. Tam za-
mieszcza tez informacje o prowadzonej przez niego dziatalnoSci pedagogicznej
oraz komentuje biezaca sytuacje polityczna.

94 E.ABpommHa, 4 ewje 6y0y xumv u pabomams 6 Poccuu, http://www.ng
.ru/culture/2018-11-11/7_7349_viripaev.html [dostep: 8.07.2022].
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walory sztuki dramatopisarskiej autora Dnia Walentego. Natomiast
niechronologiczna kolejno$¢ omawianych tekstéw to zabieg celowy.
W ten spos6b chciatam pokazaé, ze wszystkie jego dramaty tworza
jeden tekst, w ktérym niezaleznie od czasu powstania poszczegélnych
utworéw powtarzaja sie te same watki, motywy i postaci.

Nalezy zauwazy¢, ze dotychczas wydano w Polsce tylko sze$¢ prze-
ttumaczonych utworéw Wyrypajewa. Sny, Tlen, Lipiec, Iluzje, Pijani
zostaly opublikowane w czasopi$mie ,,Dialog”®, a dramat DreamWorks
ukazat sie naktadem wydawnictwa Teatru RozmaitoSci w Warszawie®.
Lakoniczne informacje dotyczace tworczoSci Wyrypajewa prezento-
wanej w kontekScie wspoblczesnej dramaturgii sg tez zamieszczane
w innych polskich czasopismach literacko-artystycznych: w ,,Didaska-
liach”, ,Notatniku Teatralnym”, ,,Tworczosci”. W Rosji wyszczegblnia
sie autora Pijanych w artykutach publikowanych w takich czasopi-
smach jak ,,3uamsa”, ,,HoBwi1 Mmup”, ,,OKTa6pn”%". Zarowno w Polsce, jak
i Rosji nazwisko artysty wymieniane jest jako jedno z najwazniejszych
wsréd wspbtczesnych dramatopisarzy na Swiecie.

Warto podkresli¢, ze Wyrypajew jest autorem ponad dwudziestu
dramatéw napisanych w jezyku rosyjskim, jednakze tylko czes¢ z nich
zostata opublikowana. W 2005 roku zostal wydany jego pierwszy zbidr

95 1. Wyrypajew, Sny, przet. A. Moskwin, ,,Dialog” 2003, nr 1-2, s. 99—105;
Idem, Tlen, przet. A.L. Piotrowska, ,,Dialog” 2003 nr 6, s. 56—75; Idem, Lipiec,
przel. A.L. Piotrowska, ,,Dialog” 2008, nr 7-8, s. 88—106; Idem, Iluzje, przet.
A.L. Piotrowska, ,,Dialog” 2011, nr9, s. 43-66; Idem, Pijani, przel. A.L. Pio-
trowska, ,,Dialog” 2015, nr1, s.138-178. Agnieszka Lubomira Piotrowska
jest ttumaczka niepublikowanych (tworzonych tylko na potrzeby spektakli)
sztuk teatralnych Wyrypajewa. Sg wérdd nich: Dziert Walentego (Walentynki),
Ksiega Rodzaju N@ 2, Iluzje, UFO (UFO. Kontakt), Letnie osy kqsajq nas nawet
w listopadzie, Karaoke Box, Niezno$nie dlugie objecia, Stoneczna linia. Row-
niez tylko na uzytek przedstawiefi Andrzej Bubien przetozyt dramat Dzien
Walentego (BanenmuHos deHb), a Michal Rogalski przettumaczyt Niepokdj
(Bonnenue) i Nancy (HawHcu).

96 Autorka ttumaczenia dramatu DreamWorks jest Karolina Gruszka, I. Wy-
rypajew, DreamWorks, ,,Nowa Dramaturgia” 2013, nr 10, Teatr Rozmaitosci,
http://archiwum.trwarszawa.pl/pl/obiekty/pelny-tekst-spektaklu-dream-works
-iwana-wyrypajewa-nowa-dram [dostep: 28.07.2022]. Na potrzeby spektaklu
Gruszka przettumaczyla tez dramaty Taniec Delhi oraz Irariska konferencja.

97 Wiecej informacji na temat wspoiczesnej dramaturgii mozna takze prze-
czyta¢ w czasopismach ,,CoBpemeHHast ipamaryprus’”, ,,Teatp”, ,,JJpamatypr”.
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utwordéw 13 tekstow napisanych jesieniq (13 mexkcmos, HaANUCAHHBIX
ocenvio)®®. W skiad tej publikacji weszly zar6wno dwa jego dramaty
Tleni Ksiega Rodzaju nr 2, jak i krotkie, czesto jednozdaniowe pytania
czy dwustronicowe, zapisane ciggiem stowa ukladajgce sie w pytania
dotyczace sensu w zyciu. Rozwazania na ten temat zostaly rozwiniete
w p6zniejszych dzietach Wyrypajewa. Po kilku latach, bo w 2011 roku -
ukazat sie Lipiec i Taniec Delhi* oraz ponownie Tlen. Dopiero na prze-
tomie 2016/2017 roku po raz pierwszy wydano obszerny wybor jego
dramat6éw, co ciekawe, selekcji utworé6w dokonat sam autor*e.

Cho¢ od napisania przez Iwana Wyrypajewa pierwszego dramatu
Sny minelo juz ponad dwadzieScia lat, i pomimo duzej popularnosci,
jaka tworca ten cieszy sie na calym $wiecie, jego dramaturgia nie byta
przedmiotem caloSciowych, syntetycznych opracowan naukowych
w jezyku polskim®, Jak sie wydaje, Zrodet takiego stanu rzeczy mozna

98 W. BeIpblmaes, 13 mekcmos, HanuUCaHHvLx oceHvio, Mocksa 2005. Przed
publikacja tego zbioru zostaly wydane takie jego dramaty jak Sny, Dzier
Walentego oraz Tlen. . BeipbitiaeB, CHul, ,,Maiickue uTeHus1” 2002, nr 7. Idem,
BaneHmuHos deHv, ,,COBpeMeHHas JpaMaTyprust” 2003, nr 1. [dem, Kucniopod,
[w:] lokymernmanvhwiii meamp. ITvecvt, MOCKBa 2004.

99 M. Beipeimtaes, Kucnopod. Mwonv. Taney JJenu, MockBa 2011.

100 W zbiorze wydanym na przetomie 2016/2017 r. zostaly umieszczone
takie dramaty Wyrypajewa jak: Kucnopod, Mwonv, Tauey [Jenu, DreamWorks,
JlemHue ocbl Kycarom Hac oadxce 8 HosiOpe, Mnmo3uu, UFO, ITesiHoble, HegviHoCU-
Mo doneue o6vamusi, ConHeuHas nuHus, V. Beipbltaes, ITbecbl, MocKkBa 2016.
Niestety wydanie to ukazato sie w niewielkim nakltadzie. Dopiero w 2019 r.
wznowiono edycje zbioru utworé6w dramatycznych Wyrypajewa. Wprowadzo-
no tu pewne zmiany wzgledem wydania wczeSniejszego — podzielono zbi6r
na dwa tomy oraz dodano jeden z nowszych tekstow Wyrypajewa BosiHeHue
(2018). Niektore dramaty i scenariusze filmowe sg dostepne w Bibliotece Te-
atralnej Sergieja Efrimowa (TeatpasipHas 6u6nmorexa Cepres Edprmona)
na stronie internetowej: http://www.theatre-library.ru/authors/v/vyrypaev
[dostep: 28.07.2022].

101 Na ten problem zwraca uwage Paulina Charko-Klekot, zauwazajac,
ze wérdd tekstow dotyczacych recepcji tworczosci Wyrypajewa dominuja recen-
zje teatralne jego sztuk. ROwniez zainteresowanie ze strony rosyjskiej krytyki
literackiej dramaturgia Wyrypajewa jest do$¢ znikome. P. Charko-Klekot, Iwan
Wyrypajew i melodia tekstu dramatycznego, ,,Rusycystyczne Studia Literaturo-
znawcze” 2015, t. 25, s. 124. Uwagi na temat twoérczosci Wyrypajewa odnalez¢
mozna na tamach czasopisma ,,Dialog”; zamieszczane sg one przy okazji publi-
kacji ttumaczen kolejnych jego dramatow. Przykltadem sg artykuty m.in. Maryli
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doszukiwaé sie nie tylko w braku dystansu historycznoliterackiego,
tak potrzebnego przy ocenie dorobku artystycznego kazdego tworcy,
czy ktopotéw z dostepem do utworé6w Wyrypajewa, ale przede wszyst-
kim w specyfice jego metody artystycznej, niejednoznacznej i trudnej
do skodyfikowania, polegajacej na nieustannej grze i prowokacji, nie-
jednorodnosci gatunkowej i stylistycznej utworéw, zacieraniu granic
pomiedzy dramatem, opartym na stowie, a sztukg performatywna czy
filmowaq. ZawiloSci interpretacyjne spowodowane sg takze niemozno-
Scig przypisania Wyrypajewa do jednego nurtu literackiego, szkoty
czy tendencji. Postrzeganie go przez odbiorcoOw przede wszystkim jako
rezysera teatralnego i filmowego réwniez sprawia, ze mniejszym za-
interesowaniem cieszy sie on jako dramatopisarz. Sprawy nie ulatwia
takze sam artysta, czesto niekonsekwentny w swoich wypowiedziach,
zaprzeczajacy sobie i kwestionujacy wczeéniejsze ustalenia. Badacz
wspblczesnej dramaturgii rosyjskiej, Oliwier Semenow trafnie okresla
nature tworczosci autora Tlenu jako trudng do uchwycenia, opisania,
zaklasyfikowania, dodaje, Ze ten, kto pisze o Wyrypajewie, ryzykuje,
ze zostanie w tyle, dlatego trzeba by¢ caly czas na biezgco**.
Wprawdzie w ostatnich latach nazwisko dramaturga do$¢ czesto
pojawia sie w artykutach publicystycznych i popularnonaukowych,
w felietonach, recenzjach filméw, spektakli czy koncertéw®, trudno

Zielinskiej (Cztery mitosci, ,Dialog” 2011, nr 9, s. 130—-135) czy Joanny Crawley
(Przeklete teraz, ,Dialog” 2015, nr1, s.129—137). Probe charakterystyki twor-
czo$ci Wyrypajewa podjela Jelena Kurant, autorka opublikowanej w jezyku
rosyjskim w 2020 roku ksigzki pt. Teamp uyodec. Aemopckue cmpameauu 6 dpa-
mamypauu MeaHa Buvipvinaesa.

102 O.CemeHoB, MeaH Buipvinaes — asmop ,,JIon Kuxoma”, http://ptj.spb
.ru/archive/69/pokolenie-xyz-69/ivan-vyrypaev-avtor-don-kixota/ [dostep:
18.07.2022].

103 Zob. M. Hueckel, Sztuki Wyrypajewa na polskich scenach, http://
cojestgrane24.wyborcza.pl/cjg24/1,13,192 87160,146964,Sztuki-Wyrypajewa-na
-polskich-scenach.html [dostep: 17.07.2022]; P. ®axpyTauHo, Buipbinaes npuzean
He compydHuuamo ¢ énacmvio, https://www.gazeta.ru/culture/2017/08/25/a_
10858898.shtml [dostep: 17.07.2022]; I1. Pyanes, MeaH Buipuinaes. ,,C2open dom
a e dome dse cobaku”, ,,HoBbIit MUP” 2017, N1 5, https://magazines.gorky.media/
novyi_mi/2017/5/ivan-vyrypaev-sgorel-dom-a-v-dome-dve-sobaki.html [dostep:
13.07.2022]; . Zubko, Rosyjski teatr w dobie renesansu, http://www.mysl-polska
.pl/685 [dostep: 17.07.2022]; Iwan Wyrypajew, http://festiwal-interpretacje.pl/
wykonawcy/iwan-wyrypajew/ [dostep: 17.07.2022]; H. BurBuiikasi, ITo/siHbiii
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jednak uzna¢ podobne wzmianki za rzetelng prébe interpretacji twor-
czoéci artysty, poniewaz z zaloZenia pelnig one inng funkcje. Dostepny
w bibliotekach, czytelniach i Internecie wykaz artykutéw naukowych,
w ktorych analizowane sg sztuki teatralne'*# i filmy'>s Wyrypajewa, takze
jest doS¢ skromny*°e.

»Caxap”. MeaH Buipvinaes u Kasumup Jlucke npudymanu pok-uioy ¢ opamamu-
weckum agpgpekmom, https://tvrain.ru/teleshow/novyj_god_na_dozhde_2014/
rok_shou _sahar_ivana_vyrypaeva-359968/ [dostep: 17.07.2022]; M. aBpusioBa,
tighopusi: Pycckoe none skcnepumermos [dostep: 17.07.2022]; M. CBeIlIHUKOBA,
IIpasunibHvie omeembl HyHcHbL Kak KUcaopod, https://russia.tv/article/show/
article_id/10203/ [dostep: 17.07.2022]; ®. Kousros, Apm-xayc 8 kuHo. ,, TaHey
Jlenu” Meana Buipvinaesa, http://www.kino-teatr.ru/kino/art/artkino/2698/ [do-
step: 17.07.2022]; B. PyTKoBCKwMit, ['eHuli uucmoti npocmomst, https://old.kinoart
.ru/archive/2015/06/genij-chistoj-prostoty-spasenie-rezhisser-ivan-vyrypaev [do-
step: 17.07.2022]; M. [llumaanna ,, Mumo3uu” Meana Buipvinaesa, http://os.colta
.ru/theatre/events/details/30689/?expand=yes#expand [dostep: 17.07.2022];
]. Panek, Stoneczny mur Wyrypajewa, http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/
1,34862,20850086, teatr-polonia-krystyny-jandy-slonecz nymurwyrypajewa.html
[dostep:17.07.2022]; J. Targon, Nieznosnie dtugie objecia. Bajka na dobranoc,
http://krakow.wyborcza.pl/krakow/1,4 4425,193040,nieznosnie-dlugie-objecia
-bajka-na-dobranoc-recenzja.html [dostep: 17.07.2022].

104 M. Semczuk, Teatralna ,,moda na Rosje”. Wspélczesna dramaturgia
rosyjska na scenach polskich (po roku 1989), ,,Acta Polono-Ruthenica” 2013,
nr 13, s. 169—180; K. Desperat, Postaé sceniczna w teatrze narracyjnym. Lipiec
Iwana Wyrypajewa, Biesiada u hrabiny Kotlubaj Ireny Jun, ,,Zalacznik Kultu-
roznawczy” 2014, nr 1, s.127-157.

105 Zob. T.Illak, Memoodonoaust aHanu3a KUHOMY3blKU 8 ACNEKme My3bl-
KanbHo20 (hopmoobpasosarus, http://sias.ru/publications/magazines/kultura/
2014-1/yazyki/845.html [dostep: 29.07.2022].

106 Do ciekawszych opracowan zaliczy¢ mozna: K. Kropaczewski, Bupmy-
anusayus deticmeumenbHOCMU Kax hakmop anueHayuu (Ha npumepe (huibmos
» Taney [lenu” Meana Boipvinaesa u ,,Enena” Andpes 38si2uHyesa), Ilpobnema
conocmasneHust hopmul u codepicarus 8 KuHemamozpadghe Meaxa Bvipuvinaesa,
[w:] Samotnos¢. Aspekty, konteksty,wymiary, red. K. Arciszewska, L. Kalita,
U. Potocka-Siglowy, t. 1, Gdansk 2016, s. 127-140; A. Ko3noBa, IIpo6iema co-
nocmasesieHust hopmul U cooepicaHusi 8 KuHemamozpage Meara Bvipvinaesa,
»ApPTKyNbT”, HayuHBIN 37IEKTPOHHBIN XXYPHAJI 2013, N1 13, S. 50—55, B. Skowro-
nek, J. Pazdzio, Inscenizacje intermedialnosci w filmie ,, Tlen” Iwana Wyrypajewa,
»Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura” 2013,
nrs, s.128-135.
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Niniejsza monografia stanowi prébe interpretacji dramaturgii Iwa-
na Wyrypajewa, rozpatrywanej z perspektywy podjetych przez niego
strategii postmodernistycznych, opartych na wielopoziomowej grze,
faczacych wysokie z niskim, tragizm z komizmem, dobro ze ztem, piek-
no z brzydota, wrazliwo$¢ z okrucienstwem.
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Rozdziat |
lwan Wyrypajew - artysta wszechstronny

Bcé Ha ceeme npoucxodum om dsyx eeujell —
om daxcovl 6030yxa u 6e3yMHotl 11068U.
Iwan Wyrypajew, Tlen, 2002

1. Dramatopisarz zdeklarowany

Wizerunek Wyrypajewa jako rezysera teatralnego czy filmowego,
przekraczajgcego granice sztuki, dominuje nie tylko wsr6d polskich
czy rosyjskich badaczy, ale takze w Niemczech, Czechach, Francji
i Serbii, gdzie jego tworczosc¢ jest bardzo popularna. W wielu tekstach
publicystycznych i wywiadach, poSwieconych dziatalnosci filmowej'*”
czy dorobkowi artystycznemu w dziedzinie teatru'*®, da sie jednak

107 Rosyjski publicysta i krytyk literacki Dmitrij Bykow w rozmowie z Iwa-
nem Wyrypajewem dotyczacej jego filméw autorskich (w nawigzaniu do filmu
Euforia) poréwnat artyste do ,,Slepego motocyklisty”, przemierzajacego step.
Ow niewidomy kierowca nie zna drogi, ale czasem zupelnie przypadkiem
trafia do celu, MeaH Buvipvinaes. Jlumepamypa npo meHs. Bedywuti u cobe-
cedHuk — JImumputi Bvikos, http://ruvideochats.ru/-ivan-vyrypaev-literatura
-pro-menia-vedushchii-i-sobesednik-dmitrii-bykov-vgs-PjJbM6SNS50.html
[dostep: 19.07.2022]. Sam Wyrypajew w jednym z ostatnich wywiadéw z prze-
korg twierdzi, ze dysponuje niewielka wiedza na temat krecenia filméw.
Por. O. IlenniioBa, ,,KuHo cHumamo He xouy”, http://www.irk.aif.ru/culture/
kino_snimat_ne_hochu_ivan_vyrypaev_o_teatre_i_vrede_postmodernizma
[dostep: 17.07.2022].

108 Wywiady, ktérych dramatopisarz udzielil na przestrzeni kilku lat, po-
kazuja ewolucje jego drogi artystycznej i duchowej. Zob. M. Kedziak, Iwan
Wyrypajew: Sakralno$é jest we wszystkim. Nawet w toalecie, https://kultura.onet
.pl/wiadomosci/iwan-wyrypajew-sakralnosc-jest-wewszystkimnawetwtoaleciewy
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zauwazy¢ niejednoznaczno$¢ w ocenie jego twérczosci. U wielu ar-
tysta wzbudza zachwyt, inni nie rozumieja jego twérczosci, a sa i tacy,
ktorzy neguja jego dokonania artystyczne. Autor Snéw w wywiadach
przyznaje, ze cho¢ z wyksztalcenia jest aktorem, czuje sie przede
wszystkim dramatopisarzem i w tej profesji najlepiej sie realizuje®.
Niejednokrotnie podkresla tez, ze ,,to wlasnie dramaturgia stwarza
teatr, [...] autorem w teatrze jest dramatopisarz”, a rezyser ma przeds-
tawi¢ widzom sztuke autora'°. Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage
na réznice w definiowaniu takich pojeé¢ jak dramatopisarz i drama-
turg. Okre$lenie dramatopisarz odnosi sie, jak twierdzi Ewa Wachocka,
do autora utwor6w dramatycznych, natomiast dramaturg to cztonek
zespotu artystycznego teatru, ktérego praca obejmuje zaréwno adap-
tacje tekstu, jak i pozyskiwanie materialéw audiowizualnych i teo-
retycznych, stwarzajacych intelektualny kontekst spektaklu, a takze
,»proces przepisywania, miksowania, uzupetniania i montowania tekstu
w trakcie préb. Dramaturg zwykle uczestniczy w prébach do spektaklu,
wspolpracuje z rezyserem, czuwajac nad zachowaniem konstrukcji
spektaklu, jego tempa i rytmu”™. Zgodnie z tg definicja Wyrypajew
jest zarobwno dramatopisarzem, jak i dramaturgiem.

wiad/13cmtjs [dostep: 18.07.2022]; ]. Wrdblewski, Rozwdj albo pizdiec, http:/ [www
.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/1535631,1,10zm owa-z-iwanem-
-wyrypajewem.read [dostep: 18.07.2022]; E. KoBasibckast, Ham Hado neuumbcs,
http://archives.colta.ru/ docs/20997 [dostep: 18.07.2022]; A. BesibmakuHa, C uezo
ace 60pye cmaiu maxumu o6uduusbiMu u moukumu?, https://www.buro247.ru/
culture/theatre/ivan-vyrypaev-praktika.html [dostep: 18.07.2022]; H. MapkoBa,
He cmoum ynusambvcsi niacmuxosbim mupom, https://sub-cult.ru/interveiw/
3912-ivan-vyrypaev-ne-stoit-upivatsya-plastikovym-mirom [dostep: 18.07.2022].
109 Por. Mean Buipvinaes: ,Xeamum uckyccmea!”, http://kinoart.ru/
archive/2015/06/ivan-vyrypaev-khvatit-iskusstva [dostep: 7.07.2022].

110 Zob. P. Skrzydelski, Teatr zyciem ptacony, http://teatralna-warszawa
.blogspot.com/2017/09/ wyrypajew-wciaz-mysle-ze-autorem-w.html [dostep:
29.07.2022].

111 Encyklopedia Teatru Polskiego, http://encyklopediateatru.pl/hasla/
53/dramatopisarz [dostep: 23.07.2022]. Warto nadmienié, ze w Stowniku jezyka
polskiego pod red. W. Doroszewskiego okreSlenia ,,dramatopisarz” i ,,drama-
turg” funkcjonuja jako synonimy, https://sjp.pwn.pl/doroszewski/dramaturg
;5422795.html [dostep: 12.07.2022]. W Wielkim stowniku jezyka polskiego pod
red. P. Zmigrodzkiego znalez¢ mozna doéé zblizone do siebie definicje tych po-
je¢: dramaturg to ,autor utworéw przeznaczonych do wystawienia na scenie”,
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Wieloaspektowo$c¢ dziatan autora Niepokoju nie pozwala na zakla-
syfikowanie jego tworczosci do jakiejkolwiek szkoty dramaturgicznej.
Sam artysta daleki jest tez od préb identyfikowania swoich dramatow
ze znanymi poetykami i metodami twoérczymi, co jest ogélng tendencja
wsréd wspotczesnych dramaturgéw. I nie sposob nie zgodzic sie z Ha-
ling Mazurek, ktora twierdzi, Ze: ,,nowi tworcy czesto zdecydowanie
zaprzeczaja, by mieli co§ wsp6lnego z jakimkolwiek prgdem i moda li-
teracka [...] natomiast zaznaczajg wyraZnie, Ze sg inni, ale jednocze$nie
nie zyczyliby sobie, by nazywano ich awangardystami i reformatorami
dramatu”*2 Jednocze$nie dramaturg zaprzecza krytykom, jakoby jego
pisarstwo pelnito funkcje autoterapeutyczng czy tez byto jego autobio-
grafig, odzegnuje sie takze od utozsamiania swojego zycia prywatnego
zlosami bohaterdw. W jednym z wywiad6w czytamy: ,,Jestem autorem,
ktory nigdy nie pisze o sobie. Tak byto od samego poczatku. Od pierw-
szej sztuki. Inspiruje sie jednak tym, co mnie wzrusza, dotyka, zwraca
uwage” 3, W swoich wypowiedziach Wyrypajew nie jest jednak konse-
kwentny i w innym wywiadzie stwierdza, ze kazda sztuka odzwierciedla
jego zycie: ,,KaX[Ias mbeca — 3TO HeGOJIBIIION OTUET O MPOAEeIaHHOM
pa6oTte aymu. [To KaXKo0i ITbece MOXKHO CYIUTh O TOM, UTO ceiuac
IpOUCXOAUT B Moel xxu3Hu” ", W jeszcze innej wypowiedzi dodaje,
Ze jego pisarstwo opiera sie wlasnie na doswiadczeniu osobistym:
,»KOT'/Ia UeJIoBeK MUIIET TeKCT, OH OCHOBBIBAeTCS BCera Ha JIMUHOM
onbITe. [IOHTHO, YTO CAaMM MCTOPUM MOTYT OBITh UYKMMM, HO MOSI
JKM3HB CBsI3aHa C TeMOI, 0 KOTOPOM ujieT peub” s, Co ciekawe, artysta

za$ dramatopisarz to ,autor dramatéw — utworow literackich przeznaczonych
do wystawienia na scenie”, https://www.wsjp.pl/ [dostep: 24.07.2022]. W stow-
niku Patrice’a Pavisa nie wystepuje okre$lenie dramatopisarz, pojawia sie
za to dramaturg rozumiany jako ,autor piszacy sztuki dramatyczne”, P. Pavis,
op. cit., s.107.

112 H. Mazurek, Postmodernistyczna dramaturgia rosyjska. Wprowadzenie
do teatru, ,,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2014, nr 24, s. 12.

113 M. Kedziak, Iwan Wyrypajew: Sakralnosc jest we wszystkim. Nawet
w toalecie, https://kultura.onet.pl/wiadomosci/iwan-wyrypajew-sakralnosc
-jest-we-wszystkim-nawet-w-toalecie-wywiad/13cmtjs [dostep: 20.07.2022].

114 A. BanuibIkoB, Mckyccmeo — amo oueHv onacHo, wywiad z Iwanem
Wyrypajewem, http://www.fraufluger.ru/persons/Ivan_Vyiryipaev_Iskusstvo_
eto _ochen_ opasno_.htm [dostep: 18.07.2022].

115 A.Ca30HOB, Bo2 — 3mo u modu, u uHoniaremsHe, https://snob.ru/
selected/entry/73475 [dostep: 14.07.2022].
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przyznaje, ze kiedy pisze dramaty, nieustannie towarzyszy mu mysl,
czy efekt swojej pracy moglby zaprezentowac bliskim, co wskazywacé
moze na potrzebe akceptacji: ,,Korga st muiy mbecy, st ;ymaro |...] mor
GBI 51 TIO3BATh MaMy |[...]. S 6bI HUKOT/IA He BBIYCTUJI IIbECY, Ha KOTOPYIO
He MOT ObI [103BaTh MaMy. MokeT 6bITh, OHa ObI €i1 He IOHPaBMUJIACh,
[...]. Ho 1 GBI He HamMCaI TO, UTO e ObI He CMOT ITOKa3aTh” . Przyto-
czone opinie Swiadczg o prowadzonych nieprzerwanie przez tworce
poszukiwaniach artystycznych i ksztaltowaniu sie jego pisarstwa:

Wyrypajew dwudziestokilkuletni to kontestator tworzacy teksty, w ktorych
cieta, ekspresywna, stylizowang fraza przeciwstawial sie Swiatu w jego
wymiarze spoteczno-politycznym i religijno-ideowym, przywotujac jedno-
cze$nie podstawowe wartosci zwigzane z duchowym wymiarem istnienia
jednostki ludzkiej. [...] Wyrypajew starszy o dwie dekady to autor, ktérego
fascynuje kontakt cztowieka z cztowiekiem, wraz z calg wpisang w porzadek
interakcji miedzyludzkiej gra kontekstéw spotecznych i dynamika proceséw
ksztaltowania indywidualnej tozsamoSci. Dlatego tez pisarz w kolejnych
tekstach tworzy ro6zne interpersonalne uklady, koncentrujgc uwage na do-
Swiadczeniu spotkania (kobiety z mezczyzna, przyjaciela z przyjacielem,
nieznajomego z nieznajomym badz cztowieka z jego spersonifikowanym
glosem wewnetrznym jako symptomem tesknoty za transcendencja)*’.

Rozw6j artystyczny, jak sam Wyrypajew podkre$la, zwigzany jest
z nieustannie zmieniajgcym sie jego podejSciem do sztuki oraz funk-
cji, jaka pelni ona w spoleczefistwie. Jak trafnie zauwaza Maciej Pie-
czynski, autor Iluzji na przestrzeni swojej drogi zawodowej przeszedt
ewolucje od nietzscheafiskiej polemiki z moralno$ciag chrzeScijanska,
poprzez deridianska dekonstrukcje opozycji binarnych, po buddyjskie
zaprzeczenie ,,ja” i stwierdzenie nietrwatoSci wszystkiego . Ewolucja
roli autora wiedzie u Wyrypajewa od postawy reprezentowanej
przez tworce-demiurga (homo superior) przez autora-postanca

116 0. CepreeBa, CospemeHHOe UCKYCCMBO — 3MO puck, http://www.vsp
.ru/2016/03/15/ivan-vyrypaev-sovremennoe-iskusstvo-eto-risk/ [dostep:
21.07.2022].

117 B.Popczyk-Szczesna, Stowo i rytm w teatrze Iwana Wyrypajewa, ,,Lit-
teraria Copernicana” 2018, nr 29, s. 126—-127.

118 Por. M. Pieczyniski, /J[yxoeHocmv 6 dpamamypauu MeaHa Bvipvinaesa,
»Annales Neophilologiarum” 2016, nr 10, s. 144.
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po zredukowanie tej roli do dostarczyciela tekstu-produktu (wymyslona
przez niego metafora listonosza) i jest Scile zwigzana z rozwojem jego
dramaturgii, w ktérej mozna wyodrebni¢ trzy etapy'®.

Pierwszy z nich to dramaty zaangazowane spotecznie, wyrazajace
w sposéb odwazny, miejscami brutalny i obsceniczny niezgode au-
tora na otaczajacy Swiat'*°. Do tej grupy naleza takie utwory jak: Sny
(CHbt, 1999), Tlen (Kucnopod, 2002), Ksiega Rodzaju nr 2 (Bvimue N2 2,
2004), Lipiec (Mionv, 2006). W tym okresie krytycy okreslali Wyrypa-
jewa mianem ,.buntownika z Irkucka”, ,,oblgkanego obrazoburcy”,
»kronikarza patologii klinicznej”**'. Z wielu wypowiedzi dramaturga
mozna wyprowadzi¢ wniosek, ze w tym wczesnym okresie swojej dzia-
falnoSci artystycznej chcial on widzie¢ w sobie tworce obdarzonego
mocg zmieniania Swiata. PrzeSwiadczenie o tym, ze jest ,,jednostka
wybitng”, przeplata sie z neurotyczng nadwrazliwo$cig na wszelka
krytyke, checig bycia zrozumianym i akceptowanym zardwno przez
krytykéw, jak i widzéw.

Druga faza tworczosci, na ktoérg zwraca uwage sam autor Dnia
Walentego, wigzala sie z przewartoSciowaniem przez niego gtéwnych
zasad funkcjonowania w zyciu zawodowym™2. W tym okresie Wyry-

119 Poraz pierwszy o mozliwosci podziatu swojej tworczosci na trzy etapy
Wyrypajew wspominat w wywiadzie przeprowadzonym przez Wiktora Szirja-
jewa, B. IllupsieB, CoeduHumbcs ¢ umnynvcom Beenernoti, http://eroskosmos
.org/connecting-to-the-impulse/ [dostep: 13.07.2022].

120 Por. ,MHe HY>KeH ObUI IIPOTECT, UTOOBI CE6ST KaK-TO ITIOUYBCTBOBATD
HY)XHBIM M XOTb KalleJIbKy 3HauMMbIM. [IpoBuHIIMan B ropoge MocKBa.
W g mporectroBan u Goposicd [...]”. B. lllupses, Texcm — 3mo subpayuu.
Facebook-nepenucka ¢ Mearom Bvipbinaesvim, http://eroskosmos.org/vyrypaev
-interview/ [dostep: 11.07.2022].

121 JI. BeIiKOB, M8aH Buipbinaes. /lumepamypa npo meHs, https://www
.youtube.com/watch?v=PjJbM6SNS50 [dostep: 9.07.2022].

122 Wyrypajew tak charakteryzuje wymienione dwa etapy: ,,[lepBas dasa
6bUTa 60JIee KeCTKOM, XMYPOH U 3IIaTaXXHO, IocjIe cebsl OHa OCTaBIIsIa
B UMTaTesIe/3pUTeTIe COCTOSTHME TI0JJaBIEHHOCTH 11 6eCIIPOCBETHOCTH [...]. [Ipn
3TOM Ba)KHEMIIVM KaueCTBOM 3THX ITbEC SIBJIIETCH, [...] IyXOBHOE OUMILieHI e
U pAcKo/ibHuuecKoe Hactpoenne. Bropas dasza - [...] cBeT/ias, mpoHnsaHHas
Marue }Ku3HU 1 cMepTH, KocMoca U JTI06BY, OCTaB/ISIONIasl B UMTaTeNe/3pu-
TeJIe rmocJie ce6st COCTOSTHME TUXOM IPO3PauyHON PaIOCTH, SICHOM IPYCTH, [...].
['71aBHBIM TPIOKOM IIbeC 8MOopoll (ha3vl IBJISIETCS IIOJTyUeHMe IMUHOTO OITbITa
0 TOM, UTO CTPaJlaHMs, Tpareaus, y>Kacbl ¥ 60JIb — 3TO YaCTb IIPOSIBJIEHUSI
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pajew na pierwszy plan wysuwa potrzebe pracy dla widza, wyraza-
jac przekonanie, ze ma mu co$ istotnego do przekazania'3. To etap,
w ktérym powstaty takie utwory jak Taniec Delhi (Taney [Jenu, 2010),
DreamWorks, 2011, Iluzje (Mnno3uu, 2011), Pijani (ITesiHwbte, 2012), UFO,
2012. W tym okresie Wyrypajew byl gteboko przekonany, Ze jego pi-
sarstwo moze wplyna¢ na zmiane w zachowaniu czlowieka: ,,Jestes
pewien, ze obstugujesz przestrzen, oddajesz tematy, nadajesz im formy,
zaczynasz wierzy¢, ze to misja”*. Takiej postawie dramaturga towa-
rzyszyla potrzeba wyja$niania sensu utwor6éw i kontrolowania sposobu
ich wystawiania w teatrze.

Etap trzeci tworczosci Wyrypajewa zwigzany jest z integralnym
podejéciem do sztuki i holistycznym pojmowaniem $wiata. ,,Ja jestem
dramatem” — padnie z ust pisarza. W wywiadzie udzielonym przez
Wyrypajewa Nikotajowi Bermanowi dramaturg przekonuje, ze ludzko$¢
stopniowo zmierza do osiagniecia trzeciego, integralnego poziomu
rozwoju duchowego, dla ktérego kontakt z drugim czlowiekiem —
niezaleznie od wyznania czy religii — staje sie sprawg najwazniejsza:
,»ECTb e JMHCTBEeHHOe 3HaHMe — KOMMYHUKalus. [IocTpoit KOMMYHU-
KaIMIO — U ThI IYXOBHBIM uejioBeK. CO CBOMMU POAUTENISIMU, CO CBOEN
’KEHOM, CO CBOVM OOIIeCTBOM, C TPAAUIIMOHAIIMCTAMMU, C TIOCTMOJIEP-
HUCTaMM — CO BCEM MUPOM M C CAMMUM COGOM. ITO U €CTh IyXOBHBI
roxBur”», W tym czasie powstaly takie utwory jak Nieznosnie diugie
objecia (HesviHocumo donzue 06vsamus, 2014) i Stoneczna linia (ConHeu-
Has nuHus, 2015), w ktdérych Wyrypajew pokazuje, ze celu nie ma, jest
tylko jego mozliwos¢. Dramatopisarz podkresla, ze chcac wykonywacé
SWO0jg prace na najwyzszym poziomie, cztowiek musi wciela¢ w zycie
okresSlone praktyki duchowe: joge czy medytacje, dzieki ktérym praca
staje sie bardziej efektywna i sprzyja samorozwojowi: ,,Most peurust —
3TO CTATh ITOJTHOLIEHHBIM U€JIOBEKOM U UCII0Ib30BATh 3TV XKU3Hb JIJI
COGCTBEHHOTO 3BOJTIOIMOHHOTO Pa3BUTHS. ITO PEIUTUST TPE3BOCTHU

6oxxectBeHHoro”, B. Illupsie, CoeduHumycs ¢ umnynvcom BcenenHoti, http://
eroskosmos.org/connecting-to-the-impulse/ [dostep: 18.07.2022].

123 O tym moéwit Iwan Wyrypajew w jednej z rozmdéw ze mng, przeprowa-
dzonej w2019 1.

124 Moja rozmowa z Iwanem Wyrypajewem przeprowadzona w 2018 1.

125 H.BepMmaH, Akmep dosceH omdasams cebe omuém, umo emy HyHHO
pacnpocmumbcsi ¢ udeeil ,uemeépmoti cmemwl” Hascezada, http://oppeople.ru/
portraits/44 [dostep: 24.07.2022].
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M afeKBaTHOCTM 2%, Artysta pokazuje, Ze w procesie tworczym uru-
chomienie wszystkich poktadéw energii mozliwe jest tylko wtedy, gdy
nie mySli sie o efekcie swojej pracy. Dlatego tez na tym etapie pisze
dramaty o nieskomplikowanej fabule: ,,)kaHpoBbIe, UTPOBBIE TIHECHI,
coJlep>kaHMe KOTOPBIX OUueHb ImpocToe. M Hu ciioBa o 6ore. IToTomy
UuTO 6OT HAKOHEII-TO ITO3BOJIWJI MHE OTIYCTUTH ero”?, W jednym
z wywiadow dramaturg przyznaje, ze swoje postannictwo postrzega
w kategoriach rozwoju czy bycia w procesie:

51 cebs1 omy1Ialo MPOIIECCOM, ecyii UecTHO. MeHs He CyIIecTByeT Kak Ta-
KOBOTO. I Aymaro, HeT iofe, HeT ,,51”. ECTb rpyIina nporneccos, KOTOpbIe
JKUBYT B 9TO BpeMs. U 51 3aMeuaro Kakoy-To u3 Hux. Y ero popmynupyio.
BoT aT0 MOs paboTa — ApamaTypra 1 aBTopa. Moeii 3acjyru B 3TOM HeT.
Huuero HOBOrO g He fenao. Hukakux Meicien He npuaymbiBalo. [Ipocto
dopmynupyto. iHorAa yjauHo, MHOTIa MeHee YOauHO. MHe Ka)XeTcsl, UTo
POJIb XyA0XKHUKA — OHA OUeHb CKPOMHas1 28,

Ewolucja tworcza Iwana Wyrypajewa i jego ciggle poszukiwa-
nia w obrebie wyrazu artystycznego to jedno z ciekawszych zjawisk
we wspbliczesnej dramaturgii rosyjskiej. Pawel Rudniew, wysoko
oceniajac dziela Wyrypajewa, zastanawia sie jednak, czy autor Tlenu
bedzie w stanie ,,wydostac” sie ze stworzonych przez siebie Slepych
zautkéw, udowadniajgc tym samym wage swojej tworczosci'®.

126 M. ImutpeBckas, MeaH Buvipvinaes: ,,Moti boz — 3mo 380/1104Uu0HHOe
passumue”, http://ptj.spb.ru/archive/83/theater-and-religion/ivan-vyrypaev
-moj-bog-eto-evolyucionnoe-razvitie/ [dostep: 10.07.2022].

127 B. Illnpsie, CoeduHumbcs ¢ umnyabcom BeenenHoli, http://eroskosmos
.org/connecting-to-the-impulse/ [dostep: 22.07.2022].

128 C.CupmopoBa, /eaH Buipvinaes: ,,Bce 001HO Oblmb HANOJTHEHO J1H060-
ebl0”, http://seasons-project.ru/ivan-vyiryipaev-vse-dolzhno-byit-napolneno
-lyubovyu [dostep: 26.07.2022].

129 II. PynHeB, MeaH Buipvinaes. ,,C2open dom a 6 dome dee cobaxu”,
,,HOBBIIT MUp” 2017, nr 5, https://magazines.gorky.media/novyi_mi/2017/5/
ivan-vyrypaev-sgorel-dom-a-v-dome-dve-sobaki.html [dostep: 13.07.2022].
Rudniew odnosi swoje uwagi do twdrczoSci Wyrypajewa, czy to dramatur-
gicznej, teatralnej czy filmowej takze w innych artykutach, wypowiedziach,
wyktadach. Por. I1. Pygues, Hosas nveca 8 Poccuu, ,,3Hams1” 2013, nr 4, http://
magazines.russ.ru/znamia/2013/4/r14.html [dostep: 24.07.2022]. W jednym
ze swoich ostatnich wystapiefn (17.06.2019) krytyk okre$la nawet Iwana
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Wielu krytykéw i badaczy podkreSla egzystencjalny i sakralny
wymiar tworczoSci artysty, ze szczegblnym uwzglednieniem watkow
biblijnych obecnych we wspoétczesnej dramaturgii rosyjskiej=! i rozpa-
trywanych w aspekcie dekonstrukeji znaczen i gry popkulturowe;j®2,
Dla dramaturgii Wyrypajewa charakterystyczne jest potgczenie dwoch
wymiaréw: sacrum i profanum, wysokiego i niskiego, ducha i materii,

Wyrypajewa mianem ,,dramaturga numer jeden w Rosji”. II. PynHeB, Jlekyus
Ilaena Pyonesa, https://fonar.tv/article/2019/06/17/knizhnaya-polka-na-kak
ie-sovremennye-pyesy-o-svobode-sovetuet-obratit-vnimanie-teatralnyi-kritik-
-pavel-rudnev [dostep:24.07.2022].

130 B.Bonmepc, M. JIunioBelikui, ,, 602 — amo kposv”. Teamp u KuHema-
moezpach Meana Buvipvinaesa, http://www.kinozapiski.ru/data/home/articles/
attache/192-247bojmers-lipovetskij.pdf [dostep: 21.07.2022].

131 Motywy biblijne pojawiaja sie m.in. u Nadziezdy Ptuszkinej, Aleksieja Szy-
pienki, Wasilija Sigariewa, Olega Bogajewa, Nikotaja Kolady. Zob. L. Miesowska,
Interpretacjemotywéw biblijnychw najnowszej dramaturgiirosyjskiej, [w:] Dziedzictwo
religijne w literackiej kulturze Europy XIX i XX wieku, red. L.Rozek, Czestocho-
wa 2005, s.203—213; W. Pilat, Funkcjonowanie motywoéw biblijnych w najnowszej
dramaturgii rosyjskiej, ,,Przeglad Rusycystyczny” 2002, nr4 (100), s.72-78.

132 H. Mazurek, Przypowiesci z refrenem. O dramatach Iwana Wyrypajewa,
»Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2008, t. 20, s.87; B. Popczyk-
-Szczesna, Biblia — wzorzecirekwizyt. O tworczoSci scenicznej Iwana Wyrypajewa,
[w:] Zycie Ksiegi. Biblia a dramat i teatr wspéiczesny, red. E. Partyga, M. Prussak,
Warszawa 2010, s.196—212; L. Miesowska, B. Pawletko, Biblia w obrazkach.
Iwana Wyrypajewa gra z pop(kulturg), ,,Studia Pragmalingwistyczne” 2011,
t.3, s. 371-382; W. Biegluk-Le$, Nieradosne gry kulturowej dekonstrukcji. ,, Tlen”
Iwana Wyrypajewa, ,,Bialostockie Studia Literaturoznawcze” 2014, nr 5, s. 371
392; E. KypanT, Pacckasuuk 6 nvecax Meéana Bvipvinaesa ,,Monv” u ,, Unnro3uu”,
,Literatura: Rusistica Vilnensis. Mokslo darbai” 2012, nr 54 (2), s.103-110;
Eadem, BonsiowjeHue mugha o cmepmu u 803poxcdeHuu (Ha ocHose nvecwl Msana
Buipvinaesa ,,Monv”), ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica”
2013, zeszyt specjalny, s. 165-172; Eadem, Asmopckue cmpamezauu 8 dpame ,, Ta-
Hey Jlenu” Meana Buvipvinaesa, [w:] Tradycja i nowoczesno$é. Jezyk i literatura
Stowian Wschodnich, red. H. Chodurska, A. Kotkiewicz, Krakéw 2016, s. 113—126.
Maciej Pieczynski przekonuje, ze tworczos¢ autora Tlenu oscyluje wokét te-
matu duchowosci. M. Pieczynski, Mcue3HoseHue 602a u npeodoneHue mema-
¢usuxu. Taney 3apamycmpel 6 ,,Kucnopode” Meana Bvipvinaesa, [w:] Kultury
wschodniostowianiskie — oblicza i dialog, red. W. Popiel-MachnicKi, t. 2, Poznan
2012, S. 122—-127. Zob. M. Pieczynski, [TyxoeHocmv 6 Opamamypauu MeaHa Bul-
pbinaesa, ,,Annales Neophilologiarum” 2016, nr 10, s. 127.
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wzniostoSci i pospolitosci. W zderzeniu z banalnoscig i brutalnoscia
zycia wartosci ,,wyzsze” poddawane s3g deziluzji. Stosowane przez
dramaturga prowokacje artystyczne, oparte na estetyce szoku'33 majg
na celu, jak mozna sadzi¢, wytracenie czytelnika z postawy biernego
obserwatora, zmuszenie go do zweryfikowania swoich sadéw. Owa
faczno$é pomiedzy sacrum i profanum przejawia sie takze w stylistyce
dramaturgii Wyrypajewa. [lmira Bolotjan i Siergiej Lawlinskij udowad-
niaja, ze w takich ,,okrutnych” (secmoxux) dramatach Wyrypajewa jak
Tlen, Lipiec czy Ksiega Rodzaju nr 2 gtbwny konflikt opiera sie na walce
bohatera z Innym, Obcym, z Wyzszym Poczatkiem — Bogiem*.

W potaczeniu sfery sacrum i profanum wazna role dramatopisarz
przydaje stowu, przywracajac mu hegemonie w dramacie. Wyrypajew,
»~demiurg tekstowych Swiatow” 35, tworzy swoj styl, bazujacy na domi-
nancie stowa i grze stownej®°, Stowo jest nie tylko bohaterem dramatéw,
lecz ich rdzeniem, podstawowym budulcem. Protagonisci jego utworéw
nie podejmujg zadnego dziatania i ich obecno$¢ w dramacie polega
na nieustannym méwieniu czy podejmowaniu proby rozmowy. Stowo
jest dla autora Tatica Delhi najwyzsza instancja, dzieki ktérej mozli-
wa jest komunikacja z odbiorca. Sam Wyrypajew podkresla, ze pelni
on jedynie funkcje posrednika pomiedzy tekstem a czytelnikiem'>”. Dla

133 Estetyka szoku jest stosowana przez takich wspotczesnych dramatur-
gbw jak Sarah Kane czy Marius Mayenburg. J.-P. Sarrazac pisze, ze ,,przerazanie
stanowi nie tylko czynnik, ktéry pozwala co$ zobaczy¢, ale takze jest tym,
co samo daje sie zobaczy¢ [...], nie chodzi o pisanie o czy tez z pomocq paniki, ale
raczej w panice”. J.-P. Sarrazac, Slownik dramatu nowoczesnego i najnowszego,
przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2007, s. 75.

134 W.BonorsaH, C. JlaBauuackuit, KoHgnukm opamamuueckuii, ,,Mupro-
pox” 2016, nr 1, s. 30. Uwagi dotyczace aspektdéw tworczosci Iwana Wyrypajewa
pojawiaja sie takze w innych artykutach tego wydania.

135 A.Kro6lica, Ku dramatowi poetyckiemu. Przypadek Iwana Wyrypajewa,
»Balkan United” 2009, nr 5, s. 4.

136 Por. I1. PygHeB, MeaH Buipuvinaes. ,,C2open dom a 8 dome d8e cobaku”,
,»HOBBINT MMDP” 2017, nr 5, https://magazines.gorky.media/novyi_mi/2017/5/ivan
-vyrypaev-sgorel-dom-a-v-dome-dve-sobaki.html [dostep: 13.07.2022].

137 Bycie poSrednikiem miedzy odbiorcg a sztuka obrazuje jeszcze jedno,
stworzone przez dramaturga, pordwnanie, tym razem do ,,kolumny”/,,gtosni-
ka”: ,,5I kKak KoJIOHKa K MarHuTooHy. Bl ciymaete MoiapTa, a s IpOCTO
BaM €ro yCWIMBAIO WIX YMeHbIIaw. [[03TOMy TOBOPUTh O CAaMO¥ KOJIOHKe
He TaK MHTepecHo. JIyuire roBopuTh 0 Morapte. MHe Heuero ckasaTb Ipo
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okreslenia ustalonej przez siebie powinnosci stosuje metafore listono-
sza, ktorego obowigzkiem jest dostarczanie listu do adresata, podobnie
jak obowigzkiem dramatopisarza jest przekazanie tekstu do odbiorcy.
Wazny jest sam fakt dostarczenia wiadomosci, w odpowiedni sposob
iw odpowiednim czasie. W jednym z wywiad6w Wyrypajew stwierdza:

Stowo to tekst.

Tekst to dzwiek.

Dzwiek to rytm.

Rytm to energia.

Tekst to energia wyrazona w stowie's®,

Dramaturg dobitnie podkre$la, ze stowami nie mozna opisac rzeczywi-
stoSci, ale majg one moc wywotywania w czytelniku stanu, ktéry umozliwi
lacznosé z jego zyciem wewnetrznym'. Aby jednak stowa miaty moc
sprawcza, potrzebuja odpowiedniej oprawy, struktury, formy*°. To wia-
S$nie polgczenie stowa i muzyki, poetycko$é, melodyjnos¢ i rytmiczno$é
stanowig wyr6znik dramaturgii Wyrypajewa®'. Autor Snéw jest tworca,

ce6s. A MouapT — 3T0 TeMa. TO 3HaHKe. BceJleHHast ¢ TOMOIIbIO MCKYCCTBA
nepegaeT HaM 3HaHue”, A. Ca30H0B, boz — 3mo u modu, u uHonaHemsHe,
https://snob.ru/selected/entry/73475 [dostep: 14.07.2022].

138 ,, TekcT - [...] 3TO 3BYK. 3BYK — 3TO pUTM. PUTM — 3TO 3Heprust. TeKcT —
3TO 3HEPTI¥s, BRIPAKEHHAs B CJIOBe. Y co3paromiast AaIbHENIIYIO 3HEPTUIO”,
C. CuzmopoBa, MeaH Buvipvinaes: ,,Bce 00/13cHO 6biMb HANOJIHEHO 110608b10”,
http://seasons-project.ru/ivan-vyiryipaev-vse-dolzhno-byit-napolneno
-lyubovyu [dostep: 26.07.2022].

139 Zob. A. Legierska, Iwan Wyrypajew, http://culture.pl/pl/tworca/iwan
-wyrypajew [dostep: 4.07.2022].

140 Podobna mys$l pojawia sie w wypowiedziach Michata Durnienkowa,
jednego z wazniejszych wspotczesnych dramatopisarzy rosyjskich, zwigzane-
go m.in. z Teatrem.doc., ktory przekonuje, ze sens dramatu kryje sie nie tyle
w uwspolczesnionej problematyce, co w formie opowiadania o niej. B. Iyp-
HeHKOB, M. [lypHeHKOB, KysibmypHulu c/iou, MockBa 2005, S. 352.

141 Jednym z najwazniejszych waloréw dramatéw Wyrypajewa, na ktoére
zwracajg uwage badacze, jest ich melodyjnosc i rytmiczno$é. Zob. H. Mazurek,
Przypowiesci z refrenem. O dramatach Iwana Wyrypajewa, ,,Rusycystyczne
Studia Literaturoznawcze” 2008, nr 20, s. 84—95; Eadem, Postmodernistyczne
gry z tradycjami. W $wiecie tekstow nowej dramaturgii rosyjskiej, [w:] Literatury
wschodniostowianskie w kregu europejskich idei estetyczno-filozoficznych,
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ktéry nieustannie balansuje miedzy rzeczywistoscia a wyobrazeniem,
cywilizacja a natura, normg psychiczng a choroba, empatig a przemo-
ca'?, prébujac polaczyc te przeciwstawne zjawiska i kategorie. Czyni
to za pomoca wysublimowanych strategii jezykowych, ktérych gtéwnym
celem jest zwrocenie uwagi na wazko$¢ komunikacji miedzyludzkiejs.

2.,,Nowy dramat”

Badacze rosyjscy, miedzy innymi Margarita Gromowa'44, Irina Kannuni-
kowas, Wiadimir Zabatujew, Aleksiej Zenzinow'®, okreslajg Wyrypajewa

red. A. Wieczorek, Opole 2007, s.239-245; Eadem, O scenopisarstwie, teatrze
i zZyciu w nowej dramaturgii rosyjskiej, [w:] Kultura rosyjska w ojczyznie
i diasporze, red. K. Duda, Krakéw 2008, s. 181-187; P. Charko-Klekot, Iwan
Wyrypajew i melodia tekstu dramatycznego, ,Rusycystyczne Studia Literatu-
roznawcze” 2015, t. 25, s. 118—-130; B. Popczyk-Szczesna, Stowo i rytm w teatrze
Iwana Wyrypajewa, , Litteraria Copernicana” 2018, nr 29, s. 119—130. Muzyczny
charakter sztuk dramaturga obecny jest w dramacie Tlen, ktéry muzykolog
Dmitrij Abadulin okre$lit mianem zbioru pie$ni napisanych proza. D. Abaulin,
Tlen i magia, przet. A. Kruk, ,,Dialog” 2003, nr 1-2, s. 233-235.

142 Por. M. JIunioBerkuii, B. Boiimepc, ITepghopmarcot Hacunus. Jlumepa-
MypHble U meampaivHvle IKcnepumeHmol ,,Hosoli Opamvt”, MOCKBa 2012, S. 345;
T. TastHOBa, MeaH Bvipvinaes: MoOHblil, paOUKabHbLL, KUCJIOPOOHDLL... MaiaHm-
nuewll, ,Moy yHUBepcUTeT” 2006, nr 3, S.198—204; T. Kymruenko, ,, Qamunus
codepycaHust”: nupuueckoe Hauano 8 dpamamypeuu B. Masikoseckozo, Y. Bvipul-
naeaa u I1. IIpsurcko, [w:] IToamuxka pycckoti dpamamypauu py6exca XX—-XXI aexoa,
BBINYCK 3, 6. HAYUHbIX cTaTel, pef. C. JTaBnmmHCckui, A. ITaioB, Kemeporo 2012,
s.36-51; Eadem, Kamapcuc e npouseedeHusix MleaHa Bvipvinaesa u Bacunus Cu-
2apesa, [w:] IToamuxa pycckoti Opamamypauu py6exca XX—XXI 6exoe, BBITYCK 3,
c6. HayuHbIX cTarel, C. JlapmmHCcKMiz, A. [1aBioB, KemepoBo 2012, s. 62—-85.

143 Zob. np. E. Kupeesa, K sonpocy 0 makmukax KOHUKMHOU Kommy-
Hukayuu, ,,Verbum” 2015, nr 6, s. 84—94. M. CusoBa, IlepchopmamusHocmob
HO0B00paMo8CK020 mekcma u npobiema ee cyeHuHeckou peanudayuu, [w:] Co-
8peMeHHas pocculickas u Hemeykas opama u meamp, pen. T. IIpoxoposa,
E. llleBuenko, Kazansb 2011, s. 86—-87.

144 M.TpomoBa, Pycckas dpamamypeus koHya XX Hauana XXI eexa, Mo-
CKBa 2005.

145 WU.KanynaukoBa, Pycckas dpamamypeus XX eexa, MockBa 2003.

146 B.3abanyes, A. 3eH3MHOB, Medxcdy aHdepapayHOOM U MEUHCMPUMOM,
»Armosorus” 2005, nr 7, http://www.journal-apologia.ru [dostep: 6.07.2022];
Eadem, ,,Hosas dpama” kax dpama Ho8020, ,,TeaTp” 2003, N1 4, s. 128—131.
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mianem najciekawszego przedstawiciela dramatopisarzy rosyjskich no-
wej generacji, cho¢ bardzo czesto ograniczajq sie tylko do wzmianki
o tworczoSci Wyrypajewa, i to zazwyczaj do jego pierwszych dramatéw:
Sny, Tlen, Lipiec'#’. Polscy badacze, podejmujgcy temat wspdlczesnej
dramaturgii rosyjskiej, przede wszystkim Halina Mazurek'4®, Walenty
Pitat, Lidia Miesowska®° czy Krzysztof Kopka®' réwniez uznajg Wy-
rypajewa za jednego z najciekawszych, obok Jewgienija Griszkowca,

147 Mozna tu wymienic¢ takich badaczy jak: Mark Lipowiecki, Swiettana
Gonczarowa-Grabowskaja, Ilmira Bototjan, Irina Zajcewa. Zob. M. JIurioBen-
Kuit, B jyicanpe ucmopuueckoz2o omxooHsixa, ,,HoBoe murepaTypHOe 0603peHne”
2005, Nt 73, S. 413—430; C. [oHuapoBa-I'paboBckasy, Komedus 6 pycckoti dpama-
mypauu konya XX-XXI eexa, MockBa 2006; U1. bonotsH, Hosas opama. Ku3Hv
68 mekcmax, ,,CoBpeMeHHas gpaMatyprus’” 2006, nr 1, s. 158—170; W. 3aniesa,
IToamuka cospemeHHO20 Opamamypauuecko2o duckypca, MockBa 2002.

148 H.Mazurek, Gra, mistyfikacja i zart w najnowszej dramaturgii rosyjskiej,
[w:] Dramat rosyjski. Klasyka i wspélczesnosé, red. H. Mazurek, Katowice 2000,
s.216—227; Eadem, Cywilizacja wspétczesnego $wiata w odbiorze dramaturgéow
rosyjskich schytku XX wieku, [w:] Kultura tworzona w dialogu cywilizacji
Europy, red. L. Rozek, S.Jabtonski, Czestochowa 2003, s.369-374; Eadem,
W moskiewskim Teatrze.doc, [w:] Postmodernizm rosyjski i jego antycypacje,
red. A. Gildner, M. Ochniak, H. Waszkielewicz, Krakéw 2007, s. 105—-119; Eadem,
Przypowiesci z refrenem. O dramaturgii Iwana Wyrypajewa, ,Rosyjskie Studia
Literaturoznawcze” 2008, nr 20, s. 84—95.

149 W.Pilat, Na progu XXI wieku. Szkice o wspélczesnej dramaturgii
rosyjskiej, Olsztyn 2000; Postmodernizm w najnowszej dramaturgii rosyjskiej,
»Studia Rossica” 1997, nr 5, s. 137-146; ,,Szkota” Nikotaja Kolady. O dramaturgii
Olega Bogajewa i Wasilija Sigariewa, [w:] Dawna a nowa Rosja, red. R. Jarkow-
ski, N. Kasparek, Warszawa 2002; Monodram we wspélczesnej dramaturgii
rosyjskiej, ,,Acta Neophilologica” 2015, nr 1/17, S. 145-152.

150 L. Miesowska, Miedzy postkomunizmem a postmodernizmem. Najnowszy
dramat rosyjski w poszukiwaniu tozsamosci kulturowej, ,,Miscellanea Post-
totalitariana Wratislaviensia” 2016, nr 4, s.59—77; Eadem, ,,Gry w dramat”
w najnowszym scenopisarstwie rosyjskim, [w:] Dialog, gra, intertekst w literaturach
wschodniostowianskich, red. H. Mazurek, Katowice 2004, s.221-231; Eadem,
»,Meblowanie przestrzeni” w najnowszym dramacie rosyjskim, ,,Przeglad Rusy-
cystyczny” 2015, nr 1 (149), s. 64—111; Eadem, Interpretacje motywéw biblijnych
w najnowszej dramaturgii rosyjskiej, [w:] Dziedzictwo religijne w literackiej
kulturze Europy XIX i XX wieku, red. L. Rozek, Czestochowa 2005, s.203—-213.

151 K. Kopka, Iwana Wyrypajewa walka o oddech, ,,Dialog” 2003, nr 6,
s.93—98; Idem, Lepsi! I cztery kawalki dramatyczne w Rosji, Gdansk 2003.
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Wasilija Sigariewa, Olega Bogajewa, Pawla Priazko, Maksima Kuroczki-
na, dramatopisarzy przetomu XX i XXI wieku, podkreslajgc jego znaczacy
wplyw na powstanie ,,nowego dramatu”'s>,

Swiat przedstawiony w tradycyjnym utworze dramatycznym kon-
centruje sie wokot akcji, wyraznie zarysowanej i poddanej rygorom
kompozycyjnym: od ekspozycji poprzez rozwiniecie, punkt kulmina-
cyjny, perypetie do rozwigzania. Charakteryzuje sie ograniczeniem
do minimum roli podmiotu literackiego, dramatyzmem i wielofunk-
cyjnym dialogiem. Dramat tradycyjny oparty jest na splocie kolizji,
dziataniu postaci i Scieraniu sie r6znych racji, a bohaterowie zmuszeni
sg do podejmowania decyzji i przyjmowania okreSlonych postaw?s.

W rosyjskiej dramaturgii przetomu XIX i XX wieku jej najwybitniej-
szy przedstawiciel — Antoni Czechow zaproponowal nowe podejScie
do kategorii tragizmu jako wyr6znika dramatu. Pokazal, Ze tragizm
ukryty jest w powszedniej egzystencji. Na okreSlenie ,,szarzyzny” i po-
spolitosci zycia codziennego autor Trzech sidstr uzyt stowa ,,onutocTs”.
W swoich utworach Czechow prezentuje bohateréw samotnych i bier-
nych, ktérzy nie podejmuja zadnych dziataf zmierzajacych do zmiany
zycia, karmig sie wspomnieniami z przesztosci i iluzjami o przysztym,
odlegltym szcze$ciu's. Zrodla ujawnionego przez Czechowa ,,tragizmu
codziennej egzystencji” nalezy upatrywac nie tyle w Swiecie zewnetrz-
nym, ile w samym czlowieku, ktéry nie potrafi nadaé sensu wilasnej
egzystencji'ss.

Na poczatku XXI wieku, w atmosferze rozczarowania, pesymizmu
i poczucia schytkowosci, mozna zaobserwowac ponowny zwrot ku po-
etyce dramatow Czechowa. W jego dramaturgii miejsce szczegoblne zaj-
muja pauzy i podtekst, wyrazony za pomocg ,nacechowanych seman-
tycznie symbolicznych scen, gestow, dzwiekow i detali, zapeiniajgcych

152 Halina Mazurek wymienia Wyrypajewa obok Olgi Muchinej, Natalii
Koltyszewej, Tatiany Filatowej jako przedstawiciela dramaturgii ,,nowej nowej
fali”. Zob. H. Mazurek, Postmodernistyczna dramaturgia rosyjska: wprowadzenie
do tematu, ,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2014, nr 24, s. 13.

153 Por. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawin-
ski, Podreczny stownik termindw literackich, Warszawa 1999, s. 61—-62.

154 Zob. A. Czechow, Wybér dramatéw, wstep i oprac. R. Sliwowski, Wro-
claw 1979.

155 K. Osinska, Dramaturgia i teatr w latach 1895-1917, [w:] Historia
literatury rosyjskiej XX wieku, red. A. Drawicz, Warszawa 1997.
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przestrzefi dramatu oraz w charakterze samej przestrzeni”**. Jak pisze
Beata Waligorska-Olejniczak: ,,zewnetrzne ubéstwo dramatu Czechowa,
czeste pauzy, powtorzenia czy niedoméwienia w sposob celowy wciggaja
potencjalnego widza w $wiat duchowy postaci, w ktérym réwnowaznymi
stajq sie treSci wypowiedziane i niewypowiedziane, jedno nie zamienia
drugiego, ale dopeknia, pogtebia i rozwija”*s". Kontynuatorami czecho-
wowskiej tradycji dramatu psychologicznego®® sg dwudziestowieczni
rosyjscy ,nowi klasycy” — Wiktor Rozow i Aleksander Wampitow. Kon-
centracja na psychologii postaci staje sie takze wyr6znikiem dramaturgii
»postwampitowskich” twércow ,,nowej fali”, do ktoérych naleza miedzy
innymi Marija Arbatowa’®, Ludmita Pietruszewska i Wiktor Stawkin.
Tradycja Czechowa znajduje swoje odzwierciedlenie réwniez w twor-
czoSci takich przedstawicieli dramaturgii rosyjskiej jak Dmitrij Prigow?*°
i Wladimr Sorokin oraz reprezentantéw ,,nowego dramatu” lat dzie-
wiecdziesigtych ubieglego wieku, miedzy innymi Michaita Ugarowa,
Jewgienija Griszkowca, Kseni Dragunskiej, Nikotaja Kolady, Wasilija
Sigariewa, Olega Bogajewa, Jeleny Isajewej, a takze Iwana Wyrypajewa.

»Nowy dramat” rosyjski to pojecie funkcjonujace w krytyce i okre-
Slajgce utwory, ktére cechuje aktualno$¢ pod wzgledem tematyki i no-
woczesno$¢ w wyborze Srodkéw artystycznych. Aktualno$¢ jednakze
nie zawsze oznacza, jak pisat Ugarow, bycie ,,tutaj i teraz”. Wspdbtczesni
dramaturdzy z latwoscia siegaja do motywoéw fantastyki, absurdu,
groteski, ale wykorzystuja takze tematy historyczne. Najwazniejszy jest
jednak dla nich bohater — na wskro$ wspbtczesny w sposobie my$lenia
i postepowania.

156 B.Olaszek, Symbolika wody w dramatach A. Czechowa, ,,Collectanea
Philologica” 2006, nr 9, s. 236.

157 B. Waligbrska-Olejniczak, Sceniczny gest w sztuce A.P.Czechowa
»~Mewa” i taniec wyzwolony jako estetyczny kontekst Wielkiej Reformy Teatralnej,
Poznan 2009, s. 62.

158 Por. M. 'pomoBa, Pycckas dpamamypaus konya XX — Hauana XXI eexa,
MockBa 2006, s. 9.

159 Marija Arbatowa jest rowniez znana jako dziataczka rosyjskiego ruchu
feministycznego.

160 Dmitrij Prigow zyskal popularno$¢ nie tylko jako dramatopisarz i poeta,
ale przede wszystkim jako plastyk, tworzacy w nurcie tzw. soc-artu, ,,poezji
wizualnej” i ,,stichografii”.
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Warto wspomnieé, Ze ,,nowy dramat” jest zjawiskiem obecnym
takze w Niemczech, Wielkiej Brytanii, na Biatorusi, Ukrainie, Litwie
czy w Polsce. Najwybitniejszymi przedstawicielami wspo6tczesnej dra-
maturgii sg: w Niemczech — Marius von Mayenburg, w Wielkiej Bryta-
nii — Sarah Kane, Mark Ravenhill i Martin McDonagh, na Biatorusi —
Pawel Priazko, na Ukrainie — Natalia Worozbit i Maksim Kuroczkin,
na Litwie — Marius Ivaskevic¢ius, w Polsce — Dorota Mastowska, Michat
Walczak, Pawel Demirski i Krzysztof Bizio. Charakterystyczng cecha
wspblczesnej dramaturgii Swiatowej jest jej bogactwo treSciowe i este-
tyczne wyrafinowanie. Jacek Kopciniski zwraca uwage, zZe:

Sztuki te, pelne intertekstualnych odniesiefi, Swiadomie przywotuja, a na-
stepnie ciekawie przeksztalcaja rozmaite style, poetyki i konwencje drama-
tyczne. Traktuja je jednak w sposéb nowoczesny, nie jako obowiazujaca re-
gutle, ale formalny sygnat sensu, odwotanie do wybranej tradycji literackiej
iteatralnej, ktora kryje okreSlong koncepcje rozumienia $wiata i cztowieka.
Kwalifikacje gatunkowe sa w nich ostentacyjnie umowne i ruchome, jak
umowna i zmienna od dwustu juz lat pozostaje nasza perspektywa ogladu
rzeczywistosci'®.

Pojecie ,,nowy dramat”*¢* pojawito sie po raz pierwszy na przelomie
XIX i XX wieku i byto zwigzane z dziatalnoScig dramaturgiczng takich
tworcow jak Henryk Ibsen, August Strindberg, Maurice Maeterlinck
i Antoni Czechow'®. Wymienionych dramatopisarzy taczylo poszuki-
wanie nowych form wyrazu artystycznego dla ukazania otaczajacej rze-
czywistoSci. W okresie tym przeprowadzano eksperymenty w dziedzinie

161 J.Kopcinski, PrzejScie. Dramaturgia kovica XX wieku, [w:] Trans/
formacja. Dramat polski po 1998 roku. Antologia, t.1, wstep i wybér J. Kopcin-
ski, oprac. tekstow G. Wroniewicz, Warszawa 2012, s. 17—18.

162 Jak przekonuje Swietlana Gonczarowa-Grabowskaja: ,,CoBpeMeHHYI0
HO8Y10 Opamy YaCTUUHO POOHUT C HOB8oU dpamoli KoHna XIX — Hauanma XX
BeKa HeoIlpeJie/IeHHbIN (h1HaJI, IKCIIEPUMEHT ¢ (OpMOI, pedIIeKCHsI Tepos,
omryiieHne 6e3bICXOTHOCTH, a TAKXKE MHTEPEC K M300PaYKEHUI0 JIMUHOCTH,
HaxOJISIIeNCcsl B KpUTUUECKOM CUTYaIMy repesioMHom anoxu”. C. f'oHuapoBa-
-I'pa6osckas, ,,Hosas dpama” pyGexca XX—XXI és. u nonemuxa eoxpye, [w:] Ho-
geliwas pycckas ntumepamypa pyoexca XX—-XXI eexos: umoau u nepcnexkmusbl,
Cankrt-IleTep6ypr 2007, S. 101.

163 A.Nicoll, Dzieje dramatu, cz.1l, przel. H. Krzeczkowski, W. Niepokol-
czycki, J. Nowacki, Warszawa 1983.
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dramatu realistycznego, pojawily sie takze sztuki o charakterze sym-
bolicznym (Maeterlinck, Strindberg). Nowatorstwo formalne bylo
odzwierciedleniem nastrojow i idei epoki przetomu, a poszukiwanie
nowych form w dramacie taczylo sie z powstaniem teatralnej koncepcji
dramatu®4. Dramat u schytku XIX wieku negowal w swej tresci, jak
przekonuje literaturoznawca Peter Szondi, to, co ze wzgledu na szacu-
nek do tradycji pragnat dalej formalnie wyraza¢ — aktualno$¢ ludzkich
probleméw. Spoiwem laczacym utwory dramatyczne tego okresu byto
przeciwstawienie podmiotu i przedmiotu: ,,dynamicznemu przechodze-
niu podmiotu i przedmiotu (i na odwrét) — w formie, przeciwstawia sie
statyczna ich rozlgcznos¢ — w tresci”®s.

Podobienstwa typologiczne pomiedzy ,,nowym dramatem” przelo-
mu XIX i XX oraz XX i XXI wieku oparte sa na skomplikowanej sytuacji
historycznej i kulturowej, na towarzyszacej twércom Swiadomosci
wyczerpania sie tradycyjnych form sztuki oraz potrzebie poszukiwania
nowej*°, Jean-Pierre Sarrazac pisze o kryzysie dramatu, ktoéry w peini
objawil sie w czasach Emila Zoli, Henryka Ibsena, Augusta Strindberga,
jednakze jego symptomy mozna bylo dostrzec juz w dramaturgii Denisa
Diderota i Gottholda Lessinga. Kryzys ten byt odpowiedzig na poja-
wienie sie nowych, ztozonych relacji miedzy czlowiekiem, Swiatem
i spoleczefistwem®7,

164 J.Gracla, Dramaturgia rosyjska przetomu XIX i XX wieku w Swietle
przemian teatru w Europie, Katowice 2001, s. 9.

165 P.Szondi, Teoria wspélczesnego dramatu, przel. E. Misiotek, Warszawa
1976, S. 72.

166 Por. M. MepkyJioBa, ,,Hosast Opama“, ,Mupropon” 2016, nr1, . 52.

167 ,,Nowy dramat” przetomu XX i XXI wieku, by postuzy¢ sie ustaleniami
Olgi Zurciewej, powstal jako przeciwwaga dla renesansowego systemu te-
atralnego i zostal zbudowany na: ,,mipoTMBOpeUMM MeXAY HECBOOOAHBIM, He
IAIIIYM BO3MOXXHOCTH JIEMICTBOBATh COCTOSIHMEM UeJIOBEKA U JIEVICTBEHHOM
TIpUPOAov Apambl. [epon gpamsl, [...], pacronaraamch He KaK paHblie — opye
npomue dpyaa, a OKa3bIBIVCh ITepeJ] JIMIIOM BPaXKIeOHO JeMICTBUTEIbHOCTH.
V 3HAUNTEILHBIX XYA0XKHUKOB, IPAaMaTyProB U PEXKMCCEPOB 3TOTO MePeJIOM-
HOTO BpeMeHM Impo6ieMa CO3qaHus 1IeJIOCTHOM ¥ BCECTOPOHHEN KapPTUHBI
JKM3HM TlepepacTaeT B Ipo6sieMy [eTbHOCTY U Hepa3apo6JIeHHOCTY CaMO
xxusun”. 0. XKypueBa, Dopmbl 8blparxceHUs a8MopcKo20 CO3HAHUS 8 Hogeliwel
pycckoti Opame, ,,Acta Universitatis Lodziensis Folia Litteraria Rossica” 2014,
nryz,s.279-280.
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Konieczno$¢ podjecia nowych treSci i tematéw, mniej lub bardziej
zwigzanych z problematyka alienacji psychologicznej, moralnej, spo-
tecznej, metafizycznej, czyli ogblnie alienacji cztowieka w Swiecie,
spowodowata stopniowy rozpad formy dramatu, opartej w tradycji
arystotelesowsko-heglowskiej na konflikcie postaci, zakoficzonym ka-
tastrofg®. Jednakze w odréznieniu od ,,nowego dramatu” ubieglego
stulecia wspblczesny ,nowy dramat” rosyjski jest fenomenem ogblnokul-
turowym — opiera sie na poszukiwaniach nie tyle teatralnych rozwigzan
w zakresie nowatorskich form, ile czerpie ze zdobyczy sztuki w ogdle:

3apoAVBLIVICh B IIEPBOY ITOJIOBMHE 90-X I'0OJI0B KaK [IapTU3aHCKasl IIOIbITKA
TOPCTKM MOJIOABIX APaMaTyproB IIPOTUBOCTOATDH BCE YMEPTBIIAIILEMY
TeaTpPaJIbLHOMY MeVHCTPUMY, HOBasg Apama IIpeBpaTmiIachk B KaTajlu3a-
TOP OGHOBJIEHUS ¥ TIOMCKA B KMHEMaTorpade, TeJIeBU3MOHHBIX )KaHPaX,
JIUTEpaType, My3bIKe, aKTyaJIbHOM MCKYCCTBe!®,

Prekursorem ,,nowej dramaturgii rosyjskiej” w latach dziewie¢-
dziesigtych XX wieku byt Aleksiej Szypienko, wyznajacy zasade ,,po-
wszechnego odrzucania”'7°, negujacy obowigzujacy kanon dramatur-
giczny i udowadniajacy nieprzydatno$¢ wykorzystywanych dotychczas
chwytéw artystycznych'”. Szypienko proponowal nowe podejscie
do dramatu, pokazujac, ze chaos zycia da sie wyrazié tylko poprzez
nieuporzadkowana forme. Autor utworéw Z zZycia kamikadze i Werona
walczyl z szablonowym my$leniem i ideologicznymi standardami wy-
pracowanymi przez estetyke realizmu socjalistycznego. Mtodzi tworcy
w §lad za Szypienka wyrazaja gteboki niedosyt tradycyjnymi srodkami

168 ].-P. Sarrazac, Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, przel.
M. Borowski, M. Sugiera, Krakow 2007, s. 14.

169 B.3ab6anyes, A. 3eH3nHOB, Hosas dpama: npakmuka c8o600bl, ,,HOBBI
Mup” 2008, nr 4, http://magazines.russ.ru/novyi_mi /2008/4/zai4.html [do-
step: 27.07.2022].

170 Walenty Pilat pisze o rozczarowaniu Szypienki obecna wiadza i jego
zwatpieniu w sens wartosci proklamowanych przez oficjalng krytyke, co stato
sie dla dramaturga ,,zZrédlem totalnej negacji otaczajacego Swiata”. W. Pilat,
Na progu XXI wieku. Szkice o wspélczesnej dramaturgii rosyjskiej, Olsztyn 2000,
S. 120.

171 H.Mazurek, Po lekturze dramatéw Aleksieja Szypienki, [w:] Literatura
rosyjska w nowych interpretacjach, red. H. Mazurek-Wita, Katowice 1995,
S.149-160.
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ekspresji literackiej i nie bojg sie siega¢ po nowe rozwigzania. Glow-
nym celem, jaki sobie wyznaczyli, jest zachowanie ,,pozycji zerowej”,
czyli takiej, ktéra umozliwia rozwigzywanie wszystkich probleméw
treSciowych i formalnych, wychodzac od tekstu i na nim koniczac'7.

WspblczesSni dramaturdzy rosyjscy spotykaja sie z aprobatg ze stro-
ny krytykow i widzéw, jednakze wsrdd rzeszy admiratoréw ich talentu
pojawiaja sie tez glosy krytyczne. Zarzuty dotyczg przede wszystkim
braku dobrze umotywowanych historii, nieprzemy$lanej kompozycji
oraz koncentrowania sie wylacznie na epizodach. Badacze podkreslaja,
ze w wielu najnowszych dramatach wszystko jest ,,poszatkowane, nie-
pasujace do siebie i wyrwane z kontekstu” 7 oraz obro$niete ,,nieudol-
nymi niedopowiedzeniami” 74 Jednakze, jesli przyjac, ze wspo6iczesna
dramaturgia odzwierciedla nasze czasy, charakteryzujgce sie rozpadem
dotychczasowych wartoSci'7s, upadkiem autorytetéw, ptynnoscig war-
tosci i form'®, dzieta mtodych dramaturgéw przekazujg nam prawde
o nas samych.

»Nowy dramat” charakteryzuje sie eksperymentem formalnym,
nieokre$lonoscia, gra z gatunkiem, lgczeniem tego, co aktualne,
z tym, co uniwersalne. Odwotuje sie on do réznorodnych konwen-
cji, wyrdznia sie poetyka skrotu mySlowego, nienormatywng leksyka
graniczaca z obscenicznoscia, gra ze stowem i wydobywaniem jego
r6znorodnych znaczen'77. Cho¢ samo pojecie ,,nowy dramat” (,,HoBas
npama”'7®) zakorzenito sie juz wsroéd badaczy, krytykow i jest stoso-

172 JI. BerenuHa, ,,Hosas dpama” XX—-XXI es. [[po6nemamuxa, munonoaus,
acmemuxa, ucmopus onpoca, OMCK 2009, S. 114.

173 A. Suchowierchow, Rosyjski teatr bez pytan i odpowiedzi, przet. A. Mir-
kes, M. Radziwon, ,,Dialog” 2001, nr2, s. 125.

174 Zob. G. Zastawski, Miedzy tesknotq a blichtrem, przel. M.B. Jagielto,
,Dialog” 2001, nr 2, s.133.

175 Por. H. Mazurek, Dramaturdzy z Jekaterynburga. ,,Szkota” Nikotaja
Kolady, Katowice 2007, s. 158—159.

176 Zob. Z. Bauman, Plynna nowoczesnos$¢, Krakow 2006.

177 W.Pitat, Od ,,nowego realizmu” ku poszukiwaniom awangardowym.
Kilka uwag o wspélczesnej dramaturgii rosyjskiej, ,,Acta Universitatis Lodziensis
Folia Litteraria Rossica” 2013, nr 6, s. 46.

178 T.XXypueBa, Hoseliwas dpama pybexca XX—XXI eexos. [Ipedsapumeno-
Hble umoeu, Camapa 2016; JI. BetenuHa, ,,Hogas dpama” XX—-XXI ea. IIpobne-
Mamuxa, munoJio2ust, 3cmemuxa, ucmopus gonpoca, OMCK 2009, s. 108-114.
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wane obecnie w badaniach literackich, uzywa sie tez takich okre-
Slef jak ,,nowy nowy dramat” (,,HHoBast HoBag Apama”, B. Mup3oeB),
»postsowiecki dramat” (,,tocTcoBeTckas gpama”) i ,noworosyjski
dramat” (,,HoBopoccuiickas apama”, A. COKOJIIHCKMI), ,,dramatur-
gia aktualna” (,akTyasipHast gpamaTtyprumus”’, M. Tumaiuesa), ,,mto-
dodramaturgia” (,,magogpamatyprus”, M. [laBeifioBa), ,sramaturgia”
(»cpamatyprums”, M. CMupHOB), ,,dramat nadzwyczajnej sytuacji”
(,UC” - gpama upe3BbIUanHoi cutyauuu”, M. Mamanazgse), ,,new
writing” (A. Sierz)'7. Iwan Wyrypajew, uznawany za wybitnego przed-
stawiciela ,,nowego dramatu”, bardzo sceptycznie odnosi sie do usta-
lefr wspotczesnych badaczy, dotyczacych tego zjawiska. Twierdzi,
ze okreSlenie to jest sztuczne i zaweza rozumienie istoty dramatu:
»MHe Ka)XeTcsl, YTO Ha3BaHUe HO8asl Apame 3TOM AaJIU, TIOTOMY UTO
MOSIBWIACh 1iejiast BOJTHA HOBBIX JIpaMaTypProB, M HEBAXKHO, B KAKOM
HaIlpaBJIEeHUU, CTUJIE VJIU YKaHPe OHU MTUIITYT” 180,

Szczegoblnie istotne w nowej dramaturgii jest specyficzne uzycie
jezyka jako bezposredniej reakcji na zmiany zachodzace w zyciu we-
wnetrznym czlowieka. Redukcji ulega rola dialogu, a wyréznikiem
dramatu staje sie epicko$¢*. Jest to cecha charakteryzujaca drama-
ty Wyrypajewa. Unowocze$nienie jezyka i stylu, jak pisze Swietlana
Gonczarowa-Grabowskaja, miato ogromny wplyw na poetyke tego
gatunku®2, Badaczka przekonuje, Ze termin ,nowy dramat” trzeba
rozumieé nie tylko jako gatunek literacki, lecz jako nowy, ekspery-
mentalny etap rozwoju wsp6tczesnej dramaturgii, polemiczny wobec
dwudziestowiecznej rosyjskiej tradycji dramaturgicznej.

Por. M. MepkyroBa, ,,Hosas dpama”, ,,HOBbIN (pmstoormuecknii BeCTHUK”
2011, nr2 (17), s.122-126; B. 3a6anyes, A, 3eH3uHOB, Mexcdy medumauyueti
u ,,Hoy xay”. Pocculickas Hoeast Opama 8 nouckax camoti ce6s, ,,CoBpeMeHHast
IpaMmaTtyprus” 2003, nr 4, S. 142-168; U. 3anieBa, Iloamuxka cospemeHH020
dpamamypauuecko2o ouckypca, Mocksa 2002.

179 H.BpycHnupiHa, CospemerHble uHmMepnpemayuu Knaccuku Ha cyeHe
meampa ,,Hosas dpama”, Camapa 2016.

180 E.KyTnoBckas, 4 — koHcepsamop, http://kinoart.ru/archive/2004/02/
n2-article17 [dostep: 18.07.2022].

181 H.Mazurek, Przypowiesci z refrenem. O dramatach Iwana Wyrypajewa,
»Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2008, nr 20, s. 96.

182 C.TonuapoBa-I'paboBckasi, AKmyanvbHule npobiemvl pyccKoll Opama-
mypauu koHya XX — Hauana XXI 8., MockBa 2003, S. 115.
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Istotg najnowszej dramaturgii jest ukazanie za pomoca okreSlonych
Srodkéw wyrazu ,,kryzysu zycia osobistego”®3. W swojej monografii
rosyjski historyk literatury Mark Lipowiecki i brytyjska teatrolozka
Birgit Beumers'® wymieniajg charakterystyczne elementy nowego dra-
matu jak hipernaturalizm, obsceniczna leksyka oraz czarny humor,
za przyklad podajac dramaty Wyrypajewa Tlen, Ksiega Rodzaju nr2
i Lipiec. Wyszczegblnione przez badaczy cechy ,,nowego dramatu”
mozna dostrzec takze w innych utworach Wyrypajewa jak Sny, Miasto,
gdzie ja, Pijani, Niezno$nie dlugie objecia, Stoneczna linia.

Rosyjscy teoretycy literatury zwracajg uwage wiasnie na relacje
nowego dramatu z tradycja literackg (Olga Zurciewa), nowatorskie
formy przekazu (Marija Gromowa), sposoby reprezentowania autor-
skiego ,,ja” (Mark Lipowiecki). Jedna z trzech najwazniejszych cech
wspoélczesnej dramaturgii, wymienianych przez Lipowieckiego, jest
»heokonfesyjnos¢”, polegajaca na autodekonstrukcji podmiotu wy-
powiedzi. Jest ona charakterystyczna dla Iwana Wyrypajewa, a takze
Jewgienija Griszkowca i Olgi Muchinej. Drugg cecha jest ,,neonatura-
lizm”, zwany takze ,hipernaturalizmem?”, typowy dla dramaturgéw
wspotpracujacych z Teatrem.doc (miedzy innymi dla Michaita Ugaro-
wa) oraz autoré6w tak zwanej uralskiej szkoty dramaturgicznej, ktorej
tworca jest Nikotaj Kolada. Trzecig tendencja, wyszczeg6lniong przez
badacza jest przenikanie sie naturalizmu i groteski, ktére, zdaniem
Lipowieckiego, czytelnik moze zaobserwowaé w twérczosci miedzy
innymi braci Presniakowéw czy Maksima Kuroczkina. Wyr6znikiem
utworéw tych ostatnich dramatopisarzy jest tak zwana niemimetycz-
nos¢, czyli odejScie od naSladownictwa rzeczywisto$ci®.

183 U. BonotsH, KaHposvie modugukayuu Hosetiweli pycckoli Opaml:
onvtm munosio2uueckozo onucauus, [w:] Hoeetiwas dpama py6exca XX-XXI.
IIpobnema xongnuxma, pen. T. KypueBa, Camapa 2009, s. 102.

184 M. JluntoBenikmit, b. Bonmepc, Ilepghopmaticovt Hacunus. lumepamyp-
Hble U meampanvHule IKcnepumeHmol ,,Hogoui dpamvt”, MockBa 2012, S. 325—
364. Ostatni rozdzial monografii Lipowieckiego i Beumers pt. Teatr Iwana
Wyrypajewa (Teamp MsaHa Buipvinaesa), dotyczacy wezesnych utworéw Wy-
rypajewa, podzielony zostal na podrozdziaty: Tlen (Kucnopod), Ksiega Rodzaju
nr 2 (Butmue N2 2), Lipiec (Mionv), Euforia albo marzenie o tragedii (Jlighopus,
unu Meuma o mpazeduu).

185 M. JIunoBeukuii, Teamp Hacunus 8 obujecmese cnekmaxsasi: ¢uno-
cogpckue gpapcvt Bnadumupa u Oneza IlpecHsxkosbvix, ,HOBOe muTepaTypHOe
0603peHue” 2005, N1 73, S. 246—250.
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Wspblczesna dramaturgia rosyjska przeciwstawia sie tradycji drama-
tu socjologicznego, eksperymentuje z forma, jezykiem, tgczy gatunki. Jak
przekonuje Marija Gromowa, gatunkowe odnowienie dramatu zawsze
jest rezultatem poszukiwania nowej formy, dzieki ktérej mozna wyrazié
subiektywne postrzeganie Swiata'®¢. WspobtczeSni dramatopisarze rosyj-
scy okre$lajg swoje dziela mianem tekstéw, projektoéw czy kompozycji.
Takie nazewnictwo stosuje takze Iwan Wyrypajew: tekstem dla jednego
wykonawcy jest dramat Lipiec, Tlen zostal podzielony na kompozycje,
utwor Sentencje Panteleja Karmanowa na ponumerowane sentencje,
projektem, w ktérym znajdujg sie tematy muzyczne, jest Nancy.

Realizacje artystyczne nowego dramatu w Rosji majg miejsce na wie-
lu alternatywnych, niedawno powstatych scenach teatralnych. Jak
zauwaza Katarzyna Osifiska, ,,struktury, w ramach ktérych dziata dzi$
wiekszo$¢ miodych tworcow teatru rosyjskiego [...] nie sg przeznaczo-
ne do dlugotrwalych poszukiwan (jak to miato miejsce w studiach
i laboratoriach), lecz do projektéw obliczonych na szybki rezultat™®7,
Ws$rod scen alternatywnych prym wioda wspomniany juz Teatr.doc*®
i teatr Praktika zalozony przez Eduarda Bojakowa. Na uwage zastu-
gujg takze takie teatry jak Centrum Dramaturgii i Rezyserii zatoZone
przez Aleksieja Kazancewa i Michaila Roszyna (LleHTp gApamMaTypruu
u pexxuccypsl HIIP o pykoBofcTBoM Anekces: KaszaHiieBa u Muxawia
Pomuna), i Centrum Teatralne Na Strastnom (TeaTpa/IbHBINA IIEHTP
»Ha CtpactHOM”), ktdre tworzy wspolne projekty miedzy innymi z Ni-
kotajem Kolada i jego uczniami z Jekaterynburga. Warto wspomnie¢,
ze w latach 2012—2021 preznie dziatalo Centrum im. Gogola (Torosb-
-1ieHTp) Z Kirittem Sieriebriennikowym na czele. Do 2022 roku aktyw-
nie funkcjonowato tez Centrum im. Wsiewoloda Meyerholda (IlenTp
umenn Bc. Meitepxoinbga), ktoremu przewodzita Jelena Kowalska,

186 M.T'pomoBa, Pycckas dpamamypaus koHya XX — Hauana XXI eexa,
Mocksa 2006.

187 Badaczka pisze, ze zarowno Jewgienij Griszkowiec, Iwan Wyrypajew,
jak i Kirilt Sieriebriennikow ,,nie odwotuja sie do swych teatralnych korze-
ni wprost (czesto zreszta ich korzenie tkwig w innych niz teatr obszarach
sztuki), ani tym bardziej nie przywotujg autorytetu szkoty”, K. Osifiska, Teatr
rosyjski XX wieku wobec tradycji. Kontynuacje, zerwania transformacje, Gdansk
20009, S. 74.

188 Zob. N.Goéra, Dostownie. O Teatrze.doc-umentalnym uwag kilka,
[w:] Tradycja i nowoczesnosé. Jezyk i literatura Stowian Wschodnich, red. H. Cho-
durska, A. Kotkiewicz, Krakow 2016, s. 65—72.
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a dyrektorem artystycznym byt Wiktor Ryzakow, nastepnie Dmitrij
Wotkostrietow. Obecnie Centrum im. Gogola jest tymczasowo zamknie-
te, a Centrum Meyerholda zostalo potaczone ze Szkotg Sztuki Dra-
matycznej (Illkora ApamMaTUuecKoro uckycctsa). To wilasnie dzieki
inicjatywom artystycznym podejmowanym przez wymienione teatry
odbywa sie wiele konkurséw i festiwali poswieconych mlodej drama-
turgii. Wérod tych najbardziej znanych i prestizowych warto wymienié¢
@ecmusanv mos1000u Opamamypauu Jlrobumoska, Jleticmsyroujue nuya,
Espasus, Pemapka, Ilepsas uumka. Na uwage zastuguja takze takie
konkursy wspoéltczesnej dramaturgii jak Asmopckas cyeHa, BoiowuH-
cKull KoHKypc, Jlumodpama, McxooHoe cobvimue — XXI gek. Sposrod
wszystkich zgloszonych utworéw w ,,konkursie konkursoéw” pt. Ky/io-
MuHayus wybierany jest ,dramat roku” (,,ribeca roga”). Na festiwalu
awangardy teatralnej SibAltera w Nowosybirsku zadebiutowat Iwan
Wyrypajew, ktéry zaprezentowat wtedy szerszej publiczno$ci swoj
debiutancki dramat Sny.

WSsréd badaczy utrwalito sie przekonanie, ze najwazniejszymi
oSrodkami rosyjskiego zycia teatralnego i ,,nowego dramatu” sg Mo-
skwa i Jekaterynburg. Warto jednak dodac, ze preznie dzialaja takze
o$rodki w Sankt Petersburgu (Dmitrij Wolkostrielow, Asia Woloszy-
na, Anastasija Bukreewa), w Togliatti (Jurij Ktawdijew, Wiaczestaw
i Michat Durnienkowie), w Samarze, Omsku, Permie. Fenomenem
na skale Swiatowg jest tak zwana uralska szkota dramaturgiczna®?,
na czele ktorej stoi Nikotaj Kolada — wybitny dramatopisarz, aktor,
rezyser teatralny i pedagog, zatozyciel Kolada Teatru (Kosnsma-TeaTp)
w Jekaterynburgu, mistrz literackiej ,,czernuchy”, nazywany przez
krytykéw piewca ciemnych stron zycia®°. Uczniowie Nikotaja Kolady,
wsrdd nich miedzy innymi bracia Presniakowie, Wasilij Sigariew,

189 Zob. N. Gora, I'epoii Ha omwube 8 Opamamypeuu Huxonas Konsovl,
[w:] Aumpononozus epemenu, c6. Hayu. cT. B 2 4., mo. pex. T.E. ABTyxo-
BUY, I'pojIHO 2015, S.260—266. Okreslenie ,,szkota” w odniesieniu do ural-
skich dramaturgéw mozna znalezé w ksigzce Haliny Mazurek Dramaturdzy
z Jekaterynburga. ,,Szkota” Nikotaja Kolady, Katowice 2007. Takiego sformu-
towania uzywa takze Olga Zurciewa: O. ¥Kypuesa, IToamuxka ,,H080ii Opamvt”,
[w:] XKamnposvle u cmunesvie mendenyuu 8 dpamamypeuu XX eexa, Camapa
2001, http://udik.com.ua/books/book-1387/ [dostep: 15.07.2022].

190 L.Miesowska, Rozpad etosu rodziny tradycyjnej w najnowszej
dramaturgii rosyjskiej, [w:] Ku antropologii rodziny, red. L. Rozek, Czestocho-
wa 2009, S. 255.
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Oleg Bogajew, Jarostawa Pulinowicz, to dramatopisarze Swiatowej
stawy. Uralska dramaturgia sktania sie ku opisowi prowincji, na tle
ktérej pokazany jest ,,peryferyjny” czechowowski matly cztowiek,
pragnacy wyrwac sie z przytlaczajacej go rzeczywistoSci. W drama-
tach dominuje katastroficzno$é potgczona z bajkowoscia, rodzimym
folklorem i mitem™:.

Wazne miejsce na teatralnej mapie Moskwy zajmowali wybitni
dramatopisarze i rezyserzy teatralni — Jelena Gremina (1956-2018),
Michait Ugarow (1956-2018), Ksenia Dragunska (1965-2021). Obecnie
z Moskwa zwigzani sg tacy artysci jak Michail Durnienkow, Dmi-
trij Danitow, Jewgienij Griszkowiec, Jelena Isajewa. Wymienionych
tworcoOw taczy jedynie miasto, w ktorym pracujg i wystawiajg swoje
utwory, mozna wiec uznaé okre$lenie ,,moskiewska szkota drama-
turgii” za pojecie umowne. OSrodek ,,moskiewski” charakteryzuje sie
podejmowaniem aktualnej tematyki spoteczno-politycznej oraz wielo-
Scig rozwigzan artystycznych, wsrod ktoérych czesto wykorzystywana
jest technika verbatim (z tac. dostownie)*?, stosowana w teatrach
dokumentalnych, na przykiad w Teatrze.doc'3. Najwazniejszym jej
celem jest maksymalne zbliZzenie sie do rzeczywistoSci, ktéra

191 Kolada uwaza, ze najwazniejszym celem dramaturgéw rosyjskich jest
poszukiwanie prawdy, poniewaz jego zdaniem w teatrze i dramacie wszystko
juz byto oprocz prawdy. Por. H. Mazurek, Postmodernistyczna dramaturgia
rosyjska: wprowadzenie do tematu, ,,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze”
2014, N1 4, S. 20.

192 Tematem najnowszych zjawisk w teatrze rosyjskim, ze szczegdlnym
uwzglednieniem teatru dokumentalnego, zajmowata sie polska badaczka Jo-
anna Puzyna-Chojka (Odklamywanie teatru, ,,Dialog” 2004, nr 4, s. 56—60).
Zob. takze: K. Osinska, Gry z przesztosciq, ,,Dialog” 2004, nr7, s.176—-185;
M. Jarmutowicz, Verbatim nad Mottawq, ,,Dialog” 2004, nr 7, s. 45-49.

193 Teatr.doc., jak przekonuja Lipowiecki i Beumers, ,,Hapsimy ¢ uncto
CoIMaTbHBIMY 3D (hEKTAMM OT MPEJICTABIIEHNI U3 JKU3HU 60MKEN, MUTPAHTOB,
JKEPTB UHIIECTA, 3aK/TIOUEHHBIX U T.I1., CIIEKTAK/IU-BePOATUMBI IIPEICTABISUIA
HOBBIV TUIT OTHOIIEHUM C I3BIKOM. ITOT TeaTp JIEMOHCTPATUBHO OTKA3bIBAJICS
OT YCJIOBHOCTEN HE TOJIBKO KYJIBTYPHOM M OTIUTM(OBAHHOM, HO U ITMCbMEHHOM
peun, BO3BpaIasiCh K yCTHOMY CJIOBY — HEIIOCPEJICTBEHHOMY ¥ B TO YK€ BpeMst
HAIOJTHEHHOMY Pa3JIMUHBIM CJIOBECHBIM MYCOPOM — OT TIOBTOPEHUIA, CJIOB-
-nmapa3uToB Ao mata”. b. borimepc, M. JIunoBelikui, ,,6o2 — a3mo kpoev™. Teamp
u kuHemamoepacgh Meaxa Buipvinaesa, http://www.kinozapiski.ru/data/home/
articles/attache/192-247bojmers-lipovetskij.pdf [dostep: 21.07.2022].
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pokazywana jest bez ornamentoéw teatralnych. Metoda ta postuzyta
mlodym dramatopisarzom do opisania dotychczas marginalizowa-
nych i przemilczanych probleméw spotecznych: agresji, przemocy
seksualnej, narkomanii.

3. Z prowingji do stolicy

Mozna powiedzie¢, ze Iwan Wyrypajew jest artystg drogi, zarowno
w sensie fizycznym — pracuje bowiem na kilku kontynentach: w Eu-
ropie, Azji, Ameryce, jak i twbérczym, ze wzgledu na poszukiwania
r6znych form przekazu artystycznego. Dramatopisarz mieszkat w kilku
rosyjskich miastach: w Irkucku, Magadanie, Moskwie, tworzyt spek-
takle w teatrach Warszawy, Krakowa, Poznania, wsp6tpracowat z nie-
mieckimi teatrami w Berlinie, Diisseldorfie, Dreznie, wystawiat swoje
dramaty w Stanach Zjednoczonych (Nowy Jork, Kalifornia, Massachu-
setts, Connecticut). W sensie zaréwno geograficznym, jak i fizycznym
podrézuja tez bohaterowie takich jego utworéw jak Tlen, Niezno$nie
dtugie objecia, Taniec Delhi. Podro6z, ,,bycie w drodze” jest dla drama-
turga metaforg poszukiwania odpowiedzi na zasadnicze pytania. Tak
na przyklad w dramacie UFO, napisanym w 2012 roku, jedna z bohate-
rek mowi, Ze bycie w drodze to nie pojecie filozoficzne, koncepcja czy
religia, a poczucie dyskomfortu zwigzanego z przemijaniem: ,,ITyTb
3TO COCTOSIHME TAaKOT'0 BEUHOTO IUCKOMQOpPTa B 3TOM MUpe, IIOTOMY
UTO ThI IIOHMMAeIllb, UTO BCe BOKPYT 3TO BCe TOJIbKO Ha BpeMsl, UTO
TBI BCE 3TO OCTABJISIEINb, UTO TEOS BCE 3TO HE KACAETCSI TIOTOMY UTO
ToI Mzelb gasbiie” (UFO, 2012, s. 22).

0 poszukiwaniach przez Wyrypajewa drogi artystycznej i wtasnego
glosu pisze Marina Dawydowa — rosyjska krytyczka teatralna, literatu-
roznawczyni i teatrolozka:

PonuHa uenoBeka BripreintaeBa — ropos pKyTCK, OTKyia ero BBIHECIIO
B MOCKBY Ha BOJIHE H0801i Opamyt. KopHM ipamaTypra BeipsiniaeBa onpejie-
JIUTH TPyIHee. POMaHTU3M C ero MaH(PELOBCKUM OYHTOM, JI0OCTOEBCKUI
C €ro uesio8exoM u3 noonosnvs, YKau YKeHe c ero MHTEPECOM K M3HAHKE
nytn [...]. Bce 9To MepiiaeT B COUMHEHUSX TTIaBHOTO CETOTHSIIITHEr0 GOro-
60pIIa PYCCKOM CIIEHBI HESIBHBIMU JIUTEPATYPHBIMY PEMUHUCIIEHIIVUSIMU 94,

194 M. JIaBbIioBa, He xouy nokazamucs cymacueowum, Ho s #0y INoXy
Bosposcoerus, wywiad z Iwanem Wyrypajewem, https://iz.ru/news/316882
[dostep: 18.07.2022].
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Iwan Wyrypajew, rocznik 1974, urodzit sie i dorastat w prowincjo-
nalnym syberyjskim Irkucku, gdzie byl §wiadkiem rosyjskiej trans-
formacji ustrojowej lat dziewie¢dziesigtych i odczut skutki upadku
komunizmu'%. Jewgienij Griszkowiec, jeden z najwybitniejszych wspbt-
czesnych dramatopisarzy rosyjskich, zwraca uwage na nietatwa ,,rela-
cje” Wyrypajewa z jego miastem rodzinnym:

Sl cunTalo, UTO Y HETO HA CAaMOM Jiejie HeT KOHTAKTa C 3TMM FOPOJOM.
VpKyTCK BeJib TOPOJ, OUEHb TSLKEJIbIN, U3 CUOMPCKUX TOPOJIOB OH CAMBIN
TSDKEJIBIN, TTOXKaIyit. [0pojI, KOTOPHIN HAXOAUTCS Ha OTIMOe [...]. Y oHM
He BCTPETWINUCh: BaHs ¢ ropogom. CyAst U3 TOTO, UTO OH TPAHCIIUPYET
B CBOMX ITPOU3BEIEHMSIX, I BMIKY, UTO MY TaM GbUTO TSDKEO. JlaKe UMCTO
CUMBOJIMUECKH: TOPO YOI ero MaMy. UTO MOKET GBITh 60JIee CUMBOJTAY-
HBIM, UEM CMEPTh B MapIIPYTHOM Takcu? Fopos youst mamy .

Autor Nieznosnie dtugich objec, jak sam mowi, wyr6st w kryminalnej
dzielnicy Irkucka, gdzie przemoc fizyczna i psychiczna, narkotyki,
kradzieze, rozboje organicznie wpisywaly sie zar6wno w charaktery-
styke miasta, jak w i sytuacje polityczna Rosji, ,[...] 1 61T HacTOSIIIIVIM
rormHuKoM. but mmogert HoraMu 1o JIUIY, OTOMPAIT TeHbI'M HA BOK-
3ajie, HIOXal. [...] YV MeHs O6bUIO MMITepCKOe co3HaHue. [...] 51 ObL1
romoco6om™?7, Znalazlo to wyraz w jego tworczoSci, szczeg6lnie
w dramatach Sny, Miasto, gdzie ja, Tlen. W jednym z wywiad6éw dra-
matopisarz wspominal, Ze okres ten byt czasem, w ktoérym erozji ulegaty
wszelkie punkty odniesienia:

Przy nas bardzo szybko skoficzyla sie epoka. W ciggu miesigca nagle
przestato istnie¢ zycie, jakie znaliSmy, i spoleczefistwo komunistyczne,

195 W krétkometrazowym filmie ,,Jwan Wyrypajew. Rozmowy istotne”,
wyrezyserowanym w 2009 roku przez Andrzeja Wojciechowskiego, dramaturg
opowiada o swoim zyciu osobistym i zawodowym, http://ninateka.pl/film/
iwan-wyrypajew-rozmowy-istotne [dostep: 25.07.2022].

196 [I. BacuiibeBa, ,,BaHs Buipvinaes — saxcHeliuull XyO00HCHUK U3 8CeX
Moux cospemeHHuko8”, http://www.irk.ru/news/articles/20170511/theatre/
[dostep: 11.07.2022].

197 A.XuTpoB, ,,9mo 8oiiHa 2onHuka. Tuna — umo 6vl, yKpauHywl, u3 cebs
cmpoume? A Hy udume cioda!”, https://meduza.io/feature/2022/08/20/eto
-voyna-gopnika-tipa-chto-vy-ukraintsy-iz-sebya-stroite-a-nu-idite-syuda
?fbclid=IwAR3iA [dostep: 21.08.2022].
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do ktérego przywykliSmy [...]. Ludzie w Rosji nie byli gotowi na tak gwat-
towna zmiane, stali sie w pewnym sensie dzicy. [...] Najgorsze byly lata
90. Nie bylo wiadomo, co jest jeszcze stuszne, a co juz nie. Wszystkiego
uczyliSmy sie od nowa, po omacku'®.

Zainicjowany przez Michaita Gorbaczowa proces przeksztalcania
systemu komunistycznego Zwigzku Radzieckiego, zwany pierestrojka,
z glodnym hastem ,,jawnosci” zycia (enacHocmv) doprowadzit w efekcie
do og6lnej dezorientacji spotecznej i wzrostu patologii. Na szeroka
skale zaczela nasila¢ sie korupcja, a obywatelom przyszio sie zmie-
rzy¢ z nepotyzmem i naduzyciami wladzy dla osiggniecia wiasnych
korzySci materialnych. Wyrypajew wspomina te czasy z gorycza: ,,Byto
jak na wojnie. Brakowatlo jedzenia, na ulicach strzelali z automatow.
Wszedzie narkotyki. Prawie potowa mojej klasy nie zyje. Heroina, HIV.
M6j najblizszy przyjaciel wtedy zmart”%. Jednak, jak przyznaje, to wia-
$nie doSwiadczenia lat mtodoSci staty sie kanwa jego dramatéw o mto-
dych, odwaznych i nieszczesliwych ludziach. Swoéj debiutancki dramat
Sny>*° po$wiecil dramaturg przyjaciotom, ktérym wiasnie narkotyki
wyznaczyly kres zycia. Bohaterowie tego utworu funkcjonuja w ta-
kiej przestrzeni fizycznej i psychicznej, z ktérej, pomimo podejmowa-
nych prob, nie moga sie wydostac: ,,51 3aKpbIBalo I71a3a ¥ Uy BBIXO]T,
s My JIBEPbD, IBEPD, UTOOBI BBITU. HaxoKy, HO OHa HApMCOBaHa,
HapuUCOBaHa MeJIOM Ha CTeHe. A XOTUTe, S YKaXKy BaM, TJie HaXOISITCS
HacTosue nBepu? OTKPBIBAIO CEKPEeT: HACTOSIIIME IBEPY HaXOASATCS
Be3Jle, X HeT TOJIbKO B aJy. A 3HaeTe rouemy? [loToMy UTO B ajiy He
6b1BaeT CHOB” (CHbl, 1999, S. 13).

Nieodwracalne zmiany spoteczno-polityczne skutkowaty poczu-
ciem chaosu i zagubienia. Niepewno$¢ i strach staly sie dominuja-
cym do$wiadczeniem bohater6w wielu utworéw Wyrypajewa. Obawa
spowodowana brakiem perspektyw, przeradzajaca sie w strach przed

198 K. Kwiatkowski, Iwan Wyrypajew: Nigdzie nie pasuje, http://www
.encyklopediateatru.pl/artykuly/87610/iwan-wyrypajew-nigdzie-nie-pasuje
[dostep: 5.07.2022].

199 D.Karpiuk, Wszyscy jesteSmy kosmitami, wywiad z Iwanem Wyry-
pajewem, http://www.newsweek.pl/kultura/wiadomosci-kulturalne/iwan-
-Wyrypajew--wszyscy-jestesmy-kosmitami,100387,1.html [dostep:10.07.2022].

200 Warto dodac, ze ten dramat w 2001 roku wystawit londynski Royal
Court Theatre, co przyczynito sie do wzrostu zainteresowania ze strony teatrow
w Rosji wowczas poczatkujagcym dramatopisarzem.
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samotnoScig i Smiercig, stanie sie waznym motywem w jego pdzniej-
szych dramatach (Nieznosnie dtugie objecia, Stoneczna linia, Wywiad
S-FBP 4408, Nancy). Nielatwe czasy, w jakich przyszto dojrzewac mto-
demu artyScie, naznaczone byly upadkiem norm moralnych, przemoca,
problemami z prawem, uzaleznieniami. W jednym z wywiadéw Wyrypa-
jew otwarcie przyznaje, ze 6wczesne warunki zycia byly na tyle trudne,
ze niewiele brakowalo, a sam podzielitby los przyjaciot:

dorastatem w nieprzyjaznym Srodowisku spotecznym, pilem, nie uczy-
tem sie. Krétko mowiac, staczalem sie po réwni pochylej. Pewnego razu
szkolna nauczycielka od literatury rosyjskiej zaprowadzita mnie do szkoty
teatralnej, méwigc: byé moze tutaj co$ poruszy twojg dusze? I tak sie stato!
Zakochalem sie w teatrze, [...] to wladnie dzieki sztuce przyszto do mnie
ocalenie>".

Nie wiadomo, jak potoczylyby sie losy mtodego, wrazliwego twércy,
gdyby nie propozycja pracy ze znanym dramatopisarzem Michatem
Ugarowem i zwigzany z tym wyjazd do stolicy. Ugarow, jak sie potem
okazatlo, miat znaczacy wplyw na proces formowania sie osobowosci
artystycznej Wyrypajewa.

Peryferyjnos¢ Irkucka rozumiana jako fizyczne oddalenie od cen-
trum rzutowata na sposéb postrzegania samego siebie — stad tez
czeste u dramatopisarza poczucie drugorzedno$ci, marginalnosci
itowarzyszace temu silne emocje jak gniew, zto$¢, wstyd, pojawiajace
sie takze u bohateréw jego pierwszych dramatow. Wyrypajew méwi
0 rosyjskim mentalnym niewolnictwie, ktére bardzo mocno w so-
bie odczuwa, ,,Moii poj1 — CMOMPCKMI, KaTOPXKHBIN 2%, dodaje. Nie
na darmo do dzisiaj w wielu rozmowach przytacza stowa Czechowa,
traktujace o tym, ze czlowiek bezustannie powinien pielegnowacé

201 1. Czajko, £qczq mnie z Polskq zaréwno zwiqzki twércze, jak i rodzinne...,
Radio ,,Glos Rosji” 2014, https://pl.sputniknews.com/polish.ruvr.ru/2014_08_
10/Lacza-mnie-z-Polska-zarowno-zwiazki-tworcze-jak-i-rodzinne-o761/ [dostep:
13.07.2022]. O historii swojego dorastania w Rosji opowiada Wyrypajew w wykla-
dzie otwartym: Iwan Wyrypajew. Rosja — 100 lat po Rewolucji Pazdziernikowej,
https://www.youtube.com/watch?v=Lc2Flp-FUEA [dostep: 22.07.2022].

202 M. TokapeBa, MeaH Buipvinaes: ,,Pexcuccepvl cmaesam He nvecwl,
a ce6s”, https://www.novayagazeta.ru/artic les/2014/11/17/61965-ivan-
-vyrypaev-171-rezhissery-stavyat-ne-piesy-a-sebya-187 [dostep: 1.07.2022].
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w sobie poczucie wlasnej wartosci i stale walczy¢ o swojg godno$¢=es.
Warto nadmienié, ze w 2017 roku rozpoczely sie zdjecia do filmu
dokumentalnego ,,Irkuck Iwana Wyrypajewa” (,,ipkyTck VMBaHa
BripbimaeBa”)?, w ktorym w gléwnej roli wystepuje sam dramaturg.
Co ciekawe, skonfrontowatl sie on z miastem ,,na koncu Swiata”2e,
jak wielokrotnie w wywiadach okre$la Irkuck, powracajac tu na dtu-
zej dopiero po prawie dwudziestu latach. W jednym z wywiadéw
Wyrypajew z wlasciwa sobie przekorg powie, Ze film nie jest o nim,
lecz o Irkucku: ,,9TOoT bwibM GosbIe 06 VIpKyTCKe, ueM 060 MHe.
O TakoM mepcoHake, KOTOPBIN KOT/Ia-TO XUJI B TOPO/Jie, MUHTEPBBIO
C Pa3HBIMMU JIIOJbMMU, 3HABIIMMU er0” %, Rezyserem filmu, nad ktérym
prace wciaz trwaja, jest Jurij Jasznikow.

W badaniach literaturoznawczych i krytyce literackiej motyw
prowincji*7, w mentalnym i geograficznym rozumieniu tego stowa,
wystepuje bardzo czesto. W literaturze rosyjskiej prowincja nabiera
symbolicznego znaczenia juz na poczatku XIX wieku, kiedy to pisa-
rze zaczynaja przedstawiac ja jako pozbawiong cech charakterystycz-
nych pustg przestrzen, miasto bez nazwy: ,,cpeJJoTouMe HEITOCTYXKUMO

203 Antoni Czechow w liScie do Alekseja Suworina napisal, ze trzeba
,I10 KaIUTe BhIJIaBIMBATh U3 cebst pabda”, B. CepoB, IHYukioneduueckutl cio-
8apb KpuL1amuvlx c08 u svipaxceHuil, https://dic.academic.ru/dic.nsf/dic_wi
ngwords/2096/ [dostep: 11.07.2022].

204 Por. 3. XantaHoBa, He cmompio ,,Mlepy npecmoios”, nomomy umo 6 Hell
acusy, https://www.irk.ru/news/articles/20220725/yashnikov/ [dostep:
£4.09.2022].

205 k. Maciejewski, Toposy z wgsami, https://www.dwutygodnik.com/
artykul/851-toposy-z-wasami.html [dostep: 5.07.2022].

206 O.llenmioBa, ,,KuHo cHuMamo He xouy”. MeaH Buipvinaes o meampe
u 8pede nocmmoodepHusma, http://www.irk.aif.ru/culture/kino_snimat_ne_
hochu_ivan_vyrypaev_o_teatre_i_vrede_post modernizma?utm_source=a-
if&utm_medium=free&utm_campaign=main [dostep: 11.07.2022].

207 Tadeusz Boy-Zelefiski zwraca uwage na to, ze prekursorem w uka-
zywaniu prowincji jest Honoré de Balzak; w postowiu do Muzy z zascianka
Balzaca pisze: ,,Prowincja, ten tak ulubiony temat pdzniejszych satyrykow
i powieSciopisarzy, jest niemal wynalazkiem Balzaka. [...] prowincja, wyssana,
wyjalowiona, szara, zamieszkata wylacznie prawie przez niezdolnych do wy-
rwania sie z niej ciuréw”, H. Balzac, Muza z zascianka, przel. T. Boy-Zelefski,
[w:] Idem, Komedia ludzka, przet. ]. Rogoziniski, Warszawa 1957, s. 6.
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TAaMHCTBEHHOT'O KYJIbTYPHOTO M AYXOBHOTrO BakyyMaz*®. Wiadnie taki
obraz prowincji mozna odnalez¢é w twoérczoSci Iwana Turgieniewa,
Fiodora Dostojewskiego, Antoniego Czechowa czy Fiodora Sotoguba.
Prowincja uzyskuje w literaturze rosyjskiej status ,,istnienia na margi-
nesie” zycia (,,HeKast OKpauHa IT0 OTHOIIIEHUIO K HACTOSIIIe N XU3HM ">%9)
jak u Aleksieja Remizowa, Michaita Sattykowa-Szczedrina, Aleksandra
Ostrowskiego czy p6zniej u Aleksandra Wapmitowa. Tatiana Zurciewa
zwraca uwage na to, ze prowincja definiowana jest zawsze w odnie-
sieniu do miasta jako synonimu prawdziwego zycia, by wspomnie¢
miasto powiatowe w Rewizorze Mikotaja Gogola, Briachimow z Posagu
czy Zamoskworieczje Aleksandra Ostrowskiego, dalekie od Moskwy
miejsce z Trzech siéstr Antoniego Czechowa, czy miasta prowincjonal-
ne w tworczosci Maksima Gorkiego (Mieszczanie, Wassa Zeleznowa,
Starzec)>°. Obraz prowincji stanowi tez wazny temat w rosyjskiej ki-
nematografii, czego przykladem moga by¢ takie wspotczesne filmy
jak Lewiatan Andrieja Zwiagincewa, Eagodna Siergieja Loznicy, Zy¢
Wasiliego Sigariewa czy Euforia samego Wyrypajewa.

Co ciekawe, artysta jednak daleki jest od negatywnego sposobu
przedstawiania swojej rodzinnej prowincji. Irkuckowi nadaje wymiar
poetycki, pokazuje jego niepowtarzalng atmosfere, jednoczeé$nie gro-
teskowo dystansujac sie od niego. W dramacie Miasto, gdzie ja Irkuck
jest miastem nieduzym, ale tajemniczym:

CMOTpMTE, CKOJIBKO BOKPYT Boyme6cTBa! BO3yx HAIIOJTHEH ero KalUISIMMA.
U HoOrM, TOJ1, U SILIMK I10JI0 MHOM, ¥ BOK3aJI TZl€ PeJIbChl, ¥ adpOIIOpT Ie
OTHU, ¥ BapelllKy, ¥ MOKPOTa, ¥ CYyXOCTh, ¥ CJIQJIKOCTb, ¥ TOPBKOBATHIN
BKYC — 9TO BCe HarosiHeHo Bose6eTeoM! |...] TTo yimiiam Hatero ropoja
PasryIMBaIOT 60XKeCTBa, M XKUPadBL, U CYIIIeCTBa, KOTOPBIE T06PHI, U J06PO

208 3.JlayHC6epH, ,,Muposas numepamypa” u Poccus, niep. ¢ auri. O. Ha-
YMOBOJ, ,,BOIIpOCHI TUTEpaTypbl” 2014, nr 5, s. 9—24. Por. 10. JlormaH, BHy-
mpu muicnsuux mupos, [w:] 0. Jlorman, Cemuocgepa. Kynomypa u é3puie.
Brympu muicnsiuux mupos. Cmamvu. Mccnedosarnus. 3amemku (1968-1992),
Cankrt-IleTep6ypr 2000, S. 150—-391; JI. 3aioH1, Mcmopus cnoea u noHsmust
,»IPOBUHYUS” 8 pyCCKOU Kyibmype, ,,Russian Literature. North Holland” 2003,
nr53, S.314-315.

209 T.XKypuega, ,, TonvsmmuHckas dpamamypeus” Kak npo8UHYUOHATb-
Hblll IUmepamyphbiii npoexm, [w:] Hosetiwias dpama py6exca XX-XXI eexoe.
IIpedsapumenvHyle umoau, pep. T. Kypuesa, Camapa 2016, s. 284.

210 Ibidem.
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TOXKE Pasry/MBaeT. Vl He KycaloImecs ayKu, ¥ BCEBO3MOXKHbIE CBUJIAHMS,
M CTPaHHBIE BCTPEUM TOXKE XOAST I10 Y/IUI[AM. Y UTPYIIKY IIOIOT, Y COJTHIIE
KaTaeTCs, ¥ JIYHA B IIPUIIPBDKKY, ¥, KOHEUHO, BITIOOJIEHHBIE XOXOUYT 6e3
TIPUUMHBI, BECEJIITCSI Y UYTh-UYTh IOATJISIIBIBAIOT B OKHA 6€3 IITOP, MO
IVISIBIBAIOT 3a JII060BLIO, Bellb TaK MHTepecHO! (I'opod, 2de 1, 2000, S. 1-2).

Ow liryzm i poetycko$¢ stang sie p6zniej wyréznikami dramaturgii
Wyrypajewa, co przyczyni sie do nazwania go przez krytyke ,,poeta
dramatu” i mistrzem rytmicznego potoku stow.

Sytuacje kulturowg ostatniej dekady ubiegtego wieku w Rosji, jak
przekonuje Katarzyna Osinska, dobrze okre$la niemajgce odpowied-
nika w jezyku polskim stowo tusowka. Pojecie to nalezy rozumie¢ jako
jedng z form ludzkiej aktywnosci zwigzang z szeroko rozumianym
uczestnictwem w kulturze, ktére stanowi wolny wybo6r podmiotow?2,
Poszukiwanie wartoSci w epoce lat dziewiec¢dziesiagtych, w czasach
,»plynnej nowoczesnosci”*3, rodzi pytanie o tozsamos¢, ktéra ,,nie jest
cztowiekowi dana z gory, trzeba jej szukad, i proces zyciowy jest wlasnie
pasmem owych poszukiwan, procesem, w toku ktérego do tozsamoSci
sie w ten lub inny spos6b dochodzi (albo i nie)”24,

Dla Wyrypajewa poszukiwanie wlasnej tozsamosci zaczeto sie od te-
atru. Wjednym z wywiadéw dramatopisarz przyznaje: ,,teatr jest moim
najwazniejszym nauczycielem w zyciu. [...] moim celem jest poznanie
samego siebie, znalezienie prawdziwej wolnoSci. I teatr daje taka szan-
se”25, W polowie lat dziewiecdziesiatych dramaturg ukonczyt wydziat

211 M. [ImutpeBckast, Munwvtii 1xcey, http://ptj.spb.ru/blog/milyj-1zhec/
[dostep: 2.07.2022]. Por. D. Karpiuk, Wszyscy jesteSmy kosmitami, https://www
.newsweek.pl/iwan-wyrypajew-wszyscy-jestesmy-kosmitami/wyoyhls [dostep:
2.07.2022].

212 K. Osinska, Teatr rosyjski XX wieku wobec tradycji. Kontynuacje,
zerwania transformacje, Gdansk 20009, s. 73.

213 Por. Z.Bauman, Plynna nowoczesno$é, Krakéw 2006; Idem,
Spoleczenistwo w stanie oblezenia, Warszawa 2007; Idem, Ponowoczesnosé
jako zrédlo cierpien, Warszawa 2000; Idem, Plynne Zycie, Krakow 2007.

214 Z.Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, ,,Studia Socjologiczne”
2011, nr1 (200), s. 31.

215 D.Karpiuk, Wszyscy jesteSmy kosmitami, http://www.newsweek
.pl/kultura/wiadomosci-kulturalne/iwan-wyrypajew--wszyscy-jestesmy
-kosmitami, 100387 ,1,1.html [dostep: 10.07.2022].
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aktorski w Wyzszej Szkole Teatralnej w Irkucku. To wiasnie na deskach
teatru po kilkunastu latach wreszcie mogt powiedzie¢, kim jest: 4 s
ce6s1 perI, KTO 5. A IIOCJIe pa3penvI ObITh BCEMY OCTaTbHOMY %, Za-
jecia w teatrze, pochtaniajgce go catkowicie oraz magia sceny pozwolily
mu okresli¢ cel w zyciu i nie powieli¢ losu swoich kolegéw. Po studiach
Wyrypajew zostal zatrudniony jako aktor w Magadanie i na Kamczat-
ce, gdzie wspOlpracowat z rosyjskim rezyserem teatralnym Wiktorem
Ryzakowem. W 1998 roku w swoim rodzinnym mieScie stworzyt teatr
studyjny Przestrzen gry (IIpocTpaHcTBO UTphI), ktéry w krotkim czasie,
z powodu braku finansé6w oraz nieprzychylnoSci wtadz miasta wobec
jego dziatalnosci, zostal zamkniety. Wyrypajew szybko stat sie dla
Irkucka persona non grata, ,,niechcianym” dramatopisarzem, ktéry
na sceny tamtejszych teatréw chciat wprowadzi¢ wspoéiczesng tema-
tyke, niewygodna dla 6wczesnych decydentéw.

W roku 1998 Wyrypajew rozpoczat studia zaoczne na wydziale
rezyserii (rezyser teatru dramatycznego) w Wyzszej Szkole Teatralnej
im. Borysa Szczukina w Moskwie. W latach 1998-2000 pracowat jako
pedagog w swojej irkuckiej Alma Mater, gdzie uczyt sztuki aktorskiej.
Okazuje sie, Ze pasja nauczania nie wygasta w nim, bowiem coraz
czeSciej dzisiaj mowi o tym, Ze chcialby stworzy¢ wiasne centrum
sztuki®’, w ktérym pracowalby z dramatopisarzami, rezyserami te-
atralnymi, aktorami, scenarzystami, dramaturgami, uczytby wlasnej
metody zar6wno analizy tekstow dramatycznych, jak i gry aktorskiej,
umozliwiajacych cztowiekowi wszechstronny rozw6j duchowy i ar-
tystyczny:

Chce zajmowa¢ sie rodzajem twoérczosci z elementami seminarium, jogi.
[...] kupie z Zong dom gdzie$§ w Polsce, w ktdrym zatozymy miejsce sztuki
otwarte dla wszystkich. Bede wystepowa¢ w malym pomieszczeniu, przy

216 O.llenwunoga, ,,Kuno cHumamo He xouy”. MeaH Bulpvinaes o meampe
u 8pede nocmmodepHusma, wywiad z Iwanem Wyrypajewem, http://www.irk.aif
.ru/culture/kino_snimat_ne_hochu_ivan_vyrypaev_o_teatre _i_vrede_postmo-
dernizma?utm_source=aif&utm_medium=free&utm_campaign=main [dostep:
11.07.2022].

217 Por. M. Nawrocka-Le$nik, Musze jes¢, wiec péki co wystawiam sztuki,
wywiad z Iwanem Wyrypajewem, http://kulturapoznan.pl/mim/kultura/news/
spektakle,c,4/musze-jesc-wiec-poki-co-wystawiam-sztuki,95276.html [dostep:
5.07.2022].
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przyciemnionym $wietle, czytac teksty, graé muzyke, ale nie dla krytykéw,
ale dla widz6w, ktérzy, degustujac rézne potrawy, beda przezywacé sztuke®,

Mozna powiedzie¢, ze w jakim$ stopniu to marzenie zostato spel-
nione — autor Stonecznej linii jest od roku 2016 wspoétwlascicielem
Wedy, domu artystycznego i studia produkcyjnego?®. Warto dodac,
ze rok 2021 przyniost kolejng odstone realizacji marzenia o integracji
sztuki i metod pedagogicznych. Dramaturg stworzyl nowg przestrzen
artystyczng — Szkote Teatru Iwana Wyrypajewa (STIV), gdzie prowa-
dzi zajecia na dwoch kierunkach: rezyserii i dramaturgii. Na pytanie
dziennikarzy, dlaczego tak wazne jest stworzenie miejsca jednoczacego
te dwie gatezie sztuki, Wyrypajew odpowiada:

Poniewaz ten kurs opiera sie na wyjasnieniu technologii, metod, mecha-
nizméw praktycznej strony pracy w teatrze. Gldwnym problemem, ktory
widze, jest niezrozumienie przez dramatopisarzy struktury i mechanizméw
teatru. Wiekszos¢ z nich nie pracuje w teatrach — sg jedynie widzami. A re-
zyserzy nie wiedza, jak analizowac¢ teksty dramatéw, nie posiadaja metod
i narzedzi do zrozumienia ,,co to jest sztuka”. Jednym z gtéwnych zadan
naszej szkoty jest potaczenie tych dwoch zawoddéw we wspolnym procesie
uczenia sie pracy nad sztuka w teatrze>°.

Na poczatku lat dwutysiecznych Wyrypajew przeprowadzit sie
na state do Moskwy, gdzie rozpoczat wspdlprace z powstajacym wow-
czas w jednej ze stolicznych piwnic Teatrem.doc?*, na czele ktérego
stanal Michail Ugarow. Byl to teatr eksperymentalny, ktéry wywart

218 M. Pieczyfiski, Iwan Wyrypajew: Odchodze z teatru, ,,Do Rzeczy” 2015,
nr 33, http://www.e-teatr.pl/pl/ artykuly/206812.html [dostep: 9.07.2022].

219 Dom Artystyczny WEDA wspottworza obok dyrektora artystycznego
Iwana Wyrypajewa, m.in. Karolina Gruszka — prezes fundacji Weda oraz Piotr
Duda - dyrektor wykonawczy. Informacje o spektaklach, projektach mozna
znaleZ¢ na stronie internetowej: http://weda.org.pl [dostep: 10.07.2022].

220 Informacje dotyczace Szkoty Teatralnej Iwana Wyrypajewa zostaty opu-

blikowane na portalu e-teatr.pl, https://e-teatr.pl/warszawa-iwan-wyrypajew
-otwiera-szkole-teatralna-w-polsce-14432 [dostep: 30.08.2022].

221 Por. N. Goéra, Dostownie. O Teatrze.doc-umentalnym uwag kilka,
[w:] Tradycja i nowoczesnos¢. Jezyk i literatura Stowian Wschodnich, red. H. Cho-
durska, A. Kotkiewicz, Krakow 2016, s. 65-72.
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ogromny wplyw na ksztatt zaréwno teatru rodzimego, jak i Swiatowego.
W nim Wyrypajew wystawil swéj glosny dramat Tlen>2, ktéry otworzyt
mu drzwi do miedzynarodowej kariery. Poczatki w Moskwie jednak
nie byly latwe, dramatopisarz borykat sie z problemami finansowymi
i alkoholowymi oraz brakiem stalej pracy>3. Jak sie okazato, Wyrypa-
jew, mimo ze p6Zniej obrat inny sposob ekspresji tworczej niz artysci
zwigzani z Teatrem.doc, stal sie sztandarowa postacia tego teatru.
Potwierdzeniem tej konstatacji moze by¢ juz sam fakt zorganizowania
w 2022 roku festiwalu pt. I[loka nemum memeopum* poswieconego
tworczoSci dramaturga. Festiwal ten inaugurowat obchody dwudzie-
stolecia istnienia teatru.

W 2005 roku dramatopisarz zatozyl agencje projektéw twérczych,
faczacych eksperymenty w dziedzinie kina, teatru i literatury pod nazwa
Ruch Kislorod ([leusxcerue Kucnopod). Od 2005 do 2016 roku wspottwo-
rzyt teatr Praktika, a w latach 2013-2016 piastowat w nim stanowisko
kierownika artystycznego. W Moskwie wspotpracowat przede wszyst-
kim z Teatrem.doc i teatrem Praktika, gdzie wystawit takie swoje utwory
jak Komedia, Iluzje, UFO, Nieznosnie dlugie objecia®*. Nowatorskim
rozwigzaniem w jego rezyserskim portfolio byto przeniesienie na deski
tegoz teatru pamietnika Grace and Grit (pol. Smiertelni niesmiertelni,
ros. bnazodamv u cmotikocmov) Kena Wilbera®®. W swojej ksigzce, ,,0po-

222 Warto dodadé, ze Wyrypajew jest jednoczeSnie autorem dramatu Tlen,
rezyserem spektaklu i aktorem, wykonujacym jedna z gtéwnych r6l. Spektakl
mozna obejrzeé na stronie internetowej: https://www.youtube.com/watch?v=
FDgNoSy30Mc&t=657s [dostep: 21.07.2022].

223 Rozmowa z Iwanem Wyrypajewem przeprowadzona przeze mnie, War-
szawa, 11.11.2016 1.

224 Nazwa festiwalu jest okreSleniem zaczerpnietym z Tlenu Wyrypaje-
wa. Por. A. OBunHHUKOBA, B Teampe.doc npotioém ¢ecmusanv nvec Mea-
Ha Bovipvinaesa, http://oteatre.info/v-teatre-doc-projdyot-festival-pes-ivana
-vyrypaeva/?fbclid=IwAR1mG899XommX]cRqQEQeLUbeXWJBQWVWvi1Deln_
aAYrwoMweM2MsUpQqWo [dostep: 6.09.2022].

225 W teatrze Praktika widzowie mogli zobaczy¢ jeszcze jeden spektakl
na podstawie dziela Wyrypajewa. W 2015 r. Anna Maria Siwickaja, asystentka
Wyrypajewa wystawila tam utwér Mahamaya electronic devices.

226 Premiera spektaklu odbyla sie w 2013 roku w teatrze Praktika. Tekst
w jezyku angielskim czytali Karolina Gruszka (polska aktorka, prywatnie
zona Wyrypajewa, ktéra wystepuje w wiekszosci jego spektakli i filmoéw) oraz
tragicznie zmarty w 2017 bliski wspotpracownik dramaturga, Casimir Liske,

65



wiesci o zyciu, mitoSci, cierpieniu, umieraniu, wyzwoleniu” Wilber
opowiada historie z Zycia osobistego, dotyczacga pieciu lat zmagan
znieuleczalng choroba zZony. Zwrécenie sie ku tworczoSci Kena Wilbera,
amerykanskiego filozofa, psychologa, twércy integralnej teorii swia-
domoéci jest nie tylko efektem fascynacji, ale przede wszystkim préba
odnalezienia przez Wyrypajewa swojego glosu w dyskursie na temat
zycia, dojrzewania duchowego, radzenia sobie ze strata.

Przez ostatnie kilka lat Wyrypajew dzielit swoje zycie zawodo-
we miedzy Polske a Rosje, obecnie mieszka na statle w Warszawie?.
W 2022 roku otrzymatl obywatelstwo polskie, zrzekajac sie tym samym
obywatelstwa rosyjskiego. Jak dodaje w licznych wywiadach, musiat
»zrezygnowac z obywatelstwa kraju z faszystowskim rezimem poli-
tycznym” %,

Warto nadmienié, ze po utwory Wyrypajewa czesto siega wspomnia-
ny juz Wiktor Ryzakow, ktéry niewatpliwie przyczynit sie do populary-
zacji dramaturgii Wyrypajewa na $wiecie. Wystawil on takie dramaty
swojego mtodszego kolegi jak: Lipiec (2006 r.) w teatrze Praktika, Pijani
(20141.), Iluzje (2015 1.), DreamWorks (Dreamworks.Meumacovieaemcs,
2016 1.) w Moskiewskim Teatrze Artystycznym im. Antoniego Czechowa
(MChT). Rok p6Zniej w Centrum im. Wsiewotoda Meyerholda (IleHTp
umMeHu Bc. Meitepxonbaa), Ryzakow, dyrektor artystyczny sceny, zre-
alizowat jeden z nowszych dramatéw Wyrypajewa Stoneczna linia.
W 2019 r. w Teatrze Nacji (Teatp Haumu) powstat spektakl Irariska
konferencja, a w 2020 roku Entertaintment w Teatrze Gradskiego
(MoCKOBCKOE TeaTpaJIbHO-KOHIIEPTHOE MY3bIKQJIbHOE 00beTHEHNE
10T PYKOBOACTBOM AJiekcaHzipa I'pasickoro). Na podstawie tekstow

amerykanski aktor, rezyser, muzyk. Podczas spektaklu widzowie, natozywszy
stuchawki na uszy, mogli ustysze¢ tekst w jezyku rosyjskim, czytany przez
Wyrypajewa.

227 W wywiadach i rozmowach dramaturg podkresla, Ze cho¢ w Moskwie
spedzil pietnascie lat, dopiero w Warszawie po raz pierwszy poczul, ze ,,jest
u siebie”: ,,Kiedy$ mowilem, ze Polska jest moja druga ojczyzna. Teraz powie-
dzialbym, Ze pierwsza, bo to z nig wigze przysztos¢”. J. Boficza-Szabtowski,
Czechow jak amerykarniski serial, wywiad z Iwanem Wyrypajewem, http://
www.rp.pl/Teatr/171209529-Wyrypajew-Czechow-jak-amerykanski-serial.html
[dostep: 21.07.2022].

228 Wywiad z Iwanem Wyrypajewem, https://www.polsatnews.pl/
wiadomosc/2022-05-21/iwan-wyrypajew-zostal-obywatelem-rp-zegnam-sie-z
-moim-rosyjskim-obywatelstwem/ [dostep: 30.08.2022].
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autora Lipca Ryzakow wystawil w Teatrze im. Wilama Horzycy w To-
runiu spektakl Ja (2005 r.)>*.

Z wielu wypowiedzi Wyrypajewa mozna wyprowadzi¢ wniosek,
Ze nie jest on zadowolony ze sposobu wystawiania jego sztuk przez
innych rezyseréw. Artysta nie ulega og6lnoSwiatowej tendencji, gloryfi-
kujacej tak zwany teatr rezyserski (autorski), ,,gdzie rezyser jest tworca
wszelkich sktadnikéw przedstawienia, a jeSli wystawiany jest tekst
innego autora, to jego inscenizacja nosi wyrazne pietno interpretacji
rezyserskiej”#°, Dla dramaturga najwazniejsze jest stowo, dlatego tez
uwaza, ze sztuka powinna by¢ prezentowana na scenie zgodnie z in-
tencja autora, bez nadmiernej ingerencji rezysera. Niestety obecnie,
jak zauwaza autor Tlenu, wiekszo$¢ rezyserow ,,wystawia”/pokazuje
przede wszystkim swoje emocje wywotane lekturg dramatu, co prowa-
dzi do wypaczenia sensu utworu i zredukowania dziela literackiego
tylko do jednego z komponentéw przedstawienia teatralnego®'. Naj-
wiekszy ,,grzech” popelniany przez wspbtczesnych rezyseréw teatral-
nych, na ktoéry zwraca uwage artysta, to usilne dazenie do tworzenia
nowej, wlasnej formy dla juz istniejacej?, co powoduje przeinaczenie
sensu utworu. W tej sytuacji spektakle powinny zawiera¢ adnotacje:

229 Na stronie internetowej Teatru im. Wilama Horzycy w Toruniu moz-
na przeczytac, ze jest to ,fantazja teatralna wg tekstow Iwana Wyrypajewa.
W spektaklu bierze udziat piecioro aktoréw. Sg jak pie¢ gtoséw, pie¢ elementéw
tworzacych jednego czlowieka. Zaprzeczaja temu, co zwyczajne, codzienne,
ogo6lnie przyjete, poniewaz jest to jedyna mozliwos¢ poznania Swiata i okresle-
nia w nim miejsca dla samego siebie. Otwarcie i szczerze, naiwnie i z irytacja
zadajg sobie pytanie o Boga, czas, Smier¢ i piekno”, http://teatr.torun.pl/
spektakle/ja/ [dostep: 27.07.2022].

230 P.Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przel. S. Swiontek, Wroctaw
2002, S. 536.

231 B. Bonuexosckum, /Jpamamusupyii smo. Ipamamypau UeaH Buipvinaes
u Huxonaii Konsida — o meampanvHom ¢hecmusane ,,Hosas dpama”, https://
moslenta.ru/kultura/viripaev.htm [dostep: 9.07.2022].

232 ,,CoBpeMeHHbIe TeaTPaIbHbIE PEXKMCCEPHI JOMYCKAIOT CBOIO IJTABHYIO
omM6Ky (a MHOTHME IeJIal0T 3TO CO3HATEIBHO), KOTA CUMTAIOT, UTO, IPOUNTAB
MIbECY U TTIOHSIB €€ CYTh, ee COJIeP)KaHNE, ee HACTPOEHME, OHU TelepPb JODKHbI
MIPUAYMaTh el CBOI0 OpMy, CUMTAsl MPUAYMbIBaHMe HOBOM (DOPMBI CBOEM
npsiMoii pa6oToit”, Y. Beipeimaes, IIvecst, 2016, http://piterbooks.ru/read.php
?sname=hudozh&articlealias=virypaev#.XT3l7-gzY55 [dostep: 28.07.2022].
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»Oparte na motywach dramatu Wyrypajewa”3. I nawet Ryzakow,
przyjaciel i nauczyciel Wyrypajewa, siegajacy po teksty autora Letnich
0s... najczesciej, nie oddaje specyfiki jego dramatéw:

TpyzaHO 110 ero oCTaHOBKaM CYAUTb 0 MOMX IIbecaX. OH MO JTI06MMBIV
UueJIoBeK, IPYT U yUnTesb. 5 ero 6eCKOHEUHO YBaXkalo, HO TO, UTO OH JieJIa-
€T, — UCKJTIOUMTEJIbHO criel[nnueckuit TeaTp PebKakoBa. BUTS Bce Ibechl
CTaBUT B CBOeM KJ1ioue. M 3TO MaJio IToXoyKe Ha MO ITbeChI®4,

Iwan Wyrypajew jest laureatem wielu festiwali teatralnych, w tym
festiwalu Hosas dpama, a jego utwory doczekaly sie juz kilkudziesieciu
inscenizacji za granicg. Sztuki Wyrypajewa grane sg miedzy innymi
w Anglii, Francji, Niemczech, Czechach, Bulgarii, Kanadzie oraz Sta-
nach Zjednoczonych. Autor Pijanych jest laureatem prestizowych na-
grod. W roku 2004 otrzymal nagrode im. Aleksandra Wotodina®> jako
»Nadzieja rosyjskiej dramaturgii”’, a w 2009 roku niemiecka krytyka
uznala go za najlepszego dramaturga, wystawianego w Niemczech.
W 2013 roku zostal uhonorowany zaszczytng polska nagroda ,,Paszport
Polityki”. Nominujacy dramaturga do tej nagrody podkreélili, Ze teatr
Wyrypajewa stanowi przeciwwage publicystycznosci, ulotnosci i do-
raznosci polskich przedstawien. Doceniono takze poetyzacje jego sztuk
scenicznych oraz styl ich pisania, przypominajacy Sredniowieczne
ars dictandi®®, podczas ktorego stowa uzyskuja swoj pelny ksztalt
w momencie wypowiedzenia ich na glos. Krytycy zwrécili szczegblng
uwage na wiare Wyrypajewa ,,w sitle opowiesci i zelazng konstrukcje
tekstu oraz eksperymenty ze sceniczng tozsamoscia aktora”*7. Pozwala

233 Por. M. TokapeBa, MeaH Buvipvinaes: ,,Pexcuccepvl cmassam He nvecwl,
a cebs”, https://www.novayagazeta.ru/articles/2014/11/ 17/61965-ivan-vyrypaev-
171-rezhissery-stavyat-ne-piesy-asebya187 [dostep: 8.07.2022]. Por. B. Bepmas,
A. XXaumapes, Ha Houb 21ads. MeaH Buvipbinaes, https:/ [www.vokrug.tv/video/show/
gost_ivan_vyrypaev_na_no ch_glyadya_vypusk_ot_03052017/ [dostep: 26.07.2022].

234 E. ABpommHa, A ewje 6ydy xumb u pabomamow 8 Poccuu, http://www
.ng.ru/culture/2018-11-11/7_7349_viripaev.html [dostep: 8.07.2022].

235 Aleksandr Wotodin (1919—2001), rosyjski pisarz, dramaturg, scenarzysta.
TwoérczoScig Wotodina zajmowat sie polski badacz Walenty Pilat. Zob. W. Pilat,
Wspdlczesna dramaturgia rosyjska. Lata osiemdziesigte, Olsztyn 1995, s. 30-39.

236 Por. T. Michalowska, Sredniowiecze, Warszawa 2002.
237 LE.Drewniak, Iwan Wyrypajew. Nagroda za przypomnienie polskiemu
teatrowi, ze sztuka sceniczna moze réwniez by¢ poezjq, http://www.polityka

68



to mowic o wyjatkowosci i atrakcyjnosci metody twoérczej Wyrypajewa.
Zdobyte nagrody potwierdzajg status artysty jako jednego z najwazniej-
szych przedstawicieli wspblczesnej dramaturgii $wiatowej=s,

4. ,,Zeby ludzie dobrze sie bawili”

Trudno nie wspomnie¢ o tym, ze Iwan Wyrypajew oprbcz tego, ze pro-
wadzi dziatalno$¢ dramaturgiczng i teatralna, realizuje sie rowniez
jako rezyser filmowy. Artysta jest autorem takich obrazéw jak Euforia
(3tihopus, 2006) nagrodzonym Malym Zlotym Lwem na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Filmowym w Wenecji, Grand Prix 22. Warszawskiego
Festiwalu Filmowego oraz nagroda specjalng Jury festiwalu Kinotaur
2006, Taniec Delhi (Taney denu, 2012) i Zbawienie (CnaceHue, 2015),
ktére zdobyly nagrode Grand Prix na Festiwalu Filmowym Sputnik
w Polsce. Najglo$niejszym filmem Wyrypajewa jest Tlen (Kucnopoo,
2009), ktory otrzymat Zlotqg Maske, nagrode za najlepsza rezyserie,
muzyke, nagrode filmoznawcow i krytykéw na festiwalu filmowym
Kinotaur 2009 oraz Grand Prix MFF Nowe Horyzonty we Wroclawiu.
W swoich filmach Wyrypajew wykorzystuje wypracowane przez siebie
techniki teatralne, ale paradoksalnie jezyk teatralny uwaza on za nie-
przydatny w Kkinie, a swoje filmy okre$la mianem nieudanych: ,,5I He
11067110 CBOM (hMJIBMBI, BCe 3TO 3HAIOT. Sl HeZJoBojieH. KMHO — 3T0 Takas
Belllb, B KOTOPOM s1 HUUEro He IOHMMAIO. $1 IJT0X0 pa36buparoch B KMHO,
sl He UYBCTBYIO cebs1 B KMHO YIOBJIeTBOPeHHBIM 2. Po nakreceniu fil-
mu Zbawienie zapowiedzial, Ze nie bedzie wiecej zajmowat sie kinem,
itrzeba przyznadé, ze jest w tym konsekwentny. Jednakze w wywiadach

.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/1534563,1,teatr-iwanwyrypaje w.Read
[dostep: 2.07.2022].

238 Tworczosci dramaturgicznej m.in. Wyrypajewa po$wiecone sg takze
konferencje naukowe: na przykltad w 2012 roku odbyta sie miedzynarodowa
konferencja naukowa pt. Wspétczesny dramat rosyjski: kontynuacje i przemiany,
zorganizowana przez Katedre Dramatu i Teatru oraz Katedre Literatury i Kultury
Rosyjskiej Uniwersytetu Eddzkiego. W konferencji udziat wzieli prelegenci
z Polski (m.in. Katarzyna Osifiska, Walenty Pilat, Lidia Miesowska, Anna Tyka),
Rosji (m.in. Jelena Szewczenko) i Niemiec.

239 A.Kwucenes, A —uenosex-ckpena” Mlean Bvipvinaes o mocke no Poccuu,
https://daily.afisha.ru/brain/10715-ya-chelovek-skrepa-ivan-vyrypaev-o-toske
-po-rossii/ [dostep: 15.07.2022].
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udzielonych w 2019 roku wspomina, ze chciatby nakrecié serial na wzor
seriali amerykanskich i angielskich, cieszacych sie ogromnym zainte-
resowaniem na calym Swiecie. Rozwazat tez stworzenie filmu, ktéry
mozna byloby umiescié¢ na platformie czy w serwisie internetowym
(,uTo-TO KamepHoe, m1a YouTube”)>o,

Cho¢ sam ceni kino gatunkowe, a wéréd swoich ulubionych rezy-
ser6w wymienia Quentina Tarantino i Mike’a Leigha, jego filmy czesto
zaliczane sg do gatunku niskobudzetowego kina artystycznego, tak
zwanego art house**. Ciekawym eksperymentem jest jego krotka nowela
filmowa pt. Odczuwaé (Ouwywamy), stanowigca czes¢ filmu Krétkie
spiecie (Kopomkoe 3ambikaHue, 2009%?) oraz dwa filmy krotkometra-
zowe — artystyczna reklama soku pomarahczowego Film na prawach
reklamy (Qunvm Ha npasax pexnamol, 2010), i powstaly w 2011 roku
w ramach rosyjskiego projektu ,,Filmy, ktore zmieniaja zycie na lep-
sze” (,®WIbMBI, KOTOPbIE MEHSIOT XXU3Hb K jTyuineMy”), Film Iwana
Wyrypajewa (Ounom Msara Buipvinaesa®3). Autor Iranskiej konferencji
i w takich formach wyrazu artystycznego udowadnia, ze we wsp6t-
czesnym Swiecie inspiracje do pracy mozna odnalez¢ wszedzie, nawet
w reklamie, piosence czy skeczu. Podobnie bohaterowie jego sztuk

240 M. Bopo6seBa, ,,Bcé, umo mul Moxcem — moyivko obums”, https://
53news.ru/novosti/43302-dva-vpechatleniya-o-vstreche-s-dramaturgom
-ivanom-vyrypaevym.html [dostep: 17.07.2022].

241 Por. Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakow 2010. ,,[IpogyKins
apT-xayca 00J1ajilaeT OTUET/IMBBIM CBOe0oOpasueM. B cpaBHEHNM C aBTOPCKUM
¥ )KAHPOBBIM KMHO OHA BBIZIEJISIETCSI, BO-TIEPBBIX, HEOPE;KeHMEM PEXXICCEPOB
K peaJibHOCTH, JOCTOBEPHOCTH BCETO TOTO, UTO BO BPEMSI CHEMOK ITOIAIaeT
B OGBEKTMB KaMephl, BO-BTOPHIX, HEOPEKEHMEM K 3PUTEIbCKOI YCTAaHOBKE
Ha JioBepue K KMHOITOBECTBOBAHMIO, pa3BOpauMBaIOIEeMyCsl Ha IKpaHe”,
. Bepe3oBuyK, PeanvHocmb apm-xay3a, , ) KypHaIbHbIi 321" 2008, nr 3, http://
magazines.russ.ru/october/2008/3/be1o.html [dostep: 7.07.2022].

242 Film pelnometrazowy Kopomkoe 3amvikaHue, nakrecony w 2009 przez
rosyjskich mtodych rezyseréw sklada sie z pieciu nowel: ITozop (Bopuc Xie6-
HMKOB), Owyuwiamv (ViBaH Boipbiniaes), Cpoubtii pemoum (I1ETp Bycitos), Kum
(Anekceit l'epman Mi1.), I[Toyenyti kpesemku (Kupnn CepeGpeHHUKOB).

243 Ten krotkometrazowy film powstat na zamdwienie agencji PR Inter-
national. Prezentuje on postac ,trenera-spowiednika”, dzieki ktéremu kazdy
czlowiek w domowym zaciszu moze ,,sprawdzi¢” swoje sumienie, odpowia-
dajac na pytania postaci, zwanej duchownym. Film dostepny jest na stronie
internetowej https://newsvideo.su/video/42080 [dostep: 24.07.2022].
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sens zycia czesto odnajduja w pozornie banalnych czynnoS$ciach: ,,cen
Ha KaMeHb — U HallleJI CBoe MeCTO BO BcesleHHOM, YCIbIIIal ecHIo —
¥ OGHAPY)XWI cebs1 Ha IYTY BEUHOT'O BO3BpAIleHMs B KaKoe-TO ab-
CTPAKTHOE QOMOU” 44,

Wyrypajew to nie tylko dramatopisarz, rezyser filmowy i teatralny.
Jako aktora widzowie mogli go zobaczy¢ juz wcze$niej w niektoérych
rezyserowanych przez niego spektaklach takich jak Tlen, Wywiad S-FBP
4408, goscinnie w Ksiedze Rodzaju 2, Komedii, Iluzjach czy w filmie
Zbawienie*s. Autor Snéw niezbyt wysoko ceni siebie jako aktora i uwa-
za, ze w tej dziedzinie nie zrobil kariery*®. Z tej wypowiedzi mozna by-
toby wywnioskowa¢, ze mamy do czynienia z artysta, ktéry ma dystans
do wykonywanego przez siebie zawodu i potrafi krytycznie spojrze¢
na swoje dokonania twércze. Jednakze wydaje sie, ze jest to swego
rodzaju forma autokreacji, kokieteryjna gra z odbiorca. Przygotowujac
spektakl Stoneczna linia, artysta sam chciat w nim wystapic jako aktor.
Bylaby to jedna z dwoch gtéwnych rél, odegrana w jezyku polskim
na polskiej scenie. Podczas prob okazato sie jednak, ze na przeszkodzie
stanela niedostateczna znajomo$¢ polszczyzny, potrzebna do opano-
wania obszernego tekstu, oraz silny rosyjski akcent. Marzenie, by wy-
stagpi¢ na deskach teatru, najwidoczniej nie ostabto. W 2020 roku wraz
z Karoling Gruszka zagrat jedng z dwoch gtéwnych r6l w napisanym
przez siebie dramacie Entertainment, wyrezyserowanym przez Wiktora
Ryzakowa. Projekt powstal w ramach wspotpracy z Okko Teatrem?7.

Dramatopisarz nieodmiennie podkresla, ze kontakt z czytelnikiem
iwidzem jest dla niego bardzo wazny, dlatego czesto uczestniczy w czy-
taniach dramatu (uumxka nvec), ktore odbywajq sie miedzy innymi w ra-
mach Festiwalu Mtodej Dramaturgii Lubimowka (Pecmugasib monodoti

244 A.Xutpos, Yenosek ueparoujuil MeéaHa Buipvinaesa, http://www
.watchrussia.com/articles/chelovek-igrayuschiy-ivana-vyrypaeva [dostep:
28.07.2022].

245 Iwan Wyrypajew wystapil w swoim filmie Zbawienie (Cnacerue) w po-
dwdjnej roli — jako turysta-fotograf, pojawiajacy sie pod koniec filmu oraz
jako lektor.

246 Por. H. Cracw, ,, Teamp doiceH 2060pumv 0 mpa2uueckom, Ho Ha ceéem-
noti meppumopuu’”, https://nika-stasy.livejournal.com/145885.html [dostep:
14.07.2022].

247 OKko Teatr, ktérego producentem generalnym w latach 2019—2021 byt
Wyrypajew, stanowi cze$¢ platformy streamingowej Okko (Okko-kino online).
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dpamamypeauu JTiobumoska), podczas seminaridéw i warsztatow, w ra-
mach tak zwanych Master Classéw oraz w czasie projekcji swoich fil-
méw. Prowadzi takze wyklady i rozmowy w formie online, na biezaco
odpowiadajac na pytania czytelnikow, stuchaczy i widzéw. Nie stroni
tez od wypowiedzi na temat obecnej sytuacji spotecznej i politycz-
nej*® w Rosji. Wystapit w obronie Kirilta Sieriebriennikowa, rezysera
teatralnego i filmowego, oskarzanego o malwersacje finansowe przy
realizacji projektu artystycznego Platforma®?®, a takze z poparciem dla
Aleksieja Nawalnego>°. Otwarcie wypowiada sie réwniez w sprawie
agresji Rosji na Ukrainie:

Jestem przeciw tej okropnej wojnie. Calym sercem jestem teraz z narodem
ukraifiskim. Jednocze$nie czuje na sobie obowiazek, by wspierac te czes¢
rosyjskiego spoteczenstwa, ktéra nie ma watpliwosci, ze ta wojna to hanba
dla Ros;ji*!.

Wieloptaszczyznowos$é i wszechstronno$¢ dziatan podejmowanych
przez Wyrypajewa wydaje sie niewyczerpana, jednakze sam artysta
podkresla, ze jego najwazniejsza dziatalnoScig jest pisanie drama-
tow. Znakomity zmysl obserwacji $wiata sprawia, ze tworca zdaje

248 W jednym z wywiadéw Wyrypajew opowiedzial, ze swdj pierwszy
utwoér dramatyczny Sny napisat po to, zeby ukaza¢ problem narkomanii;
10. Cepreesa, CospemeHHOe UCKYCCMB0 — 3mo puck, http://[www.vsp.ru/2016/
03/15/ivan-vyrypaev-sovremennoe-iskusstvo-eto-risk/ [dostep: 21.07.2022].

249 A.Wrobel, Rezyser Kirilt Sieriebriennikow skazany na trzy lata wiezienia
w zawieszeniu, https://www.gazetaprawna.pl/wiadomosci/artykuly/1484591
,rosja-rezyser-kirill-sieriebriennikow-skazany-na-trzy-lata-wiezienia-w
-zawieszeniu.html [dostep: 7.07.2022]. List otwarty Iwana Wyrypajewa w spra-
wie Kirilta Sieriebriennikowa mozna przeczytaé na stronie internetowej:
https://freerussia.eu/pl/2017/08/29/list-otwarty-iwana-wyrypajewa-zwiazku
-uwiezieniem-Kkirylla-si eriebrennikowa/ [dostep: 12.07.2022].

250 Wyrypajew wzigl udziat w proteScie przed ambasada rosyjska w War-
szawie przeciwko represjom wobec Aleksieja Nawalnego. Por. E. Kaminski,
,»To nie jest wewnetrzna sprawa jednego kraju”, https://e-teatr.pl/warszawa
-rezyser-protestuje-przed-ambasada-w-obronie-nawalnego-7957 [dostep:
20.09.2022].

251 G.Janikowski, Wszyscy sq przeciwni tej wojnie, https://www.pap.pl/
aktualnosci/news%2C1106511%2C wyrypajew-dla-pap-wszyscy-sa-przeciw-
-tej-wojnie.html [dostep: 30.08.2022].

12



sie Swietnie rozumie¢ problemy wspoiczesnego czltowieka i potrafi
je pokazac. Jak przekonuje Halina Mazurek, czlowiek naszych czasow,
»zdegustowany wszystkim tym, co juz bylo, oczekuje nowych form
artystycznego wyrazu. Autor Iluzji stara sie wyj$¢ naprzeciw tym ocze-
kiwaniom”?2. Realizacje artystyczne Wyrypajewa — wielowymiarowe,
operujace kontrastami, tgczace w sobie sacrum i profanum wykazuja
powinowactwa z modernistyczng ideg syntezy sztuk. Cho¢ stosowa-
ne przez dramatopisarza rozwigzania estetyczne bazuja najczesciej
na osiggnieciach postmodernizmu, czerpie on takze z manifestow mo-
dernizmu, co przejawia sie w wazkosci podejmowanych przez niego
tematéw, odwotaniu do korespondencji sztuk, zamySle stworzenia
dzieta synkretycznego, polegajacego na tgczeniu w sp6jng drama-
turgiczng calo$é stowa, gestu, muzyki®3. Zabieg ten mozna zauwazy¢
w takich dramatach jak Dzien Walentego, UFO, Karaoke Box, Czego
nauczytem sie od zmii.

Dazenie do syntezy sztuk mozna zaobserwowaé w jednym z now-
szych projektow Wyrypajewa pt. Nancy (HaHcu, 2019). Wraz z kom-
pozytorem Andriejem Samsonowem oraz producentem teatralnym
i kinowym Nikitg Wladimirowem stworzyli oni nowy rodzaj widowiska,
nazywajac je ,,stand-up mipo Mio3uki1”, czyli polagczeniem musicalu z po-
pularng dzisiaj forma stand-up. Projekt ten jest barwnym, ironicznym
komentarzem do czaséw wspoiczesnych, z charakterystycznymi dla
nich sztampowoscig i stereotypowosciag zachowan®“. Natomiast takie
utwory jak Wyjasni¢>>, Komedia, Wywiad S-FBP 4408 wpisuja sie w nurt
sztuki performatywnej>®. Jak podaje Stownik terminéw teatralnych,
performer jest wykonawcg r6znorodnych dziatan wokalnych czy in-
strumentalnych, ktéry ,,w gruncie rzeczy przedstawia samego siebie

252 H. Mazurek, Postmodernistyczna dramaturgia rosyjska. Wprowadzenie
do tematu, ,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2014, nr 24, s. 17.

253 Por. A.Krblica, Ku dramatowi poetyckiemu. Przypadek Iwana
Wyrypajewa, ,,Balkan United” 2009, nr 5, s. 15.

254 C.IlagpoHoB, ,,HaHcu” Y. Buipvinaesa 8 ,,CospemerHuxe”, https://
users.livejournal.com/-arlekin-/4023524.html [dostep: 29.07.2022].

255 Thum. wlasne.

256 Zob. Performans, performatywnosc, performer. Proby definicji i analizy
krytyczne, red. E. Bal, W. Swigtkowska, Krakéw 2013. Por. E. Domafska, ,,Zwrot
performatywny” we wspélczesnej humanistyce, ,, Teksty Drugie” 2007, nr 5,
S. 48-61.
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w bezposrednim zwigzku z sytuacja i otaczajacymi go przedmiotami”>7.
W spektaklu-koncercie Sachar (Caxap)®®, przez kilka lat goszczacym
na deskach teatru Praktika, Wyrypajew wystapit witasnie jako per-
former, a zarazem frontman grupy muzyczno-teatralnej. Widowisko
sktadato sie z luzno potaczonych fragmentéw wybranych utworéw
dramaturga, ktére on sam melorecytowal na scenie w takt muzyki
granej na zywo. Spektakl pozbawiony byt akcji i bohateréw, poniewaz,
jak przekonuje artysta: ,,[TaBHOe 311ech — 00IIee OLIyIeHUe, HET HU
IIOJIHOLIEHHOTO CI0)KeTa, HY 3a(pMKCYPOBaHHBIX B IPOCTPAHCTBE BCeM
IOCTAaHOBKM repoeB” . Jak przystato na performance, owa ,kalej-
doskopowa wypowiedZ wielotematyczna”*° cieszyla sie ogromnym
zainteresowaniem publicznoé$ci, a autor Tlenu speknit swoje marzenie
o wystepie na scenie podczas koncertu®.

Dramatopisarz podejmuje szereg zabiegdw artystycznych majacych
zaciekawi¢ potencjalnego odbiorce interesujgcg formg podawczg2.

257 P.Pavis, Stownik terminéw teatralnych, Wroctaw 2002, s. 349.

258 Spektakl Sachar (Caxap) zostat zarejestrowany przez telewizje Joxow
i jest dostepny na stronie internetowej: https://tvrain.ru/teleshow/novyj_
god_na_dozhde_2014/rok_shou_sahar_ivana_vyrypaeva-359968/ [dostep:
20.07.2022]. Spektakl ten byt promowany hastem: ,,CrieKTak/ab-KOHLIEPT U3
TEKCTOB VBaHa BeIpbinaeBa Ha My3bIKy Kasumupa JIncke, KOTOPBIi CHe1aeT
BaC CYACT/IMBBIM”.

259 P. Tanusnos, Ilouemy Hy}#HO cMompemyv cnekmakiiv ,,Caxap” npsimo
cetiuac, https://www.wonderzine.com/wonderzine/entertainment/art/195709
-give-me-some-sugar [dostep: 8.07.2022]

260 A.Wirth, The real and the Intended Theater Audience, cyt. za P. Pavis,
op. cit., s.349.

261 W jednym z wywiadéw na temat spektaklu-koncertu Sachar (Ca-
xap) Wyrypajew podkredlit, Ze jego celem bylo wywotanie radoSci u widza.
Por. H. Bepmas, ,,Ecmb meuma — nocmasumsv Ha 60vbwiol cyeHe Manoeao me-
ampa”. MeaH Buipvinaes pacckasan ,,l azeme.Ru” o npoexme ,,Caxap”, https://
www.gazeta.ru/culture/2013/10/21/a_5717837.shtml [dostep: 7.07.2022].

262 W kontekscie wystawienia sztuk Wyrypajewa na scenie pojawiaja
sie takie terminy jak: wizualno$¢, sceniczno$¢, transgresyjnosSé, rytualnosé,
performans. Zobh. O. Cemenunkas, A. Cuauiikasi, Pe-eusus ,,cnienozo nsamua”:
npo6nema eusyaibHocmu 8 Hosetiweti dpame, [w:] Hosetiwas dpama py6exca
XX-XXI sexos. IIpedsapumesnvHvle umoau, pen. T. Kypuesa, Camapa 2016,
s.126-142. Por. M. JIunioBetikuii, B. Boiimepc, Ilepghopmaricol Hacunus: JIu-
mepamypHble U meampaivHvle IKcnepumeHmol ,,Hogoti dpamvt”, MockBa
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Nie mozna wszak zapomnie¢, ze celem nadrzednym autora Snéw jest
nawigzanie kontaktu z widzem, dlatego tez czesto przeistacza sie
w showmana®3. Iwan Wyrypajew to zarébwno innowator, tradycjonali-
sta, jak i mistyfikator (,,HoBaTOp, TPAAUIIMOHAIIUCT ¥ MUCTU(PUKATOD,
eIOVHBIN BO BCeX TPEX JIUIIaX %),

Ciekawymi projektami teatralnymi byly dwa spektakle wyrezysero-
wane przez Wyrypajewa w Moskwie: Wyjasni¢ w Teatrze — Szkole wsp61-
czesnego dramatu (TeaTp IlIko1a coBpeMeHHO ITbechl) oraz Komedia
w teatrze Praktika. Zostaly one stworzone na podstawie kompilacji
zaréwno dziet Wyrypajewa, jak i utworéw innych autoréw. Teksty te,
jako ze powstawaly na biezgco, nie zostaly zapisane. Jak przekonuje
autor w jednej zrozmow: ,,Komeduu 1 O6bscHUMb — TAKUX TEKCTOB He
CYILECTBYET. ITO PeIleTUPOBATIOCH 6e3 TeKCToB %, Komedia sktada sie
z mikrotekstow, anegdot (na przykltad wczeSniejszy powrdt meza z po-
drozy stuzbowej), zazwyczaj zakonczonych niezbyt zabawng puenta:

coGII0/1ast YKaHPOBYIO (DOPMY aHEKI0Ta, €r0 KOMITO3UI[MOHHYIO CTPYKTY-
PY C XapaKTepPHBIMU IIpYeMaMH [...], HO TG0 CHMMAET Pa3BsA3Ky BOBCe,
7160 TIpejiyTaraeT HaCTOIbKO HEOXKMJAHHYI0, UTO OHA, HUKAK He BhITeKast
JIOTMUECKM 13 BCErO CKAa3aHHOTO paHee, IMOJIHOCTHIO JIOMaeT MHEPIIUIO
BOCITPUSITHSI, TAKMM 00pa30M CMeIliast BHUMaHMe C COJIeP)KaHus aHeK/I0Ta
Ha ero CTPYKTYPHYI0 (hOpMY, a TOUHEe, BITMChIBAsI B TOTOBbIE, YCTOMUMBEIE
CTPYKTYPHI cofiepkanme |...]2.

2012; E. IlleBuenko, IIpobrema cyeHUUHOCmu poccutickotl ,,Ho8ot opamvl”,
»Acta Universitatis Lodziensis Folia Litteraria Rossica” 2013, zeszyt specjalny,
s.56—67; JI. JlJaBauHckuii, A. I1aBioB, O nepghopmamusHo-peyenmueHom no-
meHyuane cospemerHotll Opamamypeauu, [w:] Hosetiwas dpama py6exca XX—XXI
eexoa. [IpedsapumenvHule umoeu, pen. T. Kypuea, Camapa 2016, S. 103—125.
Por. L. Miesowska, ,,Meblowanie przestrzeni” w najnowszym dramacie rosyjskim,
,»Przeglad Rusycystyczny” 2015, nr 1 (145), S. 64—111.

263 Por. D. Euba, A. Matras, Iwan Wyrypajew. Showman jako nowy model
artysty teatru, [w:] Performans, performatywnosé, performer. Proby definicji
i analizy krytyczne, red. E. Bal, W. Swiatkowska, Krakow 2013, s. 263—-270.

264 M. Xanmsesa, ,,06wbscHums” Meana Buipvinaesa, http://os.colta.ru/
theatre/events/details/6225/ [dostep: 4.07.2022].

265 Rozmowa przeprowadzona przeze mnie z Iwanem Wyrypajewem,
Moskwa, 2015 1.

266 C.IllagpoHoB, ,,Komedusn” V. Buipvinaesda 8 meampe ,IIpakmuxa”,
https://users.livejournal.com/-arlekin-/1864991.html [dostep: 25.07.2022].
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Wprowadzony do dramatu gatunek anegdoty ma wyzwala¢ $miech,
dzieki ktoremu widz nabiera dystansu nie tylko do przedstawionej
sytuacji, ale takze i do siebie. Natomiast w utworze Wyjasni¢ opartym
na poezji kazachskiego poety Abaja Kunanbajewa, recytowanym w je-
zyku oryginatu, Wyrypajew pokazuje odbiorcom, Ze z powodu global-
nego niezrozumienia ludzie rozmawiajg ze sobg ,,po kazachsku”7,
Jako przenikliwy obserwator $wiata i przeobrazeh w nim zachodzacych,
dramaturg unaocznia, ze powierzchowno$¢ wspétczesnych kontaktow
miedzyludzkich?% i nieumiejetno$¢ porozumienia sie wpltywajg na brak
sposobnosci zbudowania glebszych relacji. Chodzi tu o tworzenie relacji
opartej na dialogu, na ,,porozumieniu w danej sprawie”?*. W swoich
dramatach Wyrypajew pokazuje, Ze najwazniejsza kwestig jest sama
cheé kontaktu, podjecie wysitku komunikacji: ,,[71aBHast Tema, moBecT-
Ka CEerOTHSIITHETO JHS B MUpe U B Poccuy — KomMyHUKalmst. KoHTakT
MEeXJY JII0JIbMU — BOT caMasi BOXKHasI TeMa”>7°,

W spektaklu Stoneczna linia pozornie Smieszna scena — wspomnie-
nie przez bohatera sytuacji z dziecifistwa, niesie ze soba niepokojaca
tre$¢, wskazujac na tragiczng niemozno$¢é porozumienia sie z drugim
czlowiekiem:

Kiedy miatem osiem lat, poszliSmy z ojcem pospacerowac nad rzeka. Szli-
Smy wzdtuz rzeki, kiedy z lasu wyszed! nam na spotkanie stary, wyliniaty
kon. ZatrzymaliSmy sie i ojciec spojrzawszy na konia powiedziat: ,,Zobacz,

267 Por. M. Xanusesa, ,,00bsacHumb” MeaHa Buipvinaesa, http://os.colta
.ru/theatre/events/details/6225/ [dostep: 5.07.2022]. Komunikowanie sie boha-
teréw jest na tyle trudne, a niekiedy wrecz niemozliwe, ze czesto ujmowane
jest ono przez Wyrypajewa w groteskowy spos6b, na co zwraca uwage w Swo-
ich badaniach Irina Grigorjan. V. Tpuropsia, [pomeckHulil cybvekm 6 nvece
M. Buipvinaesa ,,Kucnopod”, [w:] ['pomeckHoe u paHmacmuuecxoe 8 Kysabmy-
pe: 8usyanvHbvle acnekmul, C. JlaBnmnHCcKuUM, B. MasikuHa, EkaTepmnHOYpr 2017,
S.224-229.

268 Por. Z.Bauman, Etyka ponowoczesna, Warszawa 1996; Idem, Zycie
na przemiat, Krakow 2006; Idem, Plynne Zycie, Krakow 2007; A. Appadurai,
Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, przel. Z. Pucek, Krakow
2005; A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, przel. E. Klekot, Krakéw 2008.

269 H.G.Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przel.
B. Baran, Warszawa 2007, s. 519.

270 M. Be3pyk, MeaH Buipvinaes. ,Xeamum uckyccmea!”, http://kinoart.ru/
archive/2015/06/ivan-vyrypaev-khvatit-iskusstva [dostep: 7.07.2022].
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jaki piekny kon, synku”. A rzecz w tym, Barbra, Ze ten kon byt absolutnie
niepiekny. Stary, wylinialy kon. [...] ja to wtedy po raz pierwszy zauwazy-
tem. Mialem osiem lat i po raz pierwszy zobaczyltem, jak to jest, kiedy miedzy
ludZmi nie ma zadnego, kurwa, absolutnie zadnego zywego kontaktu?"'.

Tworczosé dramaturgiczna Wyrypajewa jest petna przyktadéw nie-
udanych prob dialogu, podejmowanych przez bohater6w. Sam autor
rozumie, jak wazna jest komunikacja miedzy nim a odbiorcg. Skuteczna
komunikacja to taka, ktoéra sprawia, ze zaréwno tworca, jak i adresat
tworzg wspolnote emocjonalng. Warunkiem jej powstania jest dostar-
czenie za pomocg formy dramatu energii ukrytej w stowie2. Autor pod-
kresla, ze poszukiwanie nowej formy dramaturgicznej w rzeczywistosci
sprowadza sie do préby przywrocenia glebi komunikacji:

Korpga uenoBek roBopuT, UTO OH UIIET HOBYIO OPMY, Ha CAMOM Jiejie OH
TOBOPUT, O TOM, UTO MUIIIET HOBBIN CIIOCO6 KOMMYHMKaIuu. HoBot hopmbr
HET, a BOT CIIOCOGBI CBSI3M C JIIOIbMY M3MEHSIOTCS. Boo6iiie g1 Aymaro, uTo
3TO U eCTh CaMOe MHTepPeCHOe, UTO HY>KHO M3yUaTh Be3Jie: B JYXOBHOM,
TIOJIMTUUYECKOM, COILIMa/IbHOM JKU3HU — M3MEeHEeHUS >3,

Artysta wielokrotnie zwraca uwage na to, ze celem jego utworéw jest
pobudzenie w ludziach ich potencjatu twérczego, dzieki ktéremu moz-
liwy bedzie prawdziwy kontakt miedzyludzki. Jednakze, aby to mogto
sie urzeczywistnic, cztowiek musi nazwac swoje emocje: gniew, strach,
zal, wstyd, bol. I sztuka ma mu w tym poméc. Takie pojmowanie zadan
sztuki zbliza Wyrypajewa do arystotelesowskiej kategorii katharsis,
ktora stanowila jedng z podstawowych cech tragedii. Katarktyczne jest
juz samo podjecie wyzwania, by skonfrontowac sie z samym sobg i ze

271 Zob. M. Glowacka, Teatr zycia malzeriskiego, http://teatralny.pl/
recenzje/teatr-zycia-malzenskiego,1735.html [dostep: 10.07.2022].

272 W wywiadzie udzielonym Nikotajowi Bermanowi Wyrypajew prze-
konuje, ze w dzisiejszych czasach nawigzanie relacji z drugim czlowiekiem
jest najwazniejsze, H. BepmaH, Akmep dosiceH omdasamb cebe omuém, umo
eMy HYJCHO pacnpocmumbcs ¢ udeell ,uemeépmoti cmeHvl” Hascezoa, http://
oppeople.ru/portraits/44 [dostep: 24.07.2022].

273 Zob. [I. TpabyH, MeaH Buipvinaes o cnekmakiie, Komopulii deniaem ue-
nosexka cuacmauebim, wywiad z Iwanem Wyrypajewym, http://www.lookatme
.ru/mag/people/experience/196935-vyrypaev [dostep: 8.07.2022].
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swoimi emocjami za pomoca sztuki, ktéra wprawdzie jest iluzja, ale
dzieki niej cztowiek ma szanse uswiadomi¢ sobie prawde:

Mowimy o dramacie, a dramat to cierpienie. Chodzi o to, Zeby owo cierpienie
zostato w czasie spektaklu przezyte i przekroczone, Zeby na koniec w widzu
zostaly tylko jasne uczucia. Dzi$, kiedy nie mamy juz §wiadomosci religijnej,
niestychanie trudno jest przezy¢ w teatrze prawdziwe katharsis. Ale mimo
wszystko powinnisémy umozliwi¢ widzom zrobienie tego wydechu. Juz nie
katharsis-oczyszczenie, ale po prostu wydech?-.

Wyrypajew — dramaturg, poeta®s, aktor, performer, scenarzysta®°
probuje tez swoich sit jako producent. W ramach pracy jego firmy -
domu artystycznego Weda, powstat spektakl Stoneczna linia, wyrezy-
serowany przez niego i wystawiony w Teatrze Polonia. Spektakl okazat
sie bardzo dochodowym przedsiewzieciem. Rowniez nastepna sztuka
Dziennik czeczeriski Poliny Zerebcowej przykuta uwage i wzbudzita
zainteresowanie widzéw. Kolejnym udanym projektem, zrealizowanym
we wspolpracy z Teatrem Polskim w Warszawie, byto przedstawienie
Wujaszek Wania Antoniego Czechowa. W 2018 roku Wyrypajew wyrezy-
serowal Iranskq konferencje*’, ktérej premiera miata miejsce w Teatrze
Dramatycznym oraz Osy*® wystawione w Och-Teatrze. Dziatalnos¢é

274 A.Kyziol, Bog za czarnym lasem, wywiad z Iwanem Wyrypajewem,
http://www.e-teatr.pl/en/artykuly/143,watek.html [dostep: 10.07.2022].

275 W 2021 r. Wyrypajew opublikowatl swoje wiersze w niewielkim zbiorze
pt. Mup kpacusvix 6abouex. Utwory te zadedykowat Oliwierowi — dwuletniemu
wowczas synowi Kazimira Liske.

276 Iwan Wyrypajew jest scenarzysta swoich filméw (m.in. Jiighopus, Kuc-
710po0, CnaceHue); napisat tez scenariusze dla innych rezyseréw do filmow:
Bymep. @unvm emopoti, [lpyaoti patioH, Bymep 2, byHkep, AHMOHUHA 02/151HYy -
nacw, JIyuwee epems 200a.

277 Spektakl Irariska konferencja, co nietypowe dla polskiego teatru, byt
prezentowany w jezyku angielskim. Za to przedstawienie Wyrypajew zostat
uhonorowany nagrodg Rady Miasta Szczecina: ,,za styl rozmowy o najwazniej-
szych problemach wspotczesnego $wiata”, http://kontrapunkt.pl/kontrapunkt
-2019-werdykt/ [dostep: 6.07.2022].

278 Spektakl Osy z Magdalena Boczarska, Dariuszem Chojnackim i Marci-
nem Dorocifiskim powstal na podstawie utworu Iwana Wyrypajewa napisanego
W 2012 1. pt. Letnie osy kqsajq nas nawet w listopadzie (JlemHue ocbl Kycatom
Hac dadce 8 Hosi6pe).
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firmy jest SciSle powigzana z koncepcja teatru, wypracowang przez
Wyrypajewa, polegajaca na zerwaniu z instytucjonalnoscia. Aktorzy
sg zapraszani do spektaklu w ramach okre§lonego projektu.

Teatr jest dla dramaturga przestrzenig niemal sakralna, swego ro-
dzaju $wiatynig, w ktorej ,,ludzie moga zajrze¢ Bogu w oczy. [...] Teatr
pokazuje rzeczy niedostrzegalne, [...] otwiera drzwi w Swiat pozba-
wiony konceptéw, w Swiat kompletnie odmiennych wrazei”?. Dla
Wyrypajewa nadrzedna zasadg jest utrzymanie relacji pomiedzy scena
a widzem. Rezyser nazywa to specyficznym potgczeniem (konektem),
czyli rodzajem ,,szczegoblnie intensywnego kontaktu i prawdziwego,
bezposredniego dialogu miedzy aktorem a widzem”2*°. Dramatopisarz
»konsekwentnie buduje osobng estetyke teatralna, [...] dostosowuje
do niej aktorstwo”?®'. Aneta Kyziot pisze, Ze w teatrze Wyrypajewa ,,ak-
torzy majg wySpiewywac, melorecytowac swoje kwestie bez odgrywania
i wcielania sie”2, Zadaniem aktora jest opowiedzenie w najprostszy
sposob historii bohatera utworu i przekazanie towarzyszacych temu
emocji. Wyrypajew podkre$la, Ze te emocje zawsze beda niepowtarzalne
i bezpos$rednie, poniewaz sg to emocje samego aktora. Badacz wspét-
czesnej dramaturgii i krytyk teatralny Pawel Rudniew poréwnuje taki
sposob przedstawiania tekstu do wystgpienh brzuchoméwcow:

Croco6 Beiphiaesa [...] Korjga TeKCThI UMTAIOTCS Ge3 TOTPY)KeHWs apTu-
CTa BHYTPb TEKCTA, KOTJA TEKCT BBIXOJIUT U3 aQPTUCTA, B KOTOPOM apTUCT
JlayKe He KYITaeTcs, a 10Jj06eH UpeBOBellaTe i, U3HYTPU KOTOPOTO TEKCT
M3BJIEKAETCS CaM I10 cebe, He 3aTparmBasi ero JIMUHOCTHO. X0JIOTHOE OT-
CTpaHEHHOe UTeHue, KOTOpoe 00J1afaeT CBOMMMU IIPeJIeCTSIMM, CBOJICTBA-
MU, UHTEPeCcoOM K HeMy>3,

279 P.Kielar, Iwan Wyrypajew. Rozmowy istotne, http://www.nina.gov.pl/
iwan-wyrypajew-rozmowy-istotne [dostep: 5.07.2022].

280 W.Swiatkowska, Iluzje bez kontaktu, ,,Teatr” 2012, nr 7-8, http://www
.teatr-pismo.pl/po-premierze/224/iluzje_bez_kontaktu/ [dostep: 18.07.2022].

2 293

281 E.Baniewicz, Wyrypajew - zdzieranie iluzji, ,,Tworczo$¢” 2013, nr 6, s. 120.

282 A.Kyziol, Jak nie zy¢?, recenzja spektaklu: Taniec Delhi, rez. Iwan
Wyrypajew, http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/teatr/1504258,1
,recenzja-spektaklu-taniec-delhi-rez-iwan-wyrypajew.read [dostep: 15.07.2022].

283 II. Pynues, Temvt cospemenHoll nvecwl: Eepona u Poccust — mouku ne-
peceuerust. Omxpvimuvle nexyuu u ouckyccuu, http://eurocafe.by/lecture/2012/
08/20/lektsiya_pavla_rudneva?page =4 [dostep: 12.07.2022].
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W artykule dotyczacym fenomenu teatru Wyrypajewa Beata
Popczyk-Szczesna pisze o tym, ze dramaturg-rezyser prowadzi ak-
toréw tak, by ,,powstato napiecie miedzy znaczeniem a brzmieniem
stéw i zeby dzieki temu przezycie estetyczne widza wynikato zaréw-
no z emocji, jakie wzbudza przekaz sceniczny, jak i z wrazenia, ja-
kie wywotuje proces artystycznego wykonania tekstu”2, Taki zabieg
wydaje sie zbiezny z propozycja Bertolda Brechta, ktéry w swoim
teatrze epickim zastosowat tak zwany ,,efekt obcosci”?®, bliski kon-
cepcji ,,uniezwyklenia” (ocmpanenue) Wiktora Szklowskiego. ,,Efekt
obcosci” (Verfremdungseffekt) oparty jest na ukazaniu prozaicznych
wydarzefi w nowy, nieoczekiwany dla widza sposéb, ktory zmusza
go do weryfikacji utrwalonego sposobu postrzegania rzeczywistoSci.
W swoich dzietach Wyrypajew, podobnie jak Brecht, wykorzystuje
takze technike montazu, komentarza odautorskiego, bezpoSrednich
zwrotow do publicznoSci.

Mediumiczna rola aktora?*® w teatrze Wyrypajewa polega na wyko-
rzystaniu techniki storytellingu, czyli opowiesci, ktéra ,,definiowana jest
jako ustny lub pisemny przekaz angazujacy ludzi do interpretowania
przesztosci lub zgromadzonego do$wiadczenia”?7. Technika ta po-

284 B.Popczyk-Szczesna, Stowo i rytm w teatrze Iwana Wyrypajewa, ,,Litte-
raria Copernicana” 2018, nr 29, s. 123. Badaczka podkresla, ze teatr Wyrypajewa
to przestrzen ,,zrytmizowanych stéw, sugestywnego brzmienia wypowiedzi
scenicznej, napiecia miedzy iluzja a realnoscia, ktére wynika z faktu obecnosci
aktora przed publicznoScia, niekoniecznie za$ — z jego bycia w roli i w ko-
stiumie. Wykonawca i tekst jako nadrzedne tworzywa sceniczne sg dla rezy-
sera narzedziem do zbudowania wiarygodnego obrazu ludzkich doSwiadczen
granicznych, komunikowanych nie zawsze wprost, i niekoniecznie w formie
linearnej opowiesci biograficznej”, B. Popczyk-Szczesna, op. cit., s. 125.

285 Zobh. B. Brecht, Krétki opis nowej techniki sztuki aktorskiej majqcej
na celu wywolanie efektu obcosci, przel. Z. Krawczykowski, ,,Dialog” 1959,
nr7, s.118—127; A. Wirth, Struktura sztuk Brechta, Wroclaw 1996; B. Walter,
Co to jest teatr epicki?, [w:] Brecht w oczach krytyki Swiatowej, red. i przel.
R. Szydlowski, Warszawa 1975.

286 ,,Aktor ma wypowiedzie¢ swoj tekst, niemal jak Spiewak arie, tak jakby
sam stal sie rodzajem naczynia, koryta, przez ktore stowa spinajace uniwersal-
ny sens przeplywaja niczym strumien”, E. Baniewicz, Wyrypajew — zdzieranie

2 299

iluzji, ,,Tworczos$¢” 2013, nr 6, s. 120.

287 Por. M. Hajdas, Storytelling — nowa koncepcja, http://bazekon.icm.edu
.pl/bazekon/element/bwmetai.ele ment.ekon-element [dostep: 1.07.2022].
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zwala na przekazanie nie tylko ogromu informacji, ale przede wszyst-
kim wyzwala emocje u odbiorcy. Taki teatr, zdaniem niemieckiego
literaturoznawcy, twércy pojecia teatru postdramatycznego, Hansa-
-Thiesa Lehmanna®® ,,krgzy miedzy rozciagnieta narracjg a jedynie
rozsianymi sporadycznie dialogicznymi epizodami. W ten sposéb opis
szczeg6lnego aktu jednostkowego wspomnienia/opowiadania aktorow
staje sie podstawowym tematem”2%,

Iwan Wyrypajew od lat cieszy sie niestabngcym zainteresowaniem
w polskim Srodowisku teatralnym. Jako rezyser zadebiutowat w Polsce
pod koniec pierwszej dekady XXI wieku, prezentujac swoja sztuke
Lipiec. Jej premiera odbyla sie w 2009 roku w warszawskim Teatrze
na Woli*°. Spektakl zdobyt Grand Prix na Miedzynarodowym Prze-
gladzie Teatrow Kontrapunkt w Szczecinie oraz nagrode w kategorii
»Najlepszy dramat” na Festiwalu Boska Komedia. Co ciekawe, przez
wiele lat Wyrypajew nie wyrazal zgody na wystawianie Lipca w te-
atrach, poniewaz uwazat, ze skonstruowat tekst nieudany pod wzgle-
dem struktury. Artysta zmienit jednak zdanie i obecnie nie zakazuje juz
wystawiania swojej sztuki. Co wiecej, sam przeniost po raz kolejny ten
dramat na deski teatru. Tym razem pracowat z amerykaniska aktorka
mlodego pokolenia, Jordan Rose Frye. Premiera w jezyku angielskim
odbyta sie w lutym 2020 roku w Nowym Jorku®'. W Teatrze Narodo-
wym w Warszawie wystawit Taniec Delhi (2010 r.). Rok 2012 przynidst
dwie premiery: Iluzje w Teatrze Starym w Krakowie i UFO w Teatrze
Studio w Warszawie. Nieznosnie dlugie objecia to spektakl z 2015 roku,
powstaly w koprodukcji Teatru Powszechnego w Warszawie i Teatru
Eaznia Nowa w Krakowie. Otrzymat on Grand Prix — Wielkq Nagrode
Publicznosci Przeglgdu Teatréw Matych Form Kontrapunkt w Szczecinie.

Dramaty Wyrypajewa wystawiato wielu polskich rezyseréw, by wy-
mieni¢ chocby takich jak Agnieszka Olsten, Malgorzata Bogajewska,

288 Zoh. B.Popczyk-Szczesna, Tekstualnosc i teatralnosé, ,,Przestrzenie
Teorii” 2007, nr 7, s.187-196

289 H.-T.Lehmann, Teatr postdramatyczny, przel. D. Sajewska, M. Sugiera,
Krakow 2004, s. 172.

290 Artysta po raz pierwszy dat sie pozna¢ polskim widzom podczas festi-
walu ,,Kontakt” w 2003 roku, gdzie zostal zaprezentowany jego dramat Tlen
w rezyserii Wiktora Ryzakowa.

291 Por. A.IllermepoBa Xopowlylo penuauio npudymanu uHoycwt, http://
oteatre.info/horoshuyu-religiyu-pridumali-indusy/ [dostep: 30.07.2022].
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Aleksandra Konieczna (Tlen), Eukasz Kos (Sny), Michat Zadara (Ksiega
Rodzaju nr2), Iwona Kempa (Dzien Walentego), Anna Seniuk
(Walentynki) oraz Agnieszka Glifiska (Iluzje)*2. Do$¢ czesto sztuki
dramaturga wystawia wspotpracujacy z nim takze w Rosji Wojciech
Urbanski (Pijani, Iluzje, Letnie osy kqsajq nas nawet w listopadzie).
Polskie inscenizacje dramatéw Wyrypajewa wzbudzajg wsrod krytykow
niejednoznaczne opinie. Jak pisze Aneta Kyziot, Wyrypajew wcigz czeka
narezysera, ktéry znajdzie adekwatng forme dla jego opowieSci*:. Nie
zmienia to jednak faktu, Ze autor Pijanych od lat wzbudza zaintereso-
wanie wéroéd widzé6w na calym Swiecie. W Niemczech powodzeniem
cieszyly sie spektakle Lipiec, Pijani i Nieznos$nie dtugie objecia, we Fran-
cji Taniec Delhi, w Serbii Ksiega Rodzaju nr 2 i Iluzje®*.

292 Por. Notka biograficzna Iwana Wyrypajewa jest dostepna na stronie
internetowej Teatru Starego w Krakowie, http://stary.pl/pl/repertuar/iluzje
-2/ [dostep: 2.07.2022]. Informacje dotyczace tworczo$ci Wyrypajewa mozna
takze znalez¢ w Encyklopedii Teatru Polskiego, http://encyklopediateatru.pl/
autorzy/4255/iwan-wyrypajew [dostep: 31.07.2022].

293 A.Kyziot, Salonowe kgsanie, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka
/kultura/teatr/1618683,1,recenzja-spektaklu-letnie-osy-kasaja-nas-nawet-w
-listopadzie-rez-iwan-wyrypajew.read [dostep: 6.07.2022].

294 W Niemczech Wyrypajew wspdlpracuje przede wszystkim z Deutsche
Theater w Berlinie; recenzje jego spektakli mozna przeczytaé na stronach
internetowych: https://www.deutschestheater.de/programm/archiv /u-z/
umarmung/ [dostep: 21.07.2022], https://www.welt.de/kultur/buehnekonzert/
article138190013/Der-Mensch-hat-einen-ganzschoenen-Urknall.html [dostep:
21.07.2022], https://issuu.com/dtmagazin/docs/wer_ist_iwan_wy rypajew [do-
step: 13.07.2022]. Francuskie czasopisma literacko-artystyczne rozpisujq sie
o talencie Wyrypajewa, podkreslajac, ze jego Tlen jest symbolem ,,nowego
dramatu”, http://blog.theatre-russe.info/?p=2310 [dostep: 1.07.2022]. Co cieka-
we, to wlasnie w jezyku francuskim mozna znalez¢ obszerng, na biezaco aktu-
alizowana biografie Wyrypajewa. W Serbii o spektaklach na podstawie takich
dramatéw Wyrypajewa jak Sny, Ksiega Rodzaju nr 2, Iluzje, Pijani mozna prze-
czytaé na stronach: http://www.teatarmimart.org.rs/predstave/crnasoba.php
[dostep: 21.07.2022], https://www.pozorista.com/pred stava/zivot-br-2/739/
[dostep: 21.07.2022], http://ukvuk.org.rs/iluzije/#1490363422369-01379f71-585f
[dostep: 21.07.2022], http://www.pozorje.org.rs/2016/predstava8. htm [dostep:
21.07.2022]. W Belgradzie méwi sie juz wrecz o ,fenomenie Wyrypajewa”,
poréwnujac jego tworczos¢ do Czechowa, http://www.politika.rs/sr/clanak
/376271/Viripajev-je-Cehov-ovog-vremena [dostep: 27.07.2022].
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NajczeSciej Iwan Wyrypajew sam rezyseruje swoje utwory drama-
tyczne, jednakze polscy widzowie mogli zobaczy¢ takze spektakle zre-
alizowane przez niego na podstawie rosyjskiej klasyki. W 2013 roku
w warszawskim Teatrze Studio ogromnym powodzeniem cieszyl sie
Ozenek®s Mikolaja Gogola. Trzy lata p6zniej w poznanskim Teatrze
Wielkim twérca zinscenizowat opere Borys Godunow Modesta Musorg-
skiego. Inscenizacja ta spotkala sie z r6znymi ocenami krytykow. Jedni
zarzucali rezyserowi brak przygotowania muzycznego oraz niedosta-
teczng znajomo$¢ gatunku opery, drudzy podkreslali, ze debiutujacy
w operze Iwan Wyrypajew wykazat sie duza wrazliwoScig muzyczna,
cechg rzadko spotykana u rezyserdw>°. Autor Snéw udowadniat w wy-
wiadach, ze pokora wobec libretta i poddanie sie frazie muzycznej
stanowi klucz do interpretacji dziet sztuki w ogéle.

Dramaturg interesuje sie takze historig, zaré6wno Rosji*7, Biatorusi,
jaki Polski, co zaowocowato dwoma spektaklami. W 2017 roku z okazji
siedemdziesiatej trzeciej rocznicy Powstania Warszawskiego w Mu-
zeum Powstania Warszawskiego rezyser wystawit sztuke na podstawie
Dziennika czeczeniskiego Poliny Zerebcowej. Autorka opisuje swoje
dziecifistwo i mlodos¢, ktore przypadly na lata trwania wojen cze-
czeniskich. Jest to poruszajacy zapis wspomniefi bohaterki zwigzanych
z dorastaniem w warunkach ciggtego strachu o swoje Zycie. Wyrypajew
iw tym przypadku wierny jest koncepcji takiego czytania utworu, ktére
pozwala ustysze¢ glos samego autora tekstu i po raz kolejny udowadnia,
ze stowo jest dla niego najwazniejsze. Jedna z recenzentek tak opisata
swoje wrazenia ze spektaklu: ,,Dziennik czyta Andrzej Seweryn i robi

295 Aneta Kyziol trafnie okreslita spektakl Ozenek Wyrypajewa jako ,,udany,
cho¢ zapowiedzi rezysera o mistycznym, prawostawnym odczytaniu Swietnej
komedii o pannie na wydaniu i jej niewydarzonych kandydatach na mezoéw
okazaly sie mocno na wyrost”. A. Kyziot, Boski ozenek, http://www.polityka.pl/ty-
godnikpolityka/kultura/teatr/535403,1,recenzja-spektaklu-ozenek-rez-iwyrypa-
jewd [dostep: 27.07.2022]. Por. T. Mitkowski, ,,O0zenek” Wyrypajewa, http://www
.e-teatr.pl/pl/artykuly/156822.html [dostep: 21.07.2022]; M. Kuydowicz, Ozenek
w Teatrze Studio Smieszy, tumani, przestrasza, http://zwierciadlo.pl/kultura/
teatr/ozenek-w-teatrze-studio-smieszy-tumani-przestrasza [dostep: 21.07.2022].

296 Por.]. Marczyiiski, ,,Borys Godunow”: Smutek dwéch narodéw, http://
www.rp.pl/Teatr/306199946-Borys-Godunow-Smutek-dwoch-narodow.htmlap
-1 [dostep: 10.07.2022].

297 Zob.np. Wywiad z Iwanem Wyrypajewem, Rosja — 100 lat po Rewolucji
Pazdziernikowej, https://www.youtube.com/watch?v=Lc2Flp-FUEA [dostep:
3.07.2022].
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to bardzo zwyczajnie. Prawie tak, jakby czytal dziecku przed snem,
ale ta bajka dlugo nie pozwala zasngc¢”*®. W 2021 roku Wyrypajew
wyrezyserowal w Nowym Teatrze w Warszawie projekt teatralny 1.8M
ukazujacy historie wiezniéw politycznych przeciwstawiajacych sie
rezimowi totalitarnemu na Biatorusi. Spektakl oparty jest na zapisach
tekstow, ktore wiezniowie przesytali w listach do swoich bliskich lub
wypowiadali na sali sgdowej. Co ciekawe, tytul nawigzuje do liczby
metréw, jakie przypadajg na jednego osadzonego w biatoruskich wie-
zieniach. Wart odnotowania jest fakt, ze Wyrypajew po raz pierwszy
w swym dorobku artystycznym w pelni siegnat po temat polityczny*.
Cho¢ dramaturg w swoich licznych wypowiedziach przyznaje, ze teatr
bazujacy na technice verbatim nie jest mu szczegblnie bliski, dla tak
waznego projektu, jak sam dodaje, zrobil wyjatek.

Komedia Wujaszek Wania Antoniego Czechowa wystawiona przez
Wyrypajewa w 2017 w Teatrze Polskim w Warszawie spotkala sie
z ogromnym zainteresowaniem widzéw, a krytycy entuzjastycznie
komentowali talent rezyserski autora3®. Artysta pokazal, ze osta-
wiony czechowowski podtekst znajduje swo6j wyraz w przepetnio-
nych milczeniem pauzach i symbolicznych scenach3®. Zwazywszy,
ze do niedawna twoérca nie byt entuzjasta Antoniego Czechowa, jego
zwrot ku psychologicznemu dramatowi autora Mewy jest dowodem
tego, ze w poszukiwaniu wlasnej poetyki artysta moze zwrocic sie
w strone tradycji:

298 D. Szymborska, ,,Dziennik czeczeniski Poliny Zerebcowej” — spektakl
na podstawie pamietnika rosyjskiej Anny Frank, http://wyborcza.pl/7,90535
,22440783,dziennik-czeczenski-poliny-zerebcowej-spektakl-na-podstawie.html
[dostep: 21.07.2022].

299 A.Kyziol, Prawdziwa solidarno$é, https://www.polityka.pl/
tygodnikpolityka/kultura/teatr/2149974,1,recenzja-spektaklu-18-m-rez-iwanw
yrypajew.read [dostep: 1.09.2022].

300 ,,Chce przedstawi¢ widzowi [...] to, o czym wtedy, 120 lat temu chciat
powiedzie¢ Czechow”. Rezyser Iwan Wyrypajew zaprasza na premiere Wujaszka
Wani Czechowa, https://www.youtube.com/watch?v=aw 3JzbNirbo [dostep:
24.07.2022]. Zob. K. Chmura-Cegietkowska, Wyrypajew rezyseruje ,,Wujaszka
Wanie”, http://www.aict.art.pl/2017/11/10/wyrypajew-rezyseruje-wujaszka
-wanie/ [dostep: 24.07.2022]. Recenzje spektaklu mozna przeczytaé na stro-
nie internetowej ,,Dziennika Teatralnego”, http://www.dziennikteatralny.pl/
spektakle/wujaszek-wania-8.html [dostep: 21.07.2022].

301 Zob. A.Uynakos, [loamuka Yexoea, MockBa 1971.
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Sa autorzy rosyjscy, ktorych bardzo nie lubitem. Pierwszy to Dostojewski,
drugi — Czechow. U Dostojewskiego denerwowata mnie jego histeria, ciagle
podkreslanie ludzkiego cierpienia jako szczegolnej wartosci. Zdecydo-
wanie wolatem Tolstoja. W Czechowie draznila mnie jego psychologia
w teatrze, ktéra wydawatla mi sie juz mocno nieaktualna. Postanowitem
wiec sprawdzié, kim jest dzisiaj. Prace nad Wujaszkiem Waniq przekonaty
mnie, Ze jest geniuszem3°2.

Rosyjska dramaturgia wspétczesna, ktorej przedstawicielem jest
Iwan Wyrypajew, ulega przeksztalceniom formalnym, czemu sprzyjaja
zmiany polityczne i spoteczne, jest tez odpowiedzia na mentalng ewo-
lucje spoteczenistwa, a jej cechami charakterystycznymi sg pluralizm
estetyczny oraz laczenie konwencji realistycznych z modernistycznymi
i postmodernistycznymi. Mlodzi rosyjscy tworcy czerpia nie tylko ze
zdobyczy dramatu realistycznego Aleksandra Ostrowskiego czy Iwana
Turgieniewa, ale takze z rozwigzan formalnych, ktére zaproponowat
w swoim dramacie symbolicznym Aleksander Btok czy Leonid An-
driejew. Koncentruja sie oni na ,,przekletych problemach” ludzkosci,
reinterpretujac je na swdj sposéb. Najwazniejszym celem jest zmia-
na samego sposobu méwienia o $wiecie, co przejawia sie w probach
uwspolczesnienia formy przekazu.

Oprécz rodzimych tworcow, ktorzy wywarli wptyw na Wyrypajewa,
nie mozna pominac¢ takze pisarzy europejskich, wéréd nich Henryka Ib-
sena, zdaniem autora Iluzji najwybitniejszego dramaturga3°. Zaré6wno
dla norweskiego tworcy, jak i dla Wyrypajewa obiektem zainteresowa-
nia jest cztowiek wraz z jego dylematami moralnymi i poszukiwaniem
sensu zycia. Wyrypajew, podobnie jak autor Nory, czesto stosuje aluzje
filozoficzne czy biblijne, stawia pytania, prowokuje. Podobnie jak Ib-
senowi, rosyjskiemu dramaturgowi obce jest ,,skupienie sie na jednej
gléwnej sprawie, na jednej linii fabuly rozwijajacej sie z zelazna logika,
utrzymanie jednolitego, niezwykle powaznego tonu, nieurozmaicanego

302 ]. Boficza-Szabtowski, Czechow jak amerykanski serial, wywiad z Iwa-
nem Wyrypajewem, http://www.rp.pl/Teatr/171209529-Wyrypajew-Czechow
-jak-amerykanski-serial.html [dostep: 21.07.2022]. ,,51 oTKpBLT /15 ce6s1 UexoBa
Kak 6e3J0HHbI OKeaH TeM M CIOXKEeTOB, I'/je JI/Id BCero ectb Mecto”, B. CaBumii,
YV uckyccmea nem maby, wywiad z Iwanem Wyrypajewem, https://34mag.net/
ru/post/ivan-vyrypaev-rus [dostep: 3.07.2022].

303 H.lIbsen, Dzika kaczka, przet. ]. Frithling, wstepem opatrzyt J. Giebut-
towicz, Warszawa 1985, s. 7.
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nigdy relaksowymi wstawkami pogodniejszych czy zgota zabawnych
epizodéw”3°4, Zarowno w przypadku Ibsena, jak i Wyrypajewa pra-
ca w teatrze przyczynita sie do rozwoju ich dalszego pisarstwa, data
asumpt do poglebienia wiedzy z zakresu literatury, historii, i sztuki,
dokladnego zapoznania sie z prawami dramaturgii, to ,,zetkniecie sie
z teatrem od strony nie tylko autora, ale i rezysera [...] nauczyto widzie¢
kazda osobe i kazda sytuacje na scenie”3%. Wsrdd innych wybitnych
dramatopisarzy, ktérzy mocno wptyneli na Wyrypajewa, sg Arthur
Miller, Edward Albee i Tom Stoppard. W dramatach wymienionych
tworcoéw pojawiajg sie wazne roéwniez dla Wyrypajewa motywy rozpa-
du wiezi miedzyludzkich i upadku warto$ci. Autor Iluzji czerpie takze
inspiracje z filozofii integralnej Kena Wilbera, dla ktorego ,,caly Swiat
[...] jest niczym innym, jak tylko lustrzanym odbiciem twojego wlasnego
Ja, ktére widzisz w lustrze swojej SwiadomoSci”3°.

W wielu wywiadach i rozmowach dramaturg podkresla, ze dla niego
zachowanie tradycji jako fundamentu zycia odgrywa kluczowg role:
,»MHe Ka)KeTcs1, UTO COXPaHSITh TPAOULIMIO U CTEPXKEHDb OUeHb BYKHO —
3TO0 Hall (pyHmameHT”3”. Dal temu wyraz miedzy innymi w dramacie
Iraniska konferencja:

WM KTO 3TO BaM CKa3asi, UTo Tpaaunusa MmepTBa? KTo 13 Bac mociegoBas
XOTb OJHOM TPaSuLIMKY U HayuwiIcd ei? Te OTpULIAIOT TPaAULIUM, KTO UX
He TTOHSUI, KTO X He MMeeT Y M He HayueH. A Te, KTO BOCIIMTAH B TPaJiu-
MY, KTO OTJAJT CEOST CITYYKEHMIO, KTO HAYUMJICS M CTaJT MaCTEPOM B CBOEIA
TPaJUIMHK, TOT 3HAET, UTO MMEHHO TPAIULIUS COeOUHSIET YNy C UCTOU-
HUKOM BCeX Bellleli, IOTOMY UTO TPaJUIMsI COXPaHsIeT ITpeeMCTBeHHOCTh
Y HETIPepPbIBHOCTD. VITaK, CYyTh TPAJIUIIUY — 3TO COXPaHEHMe CBSI3U C UCTOU-
HMKOM Bcex Berei! [...] ¥ TOJIbKO TOT, KTO ITO3HaJI TPAAMIINIO, KTO OTHaI
eVl ce0sI IIeJTMKOM ¥ OBJIaZIe]T PEMECIIOM, CYThIO ¥ CMBICJIOM TPAIUIIUU CTaB

304 H.Ibsen, Wybér dramatéw, przel. ].Friihling, J.Giebultowicz,
oprac. 0. Dobijanka-Witczakowa, Wroctaw 1984, s. 33.

305 H.Ibsen, Dzika kaczka, przetl. ]. Frithling, wstepem opatrzyl J. Giebul-
towicz, Warszawa 198s, s. 7.

306 K. Wilber, Smiertelni niemiertelni. Prawdziwa opowies¢ o zyciu, mitosci,
cierpieniu, umieraniu i wyzwoleniu, przel. A. Biala, Warszawa 2007, s. 167.

307 II.Tpay6yH, MeaH Buipvinaes o cnekmakiie, Komopbulii deniaem ueso-
8exa cuacmnuebim, http://www.lookatme.ru/mag/people/experience/196935
-vyrypaev [dostep: 8.07.2022].
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BEJIMKOJIEITHBIM MAaCTEPOM, TOJIBKO TOT MMEET ITPAaBO 3TY TPAAULIMIO pedop-
MMPOBATh ¥ MEHSITh, a 60JIbIII0e HUKTO. MacTepa MeHSIIOT MUD, a He Te, KTO
TpebyeT cBomx rpaB (MpaHckas KoHgepeHyust, 2017, S. 43).

Tworca swiadomie buduje swoje utwory z fragment6éw czy odniesien
do cudzych tekstéw nalezacych zar6wno do tradycji literackiej, rozumia-
nej jako wielowarstwowy i wielopoziomowy system semiotyczny3°8, jak
i historycznej, filozoficznej i psychologicznej. Tylko w oparciu o tradycje,
zdaniem tworcy, mozna podejmowaé proby przeksztalcenia formy3*.
Autor Niepokoju jako dramatopisarz dobrze rozumie $wiat stowa, a jako
aktor, dyrektor artystyczny teatru, rezyser nie gorzej odnajduje sie
w Swiecie teatru. Wszak: ,,xopoImmii ApaMaTypr JO/DKEH ObITh 3HAKOM
C TEATPOM U3HYMpU, B UJieaJie — IIOJTyUNUTh TeaTPAIbHOE 0Opa30oBaHMeE.
Jlyunite Bcero, ecii ipaMaTypr, peXxuccep ¥ aKTep COBNAAAIOT B JIAIIE
oftHOTO uesioBeka”3°, W jednej z rozméw dramatopisarz dowodzi nawet,
ze spektakl Tlen wykazuje podobiefistwo z teatrem szekspirowskim,
w ktérym cztowiek recytuje monologi przy akompaniamencie muzykis®.

W ostatnich latach o Wyrypajewie méwi sie bardzo czesto. Przez
jednych jest on okreSlany mianem inteligentnego buntownika, wirtuoza
i gwiazdy teatru, ,,barda mtodego pokolenia Cool Russia”3, ,,wizjone-
ra nowoczesnosci z konserwatyzmem w tle”33, , kosmopolitycznego
dziecka Swiata, ktére nie zapomniato o rosyjskim, sowieckim dziedzic-
twie”3%, ,,Quentina Tarantino sceny”3" czy ,,najbardziej tajemniczego

308 M. Glowinski, Tradycja literacka, [w:] Problemy teorii literatury,
red. H. Markiewicz, Wroctaw 1967, s. 343-359.

309 Zob. l0.JIormaH, Cmpykmypa xy0oxecmeeHHO20 mekcma, MOCKBa 1979.

310 A.®wtaros, I'. ®unaTtosa, [Jpamamypaus — uacms niumepamypul?
Mesan Buvipvinaes o meampe u meopuecmse, ,[narommima” 2017, nr 2, http://
www.philol.msu.ru/dcx/Glagolitsa_2_2017.pdf [dostep: 1.07.2022].

311 Por. H. Mazurek, Postmodernistyczna dramaturgia rosyjska. Wprowadzenie
do tematu, ,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2014, t. 24, s. 24.

312 K. Kopka, Iwana Wyrypajewa walka o oddech, ,,Dialog” 2003, nr 6, s. 97.

313 J. Druzynska, ,, Tlen” Iwana Wyrypajewa, http://www.radiokrakow.pl/
kultura/tlen-i-wyrypajewa-recenzja/ [dostep: 9.07.2022].

314 k. Maciejewski, Toposy z wgsami, https://www.dwutygodnik.com/
artykul/851-toposy-z-wasami.html [dostep: 5.07.2022].

315 L. Gazur, Wspétczesne haiku o ludzkiej samotnoSci, http://www.e-teatr
.pl/pl/artykuly/197519.html [dostep: 23.07.2022].
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dramaturga naszych czasé6w”3*, Inni, bardziej sceptyczni, uwazaja
go za artyste podrzednego, tworzgcego pseudopsychologiczne i quasi-
-inteligentne dramaty i filmy. Bez watpienia jednak fenomen niezwyklej
popularnosci i charyzmy autora Snéw bierze sie stad, ze twdrca nie
tylko z dociekliwoScig analizuje kondycje psychiczng wspbiczesnego
cztowieka, jego sposéb funkcjonowania w Swiecie, ale takze wcigz
poszukuje nowych, atrakcyjnych form dla ich wyrazenia. W jednym
z wywiadow Wyrypajew konstatuje:

Gdyby$ zapytal mnie: Iwan, czego tak naprawde oczekujesz?, odpowie-
dziatabym: Zeby ludzie dobrze sie bawili. [...] Lubie atrakcyjno$¢ [...]. Pr6-
buje czasami przenies$c ja do mojego teatru. Odpowiadajg mi sztuki, ktore
lekko opowiadajq o rzeczach najtrudniejszych. W ktérych bohaterowie
sa pojemni. Potrafig nosi¢ w sobie calg te ztozono$é, jaka przypisana jest
czlowiekowi. Przy tym nieszablonowi i zaskakujacy. Uciekaja od pewnych
wzordw i konwencji3”.

W innej rozmowie dodaje, ze chciatby, aby widz po jego spektaklu
wyszedt ,dotadowany, a nie zdruzgotany. Zeby czut sie dobrze. Na-
wet jesSli w czasie spektaklu poczut gorycz, bo spektakl przypomniat
mu o czym$ trudnym, to wychodzac, powinien czué sie lekko, by¢
kompletnym i zadowolonym. Chciatbym, aby poczut wynikajaca z tego
rozkosz. Nawet jesli ta rozkosz jest wynikiem bolu. Dlaczego kupujemy
bilety? Dlatego, ze placimy za przyjemnos$¢”3s4,

316 J. Wakar, Zagadki Iwana Wyrypajewa, http://kultura.gazetaprawna.pl/
artykuly/884884,zagadki-iwana-wyrypajewa.html [dostep: 9.07.2022].

317 M. Kedziak, Iwan Wyrypajew: Sakralnosé¢ jest we wszystkim. Nawet
w toalecie, https://kultura.onet.pl/wiadomosci/iwan-wyrypajew-sakralnosc
-jest-we-wszystkim-nawet-w-toalecie-wywiad/I3cmtjs [dostep: 20.07.2022].
LJIIoern Hamo pacciabisiTh B XOpOIIeM CMBIC/Ie, M TaK ceifuac OUueHb
HanpspkéHHoe BpeMs”, 0. CepreeBa, CospemeHHoe UCKyccmeo — 3mo puck,
http://www.vsp.ru/2016/03/15/ivan-vyrypaev-sovremennoe-iskusstvo-eto-risk/
[dostep: 21.07.2022].

318 K. Mieczkowska, Ten kraj nie ma celu, https://gloswschodu.org/
artykuly/rosja/kulturaart-warto-wiedziec-warto-wiedziec/ten-kraj-nie-ma-celu
-wywiad-z-iwanem [dostep: 4.07.2022].
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Rozdziat I
Wielopoziomowa gra z tekstem

Kyoda nnvieem ama nodka,

6e3 uesniosexa, 6e3 gecerl,

6e3 onpedeneHHOo20 CMbICa,

cosepuleHHO 00Ha?

Iwan Wyrypajew, Irariska konferencja, 2017

1. W postmodernistycznej rzeczywistosci

Analiza utwor6w dramaturgicznych Iwana Wyrypajewa pozwala poka-
za¢ w nich pewne cechy postmodernizmu, kierunku wyrastajgcego
z kultury pluralistycznej3”, laczacej rézne poziomy i jezyki, wyczu-
lonej na teatralno$¢, gre konwencjami, postugujaca sie mistyfikacja
iironig>°. W jednym z wywiad6w autor Tlenu przekonuje, ze dostepna
nam rzeczywistoS¢ jest wlaSnie postmodernistyczna3* i kazdy tekst
nosi jej znamiona. Umberto Eco pisze, zZe ,ksigzki méwia zawsze

319 Wadim Emelin, autor wielu prac poSwieconych postmodernizmowi
dowodzi, ze cecha definiujaca ten kierunek jest pluralizm rozumiany jako
jednoczesne wspdlistnienie r6znych punktéw widzenia. Ta fundamentalna
dla postmodernizmu zasada zwigzana jest takze z takimi pojeciami jak frag-
mentacja, decentracja, zmienno$¢, kontekstualno$¢, nieokres§lono$¢ i ironia.
Por. B. EmenuH, ITocmmodepHusm. B nouckax onpedeneHus, http://emeline
.narod.ru [dostep: 4.07.2022].

320 Por. M. Dabrowski, Postmodernizm. Mysli kontekst, Krakow 2000, s. 66.

321 ,,B Hallle BpeMsi Iopa MOHSATh, UTO BCE BOKPYT — 3TO ITIOCTMO/IEPHU3M
[...], Hruero HoBoro 51 He BIKY”, E. KyTimoBckas, MeaH Buipuvinaes. ,,.5 — KoHcep-
eamop”, http:// kinoart.ru/archive/ 2004/02/n2-article17 [dostep: 4.07.2022].
Por. M. Kedziak, Iwan Wyrypajew: Sakralno$¢ jest we wszystkim. Nawet
w toalecie, https://kultura.onet.pl/ wiadomosci/iwan-wyrypajew-sakralnosc-
jest-we-wszystkim-nawet-w-toalecie-wywiad/ 13cmtjs [dostep: 20.07.2022].
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o innych ksiazkach i wszelka opowie$¢ snuje historie juz opowied-
ziang”3%. Sztuka postmodernizmu, dodaje Maksim Szapir, ,,istnieje
wszedzie i nigdzie: to jak gdyby sztuka, nieodréznialna od jak gdyby
nauki, powstajgca jak gdyby we wspo6tautorstwie wszystkich piszacych
iczytajacych - jednym stowem jest to sztuka magicznego jak gdyby”33.
Realia kultury postmodernistycznej naznaczone sg konsumpcjg znakow
i komunikatow produkowanych przez media. Ludzie zamieszkuja, jak
pisat socjolog i filozof kultury Jean Baudrillard:

sztuczng rzeczywisto$é simulacréw, rozumianych jako obrazy i znaki,
ktoére ,,wyemancypowaly sie od swego znaczenia” i staly sie ,,kopig bez
oryginalu”, ,mapa bez terytorium”, hiperprzestrzenia ztozona z coraz
szybciej wirujacych informacji. Ich udziatem staje sie kultura mozaikowa
(,patchworkowa”), sfragmentaryzowana, niekoherentna i zdecentrali-
zowana“,

W epoce, w ktorej wszystko zostalo juz wyartykutowane, a kazdy
powstajacy utwor to kopia, szczegblng uwage zwraca sie na sposob
konstruowania tekstow oraz takie rozwigzania formalne jak kompi-
lacja, synkretyzm, eklektyzm estetyczny, wykorzystywanie cytatow,

322 U.Eco, Dopiski na marginesie ,,Imienia rézy”, [w:] Idem, Imie rézy,
przel. A. Szymanowski, Warszawa 2001, s. 599. Ciekawe sg takze rozwazania
Eco dotyczace postawy postmodernistycznej, rozumianej przez badacza jako
zachowanie czlowieka, ktory ,, kocha jakas nader wyksztalcong kobiete i wie,
Ze nie moze powiedzie¢ jej kocham cie rozpaczliwie, poniewaz wie, ze ona wie
(i ze ona wie, ze on wie), iz te stowa napisata juz Liala. Jest jednak rozwigza-
nie. Moze powiedzie¢: Jak powiedziataby Liala, kocham cie rozpaczliwie. |...]
Jesli kobieta zgodzi sie na te gre, bedzie to dla niej mimo wszystko wyznanie
mitosci. [...] Wyzwanie rzucone przez to, co zostalo juz powiedziane i czego
nie da sie wyeliminowac; oboje uprawia¢ beda $wiadomie i z upodobaniem
gre ironii... Ale tez uda sie im raz jeszcze méwi¢ o mitosci”, U. Eco, Dopiski
na marginesie ,,Imienia rézy”, [w:] Idem, Imie rézy, przet. A. Szymanowski,
Warszawa 2001, s. 618.

323 M. Szapir, Doswiadczenie estetyczne XX wieku: awangarda

i postmodernizm, przet. P. Fast, ,,ER(R)GO. Teoria — Literatura — Kultura” 2015,
nr2 (31), s. 111.

324 Zob.].Baudrillard, Gra resztkami, przel. A. Szahaj, [w:] Postmodernizm
i filozofia, red. S. Czerniak, A.Szahaj, Warszawa 1996. Cytat za: A. Szahaj,
Co to jest postmodernizm, ,,Ethos” 1996, nr 33—34, s. 68.
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aluzji oraz gry z innymi tekstami3®. Choé¢, co kilkakrotnie podkreslo-
no w monografii, Iwana Wyrypajewa trudno zaklasyfikowa¢ jedno-
znacznie do jakiegokolwiek kierunku czy szkoty, w jego tworczoSci
dramaturgicznej da sie wyodrebni¢ wyrazne cechy postmodernizmu.
Jednym z najbardziej interesujgcych chwytoéw artystycznych stosowa-
nych przez autora Nieznosnie diugich obje¢ jest charakterystyczna dla
postmodernizmu wielopoziomowa gra, oparta na intertekstualnoSci
i synkretyzmie gatunkowym. Zagadnienia te zostang om6wione w ko-
lejnych rozdziatach monografii.

We wspbtczesnych opracowaniach postmodernizm definiowany
jest zwykle jako kierunek skrajnie autorefleksyjny. Jego podstawowa
ceche stanowi jawnie parodystyczna intertekstualno$¢**® rozumiana
jako $wiadomy dialog, ktéry obejmuje wszelkiego rodzaju relacje Iaczace
jedna wypowiedz artystyczng z innymi wypowiedziami oraz kodami
i konwencjami, wedtug ktérych wypowiedzi te sg budowane3?. Poje-
cie intertekstualnoSci wigze sie z takimi terminami jak dialogicznos¢
i tak zwane ,,cudze stowo” (ros. uyxcoe c060), opisane w potowie lat
dwudziestych ubiegtego wieku przez Michaila Bachtina3®. Badacz ten
zauwazal, ze zaden utwor nie moze funkcjonowac wizolacjiijest posred-
nig lub bezposrednig reakcja na teksty wczesniejsze. Ujawnit on takze
mechanizmy wzajemnego oddzialywania i przenikania sie ,,cudzego
stowa” i jezyka autora. Kontynuacje mysli Bachtina mozna odnalez¢
w pracach takich badaczy jak Julia Kristeva3®, Jacques Lacan, Jacques
Derrida, Michel Foucoult, Roland Barthes. Niektorzy wspotczes$ni

325 T.IIpoxopoBa, [TocmmodepHusm 8 pycckoli npo3e, KazaHb 2005, S. 18.

326 L.Hutcheon, Historiograficzna metapowies¢: parodia i intertekstualnos¢
historii, przel. J. Marganski, [w:] Postmodernizm. Antologia przekltadéw,
oprac. R. Nycz, Krakéw 1997, s. 378.

327 Por. M. Glowifiski, O intertekstualnosci, ,,Pamietnik Literacki” 1986,
Z. 4, s.75—100; H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, ,,Ruch Literacki”
1988, nr 4/5, s. 245-263; R. Nycz, Intertekstualnosc i jej zakresy: teksty, gatunki,
Swiaty, ,,Pamietnik Literacki” 1990, nr 2/81, 95-116.

328 M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, przel. W. Grajewski, Warsza-
wa 1982; M. Bachtin, Problem tekstu, przel. J. Faryno, ,,Pamietnik Literacki”
1977, nr3/68, s. 276.

329 Zob.].Kristeva, Stowo, dialog i powiesc, przet. W. Grajewski, [w:] Bachtin.
Dialog - jezyk — literatura, red. E. Czaplejewicz, E.Kasperski, Warszawa 1983,
S.394—418.
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badacze rosyjscy zauwazaja, ze intertekstualnos¢ jest cecha, ktéra po-
jawia sie juz w tworczosci czotowych przedstawicieli literatury moder-
nizmu3°. Istnieje jednak r6znica miedzy intertekstualnoscia w moder-
nizmie i postmodernizmie, na ktérg zwrécit uwage Mark Lipowiecki
w ksigzce Pycckuii nocmmodepHusm®'. Badacz ten zauwazyt, ze w tekscie
modernistycznym cytaty czy odwotania do innych tekstéw funkcjonuja
zaréwno jako Srodek przekazu autorskiego ,,ja”, jak i podlegaja aktu-
alizacji jezyka kultury. Natomiast w utworach postmodernistycznych
kategoria autora ulega rozmyciu, zostaje on ,,rozproszony” w wielopo-
ziomowym dialogu, uzewnetrznionym na przyklad w rozmowie, w ktérej
uczestniczy takze narrator. IntertekstualnoS¢ nie jest juz cechg Swiato-
pogladu artysty, postrzegajgacego rzeczywistoS¢ przez pryzmat skojarzen
kulturowych, ale charakterystyka estetycznie przyswojonej realnosci —
Swiata jako tekstu. Andriej Bezrukov zwraca uwage na to, ze na nowy
tekst wptywa pamieé kulturowa i historyczno-literacka autora, cytaty
acza sie ze sobg w §wiadomosci lub podswiadomo$ci pisarza3®.
Kategorie swojego postmodernizm rozumie jako wielokrotne odbicie
cudzego. ,,Artysta nowozytny (a takze dziewietnastowieczny) cudze
dzieto lub cudza konwencje uzywa, artysta wspobtczesny natomiast
je przywotuje. Miast kierowaé uwage widza na to, co przywlaszczo-
ny obraz przedstawia, kieruje jego uwage na samo przywlaszczenie
i na czynno$¢ przywlaszczania”33, Jak pisze Jonathan Culler, inter-
tekstualno$é nie jest tylko nazwa relacji miedzy dzietem a okreSlo-
nymi wczeSniejszymi tekstami, lecz ,,wskazaniem na uczestnictwo
dziela w pewnej przestrzeni wypowiedzeniowej i na jego odniesienia
do kodéw, ktore stanowig potencjalna formalizacje tej przestrzeni”4,

330 Aleksander Zolkowski dostrzegal intertekstualnosé w tworczosci Osipa
Mandelsztama i Anny Achmatowej. A. YKonkoBckuit, bnyxcoatoujue cHul. M3
ucmopuu pycckoao modepHuzma, MockBa 1992, s. 181.

331 Pod pojeciem intertekstualnoSci Lipowiecki rozumie ,,KypTypHBIi
KOHTEKCT, WX MaTepUaJt JJIsi aBTOPCKUX MAHUITYJISIIIVN, TTPe06pas3yIoIuii-
Cs1 B eIMHCTBEHHO BO3MOXKHYIO COJIEPXKATeIbHYI0 (hOPMY, OIPeIeSIONIYI0
JIOTMKY XYA0’XKeCTBEHHOTO MUpOBoCIIpuATHs”, M. JIumoBerikuit, Pycckuti no-
cmmoOepHu3m. Ouepku ucmopuueckol noamuku, Ekatrepuabypr 1997, s. 14.

332 A.be3pykos, [Iosmuka uHmepmexcmyaibHocmu, BUPCK 2005, S. 12.
333 J. Suchan, Dwa modele intertekstualnosci, ,,Artium Questiones” 2002,
t.13, s.77.

334 J.Culler, Presupozycje i intertekstualnosc, przel. K. Rosner, ,,Pamietnik
Literacki” 1980, nr 3/71, s. 299.
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Kody te nie sg wylacznie formutami jezykowymi, ale stanowig ponad-
jednostkowa pamieé, ktérag mozna nazwac tradycja. Intertekstualnosé
przejawia sie w cytowaniu, zapozyczaniu, przywlaszczaniu, w aluzji
i w pastiszu3®. W literaturoznawstwie pojecie cytatu okresla sie jako
wlaczanie dowolnego stowa lub tekstu w swdj autorski tekst°. Jednak-
ze intertekstualnoSci nie nalezy ograniczaé jedynie do cytatu, bowiem
jej podstawowym zadaniem jest przetwarzanie wszystkich jezykow
kulturowych, ktére w sobie zawiera3s.

Geneza intertekstualnej gry wywodzi sie z ustaleni Claude’a Lévi-
-Straussa i zwigzana jest z pojeciem bricoleur (fr. majsterkowicz). Jest
to kto§, kto ,,korzysta ze srodkéw znajdujacych sie pod reka” w celu
dokonania bricolage’u (fr. majsterkowanie). W formie bricolage zawiera
sie zatem ,krytyka jezyka [...] samo bricolage jest jezykiem krytycz-
nym. [...] kazdy dyskurs jest bricoleur”3®. Na tej podstawie Derrida
stworzyl teorie wolnej gry polegajacej na przetworzeniu symboli, me-
tafor, metonimii w tak zwany collage rodzajowy i gatunkowy. Owa
gra wpisana jest w ludzkie doSwiadczenie, ktore stanowi kompilacje
doznan, jako ze czltowiek doSwiadcza wszystkiego w pomieszaniu°.
Warto zaznaczy¢, ze metoda collage jest praktykowana zarowno w po-
ezji (T.S. Eliot, Czestaw Milosz), prozie narracyjnej (James Joyce, Julio
Cortazar), dramacie (Eugéne Ionesco, Tadeusz R6zewicz) i sprowadza
sie do cytowania (w niektérych przypadkach stylizacji okreSlonych
typow wypowiedzi) oraz , kontaminacji tekstow cytowanych z tek-
stem wtasnym autora”3+. Kolaz i czesto towarzyszaca mu technika

335 Por. U. Unbun, Cmunucmuka unmepmexcmyanvHocmu, MockBa 1989,
S.186-207.

336 U.Domenko, [Jumama, ,,Pycckast c;ioBeCHOCTB” 1998, nr 1, S. 73.

337 I'. Kocukos, XX eex kak numepamypHas snoxa, ,,Borpocsl inrepary-
pBI” 1993, nr 2, s. 42.

338 J.Derrida, Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych,
przel. M. Adamczyk, ,,Pamietnik Literacki” 1986, z. 2, s.29. Pojecie brikolazu
szczegblowo omawia Lévi-Strauss w Mysli nieoswojonej, przel. A. Zajaczkowski,
Warszawa 1969.

339 Por.T.Miczka, Wielkie zarcie i postmodernizm. O grach intertekstualnych
we wspolczesnym kinie, Katowice 1992, s. 68.

340 Stownik terminéw literackich, M. Glowinski, T.Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Wroclaw 2000, s. 80. Przejmowanie frag-
ment6w, resztek struktury z innych tekstow na potrzeby wtasnego tekstu Gerard
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montazu polegaja na: ,,wyjeciu pewnych elementéw z oryginalnego
kontekstu, prowadzg do zmiany ich poczatkowego sensu i powstania
nowej calosci”3#.. Charakteryzujg wiec to, co takze w pracy i twérczoSci
Wyrypajewa mozna okresli¢ jako work in progress, eksperyment, probe
odnalezienia adekwatnej formy do opisu wspo6tczesnego Swiata.

W postmodernistycznym Swiecie dramatu twércy wykorzystuja
chwyt podwdjnej perspektywy, zwany ,teatrem w teatrze”34 i po-
legajacy na podwojeniu rzeczywistoSci teatralnej w celu pokaza-
nia ztozonosci i niejednoznacznoSci Swiata. Zabieg ten wpisuje sie
w konstrukcje metateatru343, rozumianego zgodnie z definicjg Pa-
trice’a Pavisa jako dramat lub przedstawienie ,,0 charakterze auto-
refleksyjnym, ktérego tematyka skoncentrowana jest wokét spraw
teatru”344, Oprocz struktury ,,teatru w teatrze” jako sposobu ujaw-
niania metateatralno$ci w tekstach dramatycznych34 badacz podaje
takze tekstowe wyartykutowanie sytuacji teatralnej — prolog, zwrot
do publicznosci czy parabaze oraz ,,dyskursywizacje” tematyki te-
atralnej34. Natomiast pojecie metatekstu zwigzane jest z pracami

Genette okreslit mianem architekstualnosci. G. Genette, Strukturalizm a krytyka
literacka, przel. W. Blofiska, ,,Pamietnik Literacki” 1974, t. 65, nr 3, s. 275.

341 J.-P.Sarrazac, Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, przet.
M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2007, s. 110.

342 Tatiana Kupczenko przekonuje takze, ze wiekszo$¢ dramatow Wy-
rypajewa (badaczka podaje przyktad takich utworéw jak Tlen, Lipiec, Ksiega
Rodzaju nr 2, Komedia, Taniec Delhi) mozna wpisa¢ w strukture tzw. ,teatru
w teatrze”. T. KynueHko, ,, Teamp 6 meampe”, ,Mupropon” 2016, nr 1, s. 81-88.

343 O metateatrze zob. S.Swiontek, Dialog, dramat, metateatr.
Z probleméw teorii tekstu dramatycznego, Warszawa 1999; K. Ruta-Rutkowska,
Metateatralnos$é, metadramatycznosé, metatekstowowosé w dramacie, ,,Pamiet-
nik Literacki” 2010, nr 2, s.113-138; A. Burzyniska, Mechanika cudu. Strategie
metateatralne w polskiej dramaturgii awangardowej, Krakdw 2005.

344 P.Pavis, Stownik..., s. 287.

345 Chwyty metateatralne sg klasyfikowane na r6zne sposoby. Manfred
Schmeling wyrdznia les formes complétes — r6zne konstrukcje ,,teatru w teatrze”
i les formes périphériques — m.in. prolog, epilog, zwroty ad spectatores, chor,
apart. M. Schmeling, Métathédtre et intertexte (aspects du thédtre dans le thédtre),
Paris 1982, cyt. za K. Ruta-Rutkowska, Metateatralnos¢, metadramatycznosc,
metatekstowowos¢ w dramacie, ,,Pamietnik Literacki” 2010, nr2, s. 116.

346 Stawomir Swiontek uzywa okreélenia: ,,stematyzowanie w dialogu
dramatycznym problematyki teatru jako sztuki”. S. Swiontek, Dialog dramat
metateatr. Z problemow teorii tekstu dramatycznego, Warszawa 1999, s. 148.
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naukowymi Michaita Bachtina34’. W Stowniku terminéw literackich
to okre$lenie definiowane jest jako ,,tekst méwiacy o innym tekscie;
takze tekst nasladujgcy inny tekst lub powstalty w wyniku jego prze-
ksztalcen [...]”348. Wypowiedzi metatekstowe, ktére wyznaczaja jeden
z wymiaré6w wewnetrznej dialogowoSsci tekstu, moga sie pietrzy¢
bez konca. W stosunku do okreSlonego dziela metatekstem jest jego
krytyczna interpretacja, recenzja, parodia, pastisz, peryfraza, mamy
wtedy do czynienia z tekstem pierwotnym i tekstem ,,drugiego stop-
nia”3%. Z pewnoScig za wyr6znik metatekstu mozna uznaé takze,
za Marig Renatg Mayenowg3®, rame rozumiang jako tytutl oraz for-
mute poczatku i konica utworu, a takze inne elementy okalajgce tekst
utworu takie jak wstep, przedmowa, dedykacja, motto, przypisy,
adnotacje, autokomentarze3. Bogumila Kaniewska zauwaza, ze:
»kazdy tekst osadzony (czy odbierany) w Swiadomo$ci postmoderni-
stycznej staje sie tekstem ,,meta”, zyskujac w ten spos6b podwojny
status ontologiczny: z jednej strony jest utworem literackim (sytuuje
sie zatem na poziomie fikcjonalno$ci i kreacyjnosci); z drugiej — staje
sie literaturoznawcza refleksja (a tym samym wykracza poza wlasng
fikcjonalno$c)” 32,

347 Por. M. Bachtin, Problem gatunkéw mowy, [w:] Idem, Estetyka twérczoSci
stownej, przet. D. Ulicka, Warszawa 1986, s. 348-402; Teorie literatury XX wieku.
Antologia, red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Krakéw 2007.

348 Stownik terminéw literackich, M. Glowinski, T.Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Wroctaw 2000, s. 304-305.

349 Por. A. Wierzbicka, Metatekst — w tekScie, [w:] O spéjnosci tekstu,
red. M. Mayenowa, Wroctaw—-Warszawa—-Krakéw-Gdansk 1971, s. 105—-121.

350 Semiotyka kultury, red. E. Janus, M.R. Mayenowa, Warszawa 1977.

351 Por. Stownik terminéw literackich, M. Glowifski, T. Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Wroctaw 2000, s. 460. Informacje okre$lane
jako metatekstowe moga znajdowac sie w tytule, w spisie treSci, komentarzach
odautorskich. Dotyczy to takze formut poczatkow i zakoniczen tekstéw, imienia
wlasnego, sentencji. Te informacje majg w stosunku do tekstu wlasSciwego cha-
rakter zewnetrzny. M. Kawka, Metatekst w tekScie narracyjnym na przyktadzie
wspotczesnych utworéw literatury dla dzieci, Krakow 1990, s. 8—9.

352 B.Kaniewska, Metatekstowy sposéb bycia, ,,Teksty Drugie” 1996, nr 5
(41), s. 20.
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2. Autorskie uktadanie dramatu

Zgodnie z arystotelesowska formulg dramat polega na ,nasladowczym
przedstawieniu pelnej, skonczonej i posiadajgcej okreSlong wielkosé
akcji”353, Dramatopisarz, odwotujgc sie do teorii mimesis, jest wia-
S$nie ,,tworca fabuly”, ktérego zadaniem jest takie jej skonstruowanie,
by umozliwita ona czytelnikowi i widzom ,,0czyszczenie”3%. W XX wie-
ku, jak pisze J.-P. Sarrazac, dokonywat sie proces transformacji dramatu
zyciowego, ktérego wzorem byl arystotelesowsko-heglowski model
»przemiany losu” bohatera, podporzadkowanego jednosci czasu, miej-
sca i akcji, do dramatu Zycia. Zmiana ta prowadzita do zakwestiono-
wania trzech jednoSci, zakiécenia chronologii wydarzen, laczenia
element6w dramatycznych z epickimi i lirycznymi3s. Struktura wsp6t-
czesnego tekstu dramatycznego ulegta przeksztalceniom dotyczacym
zar6wno podstawowych wyznacznikéw dramatu: akeji, postaci, stowa,
jak i sposobu prezentowania wydarzen. Kategoria mimesis przestata
by¢ obowigzujaca, natomiast wzrosto znaczenie tekstu pobocznego,
monologu, elementéw narracyjnych i lirycznych. Zmienita sie takze rola
dramatopisarza-autora tekstu, ktéry manifestuje wrecz swojg obecnosé
w dramacie, czesto pelnigc w nim role nadrzedna.

Autor dramatu jest realnym sprawcg wypowiedzi*®, na nim tez cigzy
odpowiedzialnos¢ za dzielo, za sens kazdego stowa, to on odpowiada
,»za konstrukcyjne uporzadkowanie oraz ideowa zawarto$¢ dramatu”
i niekiedy takze, cho¢ bardziej umownie, staje sie podmiotem, ktéry
»sam do dramatu wstepuje czy to na zasadzie przywotania, czy postaci
przedstawionej”. Trzeba jednak podkresli¢, ze z zadnym swoim wcie-
leniem nie moze by¢ w pelni utozsamiany3*. W $lad za tradycyjnym
wyszczeg6lnieniem w strukturze tekstu dramatycznego autorskiego

353 Arystoteles, Poetyka, przet. H. Podbielski, Wroctaw 1989, cyt. za P. Pa-
vis, op. cit., s. 488.

354 Por.].-P. Sarrazac, Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, przel.
M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2007, s. 50.

355 J.-P.Sarrazac, op. cit., s. 11.

356 M. Bachtin, Problem tekstu, przel. ]J. Faryno, ,,Pamietnik Literacki”
1977, nr3/68, s. 271.

357 E.Wachocka, Autor i dramat, Katowice 1999, s. 7.

358 A.Okopien-Stawiniska, Semantyka ,,ja” literackiego (,ja” tekstowe
wobec ,ja” tworcy), ,Teksty” 1981, nr 6, s. 44.
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»ja” €zy narratora, wyrazajgcego czesto pozycje autora utworu, po-
dejmowane sg proby rozr6znienia pomiedzy autorem odkrywanym
w samym tekscie i konkretnym tworcg?». Olga Zurciewa, badaczka ro-
syjskiego dramatu zauwaza, Ze na przetomie XX i XXI wieku autor dra-
matu wszystkimi mozliwymi sposobami dazy do odkrycia i pokazania
siebie. Nowe metody budowania konfliktu, fabutly, postaci prowadza
do powstania r6znych gatunkowych i rodzajowych hybryd: dramatu
lirycznego, dramatu epickiego, dramatu-przypowiesSci, dramatu do-
kumentalnego i publicystycznego. Sa one jednak zawsze manifestacjg
Swiadomosci autora w dramacie3®.

We wspolczesnej dramaturgii rosyjskiej obserwuje sie r6znorodne
sposoby ujawniania autora w utworze, co zwigzane jest z przeksztat-
ceniami strukturalnymi tekstu. Autor, kiedy$ trudny do uchwycenia
miedzy innymi z powodu wyobcowania czy wrecz bycia niewidocz-
nym, obecnie ,,dzierzy wladze” nad prezentowanym Swiatem3®. Li-
dia Miesowska przekonuje, ze w najnowszych dramatach rosyjskich
zasada staje sie wyraZna obecno$¢ autora/podmiotu czynnosci twor-
czych ,,nie implikowana przez stowa i dzialania postaci, konstrukcje
fabuly, lecz wyrazona explicite dzieki skonstruowaniu osoby pisarza-
-opowiadacza”3%2, Podobnego zdania jest Patrice Pavis, ktéry uwaza,
ze autor tekstu dramatycznego jest podmiotem czynnosci twoérczych,
narzucajacym wypowiedziom bohateréw swo6j punkt widzenia3®. Olga
Naumowa przekonuje, ze wspolczesne rosyjskie dramaty sa wiasnie
autoprezentacjg autora3®. Obecno$é autora dramatu przejawia sie
miedzy innymi w wewnetrznych monologach i replikach postaci,

359 E.Wachocka, op. cit., s.18. Por. H. Markiewicz, Autor i narrator,
[w:] Wymiary dziala literackiego, Krakdbw—Wroctaw 1984, s. 73—96.

360 Por. O. XXypueBa, Qopmbl 8vblpaxceHUst agmMopcKo20 CO3HaHUs1 8 Hogell-
well pycckoii Opame, ,Acta Universitatis Lodziensis Folia Litteraria Rossica”
2014, N 7, S. 279.

361 E.Wachocka, Autor i dramat, Katowice 1999, s. 15.

362 L.Miesowska, ,,Gry w dramat” w najnowszym scenopisarstwie rosyjskim,
[w:] Dialog, gra, intertekst w literaturach wschodniostowiarskich, red. H. Mazu-
rek, Katowice 2004, s. 225.

363 P.Pavis, op. cit., s.108.

364 O.Haymosa, TeampanvHblli cuHKpemusm 6 meopuecmee EezeHus
I'puwkosya, ,,CoBpeMeHHas JipaMaTyprus” 2008, nr 2, s. 207.
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w stylistycznej organizacji tekstu, obrazach przestrzennych i czaso-
wych, w nawigzaniach intertekstualnych3%.

Analiza dramaturgii autora Lipca pokazuje, ze w jego utworach
kluczowg role odgrywa wtasnie gra z forma na r6znych poziomach:
gatunku, tytutu, podzialu na podtytuly, czesci, rozdzialy, statusu tekstu
gléwnego i pobocznego, kategorii narratora, takich rozwiazan styli-
stycznych jak miedzy innymi kolaz czy fragmentaryzacja fabuty3¢.
Nowatorstwo Wyrypajewa polega na tym, Ze dramatopisarz przekazuje
pewng informacje, wiadomo$é, pewien komunikat, dotyczacy kondy-
cji ludzkiego zycia czy komunikacji miedzyludzkiej w nietypowej dla
dramatu klasycznego formie3*’. W dramacie Tlen wykorzystuje muzyke
hip-hopowa, w Ksiedze Rodzaju 2 — notatki schizofreniczki, w utworze
UFO elementy sztuki kaznodziejskiej. Mini-dramaty, mini-scenki tworzg
dramat Taniec Delhi**®. Lidia Miesowska twierdzi, Ze takie granie czy
i-granie z forma jest typowe dla wielu wspélczesnych dramatopisarzy
rosyjskich, by wymieni¢ chocby Wasilija Sigariewa i Olega Bogaje-
wa, rowiesnikow Wyrypajewa3®. Na pytanie, skad bierze inspiracje
do pisania, artysta odpowiada, ze idee mozna znalez¢é w przestrzeni
kosmicznej. Podkresla, ze najwazniejsze to poczué impuls i poddac sie
mu, tylko wtedy czlowiek ma szanse rozwija¢ swoj potencjat twérczy.
Dla niego dramat to forma, w jakiej wyraza mysl, idee, przy czym nawet
idee nie sa jego, s ogdlnodostepne, kraza bowiem we wszechSwiecie°.

365 A.Maron, Formy wyrazenia obecnosci autora w dramaturgii Nikotaja
Kolady, 2016 (Dopmbl 8bipadxceHust aBmMopcKko2o CO3HAHUSL 8 Opamamypauu
Huxkonas Konaowl), https://repozytorium.ur.edu.pl [dostep: 28.07.2022].

366 We wspolczesnej dramaturgii rosyjskiej odnotowuje sie tez gre z forma
na poziomie graficznym, jednakze Wyrypajew tego zabiegu nie stosuje.

367 Por. A. XuTtpos, Iloddepicum omeuecmseHHo20 npousgooumens, http://
www.colta.ru/articles/theatre/1 1083 [dostep: 9.07.2022].

368 Por. I1. Pynues, MsaH Buipvinaes. ,,Czopen 0om a 8 dome dee cobaxu”,
,,HOBBIN MMp” 2017, nr 5, https://magazines.gorky.media/novyi_mi/2017/5/ivan
-vyrypaev-sgorel-dom-a-v-dome-dve-sobaki.html [dostep: 13.07.2022].

369 Szerzej na temat gry z forma/forma we wspotczesnej rosyjskiej dra-
maturgii: L. Miesowska, Gra-nie w postmodernizm. Dramaturgia rosyjska
na przetomie XX i XXI wieku, Katowice 2007.

370 Rozmowa z Iwanem Wyrypajewem przeprowadzona przeze mnie pod-
czas spotkania z dramaturgiem, ktére zostalo zorganizowane przez Instytut
Neofilologii Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Krakowie. Wyrypajew
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Wspblczesnej dramaturgii Swiatowej, z charakterystyczng dla
niej r6znorodnoscig i wieloaspektowoscig, duze trudnosci przyspa-
rza gatunkowe przyporzadkowanie utworu. Tekst podlega bowiem
jednocze$nie aktualizacji i przekroczeniu rodzajowych i gatunkowych
norm wypowiedzi, a ,,badanie jego zgodno$ci z pewnym modelem
oraz wychodzenia poza niego pozwala na okre$lenie stopnia oryginal-
nosci i sposobow spolecznego funkcjonowania dzieta”3. W kontek-
Scie powyzszych rozwazan istotne wydaje sie zagadnienie dotyczace
wspolistnienia treéci i formy dramatu. Dysputy na ten temat prowadza
zardwno praktycy — artysci, rezyserzy, scenarzysci, jak i teoretycy - li-
teraturoznawcy, teatrolodzy czy krytycy teatralni’2. Problem ten stat
sie jednym z nadrzednych w procesie analizy i interpretacji dramatu
wspoOlczesnego. Lidia Miesowska zauwaza, ze we wspotczesnym drama-
cie rosyjskim eksperymenty formalne dominujg nad eksperymentami
dotyczacymi zawartoSci treSciowej utworow37,

Ta ,,ptynno$¢” rodzajowa i gatunkowa sprawia, ze sami dramatopi-
sarze niechetnie okre$laja i klasyfikuja swoje utwory. Powstaja zatem
teksty, ktére nie sg podzielone na akty, sceny, odstony, w ktérych
nie znajdziemy oznaczenia wystepujacych postaci czy didaskaliéw,
co wiecej utwory te nierzadko pozbawione sg przez swoich autoréw
miana dramatu czy sztuki teatralnej. Brak w nich akcji, zdarzeniowo-
Sci, perypetii, punktu kulminacyjnego, ktore stanowig podstawowe
wyznaczniki klasycznego dzieta dramatycznego. Wsr6d niektérych
dramatopisarzy rosyjskich mozna jednak zaobserwowac tendencje
do bardziej precyzyjnego okreslenia charakteru utworu. Tak na przy-
ktad Michail Ugarow nazwal swo6j dramat 3eneHvie wexu anpens
(Zielone policzki kwietnia) ,,opera pierwszego dnia”, a Jelena Gremina

wystapit wtedy z wyktadem: Joknad o cmuicne 8 #usHu. O 3HaueHuu Kyavmy-
pul 8 pazsumuu obujecmea. Ha npumepe dpamamypeuu u meampa, Krakow,
9.04.2015 1.

371 P.Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przel. i oprac. S. Swiontek,
Wroctaw 2002, s. 162.

372 Zob. J.Culler, Teoria literatury. Bardzo krétkie wprowadzenie, przel.
M. Bassaj, Warszawa 1998; H. Markiewicz, Sposob istnienia i budowa dzieta
literackiego, ,,Pamietnik Literacki” 1962, z. 2, s. 331-352; Przestrzen i literatura,
red. M. Glowiniski, A.Okopien-Stawiniska, Warszawa—Wrocltaw—Krakow—
Gdansk 1978; Problemy teorii dramatu i teatru, red. J. Degler, Wroctaw 1988.

373 L. Miesowska, Gra-nie w postmodernizm..., s. 50.
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utwor I'maza o0ms (Oczy dnia) okreslita jako melodramat, majac na mysli
gatunek filmu. Mupuam (Miriam) Olega Juriewa to sztuka napisana
w gatunku komedii ludowej, a Manenvkuii nozpom 6 cCmaHyuoHHOM
6ygeme (Maty pogrom w bufecie kolejowym) — ,,matej tragedii zydow-
skiej”. Dramat Olgi Michaitlowej Qucmoe cepdye (Czyste serce) zyskat
okre$lenie ,,bajki bez zakoficzenia z prologiem w trzech misteriach
i pieciu obrazach”374, Takie uszczeg6lowienie tytutu jest wskazéwka
dla rezysera, w jakim kluczu odczytaé sens utworu i w jaki sposéb
zrealizowac go na scenie.

Iwan Wyrypajew niekiedy zaznacza przynalezno$¢ swojego utworu
do okre$lonego gatunku czy jego odmiany, na przyktad komedii, do kté-
rej mozna zaliczy¢: Iluzje i Letnie osy kqsajq nas nawet w listopadzie.
Bywa, Ze dramatopisarz daje bardziej szczegbtowy opis: Stoneczna linia
to komedia, ktéra pokazuje, w jaki sposéb mozna osiggnaé pozytywny
rezultat (ConHeunas nuHust, ,KoMenusi, B KOTOPOJ ITOKa3bIBAeTCs, KaK
MOJKET GOBITh JIOCTUTHYT IOJIOXKUTENIbHBIN pe3yinbTar”). Natomiast
Entertainment to komedia o mito$ci, w ktorej wszystko jest mozliwe
(,Komenmust 11po /11060Bb, B KOTOPOJ BO3MOXXHO Bce”). Wobec niekto-
rych dziel tworca uzywa okre$lenia sztuka teatralna (,,ibeca”). Sa to:
DreamWorks, Karaoke Box, UFO, Pijani, Nieznosnie dlugie objecia,
Iranska konferencja. Czego nauczylem sie od zmii to sztuka dla dzieci
w wieku od 11 do 64 lat (Uemy st Hayuunics y 3meu, ,,Iibeca iJist eTeit OT
11 710 64 11eT”), a Niepokdj jest dramatem o autorze (BosiHeHue, ,,libeca
06 ABTope”). Lipiec okre$lony zostal przez Wyrypajewa jako tekst dla
wykonawczyni, za$ Tlen jest aktem, ktory nalezy wykonywac tutaj
i teraz (Kucnopoo, ,,910 AKT, KOTOPBIt HY>XHO IIPOU3BOAUTD 371€Ch
u ceituac”). Utwor Nancy okraszony jest terminem ,,stand app musical.
Libretto”. Rozbudowane okre$lenia na temat charakteru czy gatunku
dramatéw nie sg tylko wskazéwka dla rezysera co do sposobu wysta-
wienia sztuki, ale zabawa i grg autora z odbiorca, rodzajem estetycznej
prowokacji, z wykorzystaniem pastiszu czy parodii3’.

374 Por. H.Mazurek, Postmodernistyczna dramaturgia rosyjska:
wprowadzenie do tematu, ,,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2014,
nr 24, s.10; 0. YKypueBa, JKanposviii kaHoH 6 Hogeliwell pycckol dpame (Ha
Mmamepuane nvec B.JlesaHosa u U. Bvipvinaesa), ,,BecTHUK UeIs16MHCKOTO
rOCyZapCTBEHHOTO MeJarormueckoro yHuBepcureTa” 2016, nr 1, s. 89—9o0.

375 Parodia polega na oSmieszeniu indywidualnego charakteru wypo-
wiedzi, pastisz natomiast, w przeciwienistwie do parodii, nie pelni funkcji
satyrycznej. ,,Pastisz to pusta parodia, to parodia, ktéra zatracila poczucie
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Pomimo plynnosci gatunkowej i rodzajowej w tworczoSci dramatur-
gicznej Iwana Wyrypajewa obserwuje sie takze zwrot ku tradycyjnym
gatunkom. W ostatnich latach staje sie to zresztg praktyka dos¢ czesta
wsrod wspbtczesnych dramaturgdw. Wypada zgodzic sie z rosyjska ba-
daczka Olgg Zurciewa, ktora podkresla, ze odwolywanie sie do tradycyj-
nego gatunku pozwala wspbtczesnym dramatopisarzom zdystansowac
sie (,ocTpaHUTh ceb6st”) wobec tekstu swojego dramatu’™ i, dodajmy,
zreinterpretowaé tradycje, rozumiang jako ,historyczng przestrzen
duchowa, 1aczaca tekst i jego interpretatora”3”’. Zdaniem Hansa-Georga
Gadamera3®® samo rozumienie ma nature historyczng — odbywa sie
w kontekscie okreSlonej kultury, w ktérej funkcjonuje czlowiek3?.
W utworach Wyrypajewa mozna odnalez¢ odwotania do $redniowiecz-
nego misterium (Tlen, Ksiega Rodzaju nr 2), moralitetu (Taniec Delhi),
menippei, wywodzacej sie z form ludowo-karnawatowych (Lipiec),
komedii dell’arte (Stoneczna linia), przypowiesci (Miasto, gdzie ja),
soliloquium (Czego nauczytem sie od zmii).

Uniwersalno$¢ podejmowanej problematyki: prawdy, dobra, zla,
wiary, samotnoSci, wolnoéci, stanowigcej kanwe dramaturgii Wyry-
pajewa (i wspotczesnej dramaturgii rosyjskiej) jest wazna o tyle, czy
ijak autor zdota zainteresowac odbiorce. Okazuje sie bowiem, ze forma
wyjawienia tresci nie jest tylko ,,opakowaniem, ktérego cukierkowa
przyjemno$¢ miataby utatwi¢ odbiorcom potkniecie pewnego kwantum
budujacych moraléw, lecz ona sama jest [...] sztukg”3®°,

W wielu wywiadach, wyktadach, spotkaniach z czytelnikami i wi-
dzami autor Nieznosnie dtugich objec¢ podkresla, ze dla niego forma
i tre$¢ utworu stanowia jedno$¢®. Wyrypajew lgczy nieprzystajace

humoru”, F.Jameson, Postmodernizm i spoleczeristwo konsumpcyjne, przet.
P. Czaplifiski, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, oprac. R. Nycz, Kra-
kéw 1997, s.193-195.

376 Por. O.Kypuesa, op. cit., s. 91.

377 A.Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakow
2007, S. 184.

378 H.G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przet.
B. Baran, Warszawa 2007.

379 Por. P. Dybel, Granice rozumienia i interpretacji. O hermeneutyce Hansa-
-Georga Gadamera, Krakow 2004.

380 A.Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu, Warszawa 1988, s. 43.

381 Por. Wyklady Wyrypajewa na temat postrzegania przez niego sztuki,
dostepne na stronach internetowych: https://www.youtube.com/watch?v=
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do siebie pojecia: brzydote z pieknem (Lipiec, Taniec Delhi), sacrum
z profanum (Tlen, Ksiega Rodzaju nr 2), prawde z iluzja (UFO, Iluzje),
komizm z tragizmem (Karaoke Box, Letnie osy kqsajq nas nawet
w listopadzie). Objasnia zjawiska realnie istniejgce, zestawiajgc
je z czym$ niewiarygodnym, wywotujacym w czytelniku zdumienie.
W dramacie Sny wytlumaczeniem cigzy bohaterki jest obecno$¢ w jej
brzuchu myszy, ktére zbudowaty tam gniazdo. Tlen pokazuje historie
Saszy, ktory nie ustyszat przykazan bozych, bo miat zalozone stu-
chawki na uszy. W utworze Karaoke Box androidy wyglaszaja stowa
0 potrzebie miloSci i zrozumienia, a w Czego nauczylem sie od Zmii
prawde o Swiecie zmierzajgcym do ekologicznej zagtady przekazuja
halucynogenne grzyby. Wyrypajew wpisuje sie w og6lng tendencje,
istniejaca we wspolczesnej dramaturgii rosyjskiej, ktérej wyr6znikiem
staje sie przewartoSciowanie tradycyjnych form i gra z gatunkiem dra-
matu, polegajaca na zderzeniu r6znych stylistyk, dzieki ktérym mozliwe
jest laczenie znanych struktur z nowa treScig lub innowacyjnych form
z tradycyjna treScig3®. Paul Ricoeur uwaza, ze: ,interpretacjai tradycja
sg awersem i rewersem tej samej historycznoSci. Interpretacja zajmuje
sie tradycja i sama tworzy tradycje. Tekst jest podjeciem jakiejs tradycji,
a interpretacja jest podjeciem tekstu”3%,

Dramatopisarz konsekwentnie powtarza, ze niczego nowego w ob-
rebie treSci nie wymy$la3®4, tworzy za to pewne struktury, dzieki ktérym
dany temat nabiera nowego znaczenia. Autor wciaz zadaje pytania,
prowokujac odbiorce: ,,korza s co37ja0 Mbeckl, TO IOCTUTAI0 IIPOLIECC
co3gaHus CTPYKTYp. UTO 3TO Takoe — CTPYKTypa, win opma? Uto
ecTb popMa? Kak popma oTpakaeT cosiepkanue? JJpyruMu cioBaMu,

R2La6MEWxyM [dostep: 22.07.2022], https://www.youtube.com/watch?v ct-
fc3lnosHY&t=747 [dostep: 22.07.2022], https://www.youtube.com/watch?v=
JXw70_QGIfU&pbjreload=10 [dostep: 22.07.2022].

382 Por. L. Miesowska, Gra-nie..., s. 105.

383 P.Ricoeur, Egzegeza i hermeneutyka, [w:] Idem, Egzystencja
i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, przel. E. Bieikowska, Warszawa 1985,
s.333.

384 W jednym z wywiadow Wyrypajew przekonuje: ,,B3sate moe
TBOPUECTBO, Pa306paTh Ha 3JIEMEHTHI ¥ CKA3aTh — 3TO UTO-TO HOBee B 06/1aCTH
nutepatypsl? HeT. 3To UTO-TO HOBee B 061acTy Apamatyprumn? Het. OnHako
3TO UTO-TO HOBOe. B uem HoBoe? HaBepHoOe, B coueTaHMM AMUasiora ... XOTs
ToXXe HeT. [TonyuaeTcs:, Huuero HoBoro HeT”. E. MeslbHMKOB, IIpasuna dpama-
mypea: MeaH Bvipvinaes, http://newslab.ru/article/596138 [dostep: 10.07.2022].
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KaK BHeIlIHee MPOSIBIsieT BHYTpeHHee? 35, We wstepie do drugiego
wydania jego tekstow Wyrypajew podkresla, ze forma utworu, jego
struktura, temat i rytm stanowig jedna niepodzielng catos¢. Zauwaza,
Ze ,,(oopMa ImbechI 1 ecTh Ibeca. Kak ¢hopMa 60Kaia 1 ecTh 60KaJ1, Kak
dopMa Kpeciia 1 eCcTb KpecJyio, Tak 1 (popMa MbecChl eCTh He UTO MHOE,
KaK cofiepKaHue IbecHl. [...] Belb hopMa ITbeChl U eCThb ee CyTh” 3%,
Twérczosé rosyjskiego dramaturga stanowi ilustracje tezy Henryka
Markiewicza, ze kazda tworczos¢ ,,jest nawigzaniem do czego$ lub od-
rzuceniem czego$, co kKiedy$ zostato stworzone. BagdZ powtarza to samo
w innej tonacji, oczyszcza, rozszerza, upraszcza, uzupetnia, lub nad-
miernie rozbudowuje, badZ zwalcza, unicestwia, burzy, neguje [...]”3%.

W centrum zainteresowania Wyrypajewa stoi cztowiek — samotny,
bezradny wobec losu, zagubiony w $wiecie, w ktérym ,,utrzymanie
jednej tozsamosci przez cate zycie — a chocby nawet na dtuzszy czas jest
ryzykowng sprawg”3%, Bohaterami jego utworé6w mogg by¢ zaréwno
pojedyncze postaci: Pantelej (Sentencje Panteleja Karmanowa), jak i du-
ety: Werner i Barbara (Stoneczna linia), Wyrypajew i Rawszana (Wywiad
S-FBP 4408), Amy i Krisztof oraz Monica i Charlie (Nieznosnie dlugie
objecia), a takze trio: Walentyna, Katia, Walentyn (Dzieri Walentego),
Elena-Sara, Mark-Robert, Josef-Donald (Letnie osy kqsajq nas nawet
w listopadzie). W takich utworach Wyrypajewa jak UFO, Irariska
konferencja czy Entertainment pojawiaja sie postaci wymienione z imie-
nia i nazwiska wraz z ich krétka charakterystyka zawodowa: Artiom
Gusiew — programista, autor popularnych gier komputerowych dla
mtodziezy, Dieter Lange — szef oddziatu Mitsubishi w Kolonii, Nick
Scott — kurier w firmie USPS i wokalista zespotu Blue Helicopter Flying
Up (dramat UFO), Philip Rasmussen — profesor Uniwersytetu w Kopen-
hadze, kierownik katedry stosunkéw miedzynarodowych Wydziatu Hu-
manistycznego, Pascual Andersen - byly dyrygent Dufiskiej Orkiestry

385 Webinarium z Iwanem Wyrypajewem, IIpupoda meopuecmaa. Oco3s-
HaHHoe npucymcmsue, https://mind.space/lesson/nature-of-creativity/ [do-
step: 28.07. 2022].

386 M. Bripbimaes, ITvbecsl, 2016, http://piterbooks.ru/read.php?sname=
hudozh&articlealias=virypaev#.XT3l7-gzY55 [dostep: 28.07.2022].

387 H.Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, ,Ruch Literacki” 1998,
Z. 4—5, S.247.

388 Z.Bauman, Tozsamos¢. Rozmowy z Benedetto Vecchim, przel. ]. Laszcz,
Gdansk 2007, s. 84.
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Narodowej, Emma Schmidt-Poulsen — Zona premiera Danii, byta pre-
zenterka telewizyjna (Iraniska konferencja), Ulla Richte — wybitna ame-
rykanska pisarka, Krzysztof Zielifiski — polski dziennikarz (Niepokdj).
Wydaje sie jednak, Ze zabieg ten zostal niejako wymuszony sama forma
dramatéw, w pierwszym przypadku utwér zostal napisany na wzor
dokumentu, forma drugiego jest imitacjg konferencji naukowej, trzeci
korzysta z konwencji wywiadu z kim§ znanym. W wielu dramatach po-
jawiajq sie postaci nieokre$lone, pozbawione imion i nazwisk, umownie
okreslajgce przynalezno$¢ do réznych Swiatow: Pierwszy Aniot, Drugi
Aniol, WiaSciciel stonia, Trup, Ztodziej (Miasto, gdzie ja), Android-
-mezczyzna, Android-kobieta (Karaoke Box), Dziewczyna, ktdra ma sny,
Dziewczyna z bragzowa §ling, Dziewczyna w cigzy, Chiopak, ktéry sie
jaka, Chlopak, ktéry marznie (Sny). Sa tez postacie, charakteryzowane
poprzez wykonywany zawod: Pielegniarka czy fizjonomie: Starsza ko-
bieta (Taniec Delhi). W tekstach dramatycznych, w ktérych bohateréw
jest wielu, noszg oni nierosyjskie imiona, podkreslany jest tez ich wiek:
David - 35, Meryl — 34, Teddy - 39, Frank - 40, Sally — 37, Betty — 28,
Maximilian - 40, Elizabeth — 30, Lama John (DreamWorks), Marta — 21,
Mark - 46, Laura — 30, Gustaw — 53, Max — 32, Rosa — 22 (Pijani). W dra-
matach, w ktérych gtobwnym bohaterem jest sam tekst, pojawiajg sie
tak zwani wykonawcy tekstu: ,,aktor”, ktéry opowiada historie Henryka
Walca (Czego nauczylem sie od zmii), kobieta przytaczajgca dzieje Piotra
(Lipiec), On i Ona nakre$lajacy losy Aleksandry i Aleksandra (Tlen),
On i Ona komentujacy, co dzieje sie na scenie (Entertainment), Pierwsza
kobieta - 30 lat, Druga kobieta — 30 lat, Pierwszy meZczyzna — 35 lat,
Drugi mezczyzna — 35 lat przekazujacy historie Danny’ego i Margaret
oraz Alberta i Sandry (Iluzje) czy ,,wykonawcy roli” Boga-Arkadija Ilji-
cza, Antoniny Wielikanowej-Zony Lota, Proroka Jana (Ksiega Rodzaju
nr2). Natomiast w takich utworach jak Mahamaya electronic devices,
Nancy czy Sachar osoby dramatu nie sg wyszczegélnione.

Stosowana przez Wyrypajewa koncepcja postmodernistycznej gry
jest widoczna juz w samych tytutach niektérych utworéw, by wspo-
mnieé choéby Letnie osy kqsajq nas nawet w listopadzie, Czego
nauczytem sie od zZmii, Nieznos$nie dtugie objecia, Mahamaya electronic
devices czy Wywiad S-FBP 4408. Niewatpliwie i w tym przypadku za-
bieg ten ma zaciekawic, zaintrygowaé odbiorce, sprowokowac go,
wyzwolié emocje i reakcje juz na poziomie pierwotnych skojarzen,
ktore wywoluje nazwa utworu. Tytuly dziet sa pewng tajemnica (UFO,
Niepokdj), dajac jednoczes$nie obietnice (Czego nauczytem sie od zmii,
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Wyjasnic). Gra z odbiorca na poziomie fonetycznym, estetycznym i tre-
Sciowym obecna jest w dramacie Dzieri Walentego. Utwor ten zaréwno
pod wzgledem tytuty, jak i tresci koresponduje z dramatem Michaita
Roszczina Walentyn i Walentyna, za$ Ksiega Rodzaju nr 2 to nawigzanie
intertekstualne do pierwszej ksiegi Biblii nalezacej do Starego Testa-
mentu, a zwlaszcza do tych jej fragmentéw, ktore dotycza zniszczenia
Sodomy i Gomory. Niektére jednowyrazowe tytuly dramatéw sg bardzo
bogate znaczeniowo, okre$laja bohater6w, balansujacych na granicy
jawy i halucynacji (Sny, Iluzje, DreamWorks, UFO, Pijani). To rébwniez
tytuly sugerujace muzyczno$é tekstu. Do takich utwor6w naleza Taniec
Delhi, Karaoke Box, Entertainment. Ciekawym rozwigzaniem formalnym
jest okreSlenie dramatu Wywiad S-FBP 4408, napisanego w 2016 roku,
wla$nie mianem wywiadu o kryptonimie S-FBP 4408, nasyconego
metaforami i liryzmem.

Iwan Wyrypajew dedykuje swoje utwory zaréwno cztonkom swo-
jej rodziny, przyjaciotom, jak i kolegom-dramatopisarzom. Dramat
Miasto, gdzie ja poSwiecil mamie, zmarlej tragicznie w wypadku dro-
gowym w Irkucku, Czego nauczytem sie od Zmii zadedykowal swojemu
mlodszemu synowi Piotrowi, za$ Sentencje Panteleja Karmanowa oraz
Nieznosnie dtugie objecia — starszemu synowi Giennadijowi. Stoneczna
linia zostala poSwiecona obecnej Zonie, aktorce Karolinie Gruszce,
nazywanej przez Wyrypajewa Marusig (,,[IocBsIaeTcst Moeit xeHe
Mapyce. C 6;1aroapHOCTBIO 32 KXK/IbI IeHb IIPOXKUTHI BMecTe”). Mi-
chaitowi Roszczinowi, koledze po fachu, autorowi dramatéw spoteczno-
-obyczajowych, zadedykowat Dzieri Walentego, a Tlen — zaprzyjaznio-
nej z nim Oldze Muchinej, jednej z najwybitniejszych wspélczesnych
dramatopisarek w Rosji. Adresatem dramatu Iranska konferencja jest
jego przyjaciel Kazimir Liske (,,CBeT/I0¥ IaMsITV MOETO VIIIeIIIero
npyra Kasumupa JIncke”)3®,

Niektore ze swoich utwor6w Wyrypajew opatruje mottem, pelnia-
cym role klucza interpretacyjnego i podkre§lajagcym zwigzek utworu

389 W pierwszej redakcji dramatu Irarniska konferencja widniata dedy-
kacja: ,,I[locBsiIIaeTCss MOMM YUUTENISIM C 6JIar0JJapHOCTBIO ¥ BEPOIT B CUITY
Tpamguin”, ktorg Wyrypajew zmienil na wies¢ o tragicznej Smierci Liske: ,,9T0
CTMXOTBOpPeHMe GBIIO HaIMCAHO 3a eHb 10 rubenu Kaza. [...] U BOT 3TOT TekcT
s Hammcat GYKBAJIbHO MTEPE]T €T0 YXOI0M, COBEPIIIEHHO I10 IPYTOMY, KOHEUHO,
TOBOJY, — 3TO IIPOCTO (PMHAI MOEV ITbechl 1 Bce. Ho Tereps 3TOT TEKCT, Kak
¥ MO IIbeca, IoCBAIaTcs Tede, Ka3”, https: //www.facebook.com/Praktika/
photos/ [dostep: 18.07.2022]
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z okre$long tradycja mySlowg czy literackg3°. Dramatopisarz odwotuje
sie w nich do takich myslicieli Wschodu jak Kora Al. Muzani (Dzien
Walentego), Omar Chajjama (Pijani), Rabbi Shalom bar Elikeah Rozer
(Niepokoj), nawigzuje do postaci Swietych: Matki Teresy (Stoneczna
linia), Pawla Apostota (Irariska konferencja), ewangelisty Mateusza
(Entertainment), do Dekalogu (Karaoke Box). Motto moze tez zawierac
aluzje lub bezposSrednie odwotanie do nazwisk twércow oraz dziet
literackich i filozoficznych: czy to bedzie Pierre Corneille (Iluzje), Wil-
liam Szekspir (Irariska konferencja), fikcyjna irafiska poetka Shirin
Shirazi czy Aleksiej Eosiew (Niepokéj). W utworze Nancy pojawiajg sie
epigrafy bedace nawigzaniem do popkultury, pochodza one bowiem
z dwoch filméw Piekna i Bestia i Deszczowa piosenka. Zaréwno tytuty,
motta, jak i dedykacje sg wyrazem literackich poszukiwan i fascynacji
Wyrypajewa ré6znymi $wiatopogladami, filozofiami, tekstami kultury
iludzmi, z ktérymi dramaturg prowadzi nieustanny dialog.

Wstepem do Irafiskiej konferencji (Mpanckas koHghepeHyusi, 2017)
Wyrypajew uczynil fragment z szekspirowskiej tragedii Hamlet, w kt6-
rym $wiat poréwnany jest do wiezienia:

TAMJIET

UeM IIPOTHEBWIN BbI, IOPOTHE MOU, 3Ty CBOIO DOPTYHY, UTO OHA LUIET
Bac C10Ja, B TIOPbMY?
IMJIBAEHCTPEH

B Tropemy, IpuHIL?

TAMJIET

Ia, koHeuHo. [lanug — TIopbMa.
PO3EHKPAHI]

Torpma Bech MUp — TIOpPbMa.
TAMJIET

U ipuTOoM 06pasioBasl...

(V. lllekcriup, I'amnem)

Akcja tego utworu imitujgcego konferencje naukowa, z moderato-
rem na czele i wystepujacymi w niej w okreSlonym porzadku uczestni-
kami, rozgrywa sie 15 lutego 2017 roku w Kopenhadze. To wiasnie tu,
w Danii, bedacej — jak gtosi motto — wiezieniem, odbywa sie spotkanie

390 Slownik terminéw literackich, red. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Wroctaw 2010, hasto: ,,motto”, s. 325.
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przedstawicieli Swiata nauki, pisarzy, filozoféw, politologéw, a tak-
ze duchownych, dziennikarzy i dzialaczy spotecznych, poswiecone
»kwestii iranskiej”. Iran jest tu metaforg, stowem-kluczem wywotu-
jacym r6zne postawy i r6zne reakcje postaci. Ich spotkanie jest préba
odpowiedzi na pytanie, czy mozliwe jest porozumienie miedzy ludzmi
wychowanymi w r6znych kulturach i tradycjach spotecznych i religij-
nych. Konkluzja Wyrypajewa nie jest optymistyczna — dramatopisarz
pokazuje, ze porozumienie jest niemozliwe, poniewaz jezyki, ktérymi
postuguja sie bohaterowie, nie przystaja do siebie.

Poetka Shirin Shirazi, jedyna wystepujaca w dyskusji przedstawi-
cielka Iranu, laureatka nagrody Nobla, méwi jezykiem sztuki:

3Hai, IPOoCTO 3Ha, UTO TBOM SI3bIK MEPTB.

CTOM, MPOCTO CTOV HAa CBOEM MECTe U JKIIU.

YKnu moka Bce yMper.

ITyckai1 Bce yMperT.

ITyckai1 yMpyT BCe CJI0Ba, ITyCKay YMpeT AOXIb 38 OKHOM, IIyCKall yMpeT
TO, PaJy Uero ThI JKUBEIIb.

[TpocTo cTOV HA CBOEM MECTe U XKIN.

YKnv moka B TeGe He OCTAHETCSI CJIOB, JK/IM ITIOKa B Te6e He OCTaHETCS CIIe3,
CTOVA, KM ¥ MOJIUH (S. 41).

Profesor Philip Rasmussen jezykiem formul naukowych probuje
okresli¢ temat konferencji i problem, ktéremu jest ona po$wiecona:

51 6bI OXapaKTePM30BaJI MPAHCKYIO IIPOGIIEMY, KaK IIPOTUBOCTOSTHIE IBYX
IMaMeTPaIbHbIX MMPOBO33peHMiA. [[ByX COBEPIIIEHHO Pa3/IMUHbIX B3I/IS-
JIOB Ha pa3BUTHE UeI0OBeUecTBa. 5 ObI Ha3BaJI 3TO IPOTMBOCTOSHUEM
IIBYX OCHOBHBIX HAUaJI: ,,peJIMTMO3HOTO TPAAUIMOHAIM3MA” U ,,TYMaHM!-
CTUUECKOTo parmoHaym3ma”. [...] Msl [...] HajileeMcst Ha KOHCTPYKTUBHBIN
JIuaUior (s. 2).

Ilenp Hament KOHGEPEHIINU MOHSATh, CYIIECTBYIOT JIU IeMCTBUTEIBHO
TaKue TyXOBHbIe ¥ HPAaBCTBEHHbIE IIEHHOCTM Y TaKUX CTPaH, Kak VpaH,
KOTOpBIE MBI TYT, BO3MOXXHO IIPOCTO HE B COCTOSTHUY ITOHSTh (S. 30).

Dziennikarka Astrid Petersen méwi o prawach czlowieka do zycia,
do wolnosci mysli, sumienia i wyznania, do gltoszenia swoich pogla-

dow i opinii, podkre$la tez, ze: ,,ueJIOBEK 3TO He KyJIbTypa, He paca, He
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LUBWIN3AIMS, He COLIMAJIbHAsI POJIb, He OTell, He MaTh, He CBSIIEH-
HMUK, He IIPe3UJIEHT, He IIapb U He pad. UesT0BEK 3TO CBOGOHOE JKUBOE
CylecTBO. YesIoBEeK 3TO UaCTh 3BOJIIOIIMOHHOTO mpoiiecca. UesoBek
3TO TIporiecc” (s. 14).

Ojciec Augustyn przypomina, jak nalezy rozumie¢ stowo ,,ducho-

2 299

WOSC™:

CJ10BO ,,[yXOBHOCTD” 9TO XPUCTUAHCKUI TEPMUH U IIPOUCXOAUT OH OT I10-
HATUA ,,CBsTOM [IyX”. BBI TYT NepeuncisieTe KauecTBa UejioBeKa: Jo6pOTa,
3a60Ta, BHUMATEIbHOCTb, BCE 3TO MOYKET ObITh PE3YJIbTATOM JIyXOBHOCTH,
HO caMa JIyXOBHOCTb O3HAUaeT — KOHTAKT uejioBeka co CBATHIM [[yxom
B CBOEM cep/lie. I TO MUCTUUECKUI aKT, a He COLIMAIbHbI (S. 22).

Gustav Jensen, dufiski pisarz i filozof opowiada o swoich traumatycz-
nych przezyciach: ,,JIBa roga Ha3aj, MOV CTapIINIi CbIH ITOKOHUWJI C CO-
6o11. [ToBecwsics y ce6s1 B koMmHaTe. EMy 6pU10 BoceMHaiaTh. Ha ero cre-
He OTPOMHBIMM UepHbIMM 6YKBaM¥y 6bUI0 HammcaHo: 4 MCUE3” (s. 29).

Réwnie prowokacyjny jak Irariska konferencja zarbwno pod wzgle-
dem problematyki, jak i rozwigzan artystycznych jest dramat-wywiad,
rodzaj gry opartej na skojarzeniach Wywiad S-FBP 4408 (Mumepevio
S-FBP 4408, 2016). Intrygujacy i prowokacyjny skrot S-FBP przywodzi
na mys$l akronim FSB, oznaczajacy Federalng Stuzbe Bezpieczefistwa
Federacji Rosyjskiej. Utwor wykazuje tez podobienistwo z przestucha-
niem badz z aktami sprawy kryminalnej czy politycznej. W rzeczywisto-
Sci wywiad (ros. stowo unmepebio nie posiada konotacji politycznych)
ma charakter dialogu pomiedzy dwojgiem bohater6w: Wyrypajewem
i Rawszana. Nie ulega watpliwosci, ze chodzi o Iwana Wyrypajewa —
w didaskaliach pojawia sie uwaga: ,,Ha cijeHy BBIXOAUT MHTEPBbIOEP
(MBaH Beipbinaes)”. Jego rozméwczynig zgodzila sie zostac znana aktor-
ka rosyjska pochodzenia uzbeckiego Rawszana Kurkowa: ,,ipekpacHast
apTUCTKa, 3aMeuaTesIbHbIN UejIoBeK, KpacKBasi JKeHII[MHa M3BeCTHas
aKTpuca TeaTpa ¥ KuHO PaBmiana Kypkosa”3?'. Miedzy bohaterami
toczy sie rozmowa o wiecznych wartoSciach: o pieknie, mitosci, upty-
wajacym czasie, relacjach pomiedzy mezczyzng a kobieta. Pomimo
ze utwor powstat w konwencji wywiadu, a jego bohaterami sg realnie

391 W spektaklu Wywiad S-FBP 4408 (Mumepevio S-FBP 4408) wystepuja
wlasnie Iwan Wyrypajew i Rawszana Kurkowa, https://tvrain.ru/teleshow/
notes/spektakl_vyrypaeva-407839/ [dostep: 13.07.2022].

108



istniejgce postaci, nie wykazuje on powinowactwa z dramatem doku-
mentalnym, opartym na technice verbatim. Bohater jest wymyslony,
a obdarzenie go nazwiskiem dramaturga jest préba uprawdopodob-
nienia jego istnienia. Wydarzenia rzeczywiste przeplatajg sie z wymy-
Slonymi, surrealnymi. Akcja rozpoczyna sie od standardowych pytan
zadawanych w wywiadzie, przeprowadzanym ze znang 0soba:

BBIPBIITAEB. PaBiiana, CKa)KUTe, BbI JIIOOMTE TOTOBUTH? Bbl roTOBUTE?
PABIIIAHA. [1a s1 JTI06J10 TOTOBUTb. JI€J1a10 3TO C 6OJIBIIMM YA0BOJICTBUEM

(s.1).

BBIPHITTAEB. Brl jtio6uTe eTei?
PABIIIAHA. OueHb. Y MeHsI UeTBepO feTeil. [...]
PABIIIAHA. Tpu cbIHa 1 OfHA 0Ub (S. 3).

Te, wydawac by sie mogto, prozaiczne pytania z niemniej oczywi-
stymi odpowiedziami stanowig tylko preludium do rozmowy, podczas
ktorej okazuje sie, ze dziecmi Rawszany sa synowie: osiemdziesiecio-
piecioletni ,,Huuero B TBoei1 JKuzuu Ha Camowm [leste [To-HacTosiiemMy
He Mensetcs”, czterdziestodwuletni syn — niewymieniony z imienia,
trzydziestoczteroletni syn-delfin ,,CTon” oraz piecioletnia cérka —
,»N-112 Galaxy Super X-8”. Ciekawym zabiegiem artystycznym, majacym
na celu zaintrygowanie czytelnika jest nadanie groteskowych imion
innym postaciom dramatu, o ktérych rozmawiajg bohaterowie. Jeden
z pieciu mez6w bohaterki nosi imie: ,,Ecin He Xouemrs [Ipomomkats
To Jlyume U He HaunHaTe”, a amerykanski kompozytor, przyjaciel
Wyrypajewa: ,,Bcenennas O6bsinsietT Texunueckutii [lepepbiB UT06bI
Hemuoro OtpoxHyTh OT CBoero UepToBoro Pacmmpennsa”. Restauracja
nosi nazwe ,,Bonr [Tonr Yonr Illoxr JIoHr BoHT 1 mpoune 0 6eCKOHEU-
HocTu OHr”. Na poziomie stylistycznym te rozbudowane, absurdalne
imiona i nazwy pelnia takze funkcje rytmizacji tekstu. Synkretyczne,
oparte na zasadzie kolazu potaczenie gatunku wywiadu dziennikar-
skiego z wyznaniem lirycznym i surrealistyczng opowieScia tworza
zamknietg dramaturgicznie catos¢.

Sformutowane w spos6b metaforyczny pytanie: ,,uTo mpoucxogut
C Balllell MeUTOM, KOTJIa BBl CMOTPUTE Ha TO, KaK BHYTPY JTIOOMMOTO
BaMU ueJIoBeKa ajaet cHer?” dotyczy proby uzyskania odpowiedzi
na pytanie, czy i dlaczego rozmoéweca jest szczeSliwy. W finale utworu
pojawia sie liryczne wyznanie bohaterki: ,,[...] ThI poXkIeHa cuacT/IMBOM
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U CUACTJIMBOM yMpeliib. [[0TOMY UTO B TBOEM C/TyUae, POXKAeHKe U cua-
CTb€ 3TO OTHO ¥ TO 3Ke. U s paciBesia, KaKk 6YMaKHBIV IIBETOK [IOTOMY
UTO CUACThe M POXKAEHME 3TO B MOEM CjIyuae OHO U ToXe” (s. 11).
Zakonczenie prezentowanego przez Rawszane wiersza ma charakter
rymowanki z pamietnika: ,,A 3aKOHUUTD 51 X0uy Ppa30yi B3SITON U3
UYXKOr0 CTUXOTBOpPeHus: Ilucan He nucameiv, nucan He no3m — nucana
desywika 8 mpudyams ¢ uem-mo nem. Hy, Bot” (s. 11).

Co ciekawe, tak rozbudowane nazwy pojawiaja sie tez w utworze
Nancy, dotycza one wytwoérni filmowych: ,,Muiasi, ecyiu Thl XOUeIllb
CHMMAThCS B HallleM (hMiIbMe, TO Tebe MPUJIETCS CIe/TaTh MacCaK CTOIT
HallleMy reHepaJIbHOMY ITpoJjiocepy” Czy ,[IpuueM ThI ceaenib 3TO
I10 COGCTBEHHOMY XXelaHMo” i ,,[I0TOMY UTO TBOe HeGOJIbIIIOe VHIDKe-
HMe 3TO pacIllaTa 3a TBOM OTPOMHBIN ycriex”. Polgczenie owych nazw
studiéw filmowych ukiada sie w jedno zdanie, niejako zapowiadaja-
ce, co przyjdzie zrobi¢ mlodej adeptce sztuki, by dostaé role w kinie.
Pojawia sie takze imie rezysera Bour Uonr bonr; wart odnotowania
jest fakt, ze w Wywiadzie... taka samg nazwe nosila restauracja. Tekst
podzielony jest na sceny, tematy muzyczne i piosenki, ktore przepla-
taja sie ze soba. Gléwna, tytulowa bohaterka jest Nancy Dastenhoum,
ktora przyjechata do Hollywoodu, by spelni¢ swoje wielkie marzenie
o zostaniu gwiazdg kina. Rzeczywisto$¢ okazuje sie jednak brutal-
na, dziewczyna na swojej drodze spotyka wptywowego, agresywnego
i perwersyjnego w swoim zachowaniu producenta filmowego Jonatha-
na Smitha, ktéry przypomina potwora z basni Pigkna i Bestia. Nawet
w didaskaliach pojawia sie opis bohatera sugerujacy jego brzydote
»J[’)KOHATaH TOBOPUT MEP3KUM, XPUIUIBIM I'OJIOCOM, KaK OYATO 3TO
MOHCTpP M3 paHTacTMuUeckoro ¢puwibMa (s.5)”, sama Nancy okreSla
go mianem ohydnego potwora: ,,Mep3Kuit MOHCTpP”, ,,»KJIKOe UyOBU-
ie”, ,,BOHIOUee X1BoTHOe” (s. 8). Odwolanie do tej basni pojawia sie
juz w motcie (,,Cmenau repsbiit mar/He y3HaTh ux it/ bef B moMuHe
Het/U uymosuin HeT/EcThb mpexpacHbiit mpuHIr”). I tylko mitos¢ pieknej
dziewczyny moze pomoc bestii wroci¢ do stanu sprzed rzucenia uroku.
Dlatego tez Nancy jest jedyna osobg, ktéra moze wyzwoli¢ Jonathana
z zakletego kregu:

IDKOHATAH. Tel criaciia menst, Hancu!

H3HCH. A TbI HOMOT MHe IIOHSTD CBO€ IIpeJlHa3HaueHue!
IYKOHATAH. TBoe npegHa3HaueHne — 6bITh HaHCK BHYTpU MeHsT!
H3HCMH. BeiTh M3HauasibHOM HaHCK BcesieHHOM!
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IYKOHATAH. HaHcu — Hauaio 1 KOHeLl BCero.
HOHCH. HaHcr — nyTh.

IYKOHATAH. HaHcu — yTHUK.

H3HCU. HaHncu — koHer rmyTH!

IYKOHATAH. Tat TBam Haucu!

H3HCMU. Tol ecTh TO.

e I ST s, 29).

To zapisane w sanskrycie sformutowanie dd dd¥ 3, czyli Tat
Twam Asi, oznaczajace ,,tym ty jeste$”3*?, jest jednym z najwazniejszych
zdan indyjskiej filozofii klasycznej wyrazajacej tozsamo$é brahmana,
czyli jednostki ludzkiej z absolutem, tj. wszech§wiatem. Ten zapis
znajduje sie takze w epigrafie. Dramat jest kolejnym w dorobku au-
tora Snéw utworem, ktory traktuje o duchowej przemianie cztowieka
i probie odnalezienia drogi ,,do samego siebie”. Za grami stownymi,
inwektywami, rytmem fraz, muzyka kryje sie gorzka prawda o czlo-
wieku, o granicach ludzkiej przyzwoitosci, lojalnoSci, moralnosci.
Tekst koficzy sie do$¢ przewrotnie — bohaterke (Betti), ktéra marzyla
o zyciu na innej galaktyce, porywa UFO, a ona dzieki temu wreszcie
znajduje mito$c i staje sie szczeSliwa, zdobywajac sile wszechSwiata.
To ona wysyla list, z ktérego ludzie dowiaduja sie, ze oprbcz tego,
Ze jest zycie na innych planetach, mito$¢ moze zmienié kazdego, nawet
najwiekszego degenerata:

CeKCyaJTbHasl paclyIlleHHOCTh, HACUJTME, JKECTOKOCTD U JIOXKb — IIPOMC-
XOZIST B UEJIOBEKE OT CTpaxa Iepeji CUJI0M 60KECTBEHHOM JIIOOBU U UTO
60>KeCTBeHHas JTIO60Bb CIIOCOOHA IIPEBPATUTh CaMoe Y)KacHOe Uy 0BUIIe
M JAXKe TeaTPaIbHOTO KPUTHKA WM MPE3UAEHTA B ITPEKPACHOTO MTPUHIIA.
Tart TBam Haucu. Tel ecTb HaHcH (S. 30-31).

Utwor podzielony jest na kilkana$cie scen przeplatanych tema-
tami muzycznymi oraz piosenkami, przy ktérych znajduje sie jedy-
nie adnotacja o tym, ze tekst piosenki ma by¢ wykonany w jezyku
angielskim:

392 Por. H. Marlewicz, Co to znaczy tat tvam asi? Zarys hermeneutyki
Ramanudzy, ,,Przeglad Filozoficzny” 2012, nr 3 (83).
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I'pynna «HaHCcKu» UCTIONHSeT MecHI0.
COJIMCTKA I'PVIIIIBI «HOHCU»

............... (TekcT mecHM Ha AaHIJIMICKOM)...

H3HCH ocyimecTBIsIeT CMHXPOHHBI IIePeBOJT Ha PYCCKMII (S. 24).

W didaskaliach widnieje informacja, Ze na scenie znajduje sie
dwoch prowadzacych oraz grupa rockowa o nazwie Nancy, w skiad
ktorej wchodzi pieciu-szeSciu muzykoéw, w tym solistow.

Muzyczne proweniencje przejawia takze utwor Sachar (Caxap,
2013). Tak zapewne chcial go traktowac sam autor, tworzac na jego
podstawie spektakl-koncert. Tekst podzielony na podtytuty: ITo3xce,
uem HUkozda, Caxap, Ocmanosumucs 80m 3decb, Mapuo, Lugpuwt, Xapu
Kpuwna mucmep IrcoH nie zawiera ciggu przyczynowo-skutkowego,
a postaci prezentowane s3 tylko za pomoca siedmiu zaimkéw: OHa,
OHa 1, OHa 2, OHa 3, OH, OH 1, OH 2. Utwor zawiera graficznie wydzie-
lone miejsca, ktére stanowig specyficzny rodzaj pauzy, podkre$lanej
liczbg siedem:

OHA 1: ... .... ... Hy g TyT paccka3sbIBaio UCTOPUIO IIPO XeHIHy. HazoBem
€€ JKEHIIMHA ITO IMEHM M. ...u. coevee veveveieeieicieneeees cerene saeees oen sonenes o sveveeans oo s s

v cveeee sees CEMDB et aeenennen ceeraeenens
tereeee seeresseses senessesiess seeeeeeee sresneenesse sesessessens s . weewee .. VI 3TQ JKEHIIIMHA
M. Korjia 3aKOHUMJICS €€ PAGOUMI [IEHb... vevv vev cveeee eee vereee +0eCEMD aeune vunee
......... Korjia 3aKOHUMIICS €€ PAOOUMIM JIEHD .. cveere cveene eveasenes sevees Taveees KOTAA
3aKOHUWICS ee paboumii JIeHb............ PEIIMIIA CPa3y JKe Mocjie PaGoThI
HE UJITY GBICTPO JIOMOM..vuevees wovereres sers seve sresees ereee CPA3Y TIOCTIE PAGOTHI

He UATY GBICTPO JOMO ... ... e Tevrnren srees vevees vens
weee wner . JKEHIIIMHA 3aKOHUMB CBOIO PaGOTy, pemmia
He CIIEIIUTD K CE0E JOMOM. wvvrs crerrenes seeeres weeee K CEOE IOMOJA, TJI€ JKIQIIN
€€ — MYIK U €€ JIETMucus « sur sevuee seve seve seve ssvere seness seses sven see se T o Ture sere sevens
CeMsb... ...... .... . (s.1). [podkr. N.K-G]

Poprzez zastosowanie powtorzen stow, zdan, pauz czy samej licz-
by siedem tekst staje sie bardzo melodyczny i rytmiczny. Zapewne
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jest to préba odtworzenia czy tez odniesienia sie do rytmu wspotcze-
snego Swiata, podobnie jak w sztandarowym dramacie Wyrypajewa
Tlen.

Na uwage zastuguje takze przywolywana na przestrzeni catego
dramatu liczba siedem, ktéra w wielu religiach Swiata, kulturach
i mitologiach wyré6znia sie bogatg symbolikg — przywodzac na my$l
calos$é, pelnie, doskonatosé, rozwéj duchowy. Sachar jest kompilacja
kilku pozornie niezwigzanych ze sobg historii o odczuwaniu zadowo-
lenia, zrozumienia, wdziecznoSci, spelnienia, zachwytu, przemianie
duchowej. O kobiecie, ktéra wpadla w zachwyt, bo po raz pierwszy
w zyciu zrobila co$ tylko dla siebie — wrécita do domu pézniej niz
zwykle. O bohaterze z popularnej gry komputerowej Mario, ktory
powinien sie przebudzi¢, by nie zmarnowaé swojej szansy na zyciowa
zmiane: ,He mpocpwu, Ty UTpy, B KOTOPYIO ThI Urpaenib” (s. 8). Czy
wreszcie o Johnie z Teksasu, ktory trafit do Stowarzyszenia Swiado-
moSci Kryszny i zmienil nie tylko swoje imie (na Vripa ITpamx Xpamu
Ompu [lac), ale takze cate swoje dotychczasowe zycie. Wyrypajew
w jednym z wywiad6w powiedzial, ze w swoim dziele chcial poruszy¢
temat wrazliwosci czlowieka i zmystowego odczuwania rzeczywisto-
Sci oraz zastanowic sie nad tym, co tak naprawde sprawia, ze czto-
wiek jest istotg spoleczna: ,,I'71aBHOe, 0 UeM GBI XOTEJIU IOTOBOPUTb,
VIV, BEpHEe, UTO ObI MbI XOTEJIY OLYTUTh BMECTE CO 3PUTEIISIMHA, —
HeKOe KaueCTBO Xu3HU. KauecTBO )XU3HU, TJie TJTaBHBIM 3JIeMEHTOM
BOCIIPUSITHUS SIBJISIETCSI UYBCTBEHHOCTD 393,

Szczegblng uwage przykuwa zar6wno przestanie, jak i forma dra-
matu Ksiega Rodzaju nr2 (Butmue N2 2, 2004), napisanego przez Wy-
rypajewa w 2004 roku. Interesujaca jest takze geneza jego powstania.
W jednym z wywiadéw twbrca opowiada, ze jest to piekna, ale zarazem
tragiczna historia. Na festiwalu w Niemczech poznat on pewng produ-
centke, ktéra wyszla z propozycja sfinansowania wystawienia na de-
skach teatru jednej z ostatnio napisanych przez niego sztuk. W tym cza-
sie nie miat on jeszcze gotowego utworu, pojawit sie tylko pomyst na-
pisania dramatu o kobiecie, ktora choruje na schizofrenie: ,,5I mpumrén
JIOMOM M HamMcasl OT MMEHM JXKeHIIMHbI, AHTOHMHBI BeJIMKaHOBOM,

393 . Beipeinaes, Cnekmaknb Caxap, https://www.afisha.ru/performance/
95285/ [dostep: 7.09.2022]. Por. D. Oczak, ,,Sachar” Wyrypajewa na Avant Art
Festival, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/170439/sachar-wyrypajewa
-na-avant-art-festival [dostep: 7.09.2022].
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caMm cebe Ha MaIlIMHKe, ¥ CaM cebe IPUCIAJT OT ee MMeHM 3%, Kon-
cept spodobat sie producentce, tym bardziej Ze, jak wspomniala, u jej
siostry zdiagnozowano te chorobe. Okazalo sie jednak, Ze to nie jej
siostra, lecz ona sama cierpiala na schizofrenie. Niedtugo po premierze
spektaklu producentka popelnila samobojstwo: ,,V Heé 6bl1a oueHb
60JIBIIast IOJKHOCTD, M 60JIE3Hb OBUIO OUEHb TPYJIHO CKPhIBAaTh. M OHa
MOBeCUJIach. Y Tak MOyUmnioch, UTo AHTOHMHA BenmnkaHoBa MpaBia
ecTb”3%, Wazne dla odczytania utworu jest jego motto: ,,IIpu pacckaze
0 CBOMX MEPEXMBAHMIX BO BpeMs Icuxo3a 60JTbHAsT MCIIOIb30BaIa
JIUTEPaATYPHYI0 POPMY U3JI0XKEHUS C 11eJIbI0 IPUBJIeUb BHUMAHNUE
cnyuiatenei”, pochodzace z ksigzki szwajcarskiego psychiatry Da-
niela Hella i niemieckiego psychoterapeuty Magreta Fishera-Feltena
Schizofrenia. Proba zrozumienia i pomoc w orientacji>°.

W didaskaliach Wyrypajew przekonuje, Ze autorem dramatu jest
Antonina Wielikanowa — byla nauczycielka matematyki, obecnie pa-
cjentka szpitala psychiatrycznego, u ktérej zdiagnozowano schizofre-
nie. Kobieta, dowiedziawszy sie o tym, Ze w teatrze, z ktérym zwigzany
jest Iwan Wyrypajew, wystawia sie ,nawet” dramaty ludzi siedzacych
w wiezieniach, za poSrednictwem swojego lekarza poprosita dramatur-
ga 0 zaprezentowanie napisanego przez nig utworu na scenie. Autor
Tlenu przystal na te proSbe, niemniej zastrzegt sobie prawo wprowadze-
nia do tekstu krétkich, komicznych kupletéw, ktére nazwat PieSniami
proroka Jana (ITectu npopokxa Moanna) oraz fragmentéw ich korespon-
dencji. O tym wszystkim czytelnik dowiaduje sie z ,listéw-zwrotow”
do niego, autorstwa samego Wyrypajewa, zamieszczonych w sztuce.

Dramaturg podkre$la, ze gtéwnym bohaterem jest tekst, wymienia
takze wykonawcow ro6l okreSlonych postaci:

WcnonHuTe b posin: Ipopoka VMoaHHa.
WcnonauTens ponu: bora (Apkagus Mibnua).
HUcnonmauTenbHuia posn: YKeusl JIora (AHTOHMHEBI BeJIMKaHOBOTA).

394 10.CepreeBa, CospemeHHOe UCKYCCMB0 — 3MO puck, http://www
.vsp.ru/2016/03/15/ivan-vyrypaev-sovremennoe-iskusstvo-eto-risk/ [dostep:
21.07.2022].

395 I0. Cepreesa, op. cit.

396 [I. Xeswt, M. @uiep-Denbren, ITuzogperuu. OCHOB8bI NOHUMAHUS U NO-
Mowb 8 OpueHmuposke, tep. ¢ HeM. V. Canno>xHMKOBOM, MOCKBa 1998.
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Jak sie p6zniej okaze, to wlasnie przedstawianie przez aktora emocji
iprzezy¢ bohatera, bez psychologicznego wcielania sie w postac, stanie
sie gtéwna zasadg pracy rezyserskiej Wyrypajewa.

Juz w pierwszej czeSci utworu, obejmujacej historie uzyskania przez
Wyrypajewa teksu od Welikanowej, wprowadza on element fikcji lite-
rackiej, daje tez uwagi dotyczace wystawienia dzieta na scenie. Pojawia
sie kolejny raz nazwa dramatu, réwniez podtytut, dedykacja, prezen-
tacja bohater6w, didaskalia oraz ,,autor”:

AHTOHMHA BenmkaHoBa

BBITHUE N° 2

(Tparemmst cMbICIa)

[TocesawmaeTcs spamarypry ViBany Beipbliaeny.

HericTBy01IMe JIULIA:

BOT

JKEHA JIOTA

CrieHa IIpejicTaBIseT co60¥ 6esIblil KBagpaT 3 X 3 M (S. 2) [podkr. — N.K-G]

Tekst dramatu podzielony jest na dziewietnascie scen, przy kazdej
z nich widnieje zapis, kto jest rzekomym autorem: ,,(tekst I. Wyrypa-
jewa)”, ,,(tekst A. Welikanowej)” oraz informacja o tym, Ze w jednej ze
scen sg zamieszczone cytaty z Biblii, w drugiej — uwagi Antoniny We-
likanowej. Dwie sceny (sz6sta i szesnasta) zatytutowane: ,,prawdziwy
list” (,,peasibHOE MCbMO™) przybieraja forme listbw wymienianych mie-
dzy Wielikanowa a Wyrypajewem. Postaci fikcyjne, obdarzone mianem
autoréw, sa czeScig struktury utworu. Nie ulega watpliwosci, Ze jest
to przejaw postmodernistycznej gry Wyrypajewa, postaci realnej z auto-
rem czy autorami. Gra rozgrywa sie rowniez na poziomie tekstu, wska-
zUujgcego na tajemniczo$¢ i niepoznawalno$é Swiata: ,,9To beca VBaHa
BripbiliaeBa, BHYTPY KOTOPOM COAEP)KaTcsl KYIUIeThl BoIpbIliaeBa,
HallMCaHHbIe OT UMEHHU CO3/laHHOT0 BenmkaHoBOM antoctosa MoaHHa,
U ibeca AHTOHMHBI BesTMKaHOBOM, B KOTOPOM ITepCOHKY BenmnkaHoBa
u Apkaguit Vineuu urpatot ponu bora u YKensl JIota”37.

397 II. Pygues, MeaH Buipvinaes. ,,C2open dom a 8 dome dse cobaxu”, ,,HoBbI
Mup” 2017, nr 5, https://magazines.gorky.media/novyi_mi/2017/5/ivan-vyrypaev
-sgorel-dom-a-v-dome-dve-sobaki.html [dostep: 13.07.2022]. Tatiana Tajanowa
zauwaza, ze pod maskami Jana Chrzciciela, Apostola Jana, popularnego pi-
sarza Iwana czy Glupiego Jasia (Iwana Duraka) Wyrypajew poszukuje sensu
i prawdy w zyciu. Por. T. TasiHOBa, /Jpamamypeust MeaHa Buipvinaesa: MHUMoe
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Niejednolito$¢ gatunkowa dramatu, trudna do uchwycenia zaréw-
no tozsamo$¢ autora, jak i pozostatych postaci utworu, afabularnosé
i ahistoryczno$¢ tekstu sprawiaja, ze dramat ten staje sie kolejna
wielowarstwowa literackg hybryda. Dysputy filozoficzne przeplataja
sie w nim z kupletami i banalnymi pytaniami, i réwnie trywialnymi
odpowiedziami: ,,EcTb y Te6s Kakue-HUOGYIb JJAaHHbBIE, UTO SI €CTh?
[...] HeT crrermasbHBIX JAHHBIX, HET” (S. 5). ThI MeUTAEIlb e11e O UeM
t0? [...] Ja. I MeuTaio 0 BCeIEHCKOM mo6pe U CIpaBeaIMBOCTI”
(s.9). Dzieki tym kontrastom stylistycznym Wyrypajew prowokuje
odbiorce do my$lenia. Poruszane przez niego problemy wiary, wol-
noSci, poSwiecenia zostajg ukazane w poetyce ,,udziwnienia”. Mozna
tu dostrzec bliskoS¢ z ,,efektem obcoSci” Bertolta Brechta, osigganym
za pomocg wprowadzanych przez niego songébw oraz odautorskich
komentarzy3%.

W dramacie pojawiajg sie takze rozwazania metatekstowe, bedace
wyrazem postawy pisarskiej samego Wyrypajewa. Na zarzuty drama-
topisarza dotyczgce braku fabuty w utworze Wielikanowej odpowiada
ona, ze fabuta jest tylko ,,iluzjg sensu”:

Bbl HammMcaaM MHe, UTO B MO€EM IIbece He XBaTaeT CloKeTa. UTO CIOXKEeT
HYJKEH JJIS1 TOTO, UTOOBI 3pMUTEJTb TIOHUMaJI, UTO Ipoucxoaut. Ho pa3se
3pUTEJIb He IOHMMAEeT, UTO IIPOMCXOIUT C HUM Ka)K[blii IeHb? [...] VIBaH,
CIOXKET — 3TO WJUTIO3USI CMBIC/IA, @ CMBIC/I TparMueH cam 1o cebe. Pa3se
IUIST TOTO, UTOOBI OIIyTUTD TParequio, HEO6XOAMMO UTOOBI UTO-TO IIPOU-
3o1w10? Pa3Be, Mbl HE UYBCTBYEM, UTO IPOUCXOANT? MBI BCe 3HaeM, UTo
IPOUCXOIUT. [...] MOJ KOH(JIMKT B TOM, UTO HET IIPMUMH JIJIsI CTPaJaHNIA,
a g ctpagalo (s.19-20).

Ciekawym zabiegiem artystycznym, zaréwno ze wzgledu na sama
strukture, jak i uzyte Srodki stylistyczne, jest wprowadzenie przez dra-
maturga do tekstu narratora-Boga, ktéry zwraca sie do publicznosci
z zamiarem opowiedzenia jej pewnej historii:

wnu Hacmosuwee?, http://netref.ru/shadrinskie-chteniya.html?page=8 [dostep:
12.07.2022].

398 Por. M. Kwasniewska, Czuto$¢ w nieczulosci Swiata, ,,Didaskalia”
2007, nr 10/81, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/47723,druk.html [dostep:
12.07.2022].
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bOT

OGpamaeTcs K 3pUTEJISIM.

A ceruac, g Xouy pacckasaTb BaM OJHY 60roM 3a6bITYIO MCTOPUIO O TOM,
Kak T'ocriofib 60r co3/1aJ1 IepBOro B MUPe UejIoBeKa. A CO3/jaJl OH ero, Kak
MU3BECTHO, He M3 BO3[IyXa MY KOCMUUECKOM ITbUTH, He U3 OTHS MJIU BOJIBI
[...] a cosgan oH 3TOrO UETOBEKA U3 IIMHEI (S. 14—15).

Zwrot ten jest parabaza o komiczno-ironicznym wydzwieku — Bog
przywotuje ,,przez boga zapomniang” historie o stworzeniu cztowieka.

Antonina Wielikanowa, kt6rej nieprzypadkowo zostato nadane na-
zwisko znaczace, podkreslajace jej odwage i wielko$¢ duchowa, przypo-
mina znang z kultury rosyjskiej posta¢ jurodiwego — szalonego z bozej
faski. Zainteresowanie chorobg psychiczng czy postaciami szalonych
nie jest obce wsp6lczesnej dramaturgii rosyjskiej. Paulina Charko-Klekot
na przykltadzie utwor6w wspotczesnych rosyjskich dramatopisarzy opi-
suje zjawisko tak zwanego ,,szalefistwa codziennoSci”: ,,Sigariew w sztu-
ce Urojone béle (Danmomtmbie 6011u) pokazuje obled jako wynik $mierci
bliskiej osoby, [...] Nina Sadur w sztuce Dziwo-baba (Qyouas 6aba) rysuje
postac kobiety opetanej pragnieniem odnalezienia prawdy”>%. Antonina
Welikanowa — Zona Lota prowadzi rozmowe z Arkadijem Iljiczem —
Bogiem o Bogu, ktory probuje podwazyc¢ swoje istnienie: ,,HeT HuKaxoro
6ora, II0Bepb, 3TO JKe s caM Tebe ToBOPIo, 60T TBOW” (S. 20).

Okazuje sie, ze 0 Bogu i o przezyciach duchowych rozmawia-
ja rdbwniez bohaterowie dramatu UFO (2012), cho¢ - jak zapewnia
Wyrypajew — opowiadajg oni przede wszystkim o swoim kontakcie
z cywilizacja pozaziemska; przychodza, by da¢ Swiadectwo temu
niezwyklemu spotkaniu. W jednym z artykuléw mozna przeczytaé,
ze w utworze UFO wiele jest my$li wykazujacych podobienstwo za-
roéwno z wschodniochrzeScijafiska duchowoscia, jak i z ,,rosyjskim
renesansem religijno-filozoficznym poczatku XX wieku. Gdzie$ w tle
przebija idea wszechjednoSci Boga i stworzenia. Pojawia sie mistyka
Swiatla i pochwala milczenia, jak u hezychastéw — praktykéw specy-
ficznej formy prawostawnej medytacji, ktorzy wierzyli, Ze ciato réwniez
uczestniczy w modlitwie dgzacego do wewnetrznego spokoju ascety”*.

399 P.Charko-Klekot, Szaleristwo codziennosci we wspétczesnej dramaturgii
rosyjskiej, ,,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw UJ Nauki Humani-
styczne” 2017, numer specjalny, s. 94.

400 Por. W. Mrozek, ,,UFO. Kontakt” - kazanie Iwana Wyrypajewa, http://
wyborcza.pl/1,75410,12759280,_UFO_Kontakt_kazanie_Iwana_Wyrypaje wa.ht-
ml [13.07.2022].
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Podobnie jak w Ksiedze Rodzaju 2 dramat rozpoczyna sie od zwrotu
do czytelnikéw: ,,3gpaBcTByiiTe. MeHst 30BYT ViBaH BhIphITIaes, s aBTOP
nbechr”, w ktérym autor przedstawia historie powstania tekstu. Taki
zabieg wzmacnia efekt prawdopodobienstwa, jednoczes$nie usypiajac
czujno$¢ odbiorcy. Zapis, stanowigcy rodzaj tekstu pobocznego, niesie
ze sobg wyznanie autorskie: ,,IIoToMy UTO Ba)XKHO Ha CaMOM JieJie JINIIb
TO, UTO UeJIOBEK, XKUBYIIUI HA TUTAaHETe 3eMJIsI, XOUeT MOJIe/IUThCS
C APYTMMMU JTIIOAbMU CBOMMU CaMUMM COKPOBEHHBIMU B3TJISIIaMU Ha
xu3Hb” (UFO, 2012, s.2). Rozbudowany tekst poboczny, charaktery-
styczny dla wspobiczesnego rosyjskiego dramatopisarstwa, nie ma u Wy-
rypajewa cech wylgcznie informacyjnych i uzupetniajacych, jest sam
w sobie metatekstem i skarbnicg wskazéwek, dotyczacych $wiatopo-
gladu autora. Na poczatku dramatu odbiorca dowiaduje sie, Ze jego
autor na podstawie przeprowadzonych przez siebie rozméw z osobami
(,MICITOJIb3YSI TOKYMEHTa/IbHBIN TEKCT peasIbHbIX JIoei”, s. 1), ktore
mialy stycznos¢ z niezidentyfikowanym obiektem latajacym, tworzy
tekst dla teatru, cho¢ trzeba wspomnie¢, ze poczatkowo materiat ten
mial postuzy¢ scenariuszowi filmowemu. Bohaterami sg mieszkancy
Ameryki, Australii, Europy, a sam tytut utworu to skrét angielski (skr6t
rosyjski — HJ10), petniacy funkcje prowokacji, jest zabawa z odbiorcag“.

Ten niejednorodny stylistycznie dramat zostat podzielony na dzie-
sie¢ wypowiedzi kolejnych postaci. Bohaterowie, obdarzeni konkretny-
mi imionami i nazwiskami (Joanna Harris, Matthew O’Farrell, Jennifer
Davies, Robert Evans i inni), pochodzg z r6znych krajéw i posiadajg
odmienny status spoteczny i intelektualny: jest wéréd nich gospodyni
domowa, sprzedawca ze sklepu muzycznego, dyrektor szkoty. Dzielg sie
oni spostrzezeniami nie o kosmitach, co sugeruje tytul, a tym, co dato
im spotkanie z czyms$ ,,nieziemskim”. Dla Wyrypajewa po raz kolejny
najwazniejsza okazuje sie rozmowa, komunikacja miedzy bohaterami.
Ich wypowiedzi ,,przypominaja sesje wyznaniowa albo spowiedni-
czy talk show”“* i stanowig rodzaj rekolekcji, konfrontacji z samym
sobg i z drugim czlowiekiem, podczas ktérej okazuje sie, ze Swiata
nie da sie sprowadzi¢ tylko do jednego wymiaru. Dramatopisarz nie

401 ,,To catkiem sprytne, zaprosi¢ na seans Z Archiwum X, a zaserwowac
[...] kazanie”, W. Mrozek, ,,UFO. Kontakt” — kazanie Iwana Wyrypajewa, http://
wyborcza.pl/1,75410,12759280,_UFO_Kontakt_kazanie_Iwana_ Wyrypajewa.
html [13.07.2022].

402 D.Kowalkowa, ,,UFO. KONTAKT”, https://www.dwutygodnik.com/
artykul/4100-ufo-kontakt-rez-iwan-wyrypajew.html [dostep: 13.07.2022]
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przeprowadzatl zadnych rozméw, nie korzystat z techniki verbatim,
lecz stworzyt sztuke paradokumentalng. W finale dramatu Wyrypa-
jew, w charakterystyczny dla siebie prowokacyjny sposéb, dokonuje
autodemaskacji:

A g 11oBepbTe, FOBOPIO BCE 3TO He 110 CBOeM CO6GCTBEHHOM BOJIe, a I10 BoJjIe
aBTopa. [...] HeT Takoro pycckoro onmrapxa Bukropa Pusenresuua [...].
W Takoro uenoBeKa, KakK s TOXXe HUTJle HeTY, KpOMe KaK B 3TOM 1bece. [le-
pen BaMy IIePCOHAXK, ¥ TOBOPIO 5 CefUac He CBOMMM CJIOBAMM, a CJIOBAMMU
aBTopa. [...] 6e3 aBTOpa MeHs Belb He CYLIeCTBYeT. [...] 1 cam aBTop, [...]
SIBJISIETCS IIePCOHAYKEM 3TON IILECHI (S. 25).

Ustami Wiktora Rizengiewicza, fikcyjnej postaci rosyjskiego biznes-
mena, dramaturg wskazuje, Ze milczenie jest prawda:

U centuac g BaM ee mokaxy. Ceyac g IOKa)Ky BaM, UTO BO BCe 3TOM
VICTOPUM SIBJISIETCS 110 HACTOSIEMY PeasIbHbIM. A BOT UTO.

Buxmop Pusenzesuu 3amonkaem. OH cmoum u monuum. Ilay3sa. Ilay3a
00JIHCHA ANUMbCSL POBHO CMOLKO, CKOJIbKO HYHCHO (S. 25).

Ten chwyt wpisuje sie w konstrukcje ,,teatru w teatrze”, sugerujac,
ze granica pomiedzy zyciem a iluzjg jest plynna. Badacz wspoliczesnej
dramaturgii rosyjskiej Maciej Pieczynski zauwaza, ze Wyrypajew prze-
chodzi od koncepcji tekstu-polemiki do koncepcji tekstu rozumianego
jako milczenie, pusty znak, kt6ry nic nie oznacza“3.

Z dziesieciu ponumerowanych czesci, nazwanych przez autora kom-
pozycjami, w obrebie ktdrych wystepuje zwrotka-refren-finat (kymet-
-rpurieB-uHan), zbudowany jest Tlen (Kuciopod, 2002), jeden z naj-
bardziej znanych dramatow Wyrypajewa:

Komnoswuius 1. Tanypt
Kommosurust 2. Cawa mobum Cawty
Kommosuiusg 3. Hem u da
Kommosuums 4. Mockosckuti pom
Kommosuiust 5. Apa6ckuti mup
Kommoswuius 6. Kak 6e3 uyscms

403 M. Pieczynski, /J[yxoeHocmb 6 Opamamypauu UeaHa Bvipvinaesa, ,,An-
nales Neophilologiarum” 2016, nr 10, s. 144.
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Kommnosuius 7. AmHe3us
KoMmnosuiusg 8. JKemuye
Komnoswuuusg 9. /[na enagHo2o
Kommosuius 10. B niieepe

Podzial utworu na kompozycje jest odwotaniem do §wiata muzyki
i préba nadania tekstowi literackiemu formy muzycznej. Dodatkowo
w didaskaliach autor zamiescil uwagi, dotyczace sposobu wykonania
wierszy-piosenek: ,,31ech Mo XeJlaHUI0 BO3MOXeH Pari, ucrosHseT
MY)XUMHa”:

Mos neBUOHKA BCIO HeJIeJTio0 XOPOoIIo cebst Besa.
Mos IeBUOHKaA OTBeuasia 3a Cepbe3Hble fera.

W BOT Teneps Harpaza — rpu6kl U3 JIeHMHrpaza.
JTro6mMmasi, Tel paga? ['pubs! u3 JIeHMHTPaAa.

[.] (s.9).

Te rymowane fragmenty nie sg bezpoSrednio polaczone z treScia
dramatu, stanowig rodzaj muzycznego przerywnika i nadajg drama-
towi rytm.

Wiekszo§¢é kompozycji rozpoczyna sie od cytatow z Kazania na Go-
rze, jednakze Wyrypajew nie odwotuje sie w sposéb bezposredni do De-
kalogu, lecz siega po jego ttumaczenie, ktére daje Jezus Chrystus:

OHA: BbI ciblmiaay, UTo ckadaHo: CMOTpUTe, He TBOPUTE MMJIOCTBIHU
Ballel mepe JII0AbMHA C TeM, UTOObI OHY BMe/u Bac? Y Korga TBOPHUIIb
MWIOCTBIHIO, He TPYy6OM Mpe]] cO60, KaK JeIal0T JIUIEMEPBI B CMHArOrax
¥ Ha YJIUIIaX, UTOOBI POCIABIISUTI UX JTIOAM (S. 7).

OH: BbI CITBIIIQIN, UTO CKa3aHO: He MPEeT00AenCcTBYIi? VI UTO: BCAKWUIA,
KTO CMOTPUT HA JKEHIIMHY C BOXJIEJIEHUEM, V3KE ITPETI060/IeICTBOBAIT
C HEIO B cepjilie cBoeM (s. 6).

Weronika Biegluk-Le§ zauwaza, Ze cytaty te tworza okreSlong re-
lacje pomiedzy nadawca a odbiorcg, opowiadaczem a stuchaczem,
nauczycielem a uczniami“.

404 W. Biegluk-LeS, Nieradosne gry kulturowej dekonstrukcji. ,, Tlen” Iwana
Wyrypajewa, ,,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2014, nr 5, s. 388.
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Eaczenie elementéw r6znych rodzajow, gatunkédw i form stylistycz-
nych w obrebie jednego utworu przywodzi na my$l znana z literatury
antycznej menippee. Wywodzi sie ona z form ludowo-karnawatowych,
charakteryzujacych sie swobodg w ksztattowaniu fikcji i podejmowa-
niem aktualnej tematyki“°s. Menippea, zdaniem Michaita Bachtina, jest
jednym z podstawowych gatunkéw literackich, w ktérych realizuje sie
zasada dialogowosci“°¢. Dialog stuzy budowaniu postawy otwartoSci
i porozumienia z drugim czlowiekiem. Dramatopisarz nawigzuje kon-
takt z czytelnikiem, stosujac chwyt parabazy — wypowiedzi skierowanej
bezposrednio do odbiorcy, bardziej lub mniej powigzanej z treScig
utworu: ,,BbI CJIBIIIAJIN, UTO CKa3aHOo ApeBHUM” (S.1), ,,A eciu Bac
MHTepecyeT Moe MHeHMe 110 roBoay atot Camm u3 Mockebr” (s. 11),
,llocMOTpuTe Ha MeHs1” (S.17), ,,3alIOMHUTE UX TaKUMU, KaK/e OHU
ecCTb. [...] Kak cTapyio ¢goTorpacduio” (s.17).

W dramacie Tlen Wyrypajew podwaza ,,wszelkie podstawowe reguty
dotychczasowego dramatu: istnienie postaci, konfliktu dramatyczne-
go, akcji i jej rozwoju, «naczelnego zdania» [...]”47. Aspekt metafik-
cjonalny, dostrzegalny w sposobie konstruowania postaci, realizuje
sie w dramacie za pomocg chwytu mise en abyme*°®, rozumianego
jako wstawienie w ramy tekstu literackiego innego tekstu zwigzanego
z okalajaca go strukturgs®. W warstwie fabularnej dramatu poznajemy
historie Saszy z Sierpuchowa, ktéry zabija swoja zone lopata,

405 Zdaniem Pawla Rudniewa w utworze Tlen Wyrypajew dotyka wszyst-
kich probleméw, z jakimi zmagato sie spoteczenstwo rosyjskie u progu nowego
tysiaclecia, m.in. tragedig Kurska, atakiem na moskiewski teatr na Dubrowce,
problemem z zanieczyszczonym powietrzem i zubazaniem rosyjskiej prowincji.
Por. II. PynHes, MeaH Buvipvinaes. ,,Ceopen doM..., https://magazines.gorky
.media/novyi_mi/2017/5/ivan-vyrypaev-sgorel-dom-a-v-dome-dve-sobak i.html
[dostep: 22.07.2022].

406 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska,
Warszawa 1970.

407 K.Kopka, Dramaty generacji ,,P”, [w:] Lepsi! i cztery inne kawatki
dramatyczne z dzisiejszej Rosji, Gdansk 2003, s.12. Uwage te mozna odnie$¢
takze do innych utworéw Wyrypajewa jak Karaoke Box, Wywiad S-FBP 4408,
Mahamaya electronic devices, Iranska konferencja.

408 W. Biegluk-Les, op. cit., s.388.

409 Zob. P.Pietrzak, Opowiadanie w opowiadaniu. Mise en abyme
i narratologia, [w:] Opowiadanie w perspektywie badan poréwnawczych,
red. Z. Mitosek, Krakdéw 2004, s. 187-196.
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bo do zycia potrzebuje tlenu — mitosci, ktérg znajduje w Saszy z Moskwy:
,»JI Kora, OH IIOHSI, UTO ero >KeHa He KUCJI0po/I, a Calla KMCI0po/,
¥ KOT'JIa OH ITOHSUT, UYTO 6€3 KMCJIOPOA HeJTb3sl JKUTh, TOTAA, OH B3sUT
JIOTATY, ¥ OTPYOMIT HOTYM TAHIIOPaM, TAHIYIOIIVM B I'PYAY €T0 JKeHbI”
(s.2). Historia miloSci Aleksandra i Aleksandry zostaje zaprezentowa-
na w bardzo emocjonalny sposob przez postaci, nazywane On i Ona,
ktore sg jednoczeSnie bohaterami dramatu, narratorami i aktorami.
O specyficznej relacji miedzy opowiadajacymi i tymi, o ktérych sie
opowiada, Swiadcza choéby takie zwroty jak: ,,Mom 3HaKOMBII1 CaHEK
13 MaJIEHBKOT'O IIPOBMHIIMAIBHOTO ropofKa” (S. 2) czy ,,M0sI 3HaKOMast
Carra n3 60s1bIoro ropogaa” (s. 4). Jak sie okazuje, On i Ona znajdujg
sie na scenie: ,, ThI JKBeIllb CBOEM XXU3HBIO, a 51 cBoel. M Haimu nyTu 3a
[pejie/iaMy 3TOM IUIOIIALKM He IepeceKanTcsa” (s. 14), a do swojego
tekstu wplataja takze informacje ze swojego Zycia:

JIoxXb B TOM, UTO THI B )XM3HU He ob611asics ¢ Canbkamu u3 Cepriyxosa,
¥ HAIUTEBATh Te6e, KAK OHYU TaM JKUBYT, M KOTO OHM TaM YOMBAIOT, HO ThI
6yellb CO cjle3aMM Ha IJ1a3aX, pacCKa3blBaTh UCTOPUIO, UYXKOM, 1J1s TeOS
JKM3HU. Bynens cTpajiaTh, Hajl MPo6JIeMON, KOTOPOA, JyIsl TE6ST ITPOCTO,
HeT. [IoToMy UTO, ITOC/Ie TAKUX BBICTYIUIEHUM ThI Mellb B [Iponaranay,
a CanHek, 0 KOTOPOM ThbI pacCKa3blBajl, HABEPHOE, UAET B XKOIY, WIA KyAa
nopasibie (s. 8).

On jest takze autorem tekstu dramatu, co mozna zauwazy¢, gdy
Ona zarzuca mu egoizm i zbanalizowanie jej wypowiedzi: ,, TbI crieru-
aJIbHO He HalyMcaI MHe 3TOT0 TEKCTa [...] TEKCT 3TOro IIpeicTaB/IeHNUs
COCTaBMJI TaK, UTOOBI 3ByUasIa TOJIBKO TBOSI MBICJTb, @ JIPYT'Ye MBICIIH,
Kas3aiCh Ob 6aHAJTBHBIMY, B CPABHEHUY C TBOVMM IICEBJIO PA3YMHBIM
MbIlUIeHeM” (s. 8).

Jedna z najbardziej wyrazistych form autotematyzmu jest koncepcja
Hteatru w teatrze”, w ktorym tekst okalajg sceny, zawierajgce zapowiedz
utworu i podsumowujace jego fabute. W dramacie Czego nauczytem sie
od zmii (Uemy st Hayuuncs y 3meu, 2014), przeznaczonym do wystawie-
nia na scenie, wystepuje tylko Aktor czytajacy list Henryka Walca — le-
karza okretowego. List ten adresowany jest do jego syna Piotra (,,Aktep
uyTanlui nucbMo ['eHpuxa Baiblla anpecoBaHHOe ero ceiHy [utepy —
64 roma”). Postac ta opowiada historie Walca, ktéry po wypadku znalazt
sie na bezludnej wyspie, i po wielu latach, tuz przed $miercia, postana-
wia napisa¢ wiadomo$¢ do swojego syna. Aktor, zgodnie z sugestiami
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autora, tylko prezentuje odbiorcom tre$¢ przestania. Okazuje sie, ze list
ukazal sie wjednym z popularnych czasopism literackich i stat sie zna-
ny na catym $wiecie (,,paspeIn orny6/IMKOBaTh €ero B O[THOM B OJTHOM
M3BECTHOM JIMTePaTyPHOM XXYpHaJie, II0CjIe Uero, TeKCT 3TOT0 MMCbMa
CTaJT M3BECTEH JTIO/IIM B Pa3HbIX cTpaHax Mupa”, s. 1). Podany w cudzy-
stowie tekst listu podzielony jest graficznie na fragmenty, opatrzone
kolejno podtytutami, przybierajgcymi forme komentarzy odautorskich:

[Tpexxne BCcero

O 3HaHUN

O Teme

CMellIHOM Ccilyyan
06 OT1Ie

06 oTpaByieHUN
O eguHCTBE

O 068U
3aBepiieHue

Taki podziat tekstu okre$la problematyke utworu. Bohater dzieli sie
w liscie swoimi do$wiadczeniami, przemysleniami i spostrzezeniami.
Jego wypowiedZ wydaje sie w swojej formie przypominac soliloquium,
wyglaszane w chwili autorefleksji bohatera“®°, kiedy ,,podmiot sam
czyni sie gtdbwnym obiektem obserwacji, usitujac poprzez wewnetrzng
dyskusje doj$¢ do okreSlenia swojej postawy duchowej”4*. Dramat
jest wspbtczesnym moralitetem z wpisanym w niego przestaniem dy-
daktycznym i filozoficznym, dotyczacym tego, Ze trzeba przyjmowac
Swiat takim, jakim on jest, bez strachu: ,,6yab JKMBBIM, OIIyIIai KaK
TeueT BHYTPU Te6sT 6eCKOHEUHAsT JKU3Hb, JIOBEPSIV JKU3HY BHY TP CE0sT
¥ HUUEro He 6OVICsI, TIOCKOJIBKY HET HUKOT'O B 3TOM MUPE, KTO MOT 6bI
0TO6paTh y Te6sI TY KM3Hb, KOTOPOM ThI sIB/IseNIbcsa” (s. 11). Ironia
autora sprawia, ze ton pouczania wydaje sie traci¢ na wyrazistosci
ijest jedynie Srodkiem, a nie celem wypowiedzi. Przyczyna cierpienia
czlowieka jest jego egoistyczne przekonanie o tym, Ze ziemia nalezy
tylko do niego. Te najwazniejsza w utworze mysl wypowiadaja grzyby,
nawiedzajace bohatera w formie halucynacji:

410 Por. P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przet. S. Swiontek, Wro-
claw 2002, s. 477.

411 Stownik terminoéw literackich, red. M. Glowinski i in., Wroctaw 2002, s. 517.
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BBIJKMBETE TaK, OY/ITO BCSI OKPY>KAIOIIast BaC IIPUPO/Ia SIBJIIETCS BaM CITy-
rami [...]. Ho He TOJIbKO BaM JIFOISM IPUHAIJIEXKAT 3Ta 3eMJIsl. ITa 3eMJIs
TaK JKe IBJIIeTCS POIMHOM U BCEX JPYTHMX XUBBIX CYIECTB [...] 10 Tex mop
TI0Ka BB, JTIO/IM, B CBOMX IIIKOJIaxX GyzieTe IPUBUBATH CBOUM JIETSIM JTI0GOBb
TOJIBKO K CBO€JI CTpaHe |[...], 10 3TuX 1op, Bbl Gy[eTe CTPagaTh OT CBOMX
IIOCTOSAHHBIX Goj1e3He [...]. DT Balm G0JIe3HM Ha3bIBAIOTCA: OIMHOUE-
CTBO, OTUasiHMe, CTPalaHue, CTPax, HEIIOHMMAaHMe Y YKeCTOKOCTH (S. 16).

Czlowiek w konfrontacji ze $miercig to temat kolejnego dramatu
Wyrypajewa. W utworze Taniec Delhi (Taney [Jenu, 2010) dramatopisarz
zastosowal podziat tekstu na jednoaktowki:

[Treca nr 1 Kaxxgoe aBmxkeHne

[Ipeca nr 2 BayTpu Tana

[Ipeca nr 3 Ouyiiaercst To60M

[Iveca nr 4 CrIOKOMHO ¥ BHUMATEJIbHO
IIbeca nr 5 VI BHYTPYU U CHapyXu

[Ibeca nr 6 VI B HauaJsie U B KOHIIE

[Ibeca nr 7 Kak oiH eIMHCTBEHHBIN TaHeI]

Takie wyeksponowanie graficzne tytutéw pozwala pokazaé, ze pomi-
mo rozpadu tekstu na kilka ,,mikrodramatéw” tworzy on przemyslang
strukture. Poszczeg6lne nazwy ukiadaja sie w zdanie-sentencje: ,,Ka-
JKoe nBvoKeHMe BHyTpy TaHa Omymaercst To60v CITOKOHO M BHU-
MaTesibHO Y BHYTpU U cHapy»ku V B Hauasie u B KoHIIe Kak oivH eiuH-
cTBeHHbIV TaHel]”. Warto jednak zauwazyc¢, ze owe minidramaty mogg
funkcjonowacé jako samodzielne, niezalezne i zamkniete konstrukcje.

Wszystkie tak zwane ,,dramaty w dramacie” Tarica Delhi rozpo-
czynaja sie od stéw: , kurtyna sie podnosi” (,,3aHaBec OTKpbIBAeTCS”)
oraz od wymienienia wystepujacych w danym utworze os6b, przy
czym ich liczba zmienia sie w kazdej z czesci: w Sztuce nr1 (IIlreca
nr 1) wystepuja: Jekaterina, Starsza kobieta, Andriusza, Pielegniarka,
w Sztuce nr 3 (IIpeca nr 3) — Jekaterina, Alina Pawlowna, Starsza ko-
bieta, Pielegniarka, a w Sztuce nr 7 (IIbeca nr 7) — Pielegniarka, Olga.
W didaskaliach do tych siedmiu czesci powtarza sie ta sama infor-
macja o miejscu przebywania postaci. Jest to pokdj dla odwiedzajg-
cych w miejskim szpitalu (,,[IpuBaTHass KOMHaTa, /I [IOCETUTEIEN
B rOpoziCcKoit 6osbHMIIe”), wyposazony w kanape, fotele, stolik, na kt6-
rym lezg czasopisma; na Scianach w pokoju wisza plakaty reklamujace
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r6zne preparaty medyczne oraz kalendarz. Pojawia sie tez wskazéwka
dla aktoréw: ,,3aHaBecC 3aKpbIBAETCS. AKTEPBI BBIXOJISIT HA aBAHCIIEHY
repeJ; 3aHABeCOM, KJIQHSIOTCS NMy6/MKe”, majaca na celu zademon-
strowanie umownosci, konwencji teatralnej. Zwr6cenie uwagi na owa
umowno$¢ jest dla Wyrypajewa bardzo wazne i uwidacznia sie tak-
ze w rezyserowanych przez niego spektaklach, powstatych zar6wno
na podstawie wlasnych dramatéw: w Nieznosnie dtugich objeciach
na scenie widnieje napis z nazwa spektaklu, jak i w realizacji dziet
innych twércow: podczas przedstawienia Wujaszek Wania na scenie
pojawia sie neon ,,Antoni Czechow. Wujaszek Wania”.

Dramat Taniec Delhi wykazuje powinowactwo z r6znymi gatunkami
muzycznymi. Utw6r mozna poréwnac do fugi — polifonicznej formy mu-
zycznej. W fudze, oznaczajacej ucieczke (fac. i wi. fuga, fugae), ,,melodie
(temat), goni bardzo podobna, réznigca sie wysokoscia (odpowiedz),
[...] bedaca jej imitacja. Po odpowiedzi styszymy ponownie temat, a na-
stepnie znowu odpowiedz i tak dalej na zmiane”4, Dramat pokazuje
siedem wariantéw Smierci oraz reakcje otoczenia i rodziny na utrate
bliskiej osoby. Co ciekawe, w poszczegblnych czeSciach dramatéw
umiera inna osoba, nie przeszkadza to jednakze w pojawieniu sie tej sa-
mej postaci w kolejnych odstonach sztuki. Dramat ten, co typowe takze
dla innych tekstow artysty, cechuje afabularno$¢ i fragmentarycznosé
przyczynowo-skutkowa. Brak w nim takze charakterystycznego dla
dramatu klasycznego konfliktu i akcji. Owo ,,dzianie sie” jest wyrazone
poprzez stowa i ich wzajemne oddziatywanie4s.

Wyrypajew, sytuujac akcje dramatu w szpitalu, stworzyt dogodna
przestrzen do podjecia rozwazan na temat sensu zycia, mitoSci, piekna,
brzydoty, Smierci. Cho¢ wyglaszane przez niego sentencje sg przesy-
cone ironig: ,,CMepTbh caMoe moJsie3HOe JieKapcTBO. CMepTh BCeX Hac
seunt” (8. 26), ,,JIVUIIle IIPOXKUTh ITOXO CBOIO KM3Hb, YeM XOPOIII0, HO
uyxy” (s. 22), dramaturg wydaje sie potwierdza¢ prawde, ze najpelniej
o zyciu mozna opowiedzie¢ wlasnie poprzez obrazy Smierci, tak jak
»hajplastyczniejszym opisem chleba/jest opis gtodu” 4.

412 S. Oledzki, Co to jest fuga?, http://muzykalia.edu.pl [dostep: 25.07.2022].

413 Por. E. Muxkerniosa, Texcmut Meana Buipvinaesa 8 meampe u KuHo (Ha
npumepe nvecwl ,, Taney Jlenu™), https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/
11222.digilib/135673/2_NovajaRusistika_9-2016-1_3.pdf?sequenc e=1 [dostep:
15.07.2022].

414 T.RoOzewicz, Szkic do erotyku wspélczesnego, [w:] J. Polkowski,
Rozmowy z Rézewiczem, Krakow—Warszawa 2018.
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Bohaterowie dramatu tocza ze soba rozmowy, prébujq sobie co$
wyjasni¢, wspominajg dawne historie z zycia. Gtbwna bohaterka Jeka-
terina ,intelektualnym koncepcjom szczescia i nieszczeScia bohateréw,
ich rozpamietywaniu i pielegnowaniu poczucia winy [...] przeciwsta-
wia akceptacje dla ludzkich stabosci, wspotczucie i przebaczenie” 4.
[ wyraza ten stan poprzez taniec, ktéry nalezy przyjmowac zmystem
stuchu, jak twierdzi jedna z 0osob dramatu (,,TaHeI] Hy>KHO He CMOTPETb,
aciymarte”, s. 8). Taniec Jekateriny narodzit sie w stolicy Indii, w miej-
scu zwanym Main Bazaar, wsrod ludzkiej nedzy. Byt on darem, ktéry
otrzymatla bohaterka, doswiadczeniem mistycznym, niepowtarzal-
nym w swym pieknie (,, Tak0¥ HEITOBTOPUMBI 10 KPACOTE U CMBICITY
TaHerti [...]”, s. 20). Dawal wyzwolenie od rozpaczy i udreki, byl namiast-
ka szczeScia (,, TaHel| CUaCT/IMBOTO BereTapuaHIa C KYCKOM ChIPOi
CBMHMHBI BO PTY”, S. 22). Taniec, nazwany przez bohaterke Delhi, jest
apoteozg piekna i wolnosci, przetamuje bol, cierpienie i Smier¢ (,,ona
CJIOBHO MCKYCHBIV Bpau IIpeBpaliiaita 60J1b IPYTUX JIIOAEN B KPacoTy
1 6JTYKEHCTBO, a [TOTOM OTITyCKaJla Bce 3TO Ha cBo6oAy”, s. 34). W hin-
duizmie taniec jest przejawem boskiej ingerencji. Jednym z najbardziej
znanych wyobrazeh ,,$wietosci sztuki tanecznej w Indiach jest Siwa
Nataradza (sanskr. Nataraja — ,,Kr6l Tafica”), ktdrego taniec stat sie
symbolem wiecznej energii, transformacji, przezwyciezenia zta [...]” 4.

Problem $mierci pojawia sie juz w pierwszym dramacie Iwana
Wyrypajewa Sny (CHvt, 1999). Ukazane zostaly w nim losy pokolenia,
wchodzacego w dorosto$é po okresie pieriestrojki — ludzi zagubio-
nych, odurzonych narkotykami, pozbawionych tozsamosci. W utworze
pojawia sie galeria postaci bezimiennych, obdarzonych przez autora
tylko pewnymi cechami (brazowa §lina, jakanie), znajdujacych sie
w ro6znych stanach fizjologicznych (ciaza, nieustanne marzniecie):
Dziewczyna, ktoéra ma sny, Dziewczyna z brazowa §ling, Dziewczyna
w ciazy, Chlopak, ktory sie jaka, Chtopak, ktéry marznie*7 ([leByixa,

415 A.Kyziol, Jak nie zy¢?, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/
kultura/teatr/1504258,1,recenzja-spektaklu-taniec-delhi-rez-iwan-wyrypajew
.read [dostep: 10.07.2022].

416 K. Skiba, Klasyczny taniec indyjski jako Sciezka duchowego rozwoju,
»The Polish Journal of the Arts and Culture” 2012, nr 1, s. 151. Por. K.M. Byr-
ski, O sakralnosci klasycznego teatru indyjskiego, [w:] Dramat i teatr sakralny,
red. I. Stawifiska, W. Kaczmarek, W. Sulisz, M.B. Stykowa, Lublin 1988, s. 25-34.

417 Korzystam z polskiego ttumaczenia dramatu Sny autorstwa Andrzeja
Moskwina, zamieszczonego w czasopiSmie ,,Dialog” 2003, nr 1-2, s. 99—105.
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KOTOPOV CHWJIUCH CHBI, [eBYIIKa, y KOTOPOJ KOPUUHEBbIE CIIIOHMU,
[eByIIKa ¢ 6epeMeHHBIM JKMBOTOM, [lapeHb 3anka, [lapeHb, KOTOPbIN
Bce BpeMs Mep3). Chec odnalezienia utraconych warto$ci i autorytetow
przyjeta u Wyrypajewa ,,forme metafory poszukiwania drzwi do dobra
i mitoSci”+8, Brak jest konkretnego usytuowania bohateréw w prze-
strzeni: ,,Akcja sztuki dzieje sie u was” (,,Jle/CTBMeE IIbECHI IIPOUCKXOIUT
y Bac”), nie ma tez charakterystyki ich wygladu, zamiast tego pojawiaja
sie enigmatyczne okreSlenia ich stanéw psychicznych i fizycznych:
,»boib!” (s. 1), ,Mponus, 6051p” (s. 1), ,50JIb, TOLIHOTA, IIycTOTA” (S. 2),
»ECTb Takast MMHYTa, KOT7Ia BCe JOOPEIOT, 3TO IIPOUCXOIUT ITOCIe 60N
riepent 60sb10” (S. 4). Wszystkie wymienione elementy sa noSnikami
znaczen uniwersalnych.

Wyrypajew podzielit tekst dramatu, nadajac numery poszczeg6lnym
fragmentom, oznaczajacym okreSlone kategorie etyczne i estetyczne:

1. Kpacora

2. OcBoGOXIeHMe
3. JI060Bb

4. bor

5. Kaud

7. Ags9

Piekno to odbicie ksiezyca w wodzie (,,Kpacora — aTo orpake-
HMe JIyHBI B Boge”, s. 1), Nirwana — kiedy zimno przechodzi w ciepto
(,Kartd — aT0 Korjia mmocjie Xoyioa HacTyIaeT Terwio”, s. 5)4°, Mitos¢
to poczucie bezpieczefistwa (,,Korga crimib — 3T0 11060Bb. TOJIBKO
BO CHe s UYBCTBYIO Cebs Kak Jioma”, s. 3), WolnoS¢ to umiejetnosc dy-
stansowania sie od $wiata (,,Hy>KHO yMeTb JIETKO 0CBOGOXKIAThCST OT
BCEro, uTo Tebe HpaBUTCS”, S. 2), BOg jest krwia, bez ktdrej nie ma zycia
(,6€3 KPOBY HMKTO HE MOXXeT 060MTHUCh, T03TOMY GOT 3TO KPOBB”, S. 4).
Wypada podkreslié, ze nie tylko utwor Sny, ale takze inne dramaty,
napisane przez Wyrypajewa na przestrzeni ostatnich dwudziestu kilku

418 L. Miesowska, Miedzy postkomunizmem a postmodernizmem. Najnowszy
dramat rosyjski w poszukiwaniu tozsamosci kulturowej, ,,Miscellanea Posttota-
litariana Wratislaviensia” 2016, nr 4, s. 68—69.

419 Po podpunkcie pigtym od razu pojawia sie siodmy.

420 Stowo ,kaiid” zostalo przettumaczone przez A. Moskwina jako ,,odlot”,
»Dialog” 2003, nr1-2, s. 103.
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lat (miedzy innymi Tlen, Taniec Delhi, UFO, Niezno$nie dlugie objecia),
s ,zbiorem fragmentéw wypowiedzi na jaki$ temat, montazem wypel-
nionych chaosem scen i obrazkéw, ktére sktadajg sie na porozrywang
relacje o konsekwencjach jakiego$ jednego wydarzenia”+*.

Wazkie problemy podejmowane w utworze Wyrypajew poddaje
ironicznej kontestacji, co wyznacza nowe mozliwoSci interpretacji.
Ironicznie przedstawiona zostata historia pewnej dziewczyny, ktéra
bardzo chciata wyj$¢ za maz, ale nie spelniata jednego kryterium swoje-
go wybranka — nie byla ,,posiadaczka zadnej modnej choroby”. Dlatego
tez na wlasng proSbe zarazita sie tg ,,wspotczesng” choroba, tymczasem
jej wybranek zmart, a ona szuka teraz sposobu, by sie z nim spotkac:
,II0IUTa Ha KaKOM-TO Uep/iaK, B3s1JIa TaM Y CBOMX 3HAaKOMBbIX I'PSI3HBI
LIITPUIL ¥ 3apa3wiack OUeHb MOJIHOM 60s1e3HbI0. Ho Ioka oHa 3To fe-
Jiajia, IapeHb ee, He Tepsisd 3psl BpeMeHU, yMep. Y Tenepb oHa UIIET
croco6, Kak ero HaBecTuTh” (S. 6). Pod tym tragikomicznym opisem,
ktorego celem, jak sie wydaje, jest wywolanie estetycznego wstrzasu
u odbiorcy, kryje sie dramat mtodych, samotnych ludzi, rozpaczliwe
poszukujacych mitosci.

W Snach pojawia sie takze problem toksycznych relacji rodzinnych,
nieobcy wspotczesnej dramaturgii:

BoT ecyin y Bac B 6aHKe, B GAHKE 3aBeJIETCS SIOBUTAsI 3MesT — FafiloKa MiIu
KoO6pa, BbI JKe He OyZieTe Ty/ia PYKY 3aCOBBIBAaTh, He 6yjieTe, IOTOMY UTO
OHa BacC YKYCUT U BCe, ¥ BBl yMpeTe. BOT Takke M MaTepy CBOeN, MaTepu
CBOeJ BbI JKe He 6yieTe 060 BCEM pacCKa3blBaTh, OHA BEJIb HE COOMPAETCS
Bac IIOHMMaThb, OHAa BaC YKYCUT U Bce. A jyullle MaTh B GaHKE Jep>KaTh,
¥ KOPMUTD Uepe3 OTBEPCTHE B Kphilieuke. Torga oHa HUKaK He CMOXXET
0CBOGOAUTHCS, a BbI GyieTe CBOGOIHHEI (S. 2).

Dominantg kompozycyjno-treSciowa w tym utworze jest sen. Sny $ni
gléwna bohaterka: ,,Cunncs cubt” (s. 1), ,,Ceayionumit coH [...). OHu
TOBOPWMJIN, TOBOPMIIM 00 OCBOGOXKIEHMH [...]” (S. 2), ,, TpeTuii coH — to-
60Bb” (s. 3). Marzenie senne jest ucieczka bohaterki od rzeczywistego
Swiata i rekompensatg za jego zlo, pojawienie sie snu ,rozbija i roz-
szerza ramy ,realnoSci”, pomaga podja¢ rozmySlania nad strukturg

421 L. Miesowska, B. Pawletko, Okielznac dziki Ru.net: Internet a przemiany
gatunkowe w literaturze rosyjskiej, ,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze”
2008, t. 20, s.108. Por. D. Ratajczakowa, Reality drama, ,,Dialog” 2004, nr7,
S.61-65.
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inaturg rzeczywistosci [...]”4. Podporzadkowanie utworu problematy-
ce snu i marzenia sennego w dialogiczny spos6b tgczy sie u Wyrypajewa
z tradycjq kulturowa i literacka“*, dla ktorej sen byt wgladem w zycie
psychiczne bohatera.

Swoimi snami dziela sie ze sobg takze bohaterzy utworu Dzier
Walentego (BaneHmuHos deHb, 2001):

BAJIEHTHUH. 3Haenib, a Thl MHe CETrOJiHS BO CHe IPUCHWIACh. UecTHOe
c1oBo. CTpaHHBIN TaKOM COH. ByATO GBI THI CIUIIb, A 51 TIPUIIIET Tebs
6yIUTB.

BAJIEHTMHA. [...] A BOT MHe, HaKaHyHEe MAaMUHOV CMEPTH, TOXKEe IIPUCHWIT-
cs1 COH. MaMa IipucHMIach (. 15).

W obliczu zyciowych niepowodzen, zawod6w i nieszcze$é docho-
dza oni do wniosku, ze sen jest najlepszym lekarstwem (,,CoH nyuriee
JIEKapCTBO”, S. 21).

Swéj dramat autor po$wiecit Michaitowi Roszczinowi**, jednemu
z najbardziej znanych dramatopisarzy rosyjskich. Na dedykacji jednak
sie nie konczy, bowiem utwér kontynuuje problematyke zawartg w sztuce
Roszczina Walentyn i Walentyna, napisanej w 1970 roku.Wyrypajew chce
wiedziec, jaki jest los pokolenia lat 70. ubiegtego wieku, wychowanego
na ideatach Zwiazku Radzieckiego®*. Okazuje sie, Ze zycie bohaterow
jego utworu jest réwnie tragiczne jak ich literackich poprzednikéw. Au-
tor Tarica Delhi odwotuje sie do utworu Roszczina, ,,zszywajac” zdania

422 A.Skotnicka, Na brzegach snu: zasypianie i przebudzenie w utworach
wspolczesnej prozy rosyjskiej, ,,Slavica Wratislaviensia” 2012, t. 155, s. 267.

423 Jak pisze Jan Blonski: ,,malo co réwnie zaprzatato ludzkos¢ jak sen”.
J. Bloniski, Ja, wedrujgcy sen, ,,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja”
1973, nr2 (8), s. 1.

424 Michait Roszczin (1933-2010) wraz z Aleksejem Kazancewym byt za-
lozycielem teatru Centrum dramaturgii i rezyserii (LleHTp ApaMaTypruu u pe-
Xuccypsl) w Moskwie. Prowadzit on takze seminaria dla mtodych dramaturgéw
w podmoskiewskiej Lubimowce.

425 Por. [I. ManoBa, Cnekmaknv ,,BaneHmuHnoe deHv” pacckaxcem
0 nocnedcmeusix 60sbuwloll 11068U cosemckux nodel, https://etvpluss.err
.ee/v/meelelahutus/kofe_pluss/videod/gosti/317a0e2f-40b5-4c02-9e1d
-ad41d9s541ee/ spektakl-valentinov-den-rasskazhet-o-posledstviyakh-bolshoy-
-lyubvi-sovetskikh-lyudey [dostep: 28.07.2022].
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z tekstu swojego mistrza z wltasnymi, dopisujgc cigg dalszy historii Wa-
lentyny i Walentego, kt6rzy nigdy nie zaznali mitoSci. Motto utworu - sto-
wa Kora Al. Muzani, arabskiego filozofa z IX wieku, traktujg o daremnych
wysitkach poznania tajemnicy czasu, podejmowanych przez czlowieka:
,He MbITal'TeCh UCKATh JIOTUKY BO BpeMeH! — BO BpeMeHU JIOTUKY HeT.
He mpITanTech 0OBSICHUTD BPeMsI JIOTMUECKMM ITyTEM, BpEMEHM, KaK
TaKOro, He cyIIecTByeT. ECTh 1Be Belu: 1060Bb 1 J1060Bb” (S. 1). Temu
uplywowi czasu poddani zostajg Walentyn i Walentyna.

Juz sam tytul utworu jest gra jezykowa i semantyczna, wywotujaca
skojarzenia ze Swietem zakochanych, nazywanym Dniem Walentego
(BajteHTHHOB JieHb, [leHb cBATOro BaseHTnHa, [[eHb BCeX BIIIOGIIeH-
HbIX). Odnosi sie on do Walentego, jednego z gldbwnych bohateréw, i nie
Swiadczy o sile i pieknie mitoSci, a raczej o jej niszczacym dziataniu:

KATL. [...] 5 >xe Te6s 1106110, KaK HUKAK.

BAJIEHTUH. A 51 Te6s1 HET, KaK HMKaK. He 11061110, TOHMMaeb? 51 qpyryio
Jmo61m10. Ipyryio keHIIMHY. Y Bcerga mo6mi. 5 yKe ISTh JIeT Tebe u3Me-
Hs110. BOT 31€ech, B aToM KOMHaTe. [Ioka Thl B CBOV CpaHbI B1ainBOCTOK
€3/IUIIIb.

KAT/I. Tax s1 3Ha10 06 3TOM. UTO XXe s cjlernasi, He BIXKY, He UYBCTBYIO. 5 Ka-
JKIIyI0 HOUbB B TT0e3/ie peBy. Tyaa ceMb CYTOK peBy, M 06PaTHO CEMb CYTOK.
BAJIEHTUH. Hy u uTto 6y/ieM JiesiaTh?

KATS. He 3Hat. A pa3jro6UTh Thl €e HUKAK He MOXKeIIb? Pajgu MeHs?
[IpocTo 13 YBaXKEHUSI K TOMY, UTO Y HaC CeMbs? [...]

BAJIEHTUH. { 651 oueHb X0TeN Tebs 1Io6uTh, Kats, ouens. Ho He moy-
yaercs (S.19-20).

Dramat sktada sie z dwdch aktéw podzielonych na sceny, a w ich
tytutach, co dla Wyrypajewa typowe, koncentruje sie tre$¢ i proble-
matyka utworu:

[lepBoe pencTBue:

CLEHA 1. BaunHBI TOPT

CLIEHA 2. [IpocTele c10Ba MPOILIJIOro BeKa
CLIEHA 3. MacJsio npouuioro Bexa

CLEHA 4. HeHaBUCTB

CLIEHA 5. [Tlucbma

CIEHA 6. ,,Jirpa cyab6b1”

CIHEHA 7. Bacceiin ,,Xpucta CriacaTtesns”
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CLIEHA 8. ITosieTsl € 30JI0TBIMU MY>KUMHAMU
CIEHA 9. Jlyummmii crioco6 n36aBieHusI OT JIIOOBU
CIEHA 10. ,,Cyas6a urper”

BTropoe gernctBue

CIEHA 1. {I3b1k 6yayiero, wiu Vlianie zapada
CIEHA 2. ,,Cynn6a urpsi 2”

CIHEHA 3. CoH 3TO He 5IBb

CIIEHA 4. SIBB

Jednakze pomimo tej, jak sie moze wydawa¢, uporzadkowanej
graficznie tresci, dla dramatu charakterystyczna jest atemporalnos¢,
zauwazalna juz na poziomie prezentowania postaci:

BanenTuHa — 60 j1eT
Katsa —18-20, 35-40, 60 j1eT
BanenTtun - 18-20, 35-40 1eT

I cho¢ utwor posiada didaskalia, wyszczeg6lnionych bohaterow,
zbudowany jest w oparciu o tradycyjny dialog, z tatwo$cig mozna
zaobserwowacé w nim: ,,pekniecia w konwencji imitacyjnej, sygna-
lizowane ukladem scen, natretnymi powt6rzeniami stow czy tez
metafikcyjnymi komentarzami w obrebie replik dramatycznych”4,
Dramat Wyrypajewa ma charakterystyczng dla poetyki postmoder-
nizmu synkretyczng budowe. Eaczy w sobie r6znorodne gatunki:
list, bedacy wyznaniem mitosnym - ,,JIMCbMO KATU I3 MOCKBDI:
BAJIEHTMHY B CUBUPB, IIEPECKA3AHHOE BCJIVX” (s.7), zapis
marzenia sennego —,,COH BAJIEHTUHBI” (s. 21), rozbudowany mo-
nolog — ,,MOHOJIOT KATEPUHBI O ITIPEMMVIIIECTBAX KYITIAHUA
B IIPYIY” (s.11), lament nazwany ,placzem”, ktoéry w istocie jest
refleksja nad zyciem - ,IIJTAUb ITPOBOOHUIIBI EKATEPUHEI,
CJIVUMBILIUNCA IIOCPEIV OCEHHEV AJIJIEU B 1985-OMTOZIY” (s. 14).

Iwan Wyrypajew jest tworca, ktory obserwuje, rejestruje i przetwa-
rza wspolczesng rzeczywisto$é. Choc artysta wcigz podejmuje proby
odnalezienia w swoim pisarstwie remedium na bolaczki wspo6iczesnego
Swiata, wnioski pltynace z jego obserwacji sa przepelnione gorycza:

426 B.Popczyk-Szczesna, Stowo i rytm w teatrze Iwana Wyrypajewa, ,,Lit-
teraria Copernicana” 2018, nr 29, s. 122.
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dramatopisarz uwaza, ze $wiatu grozi calkowita intelektualna degrada-
cja, aludzie, zamiast tworczo sie ze sobg komunikowaé, jak marionetki
bezrefleksyjnie powtarzajg wytarte frazy, zastyszane z przypadkowych
filmow i seriali: ,,ThI MOJIOJTOCTb MOIO YKpasIa, JII060Bb!” (s. 9), ,,MoxKeT
OBITh, MBI C TOOOM ITOC/IeIHMI Pa3 B KM3HM pasroBapusaem” (s. 9), ,,/3-3a
TebsT MOSI JKM3HB He yaasack!” (s.10). I choé bohaterowie dramatu majg
jeszcze Swiadomo$¢ tego, ze postugujq sie nic juz nieznaczacymi slo-
ganami, nie potrafig sie od nich uwolnié:

BAJIEHTUHA. BaJist, uTo c TO60¥, ThI pa3roBapuBaelilb (hpa3amu 13 puib-
MOB?

BAJIEHTVH. ozl GeryT.

BAJIEHTMHA. BoT onars (S. 15).

Powielane przez bohater6w wytarte frazy i passusy z filméw z jed-
nej strony Swiadczg o ich silnej potrzebie kontaktu, bliskosci, bycia
zauwazonym, z drugiej o niemoznoS$ci nawigzania prawdziwego dia-
logu z drugim czlowiekiem. Natomiast sam problem nieumiejetnosci
stuchania i ustyszenia stéw kogo$ innego, obecny takze w dramacie
Tlen, jest pokazywany przez Wyrypajewa w spos6b humorystyczny —
owo niestyszenie spowodowane jest watg w uszach, jak w przypad-
ku bohaterki Katii z Dnia Walentego: ,,Cam0 co60¥ pa3yMeeTcsi, UTo
Kartsa He cnbinT guanora BasnenTnHb! 1 BasileHTHHA, OHA Beflb ellle
B MOJIOJIOCTY Hauala BaTy B VIIM BCTaBISATh” (s. 11) czy nalozonymi
na uszy stuchawkami (Sasza z Tlenu).

Pozbawiony stuchu zostatl szeSédziesieciodwuletni Piotr, bohater
dramatu Lipiec (Miwonvb, 2006)%7: a1 OAYUM [...] yoap B 3aThUIOK,
" Bce 3BYKU ucueann” (s. 5). Wyzbyty z jakichkolwiek emocji bohater,
po drodze do smolenskiego zaktadu psychiatrycznego zabija swojego
sgsiada Kole, morduje bezdomnego (,,cupoTta-6omk”) i duchownego
Michaita (,,rmorr B mTanax ¢ jamracamu”), pozbawia tez zycia i zjada
sanitariuszke Zanne oraz psa. Jest jak Hannibal Lecter, bohater powie-
Sci Thomasa Harrisa, ma na sobie metalowa maske (,,MeTa/UTMueCKUi
HaMOPAHMUK”, S.5), ,,Ha JIMIle MacKa XOKKeITHoro Bpatapsa” (s. 7).

427 Dramat Lipiec jest pierwsza czeScia trylogii Wyrypajewa pt. Znikniecie
(Mcuesrosenue). Druga czes¢ stanowi Komedia, ktora zostata zapisana w formie
scenek rodzajowych. Ostatnia czeS¢ jest jeszcze w fazie projektu.
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W dramacie nie ma podziatu na akty, sceny, odstony, brak tez cha-
rakterystyk bohateréw, a czas akcji jest zamkniety — bez przerwy trwa
miesigc lipiec:

[IlesT MecsIIT MI0JTb, 3UMa Y)Ke TIPUOJTIVKaIach K BeCHe (S. 5).
Ha cMeHy BecHe IIPUXOIUT JIETO, 33 MAPTOM CJIEIYET MIOJb (S. 13).

Juz na wstepie autor zamieszcza istotng informacje, dotyczaca spo-
sobu przedstawienia dziela i podkre$la, Ze tekst przeznaczony jest dla
jednego aktora, wskazujac tym samym na to, Ze podstawe dramatu sta-
nowi sam tekst. Jego wykonawca ma by¢ kobieta: ,, TekcT 151 ofHOTO MC-
nojiHuTeIs. VIcCTIoTHUTe b TeKCTa — XXeHIInHa . Dramat jest utrzymany
w konwencji spowiedzi bohatera, opowiedzianej przez mtodg kobiete-
-aktorke z perspektywy pierwszoosobowej: ,,JI 1 HecMOTps1, UTO yxKe
ceIbMOM JeCsITOK UJIET, 51 ellle OUeHb CUJIbHBIN: Y BOJIEN, U MBIIIIIaMH,
uB3rsagom” (s. 3). W tekscie pojawia sie jednak uwaga, ze akcja dramatu
na chwile sie zatrzymuje: ,,JleficTBMe IIbeChbl HA CEKYH/Ty OCTaHaBJIMBaEeT-
Cs1, ¥ CHOBA MMPOJ0JDKaeTcs, crrycTs cekyHay. M mbr: YKanna M., 51 1 Bce
OCTaJIbHOE, BCE MBI CKOJIb3UM II0 JIEOBOM apeHe, 1o Kpyry [...]” (s. 6).
To autorskie wtracenie ma uSwiadomic odbiorcy, ze autorem utworu jest
morderca Piotr i Ze to, co styszy i widzi na scenie, jest tylko gra. W dra-
macie obecny jest takze narrator: ,,iogxoaut 3ta Hens 1., Ha3BaHHas
YKauuoi1 M., k IleTpy nexaiiieMy Ha KpOBaTH [...], ¥ CHMMaeT C Hero Ha-
MOPAHUK, ¥ OTCTETMBAET €0 PYKU OT CIMHOK KOVIKH, ¥ CHUMAeT C HEeTo
Bcio ozmexxy” (s. 8) oraz Neli D., zwana przez opowiadajgcego Zannq M.:
,CaMoe CTpaHHOe, UTO 1 MOTJIa YITH ellle MMHYT ABAJIIIaTh Ha3as, U I10-
TOM $I MOTJIa BOOGIIIe He pa3roBapuBaTh ¢ HUM” (s. 11). Tekst przybiera
forme strumienia ,,Swiadomosci-nieuswiadomionej” (,,3/UTMITUUHBIN
¥ HeJTMHEIHBIN IIOTOK CO3HAHMA-0eCCO3HaTe/IbHOr0” %), ktérego celem
jest zbudowanie emocjonalnego i intelektualnego napiecia u odbiorcy.

Historia Piotra zostala opisana na podobienistwo zywotow Swie-
tych%®?, jednakze bohater dramatu Wyrypajewa, w przeciwiefistwie
do Swietych Sredniowiecznych, jest prowokatorem i bluznierca, zto-
rzeczac Bogu — oblgkanemu starcowi, uwalnia od niego $wiat:

428 E.KypauT, BonnoweHue muga o cmepmu u 803podxcdeHuu (Ha ocHose
nvecwvl Meana Buipvinaesa ,,Mionv”), ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Lit-
teraria Rossica” 2013, zeszyt specjalny, s. 168.

429 Por. T. PaxmaHoBa, KumutiHas momusHocmb 8 ,,Mione” leana Bulpbl-
naesa, ,,CoBpeMeHHas [paMaTyprusi” 2012, nr 1, S. 192—194.
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HaCKBO3b [IPOBa3e/IMHOBLIN ['0CI01bCO35aTe/IbBCENBCEJIEHHOM-CTapUUOK
(s.9).

OTKpPYUy TOJIOBY HJee O YXU3HUIIOCTIeCMePTH-Ba3e/IMHY-Mep3KOMY-CTa-
pruKy (s. 10).

CTAapUUOK 3TOT (CJTOMAaHHBIN GYIVMIBHUK MO€iT COBeCTH) (S. 10).

s IpuIn6y Te6s1, ¥ IIOKOHUY C TO6O, [...]  6ymeT y MeHs ITpa3gHMK Be-
JIMKoro ,M36asnenusa” (s. 11).

3TOT Ba3eJIMHOBHIN 0poauBbIi bor. [...] Tereps y Hac Gosibiiie He BOHSIET
(s.13-14).

Wyrypajew buduje swoj synkretyczny dramat w oparciu o treSciowe,
stylistyczne i jezykowe kontrasty. Wyrazenia potoczne, niecenzuralna
leksyka: ,,5T0 JKe He ITpocTast, 0GbIUHAST IIEPKOBb, a I1eJTbIi MOHACTBIPB,
e6u ero B poT [...]”, , MM UX yOuIn BCex, UM TOTAA, Xyii ero 3Haer,
uye?!?.[...]”, ,HaM 110 Xy10 6bUIO HA MMeHa U hammnu” (s. 3) sasiaduja
z fragmentami nasyconymi liryzmem:

51 He BIKY He60, HaI0 MHOIO MOCT.
Tuxo.
Het uu ogHoro moesaa. Tuxo (s. 3).

»Bohater w drodze”, pojawiajacy sie juz w pierwszych utworach
Wyrypajewa, stanie sie jednym z wazniejszych toposéw w jego dra-
maturgii. Przyklad moga stanowic Sentencje Panteleja Karmanowa
(Cenmenyuu ITanmeness Kapmanosa, 1999—2000), bedace zapisem
historii podrézy przez zycie tytutowej postaci. Owa podr6z to nie tyl-
ko fizyczne przemieszczenie sie w przestrzeni, ale przede wszystkim
rozw6j duchowy bohatera, ktérego celem jest znalezienie odpowiedzi
na pytanie, jaki jest sens zycia. Pantelej, niczym Wieniczka z poematu
Moskwa-Pietuszki Wieniedikta Jerofiejewa, wykorzystuje wedréwke
»jako pretekst do metafizycznej refleksji nad zyciem” %,

W Sentencjach... mozna zauwazy¢ motywy, ktore pézniej znajda
rozwiniecie w innych dzietach Wyrypajewa, na przyktad morder-
stwo zony: ,,M eI OH YOUTh COGCTBEHHYIO JKeHY”, (CeHmeHyuu...,
1999—-2000, S. 2), obecne jest takze w Tlenie: ,,3apyomns [...] CBOIO keHY

430 B.Waligorska-Olejniczak, ,,Czadowy” zyciorys bohatera drogi, czyli
komparatystyczne spojrzenie na ,,Moskwe-Pietuszki” Wieniedikta Jerofiejewa
i ,,Jak zostatem pisarzem” Andrzeja Stasiuka, ,,Acta Polono-Ruthenica” 2011,
t. 16, s.266.
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B oropoze”, (Kucnopod, 2002, s. 2), podobnie jak motyw ,,diabelskiego
mlynu” i ,cienkich palcow” (,,uepToBO Koj1€CO”, ,,TOHKME ITaJTBIIBI”).
Obraz brzydkiego konia, znany z utworu Sentencje..., pokazany jest
takze w Stonecznej linii:

,,CMOTpPH, KaKasl KpacuBas JIOIIaib!” — cCKa3asl OTell. A JIOIa ib TO 6GbUIa
HeKpacuBasi, OHa 6bl1a 00bIKHOBeHHas. OTell MeHsT o6MaHy (CeHmen-
Yul..., 1999—-2000, S. 9).

CMOTpM KaK KpacuBasi JIOIIa b, CBIHOK. A [I€JI0 B TOM, [...], UTO 3Ta JIommaab
ObUIa a6COMIOTHO He Kpacueasd. Crapas, o6iessnas yommanb (ConHeuHas
JIUHUsL, 2015, S.17).

Podobne s3 takze same konstrukcje zdan: ,,CbIH — 3TO Ji/151 IJTaBHOTO.
W goub, my1d riaBHoro” (Cenmenyuu... s. 17; Kuciopoo, s. 15). Zbieznosé
i powtarzalno$¢ motywow oraz rozwigzan artystycznych pozwala od-
czytywac dramaty Wyrypajewa jako jeden tekst.

Warto zwrocié uwage na zwigzki tworczosci Iwana Wyrypajewa
z tradycjq basniowa i ludowa. Sentencje... s3 nawigzaniem do basni
Krélewna Sniezka braci Grimm:

V MeHs1 joMa 6bUTa Tapesika U sI6JIOKO, sI KaTasl sI6JI0KO I10 TapeJiKe
u npuroBapuBai: Kmo npexpacen? kmo npexkpaceH? A rojioc Tapeaku
win 906J10Ka, [...] MHe oTBeuart: [...] Thl IpeKpacHei BCeX Ha CBETE....HO
BoT, Cama MwibkmH 13 HoBocMOGMpPCKa MUIIET TOPa3/io TATAHTIIBEE
Te6s1, a Aumpeii lllaruH 13 MOCKBBI CTaBUT CIIEKTAK/IM MHTEpeCcHee TBOUX,
a bory Boo6I1ie HaIIeBaTh, UTO THI [TPO HETO AyMaelisb [...| (Cenmenyuu...,
1999—2000, S. 6-7).

W tym utworze dramatopisarz odwotuje sie takze do ludowej bajki
O rybaku i ztotej rybce rowniez autorstwa braci Grimm, znanej w Rosji
z przektadu Aleksandra Puszkina. Jednakze w dramacie Wyrypajewa
tonie tytutowyrybak dokonuje potowu, leczkobieta: ,,A 6opHast CITU oM
Mapuna B. u3 VpkyTcka, 3aKMHYB HEBOJ, B TPETUN pa3, nonMaa
PBIOY M3 30J10Ta, M 3arajajia TPY JKeJIaHUs PO JII060Bk. Terepb OHA
U KyIuMxa, ¥ 1japuiia, ¥ BlaJibIUMIla MOPCKasl Ha JIBYX METPOBOM
rIy6MHe cMoJIeHCcKoro Kiag6uiia” (Cenmenyuu..., 1999—2000, S. 3).
Autor Pijanych zestawia Swiat fantastyczny ze Swiatem realnym, 13-
czy poetyke basniowq z tematyka wspdlczesng, a nawet z osobistymi
do$wiadczeniami (peryferyjny Irkuck, narkomania, AIDS), dajgc temu
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wyraz takze w takich utworach jak Sny, Miasto, gdzie ja, Tlen. L.aczenie
tradycji z nowatorskimi rozwigzaniami pokazuje dazenie Wyrypajewa
do uniwersalizacji znaczen, zawartych w tekstach, nie pozbawia ich
jednak oryginalnosci i atrakcyjnosci.

Polemiczny stosunek wobec tradycji dramaturgicznej widoczny jest
na przykladzie odwotan do komedii Wujaszek Wania Antoniego Cze-
chowa. W Sentencjach... Wyrypajew nawigzuje do wypowiedzi jednego
z gtéwnych bohateréw utworu Czechowa, doktora Astrowa, i zastepuje
stowo ,,ipekpacHO” antonimem ,,y3kacHo”: ,,B ueytoBeke JO/IKHO ObITh
BCe Y)KaCHO: 1 JINIIO, ¥ OJeX/1a, ¥ AyIia, 1 Jaxke Mbiciin” (s. 8). Takie
odwrécenie znaczen jest forma nie tylko polemiki z autorem Mewy,
ale i gra stowna.

Dramat Sentencje Panteleja Karmanowa podlega, jak wiele innych
utworéw Wyrypajewa, podziatowi, w tym przypadku na siedemnaScie
czesci, nazwanych przez autora sentencjami:

CenteHums 1. OT GMPKY 10 OUPKNU

CeHTeHIIM 2. VI3 BOCTIOMMHAHMM JIeMTeHaHTa
CenTteHums 3. JIy6bl

CeHTeH1IMS 4.UepTOBO KOJIECO

CenTeHnuus 5. [Incemo Kocte

CenTeHnus 6. CIIMCOK BITI0GI€HHBIX

CenTeHnuus 7. [IuceMo Uibe

CeHTeH1Ms 8. [JMKOBMHHBIE CHBI

CeHTeHLIMS 9. SIBIIeHMe IPUSITENIS BO BCeM Kpace
CenTeH1u 10. [TasnbTo, CHer

CeHTeHLIMA 11. S IpeKpaceH

CeHnTeHUMS 12. BUHO 13 COBCeM IPYTUX OAYBAaHUMKOB
CeHTeHLIMS 13. Y>KaCHbIEe MBIC/IU

CenTenuus 14. Kaut, muBaimz, 1o60Bb
CenTeH1us 15. Tpu IBOPHUKA

CeHTeHIIVA 16. Peka, jtomagb

CeHTeHIIM 17. [IJ151 TJTaBHOTO

W ich obrebie znajdujg sie fragmenty wpiséw do pamietnika: ,,kak
4acTo {1 BCTpeuarochb co cBouM apyrom KoHctantuHOM C.? OueHb
penko” (s.2). Same sentencje odbiegajg od ich stownikowej defini-
Cji — nie sa zwiezle sformutowanymi wypowiedziami i nie zawieraja
uniwersalnej mysli o charakterze filozoficznym czy etycznym, lecz
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zostaja rozbudowane, przybierajac forme listu: ,,3npaBcTByH, Vibs.
UYeCcTHO TOBOPSI HA MecTe AHHBI s GbI TOXKE TaK MOCTYINI [...]” (. 4)
lub dialogu:

— YKu3Hb 1aHa Kak UCIbITaHMe, — TOBOPMJT OIITUMMUCT CEKTaHT.

— He yBepeH, — oTBeuas MHBaJINL,

— Ho BBl )Xe He oTpuIlaeTe, UTO CYIIECTBYeT (pM3MUecKass CMepTh?
— He oTpuiiaio, HO He yBepeH /10 KOHIIA (S. 9).

Sporych trudnosci dostarcza proba klasyfikacji gatunkowej tego
utworu. Mozna spotkac sie ze stwierdzeniami, ze jest to jedno z niewie-
lu dziel napisanych przez dramatopisarza proza“*, ze utwor przybiera
forme wiersza“? badz Ze jest to sztuka teatralna“®. Ostatnia cze$¢ Cen-
meHyus 17. /na enasHoeo znalazla sie w zbiorze tekstow Wyrypajewa:
13 tekstow napisanych jesieniq (13 mexcmos, HanucaHHbix oceHwvio) pod
tytutem Texcm nr 8. CotH — 3mo 0ns enasHo20*. Niejednoznacznosé
gatunkowa, charakterystyczna dla artysty, taczenie réznych styléw i po-
etyk, muzyczno$¢, scenicznos¢ i epicko$¢ uprawniajg badaczke do twier-
dzenia, ze wszystkie te cechy wyrazaja dazenie twdrcy do stworzenia
dziela synkretycznego, przeznaczonego do wystawienia w teatrze“s.

Dazenie do stworzenia takiego dzieta przejawilo sie u Wyrypajewa
juz na wczesnym etapie jego tworczoSci. W dramacie Miasto, gdzie
ja (F'opod, 20e 51, 2000) podobnie jak w Snach nie ma podziatu na akty
i sceny, za to Wyrypajew poszczeg6lnym czeSciom nadaje tytuty:

1. Bommme6¢cTBO
2. AHresnbl
3. CoH

431 Por. ,,Cenmenyuu Ilanmenest KapmaHosa ViBaHa BeipbiniaeBa — 0J{HO
U3 HEMHOTUX ITPOM3BeAeHUI, HAIIMCAHHBIX 3HAMEHUTBHIM JIpaMaTypProM
B mmpo3e”, http://meyerhold.ru/sentencii-panteleya-karmanova/ [dostep:
22.07.2022].

432 Opinia dostepna na stronie internetowej: https://www.livelib.ru/
reader/Kalendulla1?es=601872 [dostep: 22.07.2022].

433 Informacja dostepna na stronie internetowej: https://chambervrn.ru/
theatrical/sentencii-panteleya-karmanova [dostep: 22.07.2022].

434 V1. BbIpbINaes, 13 mekcmos, HanUCaHHbIX 0CeHb10, MOCKBA 2005, S. 41—44.
435 Utwor zostal wystawiony zardbwno w Rosji, jak i w Polsce.
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4. dyT60oNIUCT

5. MepTBely

6. Bop

7. KoHTpanyHkT

Niektore z tych czeSci oznaczaja bohaterdéw: Pitkarz (Oyt6onuct),
Trup (Meptser), Ztodziej (Bop), Aniotowie (Auresnsi). Jednakze gtow-
na postacia, pojawiajaca sie we wszystkich czeSciach dramatu, jest
Mieszkaniec (}Kutesnn). W didaskaliach znajduja sie uwagi dotyczace
ubioréw bohaterow, trzeba jednak przyznac, ze nie jest to zabieg cze-
sto wykorzystywany w dramaturgii Wyrypajewa. Mieszkaniec ubrany
jest w czapke uszanke, waciak, waciane spodnie, walonki (,,iramka
yIllaHKa, TeJIOTpeeukKa, BaTHbIE IITAaHbI, BaJIeHKM”, S.1), natomiast
Aniolowie majg na sobie zniszczone ptaszcze, Smieszne szaliki, opusz-
czone ponczochy, stare buty, z ktérych wystajg potargane skarpetki
(,ITOTperaHHbIe MaJIbTO, HeJlernble Iapdbl, IPUCIYIIeHHbIE UYIIKHA,
cTapble 60TUHKM, 13 KOTOPBbIX TOpPUaT pacTpernaHHble HOCKK”, S.1).
Ich twarze s3 brudne, wlosy rozczochrane, a zza plecow wystajg im
mate papierowe skrzydelka (,,iniia uymasbie, BOJIOCHI B3BEPOIIIEHHI,
3a CIIMHOV MaJIeHbKIe GyMayKHbIe KPbUIBIIIKK”, S. 2). Obraz aniotow —
postaficow Boga jest karykaturalny, aniotowie nie sg wystannikami
szczescia, przybyli, by wlasnie zburzy¢ iluzje szczeScia. Tytut utworu
Miasto, gdzie ja zawiera w sobie niedopowiedzenie, niedokonczenie,
zawieszenie narratora-bohatera w czasie.

Dramat rozpoczyna sie od prezentacji Irkucka, stolicy wschod-
niej Syberii, w ktorej toczy sie akcja: ,, JKUTEJIb. 3npaceTe. Ceituac
s 6yy pacCKa3bIBaTh BaM 0 HaireM ropoge” (s. 1). Mieszkaniec Irkuc-
ka i jednocze$nie narrator opowiada krétka historie miasta, podajac
rzeczywiste daty, liczby, zatozycieli. Domaga sie on uwagi ze strony
odbiorcy: ,,Bunure, g 31ecs. Bumurte, MmeHs1? BOT OH s CMIKy iepes; BaMU
Ha SIIIIMKe, CYIKY 3[1ech B 3ToM ropojie” (s. 1). To realnie istniejgce mia-
sto jest jednocze$nie miejscem magicznym: ,,5I - Boye6¢TBO ropoga.
[...] ¥ MOKpoOTa, U CYyXOCTb, M CJTAIKOCTD, I TOPHKOBATHIN BKYC — 3TO
BCe HaroiHeHo Boste6ecTBoM!” (s. 1). W mieScie pojawiajg sie Anioto-
wie, szukajacy ,.kontrapunktu” dla mitosci, szczeSliwego dziecinstwa
czy zycia: ,,MMEHHO C MX TOSBJIEH/EeM Hauajlach Ta UCTOPUSI, KOTO-
polo 5T XOouy BaM pacckasaTh” (s.2). Mieszkaniec nie tylko opowiada
wydarzenia i przytacza historie miasta, ale wchodzi takze w relacje
z innymi bohaterami: ,,Meprtger [...] moeT BMecTe ¢ JKutenem, AHre b
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HaUMHAIOT MOJIlleBaTh, KAKOe-TO BpeMsl BCe MOI0T TPYCTHYIO MTECHI0
Ha cubupckoMm s13bike” (s. 6). To wlasnie Mieszkaniec przypomina
znang prawde, Ze czlowiek nie jest w stanie uwolni¢ sie od samego
siebie, a proba ucieczki dokgdkolwiek jest tylko iluzja wolnosci: ,,BoT
s nepen Bamu. JKuBy B CBoeM BOJIIIIeEGHOM ropojie. TeCHOBATO HEMHO-
ro, ¥ yeXaTb XOUeTCs, HO BOJIIIEGCTBO He OTIyCKaeT. Kyza meHenbest
OT caMoro ce6s1? B npyrux ropoziax Bce Mo-IPyroMy, CKOJIBKO JIIOJIe,
CTOJIBKO ¥ TOpPOjIoB” (s. 10).

Dramatopisarzirezyser teatralny Jewgienij Griszkowiec powiedziat
kiedys, ze w gtebi duszy Wyrypajew jest bardzo nieszczeSliwym czto-
wiekiem, poniewaz w Irkucku, w miejscu, ktére go uksztattowato, nigdy
nie zaznal akceptacji i zrozumienia®®. Mozna sadzi¢, ze omawiany
dramat jest przejawem trudnej, bolesnej mitoSci do miasta rodzinnego,
przepelniong liryzmem opowieScig-wspomnieniem. Irkuck poréwna-
ny jest do Boga. W hiperboliczny, bedacy wyrazem zaangazowania
emocjonalnego, sposéb, choé nie bez ironii, autor dziekuje miastu
za spelnianie prosh jego mieszkancoéw: ,,[opon Beqb 1 ecTb Bor. [...] oH
oCTPOMI [...] acdanbT ¥ BhIAyMaI HOUHbIe (pOHAPH. [...] Topom-6or
eIUHBIN U HepasmeauMblin!” (s.5), ,,Cracu6o Tebe, Tocmomu-ropo
Halll, UTO UCITOJTHSIEIb MOJIMTBHI Hatn” (S. 9).

Zderzenie realiéw zycia, ukazywanych najczeSciej w poetyce na-
turalizmu i brzydoty ze $wiatem iluzji, snéw, fantasmagorii, spotkan
z aniotami, pozaziemskimi cywilizacjami czy humanoidami jest cecha
wyrézniajaca dramaty Iwana Wyrypajewa. Zabieg ten poszerza granice
percepcji odbiorcy i wydaje sie sugerowac, ze Swiat, w ktérym zyjemy,
nie jest by¢ moze Swiatem jedynym.

Iluzje (Mnmo3uu, 2011) to dramat o mitosci*, jak przekonuje, nie
bez typowej dla siebie ironii, Wyrypajew. Ten w wielu partiach liryczny
tekst, peten mitosnych wyznan, podziekowan, przeprosin, stanowi
dogodna i pojemna forme dla wyrazenia mysli autora o krétkotrwatosci

436 [1. BacwibeBa, ,,BaHs Buipvinaes — saxcHeliuull Xy00H#HUK U3 8CEX
Moux cospemeHHuxkos”, http://www.irk.ru/news/articles/20170511/theatre/
[dostep: 8.07.2022].

437 A.3aosepckas, ,,Pexcuccep Mean Buipvinaes. ,,/110608b — eOuHCmeeHHAas
peanvHocmb, Komopas cywjecmsyem”, http://www.teatral-online.ru/news/
5771/ [dostep: 27.07.2022]. Por. M. CBentuukoBa, MeaH Bvipvinaes nodenum-
ca ,Mmosusamu” co sapumensmu, https://www.vesti.ru/doc.html?id=585868
[dostep: 25.07.2022]; A. Kapacs, /T0608Hblil uembipexy20/ibHuK, http://www
.smotr.ru/2011/2011_practica_ill.htm [dostep: 25.07.2022].
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iiluzorycznosci uczué: ,,HeT HUUEro 11eJ10T0, @ TOJIbKO KaKMe-TO MeJIKMe
pBaHbIe KYCKM, UTO HET OJHOTO CIOXKeTa, a eCThb TOJIbKO MHOXKEeCTBO
3MM30/I0B, UTO HET HUUETO IJTABHOTO, @ eCTh TOJIKO MeJIOUM U JieTanun”
(s.12). Wyrypajew ukazuje $wiat, w ktérym jedynym pewnikiem jest
Smier¢, przychodzaca czesto nieoczekiwanie i zawsze nie w pore: ,,Begp
JIOJDKHO JKe ObITh XOTh KaK0e-TO ITOCTOSTHCTBO B 3TOM [TepeMEHUMBOM
KOCMOCe? — CITPOCWIT Y KocMoca Aitb6epT. M B 3Ty caMyIo CEKYHAY ero
cep/ilie OCTaHOBM/IOCh. BoT, Tak ymep Anbbept” (s.23). Powazne dia-
logi prowadzone przez bohaterow dramatu na temat istoty egzystencji,
niestato$ci relacji miedzyludzkich, przerywane sa zwrotami majgcymi
pozbawi¢ utwér zbednego, zdaniem autora, patosu — jak zazartowanie
z tego, ze jedna z postaci miata nowotwor: ,,/ 3To mpu TOM, UTO y Hee
6bU1 pak! Korjia eyt MCIIOJTHMIIOCH NIECTBAECST JIET Y Hee 00HAPYKMITU
Ppax rpynu, ey ciejiajiv oreparinio, 0Tpe3aan OJiHY Tpyib 1 OHa... [IlyT-
Ka. Y Hee He 6bITO paKa, ¥ 'pyab ee 6bU1a Ha MecTe” (s. 7), a zakochani
w sobie Danny i Sandra byli rodzefistwem: ,,JTa 1 3T0, KOHEUHO, IITyTKa,
UTO OHM 6bUTH 6paTOM U cecTpoii. lenun 1 CaHjipa He 66U 6paTOM
” cecTpoit. ITo myTKa” (s. 10).

Dla omawianego dramatu® charakterystyczna jest epicko$¢ i nar-
racyjno$¢é. Bohaterowie o uogélnionych nazwach: pierwsza kobieta,
druga kobieta, pierwszy mezczyzna i drugi mezczyzna wychodza
kolejno na scene po to, by opowiedzie¢ widzom historie par matzen-
skich (,,pacckasaTb 3pUTEISIM UCTOPUU ABYX CYIIPY)KECKHUX Iap”,
s.1): Danny’ego i Margaret oraz Alberta i Sandry (Texnuu, Maprapur,
Anws6ept, Canmpa). Zastosowana po raz kolejny przez Wyrypajewa
koncepcja ,teatru w teatrze” pozwala na to, by bezimienni, pozba-
wieni cech indywidualnych aktorzy przedstawili historie konkretnych
0sOb. Sa one kierowane bezposrednio do odbiorcy: ,,3apaBcTByiiTe.
S xouy paccka3aTb BaM 06 OJTHOV CYIIPYKECKO Itape. 3To 6bIIN
roTpsicaroniye . OHU IIPOXKUIIY BMeCTe ISTheCIT ABa roga. [...]
JTo 6blIa OUEHb HATIOJTHEHHAs XKU3Hb™ (S. 1). Nastepnie gtos zostaje
niejako ,oddany” bohaterom, o ktérych czytelnik wczesniej styszat
w opowiesciach:

438 O pojeciu iluzji w kontekScie utworu dramaturga Iluzje szerzej:
C. Zechowski, ,,Iluzje” Iwana Wyrypajewa jako glos ws. metafizyki ztudzer,
http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2015_01/64737/iluzje_teatr_na_woli_wars
zawa_2011.pdf [dostep: 25.07.2022].
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— CaHppa, s xouy Tebs 1Mo61arogapuTh. S xouy Te6s 061arojapuTh.
[Tay3a.

— I 6imaroyiapeH Tebe 3a Ty JKM3Hb, KOTOPYIO 5T TPOXKMJI. biiarogapst TeGe
1 TIPOXKWJT TIPEKPACHYIO0, VAUBUTETbHYIO, HAIIOJITHEHHYIO KM3Hb. ITO BCe
TOJIbKO Gy1arojaps Tebe.

Camppa XoTejia BO3pasuThb, HO JIeHHM ITOTIPOCIIT ee MOJTUaTh. EMy 6bI10
Ba)KHO CKa3aTh Bce 370 (S. 1).

Jezyk, ktérym postuguja sie postaci, nasycony powtorzeniami, peten
banalnych stwierdzen i cytatow z filmow, nie jest zrodtem komunikacji,
wrecz przeciwnie, mnozy kolejne iluzje. Jednakze bohaterowie istnieja
w jezyku — nie moga sie od niego uwolnié, nie mogg go porzucic, pro-
bujac jednoczesnie osiggnaé wzajemne porozumienie. Mottem dramatu
Wyrypajew uczynit stowa z dramatu Iluzje komiczne Pierre’a Corneille’a,
francuskiego dramaturga, uwazanego za ojca tragedii klasycystyczne;j:

Byay nbsHCTBOBATD 5 40 KOHLIA CBOUX JIHE,
UT06 pa3miio BUHOM M3 MOTMJTBI MOEJA.

UTOOGBI IbSTHBIN, TPUIIEIINI KO MHE HA MOTWITY,
CTas1 OT BUHHOTO 3allaxa BABOe MbsHe!

K uepTy noct u MOIUTBY, MeUeTh U MyJUTy!
Bosganym 1osiHOM yanien ajutaxy XBaly.

Haimra r1oTh B 6eCKOHEUHBIX CBOMX ITPEeBPALIeHbIX
To B KyBIIMH ITpeBpallaeTcsi, TO B T1ay.

Bce, uTo BUAUIIB ThI, — BUAMMOCTD TOJIBKO OJTHA
Tonbko opMa — a CyTh HUKOMY He BUAHA.
CMBbICJTa 3TUX KAPTMHOK ITOHSATH He ITbITalcs —
Csi71b CLIOKOVHO B CTOPOHKE ¥ BbIIlel BMHa!
(TIvep Kopuens, Mnno3us)

W dramacie Corneille’a, podobnie jak w tekScie Wyrypajewa, chodzi
0 pokazanie znanego w literaturze motywu, jakim jest gra — ukazanie
jej roli w zyciu i roli zycia w grze. Okazuje sie, ze mitos¢, ktora, jak sie
wydawalo, byla spoiwem malzefistw bohateréw, to iluzja. Kolejne od-
stony dramatu ukazuja, jak dalece zycie Danny’ego, Sandry, Margaret
i Alberta pelne byto banatow, ktamstw, nieporozumien, samotnosci:
,»MHe oueHb, xayib Mapraput. Ho, yBbI, Te6e TOJTbKO KQYKEeTCsI, UTO ThI
MeHS JTI0OUIIIb. BepHee, KOHEUHO, ThI JTIOOUIITb MEHST, KaK U 51 TebsI, HO,
Mapraput, pOCTH, sI TOBOPIO COBCEM O JIPYTO JII06BHU, O TOV JTIOOBH,
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KOTOPYIO HaM He yaayIoch ucnbitath” (Mo3suu, 2011, s. 7). Wyrypajew
zwraca uwage na krucho$¢ i iluzoryczno$é mitoSci, co znajduje swoje
odzwierciedlenie takze w przekonaniu o sztucznoSci dziatan teatral-
nych: teatr to ztudzenie i mistyfikacja.

PrzeSwiadczenie Wyrypajewa, Ze zycie jest utuda, pojawia sie takze
w utworze Mahamaya electronic devices (2015). Tytul utworu jest gra,
prowadzong z odbiorcg na poziomie filozoficznym i jezykowym. Nie-
watpliwie dramat ten jest wyrazem fascynacji dramatopisarza filozofig
Dalekiego Wschodu. Stowo Mahamaya (wielka Maja, utozsamiana
z boginig Kali) w buddyzmie i wedyzmie oznacza zludzenie, utude,
iluzje prawdziwej rzeczywistosci. Pokonanie wptywu mai jest koniecz-
ne do osiggniecia wyzwolenia. Druga czes¢ tytutu: electronic devices
(ang. urzqdzenia elektroniczne) odnosi sie do takich dziedzin nauki jak
elektronika i informatyka i jest zwigzana ze zjawiskiem przenoszenia
informacji za pomoca r6znych systeméw operacyjnych. Dzieki takiemu
prowokacyjnemu potaczeniu stéw, wydawatoby sie, nieprzystawal-
nych, o réznych znaczeniach i innej stylistyce Wyrypajew prébuje
polaczy¢ tradycyjne wyobrazenia o iluzorycznoSci Swiata z przekona-
niem, ze wspotczesna doskonale rozwinieta technika nie jest w stanie
sprawié, by cztowiek czut sie szczesliwy4».

W wieloSci pytan, zadawanych przez autora-narratora zawarte
sg problemy wcigz aktualne, a dotyczace szczeScia, mitosci, takze tej
homoseksualnej, religii, ideologii, wolnoSci:

— Buepa 51 6bUT ITPOTUB rOMOCEKCYa/In3Ma, a CETO/IHSI Y)Ke HeT.
— [louemy?
— [ToTOMY UTO MOM I'PAHMIIBI PACHIMPUIIHCE (S. 18).

— Penurusi 3To ycTaHOBIIeHMe KOHTAKTa ¢ Borom, KOTOPOTo HeJTb3s OIMCaTh
CJIOBaMM, a MOKHO TOJIBKO BOWTHM C HUM B KOHTAKT.

— [ToueMmy s1 He MOT'Y CIIeJIaThb 3TO caM 6e3 PeTUrun?

— ThI MOYKEIIIb OIIMOUTHC.

— Omm6UTHCI B ueM?

— TpI MOXKeLlIb IIOTU He TyJa.

—YTO0 9TO 3HAaUUT — He Tyga?

439 Dramat rekapituluje problematyke wcze$niejszych utworéw Wyry-
pajewa. Por. C.IllagpoHoB, ,,Mahamaya electronic devices” J. Bvipvinaesa
8 meampe ,IIpakmuka”, https://teatr-live.ru/2015/10/mahamaya-electronic
-devices-v-teatre-praktika/ [dostep: 29.07.2022].
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— He typa rpe Bor.

— Arpge bor?

— bor HaxoauThCH ,,rAe-T0”, a peyIurusi IoMoraeT TyZa JOWUTH.
— bor HaxoguTcs ,,rae-to”?

- Ha.

—Her (s.7).

—Yro Takoe ,,cB0607a”?

— CB0o60O/Ia 3TO OTCYTCTBME TPAHMI].

— V Bcero ecTb rpaHMIIbL.

— CBoG6oa 3TO CBOGOA OT CBOMX I'paHuII (S. 33).

Przytoczone fragmenty — pytania otwierajg odbiorce na wiele moz-
liwosci interpretacyjnych.

Podobnie jest w przypadku dramatu Letnie osy kqsajq nas nawet
w listopadzie (JlemHue ocvt Kycarom Ha Oadxce 8 Hosi6pe, 2012). Enigma-
tyczna tytutowa fraza, powtarzana kilkakrotnie w tekscie utworu, po-
zornie nie ma zwigzku z jego treScia, choc intryguje i kaze doszukiwaé
sie glebszego sensu:

EJIEHA. A o ueM TbI ymai1, Po6ept?
MAPK. {1 He 3Haw. HaBepHOe 0 TOM, UTO JIeTHME OCBI KyCalOT HaC JaXke
B HOSIOpE.

VIO3E®. A uTo 3T0 03HauaeT, Po6epT?
MAPK. { He 3Haw (S. 20).

Tytutowe osy w zakoficzeniu dramatu przeistaczajg sie w pszczoty:
,»,BOT Ha Bac HANIAJIAIOT CBSIThIE JIETHUE OCbhI, GEPETUTECE. [...] CBATHIE
JileTHMe ITuesibl! BOT UTO OMCTMHE eCThb CBITOIO B 3ITOM MUpPE — CBSIThIE
JteTHMe muesibl. KoTophle, KycaioT gake B HostOpe!” (s. 26). Problematyka
Smierci i nieSmiertelno$ci, duchowosci, zmartwychwstania i wiecznoSci
w konfrontacji z iluzoryczno$cia i tymczasowoscia ziemskiego bytowa-
nia intrygowata Wyrypajewa od poczatku jego drogi artystycznej. Jesli
odnies¢ ja do tytutlowych os, moze okazac sie, ze owad ten, Swieta osa“°,
przeradzajaca sie w pszczote, gryzaca nawet w listopadzie (jak wiadomo,
w tym okresie owady zapadajg w sen) stanie sie metaforg odwiecznych

440 W.Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 341.
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egzystencjalnych lekéw cztowieka, czesto przez niego samego nieuswia-
damianych: osy nawet w listopadzie nie pozwalajg o sobie zapomnie¢.

Bohaterowie dramatu, Helene, Mark i Joseph (Enena, Mapxk
u Vosed), zwracajac sie do siebie imionami Sara, Robert, Donald
(Cappa, Po6ept u [ToHasnbx), rozmawiajg o Bogu, wierze, religii: ,,Jis
uyero ['ocriofb co34a1 MUP TaKUM UYAOBUIITHO KECTOKMM? 3aueM OH
MOC/IaJT B MUP CBOETO0 ChIHA, UTOOBI MUP pactisu1 Ero? OH mocian B Mup
CBOEro ChIHA, UTOOBI MUP PACIISIL. [...] ITa yKepTBa 6blyIa HAITPaCHO,
MUP TIO-IIPEXXHEMY BO JDKU U TTIOPOKE, U C KXKJIBIM JTHEM CTaHOBUTHCS
TOJIBKO XYK€ U Xyke” (S. 15), ,,[IOBCIOZIY JIOXKb, JTUIIeMepHe U TPsi3b?”
(s.15), ,IloueMy 3TOT JKYTKUIA MUP TaKO¥ KPOBOXXKaIHbIN, ITOUEMY
OH OTKYCBhIBaeT r'oJIOBbI CBOMM COOCTBEHHBIM feTsaM?” (s. 23). Utwor
wywolat spore kontrowersje, jeden z krytykéw napisat nawet, ze Wy-
rypajew popehit: ,,dramaturgiczny kolaz, wklejajac do tekstu sztuki
jakie$ swoje luzne, teoretyzujace notatki, z ktérymi nie miat co robic,
a chciat je jako$ wykorzysta¢”4t,

Iwan Wyrypajew prowadzi z czytelnikiem wyrafinowang gre takze
na poziomie epigrafu, ktéry pochodzi z twérczoSci niejakiego Ingmara
Berna:

OTuero ke Thl IUTAUelIb?

OTTOr0, UTO I OAUH.

PasBe TbI ogUH?

Sl UyBCTBYIO U XXUBY TaK, OYITO s OAVH.

(Murmap bepH, [Juanoau oduHoxux, CTOKTrobM, 1986 T.)

Motto to moze by¢ interpretowane jako aluzja do spuscizny arty-
stycznej Ingmara Bergmana“+ i sugeruje powinowactwo duchowe Wy-
rypajewa z rezyserem. Bohaterem filméw Bergmana (Siédma pieczed,
Tam, gdzie rosng poziomki, GoScie wieczerzy parniskiej), podobnie jak
u Wyrypajewa, jest samotny, zagubiony cztowiek, peten wewnetrznego
niepokoju i zadajacy pytania o sprawy fundamentalne.

441 ]. Tyszka, Paroles, paroles, paroles..., http://teatralny.pl/recenzje/
paroles-paroles-paroles,1202.html [dostep: 27.07.2022].

442 M. Semil, E. Wysinska, Stownik wspélczesnego teatru, Warszawa 1990,
S.33-34.
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Bohaterowie Letnich os... nie potrafia méwi¢ o swoich emocjach,
nie sg w stanie ich nawet nazwac¢ i dlatego wymieniajg luzne uwagi
na temat pogody:

MAPK. 3HaunT, THI BUOUILD [JIABHYIO [IPMUMHY Tpareauy Hallel >XU3HU
B 3TOM J0XK[e, KOTOPBIN JIBET Y)Ke TPETUM [IeHb ¥ HUKaK He MOXKeT Iie-
pecraTp?

EJIEHA. [Ta, 1 ;ymaro, 4To rpo6iemMa MMeHHO B 3TOM [...].

MO3E®D. 1 BIDKY [TPUUMHY MMEHHO B 3TOM JOXIE (S. 24).

Im dluzej ze sobg rozmawiaja, probujac wyjasnié zaistnialg sytuacje,
tym staje sie ona bardziej absurdalna. Postaciom nie udaje sie nawigzaé
porozumienia, stowa zawodza: ,,Mapk, Enena u I7[o3ecp, LIEKOUyT APYyT
npyra u cMmerTcs” (s. 26). Jezyk postaci laczy w sobie rézne gatunki
i style: ,,oHa sipast KATOJIMUKa, [...] OHa CKaXkeT Tebe TOJIbKO IIpaBay”
(s.14), ,Hy, BOT MHe ¥ MPUIIUIO B TOJIOBY ITOIIPOGOBATh UEJIOBEKA,
pas3 BbITaJIa TaKas BO3MOXXHOCTD B Bue masbia” (s.11), ,,YcTaa oT
CJIOB, OT MO€EV COGAKH, OT MO€W JKEHBI, OT TOTO, UTO JIEHb IIOCTOSTHHO
CMeHsIeT HOUb WIM Hao6opoT” (S.3), ,,OMHaXKIbI HEGOIBIIIOE CTAI0
VKX OJIEHel ITepexoI1iI0 BOPOI TOPHYIO peky” (s. 7).

Problem samotnoéci i braku komunikacji znajduje tez swojq realiza-
cje w dramacie Stoneczna linia (ConHeunas nunus, 2015). Para matzen-
ska: Barbara i Werner Solejlajnow (nazwisko nawigzuje do franc. stow
soleil — stofice, ligne — linia) nie jest w stanie doj$¢ do porozumienia.
Dramat zbudowany jest na zasadzie wymiany replik, czesto przera-
dzajacych sie w klétnie miedzy bohaterami, prébujacymi przekroczy¢
tytutowa stoneczng linie, czyli nawigzac ze sobg dialog: ,,BAPEAPA.
[...] conneunas muHM ¥ 6blIa TEM Pa3He/IOM, TOM UePTOI, TOM CTEHOM
pasensonieN Ha iBa abCOTIOTHO Pa3HbIX MUPaA MO0 JKU3Hb U €ro”
(s. 4), [podkr. — N.K-G]. Stowa wypowiedziane przez Barbare wskazuja,
ze jest ona nie tylko bohaterka utworu, ale i narratorem, ma wiec pewna
przewage nad swoim mezem Wernerem.

Tekst utworu — imitacja matzeniskiej ki6tni — pod wzgledem styli-
stycznym jest potaczeniem patosu, liryzmu, leksyki slangowej i nie-
cenzuralnej. Bohaterowie obwiniaja sie nawzajem o brak zrozumienia,
nieumiejetno$é stuchania, nieudane czy wrecz zmarnowane zycie:
,»VI3-3a Te6s 51 mpocpast cBoio XM3Hb!” (. 21), ,,UTO-TO s He yBUe/IA
HUKAKUX MIOOBITOK” (S. 8), ,,IIpoCcTo Thl MEHS He CIIBIIIUIIL” (S.9),
,»51 BIDKY, UTO 3T0 MeTadopa. I BOT MMEeHHO 3TO MeHsI ¥ 6ECUT — TBOH,
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€0 TBOIO MaTh, MeTadopsl” (S. 16), ,,A THI, MHe, [...] BCTABJISIEIIb ITaJIK
B Koseca” (s. 14), ,/ ThI IPUBOIUILD C COO0I MOJIOIBIX TEJIOK [...] ¥ ThI
MIpbITAelIb BOKPYT CBOMX TEJIOK KaK 00/10/16aBIINitcA [...] KeHTypy |[...]
U moToM Bbl 3a6MpaeTech BHYTPG [...] CTUPaIbHO MAIIMHBI M TaM
BaC KPYTUT KaK HOKPABIIMUXCS MOIUIIPOdeHa MOXHATHIX GeIOK [...].
YKoma, mactuine u o6mo0s16aBiecst 6eaka” 4 (s. 19).

Sasiedztwo inwektyw z okre$leniami metaforycznym chwilami razi
sztucznoScia:

BAPEAPA. A TbI yleTaoui BOIb JeTCKU COH!

BEPHEP. A TbI HEBEBIHOCHMMOE CTpeMJIEHNE BCe CTepeTh!

BAPBAPA. A Tbl OIacHBIN 3allaX MOPCKOM BOJIbI!

BEPHEP. A ThI MOpe, OT KOTOPOT'O BETPY BCEr/Ia, BCET/A HE T10 cebe.
BAPEAPA. A Tl NIOJISpHast HOUb, KOTOPAsl HUKOrA He 3aKaHUMBaeTCs
(s.20).

Te sztuczno$¢ mozna zauwazy¢ réwniez w metaforycznych po-
roOwnaniach, niepozbawionych ironii i komizmu: ,,becena riryxoro co
CJIeroit B ISATh UacoB yTpa” (s.18), czy we wprowadzeniu do tekstu
»informacji-zartu”, majgcej na celu roztadowanie napiecia i spowol-
nienie akcji utworu:

BAPBAPA (ck803b cmex). S iomytmia, BepHep, MeHsI HUKTO He HAaCHIIO-
BaJl...! ITO IIyIas myTKa, MUIbIA MON...! BIpyr, Kak-To... BOpyr, Kak-To...
Xa...Xa...Xa, BAPYT, KaK-TO IIPMIIUIa B TOJIOBY TaKas ITyTKa. B ueTkIpe rosa,
KOI'Jia MeHs IepBbIM pa3 U3HACWJIOBAJIN...! DTO OUEHb CMELIHO 3BYUUT,
oueHsb..! Xa..xa...! (s.17).

W dramacie Stoneczna linia Wyrypajew zdaje sie pokazywadé, Ze sto-
wa““ najbardziej zawodza cztowieka wtedy, kiedy chce on opisaé swoje

443 W zaleznoSci od sytuacji uzycia ,,Tenika” moze oznaczac kobiete
rozwiazla, bezwstydna, lecz takze mtoda, prostoduszng dziewczyne. Por.
T. Edbpemosa, Tosikosbiii cnosapb E¢ppemosoti, 2000, https://dic.academic
.ru/dic.nsf/efremova/253248 [dostep: 27.07.2022]. Natomiast stowo ,,6e51ka”
w slangu oznacza tadna, seksowng kobiete. Cio8apwb cospemeHHoll nexcuku,
JHcapeoHa u cnemaa, 2014, https://argo.academ ic.ru [dostep: 27.07.2022].

444 Stowo jest podstawa ,,formuly dramaturgicznej”. Por. M. Mapkog, Te-
amp: 8 CKAHOA/ILHOU ,, COJTHEUHOU IUHUU” MAMOM NOOMEHUNU NPasdy HU3HU,
https://www.ridus.ru/news/266603 [dostep: 26.07.2022].
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najglebsze uczucia i stany emocjonalne, ale zamiast adekwatnych
do emocji stow pojawiajg sie tylko puste, bezsensowne, wielokrotnie
powtarzane ,,serialowe” slogany:

s1, 6715171b, KaK MOCJIeIHSIS ypa U3 Tejlecepuaia ,Xxouy Tebs”. 51 671a1b, Kak
TIOCJIeIHSISI CYUKa U3 TeJIeBU30pPa, U3 3TUX MATh TBOIO, TOITHOTBOPHBIX
TeJIeHOBeJ ,,51 Xouy Tebs1, Bepaep”! ,,B uem niesno, mopora Mosi?”, B TOM,
uTo ,,51, €6 TBOK MaTh, X0uy Tebs1”. 5 Bce ellle, 6JI51/1b, OKA3bIBAETCS XOUY

tebs! [...] ,,B uem mesno, moporasi?!”. B Tom, uto s xouy Tebs. Dy! (s. 15).

Osiggniecie porozumienia jest mozliwe jedynie dzieki przeniesieniu
sie bohateréw w $wiat wyobrazni. Jednakze w tej nowej przestrzeni
to nie Barbara i Werner, ale powotani do zycia w ich myslach Zoja
i Zygmunt (3os i 3urMmyH;1) nawigzuja ze soba dialog:

BAPBAPA. KT0 6bI MOT ITOJIyMaTh, UTO BBl TAKOM CMEJIbINA, 3UTMYH/T?
BEPHEP. KT0 6bI MOT TIOZIyMaTh, UTO B BaC CTOJIBKO JIETKOCTH, 301 [...]
BAPBEAPA. VBepeHHO CTOMIIb HA HOraX ¥ CMOTPUIIB IIPSIMO B IJ1a3a.
BEPHEP. OTKpEBITa KO BCEMY.

BAPBAPA. [Tapuiis CTOJIBKO CUJIBL.

BEPHEP. YBa)keHMsI K caMoMy cebe.

BAPBAPA. Huuero He TpeGyelb 1 0CBOGOKAAEIIIb.

BEPHEP. Hi OT KOro He 3aBUCHIIb (S. 24—25).

Przeciwstawienie §wiata rzeczywistego i wyobrazonego prowokuje
do zastanowienia sie, w ktorym z tych $wiatow mozna odnalez¢ prawde,
gdzie szuka¢ odpowiedzi na ,,przeklete pytania”, ktére od lat zadaje
sobie cztowiek. Oba Swiaty, przedstawiane przez Wyrypajewa z duza
dawka ironii, okazujg sie iluzja, a jedyne, co moze zrobi¢ czlowiek,
to szuka¢ wiasnej drogi. Drzwi do szczeScia sg bowiem otwarte, jak
mozna przeczyta¢ w motcie: ,,HeT HUKaKMX KJTIOUel OT cuacThbs. J[Bepb
Bcerma oTkpbiTa” (Matka Teresa z Kalkuty, $wieta katolicka); ,, TosbKo
TO, OT UEro Bbl HE MOJKeTe M36aBUTHCS, BbI HE MOXKETE ITOTEPSIThH”
(Mooji, hinduski nauczyciel duchowy).

Umowno$¢ i iluzoryczno$¢ Swiata, samotno$¢ i zagubienie czlo-
wieka to motywy, wystepujace w dramacie DreamWorks (2011). Tytut
utworu jest odwotaniem do popularnej wytwoérni filmowej ze Stanow
Zjednoczonych (z zachowaniem takiego samego zapisu jak nazwa fir-
my). Podtytut ,,hollywoodzki film” (,,rosmmByackuit puibM”) jeszcze
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mocniej podkres$la zwigzek z amerykanska ,,fabryka snéw”. W tym
tekScie Wyrypajew zastosowatl chwyt polegajacy na zderzeniu dwoch
sfer: realnej i fantastycznej (filmowej i metafizycznej).

Utwor zbudowany jest z dziewietnastu scen, w ktérych wystepuja
David, redaktor popularnego czasopisma, jego zona Meryl, Teddy,
wydawca ksigzek, biznesmen Frank, jego Zona Sally i kochanka Betty,
a takze Elizabeth oraz Maximilian i Lama John. W jednej z uwag w sce-
nie szesnastej pojawia sie sformutowanie ,,nasi bohaterzy”, sugerujace
pewna zazyto$¢ ,,narratora” z postaciami: ,,JTrojiu, IPUCYTCTBYIONIME
Ha IIOMMHKAaX 3TO JII0JM U3 BBICIIEero obmectBa. Cpeay HUX U HAIU
repou: MakcummibsiH, Jlama IxoH, Batty, Tagmou, dnusatdet u [I3Bu/I.
Het Tosipko Cayuin” (s. 46).

Podobnie jak w dramatach UFO, Czego nauczylem sie od zZmii,
Nieznosnie dlugie objecia, tak i w tym dziele mozna odnalez¢ odwotania
do filozofii buddyzmu. O jednym z najstarszych systemow filozoficzno-
-religijnych opowiada ubrany w typowa buddyjska szate (,,Beipsiamics
B KpacHbIN xanat”, s.20), siedzacy w pozycji Buddy (,,ciokoitHo
CaJIUTHCS B KPECII0, TIOKAB HOTY IO, ce6s1, IPUHMMAsI CBOIO OOBIUHYIO
nosy Byddwt”, s.30), Lama John. Rozmowy na temat wiary, przekonan,
warto$ci moralnych, religijnych, estetycznych, kulturowych sa przepla-
tane prozaicznymi uwagami o narkotykach czy pienigdzach:

OJIVH U3 BeJIMUanIInX 6YOAUICKUX YUnTesIel MPouyIoro TM6eTCKUM Ma-
crep JlonrueH Pa6mxam: ,, Takoe BOJIIIEGCTBO 3aC/TY)KMBAET BOCXUIIIEHWS
U U3YMJIEHUs], [IOTOMY UTO IOJIHOe OTCYTCTBME Uero-au60 BO3HMKAET
B UeM YIoJHO”.

Remarka: [Tay3a. Bce nbITaloTCsl HACIaAUTBCS KPAaCOTOM BbICKa3bIBaHUS
¥ r1y6MHOM MBICTU. Y TonnbKo OP3HK BCTAET, ¥ UAET K CTOJIMKY, Ha KOTO-
POM CTOAT CIIMPTHBIE HAIIUTKHA (S. 17).

Warstwa fabularna, cho¢ okraszona wydarzeniami intrygujacymi
(konwersacje dotyczace zmarlej zony, podsypywanie trucizny jednemu
z bohateréw, profetyczne opowiesci), nie wydaje sie jednak najciekaw-
sza. Najwazniejsza okazuje sie gra prowadzona na poziomie jezyka.
Mowa hohateréw, pozbawiona emocji, sztampowa, przesycona sloga-
nami z filméw bezskutecznie probuje ,,przebic” sie do jakiej$ prawdy44:

445 Zob. . KopHeeBa, Ha nompe6y pennuxu, http://www.smotr.ru/2015/
2015_mxt_dream.htm [dostep: 29.07.2022].
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,»Tebe HY)>KHO YCITIOKOUThCs1, Castn. Xouellb IJIOTOK BUCKM?” (S. 28),
,»Te0e HY>KHO KaK CJIeJIyeT IMPOCHaThCsl, IPUITHU B cebsi. A 3aBTpa, BbI
¢ ®paHKOM, 06CYAUTE BCE HA UMCTYIO TOJIOBY” (S. 29), ,,51 He MOry Ipef-
CTaBUTb MUD 6e3 Tebs1. Molo >K13Hb 6e3 Te6s” (s. 2), ,[IoueMy ThI BCe 3TO
cmenasia, Mapusi, oTBeTh MHE?” (S. 16). Sztuczno$c i umownosé $wiata
bohateréw polega na powielaniu w obrebie jednej wypowiedzi polaczen
werbalnych: ,,Ta Belb, 0 KOTOPOVi s Te6e He pacckasasa. S He paccka-
3aJ1a Tebe 06 3TOM (S.34), ,,51 yousa ero. Yémia cBoero Mmyxxa. Youia
®psnka, I3Bun” (s. 37), , My>KurHa BCer/a IoJI0H PeIIMMOCTH, [...] My»k-
uMHa Bcerga co6paH. My)KumHa Bcerjia rotos. [...] My>kumHa Bceria Ha
CBOEeM MecTe. [...] My)KunHa Bcera 3atuites [...]. My)xunHa He IyMaeT,
a gemaet” (s. 26—27). Owe powtdrzenia stow, fraz, catych zdan zaréwno
charakteryzujg bohater6w, jak i na poziomie konstrukcji dramatu wpro-
wadzaja ,.efekt udziwnienia” (,,cTpanHas maysa”, s.9, ,Ilay3a. Hukto
He 0)XKMJIJT TAKOJ PEe3KOV CMEHBI TeMbI”, S. 18), rytmizujgc jednoczesnie
tekst. Zabiegi rytmizacji i narratywizacji tekstu wyrazaja dazenie artysty
do stworzenia nowej, synkretycznej formy dramaturgiczne;j.

Swiat, w ktérym Bég jest obojetny wobec cztowieka, zostal ukaza-
ny w kolejnym dramacie Iwana Wyrypajewa Karaoke Box: ,,UenoBek
u bor BepsaT B ogHO U To)Xe. OHM BepsT B bora. UestoBek Beput B bora
u bor Beput B bora. Ho Tonbko uesioBek Beput B bora. A bor Beput
B ce6s” (s. 5). W tym bezdusznym $wiecie kontakt z drugim cztowiekiem
jest niemozliwy: ,,HMKakast 6eceia HM C KeM 3JIeCh He BeJleTcsl. 3/1eCh
GecenoBaTh HEKOMY. 371eCh Y Hac IycTo” (s. 6), a ukochana bohatera-
-androida, nieposiadajgca serca ptacze tylko wtedy, kiedy kroi cebule:
»IlTaueT )KeHIIMHA Y KOTOPO1 HeT cepalia. [...] A raueT oHa oT jiyka”
(s.5). Gre z odbiorca, bedaca wyrdznikiem tworczoSci Wyrypajewa, moz-
na zauwazyc juz na poziomie organizacji tego, napisanego w 2011 roku,
dramatu. OkreSlenie ,karaoke box” (jap. pusta orkiestra), wywodzace
sie z Japonii i rozpowszechnione w Azji, znane jest rowniez w Stanach
Zjednoczonych, Kanadzie i Europie. Wyrypajew przekonuje, Ze ,,Karaoke
box” to popularne miejsce w Hongkongu, gdzie mozna spotkac sie na ka-
raoke, ktore polega na Spiewaniu w jakims$ pomieszczeniu (pubie, klubie,
pokoju) r6znych piosenek z akompaniamentem muzycznym, ale bez ele-
mentu wokalnego danego utworu (,,4T0 ke KacaeTcsi Ha3BaHMS ITbEChI
»Karaoke box” TO 3TO OJUTMHHOE Ha3BaHMe MecTa B [OHKOHTe, Tie
KUTAVCKMe CEMbU 3aKPBIBAIOTCS B MAJIEHbKMX KaOMHKAX, C AMBAHOM
¥ CTOJIMKOM JJIs Uast, ¥ UacaMu IIOIOT IIeCHM Tof, Kapaoke” (s. 1). War-
to zauwazy¢, ze tytutl ten nie odwotuje sie do opowiesci o azjatyckiej
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kulturze muzycznej, lecz przybiera sens przenosny. Jest metaforg zme-
chanizowanego, odcztowieczonego $wiata, w ktérym ludzie w zyciu
codziennym nie porozumiewaja sie, lecz przekazujg sobie komunika-
ty, bezrefleksyjnie powtarzajac gotowe, szablonowe konstrukcje stow-
ne: ,,BOT B 3TUX c/i0Bax, KaKOTO-TO JABHO y>Ke HeCYIeCTBYIOIIEero
UeJI0BeKa, KOTOPBIi OIMCasT HaM, KaK OHa BBITJIIUT JTII060BL” (S. 7), ,,He
ITO3HABIIIN JTIO60BH OYIeT YOEXKIATh HAC, UTO JTOOOBB — 3TO KOJTbI[AMMA
Hape3aHHbI JIVK ¥ 3TO HaCTOSIIIas IpMUMHa Hammx cjies” (s. 8), ,,A uto
MOJKET OBITh XY3Ke, UeM TBOE MMsI, KOTOPOe He ThI cebe MpUIyMat, HO
C KOTOPBIM ThI YKUBEIIIb BCIO CBOIO YKM3HB” (8. 5).

Dramat pozbawiony jest jakiejkolwiek akcji. Informacje za-
warte w didaskaliach, dotyczace wskazéwek dla rezysera zarébwno
co do sposobu wystawienia spektaklu (,,3ammicka oT aBTopa IIbeChI
K IIOCTAHOBINMKY crieKkTaksst”) lub pokazania widzom znanej bajki Tom
iJerry, jaki widniejgcego na ekranie hologramu Jezusa Chrystusa, ktory
blogostawi zebranych (,,yp16aeTcst, 6;1aroC/IOBIISIET BCEX € 3IKpaHa. Nu-
CYC BbICOBBIBAET J/IMHHBIN, JUIMHHBIN SI3BIK 1 06/IM3bIBaeTCs”, S. 10),
przeplataja sie z piosenkami ,,Ilaps IIBeTok” (s.2), ,Mexn” (s.9), ,,KTo
3mecy Oguu?” (s.12). Autor precyzuje, Ze nie sg to wiersze, lecz proza
poetycka (,,He CTMXM, a IO3THUUECKas ITpo3a”, s. 2).

Na bohater6w swojego dramatu Wyrypajew wybiera androidy, okre-
Slajac ich ogo6lnikowymi nazwami Android-mezczyzna (, AHIpOVIT
mykurHa”) i Android-kobieta (,, AHmpO XeHIIMHA”). Spotykaja sie
one w lokalu karaoke i rozmawiajg ze sobg o miloSci, cierpieniu i samot-
noSci. Dramatopisarz nadaje imiona takze gotebiom: ,,ITaps [[BeTOK”
i ,IIpuroToBbCs K camomy xypiiemy” oraz Bogu, rozbudowujac jego
imie do kilkunastu zdan:

26 HOSIOPST 2018 roa, MOS JKeHA TPUAIIATUIIETHSIS MOJIOJIast JKeHIITMHA
OCTaHOBWIACh ITOCPeN U YJIUIIBL, IPeKpaTHiIa BCSIKOE ABVKEeHYeE aJIblile,
IIOTOMY UTO 3a6bUTa, KTO OHA TaKasl, Ky/ia OHA UJIET, U IJie IIPOUCXOIAT
TO, UTO Ccenyuac C Hel IpoucxoauT. Ee Mo3r OTK/IIOUMJICS OT ee maMsSTH.
Ee IBW)XeHMe BIIEpe[, BAPYT, Pe3KO 3aKOHUMI0Ch. OHa Bce 3a6bUIa, BCe
0 ueM IIOMHMJIa, BCe UeM OHa SIBJIsUIach, BCe UeM OHa 6bliIa, BCe UeM GbUI
OKPY>KaIoL /I ee MUP, BCe UTO OHA 3HaJ1a, BCE O UeM MMeJla XOTb KaKoe-TO
npeJicTaB/IeHNe, BCe B OJHO MTHOBEHMe MCUe3JI0 U3 ITaMsSITU. BeposiTHO,
3TO CJTyUMJIOCh, BCJIeICTBME IIepEHEeCEeHHOM KOTAa-TO B IeTCTBE TPaBMbI
T'0JIOBBI ¥ OJHOBPEMEHHO [I03BOHOUHMKA, [IOTOMY UTO KOI'1a-TO B IETCTBE
oHa ynasia. OHA MIOCKOJIb3HYJIAaCh Ha JIbAY U yiiata. Ho Torga ee 60
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MIPOJIO/DKAIMCH He H0iro. Ee rojioBa 1 ee MO3BOHOUHMK, TOTa GoJIeu
He JI0J1T0. A Tereps 3Ta 60J1b BEPHYJIACh 06PATHO. ITO MPOU3OIILIO B OTHO
MTHOBEHNE, 3TO ITPOU30IIIIO0 COBCEM HEOXKUIAHHO, KOTJIa OHA ITPOCTO IIUTa
no ynuie. llla. crnenys cBoey Lieniu ¥ BOPYT, pas, Asa, Tpu. Ha Tpu, ee nu-
’KeHMe 3aKOHUMJIOCh 1 OHA BCE, BCe, BCe 3a0bUTa. 111 Hee BCe, BCE MCUE3JIO0.
A erie uepe3 HECKOJIBKO THEN, OHA ¥ caMa 1cue3ia, OHa CKOHUaJIach, He
TIPUXO/s B CO3HAHME, U s TIepeo/iell ee B CMHee TUIaThe U OITYCTUJI ee TeJIo
Ha JHO KOPMUHEBOJ SIMbI, IT03BOJINB IT0A3€MHBIM KOPa6JIsIM IUIBIT I10 ee
CUHEMY IUTaThIo (S. 14-15).

Wybor futurystycznej konwencji, szokujacej odbiorcéw oraz
bohateré6w-humanoidéw, pozwolit pokazaé artyScie dramat czlowieka
w zdehumanizowanym $wiecie, jego gteboka, niezaspokojong potrze-
be mitosci: ,,He 6bu10 v Hee cepartia IlosiHOro CcBETIIOM TI06BI” (S. 4),
,»]10Ka My>XKUMHBI UCTIBITHIBAIOT HACTIQXKIeHUe, 51 )KeHIIIHA B [IOJTHOM
OIVHOUECTBe eM CBOM Mex” (S. 14).

Motyw poszukiwania przez bohatera literackiego sensu i prawdy
W zyciu pojawia sie w dramacie Pijani (ITesitibte, 2012), ktory Wyrypa-
jew przez dlugi czas uwazat za swoje najdoskonalsze dzieto4+. Motto
utworu pochodzi ze zbioru poetyckiego Omara Chajjama, dwunasto-
wiecznego perskiego astronoma, filozofa i poety:

Bce, uTo BUIUIIG ThI, — BUAMMOCTD TOJIBKO OJTHA
Tonbko opMa — a CyTh HUKOMY He BUIHA.
CMBbICJIa 3TUX KAPTUHOK MOHSTH He ITbITaMCs —
Csiib CLIOKOVMHO B CTOPOHKE ¥ BbITlel BMHa!
(Omap Xaitsam, Py6au)

Istota rzeczywistoSci, czy realnej, czy wymySlonej jest nierozpozna-
walna, zaciera sie tez granica miedzy tymi ptaszczyznami. Echa mysli
Chajjama pojawiajg sie na przestrzeni catego utworu:

PYIOJIB®. Tol ke IPOCTUTYTKA, OTKYJla Thl MOXKeLIb 3HaTh, UTO IIPaBJa,
a uro Het? [...]

446 115 meHs [TbsiHble — KBUHT3CCEHLIMSI MO€eN JpaMaTyprum, camoe
BA)XKHOE, UTO MHe IOKa yAaJiock caenats”. H. bepman, ,,Ecmv meuma — no-
cmasumv Ha 6os1buioll cyeHe Manozo meampa”. MieaH Buipvinaes pacckasan
»Tazeme.Ru” o npoexme ,,Caxap”,, https://www.gazeta.ru/culture/2013/10/21/
a_5717837.shtml [dostep: 12.07.2022].
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PO3A. U3 xu3Hu.
PYIOJIb®. U3 kakom xu3Hu? U3 JKM3HU IPOCTUTYTKU?
PO3A. 4 x0xy B kuto (ITvsiHvle, 2012, S. 17).

Pijani to dramat ukazujacy konsumpcyjny, zaklamany $wiat i atomi-
zujace sie, oderwane od tradycji spoteczenstwo“s’. ,,Efekt dziwnosci”,
zastosowany w utworze, jest pewng prowokacjg artystyczng — Wyry-
pajew prezentuje bowiem bohateréw w stanie upojenia alkoholowe-
go. Paradoksalnie jednak wiaénie ten stan pozwala wydoby¢ z nich
szczero$¢44®, Martha, ,tadna dziewczyna”, Mark, dyrektor festiwalu
filmowego, Laura, modelka, i jej kolezanka Magda z mezem Lauren-
zem, bankierzy, Gustav wraz z zonami Lorg i Lindg oraz pozostate
postaci podejmuja rozmowy o Bogu, ktéry, jak twierdzg, komunikuje
sie ze Swiatem wla$nie za poSrednictwem oséb znajdujacych sie pod
wplywem alkoholu: ,,['ocriogs Bcerga roBopuT ¢ MUpPOM Uepes Tex,
KTO bsiH” (S. 35), ,,Bce JII011, KOTOPbIE KMBYT Ha 3TOM IJTaHeTe, BCe
MbI TeJ10, ['ocrroga, moHnnMaems?” (s. 13), ,, KK M3 HAC JO/DKEeH
yCIIBIIATh IrenoT ['ocrofa B cBoeM ceparie” (s. 20). B6g ma do zako-
munikowania ludzko$ci jedng bardzo wazna, cho¢ wyrazang w sposob
slangowy, potoczny, mysl: ,,nie pekajcie”1 ,,nie biadolcie”. Polskiemu
czytelnikowi te stowa moga kojarzy¢ sie z sentencja: ,,nie lekajcie sie”:

Bort ato, BoT I'ocriogs roBOpUT BCeM BaM uepe3 MeHs1. HUKOMY He ccaTb,
BOT ero MeccupK! He ccaTh — BOT r/1aBHbBIN MeccumK ['ocrioga. VI He HBITh!
[...] CTranbTe HaXpeH TaKMMM JKe KPYThIMM KaK ['0CIT0/b, KOTOPBI HUKOTIA
He CCBIT, ¥ He OITyCKaeT PYKH, a IeHb 3a JIHEM MTPOJ0JDKAEeT CTPOUTD 3TOT
MMP, He CMOTPSI Ha BCe Hallle HbIThe U BCIO 3Ty HaIly e6yUyIo MeJIaHXOJINIO,
KOTOpas HY UTO MHOe, KaK OHaHMU3M (S. 37).

Jedna z postaci méwi o wszechobecnym klamstwie: ,,Huurto He
MOXXeT y6epeub Hac OT JDKU. MbI Bce JITYHBL. [...] KaXapiit My»K BpeT

447 Watek ten zostanie potem rozbudowany w dramacie Iranska
konferencja.

448 Podobny zabieg artystyczny zastosowat Wieniedikt Jerofiejew w po-
emacie Moskwa-Pietuszki.

449 Stowo ,,He ccaTp” zostato przettumaczone przez A.L. Piotrowska jako:
,hie srajcie sie”. I. Wyrypajew, Pijani, przel. A.L. Piotrowska, ,,Dialog” 2015,
nri, s.157.
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CBOEJ KeHe, 3TO 3aKOH. Ml HeT HM OJTHOV CEMbY B KOTOPOJI He GbIIO GBI
oku!” (s. 34), ktore zostaje sprowadzone do ironicznego komentarza:
»MYKHK, [1a ThI IpoCTO JToKTOp Xayc” (s. 35). Intertekstualne odwota-
nie do kultowego bohatera serialu ,,Dr House” i jego stynnej sentencji
»Everybody lies” jest kolejnym przykladem wykorzystywania przez
Wyrypajewa nawigzan do Swiata popkultury.

Bohaterowie podejmuja tematy fundamentalne, dotyczace mitosci,
wolnoSci, szczeScia, sensu zycia, tacznosci z Absolutem: ,,JI1060Bb 3TO
TO, UTO ThI XOUeIlIb CYacThs, JIopa. MbI Bce 3TOr0 XOTMM, IIOTOMY UTO
MBI BCe HeCUaCTHBI, ¥ MBI MII[eM 3TOTO CUACThsl M Mbl IIpPMKacaeMcsl
K HEMY HACKOJIBKO 3TO BO3MOXKHO” (S.27), ,MbI MOTEPSUTM KOHTAKT
C PeaJIbHOCTHO [...]. VI Bce HaIlM 3aKOHBI, BCe HAIllM TPE6OBAHMS, BECh
HaIl e6aHBIN JIMbepan3M, BCs Halla ebaHasl TOJIEPAaHTHOCTD, BCS
Hallla TyIas [I0JIUTUKA, BCe pelleH)s KOTOpbIe Mbl IIPMHMMAaeM, BCe
3TO MPOMCXOJUT B OTPBIBE OT peasibHOCTH” (S. 32).

Jezyk bohateréw utworu nasycony jest sztampowa leksyka, po-
zbawionymi kontekstu passusami z irafiskich czy tureckich filméw:
»HUKTO He MOXXeT XOTeTb OT MeHs GOJIBLIETO UeM SI MOTY, II03TOMY
BaM HY)KHO 3aTKHYTbCS, TOCIIOIMH CcyIabs” (s. 16, 19, 38), ,, Thl JOJDKEH
OTAATb MHE TO, UTO [IPMHAJIJIEXXUT MHE I10 ITpaBy, J)KaMIuy, ¥ Torga
1 CHUMY C Tebs1 IPOKJIATHE TBOETO PO, ¥ TBOU AEeTH, 6YIYT POXKIEHbI
cBoGomHbIMM TIOABMU” (s. 38). Warto zauwazyd, ze cytaty te nie pocho-
dza z konkretnych filméw kina Bliskiego Wschodu, ale zostaly napisane
przez Wyrypajewa na ich wzoér. Natomiast takie sformutowania jak:
,CMepTH HeT, rpekpacHas ['ynbbaxap” (s. 4), ,HUKTO He B cOCTOSTHUM
3aIlUTUTH HAC OT JII06BU, MosI ITpekpacHas ['yip6axap” (s. 18, 20, 38)
pelnig funkcje przerywnika, sg elementem gry z tekstem, dzieki czemu
autor prowokuje czytelnika do myslenia. By¢ moze kiedys te barwne
i obrazowe wyrazenia stang sie na tyle popularne, ze wejda do zbioru
»skrzydlatych stow”.

W Pijanych, dramacie wykazujacym podobiefistwo do misterium,
gatunku Sredniowiecznego dramatu religijnego, obserwujemy kla-
syczng delimitacje tekstu dramatycznego na akty i sceny, zastoso-
wanie tradycyjnego dialogu dramatycznego (taki dialog pojawit
sie juz w Dniu Walentego) i rozbudowane didaskalia. Wazng role
w wydobyciu sensu stéw odgrywa odpowiednio zaprezentowa-
ny, zgodnie z zamystem autorskim, tekst na deskach teatru. Istot-
ne jest tez aktorstwo ,rygorystycznie kontrolowane, stuzalcze wo-
bec tekstu, a wlasciwie wobec ukrytej gdzieS w nim perle ludzkich
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emocji”4°. Jako dramatopisarz i jednocze$nie rezyser Wyrypajew ,,my-
§li scenga”, jego dziatania literackie s3 uwarunkowane mozliwoSciami
teatru i wladnie dzieki scenie jego dramaty (sztuki sceniczne) moga
w pelni zaistniec.

Dramat NieznoS$nie dlugie objecia (HesvbtHocumo donieue o6bamusi,
2014), zdaniem samego autora, traktuje o jezyku, stylu i stowie. Jest
swego rodzaju kontynuacja technik wykorzystanych w Lipcu, gdzie
nieprzystawalne, wywotujace dysharmonie takie pojecia jak piekno
i okrucienistwo laczyly sie w zamknieta, organiczng cato$¢. Dramaturg
uwaza, ze nie mozna opisac rzeczywisto$ci stowami, ale mogg one ,,wy-
wolywac stan, ktory jest wladnie lacznoscia z zyciem wewnatrz nas”4.
Bohaterami historii sg Monica — Polka z Wroctawia, ktora poslubita
Charliego — mieszkanica Nowego Jorku, oraz Amy (zwana kiedy$ Bilija-
ng) pochodzaca z Belgradu, i Krisztof — Czech, zyjacy, jak metaforycznie
okreslil to miejsce Wyrypajew: ,,B 3ToM e6aHOM, IUTaCTUKOBOM MUDE,
r7e HUKTO HMUero He uyBcTByeT” (. 1).

Utwor pozbawiony jest spisu postaci, za to w pierwszych didaska-
liach pojawia sie enigmatyczne stowo: ,,immynec”. Autor opowiada
historie, uzywajac stowa ,,ceftiuac” — ,,w tym momencie”, ,,teraz”, kt6-
re wystepuje w innej funkcji niz w Iraniskiej konferencji (,,Cevtuac TbI
He 3Haelllb KyJa AeBaloTCs CHbI”, S. 43), Iluzjach (,,A ceituac g xouy
pacckasatb, BaMm 06 AnbbepTe”, Mamo3uu, 2011, S. 12) czy Wywiadzie
S-FBP 4408 (,,2T0 5 ceituac 06paTHUICS K HallleMy 3BYKOpeXXuccepy”,
HMumepevio S-FBP 4408, 2016, s.7). Wydarzenia, ktére juz zaistniaty,
prezentowane sg w czasie teraZniejszym, wystepuje zar6wno narracja
pierwszoosobowa, jak i trzecioosobowa:

YAPJIN. Certuac 51 6epy Tebsi 3a PYKY U BeZy K aJITapio.
MOHMKA. Certuac s1 iy ¢ TO60¥ K ayrtapio (s. 1).

450 T.Domagala, Jak pi¢ bez kaca - ,,Pijani” Wyrypajewa w rez. Rakowskiego
w Teatrze Wspélczesnym w Szczecinie, http://domagalasiekultury.pl/2018/02/
28/pic-bez-kaca-pijani-wyrypajewa-rez-rakowskiego-teatrze wspolczesnym-
-szczecinie/ [dostep: 28.07.2022].

451 A.Legierska, Iwan Wyrypajew, https://culture.pl/ru/tworca/iwan
-wyrypajew [dostep: 20.07.2022]. Jak pisat Anton Chitrov: ,,[Ipo6yxmenne,
WIN TIPOCBETJIEHNe, eI YTOOHO — JII0OMMBIN CIoXKeT VBaHa BripbinaeBa”,
A. XuTpoB, Y cxonvko paz meepounu mupy, http://www.smotr.ru/2015/2015_
praktika_ndo.htm [dostep: 29.07.2022].
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UAPJIN. Celtuac HY>XHO IIPOCTO MepeXxIaTh, — AymaeT Yapiu.
MOHMKA. Ceituac MOHMKa CITAT 1 €1 CHUTCSI CTPAHHBII I[BETHOW y30D (S. 2).

Informacje, ktére mogtyby sie znajdowaé w didaskaliach, tez s roz-
pisane na ,,gtosy”: , MOHUKA. MoHMKa mpuexasa B HbIo-I7Iop1< BOCEMb
stet Hazag u3 [losbmm. [...] YAPJIN. [...] Yapsu pogwsics u Beipoc B Heio-
-Mlopke” (s. 7). Natomiast istnienie innych postaci, na przyktad pasa-
zerki samolotu, realizuje sie w obrebie mowy czwoérki bohateréw:

MOHMKA. 3BMHUTE, UTO 1 BJIe3al0 B Balll pa3roBop, — TOBOPUT JeBYIIKa.
Kpumrrod n MoHmka o6opaunBatoTcs. MeHs 3oByT JKaHHa, s U3 Poccuu

KPUIITO®. {1 HeuasiHHO [TOACITYIIAIA O UEM BBI TYT TOBOPHUTE (S. 24).

W utworze Nieznos$nie dlugie objecia sacrum taczy sie z profanum, cie-
lesne ze zmystowym, wysokie z niskim. Wyrypajew z jednej strony w na-
turalistyczny spos6b opisuje akt wspotzycia kochankéw Amy i Char-
liego: ,,OHa JIEXUT HA KPOBATH a6COTIOTHO ToJIast M MacTypoOUpyeT,
peJicTaBJIsasd, Kak Uap/iy 3aCOBbIBAeT CBOM WIEH B ee 3aJlHMM ITpoxon,”
(s.3), »,0epeT mpaBoit pykoi wieH Kpuiroda 1 BCcTaB/iIsgeT ero cebe
Mexay sroauir” (s. 6), ,,Ceituac Kpuirrod koHuaeT MMM B POT 1 OHA
MpoTJIaThIBAET BCe CriepMy HesinmKoM” (s. 9), z drugiej kaze bohaterom
rozmawiaé z tajemniczym glosem wszech$wiata:

S y>xe roBopmiia, Te6e, UTO MOE HACTOsIIIee MMsT HEBO3MOXXHO BOCITPOM3-
BECTVM HA TBOEM SI3bIKE, TI03TOMY I IIPOCTO UACTh BCEJIEHHO, TaKas e
4acTh BCEJIGHHO, KaK ¥ ThI (S. 16).

— KaxkeTcs, certuac mpou30IIUIO IJIaBHOE COOBITHE B MOEI YKU3HI.

— VIMITy7IBC 3TO T7IaBHOE COOBITHE BO BCEJIEHHO.

— T'ocriogu, 3TO TaK CTPAHHO, 3TO TaK HEOOBIUHO! SI UYBCTBYIO Ce6sI TAKOM
I10-HaCTOSIIEMY XXUBOM. Vl BCce BOKPYTI MeHs Takoe >XMBoe. S oly1an
YXU3Hb. S )KUBY.

— 3TO0 MMIIyJIBC (S. 8).

Wykorzystanie przez Wyrypajewa ironii i komizmu, budujacych
»efekt udziwnienia”, ujawnia sie w r6znych fragmentach utworu. Po od-
czytaniu wiadomo$ci esemesowej, otrzymanej przez meza od kochanki
(Amy), i wystuchaniu stwierdzenia Charliego, jak bardzo jest mu Zle
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(,MHe oueHb XyeBo, MoHMKa”), Monica zdobywa sie na pocieszenie:
»Huuero, Yapnu, 3aTo IMmu Tebs moout” (. 3). Krisztof wspomi-
na rady swojego ojca, jakie ten daje mu przed $miercia: ,,Kpumrrod,
JIOKTOP CKa3aJl MHe, UTO s YMUpPalo, IIOTOMY UTO 5 e/ OUeHb MHOTO
JKMBOTHOTO GeJTKa M BOT HAITOCJIEJIOK s XOUY CKa3aTh, Te6e, ChIHOK...,
€IIIb BCE UTO XOUeIllb, TOTOMY UTO YMUPAIOT COBCEM He OT 3TOT0” (S. 5).
Amy wyjezdza do innego kraju, poniewaz: ,,B bepnnne nioan ymmupaooT
OT pakKa, — oJymaia busiHa, mpojiajia KBapTUPY POJIUTeENIeN U yexasia
B Helo-Mopk” (s.10). Rozmyslenia Krisztofa nad wlasng egzystencja:
»A MOXXET OBITb, 3TO IIPOCTO CO MHOJ UTO-TO He TaK? Tak IepBhIi pa3
B xu3Hu y Kpuiroda Bo3HUKAET MBIC/Ib, UTO C HUM UTO-TO He TaK”
konczg sie konkluzja ,KaxkeTcs, 51 He Bo Bpemsi ipuexast B Hpio-VMopk?
Vixe xomomHo. Hamo Ob110 mipresxaTh ieToM” (S. 19).

W dramacie Niezno$nie dtugie objecia Wyrypajew formutuje wazne
dla odbiorcy przestanie, gloszac, ze prawdziwy kontakt miedzyludzki
moze odby¢ sie na poziomie pozawerbalnym: ,,Tak MMM BCTpeUaeTcst
¢ Yapnu, a Yapnu BcTpeuaeTcs ¢ IMMU. Y TertedbOHBI UM JIJISI 3TOTO
COBCeM He Hy>kHbI. OHM HAIIUTM JPYT JPyTra COBCEM APYTHM CIIOCOOOM.
MWUIMOHBI UX YXUBBIX KJIETOK HAIlUTM APYT Ipyra U 3aKI0UnIn
B HACTOSIIMe KOCMUUeCKHe o0baTust” (S. 29).

W utworze Entertainment (MHmepmetimenm, 2020) jeszcze dobit-
niej wybrzmiewa jedna z gtéwnych mysli dramaturga, ze przyczyna
i zr6dtem wszystkiego, co zachodzi we wszechSwiecie, jest mitos¢.
Zostalo to podkresSlone juz w epigrafie, bowiem Wyrypajew powotuje
sie na stowa arabskiego medrca, ktéry wlasnie w taki sposéb pojmuje
istote mitosci:

V Bcex Bellley, SIBJIEHUI U 3HEPTUM B 3TOM BCEJIEHHOWM eCThb BCEero JIMIIb
TOJIBKO OJiHA IpuuMHa. [IpuunHOi BCcex Bellen sABsgeTcs — ICTOUHUK,
KOTOPBIN M TBOPUT 3TU Bewu. UM aToT MicTouHuK, Bcero numb OguH
eaMHCTBeHHBIN. OH — ecTb OxgHO. M 3T0 OfHO ecTh JII060Bb.

(Xaspau XaT ATaBu apabckuit cyduit 13 BeK)

Na wstepie pojawia sie adnotacja, ze jest to komedia i Ze akcja
utworu dzieje sie w teatrze, na widowni: ,,/[elicmeue nvecvt npouc-
xodum 8 meampe. B 3pumenvtom 3ane”, a w didaskaliach widnieje
informacja o tym, co sie dzieje z Nig i Nim w trakcie ogladania przez
nich spektaklu (,,Ox 1 OHa OJHOBPEMEHHO 3aCThIBAIOT OT BOCTOPra
u u3ymiieHus”, s.14). Na scenie rozgrywa sie historia Margo, ktéra
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kocha Stevena, ten jednak jest wierny Rebecce, swojej Zonie. Bohaterka
probuje przekonac ukochanego, ze mito$¢ to immanentna cze$¢ zycia
kazdego czltowieka — tam, gdzie znajduje sie cztowiek w danej chwili,
tam tez jest jego milo$¢: ,,JI mosTomy Haia JII060Bb BCEraa TaM, Ije
MbI HAXOMMCSI B ITaHHbI MOMEHT. A B JaHHBIM MOMEHT Thl, CTUBEH,
Haxomuirbcs TyT” (s. 10). W zaleznoSci od okoliczno$ci zmieniajg sie
tylko obiekty, ktére obdarzane sa w danym momencie mitoécia, mozna
by rzec ,,uniwersalng”:

OHA. JTro60Bb BCETJja C HAMU TTOBCIOAY, Te Obl MbI HE HaXOIMTUCh, HO
0GBEKTHI 3TOM JIIOOBM ITIOCTOSIHHO MEHSIIOTCSI B 3aBMCUMOCTM OTTOTO, Iie
¥ C KéM MbI HAXOJIMMCSI B KaKJI0e MIHOBEHME Halllel JKU3HU.

OH. Ho pasBe /11060Bb BCEria OJMHAKOBA KO BCEM?

OHA. Hy, koHeuHO, CTuBeH. JI1060Bb, €CJTU 3TO JIIO60Bb, BCETAA OJTHA U Ta
»Ke KO BCeM SIBJIEHMSIM, IIpeJiMeTaM OHa Bcerja abCoITHO Ko BceM. Ha
uTO GBI He 06PATWI ThI CBOV B30P — TBOSI JIIOOOBb Y)Ke TaM.

OH. 3HauuT, MO-TBOEMY, SI MOTY JIIOOUTD TeOsI TOV JKe CaMO JII060OBbIO,
KaKOV1 s1 JTIOOJIIO CBOIO JKeHY PeGeKKy?

OHA. JTro60Bb HUKOI'/Ia HE MEHSIETCSI, MEHSTIOTCSI TOJIBKO IIPeIMEThI JII0OBU

(s.14).

W tekscie pojawia sie takze nawigzanie do stéw Sw. Eukasza o tym,
ze nie mozna stuzy¢ jednocze$nie Bogu i mamonie, zawartych w motcie
dramatu. Steven przekonuje Margo, ze ten, kto stuzy dwém panom,
tak naprawde stuzy diabtu: ,,oqHMM U3 caMbIX CTpAIIHBIX TPEXOB
SIBJISIETCSI TPEX — CIY)KUTD Cpa3y ABYM. [I0OTOMY UTO TOT, KTO CIV)KUT
IByM rocriosiam, Mapro, ToT city>kuT JIbsiBosty. 160 ObsIBOJI 3TO U €CTh
nBa” (s.8). Natomiast na widowni znajduje sie inna para: On i Ona,
ktorzy komentuja to, co wydarza sie na deskach teatru. Z ich rozméw
wylania sie jeszcze jedna plaszczyzna: oprocz postaci-bohateréw po-
jawiaja sie postaci realnie wystepujacych na scenie aktorow:

OH. My>xunHa-aKTep Uiy My>XKUMHa-TIepCOHaX?

OHA. O TI'ocrrogu! I Bce BpeMst 3a6bIBat0, UTO 3/1€Ch UX JBa.

OH. ®akTnuecku OH 37eCh OJIMH, HO HaM JIyUllle CUMTATh, UTO 37[eCh UX
IIBa, UTOOBI He 3aITyTaThCsI.

OHA. Hy, He 3Ha10, He 3Hamw! [lo-MoeMy, BUZeTb OIHOTO, & AyMaThb, UTO UX
IIBa, 3TO ellle CWJIbHee 3allyThIBaeT.

OH. Ho, aTo uHTepreiimeHT! (s. 3).
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Co ciekawe, gra uwidacznia sie juz w samym tytule, bowiem Wyry-
pajew siegnal po angielskie stowo ,,entertainment” oznaczajgce zaba-
we, rozrywke, ale tez bawienie czy ugoszczenie innych oraz po prostu
przedstawienie, widowisko. Zawiera w sobie elementy, ktére majg
zainteresowad, zaintrygowac odbiorce. Sam wyraz ,entertainment”
pojawia sie na przestrzeni tekstu wielokrotnie, stanowi swego rodza-
ju komentarz: ,,3To uHTEpTENIMEHT” (S.1); ,,HO, 3TO MHTEpTEIMEHT”
(s.3); ,Jloromy uTo 3TO MUHTEPTENIMEHT” (S. 4); ,B MUpE MHTEPTEMEHT
HUYEro pakTuuecku Het” (s. 6); ,,HacTostmmii uaTepTeiiMment” (s. 12).
Wedlug stow dramatopisarza jest to tekst o mitoSci, ktéra zaciera gra-
nice miedzy realnoScig a marzeniem, i sprawia, ze wszystko jest moz-
liwe#s2, Zastosowana przez Wyrypajewa dwuplanowa (scena-widownia)
struktura dramatu jest w swej istocie pytaniem o dramaturgie w ogdle,
o to, co jest fikcja, iluzja, a co prawda.

To pytanie towarzyszy Wyrypajewowi nieustannie, by wspomnieé
Iluzje, Letnie osy..., Nieznosnie dlugie objecia. W dramacie Niepokdj
(BonteHue, 2018) poruszony zostal temat dotyczacy roli autora dzieta
literackiego, artysty, z wymownym podtytutem: sztuka o Autorze (ITve-
ca 06 ,,Aemope”). Mottem do utworu dramatopisarz uczynit dwa cytaty
z Dialektyki mitu Aleksieja Losiewa, filozofa, filologa klasycznego,
uwazanego za ostatniego mysliciela Srebrnego Wieku:

Utak, Mud He eCTb UCTOPUUECKOE COOBITHE KaK
TaKOBOe, HO OH BCera ecThb CJIOBO. A B CJIOBe
MCTOPUYECKOE COOBITHE BO3BEIEHO JI0 CTETIEHU
CaMOCO3HaHMS.

A.JloceB «JluasiekTHKa Muda»

Hy>KHO GBITH JI0 TTOCTIEAHEN CTEIIEHN GIIM30PYKNUM B
HayKe, JayKe IIPOCTO CJIETBIM, UTOOBI HE 3aMETHUTb,
uTO MU ecTb (17151 MUPUUECKOTO CO3HAHMS, KOHEUHO)
HaMBBICLIAS 10 CBOEM KOHKPETHOCTH, MaKCMMaJIbHO
VHTEHCHUBHAs U B BeJIMUalilliel Mepe HalpsbKeHHas
peasbHOCTh. ITO He BBIIYMKA, HO — HauboJiee sipKast 1
caMasi IOJIJIMHHAS JIeICTBUTEJIbHOCTD.

A. JloceB «JInanekTuka Mmuda»

452 Por. B. AprembeBa, CniowHotl uHmepmetimenm, https://novayagazeta
.ru/articles/2020/02/17/83972-sploshnoy-interteyment [dostep: 8.09.2022].
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Wedltug koncepcji Eosiewa mit jest uniwersalng kategoria, dotyczaca
nie tylko zjawisk religijnych, ale catej kultury, to fundament tozsamosci
cztowieka czy tez, jak przekonuije filozof — osoby“s. ,,Swiat postrzegany
przez osobe (jednostke, indywiduum) posiada emocjonalne zabarwie-
nie, nie jest czyms$ obojetnym, jawi sie jako calosciowy uklad znaczen
isensow”44, Wlasnie w kontekScie mitu przedstawione sg losy gléwnej
bohaterki dramatu — Ulli Richte, bardzo znanej pisarki pochodzenia
polskiego. W didaskaliach zawarta jest informacja o miejscu akgcji dra-
matu — jest to ekskluzywnie urzadzony pokdj w nowojorskim miesz-
kaniu Richte (,,KomuaTa o6cTaBieHa 0poro 1 OUeHb COBPEMEHHO”;
»KBapTMpa HAXOUTCS B OJTHOM M3 BbICOTHBIX 3[aHNit Ha MaHX3TTeHe”).
Krzysztof Zielinski, dziennikarz z Polski przyjezdza do Ameryki, by prze-
prowadzi¢ z nig wywiad. Podczas tego spotkania towarzysza mu cérka,
a zarazem prawnik Ulli — Natalie Blumenstein, Steve Racoon — jej agent,
Michaele - fotograf. Po raz kolejny Wyrypajew siegnat do sprawdzonej
formy wywiadu, dzieki czemu zadawanie pytan osadzone jest w samej
strukturze dramatu, podobnie jak w utworze Wywiad S-FBP 4408. Mimo
ze Zielinski zostaje poinstruowany, jakich tematéw nie powinien w roz-
mowie poruszac: ,,He YIIOMMHAl B Pa3roBOPe ee MOJIbCKOe MPOMCXOK-
JleHVe, He BCIIOMMHAM 0 TOM, UTO OHa pPOAWIach Ha OKKYIIMPOBAHHOM
Tepputopun B KpakoBe, He Kacalicsl TeMbl OOBMHEHU ee B aHTHCE-
MUTHU3ME U He cIipainmBaii Viibio o6 ee otiie” (s.5), za sprawg Richte
te pytania wybrzmiewaja w dramacie najbardziej. Pisarka dokonuje
konfabulacji swojej biografii (,, HATAJIV. Tem 6osiee TO, UTO OHA TYT TeGe
TrOBOPUT, — 3TO Ha 80% mpocTo 6pes. OHa BeJb CIIEIMATBHO YTPUPYET
(hbaKTBI ¥ ITOJTAET UX C BYJIbrapHOV MHTOHAIIMEN, UTOOBI BBIBECTH TEOST
u3 paBHOBecus” (s.21), tworzac, jak sama okreSla, mityczng realnos¢,
zeby czytelnikom i rozméwcom nie bylo nudno:

VJIBb4. [...] s mucaTens 1 MHe BCerja HY)KHO CO3/1aBaTh KaKy0-TO MU(M-
UECKYI0 PeasibHOCTb, UTOOBI BaM, MOUM UMTATEJISIM, 6bIIO HE CKYUHO...
He CKy4HO XXUTb.

KITUIITO®. OgHuM C/I0BOM, BbI GOJIbIIIE JTIOOUTE «BBIMBICEIT», UEM pe-
QIBHOCTB?

VIIbSI. CkaxkeM Tax — s 1006110 Much. A Muc — 3TO BCera peasibHOCTh (. 8).

453 A.Jloces, JJuanekmmuxa muga, Moskwa 2008, s. 249.

454 R.Sapeniko, Estetyka — mit — neomit, [w:] Mitologizacja kultury w polskiej
i iberyjskiej tworczoSci artystycznej, red. W. Charchalis, B. Trocha, s. 61.
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Na uwage zastuguje takze komentarz, jaki daje tak zwany gtos pro-
wadzacego (Tostoc Bemyiero). Na poczatku glos ten informuje czytelni-
kéw, co czuja albo z czym mierzg sie zarowno Krzysztof, Ulla, jak i Na-
talie czy Michael. Z czasem jednak Prowadzacy podaje coraz to bardziej
odrealnione, czesto nawet niedokonczone historie, na przyktad o tym,
ze kiedys siostra Krzysztofa ztamata sobie noge: ,,OJIOC BEIVIIETO.
OpHaXx[Ibl, Korja cTapiias cectpa Kmmmimroda MapTa cjioMasia HOTY...
BIIpOUEM, 3TO HEeBaXKHO. M3BuHuTE” (S. 6), czy zarty o Holocauscie
,»'OJIOC BEOVIIET'O. OgHa Kbl BbIZAIOIIEroCs aHTJIMACKOTO KOMMKA
Tonu 'onamMaHa cipocuin, MOXKHO JIM Y TUTD Ha TEMY O XOJIOKOCTe?
lyTtuTe MOXXHO, — OTBeTWI ToHU ['0OniMaH, — HO CMeSIThCS Helb3s:”
(s.15). Ten zabieg pelni funkcje parabazy, dzieki kt6rej nastepuje pew-
ne zawieszenie i wytracenie czytelnika z biernej lektury. W tworczosci
Wyrypajewa ten chwyt jest swoistg gra z odbiorca, tak jak grg jest samo
zestawienie osob, ktore ten tytulowy niepokéj odczuwaja — zar6wno
artysta, tworzacy swoje dzieto sztuki, jak i oprawca wysylajacy zy-
dowskie dzieci do pieca czy ksigdz pedofil. Wreszcie niepokojem jest
sama mito$¢ (,,[ToToMy UTO JII060BB — 3TO Thl. Bo/THEHMEe, BO3HUKIIIEE
rme-To B rpyan”, s. 30).

Iwan Wyrypajew to artysta, prowokator, reformator dramatu i te-
atru, czlowiek ,,w drodze”, nieustannie poszukujacy odpowiedzi na naj-
wazniejsze pytania, jakie od tysigcleci nurtowaty cztowieka. Fenomen
jego twbrczosci stanowi sita opowiesci rozumiana nie jako przekaz,
opis zdarzen, lecz emocji, jakie sztuka w cztowieku ewokuje, bowiem:

CMBIC/I KHUTY PaCKPBIBAeTCs B TOT MOMEHT, KOT'/ia ThI IepPXKUIIb ee B py-
kax. Kuura — ato BCerga Iipo Toro, KTo ee UunTaeT B I[aHHbIﬁ MOMEHT
BpeMEeHMN. OHa BcCerJa Ipo Te UyBCTBA, KOTOPbI€ UCIIbITbIBAET UNTATEIb
BO BpeMd UTeHMs, ITPO KOHTAKT UMUTaTesId C UeM-TO 3aBOPaAXKMBAIOIVM
¥ nyraronmm. HpO BOJIHEHHME, KOTOPO€ MBI UCIIBIThIBAEM OT TOI'O, UTO
COIIPMKACAEMCs C UEM-TO, UTO IIOATBEPIKIaeT HaM Hallly 6eCKOHEUHOCTh
(Bonnenue, 2018, s. 25).

W tym kontekscie ciekawg droge badawcza stanowitaby mozliwos¢
interpretacji dramatéw Wyrypajewa w odniesieniu do najnowszych
teorii afektu i pamieci afektywnej. Ze wzgledu na obszernosé tego
zagadnienia ta propozycja badawcza zostaje w ksiazce zaledwie zasy-
gnalizowana, ale z pewno$cig zastuguje na szersze, osobne opracowa-
nie. ,,Zwrot ku afektom” rozumiany jest jako préba czytania tekstow
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przez pryzmat zapisanych w nich doznan psychosomatycznych, takze
samych doznaf mogacych towarzyszy¢ odbiorowi. W eseju Autonomia
afektu, ktoérego publikacje w 1996 roku uznaje sie za poczatek ,,zwrotu
afektywnego” w humanistyce, Brian Massumi“ss utozsamia afekt z po-
ziomem intensywnoSci, ktéry nie jest ,,uporzadkowany semantycznie
czy symbolicznie”. W dramaturgii Wyrypajewa odnalezé mozna bo-
hateréw, ktérym towarzysza silne odczucia emocjonalne wyrazane
poprzez gest, na przykiad taniec Jekateriny z Tarica Delhi czy drzenie
ciata (Barbara, Stoneczna linia). AfektywnoS¢ nie wynika tylko z samej
struktury dzieta, ale powstaje w akcie jego odbioru, jest efektem inte-
rakcji odbiorcy z tekstem, dzieki czemu czytelnik zaangazowany moze
»dozna¢”, doswiadczy¢ tekst, zanim przejdzie do jego interpretacji.
Prawda jest, ze Wyrypajewa interesujg stany emocjonalne i psychicz-
ne odbiorcy, dlatego tez buduje on swoje teksty w oparciu o elementy
pozwalajace ,,pochwycié” czytelnika, zmuszajac go do reakcji. Dzieje
sie to na przyktad dzieki zastosowaniu leksyki nacechowanej emocjo-
nalnie — taka jest wypowiedz Joanny Harris z dramatu UFO na temat
odnalezienia sensu w zyciu czy stowa wygtoszone w podobnym tonie
przez Rawszane Kurkowa w utworze Wywiad S-FBP 4408, prowadzace
do pewnego rodzaju poruszenia, pobudzenia czytelnika, ,tkliwego
drzenia”, ale takze poczucia niepokoju czy dyskomfortu.

3. Stowo - jezyk - tekst - rytm

Zar6wno polscy, jak i rosyjscy badacze najnowszej dramaturgii zauwa-
zajg w tworczosci Iwana Wyrypajewa pierwiastki dydaktyzmu4 i wiele
odwotani do takich gatunkow jak przypowies$¢, pouczenie, katecheza,
kazanie“’. Analiza dramatéw tworcy Tlenu pokazuje, ze to nie funkcja
moralizatorska i dydaktyzm, rozumiany jako pouczanie odbior-
cy, dawanie mu rad czy pokazywanie wzoréw do nasladowania,

455 Por. B. Massumi, Autonomia afektu, przel. A. Lipszyc, ,, Teksty Drugie”
2013, 6, S.112—135.

456 Por. I1. Pynues, MeaH Buipvinaes. ,,Ceopen 0om a 8 dome 08e cobaxu”,
,,HOBBI MUp” 2017, nr 5, https://magazines.gorky.media/novyi_mi/2017/5/ivan
-vyrypaev-sgorel-dom-a-v-dome-dve-sobaki.html [dostep: 1.07.2022].

457 Zdaniem Haliny Mazurek dramaty Wyrypajewa mozna okre$li¢ mia-
nem pouczenia lub przypowieSci. Zob. H. Mazurek, Przypowiesci z refrenem...,
S.93-94.
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sa najwazniejsze, nie chodzi bowiem, jak pisza Lidia Miesowska
i Beata Pawletko, ,,0 dawanie/podsuwanie prostych i gotowych odpo-
wiedzi, o kre§lenie czarno-biatych obrazéw”#®. Dzieki wykorzystaniu
w utworach takich chwytéw artystycznych jak $miech, paradoks, ironia
i sarkazm“*® Wyrypajew nieustannie toczy dialog z czytelnikiem, z wi-
dzem, z sobg samym, prowokujac do przewartoSciowania zastanych
prawd i zmiany mySlenia o $wiecie. W dramacie Czego nauczytem sie
od zZmii dramaturg pisze: ,,)Ku3Hb — cepbe3Hasi MITYKa, ¥ TPOXXUBATh
ee HY)XHO OUeHb BHMMATEJIBHO ¥ C GOJIbIIMM ITouTeHreM. OTHAKO,
6€e3 UyBCTBA IOMOPA, JXM3Hb HE MOXKET OBbITh JKMBOM. VIMEHHO IOMOD,
JleJIaeT Hallly KU3Hb TaKOM MHOTOTPAHHOV ¥ BOCXUTUTEIBHON. K13HB
6e3 IOMOpa, 3TO BOBCE He YXU3Hb, a UMMUTAIMsSI Xu3Hu” (emy s Hay-
uuscs y ameu, 2014, s. 12). Rozwazania filozoficzne na temat kondycji
wspolczesnego Swiata i miejsca, jakie zajmuje w nim cztowiek, drama-
topisarz konstruuje na podobienistwo dialogu sokratejskiego“°, opar-
tego na wspétistnieniu ré6znych gtoséw i réznych punktéw widzenia.

Dla ukazania probleméw nurtujgcych go od poczatku drogi arty-
stycznej Wyrypajew poszukuje formy najbardziej adekwatnej i wyjat-
kowo pojemnej gatunkowo. Jak sam stwierdza: ,,cCMbICIT He B IIOUCKe
HOBBIX (QOpPM, a B co3AaHMUM HOPM MOAXOISIIUX CoflepkaHuio. He
HOBbIe (pOPMBI HY)KHO UCKaTh, a HY)KHbIe. He aKcTpaBaraHTHbIe,
a pacKpbIBaoIye comepyxanue” (MpaHckas koHgepeHyust, 2017, s. 33).
Swoje credo pisarskie zawart w utworze Tekst nr 7 (Texcm nr 7), w kt6-
rym konstatuje, ze najglebszy sens dzieta ukryty jest w stowie, w jego
wewnetrznym rytmie:

HactynuT Takoe BpeMs, KOrja yMpyT
CIOXKETBI, ¥ 3aTUXHYT rosioca
PacCKa3uMKoB, ¥ OJJHU TOJIKO

458 L. Miesowska, B. Pawletko, Biblia w obrazkach. Iwana Wyrypajewa gra
z pop(kulturg), ,,Studia Pragmalingwistyczne” 2011, t. 3, s. 374.

459 Por. E. MenbHUKOB, [Ipasuna dpamamypea. MeaH Buipvinaes, http://
newslab.ru/article/596138 [dostep: 24.07.2022].

460 Krzysztof Kopka zwraca uwage, ze sztuka Tlen przypomina bardziej
»platonski dialog niz klasyczny tekst dramatyczny, cho¢ jej Swiat bardzo jest
odlegly od atenskiego logosu”, K. Kopka, Iwana Wyrypajewa walka o oddech,
,Dialog” 2003, nr 6, s. 97. Zob. tez: C. lllagpoHoB, B yeHmpe muwuHubt, https://
teatr-live.ru/2014/09/ufo-v-teatre-praktika/ [dostep: 23.07.2022].
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GYKBBI OyJIyT BIaJleTh BHUMaHNEM
yyTapiero. Beap unTamuii UMTaeT
JIUIIB JIST TOTO, UTOOBI PACIIO3HATD
3HAKOMBIE 3HAKU. ITO BPEMS BEPHETCS.
1o HacTynut. BepHetcs. [Iponsonger.
JTropy 6yIyT B My3bIKE IIEHUTD HOTHI,

a B )KMBOIIUCY KpacKu. CIOKeThI yMPYT.
CIO)KeThI TTepecTanyT POXKIATHCA [...]40.

Tworca przejawia niemalze mistyczng wiare w to, Ze nastanie kiedy$
Swiat, w ktérym umra fabuty i zostanie tylko stowo, ewokujgce wszystkie
sensy i wzbudzajgce silne doznania emocjonalne i estetyczne u odbiorcy.
Jak mozna przeczyta¢ w dramacie Niepokdj: ,,Bce ato cioBa. 5 — 3TO
cnoBa. [IponsBeeHMe UCKyccTBA. A TponsBefieHNe UCKYCCTBA — 3TO
TO, UTO BBI OIllylllaeTe BOT B 3TOT CaMblyi MOMeHT. [Ipsamo cerntuac”
(BonHeHue, 2018, s. 29). Stowo jest podstawowym budulcem i spoiwem
tekstow dramatycznych Wyrypajewa“?, wlasnie w nim zawiera sie idea
dramatu“, pozwalajaca na sformulowanie zasadniczych pytan, doty-
czacych zycia, cierpienia, mitosci i $mierci. W swoich wypowiedziach
na temat jezykowej plaszczyzny utworu twoérca podkresla, ze nie moze
stworzy¢é nowego jezyka, moze jedynie tworzyc¢ jezyk z juz istniejacych
stéw i wyrazen: ,,Korma st mucan Mronb, MHe 371eMEHTApHO He XBaTasIo
CJIOB, ¥ B3Th MX ObUIO HEOTKY/IA. 51 He XOTeJT MCII0/Ib30BaTh HEKOTOPbhIE
y’Ke U3BECTHBIE 060POTHI, HO HE MOT 6€3 HX 060MTHUCH” 4%,

Punkt ciezkoSci zostaje przesuniety z akcji, z ,,dziania sie”, na we-
wnetrzne monologi bohater6w, ich wyznania i refleksje. Ich jezyk,
odzwierciedlajacy sytuacje zyciowa, sposéb my$lenia i relacje ze
Swiatem, sklada sie z dwoch wzajemnie uzupelniajgcych sie warstw.
Pozorna przypadkowo$¢ stow i uproszczonych konstrukcji gramatycz-
nych przeplata sie ze stownictwem abstrakcyjnym. W dramacie Miasto,
gdzie ja takie frazy, jak: ,,Ceituac st 6y1y meTb rpyCTHYIO recH0” (S. 6),

461 W. Beipeimiaes, Tekcm nr 7. ,Hacmynum makoe epemst...”, [w:] Idem,
13 MeKCMos, HaNUCAHHbIX 0ceHblo, Moskwa 2005, s. 37.

462 H.Mazurek, Przypowiesci z refrenem..., s. 88.

463 I1. Pygues, Mean Buipuvinaes. ,,C2open doM..., http://magazines.russ
.ru/novyi_mi/2017/5/ivan-vyrypaev-sgorel-dom-v-dome-dve-sobaki-pr.html
[dostep: 1.07.2022].

464 E.Menbuukos, IIpasuna opamamypea: MeaH Buipvinaes, http://
newslab.ru/article/596138 [dostep: 30.07.2022].
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,»VI HeT HM ropsi, HY Ileuayiy, H4 pajioCTH, a TOJIbKO OJJHa YCTaJIOCTh
HABTWIACh Ha Tuteun” (s. 7), skrywaja gteboka wrazliwo$¢ bohateréw,
wyrazona w spos6b metaforyczny:

KoHeuHo, y Hac B Cubupw Jiy1st CO6aKy BCETja HaAeTcs CO6aKa, JjIs CHe-
TUPUXU CHETUPB, JUISI TOJTy6s1 TOTyOb BCE OHU €CThb JPYT JUJIS IpyTa. A st
CJI0HA? A CJIOHBI TO Y HAC pefKue >XUBOTHBIe. W g ITOHSJT, YTO OH OJMHOK.
Torma s B3sUT ¥ IIPOIJIOTWI €ro. S Belb, UeCTHO CKa3aTh, TOXKE OJMHOK.
K Tomy ke, TO UTO 41 Halles1, TOrga Ha JOpore y)ke 3aKkoHuwiIock. Hy, BOT
s1 B3I, [a M IIPOTJIOTIJI 3TOT'0 CJIOHA. Terrepb OH BO MHE M BbI, KCTaTH, 3PS
IYyMaeTe, UTO OH HUKOTO He JIIOOUT, OH JIIOUT MeHs. S He 3HAIO, UTO BBI
BOOOIIIE TyMaeTe PO JII060Bb, HO IT0 MOEMY HE TJTABHOE, UTOOBI JKUBOTHBIE
JT06MIM B TTapKe (IocTaeT CKaKaJIKy), BOT, CMOTPUTE, BO MHE CJIOH B JIBe
TOHHBI, a 4 JIETKO IpbIraio Ha cKakajike (I'opod, 2de s1, 2000, S. 3).

W Zargonowym i obscenicznym stownictwie, jakim postuguja sie
bohaterowie utworu Pijani, przejawia sie ich wielka tesknota za spo-
tkaniem z sacrum i blisko$cia z drugim cztowiekiem: ,,Bce 3Tv Hamm
COBpeMeHHbIe OTHOIIEHUS MEeXTY MY>KUMHOM U YKeHIIIUHOM, 3TO BCe
Takast xepHs” (S. 33), »,EC/IM MBI XOTMM BBIOPAThCS M3 3TOTO TOBHA, TO
IoUeMy MbI ITOCTOSTHHO JIbeM ero ce6e Ha rojosy?!” (s. 36), ,,Eciu 6b1
s1 6bUT TAKMM JKe BEPYIOIIMM, KaK MOV 6paT KaTOJIMUECKUI CBSIIEHHMUK,
s1 6bI CKa3aJl, uTo cBo6oza B ['ocrofie, a Tak Kak 51 He BePYIOIINIA, TO
Xy¥ ero 3HaeT B ueM oHa?” (s. 32).

Samotne humanoidy z dramatu Karaoke Box, postugujace sie je-
zykowymi kalkami serialowych bohateréw, wotlaja o mitos¢: ,,Hukto
He 3HaeT, UTO TaKoe JII060Bb, KPOMe TeX, KTO JIo6ut” (s. 6), , HUKTO
ellle He BO3BPAIAJICS 06PATHO U3 HACTOSAIIEN JTIO6BH [...]. TOT, KTO
BEPHYJICS U3 JIIOGBHU, TOT He TI06mi” (S.7), ,51 3HAI0, UTO 3TO TAKOE,
Kor/ia HeBbIHOCKMO” (s. 8). Na obu poziomach wypowiedzi jezykowych
bohateréw da sie zauwazy¢ wyrazng obecno$¢ autora. Tworczosé Wyry-
pajewa koresponduje z dzietami innych pisarzy, czego potwierdzeniem
moga by¢ stosowane przez niego liczne nawigzania intertekstualne.

Intertekstualno$é, jak podaje Stownik terminow literackich®>, wyste-
puje w r6znych formach - jako relacja miedzy czastkami i poziomami
tekstowymi wewnatrz dzieta, na przyklad miedzy tekstem wiasciwym

465 Stownik terminéw literackich, M. Glowinski, T.Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawiniska, J. Stawifski, hasto: ,,intertekstualnosc”, s. 218-219.
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a metatekstem, a takze jako parafraza, polemika, odwotanie, collage.
Intertekstualno$¢é mozna dostrzec w odniesieniach intersemiotycznych,
istniejgcych miedzy tekstami stownymi a tekstami reprezentujacymi
inne systemy znakowe. Swoistym przyktadem intertekstualnosci sq re-
miniscencje, a wéréd nich aluzja imienna, bedaca odwolaniem nie
do tekstu, ale do wydarzenia czy sytuacji z Zycia innego pisarza. Taki
zabieg artystyczny mozna zaobserwowaé w dramacie Tlen, w ktorym
Wyrypajew odnosi sie do tych fragmentéw biografii Fiodora Dostojew-
skiego, ktére dotycza jego namietnosci do gry w ruletke:

OHA: ! xorpa pemuins MOyYuTh APYTUX, TTOyMaii CriepBa, 0671ajiaelllb JIu
ThI TAKUM TQJIAHTOM, KaKMUM 006J1aJia/I OJJMH PYCCKUI ICaTeIb, KOTOPBIN
yMeJI TaK OMMCHIBATh TOpe APYTUX JII0JIel, UTO MOJIYUeHHOTO 3a 3TO
OIlMCaHMe TOHOpapa, XBaTaJIo eMy U Ha PYJIETKY, ¥ Ha KAPTOUHBI JOJIT.
OH: A ecyiu Bce-Taku He XBaTaJI0 Ha KAPTOUHBIN JIOJIT, TO OH BCerja Mor
CHSITB C YKEHBI IIOC/IeJHME YKpallleHus1, UK, B KpaHeM ciTyuae, COUMHUTD
UTO-HUGYIb TIPO 3apyOIeHHYI0 TOITOpoM cTapyxy (Kucnopod, 2002, s. 9).

W Pijanych dramatopisarz nawigzuje do Larsa von Triera, jednego
z najbardziej znanych wspdiczesnych rezyserow:

BrI IpOCTO XOTUTE TTOHBITH HaJ, CO60M, OTUIAKAaTh HaJl CBOMMM HeJo-
CTaTKaMU ¥ KOMIUIEKCAMM, BBI TIOTPSI3/IM B CBOUX KOMIUIEKCAX U XOTUTe
BBIBAJINTH X HA OKpY’)Kawomux. Kak 3ToT, Balll T06MMbIi pexuccep Jlapc
®oH Tpuep, X0THUTe 3apaboTaTh CBOIO CJIaBY M CBOM 6a6KM Ha KOMIUTEKCAX
M KasiocTy e K cede (ITvsiHble, 2012, S. 36).

W utworze Entertainment (MHmepmetimenm, 2020) odwoluje sie
do tworczosci Quentina Tarantino: (,,[laxke He B3gyMai 6paThCs 3a CBOE
OpY’K1e, MHaUe 5 Te6sI ceifuac peaIbHO IIPUCTPEITIO, — OUeHb YBEpeH-
HO, KaK B ¢pubMax KBenTnHa TapaHTuHO cKa3aia PeGekka”, s. 11).

Autor prowadzi gre z jezykiem: wykorzystuje powiedzenia i przy-
stowia (,,He mperigeT pon cei”, ,,JI060Bb JIIOOBM — PO3HbL”, ,,3y6 Ha
3y6 He momnajar” — Sny, ,,BbIBOpauMBaTh HAaUM3HaAHKY” — Iluzje, ,,Kak
IBaXbI 1Ba” — Ksiega Rodzaju nr 2, Nancy), aluzje literackie (Corneille,
Szekspir, Niekrasow, Dostojewski, Czechow, Hemingway), odniesienia
historyczne i polityczne (zamachy z 11 wrze$nia 2001 roku — Tlen, kon-
flikty na Bliskim Wschodzie — Letnie osy..., Irariska konferencja, Pearl
Harbor — Sachar, antysemityzm — Niepokdj, skandale na tle seksualnym

165



w USA — Nancy), problemy ekologiczne (Tlen, UFO, Czego nauczytem sie
od zmii, Mahamaya electronic devices), aluzje do gatunkdéw muzycznych
(rap, rock, pop), do kompozytoréow (Vivaldi, Mozart — Miasto, gdzie ja,
Sentencje Panteleja Karmanowa), piosenkarzy i zespotéw muzycznych
(Sting, Lube — Tlen, Damien Rice — NieznoS$nie dlugie objecia), seriali
(,Dr House” — Pijani, ,,Breaking bad” — Niepokdj).

Odwotywanie sie do r6znych tekstéw kultury4®® dotyczy takze filo-
zofii, folkloru, Biblii. W jednym z wywiadéw Wyrypajew powiedzial,
ze fascynuje go Biblia jako tekst literacki, jako ,,k/1ayie3b puTMOB™47,
W swoich utworach dramatopisarz dokonuje reinterpretacji aksjologii
biblijnej, pokazujac, jak wiele jest drog dotarcia do sacrum. Na podsta-
wie analizy dziel wspotczesnych rosyjskich pisarzy Anna Tyka stwier-
dza, Ze ,egzystencjalne deliberacje na kanwie Biblii w zestawieniu
znowymi treciami i czesto skrajnym subiektywizmem autoréw otwie-
raja droge do nowych reinterpretacji Swietej Ksiegi” 4,

W utworze Ksiega Rodzaju nr 2 stowa: ,,Kto spozywa moje Ciato i pije
moja Krew, trwa we Mnie, a Ja w nim”4%, zostajg zastapione fraza:
»IIpocTuTyTKa MapuHa xy1e6 1 BUHO” (Bbimue N2 2, 2004, s. 12). Odwo-
tania do tej sceny biblijnej mozemy takze odnalez¢ w utworze Lipiec,
kiedy Zanna-Neli czeka, az zostanie zjedzona: ,,JTexxy x1e60M 1 BUHOM,
Ha 06e[IeHHOM CTOJIe M KAV, Koraa MeHs cvensat” (Mionv, 2006, S. 13).
W tym dramacie widoczne jest takze nawigzanie do liturgii euchary-
stycznej. Piotr po zamordowaniu, a nastepnie zjedzeniu psa obmywa sie
jego krwia: ,,v1 3ayIINIT IICUHY [...] ¥ CbeJT TOUTH JOOPYIO ee IOJI0BUHY,
u [...] s TeXas1 B TEIUIBIX CTPYSX cobaubeit KpoBH [...]” (Miosb, 2006,
s. 2). Taniec Delhi odsyta do kolejnego fragmentu z Nowego Testamen-
tu. Passus z Ewangelii wg $w. Jana ,,Na poczatku byto Stowo, a Stowo
bylo u Boga, i Bogiem byto Stowo”“7°, Wyrypajew traktuje a rebours:

466 V. CKoporaHOBa, Pycckas nocmmodepHucmckas numepamypa, Mo-
CKBa 1999, S. 121.

467 M. Xanusera, ,,06bsacHums” MeaHa Buipvinaesa, http://os.colta.ru/
theatre/events/details/6225/ [dostep: 5.07.2022].

468 A.Tyka, Olega i Wladimira Priesniakowéw postmodernistyczne gry
(z) Biblig, ,,Acta Universitatis Lodziensis Folia Litteraria Rossica” 2013, zeszyt
specjalny, s. 216.

469 Ewangelia wg $w. Jana (] 6, 56), [w:] Pismo Swiete Starego i Nowego
Testamentu, red. A.Jankowski i in., Poznan—-Warszawa 1971, S. 1224.

470 Ewangelia wg $w. Jana (J 1, 1), [w:] Pismo Swiete Starego i Nowego
Testamentu, red. A. Jankowski i in., Poznan—-Warszawa 1971, s. 1216.
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,»B Hauasie 6bUI0 MOJTUaHMeE, U MOJTUaHMe 6bUI0 Y Bora, 1 MoTuaHue
6vu10 Bor” (Tawney Jlenu, 2010, s. 25). Jedno z najwazniejszych przyka-
zan milosci ,,Bedziesz mitowal swego blizniego jak siebie samego”4™
w utworze Dzierr Walentego zostato podane w watpliwo$¢ — pojawia
sie w dramacie nie w formie zdania oznajmujgcego, a jako pytanie:
,»BJIEHTHH CITpAIlIMBAET OUEHb TOP>KECTBEHHBIM I'0JI0COM: Co2/1acHa
Ju mul, Bans, 603n06umv Kamvky, kak ce65? BajieHTUHA, TaKXe TOP-
JKEeCTBEHHO OTBeuaeT: Hem, oHa 600Ky nvem, u deHvau y MeHsl eopyem”
(BanenmuHoa deHv, 2001, s. 21). W niezwykle dosadny, a nawet obsce-
niczny spos6b autor opisuje anioty — byty duchowe majace za zadanie
realizacje zamystow Boga. W tekScie Miasto, gdzie ja portretuje je jako
istoty efemeryczne, pozbawione zdolno$ci rozumowania: ,,AHTeJIbI, —
BBI TOBHOCOCHI [....]. BBI He JKEHCKOTO ¥ He MY>KCKOTO I10J1a, II03TOMY BbI
npenaTtenu. [...] Y Bol He xuBeTe U He ymupaete” (F'opod, 2de 51, 2000,
s.6). W Karaoke Box dramaturg ,,dopisuje” dalszy ciag pierwszego
przykazania, pokazujgc za pomoca gry stownej, Ze cztowiek nie bedzie
czcitinnych bogéw nie dlatego, ze jest to zgodne z jego przekonaniami
religijnymi, ale z powodu braku zdania na ten temat, bowiem zostat
on pozbawiony twarzy:

[la He 6yzeT y Te6s Ipyrux 60roB mpe[ inioM MonM.
[a He GymeT y Tebst nua, na He 6ynet y Teb6s — Tebst. Hukoro (Karaoke
Box, 2011, s.13).

Cytowane lub bedace przedmiotem parafraz fragmenty Biblii funk-
cjonuja w tworczoSci dramaturga ,,zgodnie z estetyka ,,ready-made” -
jak wyizolowane z sakralnego kontekstu automatyczne skojarzenia
stowne, a nie prawdy wiary”47, Strategia ta, majgca na celu wywotanie
szoku w czytelniku, nie stanowi jednak gestu profanacji, zmusza raczej
do refleksji nad kondycja cztowieka pograzonego w chaosie zsekula-
ryzowanego wspolczesnego Swiata4’.

471 Ewangelia wg $w. Mateusza (Mt 22, 39), [w:] Pismo Swiete Starego
i Nowego Testamentu, red. A.Jankowski i in., Poznan—-Warszawa 1971, s. 1148.

472 B.Popczyk-Szczesna, Biblia — wzorzec i rekwizyt. O twérczosci scenicznej
Iwana Wyrypajewa, [w:] Zycie Ksiegi. Biblia a dramat i teatr wspélczesny,
red. E. Partyga, M. Prussak, Warszawa 2010, s. 204.

473 Por. E. Kypaur, Bubnetickue pemuHucyeHyuu 8 nvbecax Meaxa Buipul-
naesa Mionv u Buimue N2 2, ,Iuvenilia Philologorum Cracoviensium” 2013,
t. 6, s.221-222.
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Polscyirosyjscy uczeni pisza o wykorzystanych przez Wyrypajewa
kontrastach fabularnych polegajacych na przeciwstawieniu r6znych
kategorii semantycznych i stylistycznych, a takze technice tgczenia
kolokwializméw z biblizmami. Teoretycy literatury Siergiej Eawlinskij
i Andriej Pawtow, analizujgc dramaty Tlen i Ksiege Rodzaju 2, dochodza
do wniosku, Ze szczegblng role w kompozycji dramatdéw odgrywaja tak
zwane ,,BCTaBHbIE TEKCTHI ¥ BBOJTHbIE JKaHPBI”, ktdre powstajq dzieki
technice kolazu, czyli sklejania elementéw werbalnych i wizualnych
lub werbalnych i muzycznych“7. Kolaz tekstowy, o czym pisze Lidia
Miesowska w ksigZzce Gra-nie w postmodernizm, jest typowa cecha dziet
wspoélczesnych dramatopisarzy, w tym takze Wyrypajewa:

Sklejanie r6znorodnych, najczesciej przeciwstawnych, pozostajacych
w opozycji w stosunku do siebie elementéw odbywa sie [...] nie tylko
na plaszczyznie czysto formalnej, kiedy skleja sie r6zne fragmenty tekstu
w jedna cato$é, lecz takze a poziomie wyzszych ukltadéw znaczeniowych
dziela. Zatem technike kolazu stosuja dramaturdzy do skonstruowania
uktadu fabularnego zdarzen, czasu, przestrzeni oraz postacis’.

W tworczoSci Wyrypajewa powtarzajg sie pytania dotyczace ist-
nienia Boga, przejawow jego dzialania w Swiecie. Bohaterowie jego
dramatow sg obdarzeni metafizycznym pragnieniem zglebiania
istoty Absolutu, wazne staje sie dla nich juz samo poszukiwanie
Boga“®. Jak podkreslajg badacze literatury rosyjskiej, Birgit Beumers
i Mark Lipowiecki, Wyrypajew nie tyle doSwiadcza wspobiczesnego
Swiata z jego przemoca i wulgarnoscia, ile odczuwa Boga przez pryzmat
warunkoéw dzisiejszej rzeczywistoSci#7. Dramatopisarz w réznorodny

474 J1. JlaBnuHCcKMUM, A.IlaBnoB, O nepghopmamusHo-peyenmueHom no-
meHyuane cospemerHotl Opamamypauu, [w:] Hogetiwas opama pybexca XX—-XXI
eekos. [IpedsapumenvHule umoau, pen. T. JKypuea, Camapa 2016, s. 113.

475 L. Miesowska, Gra-nie w postmodernizm. Dramaturgia rosyjska
na przetomie XX i XXI wieku, Katowice 2007, s. 105.
476 Por. K. Wasinczuk, ,,Hosas Opama” u (Hosas) dyxoeHocmo. IIpobiema

OYX0BHbIX UCKAHULL 8 pyccKoll u 6enopycckoli Opamamypauu XXI 8. (Ha npumepe
usbpaHHbix npoussedeHull), ,Studia Bialorutenistyczne” 2018, nr 12, s. 160.

477 B.bonmepc, M. JIunoBeuikuii, ,,6oz — 3mo kpoev”. Teamp u kuHema-
mozpach Meana Buvipuinaesa, http://www.kinozapiski.ru/data/home/articles/
attache/192-247bojmers-lipovetskij.pdf [dostep: 21.07.2022].
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spos6b ukazuje w swoich dzietach Boga. W dramacie Sny w metafo-
ryczny sposob poréwnuje go do krwi:

51 mymato, 60r — 3TO KPOBb, OOBIKHOBEHHAsI KPOBb, KOTOPAsi TEUET Y HAC
B KWIaX: XPUCTUAHCKAsI KPOBb, EBPEVICKAs KPOBB, OYIIMIICKast KPOBb — pe-
JIUTUY pa3Hble, 2 6€3 KPOBU HUKTO He MOXKET 0G0MTHUCH, TO3TOMY GOT — 3TO
KPOBb. Y OFTHOTO GOT 1-blii ITOJIOXKUTETBHBIN, Y IPYTOTr0 2-0 OTPUIIATENTb-
HBIN, @ TPETHETO 3aPe3aiu, 1 60T 13 Hero BhITeK (CHbl, 1999, S. 4).

Z jednej strony Bo6g utozsamiany jest zarowno z muzyka, jak
w utworze Czego nauczylem sie...: ,KQKIbII UEJIOBEK 3TO OTJIEJIbHO
3Byualast HoTa, a bor aTo My3bika” (Yemy st Hayuuncs y 3ameu, 2014,
s.17), jak i z rodzajem energii, ktorej nie da sie wyrazi¢ werbalnie, jak
w Nieznos$nie dtugich objeciach czy UFO: ,,bor HUKOrIa, HUKOMY He
TOBOPWJI UTO HY)XHO JleJlaTh. ITO BCe MIPUIyMasl UesloBeK U3 CTpaxa
repej; camMuM co6oit. bor ato ummybsc” (HesbiHocumo donzue 06b-
amus, 2014, s.19), ,,bor — 3TO Koraa Thl PUKACAEIIILCS BCEM CBOMM
CYIIIECTBOM, K UEMY-TO BIIEpBbI€ [T0-HacTosmeMy 3Haunmomy” (UFO,
2012, s.19). Z drugiej jednak strony dramaturg kaze swoim bohaterom
watpic¢ w istnienie Boga: ,,Mup — 3TO0 rpsi3Hasi, IOMOWHasI JIy)Ka, HU-
Kakoro bora HeT, 1 HEKOMYy HaKa3aThb Hac 3a BCe Te y)KacChbl, KOTOPbIe
MBI TYT TBOpUM” (/IlemHue ocbl..., 2012, s. 15), ,[ocroga, K KOTOPOMY
BBI BCe TYT O6palaeTech HET U He MOXKeT O6bITh! I'ocriosia, KOTOPbIN
JIOJDKEeH UCTIOJIHSTH BCe 3T BalllU IJIyIIble XKeJlaHYe U VIOBJIeTBOPSITh
BCE 3TU BalllM JKaJIK/e ITOTPEGHOCTH, 3TOTO MY>KMKa C 60POI0 CUAS-
I1ero Ha o6Jtake [...], Huuero Mogo0GHOrO He CYIIEeCTBYeT U B [IOMUHE”
(HsHcu, 2018, s. 6). Bog jest ukazany jako istota pozbawiona empatii,
obojetna, despotyczna i surowa: ,,My>X BpeT XeHe, JkeHa BPeT MYXY,
[...] mpuxoykane cBoemy Bory. Y TosibKo Bor HUKOMY He BPET, IIOTOMY
UTO eMy HacpaTb Ha TO, UTO O HeM IIOYMAIOT Bce ocTasibHbIe” ([Tbs-
Hble, 2012, S.34), ,bOT He BUAMM, ¥ TIO3TOMY JIeJlaeT UTO XOueT. bor
eCT MepPTBELIOB, a KOCTU ocTassieT BpemeHn” (Boimue N2 2, 2004,
s.19), ,Hy, HeT [Tonbin s 106auBaOCh, TOBOPSIT UTO TaM, CJIUIIIKOM
VXK CTpOruit KaTosmueckuit bor” (MHmepmetimenm, 2020, s.13). Na-
tomiast B6g w dramatach Letnie osy... i Stoneczna linia jest bezsilny
ibezbronny: ,,bor He B cy1ax OTMEHUTD TeueHMe peku. A ecsin bor He
B CMJTaX OTMEHUTD TeUeHMe PeKH, TO 3aueM MHe Takoit bor” (JlemHue
ocCbl..., 2012, S. 19), ,,bor gBIsIETCS TaKMM 6€33aIIUTHBIM MYIAaKOM, Ha
KOTOpOro Bcé BayAT” (CostHeuHas nuHus, 2015, S. 7).

169



W kregu problematyki Boga, narodzin i $mierci miesci sie takze
temat aborcji, ktéremu Wyrypajew nadaje status metafizycznego py-
tania o wolno$¢ i mito$é: ,,A cTpaHHO, BOT ecyiv 66 MeHSI He 6bUIO Ha
cBeTe, TO rae 6bl s1 6b11a? [...] MOXKeT 6bITh, CPey TeX, KTO eIre |...]
He festat abopTel [...]?” (Kuciopod, 2002, s. 16), ,,OT 0JTHOTO U3 MYXKeH
s poawia He peGeHKa, a IyCTOTY, B KOTOPOM He 6bLIO HUUErO [...]”
(Mumepevio S-FBP, 2016, s. 3), ,,AGOPT 3TO pellleHKe IIpepBaTh Ueso-
BeuecKyIo X13Hb. TesrepoH, UTO6bI 3BOHUTL” (MpaHckas kKoHgepeH-
yus, 2017, s.32). Przytoczone przyklady pozwalajg wysnu¢ wniosek,
ze dramaturgia Wyrypajewa jest Swiadectwem jego poszukiwan nie
tylko artystycznych, ale takze duchowych i kulturowych.

Nawigzania do tradycji folklorystycznej obecne sg w dramatach
Tlen, Sny czy Miasto, gdzie ja: ,,JKuna 6bu1a neByika Cama [...]. JKni
GBI MOJIOJION UesioBeK Annekcanap” (Kuciopod, 2002, s.17), ,, Kumm-
-0bUIH Jeq 1 6aba, ¥ 6blTa Y HMX KypouKa psi6a” (CHbl, 1999, S. 4),
w2Locrogu-T'opom, 603Ke MO, Taji MHE HEMHOTI'O F'OPsi, XOPOIIIEero 1 Ha-
CTOSIILIETO — KP3KC, TI3KC, hakc!” (F'opod, 2de 1, 2000, s. 6). OWo magicz-
ne zaklecie mogto zostaé zaczerpniete z kultowego radzieckiego filmu
animowanego o przygodach drewnianego pajacyka Buratina (Przygody
Buratina, [Ipuxmouenus Bypamuro, 1959), ktérego prawzorem jest po-
wie§¢é Aleksego Tolstoja pod tym wiasnie tytutem. Odwotanie do tolsto-
jowskiego utworu jest widoczne réwniez w dramacie Dziert Walentego:
Jekaterina wspomina madra zbtwice (,,uepernaxa Taptuia”), ktdra
pomaga gtéwnemu bohaterowi:

Sl Korjia cTor0 Ha GEpery 3TOro Mpy/a, TO BCEr/ia BCMaTPUBAIOCh, HE TUIBIBET
JM Te uepernaxa TapTuuia, ¢ 30JI0ThIM KJTIOUMKOM B pyKax. Jlymato, BOT GbI
¥ MHE TaK)Xe II0BEe3J10, KaK IJTAaBHOMY repolo. BOT 6bI M MHE 332 KaKUM-HUGY b
CTapbIM KOBPOM HaMTH CBOe cuacThbe! BoT 651 1 MHe (BasieHmuHos deHb,
2001, S. 11).

Stylizacja baSniowa przejawia sie w wykorzystaniu magii liczb. Kani-
bal Piotr z Lipca (Mionv, 2006) jest ojcem trzech syndw: ,,Tpy CbIHa MOMX
paboTatoT AeXXypHbIMU” (s.7), trzy miesiace przelezat w Spiaczce, trzy
miesigce mieszkal u ojca Michaila, jego sgsiad trzykrotnie go obrazit:
Ko [...] MoKphUT MeHsI Tpy pasa MaToM” (S.1). Dramatopisarz wplata
w swoje utwory ludowe czastuszki — zartobliwe, krotkie utwory liryczne#:

478 Zob. Stownik terminow literackich, red. M. Glowinski, T. Kostkiewiczo-
wa, A. Okopien-Stawifiska, J. Stawinski, Wroctaw 2002, s. 88—89.
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Jx, 6epy s My>XUMHY [107, PYKY Aa U1y C HUM B CIIJIBHIO.

OX, B CAJIBHIO PYCCKYIO, C IIEPUHO Jja O4EesUIOM U3 JIOCKYTOB.

Ox, criasIbHS PyCCKas, € MOAYIIKaMM IIyXOBBIMHU, a ITYX I'YCUHBIN.

Ox, TyCst OLIUIIAIM A B MOAYIIKY 3a6WiH, Bech ero nyx (Bvimue N© 2,
2004, S. 3).

W tekstach dramatycznych pojawiajg sie fragmenty poezji, napisane
przez postaci fikcyjne — w Irariskiej konferencji swoj wiersz Imo ece
deklamuje Shirin Shirazi, w Niepokoju Ulla Richte przedstawia Bo-
HeHue, w Wywiadzie S-FBP 4408 wlasna tworczos¢ liryczng prezentuje
bohaterka Rawszana. Jekaterina z Dnia Walentego cytuje fragment
wiersza Josifa Brodskiego, poSwieconego Annie Achmatowej 3akpuuam
u 3axnonouym nemyxu, jednakze z racji tego, ze wykonuje ten utwor
z akompaniamentem, wprowadza do tekstu pewne zmiany w formie
powtorzen i transfiguracji stow:

3akpuuar 1 3axXJI0I0UyT IIeTyX!,

3arpoxouyT M0 ITPOCIEKTY CaIrory,
3acBepKaeT JIOLIaAVHBIN U3YMPY,

B OJHOUAChe COBPEMEHHUKYU YMPYT.

IToBTOD: B OAHOUAChE COBPEMEHHUKY YMPYT.
U nomuarcs, 3ageBas 3a KYCThI,

HeBpeJMMbIe COJIIAThI AYXOTHI.

B 1o moCTpMyKeHHBIX 110-HOBOMY aJIIel,
C/I0BHO TeHU SMILIEBUIHBIX KOpabIIeit.
TloeTOp: C/IOBHO TE€HHU AMLIEBUIHBIX Kopa6ieit (BasieHmuHos 0eHb, 2001,
s.2). [podkr. — N.K-G]

Bohaterka przeinacza dwa slowa, w oryginale: ,,HeBuUIVMBbIe
conmaThl” W jej wariancie brzmig ,,HeBpeguMmsble conmaTsl ” (,nie-
widoczni” na ,bez szwanku”) oraz ,IIOACTpW)KeHHBIE ayuien”
na,,JIOCTPWKEeHHbIX ajuteit” (,przystrzyzone aleje” zastgpione stowem
»strzyzenie” zwigzanym z obrzedem religijnym, polegajacym na pod-
cieciu wtos6w jako symbolu przynaleznosci do koSciota).

W Dniu Walentego dramaturg odwotuje sie do twoérczosci takich
pisarzy jak Antoni Czechow: ,Kak y UexoBa, B UeTBepTOM aKTe
00s13aTeIbHO BRICTPeUT” (BasieHmuHos deHv, 2001, s. 16) czy Micha-
il Buthakow (Annuszka z powiesci Mistrz i Matgorzata rozlewajaca
olej):
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BAJIEHTUH. A, Kats, npuseT!

KAT/. V Bac Macnuiia II0ICOJTHEUHOI'O HET HEMHOXKO?
BAJIEHTUH. I[TocMoTpu, HaBepHOE, eCTh.

KATSL. TyT ecTb, 1 OTOJIBIO UYTOUKY (BasieHmuHos 0etb, 2001, S. 4).

Gest ,odlewania” przez Jekaterine oleju zwiastuje, podobnie jak
u Buthakowa, tragiczne losy bohaterow.

Iwan Wyrypajew w ciekawy sposéb prowadzi gre z rosyjska tradycja
dramaturgiczna, bowiem w swdj utwér Dzieri Walentego wplata frag-
menty dramatu Walentyn i Walentyna Michaila Roszczina:

OH. Asteuka... TbI MeHsI JIIOOUIIIB?

OHa. [1a. Ouens. [Mogoxxaun... Oi1, He mory!.. [TooXXaAK, a UTO GBUIO Y
Te6s1?.. Hy, momoxxaul..

Omn. ITotoMm!.. Ilyctu!.. Bugniue, Kak pyka 3amepsa... myctu!

Omna. Ilepecrans, Hy!

OH. He nepecrany, nycrtu!..

[...]

OHa. TbI 6€3yMHBIIA.

OH. 1, s1 6e3yMHbIN. ThI IPUJIEIIH? ..

OHa (J1acKoBO, cMesiCh). Thl 6€3yMHBI, JIETKOMBICJIEHHBIN, TJTYIIBIN
MaTbumMinKa! ¥ mpaBmIbHO OHY TOBOPSIT... Kak ¢ T060V CeEMbIO CTPOUTH?
TobKO U GyIeIIb [IeJI0BAThCS.

OH. A 151 yero ee ctpouTth?.. v Baputh? Thl Npuaems?

OHa. He 1y, a sstuertky o6miectBa. OCHOBa rocyiapcTaa.

OH (WyT/IMBO, C 030pCTBOM). [[0JI0¥1 CEMbI0, YACTHYIO COGCTBEHHOCTD
H... Tol Ipupenib?

OHa. [Ta, ipuay, o rocriofu!.. Tel pacCKaXkul JIyullle, UTO y T€6S GbUIO?..
On. I[Torom! Unu croga!.. Tel Korga npuaenb?

Ona. He npucragaii, s1 KoMy cka3ana! Paccka3sbiBaiil..

On. [Ta He xouy 4!

OHa. A 51 mpMKa3bIBaw: paccKa3biBan!

OH. [1a Hy!

OHa. ,,JJa Hy! [la Hy!” [ y)Ke y Te6s TO3Ke Hayuw1ach 3TOMY ,,4a Hy!”.
OH. A a1y Te6s1 — BOT Tak jenaTh! ([IoBTOpsET KaKoM-TO ee XapaKTep-
HBI KeCT.)
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OHa. A 1y Te6s — BoT Tak! ([ToBTOpsieT ero >xect) (M. Pouus, BasneHmuH
u Banenmuma, 1970)47° [podkr. — N.K-G]

Wyrypajew zamienit w swoim tekscie zaimki ,,on” i ,,ona” na imiona
wiasne Walentyn i Walentyna:

BAJIEHTVH. Aneuka:TbI MeHS JTI0OUIIIE?

BAJIEHTMHA. Ja. Ouens. [Togoxxou.:Hy, nogoxxau!..

[...]

BAJIEHTVH. A 51y Te6s — BOT Tak AejiaTh! (IOBTOpsSeT KaKo-To ee
XapaKTePHbIN >KeCT.)

BAJIEHTUHA. A a1y Te6s1 — BOT Tak! (moBTOpSIET ero »xect.) (V. Boipbimnaes,
Banenmunos deHv, 2001, s. 3) [podkr. — N.K-G]

Poprzez nawigzanie do innego dzieta za pomoca cytatéow, aluzji,
transformacji dialogéw tworca dokonuje aktualizacji znaczen, wpisujac
je jednocze$nie w poetyke postmodernizmu. Na podstawie dramatu
Dzieti Walentego Anna Samarin wysuwa wniosek, ze Wyrypajew korzy-
sta z techniki remake, polegajacej miedzy innymi na uwspoétczesnieniu
klasyki lub tez na potgczeniu réznorodnych gatunkdéw sztuki i litera-
tury. Remake, siegajacy swymi korzeniami do tradycji karnawalizacji,
we wspolczesnej dramaturgii podlega, jak przekonuje badaczka, ak-
tualizacji“®o.

W dramacie Tlen Wyrypajew wlaczyt w wypowiedZ swojego boha-
tera stowa Mikotlaja Niekrasowa, zawarte juz w tytule utworu Komy
Ha Pycu scumvb xopowo (Komu sie na Rusi dobrze dzieje, 1866—1877):
»A ecyu TaK CTaBUTh BOIIPOC, €CJIM HauaTh BBISICHSATh KOMY Ha Pycu
JKUTDb XOPOIIO, TO HEOGXOAMMO BCIIOMHUTD, O TOM, UTO MMEHHO IO,
MocKBoJt 6bUI OCTAHOBJIEH (PAIIMCTCKUT HermpusaTenas” (Kuciopoo,
2002, s.6). W tekScie Sentencje Panteleja Karmanowa dramatopisarz
odwotuje sie do rosyjskiej i Swiatowej tradycji literackiej, wplatajac

479 M. PoruH, BanienmuH u Banenmuna, https://www.litmir.me/br/?b=
23561&p=5 [dostep: 31.07.2022]. Fragmenty, ktore zostaty podkre$lone w dra-
macie Roszczina stanowig cze$¢ utwory Wyrypajewa Dzieri Walentego.

480 A.CamapuH, IIpo6nemvl uzyueHust pumetika 8 CO8peMeHHOU pyCCKoU
dpamamypauu, http://dspace.nbuv.gov.ua/bitstream/handle/123456789/
31050/27-Samarin.pdf?sequence=1 [dostep: 24.07.2022].
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uproszczone komentarze dotyczace tworczosci Wasilija Rozanowa,
Fiodora Dostojewskiego, Samuela Becketta i Lwa Totstoja:

[IpusTesnb. A MUP TO KOHEUEH.

d. Ja, s untan 06 aToM y PozaHoBa.

IIpusresb. A Mup To 6eCKOHEUEH.

. Ma, st untan 06 3ToM y JJOCTOEBCKOTO.

[IpusaTesnb. A JKM3HB TO 6eCIIONIe3HA.

5. da, g untan y bekkera.

[IpusTesb. A 11060Bb TO IIPOXOINT.

. Unrtany Toncroro. (Cenmenyuu Ilanmenes Kapmarosa, 1999—2000, S. 5).

W utworze DreamWorks dramatopisarz odwotuje sie do Ernesta
Hemingwaya i jego powieSci Komu bije dzwon: ,,3Haelb, 110 KOMY
CTYUUT 3TO CepAlle, — KaK CKa3asl cTapuHa XaM? ITO cephlle CTYUUT
o Tebe, battit” (DreamWorks, 2011, s. 32), w Niepokoju i Entertainment
do Hamleta Williama Szekspira: ,, KIIUIIITO®. 3HauuT KPOBb — 3TO
koHGuKT? YIIbS. [1a, Hanmuio KOH(IUKT: CO3HAHME ITPOTUB TeHOB.
VM nipotuB kpoBu! Kak y Tamseta, rpaema?” (BosiHeHue 2018, s.9),
,»be3 TebsI HeT MeHsI — Tellepb Y COBpeMeHHOro ['aMmsieTa HOBBIN BO-
npoc” (MHmepmetimenm, 2020, S. 17).

Postmodernistyczne nawigzania do twdrczoSci innych pisarzy sa for-
ma dialogu i intelektualnej gry z tradycja literacka i jednoczeénie préba
uniwersalizacji poruszanej problematyki. Warto zauwazy¢, ze bohate-
rowie czesto nosza imiona angielskie, niemieckie, amerykanskie, cho¢
trzeba przyznaé, ze w tworczoSci dramaturga zapozyczenia z jezykow
obcych wystepuja sporadycznie i majg raczej charakter zabawy stow-
nej: ,Mera-tpesssiit” (UFO, 2012, s. 3), ,,I3BuHUTE, Cap” (HesbtHOCUMO
doneue o6vamMus, 2014, s.17), ,I'yn 6ain'...” (s.5), i ,Xanmnm 6eB3neHb
Ty10” (BanenmuHos detb, 2001, S. 8), ,Maii 6eit6u” (s. 6), ,,Jie[Ii BbIN-
met” (s.17), ,M3M” (s.27) (HaHcu, 2018), ,,[IPOCTO Ha IIPOCTO Qenk!”
(MHmepmetimenm, 2020, s. 8).

Mozna wysnué wniosek, ze ta wielostylowo$é!, mistrzowskie po-
Iaczenie patosu ze Smieszno$cia, powagi i humoru, brzydoty i piekna
s nie tylko wyrazem poszukiwan artystycznych w obrebie formy, ale
takze przejawem wyobrazenia Wyrypajewa o sztuce jako grze znaczef,

481 Zob. . Maciejewski, Zjawisko: Iwan Wyrypajew, http://www.tarnow
.pl/Kultura/Aktualnosci-kulturalne/ [dostep: 3.07.2022].
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o dramacie jako dziele otwartym. Dzieto otwarte, wedtug koncepcji Um-
berta Eco, zaklada szczegblnie aktywny udziat odbiorcy, dopuszcza
konkretyzacje i wielo$¢ réwnouprawnionych interpretacji. Podobna
my$] formutowat Roman Ingarden, ktéry w swoich rozwazaniach este-
tycznych koncentrowat sie na miejscach niedookreslenia, ktére czytelnik
sam wypelnia w procesie konkretyzacji. Rowniez Hans-Georg Gadamer
twierdzil, Ze sens dzieta rodzi sie w wyniku dialogu utworu z odbiorca.

Gry jezykowe, oparte na prowokacjach semantycznych i stylistycz-
nych, ukazuja kryzys komunikacji miedzyludzkiej, zanik umiejetnosci
porozumienia, przypadkowo$¢ i powierzchowno$¢ relacji, wzglednosé
norm etycznych. Postaci nie tylko postuguja sie jezykiem, ale Zyja w je-
zyku: ,udziwnionym, czesto wulgarnym, artystycznie niepoprawnym,
przepelionym tautologiami, powtérzeniami, kalamburami. Ich mowa
wiernie odzwierciedla to, co zachodzi w ich sferze duchowej, opisuje
ich [...] hierarchie warto$ci bedaca w stanie cigglej destrukcji“®. Wy-
rypajew stosuje réznorodne Srodki stylistyczne, wérod ktorych jedny-
mi z najciekawszych wydaja sie paralelizmy leksykalne, sktadniowe
ikompozycyjne. Sg one wprowadzeniem w cigg wypowiedzi elementow
»podobnie zbudowanych, realizujacych wspoélny schemat, réwnole-
glych pod wzgledem formalnym lub znaczeniowym”“,

Dla ukazania paralelizmoéw sktadniowych i leksykalnych stuza frag-
menty, pochodzace z kilku wybranych utworéw Wyrypajewa, dotyczace
mitoSci — pojecia, ktore jest dla dramaturga wartoScig najwyzszg i naj-
wazniejszym motywem. To wladnie przez jej pryzmat definiuje on takie
zagadnienia jak prawda, wolno$¢, piekno, Bog. Mito$¢ to zar6wno
synonim piekna, wolnoSci, empatii, jak i samodoskonalenia:

JIr060Bb 3TO HE TO, UTO ThI JIIOOMIIB, JIIOGOBb 3TO O UEeM ThI JIaXKe U He
JIOTaIbIBAJICH.

JT1060Bb 3TO TO, O UEM 3apaHee Y3HATh HEBO3MOXKHO.

JT1060Bb 3TO KaK >KM3Hb [10CJIE CMEPTH, O KOTOPOU Thl Y3HAEIIlb, TOJIBKO
KOTJ]a YMpeIb.

JT1060Bb 3TO U €CTb CMePTh. TOT, KTO y3HaJI JTIOGOBB, TOT YMED, JJIsT BCet
npouwtoit xxusuu (Karaoke Box, 2012, S. 7).

482 Zob. L. Miesowska, Gra-nie..., s. 35.

483 Stownik terminéw literackich, M. Glowinski, T.Kostkiewiczowa,
A. Okopen-Stawinska, J. Stawinski, Wroctaw 2002, hasto: ,,paralelizm”, s. 372.
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JI1060Bb — 3TO KOTZa JIIOUIIL OJHOTO, BTOPOT0, TPETLErO, ¥ He MOKEIllb
OCTaHOBUThCH. JIIOGUILID, JIIOGUILD, JTIOGUILD [...] TI060Bb — 3TO KOT/a TEIUIO,
Korja ciuiib B Tervie (CHbl, 1999, S. 3).

JI1060Bb 3TO U €CTh IJIaBHbIN IPUHIMIT ABIKeHus (HegviHocumo donzue
o06bamus, 2014, S.19).

€CJIY eCTh JTIV60Bb TO BO3MOYKHO BCE, HO 6€3 JIIOOBY HEBO3MOKHO HUUETO
(s.16)

B 10681, BeJib HET HUKAKOTO CMBIC/Ia, IOTOMY UTO OHa ITPOCTO CBET, KO-
TOPBIV CBETUT OCBelast BCIO BCesleHHYI0 (MHmepmetimenm, 2020, S. 19)

JIx060Bb 3TO BO3[yX, KOTOPBIM MBI BCE IBIIINM, JIIOGOBb 3TO BEILIECTBO,
13 KOTOPOTO MBI BCE COCTOUM. [...] JIlo60BB 3TO OKeaH, BHYTPM KOTOPOTO
MMJUTMOHBI JKUBBIX CYIIIECTB, ¥ BCE OIMHAKOBO IIOTPY)KEHBI B BOJIBI 3TOTO
okeaHa (DreamWorks, 2011, s. 39).

JI1060Bb 3TO TTOJTHOE MIPUHSITHE UeJIOBeKa TaKUM KaKOM OH eCTh.

IJTO IOJIHOE IIPUHATHUE MYPA TaKMM KaKO! OH eCThb.

JTI1060Bb HMUETO HM OT KOro He TpebyeT. OHa TO/IbKO oThaet (Yemy s Ha-
YUUCs y 3meu, 2014, s. 19).

JI1060Bb 3TO UUCTOE ,,51”, 63 IPUHIIUIIOB, 663 MUPOBO33PeHNsI 1 6e3 rpa-
HuIL [...]

JI1060Bb 3TO KOTZIa BCE €CTh, U BCE CYIIECTBYET B COTJIACUM CO BCEM. [...]
JIr060Bb 3TO Korza 60JIbHO MHe, IIOTOMY UTO GoJibHO TeGe (Mahamaya
electronic devices, 2015, S. 24).

[...] m060OBB, 3TO TaKas BeIb KOTOPYIO TPYAHO 06PeCTy, HO OUeHb JIErKO
[IOTEPATh.

JI1060Bb 3TO BeJIMKast cuiia. JIIo60Bb OGEXKIaeT CMEpPTb. [...] 11060Bb 3TO
oTJjaua, UTO HACTOSIIast JTI0G0Bh HMUETO He TpeGyeT, HY Ha UTO He Ipe-
TeHayeT (Mnmo3uu, 2011, S. 5).

[...] m060BB — 3TO CBOGOIA M HE3aBUCUMOCTD (BoJiHeHue, 2018, s. 26).
JI1060Bb, 3TO KOTJa ¥ B IIIECTHIECAT — JII000BE. JII060Bb — 3TO, KOT/a C JII0-

GOBBIO, 6€3 JTII0GBM — 3TO Y)Ke He J1060Bb (BaseHmuHos deHb, 2001, S. 5).
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JT1060BB, 3TO KOT/Ia BCE MPOCHINIAETCS Y TeOS BHYTPU, KaXKAast KJIETKA
TBOEro opranmusMa. [...]

JII060Bb, 3TO JKEJIaHME CTATh M0-HACTOSIIIEMY JKUBBIM, UTO JIO60Bb 3TO
K13Hb, MapTa (IIbsiHble, 2012, S. 25).

Bardzo plastyczne metafory mitosci ,,zaklt6cajg” monotonny po-
tok stéw postaci, a czytelnik zostaje wytrgcony z rytmu. W dramacie
Sentencje... maksyma, méwigca o tym, ze mitos¢ nie zna wieku, po-
traktowana zostaje a rebours: ,,Jil06BM BCe BO3PacCThl aGCOTIOTHO He
mokopHs!” (CeHmeHyuu..., 1999—2000, s.3). W dramacie Stoneczna
linia Wyrypajew podkre$la brak miltosci i empatii, zwracajgc uwage
na niemozno$¢ porozumienia sie bohater6w:

MIPUIIIIY K TIOJTHOMY, HEITOHMMAHMUIO [...].

TIPUIIUIA K TIOJTHOMY, GJISI/Tb, HEIIOHMMAHMIO |...].

MIPUBEJIY HAC K [TOJTHOMY, TOTAJIbHOMY HEIIOHMMAHUID |[...].

TIPMBEJIY MEHSI B TOUKY a6COJTIOTHOTO, 6J151/1b, HETIOHMMAaHMs BCero. A6co-
JIIOTHOTO HEITOHMMAaHMsI BCETO.

S Bemp TYT pa3buBaIOCh O CTEHY TBOETrO HEIIOHMMAHMS C JeCITH UacoB
Beuepa 0 ratu yrpa (CostHeuHas nuHus, 2015, S. 3).

Problem nieskutecznej komunikacji wigze sie z nieumiejetnoScia
wyrazania wtasnych emocji: ,,0H, 6J1s116 6071€H, 3TOVI 6JIsI/Tb, CTPAHHO
60JIe3HBIO, [IOTOMY UTO OH, €6 TBOIO MaTh, 60J1eH. [[0TOMY UTO OH UyB-
CTBYET ce0sl TaKUM 6OJIBHBIM, IIOTOMY UTO eMY, 6JIs111b, TAaK 60JIbHO!”
(Conneunas nunus, 2014, S. 2).

Zwielokrotnione powtorzenia kierujg uwage odbiorcy na podsta-
wowe motywy, jednocze$nie wzbogacajac dramat muzycznie. Autor
Snéw powiela te same konstrukcje zdaniowe, poszerzajgc ich pole
semantyczne i nadajgc utworowi rytm:

Yro g — 1.
51 - aTo cuTyauus.
YTO 51 — 3TO CUTYaILIMs, KOTOpasi BO3HMKaeT u3 coTeH rpuunt (UFO, 2012, S. 14).

Ox. Bo3bmu Mens I1an ViBaHbIU, S 3HAK0, KTO ThI €CTh.

0x, na, Bo3pMu MeHs [lan ViBaHbIU, 1@ 51 3HAI0, KTO ThI €CTh.

Ox, Bo3pMu MeHs [lan VBaHbIU, Be[lb 51 3HAIO, UTO ThI — PYCCKUIL 6OT.
Ox, ma pycckuii ITan VBaHBIU C TYCTOM 6GOPOO¥L U €CTh PYCCKMIA GOT.
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Ox, BO3bMM MEHSI PYCCKMIi 60T, ja Bcero ce6si Tebe OTIAl0.
Bo3bMu MeHST pyccKuii 6or, st Bech TBOM! (Bbimue NC 2, 2004, S. 4).

OH. MHe cHUTCH caxap, ¥ JaKe BO CHe 1 HAaUMHAI0 [IOHUMATh, UTO Y MEHS
BCe 3ae0¥Ch.

OHA. IIpocTo B MO€¥1 JKU3HU, BCE 3a€0MCh.

OH. {1 noHMMaI0, UTO B MO XKM3HM BCe 3ae0MCh!

OHA. Bce IoIHOCTBIO 3ae6MCh!

OH. 3ae6ucs! [TorHbIN caxap!

OHA. 3ae6uch, Bce MPOCTO MMO-HACTOSAIIEMY 3ae6MCh. [10/THbIN caxap!
OH. [Monuei caxap!

OHA. IIpocTo 3ae6uch!

OH. 3ae6uce. (Caxap, 2013, S. 5).

Powtbérzenia stéw, wyrazen, fraz, zdan w obrebie tego samego
tekstu staly sie wyréznikiem techniki pisarskiej Wyrypajewa i mozna
je odnalez¢ we wszystkich jego dramatach. W 6smej scenie dramatu
Ksiega Rodzaju nr2 (,Tekct A.BenukaHoBoit”), oprocz dwoch uwag
na poczatku sceny: ,,bor 3akaHuUMBaeT CBUCTETH U IPUTAHIIOBBIBATb.
Ha cnieny nogaumaetcs xeHa Jlota” i na koncu: ,,bor u >keHa JIoTa
YXOIST CO ClleHbl”, Zznajduja sie tylko naprzemiennie pietnastokrotne
powtarzane stowa ,,tak” i ,,nie”:

JKEHA JIOTA: Her.

BOT: [la

JKEHA JIOTA: Her.

BOT: [la

JKEHA JIOTA: Her.

BOT: [la

JKEHA JIOTA: Her.

BOT: [la

(Butmue N2 2, 2004, S. 8-9).

W dramacie Mahamaya electronic devices ponad piecdziesieciokrot-
nie pojawia sie przeczenie: ,,Nie? Nie!”:

WU TBOETO bora Her.
Her.
W TBOeEro HeT TOXXe HeT.
Her.
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W TBOErO HET TOXXe HeT?

Her.

Het?

Her.

Het?

Her.

[...] (Mahamaya electronic devices, 2015, S.34-35).

W tekscie Sachar oSmiokrotnie zostaje powtorzone pytanie ,,w co gra
Mario?” i jak echem odbija sie jego imie:

Bo uto urpaet, Mapnuo?... ... ..Mapno... .. MapHo... cceeveeces veveerrine cevrueene
Bo uto urpaet, Mapno?... ... ..Mapno... .. MapHo... «ceevceces ceeerrene cevrueene
Bo uto urpaet, Mapno?... ... ..Mapno... .. MapHo... «cceveeeer ceeerrene cevrueene
Bo uto urpaet, Mapuo?... ... ..Mapwuo... .. Mapuo..

Bo uto urpaet, Mapuo?... ... ..Mapno... .. MapHo... cceecveecer crveerurene cevrueene
Bo uto urpaet, Mapuo?... ... ..Mapno... .. MapHO... cceeereer ceeerrene cevrueene
Bo uto urpaet, Mapuo?... ... ..Mapno... .. MapHo... ccceeeecer veneerrene cevrueene
Bo uto urpaet, Mapuo?... ... ..Mapno... .. MapHo... «ceeercer ceeerrene cevrueene

(Caxap, 2013 5.9).

Wielokrotnie, w r6znych kontekstach, wykorzystywany jest kolor
brazowy: ,,3acajieHHbIe KOPMUHEBBIE CTEHBI, 000IpAaHHBIN KOPUUHE-
BbBIV IMBaH, OOIIapHIaHHbIA KOpUUHeBbli cTon” (Karaoke Box, 2012,
S. 2), ,,5] TOXOPOHWMII CMHEE MOPE, B KOPMUHEBOI 3eMie [...]. TBoe cuHee
MoOpe Ha AHe KopuuHeBoit aMmer” (Karaoke Box, 2012, s.13), ,,Y MeHs
KopuuHeBble cioHn” (CHbt, 1999, S. 2), ,,0e1as pybdaxa, KOpMUHeBas
OT MoHoca u coruteir” (Miwosb, 2006, S.7), ,,a Ha TOJIOBaX Y HUX ObUIU
KOPUUHEBbIE OCTPOKOHEUHbIE UMbl (Uemy s Hayuuncs y ameu, 2014,
S.13), ,,Ha 3TOT pa3 OH ObLI He MEPTBLIM, a >XKMBLIM. Ha HeM gake ObLT
ero KopuuHeBblit umKak” (DreamWorks, 2011, S. 47).

Przeciwwage dla brazu stanowi wieloznacznie interpretowana biel,
wystepujaca czesto w postaci $niegu“®: ,,u ropa 6bI y3Ke B HaIlIUX ce-
BEPHBIX Kpasix BHIIACTb IepBOMY cHery” (JlemHue ocbl..., 2012, S. 24),
,Vaet cHer. E6anbii cHer [...]” (HesviHocumo dosi2ue 06vbsamust, 2014,

484 Motyw $niegu wystepuje u wielu wspoétczesnych pisarzy. Por. A. Zy-
wert, ,Rosja $niegiem stoi”. Motyw $niegu/lodu w twérczoSci Wtadimira Sorokina,
»Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2015, nr 25, s. 86—95.

179



S.9), ,,MHOTOCJIOMHBIN CEKC — KaK MHOTOC/IOMHAs X13Hb. KaK UnCThIi
cHer” (Bvtmue N@ 2, 2004, S.11), ,,cHer Bce TaeT ¥ TaeT” (Mwonb, 2006,
s.13), »,BOT 1 Bce 0 TOM, [IOUeMY, KaK ¥ rje umet cHer” (Mumepevio
S-FBP 4408, 2016, s. 11), ,,Pe[iKoe 3yIMHee COJIHILIE ¥ MeIJIEHHBIMMU XJI0-
IbIMM TIafaromuit cuer” (MHmepmetimenm, 2020, s. 19), ,W magaer
cHer. XOTs HET 3UMBbI, HO 3TOT CHeT Ta/laeT IJie-TO BHYTPU Y MeHs”;
»llagaet cHer. Kak KpacuBo, uTo jieToM Iajiaet cHer. OH [TajjlaeT BHY-
TPM Y TOTO, KTO 6e3HaZeXxHO Bo6eH” (HaHcu, 2018, s. 4), ,,Kak cHer
Korja nagaeT MeIyieHHo 1 6e3 BeTpa” (Caxap, 2013, s. 6).

Zabiegiem artystycznym, na ktéry réwniez warto zwrdci¢ uwage, jest
zartobliwe, a nawet ironiczne podwajanie nastepujacych bezposred-
nio po sobie przymiotnikéw, przyimkoéw czy przystéwkoéw: ,,Bosnbie
BCEro MHe HpaBUTCS ebaHas1, e6baHass 0ECKOHEUHOCTDb ¥ MeJIEHHO,
MenyieHHo nagarommit cHer” (HesbiHocumo dosneue 06bAamus, 2014,
S.33), ,BpeMs II/10, MbI TOBOPMJIM ¥ TOBOPMJIM, OH BCe CIIpaIlBasl
u cripammBaji. OH IOTPYIKAJICS BCe TIIYOKe U IIy6Ke B MOIO JKU3HbB”
(Caxap, 2013, s.10), ,,cuHas1 6a00UKa I10JIeTe/la POBHO, POBHO BJIO/Ib
COJTHEUHOW JIMHUKU. POBHO, POBHO BLOJIb JIMHMIK. POBHO, POBHO |...].
PoBHO, poBHO” (Co/IHeUHAs MUHUA, 2015, S. 4), ,/I BCe 3TO 3a MO€ CIIH-
HOI1, 32 Moe¥t criHoi, Mapun!” (DreamWorks, 2011, s. 16). Powielane
w obrebie jednego zdania przymiotnik ,,BHyTpeHHU” czy czasownik
,»CBhe1” tworzg najwazniejszy sens wypowiedzi:

I[Tomrpocy ero, UTOGI OH IOCKOPEN 3aCYHYJI CBOV BHYTPEHHWI OYAIUNCKNIA
WIEH AXapMbI B TBOIO BHYTPEHHIOI GYAIMUICKYIO IIOIKY ¥ PAa30THAJI 3TUM
CBOMM BHYTPEHHUM WIEHOM TbMY [...], B TBOEl BHYTpEHHE 3aIHULIE,
136aBJisist Te6st OT TBOEI'O BHYTPEHHETO 3r0M3Ma 1 BHYTPEHHEro JepbMa
u aspin [...] (DreamWorks, 2011, s. 20).

IToTOMY UTO OH C'BeJI MOIO (haJTBIIMBYIO YKU3Hb, CheJI MOV CTPaX, Chesl MO0
HEYBEPEHHOCTH B ce6e, Chesl BCe TO, UTO 3aKPhIBaJIO MEHSI OT ce6s caMoii
(HaHcu, 2018, s. 14).

Liczne powtérzenia spéjnikéw i zaimkoéw: ,,u capaii, 1 cobaku,
U BCe HAXXUTOE 3a JI0JITHE TrOJIbl UMYII[ECTBO, U JOKYMEHTHI, U JIEHbI'H,
¥ Bce MOM IUIaHbI Ha Gyayiiee, Bce 06paTUIOCh B CephIit merer [...]”
(Mrwonw, 2006, s. 1), ,, ViITU U3 CBOETO POJia, U3 CBOETO A3bIKa, U3 CBOEM
KYJIBTYPBI, U3 CBOET'0 Hapojia, U3 CBOeM KPOBU, U3 CBOEM KOXU, U3
CBOETO TeJIa, M3 BCEr0, UTO Ha CAMOM JIejIe HUKOTI'Ia He SBJISIOCh MHOM”

180



(BonteHue, 2018, s.14), ,MbI BCe, MBI BC€, MbI BCE TOJIbKO U JIeJIaeM,
UuTO 6epeM, BOT ITO3TOMY MBI ¥ I1aueM. MbI TOJTbKO 6epeM BOT ITO3TO-
My MbI U TutaueMm” (ITbsiHble, 2012, S. 39), a takze pytan retorycznych,
imitujacych mowe potoczna, czy poréwnan tworza efekt ,,udziwnie-
nia”. Reakcja Jekateriny na Smieré matki w dramacie Taniec Delhi jest
wyrazem jej niedowierzania i szoku: ,,HaBepHoe, y MeHs 110K, 7a? Kak
THI [yMaellb, y MeH 10K, f1a? [...] V MeHs ymepsia Mama, a S HUUero
He UYBCTBYI0. ITO CTpaHHas1 peakius, na?” (Taney [Jenu, 2010, s. 14).
W utworach Tlen, Taniec Delhi, UFO, Irariska konferencja porOwnania
przybieraja forme metafory: ,,[...] HO To/BKO, S 3HAI0, UTO TOUHO HE
6y1y KJISICTBCSI TOPOJIOM, B KOTOPOM JTIOAV, KaK apOy3bl B3PIBAIOTCS
101, TIAJTSAIIIMM COJTHIIEM B aBTOGycax, U Ha rwromansx” (Kuciopod,
2002, S.3), »,JTa 60JIb KaK KYCOK PacKaJIEHHOTIO JKejie3a MPIKaToro
K cepany (Taxey [enu, 2010, S. 11), ,ITO KaK YKOJI KAKO-TO... 3TO 10
BCEMY TeJy... cpasy mpoiuwio...” (UFO0, 2012, s. 3), ,,BCe ITPOU3OIIIO0 KaK
B KaKOM-TO (DUJIbMe, WIIM KaK B XyI0)KeCTBeHHOM pomaHe” (MpaHckas
KOH(pepeHyust, 2017, S. 9).

Wyrypajew buduje swoje utwory z paralelizméw tematycznych, skon-
struowanych na zasadzie odpowiadajgcych sobie wzajemnie motywow
oraz z paralelizméw kompozycyjnych, powielajacych watki i postaci4®.
W jego dramatach wystepuja bohaterowie pozostajacy w zwigzkach mat-
zefiskich lub partnerskich. W Iluzjach pojawiajg sie dwie pary bohateréw:
Danny i Sandra oraz Albert i Margaret, w Pijanych Gustav i Lora oraz Karl
iLinda. Ich rozwazania na temat istoty mitosSci, rowniez tej matzefiskiej,
sensu wolnosci, a takze odpowiedzialnosci za drugiego cztowieka kon-
tynuuja Monica i Charlie (Nieznosnie dlugich objeciach) oraz Barbara
i Werner (Stoneczna linia). Powt6rzenia watkéw (zamkniecia w ciasnej
przestrzeni, zdrady malzenskiej, morderstwa), motywow (mitoSci, Boga,
samotnosci, Smierci), postaci (kompozycje sobowtérowe) rytmizujq tekst
dramat6w i tacza je w jeden muzyczny hipertekst.

Paralelizmy intonacyjne pojawiajgce sie w warstwie brzmieniowej
tekstu sprowadzajg sie do rytmu, ktéry stanowi ,,podstawowy i na stale
przyporzadkowany tekstowi poetyckiemu prozodyczny element ozdob-
ny, narzucajacy mu okreslong strukture sktadniowo-semantyczng” 4.

485 Stownik terminéw literackich, M. Glowinski, T.Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawinska, J. Stawiniski, Wroctaw 2002, s. 372.

486 P.Pavis, Slownik terminéw teatralnych, przel. S. Swiontek, Wroctaw
2002, S. 441.
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W dramaturgii Wyrypajewa, podobnie jak w utworach poetyckich, rytm
nie tylko wplywa na poziom ekspresywnosci tekstu, lecz bezpoSrednio
oddziatuje na odbiorce, zmusza ,,glos wewnetrzny [...] do porzucenia
zwyklego tonu i sposobu méwienia na rzecz catkiem innego sposobu,
[...] innego rytmu”4®7,

Dzieki licznym powt6rzeniom, instrumentacji gloskowej i refrenom
dramaty Iwana Wyrypajewa wyr6zniajg sie zrytmizowang struktura,
upodabniajac sie do utworu muzycznego i wywotujac okreSlony na-
stréj u odbiorcy“®. Ilustracjq jest fragment dramatu muzycznego Tlen,
w ktérym autor na poziomie warstwy fonicznej prowadzi gre z odbiorca:

[Ipures:

OH: ! TOJIBKO B )XeMuyTe eCTb CMBICJI, & BHE )KeMuyTa CMbICJIa HeT. U 4.
OHA: B xemuyre B COUeTaHUY CO CBUHbeI. [Tonny.

OH: ! TonbKO B XeMuyTe eCTb CMBICJI, @ BHe )KeMuyTa cMbIc1a HeT. K cebe.
OHA: B >xemuyre B COUeTaHUM CO CBUHbeN. Bo fBOp

OH: /1 To/IBKO B XXeMuyTe eCTb CMBICJI, @ BHE )XeMuyra CMbIC/Ia HeT. J Tam.
OHA: B >xemuyre B COUeTaHUM CO CBUHBeN. Bo3bMy.

OH: M TONIBKO B )KeMuyTe eCTb CMBICJI, @ BHe )KeMUyTa CMBICJIa HeT. 5 CBOJA.
OHA: B xemuyTre B cCOUueTaHuM co cBuHbei. Torop (Kucnopod, 2002, s. 14).

Stowa, znajdujace sie na koncu kazdej repliki tworza jedno zdanie:
VI 1 IOy K ce6e BO IBOP M TaM BO3bMY sI CBOV TOITop”, jednakze jego
odczytanie wymaga od odbiorcy uwaznoSci.

Rytmicznos¢ tekstu osiggana jest za pomoca refrenu, ktory polega
na powtorzeniu okreSlonej frazy na przestrzeni calego utworu. Z tym
zabiegiem mamy do czynienia w takich dramatach jak Taniec Delhi,
DreamWorks, Iluzje, Letnie osy..., Stoneczna lina: ,,JI3BuHUTE MeHs,
MoXKatyiicTa. 51 moHuMal, y Bac cwibHOe rope. Ho HaM HY)KHO Bam
moMoraThb. ¥l 4To6bI MBI MOTJIV BaM ITIOMOTaTh, BaM HYKHO ITOJIIIVCATh

487 P.H. Meschonnic, Critique du rythme. Anthropologie historique du lan-
gage, Lagrasse 1982. Cyt. za. J.-P. Sarrazac, Stownik dramatu nowoczesnego
i najnowszego, przel. M. Borowski, M. Sugiera, Krakow 2007, s. 147. Rytm jest
powtarzalnoscia w tekscie literackim ,,gtosek, akcentéw, pauz, intonacji, wer-
s6w, czastek kompozycyjnych, a takze uktadéw tych samych elementéw, pel-
nigcych funkcje podstawowych jednostek rytmicznych [...] rtwniez powtarzal-
nosci sktadnikow Swiata przedstawionego: motywow, zdarzen”. S. Jaworski,
Podreczny stownik terminéw literackich, Krakow 2007, s. 188.

488 Por. B. Popczyk-Szczesna, Stowo i rytm w teatrze Iwana Wyrypajewa,
,Litteraria Copernicana” 2018, nr 29, s. 122.
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BOT 3TM 6ymarm. [...]” (Taney [denu, 2010, s. 5, 10, 20, 26), ,,Harm meu-
TBI — 3TO HaIlla paboTa, KOTOPYIO MBI BO UTO GBI TO HY CTAJIO JIOJDKHBI
caenaThb xoporo” (DreamWorks, 2011, s. 11, 12, 16, 42), ,,(HacTosias)
JII060Bb MOKET GBITh TOJIBKO B3auMHomn” (Mmo3uu, 2011, S.3, 4, 7, 8,
9, 14, 20), ,,JIeTHMe OChI KyCalOT Hac Jake B Host6pe,” (JlemHue ocwt...,
2012, S.2, 3, 12, 15, 18, 19, 20, 26), ,, AGCOIIOTHOE HEITOHMMaHe Bcero!”
(ConHeuHas nuHus, 2015, s. 3, 4, 6, 21). Te same frazy powtarzaja sie
takze w innych jego dramatach jak Sny, Miasto, gdzie ja, Tlen.

Za pomoca ponowienia tego samego zwrotu w wielu utworach Wy-
rypajew zwraca uwage na istote poruszanych probleméw. W utworze
DreamWorks powtarza sie fraza: ,,eCTb UTO-HMGYIb IIOCTOSTHHO B 3TOM
mupe?” (DreamWorks, 2011, s.27), Iluzjach: ,,Befib JO/DKHO >Ke ObITh
XOTh KaK0e-TO IIOCTOSHCTBO B 3TOM IIepeMeHunBOM Kocmoce?” (M-
J103uu, 2011, . 22), Letnich osach...: ,,eCTb JI XOTb UTO-HUOYIb CBITOTO
B 3TOM Mupe? ECTb XOTb UTO-HMOYIH CBSITOE B 3TOM MUPE WIN HeT?”
(JTemnue ocwil..., 2012, s. 23), natomiast w takich sztukach jak Niepokdyj,
Nancy, Irariska konferencja pojawia sie to samo metaforyczne sformu-
towanie o spadaniu do gory: ,,KTO-TO IMafiaeT BHMU3 U3 OKHA, HO IIpU
3TOM mHagaeT BBepx” (BosHeHue, 2018, s.29), ,,UeJIOBEK KUBET /I
TOTO0, UTOGBI OJJHAXKIBI BHE3AITHO YIIacTh BBepx” (HaHcu, 2018, s. 15),
,» IbI TIaJIaeIlh BHM3./IIpOCTO 3HAM, UTO ceifyac Thl Hajaellb BHU3”
(Mpanckas koHgpepeHnyus, 2018, s. 41).

Miejsce szczegblne w tworczoSci dramaturga zajmuje taki rodzaj
powtorzen jak anafora i epifora, ktérych rytm potegowany jest wyste-
powaniem po sobie tych samych fraz. Jako przyktady moga postuzy¢
dramaty: Ksiega Rodzaju nr 2, DreamWorks, Irariska konferencja, Nancy,
Letnie osy..., Mahamaya electronic devices lub Karaoke Box:

MoskeT GbITb, [...] ¥ B M3HACMIOBaHMM peGeHKa, KpoMme Gou 1 yrKaca,
ecTb uTo-TO emme? [...]

MOo3KeT ObITh, U B IyCTOM GYTHUIKE, KPOME CTEK/IA U (POPMBI, ECTh UTO-TO
eme? [...]

MOo>KeT GbITh, U B UCTMHE, KPOME UCTUHBI, eCTh UTO-TO emie? (Bvimue N2 2,
2004, S. 16).

COBPEMEHHbIﬂ MY>XUMHa, MOXXeT CKa3aThb, — 1 UYBCTBYIO cebst II0OTEePsSH-

HBIM. [...]
CoBpeMeHHBIT My>KUMHA MOYKET CKa3aTh, — 51 Ce6sI IJTI0X0 UYBCTBYIO,
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COBpPEMEHHBIN MY)KUMHA MOYKET CKa3aTh, — S YCTaJl, S [IOTePST CMBICIT
B XKM3HM MHEe TpyaHo (DreamWorks, 2011, s. 2).

S xouy MMeTb TaKMX JIPY3€it, KOTOPBIE PasesisuTi Gbl MOM MHTEPECHI [...].
S xouy, UTOGBI MO CTEVK ObUT IIPOXKapeH [...] B camblit pas.

51 xouy, uTO6BI BOJIa B 6acceliHe GbUTa B CaMbIil pa3. UTOGkI BoAa B MOpe
6bUTa B cCaMblii pa3. UTOGRI TeMITepaTypa BO3Ayxa Ha yiIuiie 6bUTa B CAMBIi
pa3 (MpaHckas KoHgepeHyust, 2017, S. 5).

Sl yacTh OrpOMHOIO 1I€JIOrO0.

S yacTb Bcero.

$1yacTh TOro, KTO UIIET MEHS.
51 mo6JTI0.

51 mo6OoBb.

S1 Bca pid Tebsl.

$1 Bcs1 1 Hero,

S1 nyia Becex,

S TBOSI.

$1 oH 1 OHa,

S ThI,

A o1 1 (HoHCU, 2018, S. 14-15).

YKeHIMHa D0/DKHA IOIUMHATBECA MY>KUMHE, TOJIBKO B 3TOM €€ CIIaceHue,
TOJIBKO B 3TOM €€ CMBICII.

YKeHIIMHa J0/HKHA IPUHAIEXAT. Y Hee He JOJDKHO ObITh CBOGO/IbI BbI-
6opa (JlemHue ocwl..., 2012, S. 21).

MeXay My>KUMHOV ¥ MY>KUMHOM He MOXXET ObITh HEXKHOCTU?
Me)x/Ty YKeHIIMHO ¥ KEHIIMHO He MOYKeT ObITh HeyxHOCTU? (Mahamaya

electronic devices, 2015, s. 12).

BoT Ha 3TOM Hepa3pe3aHHOM CTpaHuULe.
BoT B camoit HikHEN cTpouke (Karaoke Box, 2011, S. 7).

Powtorzenia te nie tylko dynamizujg tekst i mozna je odczytywaé

jako probe poszerzania granic gatunku dramatu, lecz stanowig takze
rodzaj gry z odbiorca na poziomie emocji. Takg funkcje pelnig réw-
niez powt6rzenia oparte na wyliczeniach: ,,bonbirasy, >xupHasi, rpsi3-
Hasl, MPOCTO OUeHb OIPOMHasl, CTPalllHasl, BOHIOUAs, arpecCuBHasl,
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CeKcyasibHO 03abouenHast ropuuta” (DreamWorks, 2011, s. 50), ,,Ceituac
OHa MSITKO ¥ 6€3BO3BPATHO MCUE3AET B TEIUIOM, JIMITKOM, 6ECKOHEU-
HOM, FepOoMHOBOM Kucejie” (HegblHOCUMO..., 2014, S.13), ,,II0LI€JI0OBAI
ee He B II[eKY, He B TYObI, He B JI06, HEe X0, He B IlIel0, HE B IJIEUO,
He B IPy/ib, He B XXMBOT, He B CIIMHY, He B 6e[Ipo, He B STOJIUIIbI, He
B HOrW, [...]” (Kucnopod, 2002, s.3-4), ,,5I ycTan oT 3aBTpaka, obena
¥ Y’KUHA. YCTaJT OT CJIOB, OT MO€eM COOGaKM, OT MOE€ JKeHbI, OT TOTO,
UTO JIeHb [IOCTOSTHHO CMEHSIET HOUb YJIM HAa060POT. 51 yCTas1 OT raser,
oT uHpopMaIuu, [...]” (Jlemrue ocwt..., 2012, s. 3-4), ,,KacTpronu ecTb
JTI060BB, HOXKY, TOJTyOM, KAKaIlIKu, BUCKU, 6JIEBOTMHA, Mucyc, AHTeJTbI,
JKBauKa, JeHbI'!, IbsIHAsI IPOCTUTYTKA, IPSI3HbIE BOHIOUME HOCKHU, BCe
ecTh J11060Bb” (ITbsiHble, 2012, S. 20).

Dramaty Wyrypajewa sa swego rodzaju tekstami do méwienia, cha-
rakteryzujacymi sie bogactwem srodkoéw stylistycznych i wewnetrzng
dynamika tekstu“®. Autor czesto wykorzystuje w swojej tworczosci
zwroty potoczne, nie stroni takze od nienormatywnej leksyki. Bohater
Lipca okreSla swojego sgsiada mianem ,.emeryta-géwnojada” (,,KoJs,
MOJ1 coce]I, IeHCHOHep-ToBHOoen” (Mio/b, 2006, s. 1), Mieszkaniec z dra-
matu Miasto, gdzie ja, zadaje pytania Aniotom, uzywajac inwektyw:
,»JTO UTO 3a e6 TBOIO MaTh, 3a 6eCCTbDKMe ABe MOpAbl?! Bel 3aueMm,
MIPOCTUTYTKHU, YIIbI6aeTech? Bbl, 671,11, COBECTD ITOTEPSIIN, CYUKU?”
(I'opod, 2de s, 2001, s.9). Bohaterowie Pijanych i Nieznosnie dlugich
objeé swoje niezadowolenie z zycia ,,w plastikowym Swiecie” wyra-
Zaja w sposdb bardzo dosadny: ,,HUKTO 6JI1Ib HE UYBCTBYET, CAMOT'O
[JIaBHOTO, [...] I IyMaJia, Ha Xepa MHe BOOGIIIE YXUTh B 3TOM PE3MHOBOM
mupe” (IIvsHoble, 2012, S. 26), ,,MM 000MM XYE€BO B 3TOM e6aHOM, TUIACTH-
KOBOM MUpe, I'/ie HUKTO HUUEro He UYBCTBYeT U KayKeTCs, ITOM IJIaHe-
Te Ha 3TOT pas3 JAeMCTBUTEIbHO npuiies musger” (HesbiHocumo doneue
o6vamus, 2014, s.1). W dramacie Ksiega Rodzaju nr 2 jedna z postaci
obwieszcza, ze skoro nastapit ,,dzief prostytucji”, to kazdy powinien
by¢ zadowolony: ,,9%, B KaXXJ0M JIOMe I10 aHaJ1y, Jia 10 I'PYIIIIOBOM,
Ia jrecou, na uHnect!” (Bvimue N2 2, 2004, S. 11).

Jezyk bohater6w dramatéw Wyrypajewa poddawany jest zabiego-
wi stylizacji, dzieki czemu czytelnik zostaje wprowadzony w realia,
w jakich funkcjonujg postaci. W utworze Pijani wypowiedzi bohaterow

489 Por. E. Kypaurt, bubnetickue pemuHucyeHyuu 8 nvecax MeaHa Buvipol-
naesa Mionv u Butmue N2 2, ,Iuvenilia Philologorum Cracoviensium” 2013,
t. 6, s.219—-230.
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sg chaotyczne, skrocone, niedokoficzone, charakteryzuja bowiem roz-
mowe o0sbéb znajdujacych sie pod wpltywem alkoholu:

MAPK. ToIMXKIII B34. (ThI MOXXEILb B34Th) [...]
MAPK. Xau rtomu. (xouy riomous) (ITbsiHbie, 2012, S. 2).

Stylizowany na mowe potoczna jezyk postaci jest peten niedopo-
wiedzen, urwanych zdan, bledéw stylistycznych, uproszczen, wyrazen
kolokwialnych: ,korma ... Hy, Kak 6bI 3TO CKa3aThb... 3... HY, KOTAa
MeHsI IIPOM30IIa 3Ta BCTpeua... Hy, B 0611eM, Korjaa s 3TO YBUZEL.
BbI 3HaeTe, pacCKa3blBaTh 06 3TOM He TaK IIPOCTO, moTtomy...” (UFO,
2012, s. 11), ,,KAT4. E6 TBITB, MOG6 TBITB, UTO 3T0?! Heyxto cimyunnocs?”
(BaneHmuHog deHv, 2001, s. 18).

W wielu tekstach Wyrypajew tworzy rozbudowane metafory, oparte
na polaczeniach wyrazowych wprowadzajacych element sztucznosci.
Jest to widoczne w dramacie Stoneczna linia:

BEPHEP. []a ThI IPOCTO 06'bEBIIASICSI TOBHA GAKTEPMS, BOT ThI KTO!
BAPBAPA. A ThI XMTPOKOIIbIV OYPYHAYK!

BEPHEP. A TbI BOHIOUAsI TbMa BHYTPHU IJTYOOKOM KOIIbI, MEP3KOTO, €6JTH-
BOro 6apcyxkal

BAPBAPA. A TbI o60cpaBuimiicst Kabau! (ConHeuHas nuHust, 2015, S. 20).

Ten zabieg mozna takze dostrzec w utworze Sentencje...:

U certyac sl IepeuncIIio MpeMeThI MO JTIO6BH. 51 JTI06ITI0: CIIMUKY, CyXUe
JlepeBbs, 3a1ax 6eH3MHA, CTEIb, MbUIECOC ,,OTmTep”, ChIPOK ,,JIpyk6a”,
Mamy, JII06JII0 cCuacThe U Kpacuble hoTorpadmu, 10610 COHIO U CJIOBO
,»TPAH3UCTOP”, U CJIOBO ,,60aThCsT”, 1106110 POOVHY 1 HE CTECHSTIOCH CBO-
€r0 UyBCTBa, JIIOGJTI0 BOJKY, VXY, IEBYIIEK C TOHKMMM Ha/IbIJaMM, ChIHA
¥ ero MaTh, My3bIKy Moriapta 1 BuBanbsau, kedup u npukiouenus...Ho,
KocTs, Most 11060Bb He B3aMHa. VI3 Bcero repeuncieHHOro MeHs 00T
Bce: MormapT oT MeHs1 6e3 yMa, CIIMUKY MEHsI 0603Kal0T, TPAH3UCTOP U TOT,
110 MHe coxHeT. Ho MeHs1, yBEI, He 106t Hu CoHst, Hu Pofuna (Cenmenyuu
Ilawmenes Kapma+Hosa, 1999—2000, S. 2).

Wykorzystanie podwdjnego znaczenia stowa rak w dramacie
Taniec Delhi, interpretowanego zaréwno jako Smiertelna choroba, jak
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iskorupiak, rak rzeczny, wcigga odbiorce do gry, budujac jednoczeSnie
dystans wobec problematyki utworu, dotyczacej Smierci:

AJIMHA TTABJIOBHA. To y MeHs pak, TO ygauyHasl ollepanus, TO CHOBa
pak, To CHOBa yhauHas orepaius. [...] MbI Bce ympeM. [...] CMepTh Bcex
Hac Jieumnr. [...] Pak Ham gokrop. Peunoii.|...]

AJIMHA TTABJIOBHA. PeuHo1 pak Haul IOoKTOp. Xa, Xa, Xa. ['ope, a cmeI-
Ho. [...]

AJIHA TTABJIOBHA. Pak HaIl [OKTOp, CJIblIb, JIlepa, pak. He 6051e3Hb,
a TOT, KOTOPBI B peke.|...]

AJIMHA ITABJIOBHA. Peunoit pak — JokTop. [lonnMmaenrsb. Xa, xa, xa (Taxey
Jenu, 2010, s. 26).

W dramacie Tlen bohater w spos6b dostowny przyjmuje naucza-
nie Chrystusa, zawarte w Kazaniu na Gérze i zapisane w Ewangelii
Sw. Mateusza, dotyczace sz6stego przykazania ,Nie cudzot6z”:

Jesli wiec prawe twoje oko jest ci powodem do grzechu, wytup je i odrzué
od siebie. Lepiej bowiem jest dla ciebie, gdy zginie jeden z twoich czlon-
kéw, niz zeby cale twoje ciato miato by¢ wrzucone do piekta. I jesli prawa
twoja reka jest ci powodem do grzechu, odetnij ja i odrzué od siebie. Lepiej
bowiem jest dla ciebie, gdy zginie jeden z twoich cztonkéw, niz zeby cate
twoje ciato miato i8¢ do piekta“°.

Dlatego tez, kiedy Sasza zdaje sobie sprawe, Ze nie kocha swojej
zony, pozbawia ja reki i oka:

[...] ecrtvt ipaBwIt T71a3 TBOVI COG1a3HsIeT TeGs1, BHIPBM €0 1 6POCh OT cebst;
160 Jyuriie Jiyist Te6s1, UTOGBI IIOTMO OJIMH U3 WIEHOB TBOMX, a HE BCE TEJIO
6bUIO BBEP)KEHO B reeHHY. VM ecyu ripaBasi TBOSI pyKa CO61a3HsIeT Tebsl,
OTCeKM ee 1 6pOCh OT cebs1, TOXKE MMEHHO MO3TOMY. [103TOMY, UMEHHO
1mo3Tomy, CaHeK 13 MaJIEHbKOTO ITPOBUHIIMAIBHOTO TOPOAKA, TIOHSIB, UTO
6OJIBIIIE HE CMOTPUT Ha JKEHY CBOIO C BOXK/IEJIEHMEM, A TOJIBKO C IIOXOThIO,
CXBATUJI JIOTIATY, U CIIEPBA, YIapWJI ee 10 TPYAY, IIPEKPATHUB TAHIIbI €€ JIET-
KUX, TIOTOM KpaeM JIOTIaThI PACCEK Vi I71a3, a II0CJIe OTPYOWI €M PYKY, 160,

490 Ewangelia wg $w. Mateusza (Mt 5,27-30), [w:] Pismo Swiete Starego
i Nowego Testamentu, red. A. Jankowski i in., Poznan—-Warszawa 1971, s. 1129.
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MyCTh JIYUIIle IOCTPAIAI0T WIEHBI, UeM BCE ee, BIIPOUEM, He OUEeHb TO YK,
KpacuBOe TeJI0, BBEeP)KEHO OY/IeT B TeeHHy orHeHHY0 (Kuciopod, 2002, s. 3).

Absurdalne i obrazoburcze znieksztalcenie wymowy tekstu biblij-
nego realizuje sie, jak pisze Weronika Biegluk-Le$, poprzez ironiczny
dystans, trywializacje problemu, paradoks#'. Taki desakralizujgcy
wydzwiek ma tez komentarz dotyczacy sceny zwiastowania Marii Pan-
ny: ,Duch Swiety zstapi na Ciebie i moc Najwyzszego ostoni Cie”“,
zawarty w utworze Sny i traktujacy o bezbronnoéci kobiecego ciata:
,»bor 6e3 BCSIKOTO CIIpoca 3a6MpaeTcs K JKeHIIMHAM B XXUBOTHL. Korjia
IleBa Mapwmst ciasia, Csito JIyx mpo6pasicst B Hee, M OHA MM MUCIIOJI-
HWIach. JKeHIMHBI 6€33aIUTHBI, B HUX MOTYT 3a6MPAThCS BCe, KTO
YTOJIHO, HAUMHAs OT 60Ta ¥ 3aKaHUMBasl PAa3HBIMU MBIIIAMU U IITU-
mamu” (CHbl, 1999, S. 4).

W dramacie Lipiec okre§lenie ,,cenath IpejjioKeHMe PYKU
u cepanua” kanibal Piotr potraktowal dostownie. Kiedy od Zanny-Neli
dostat odpowiedz twierdzaca, w imie mitosci zjadt jej reke i serce:

M3BJIEUEHO GBUIO TO, UeTO KK IbIV JTIOOSIIIVI MY>KUMHA ITPOCUT Y JTI0OMMOTA
CBOEJ JKeHIIMHEI, ¥ IOTOM OTZeJIeHa 6bUIa KUCTh OT PYKH, TYT IIPUIUIOCH
HEMHOTO TTOBO3UTHCS M IMTyCTUTDb CBOM 3YObI B XOJI, HO BOT YK€ U BTOPOM
YKEHCKUI ITpeJIMEeT OKa3aJICs B PyKax BII06s1IeHHOro. CIIyunsiocs!

— 51 mpo1y pyku Ballen U cepALa, — TOBOPUT MY>KUMHA.

— 4 corytacHa, — OTBeuaeT xeHiuHa (Mwb, 2006, S. 14-15).

Budowanie metafory poprzez zastosowanie poetyki realizmu, natu-
ralizmu i obscenicznosci jest charakterystyczne dla wszystkich utworéw
dramatycznych Wyrypajewa. Aniotowie z Miasta, gdzie ja w swojej
podrézy po tym magicznym mieScie mijajg po drodze potulne psy,
cyganskich mieszkancéw, Dziadka Mroza, ale takze ,,szczeSliwe dzie-
cinstwo”:

1 AHTEJI. MbI Ut [...] MMMO KPOTKMX, JOGPBIX M UYTh 3aCTEHUMBBIX COOAK.

491 Zob. W. Biegluk-Le$, Nieradosne gry kulturowej dekonstrukcji. Tlen
Iwana Wyrypajewa, ,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2014, nrs,

S.379.
492 Ewangelia wg $w. Eukasza (Ek 1,35), [w:] Pismo Swiete Starego i Nowego
Testamentu, red. A. Jankowski i in., Poznan-Warszawa 1971, s. 1181.
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2 AHT'EJI. MuMo 1ipIraH, He3aMeTHO IO COBBIBAIOIIUX JIEHbI'M BaM B Kap-
MaH.

1 AHT'EJI. Mumo xuBoro, Hactosuiero Jema Mopo3sa.

2 AHTEJL. I1iim MumMo cuacTiuBoro getctsa (I'opod, 20e g, 2000, S. 3).

Podczas gdy Monica i Amy z Niezno$nie dtugich obje¢leca w ,,czarng
dziure nieskoficzonoéci”, Charlie leci do Berlina:

MOHMKA. Ceituac MoHMKa JIETUT B UEPHYIO AbIPY.

OMMM. Certuac IMMU JIETUT B KYTKYI0 6€CKOHEUHOCTbD.

YAPJIN. Certuac Yapsu metuT B Bepinu (HesviHocumo donaue o6vbsimusi,
2014, S. 14).

Dla ukazania zlozono$ci $wiata, wyrazajacej sie w przeciwstaw-
nych, ale uzupetniajacych sie sitach, Wyrypajew wykorzystuje metafore
Swiatla i cienia“®3: ,,Ho ITOMHM, UTO IIOJIHOLIEHHO YKU3HbIO SIBJIIETCS
JIUIIb Ta JKU3Hb, B KOTOPOV U ThMa 1 CBET JKUBYT B TAPMOHUY U JTIO0-
Bu” (Yemy s Hayuuncs..., 2014, s. 6), ,,CBET 1 TeHb — BOT ¥ BECb CMBICJI
Moe xu3HM. CBET U TeHb — 3TO U eCTh CeKpeT Moero cuacTobs” (MH-
mepevio S-FBP 4408, 2016, s. 11), ,,TbMa 1 CBET 3TO JIBE CTOPOHBI OJTHOI
peanbHOCTH” (Mahamaya electronic devices, 2015, S. 24), ,,CBET CBETUT
BO TbMe” (MHmepmelimeHm, 2020, s. 19). Cho¢ kontrastowe zestawienia
pojec¢ konkretnych z abstrakcyjnymi czesto wywotuja u odbiorcy zgrzyt
estetyczny i intelektualny, to wiasnie dzieki nim Wyrypajew ukazuje
wielowymiarowo$¢ Swiata.

Rodzajem intertekstualnych reminiscencji“** jest paronomazja,
bedaca podstawa réznorodnych odmian gry stownej, stylizacji, a tak-
ze zrodlem zartéw jezykowych. Polega ona na zestawieniu podobnie
brzmigcych stéw, majacych na celu uwydatnienie ich znaczeniowej bli-
skosci, obcosci lub przeciwiefistwa“. llustracja tego zabiegu literackiego
sg nastepujace fragmenty dramatéw: ,,Ji60, ecii Bbl 6yiUTe JTIOOUTD
JMoGAIIMX Bac, Kakag BaM Harpama?” (Kuciopod, 2002, s.6), ,,KTo He
6omuTcs 3a60s1eTh 3TUM e6aHbIM pakoM?!” (ITvsiHbie, 2012, S.5), ,,A g He

493 Por. M. Pieczynski, JTyxosHocmw 8 dpamamypauu MeaHa Buipvinaesa,
»Annales Neophilologiarum” 2016, nr 10, s. 129—150.

494 A.CynpyH, Tekcmoevle peMuHUCYeHYUU Kak s3blKosoe sigjieHue, ,,Bo-
TPOCHI SI3BIKO3HAHUS” 1995, Nr 6, S. 20

495 Por. Stownik terminéw literackich, red. M. Glowinski i in., Wroctaw
2002, S.375—376.
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1106110 J1I060BB” (CHbL, 1999, S. 3), ,M Y HEro GbUTM KAapTOHHBIE KapMa-
HBI, UTOGBI KJIACTh TY/Ia KpajieHsle Bemu” (I'opood, 2de s, 2000, S. 6),
»bapbapa, Tl BCe BpeMsi TOBOPUIIIb, KAKME-TO HEBEPOSITHBIE Beru!”
(Conneunas nuHus, 2015, S. 16), ,,rIe Thl OOUTaEIIb, OOUTATE/IbHUIIA?”
(Banenmuros detv, 2001, S. 4), ,HET HUKAKOTO CMbIC/Ia HY B UEM, HU B CY-
IeM, HU B Be3zecyiieM,/Hu B BoJI0IJ1aByIOIEeM, Hi B 3eMHOBOIHOM, /
Hu B ueM HeT HMKAKOro CMbIC/Ia, HU B ueM” (Buimue N@ 2, 2004, S. 6).

Kolejna figura stylistyczna, wykorzystywang przez Wyrypajewa
jest elipsa stosowana czesto jako imitacja mowy potocznej. Peini ona
w dramatach funkcje znaczeniowa i ekspresywnga. W Dniu Walentego
elipsa przejawia sie w wypowiedzi jednej z bohaterek, ktéra opuszcza
stowo ,,wypic¢”: ,,biuubl. BiinHHbBI TOPT. Bepn, He cTecHscs. (BepeT
B OJTHY PYKY GJIMH, B APYTYIO ploMKy). Hy, Basis, 3a Te6s” (BaneHmuHos
deHb, 2001, s.2). W dramacie Stoneczna linia figura ta jest widoczna
w pominieciu stow ,,zgadzamy sie” (,ecTb cornacue”):

BEPHEP. [Ta yx!

BAPBAPA. X0Tb B ueM-To.

BEPHEP. EG6, TBoIO MaTh, bap6apa!

BAPBAPA. XoTb B ueM-To. (ConHeuHas nuHus, 2015, s. 16).

Dla zwiekszenia wyrazisto$ci emocjonalnej dramatopisarz stosuje
taka figure stylistyczng jak metonimia“®. W Ksiedze Rodzaju 2 rzeczow-
nik ,,prostytutka” jest zastgpiony imionami Masza i Natasza: ,,9%, 1a
B Ka)KOOM JoMme 1o Mapuse u o Hartamre” (Botmue N@ 2, 2004, s. 11).
Stowo ,,grob” zardwno w Ksiedze Rodzaju 2, jak i w Tlenie zamieniony
jest informacja o glebokosci, na ktorej spoczywa nieboszczyk: ,,01,
Jla THMIOT YeJIOBeUeCKye VI Ha IBYXMeTPOBOI IyouHe” (Buimue
N22, 2004, s.10), ,,A )XeHa 3Ta, [...] cTlayia Ha IBYXMeTPOBOI IITyOMHe,
B 3eMJIe CepITyX0BCKoro oropoaa” (Kuciopod, 2002, s. 5), a okreSlenie
,COBpeMeHHasl, MOJHas 60J1e3Hb” ze Snoéw odnosi sie do zakazenia
wirusem HIV (CHbt, 1999, s. 3).

Czestym zabiegiem literackim jest takZe zamiana miejsc tych samych
konstruktow sktadniowych czy stylistycznych: ,,CTaHOBIIOCE IT€PBOT
PYCCKO >KEHIITMHOM AHTOHMHOM KOCMOHABTOM, [...| ITIEPBOI PyCCKOM
>KeHIIHO AHTOHMHOM KOCMOHaBTOM CTaHOBJIIOCh 4 [...]” (Bvimue N2 2,

496 Por. ibidem, hasto ,,metonimia”, s. 306—-307; hasto ,,peryfraza”, s. 381—
382.
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2004, S.24), ,,OH CKa3saJ1, uTo J1iio6uT MeHda. OH MeHd J1ro6MT, MaMa”
(Tawney Jenu, 2010, s.11), ,,JJAVPA. 31, 51, 31, Tl HY B UeM He BUHO-
Barta. [...]/JIAYPA. Tel He B ueM He BMHOBaTa, 3J1, 311, 31!” ([IvsaHvle,
2012, s. 6). Takie celowe zaburzenia szyku zdaniowego ma zrytmizowac
tekst, upodabniajac go do utworu muzycznego.

Dla podkre$lenia r6znorodnych, naprzemiennie pojawiajacych sie
emocji odczuwanych przez bohaterke Nieznosnie dtugich obje¢ au-
tor wykorzystuje czasowniki: ,,ptacze” i ,uSmiecha sie”, zestawiajgc
je z powtarzang przez nig fraza ,,51 xxuBa”:

S xuBa, — mermueT MoOHMKA U IUIQUeT.

A xxuBa, — merruer MoHuKa 1 ypi6aeTcs.

51 xuBa, — merrueT MOHMKA U IUIQUET.

S xuBa, — meruetr MouuKa u yiabsi6aetcst (HesviHocumo dosieue 06bsmust,
2014, S.21).

W Snach na koncu kolejnych segmentoéw wypowiedzi powtarza sie
stowo ,,piekto”: ,,VMmepsa 1 nomnasa B afi. YMmep u B an. Ilomana B af,.
B az. CoH mpo Jirofielt, KOTOpbIe YMEePJIN U ToMasin B af. Ax [...]. 3mech
an” (Cwbl, 1999, s. 6). Podobnie w dramacie Lipiec — stowo ,,spalil sie”:

Cropen oM, a B ioMe JiBe co6aku. OfHa — uepHas, CyKa, JIBOPHSDKKA,
a BTOpasi — OBUapKa, [0JIyrol0BaIbIi KOGEH (S. 1).

CropeJjio Moe cepjiie, a B HeM iBe cob6aku. OgHa — MaJIeHbKasl IIaBKa,
KOTOpas BCe BpeMSI MeHSI 60s11ach, a BTOpasi, — OrPOMHasI CYUKa, KOTOPYIO,
BCIO »XKU3Hb 6osutack 9 (Mwonb, 2006, s.13).

Takie powtorzenia pojawiaja sie na przestrzeni calego dramatu
Lipiec: ,,JIeXUT 1epe]; HAMU, TOTOBAa KO BCEMY, aBCOJTIOTHO KO BCEMY,
KO BCEMY, B TOM CMBICJIe, UTO HET Ha CBeTe HUUero TaKoro, K ueMy OHa
He rOTOBa, — TOTOBA Ko BceMy” (Mio/ib, 2006, S. 11), a takze w Karaoke
Box: ,,Kpacora, 3TO UTO-TO C AeTCTBa JIIO6MMOE, UTO-TO C PAHHET0
JleTCTBa OUeHb 3HAKOMOe€, UTO-TO, TaKOe, UTO HaM C PaHHETOo JIeTCTBa
ouenb HpaButca” (Karaoke Box, 2011, S. 10).

W tworczosci Wyrypajewa nieustannie powraca motyw ptakow497,
ktére chca sie wydostaé z ciata czlowieka: ,,BMecTo pe6eHKa y Hee

497 W dramaturgii Wyrypajewa pojawiaja sie takze obrazy delfinéw i zmij.
Jako przyktad mozna podac takie dramaty jak Sny, Nieznosnie dtugie objecia,
Czego nauczytem sie od zmii, UFO.
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B )XXMBOTE TITULIBI KaKMe-TO 3aBeTUCh. VIHTepeCcHO, KakK 3TO 51 MOT e
TyZa ITUL, 3anycTuTh? Hy 1 rie, roBopio, 3T OTULIBI? A OHa TOBOPUT,
ornyctmwia” (CHblt, 1999, S. 3), ,, IITUIIBI, 1IeJIble CTay IITUIL JIETAIOT Y
MeHsI BHYTPM U IIIEKOUyT MEeHSI CBOU KPbUIbSIMI. [...] Hy-Ka BbI HeMef-
JIEHHO TepecTaHbTe MEeKOTaTh MeHs, a TO s Bac, yx! [...]” (J/lemHue
ocCbl..., 2012, S. 25), ,,JIBa CepbIX roTy6s JIOMAIOT CBOM KPbUTbsI, IIbITA-
I0TCS BBIPBATHCS HAPYKY. [...] ECTh TOJIBKO [BE TIYIIBIX IITHULIHI [...]”
(Karaoke Box, 2012, s. 3). Ptak jest tu metaforg wolnos$ci w wymiarze
metafizycznym4.

Powtarza sie takze motyw tafica rozumianego zar6wno jako wyraz
ekspresji fizycznej, forma roztadowania napiecia, oczyszczenia, jak
i che¢ ucieczki lub potrzeba wolnosci: ,, TaHIIbI CTa/IK YBIEKATD €T0,
VBJIEKATD, ¥ YBJIEKIIM B KAKYIO-TO HOBYIO CTPaHy. B aToi cTpaHe, 66110
TOJIBKO JBVDKEHMeE, TOJIBKO TaHIbl ¥ TaHIbI” (Kuciopod, 2002, s. 1),
»KaykeTcst 6y;1To MapK UCIIOJTHSIET KaKOM-TO CTPAHHbIN, KOMUUECKUI
taner” (ITesitble, 2012, S. 2), ,Bce MIPUCYTCTBYIOIIME HA IIOMUHKAX,
KpoMme [I3Bujia, UCIIOJIHSIOT OGN TaHel]. ITO TAKOM TaHell, KOTO-
PpBIVt BCeraa UCIIOHAT B (hMHaaX M03uKIIoB” (DreamWorks, 2011,
s.49), ,BEPHEP. Uto 310 3a TaHell, bap6apa?/BAPBAPA. Bpsig nu y
3TOTO TaHIIA eCTh Ha3BaHMe. KaykeTcst OH MOT 6bI Ha3bIBAThCSI HEHCHAS
HexcHocmb” (CostHeuHast nuHus, 2015, S.10), ,,DTO TaHel] — KOTOPBIA
TOBOPUT MUPY, UTO yKaca M 60/ HET, a eCTh TOJIKO KpacoTa TaHIIa.
Yro Bce ectb TaHel]” (Taxey Jenu, 2010, s. 18).

Wielopoziomowa gra pozwala naswietli¢ podejmowane w drama-
tach rozwazania na temat sensu zycia. Wyrypajew zapytany, w czym
zawiera sie istota ludzkiej egzystencji, odpowiada, ze tkwi ona w uswia-
domieniu sobie, kim jesteSmy i dokad zmierzamy: ,,JIOHATH CBOE
MpeHa3HaueHue. M MOoHSIB, BBITOIHATD TY (PYHKIIMIO, KOTOPYIO B TEOS
3aJI0XKMJIa MPUPOAA, KOCMOC. BBITh Ha CBOeM MeCTe U C TTOMOIITBI0 3TOTO
IIOMOTaTh 3BOJIIOIMA U 60JIbIlle cebst pacKpbIBaTh” 4%, Taki wlasnie
przekaz mozna znalez¢ w utworze Mahamaya electronic devices. Sens
zycia kryje sie w harmonii z sobg i ze Swiatem:

B pa3BuTUM CBOMX CIIOCOGHOCTEA.
B o6peTeHny rapMOHUM.

498 Por. W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, S. 284.

499 H.banamkoBa, BHympeHnHsas npakmuka: MeaH Buipvinaee o mom,
Kax Haumu nymv macmepa, https://syg.ma/narkadz-narkadz/vnutrienniaia
-praktika-ivan-vyrypaiev-o-tom-kak-naiti-put-mastiera [4.07.2022].
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B r1o3HaHuM caMoro ceos.
B aBosiotu (Mahamaya electronic devices, 2015, s. 6).

W Iranskiej konferencji dramatopisarz dostrzega sens zycia w sa-
morozwoju i samodoskonaleniu czlowieka: ,,CMbIC/I JKM3HU B TOM,
UTOOBI YKUTh ¥ PA3BUBATHCS B 3BOJIIOIIMOHHOM Pa3BUTUM OT HU3IIIETO
opraHusMa K BeiciiieMy” (MpaHckas KoHgpepeHyus, 2017, S. 26), , JKUTH,
[M03HaBaTh MUP, CBOGOIHO MBICJIUTh U JTIOOUTE” (Mparckas KoHge-
peHyus, 2017, s. 15). Jak przekonuje Wyrypajew w takich utworach jak
Taniec Delhi czy Iluzje, sensem zycia jest takze wdzieczno$¢ za dar
egzystencji, za wewnetrzng wolno$¢: ,,BHyTpu caMoro ce6st pa3pernTh
OBbITH BCEMY, UTO ITPOUCXOINUT BOKPYT 1 Besne” (TaHey denu, s. 2009,
18), ,,BBITH GJ1aroapHbIM U ObITh OTBETCTBEHHBIM” (M/u103uu, 2011,
S.2), ,,51 Terepsb IMOHSIA, UTO CMBIC/T MOEJ YKM3HU B TOM, UTOGHI J1a-
PUTh PajioCTh TeM, KOTO sl BCTpeualo Ha cBoeM myTu” (HaHcu, 2018,
s. 14). Trzeba zauwazy¢ ukryte piekno $wiata: ,,pa3risaeTs 3Ty e6aHyI0
YKEMUY)KMHY, TI0]] STUM TOJICTBIM CJI0eM MUpoBoro roeHa” (ITesiHbie,
2012, s.27) i mie¢ odwage realizowac swoje marzenia, ktore w utworze
Wywiad S-FBP 4408, poréwnane zostaly do cukierka: ,,B >xu3Hu ecTb
TOJIBKO OAVH CMBICII. [...] Pa3BepHYTb 06epTKY KOH(ETHI, [OCTATh
KoHeTy U checTh” (MHmepevio S-FBP 4408, 2016, s. 3).

Oryginalnoé¢ i atrakcyjnos¢ stylu Wyrypajewa polega na tym, Ze po-
trafi on wspo6lczesnym jezykiem nazwac i opisa¢ ponadczasowe tematy,
dzieki czemu staja sie one blizsze czytelnikowi. Dramaturg nieustannie
poszukuje nowej, interesujgcej formys*°, ktora przykuje uwage odbiorcy
i sprowokuje go do my$lenia. Taka wiasnie postawe tworcza artysta
zaprezentowat takze w najnowszych dramatach: Badania Scisle tajne.
New Constructive Ethics (3akpvimoe uccnedosaHue. New Constructive
Ethics, 2021)5" i Jedyne najwyzsze drzewa na ziemi (EQuHcmeeHHble
camble 8blCOKUe 0epeabs Ha 3emie, 2022).

500 Por. K. Osinska, Gry z przesztoscig, ,,Dialog” 2004, nr 7, s. 176—185.

501 W 2021 roku na podstawie tego dramatu w Teatrze Telewizji powstat
spektakl pt. Badania Scisle tajne. New Constructive Ethics w rezyserii Iwana
Wyrypajewa.
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Uwagi koncowe

A1 CMaparwCcb pasmblUisimMb 0 HCUSHU U J1H006U.
M xomy unmepecHvl MOu pasmvluisieHus,
MoMy MOU NbeCbl NOHSAMHbBI*,

Iwan Wyrypajew

Iwan Wyrypajew, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli ws-
polczesnej dramaturgii rosyjskiej, to artysta wszechstronny. Cho¢ sam
czesto powtarza, Ze jest przede wszystkim dramatopisarzem, z powo-
dzeniem realizuje sie rdwniez w innych dziedzinach sztuki — jako
rezyser teatralny i kinowy, aktor, scenarzysta, producent, pedagog,
ostatnio nawet jako poeta. Obdarzony r6znorodnoscig zainteresowan
i umiejetnoScia pracy na wielu plaszczyznach autor Lipca to takze
przenikliwy obserwator, ktory potrafi w wyjatkowy i atrakcyjny sposob
opisywac otaczajgcg go rzeczywistosé.

Twoérczo$¢ dramaturgiczna Wyrypajewa od lat przysparza badaczom
wielu problemoéw interpretacyjnych, rzadko bywa tez przedmiotem syn-
tetycznych opracowan. Zrodet takiego stanu rzeczy mozna doszukiwaé
sie przede wszystkim w niejednoznacznoSci gatunkowej utworéw oraz
metodzie artystycznej autora Snéw. Polega ona na intertekstualnej grze,
prowadzonej na poziomie gatunku, jezyka, relacji autor-narrator—od-
biorca oraz zwigzkoéw z tradycja. Artysta Swiadomie buduje swoje utwo-
ry z fragment6w i odniesien do cudzych tekstéw, nalezgcych zaréwno
do tradycji literackiej, jak i historycznej, filozoficznej i psychologiczne;j.
Podstawowym budulcem tekstu dramatycznego, ktory swoje ideowe
i artystyczne walory ujawnia jednocze$nie w praktyce teatralnej, jest
stowo nadajace rytm i sens wypowiedzi oraz oddziatujgce na emocje

502 Wywiad z Iwanem Wyrypajewem. M. CBeliHMKOBa, /{6aH Buvipvinaes
nodenumcs ,Anmosusamu” co 3pumensamu, https://www.vesti.ru/doc.html?id=
585868 [dostep: 29.07.2022].
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odbiorcy. Jezyk bohaterow dramatéw unaocznia powierzchowno$¢
kontaktéw miedzyludzkich, nieumiejetnos¢ porozumienia sie i nie-
mozno$¢ zbudowania glebszych relacji.

Niniejsza monografia nie pretenduje do miana cato$ciowego i kom-
pletnego ogladu dramaturgii Wyrypajewa, jest tylko proba jej interpre-
tacji przeprowadzona przez pryzmat estetyki postmodernizmu, rozu-
mianego jako metoda artystyczna, pozwalajgca opisa¢ wielowymiarowa
rzeczywistos¢. W kontekScie odrebnosci i specyfiki postmodernizmu
rosyjskiego oraz dziatalnosci twérczej Wyrypajewa istotny jest po-
stulat ,,Smierci autora”, wysuniety w eseju z 1967 roku przez Rolanda
Barthes’a. Duza trudno$¢é nastrecza odpowiedzZ na pytanie, jakie jest
stanowisko autora Lipca w tej sprawie i czy odzegnuje sie on od po-
strzegania pisarza w Rosji jako proroka, autorytetu moralnego. Sytuacji
nie utatwia sam dramatopisarz, kt6ry niejednokrotnie zaprzecza sobie,
kwestionujac swoje poprzednie wypowiedzi i prowokujac stuchacza.
W jego tworczosSci mozna dostrzec pierwiastki moralizatorstwa i dy-
daktyzmu przejawiajace sie miedzy innymi w odwotaniach do takich
gatunkow jak przypowiesé, pouczenie, katecheza, kazanie, w wykorzy-
stywaniu watkéw biblijnych czy osobistych doSwiadczen mistycznych.
Jednakze to poczucie misji zostaje skontrastowane z potrzebg bycia
showmanem, ktéry dobrze chce sprzedaé produkt, jak czesto artysta
okreSla swoj dramat czy spektakl. Wyrypajew w swojej dramaturgii
stawia pod rozwage istote ludzkiej egzystencji, dazy do zdefiniowania
takich pojec jak Bog, wolnos$¢, mitos¢, odpowiedzialnosé, ukazuje
konsekwencje réznorodnych ludzkich zachowan, wyboréw, drég, po-
dejmujac wyzwanie rzucone przez poprzednikéw, ktérzy w Rosji penili
role autorytetu moralnego, wzorca, mentora.

Bezsprzecznie Wyrypajew jest kontynuatorem rosyjskiej tradycji
literackiej spod znaku Mikotaja Gogola, Aleksandra Ostrowskiego czy
Antoniego Czechowa. Kontynuacja ta realizuje sie w konwencji post-
modernistycznej gry, prowadzonej zar6wno na poziomie problematyki,
jak i zastosowanych chwytéw artystycznych: aluzji, Smiechu, ironii.
Dramatopisarz nawigzuje takze w swoich dzietach do tradycji literackiej
ifilozoficznej, odnoszacej sie do réznych kregéw kulturowych. Wycho-
dzac od postmodernistycznych gier prowadzonych przede wszystkim
z rodzimg tradycja dramaturgiczng, Wyrypajew wpisuje sie jedno-
czeSnie w europejski (Swiatowy) kontekst kulturowy. Uniwersalno$c
jego dramaturgii przejawia sie w odwotaniach do twérczoSci wybit-
nych pisarzy europejskich i amerykanskich (William Szekspir, Ernest
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Hemingway, Samuel Beckett), myslicieli Wschodu (Kora Al. Muzani,
Omar Chajjam, Mooji), $wietych chrzeScijanskich (Matka Teresa, Pawet
Apostol, Mateusz Ewangelista). W utworach Wyrypajewa pojawiajg
sie tez odniesienia do wydarzen zachodzacych na arenie miedzyna-
rodowej, sytuacji historycznej i politycznej, probleméw spotecznych,
ekologicznych. W wielu utworach mozna dostrzec aluzje do popkul-
tury — $wiata muzyki (Sting, Damien Rice), filmu (Ingmar Bergman,
Quentin Tarantino, Lars von Trier), czy kultowych seriali (,,Dr House”,
,»Breaking Bad”). Bohaterowie sztuk stajq sie coraz bardziej obywatela-
mi Swiata, o czym $wiadczy¢ moga ich imiona i miejsce zamieszkania
lub pochodzenie, na przyktad Emily Wenser z Australii, Hilde Jensen
z Norwegii, Nick Scott z Ameryki, Dieter Lange z Niemiec.

Trudno przewidzieé, dokad zaprowadza Wyrypajewa postmoderni-
styczne gry (z) tradycja, jezykiem, forma. Wydaje sie jednak, ze wlasnie
dzieki nim unika dramaturg zbednego, jego zdaniem, patosu, co pozwa-
la mu bywac, ale nie by¢ ,,przewodnikiem dusz”. Mozna uznac, ze Iwan
Wyrypajew jest artysta drogi, zarowno w sensie fizycznym - pracuje
bowiem na kilku kontynentach: w Europie, Azji, Ameryce, jak i twor-
czym, niestrudzenie poszukuje r6znych form przekazu artystycznego.

Konsekwentnie stosowana przez artyste postmodernistyczna za-
sada lgczenia motywow sacrum i profanum, mitoSci i Smierci, powagi
i komizmu, brutalnoSci i liryzmu sprawia, ze jego dzieta ukladaja sie
w wieloglosowa opowie$¢ o wspodlczesnym Swiecie. Bohaterem tej
opowiesci jest samotny, zagubiony cztowiek, rozpaczliwie poszukujacy
sensu zycia. Polgczenie owego metafizycznego wymiaru twoérczoSci
znowoczesng, polifoniczng forma, oparta na idei korespondenciji sztuk,
faczacej stowo, gest sceniczny, muzyke, montaz filmowy, uprawnia
badaczke do twierdzenia, Ze wszystkie te cechy wyrazaja dazenie twor-
cy do stworzenia dziela synkretycznego, wytyczajacego nowe drogi
rozwoju dramatu.
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Summary

Postmodern Games of Ivan Vyrypaev

Ivan Vyrypaev, one of the most outstanding representatives of contem-
porary Russian dramaturgy, is a versatile artist. Although he claims
to be primarily a playwright, he is successful in other fields of art as
well, such as theatre and cinema directing, screenwriting, acting, pro-
duction and education. Bestowed with a variety of interests and the
ability to create on many levels, the author of July is also a knowledge-
able observer of the world who can describe the surrounding reality
in an enticing way.

The subject of the research described in this monograph are the
texts of plays by Vyrypaev, written through the years 1999—-2020, from
his first play Dreams (CHuvt, 1999) to the one created in 2020, Entertain-
ment (MHmepmetimenm). Included are both his issued works and the
unpublished texts from the playwright’s archive.

The aim of this monograph is to analyze the features and formal
solutions used by Vyrypaev that are distinctive of postmodernism,
which is understood as a creative method and practice describing the
multidimensionality and the diversity of the world. These include,
above all, multilevel game, metatext, syncretism and intertextuality.

The monograph uses a hermeneutic model of text interpretation that
consists in updating its meaning while taking into account its literary
and non-literary contexts. Here drama is understood as a literary genre
which at the same time reveals its ideological and artistic qualities in
theatre practice.

It would seem that what makes Vyrypaev’s works form a coherent
tale of the contemporary world is his writing skill, his principles of
dramaturgy, and the polyphonic structure of his works, which is gen-
erated by the consistently applied principle of combining elements
derived from various literary traditions. This tale is a narrative about
a Human Being seeking the meaning of life, the limits of freedom, and
the relationship between the Self and the Sacred.
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This analysis of works by Ivan Vyrypaev is based on scientific
studies of Polish and Russian literary scholars: Halina Mazurek, Lidia
Miesowska, Katarzyna Osinska, Mark Lipowiecki, Irina Skoropanowa
and Pawel Rudniew, who deal with the advancing trends, poetics,
and the coexistence of tradition and new methods in contemporary
Russian dramaturgy.

This monograph consists of two main chapters, preceded by an
introduction word which presents the state of research on the subject
of Vyrypaev’s drama, the selected methodology and the poetics of post-
modernism. The first chapter presents the characteristics of the work of
the author of Illusion, one of the most important representatives of the
Russian “new drama” («HoBas gpama»). The second chapter consists
of three subsections: In postmodern reality, The Author “arranging” the
drama and Word - language — text — rhythm. The former highlights the
essential role of the author in the process of building his texts, as well
as the game he uses at different levels: genre, language, relation with
tradition and relation with the recipient. The basis of this research is the
claim that for Vyrypaev the Word is the basic building block of the text,
giving it the rhythm and meaning, while affecting the emotions of the
recipient. The latter part analyses various stylistic means used by the
artist, among which are metaphors, metonymies, lexical, syntactic and
compositional parallels, alliterations, ellipses, and pleonasms. At the
end of the monograph, the results of the analysis are presented and
conclusions are formulated.
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DR NATALIA KURJACKI-GORa, rusycystka,
polonistka, literaturoznawczyni. W swo-
ich badaniach naukowych zajmuje sie
wspOlczesnym dramatem i teatrem rosyj-
skim, a takze historig literatury rosyjskiej
XX i XXI wieku. Interesuje sie zjawiskami
z pogranicza literatury, teatru, kultury
i psychologii. Autorka publikacji i wy-
ktadéw popularyzatorskich na ten temat.
Pracuje w Instytucie Neofilologii Uniwer-

sytetu Pedagogicznego w Krakowie.



Jako jeden z najwazniejszych atutow monografii postrzegam uwzglednienie przez
Kurjacki-Gore sferycznego charakteru twérczosSci Wyrypajewa. Przymiotnik sferyczny
rozumiem tutaj jako wtasciwo$c¢ czy zdolnoS¢ wzajemnego dopelniania sie i naktada-
nia r6znych obszarow dziatalnosci artysty [...]. Autorce udato sie uchwycic te wtasnie
unikalng ceche m.in. dzieki temu, Ze nie poprzestala na analizie tekstow literackich
Wyrypajewa, siegneta do wywiadow, recenzji przedstawien teatralnych, odniosta sie
takze do jego pozateatralnych projektow, dostrzegajac tym samym tworcza ewolucje
artysty. [...]

Nie mam watpliwoSci, Ze monografia pani dr Natalii Kurjacki-Gory jest tekstem
nowatorskim, zastugujacym na publikacje oraz szeroka dyskusje wsrod czytelni-
kow. Jest to ksigzka, ktérg mozna przeczytac jednym tchem, gwarantuje to wiedza
i kompetencje filologiczne Autorki oraz atrakcyjny jezyk wypowiedzi. Postmoderni-
styczne gry Iwana Wyrypajewa sa tekstem dialogu interkulturowego i intermedial-
nego, przykladem tego, jak mowic o sztuce skoncentrowanej na braku komunikacji
w dzisiejszym Swiecie.

Z recenzji wydawniczej dr hab. Beaty Waligorskiej-Olejniczak, prof. UAM

W polskiej rusycystyce i nie tylko dlugo czekaliSmy na syntetyczne opracowanie
obejmujace calg tworczo$¢ dramaturgiczng autora Tlenu. Bez watpienia monografia
Natalii Kurjacki-Gory z powodzeniem wypeknia te luke. [...] Podziw budzi przemy-
Slana i klarowna koncepcja monografii. Autorka podjela sie nietatwego zadania,
by usystematyzowac dorobek dramaturgiczny Wyrypajewa, odnalez¢ w jego twor-
czosci lejtmotywy, dominanty, punkty wezlowe z jednoczesnym ukazaniem pewnych
niekonsekwencji i dysonansoéw w jego rozwoju jako dramaturga oraz poszukiwaniu
wlasnej drogi artystycznej czy tez wizji teatru. [...]
Kurjacki-Goéra udowadnia, ze dramaty Wyrypajewa z powodzeniem wpisujg sie
w osiagniecia postmodernizmu, ale przede wszystkim, ze jego tworczo$¢ zanurzona
jest w tradycji modernistycznej, w idei korespondencji sztuk, w checi stworzenia
dziela synkretycznego. W wielu przypadkach natomiast zastosowane w utworach
chwyty i zabiegi sq kontynuacja rozwigzan, ktore korzeniami siegaja w gigb dziejow,
jak na przyklad — w nawigzaniu do tytulu monografii — postmodernistyczna gra.
Z recenzji wydawniczej dr hab. Beaty Pawletko, prof. US
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