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W poszukiwaniu esencji literatury:
skrzyzowanie spojrzen polskich i francuskich
na tworczos¢ pisarskq i proces ttumaczenia

Aby napisa¢ owa jedyna prawdziwa, istotna ksiazke, wielki pisarz nie
musi jej wymysla¢, gdyz ona juz istnieje w kazdym z nas, lecz musi
ja przettumaczy¢. Zadaniem i misjg pisarza jest wiec zadanie i misja
ttumacza.

Marcel Proust, W poszukiwaniu straconego czasu. Czas odnaleziony,
Warszawa 2001

Tymi stowami autora stynnej sagi W poszukiwaniu straconego czasu chcemy roz-
poczac¢ refleksje nad istotg pracy pisarskiej i translatologicznej oraz podjac¢ probe
ukazania istniejgcych w tym zakresie analogii, ktérym zazwyczaj nie poswiecamy
uwagi. Wedtug Marcela Prousta bowiem praca pisarza polega nie tyle na tworzeniu
nowego dzieta, ile na przettumaczeniu dzieta juz istniejacego - ,,owej esencjonal-
nej ksigzki” za pomocga stow. Owa ,praksigzka”, o ktdrej jest tu mowa, pomimo ze
istnieje w kazdej osobie, bytaby wiec napisana w jakim$ obcym jezyku, nieznanym
wiekszosci ludzi.

Zadanie pisarza zaklada zatem rozwigzanie niezrozumiatego szyfru, ktory
wydaje sie niedostepny dla reszty, zrozumienie go, a nastepnie przetozenie na je-
zyk ludzki, aby przekazac czy raczej zwroci¢ zakryta tres¢ innym. W domysle pi-
sarz miatby wiec wyjasni¢ i pomoéc zrozumiec ksiege-swiat, ktéry nosimy w sobie.
Posiadatby réowniez znajomos¢ dwoch jezykow - tajemniczego jezyka, w ktérym
zostat napisany tekst zrodtowy, i mowy ludzkiej. Znaczytoby to réwniez, ze thu-
maczenie jakiego$ utworu z jezyka na jezyk jest w zasadzie powtérnym tluma-
czeniem, gdyz zostato poprzedzone ttumaczeniem ludzkich do$wiadczen, uczué
i mysli na stowa. Dlaczego warto zatrzymac sie na powyzszym cytacie? Wedtug
Marcela Prousta praca pisarza jest podobna w swojej naturze do pracy ttumacza.
Owa waloryzujgca wizja roli ttumacza wydaje sie nam oryginalna, gdyz zazwyczaj
jego misja jest pomniejszana w stosunku do tej, ktorag wykonuje pisarz. Natomiast
Marcel Proust czyni jeszcze dodatkowy krok naprzéd w swojej tezie, zlewajgc owe
dwie funkcje w jedng, czynigc z przektadu metafore pracy pisarskiej.
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Spostrzezenia nasuwaja nastepujgce pytania: jesli rolg i praca pisarza jest
rola ttumacza, na czym polega zadanie tego ostatniego? [ w jakim stopniu mozemy
stwierdzi¢, Ze rola i zadanie ttumacza zaktadajg prace pisarska? Powyzsze refleksje
oraz osobiste doswiadczenie zdobyte podczas ttumaczenia dziet literackich budza
che¢ blizszego zdefiniowania samego pojecia ttumaczenia, jak i jego celu. Definicja
pracy, jaka jest thtumaczenie, okazuje sie bowiem problematyczna: pojecie to ulega
nieustannej ewolucji, a jego nieuchwytno$¢ spotegowana przez polisemie jest naj-
czesciej odzwierciedlana dzieki réznym metaforom.

Zgtebimy wiec te zagadnienia, zastanawiajgc sie najpierw, czy ttumaczenie
tekstu nalezy rozumie¢ jako transpozycje tekstu oryginalnego na jezyk docelowy.
Nastepnie zobaczymy, Ze zadaniem ttumacza jest nie tyle przekazanie tego samego
tekstu, lecz oddanie analogicznych efektéw, ktére tekst wywotuje, oraz ukazanie
tego, co stanowi swoistg esencje utworu. Wreszcie ukazemy, w jaki sposéb ttuma-
czenie utworu moze ubogaci¢ jezyk, rozbudzi¢ drzemigce w nim mozliwosci, czesto
nieuswiadomione, w logice ciggtego dynamizmu stow.

I. Ttumaczenie — przekaz identycznego tekstu z jezyka na jezyk?

Problem paktu z czytelnikiem

Rozpoczynajac refleksje nad pojeciem tlumaczenia, chcemy zastanowic¢ sie
najpierw nad uzasadnieniem i naturg paktu domys$lnie zawartego pomiedzy thu-
maczem a czytelnikiem przettumaczonego dzieta. Pytanie jest o tyle wazne, o ile
kazdy typ tekstu zaktada specyficzny i oddzielny pakt czytelniczy. W przypadku,
o ktéorym méwimy, ttumacz zobowigzuje sie wobec odbiorcow do tego, aby tekst,
ktory pisze, odpowiadatl oryginalowi. Moze to prowadzi¢ do postrzegania ttuma-
czenia jako przekazu identycznego tekstu z jezyka zrodtowego na jezyk docelo-
wy, w sposob quasi-magiczny. Jednak ta postawa okazuje sie problematyczna,
gdyz kazdy ttumacz, zaczynajac swoja prace, musi u§wiadomi¢ sobie fakt, iz uda
mu sie oddac jedynie czeSciowo to, co odczytat i zrozumiat poprzez swoja osobista
lekture oryginatu. To zderzenie z ograniczono$cig na wstepie jest wazne, aby po-
zby¢ sie iluzji oddania wszystkiego w tekscie docelowym. Utwor literacki zaktada
bowiem swoistg spojno$¢ miedzy forma a sensem przekazu, wpisany jest zawsze
w pewng kulture, zawiera specyficzne mozliwosci fonologiczne, ktére nie istnieja
w innym jezyku. Ttumacz powinien wiec by¢ $wiadomy tego, ze podczas catego
procesu swojej pracy bedzie musiat konfrontowac sie z wielorakimi dylematami
i do niego bedzie nalezato dokonywanie wybordéw zaréwno lingwistycznych, jak
i estetycznych. Pewne aspekty tekstu zostang przez niego zaakcentowane, inne za$
wycieniowane. Jaka wiec wage przypisa¢ przektadowi? Czy jest on substytutem,
cieniem oryginatu, owej praksigzki, o ktérej pisat Marcel Proust? Jak w takim wy-
padku realizowany jest pakt, o ktérym méwimy?

Czes$¢ nieprzettumaczalnosci i oporu specyficznego dla tekstu literackiego
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Warto przypomnie¢, ze praca ttumacza jest procesem, w ktorego sktad wcho-
dzi w pierwszej kolejnosci moment lektury oryginatu. Podczas tego etapu ttumacz
uswiadamia sobie niemoznos¢ przettumaczenia na jezyk docelowy tego samego
tekstu, ktéra wynika z réznych przyczyn.

Po pierwsze, pewne stowa i wyrazenia s specyficzne dla danej kultury, inne
pozostajg zalezne od struktury lingwistycznej jezyka. To, co wyraza wiec dany
tekst w jezyku A, ma by¢ wyrazone rowniez w jezyku B, jednak niektore stowa sg
nosnikiem swoistej estetyki jedynie w jednym jezyku, ,wiernie” przettumaczone
na jezyk docelowy traca poetycka aure, gdyz nie sa juz powiazane z tg sama struk-
turg jezykowa. Za przyktad moze postuzy¢ doswiadczenie autorki w ttumaczeniu
nastepujgcego fragmentu jednej z Legend Krzysztofa Kamila Baczynskiego:

Tam w wyspach matych jak u§miech La-bas, dans les iles petites comme un sourire
przez dzungle tygrysiej trawy entre les jungles d’herbe de tigre

wedrujg ztote strusie flanent des autruches d’or

i szylkretowe zyrafy. et des girafes ambrées.

W ré6zowym hamaku wybrzeza Dans le hamac rosé de la cote

kon purpurowy gna, galope un cheval pourpre,

a z dziupli zaglada w pejzaz et du creux d’'un arbre,

malenki induski strach. un petit démon hindou observe la vue.

Ttumaczac powyzszy tekst, nalezato wzig¢ pod uwage basniowa, orientalng at-
mosfere, w jakiej jest osadzony poemat, gdyz wazne jest, aby pozostac jej wiernym.
W takim kontekscie matym wyzwaniem okazato sie przetozenie na jezyk francuski
wersu, w ktorym wystepuja ,szylkretowe zyrafy”, przechadzajace sie po wyspie.
Szylkret po francusku ttumaczymy bowiem jako ,z6twiowa tuske” -, écaille de tor-
tue”, co nie komponuje sie z estetyka, o ktérej mowiliSmy powyzej. Opowies¢ traci
swoj czar, gdyz definicja jest zbyt dostowna, a na dodatek wprowadza bezposred-
nio druga nazwe zwierzecia, aby okresli¢ to pierwsze, co okazuje sie niezreczne.

Konieczne jest wiec poszukanie innego rozwigzania przy prébie zrozumienia,
jakie obrazy przywotuje autor wiersza samym okresleniem szylkretu. Wedtug au-
torki akcent zostat potozony bardziej na aspekt drogocenny tworzywa oraz na jego
odcienie niz na pochodzenie materiatu. Dlatego tez ,szylkret” uleglt w przektadzie
francuskim metamorfozie i zostat przemieniony w bursztyn - ,ambre”, aby zacho-
wac¢ atmosfere utworu.

Podobne pytania pojawiaja sie rowniez wtedy, kiedy pochylamy sie nad wy-
miarem akustycznym danego tekstu, gdyz niektdre litery i dzwieki im odpowiada-
jace istnieja w jezyku A, lecz juz niekoniecznie w jezyku B. Nasuwa sie wiec tutaj
kwestia wszystkich fenomenéw muzykalnych, ktére biorg udziat w budowaniu po-
etyki danego tekstu literackiego, miedzy innymi odtwarzanie asonacji i aliteracji
w tekscie docelowym, kwestia réznic rytmow - a wiec roztozenia akcentéw w da-
nym jezyku. Jean-René Ladmiral, francuski lingwista i ttumacz, méwi na ten temat:
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Co do efektu fono-stylistycznego, nazywanego pieknie przez naszego kolege Jean-Jacque
s’a Lecercle’a traduc’son [,dzwieko-ttumaczenie”, gra stéw w jezyku francuskim], po-
jawiaja sie najpierw wszystkie obiekcje zwigzane z samym pojeciem fonostylistyki, jak
to zauwazyt Mounin. Lecz przede wszystkim nalezy zapyta¢, co pozostaje z ekonomii
psychoakustycznej danego jezyka i z efektéw estetycznych emanujacych z fonemu, kie-
dy przechodzimy do innego jezyka. CzyzZ nie przechodzimy z pewnego porzadku rzeczy
do nastepnego? - zapytatbym, postugujac sie pewna koncepcja Pascala. Nie zamykajac
sie w logice ,idiolingwistycznego autyzmu”, nalezy przyzna¢, ze w tym wypadku racja
lezy po stronie strukturalizmu przypominajacego, Ze kazdy jezyk jest systemem, a co za
tym idzie, dZzwieki danego jezyka sa dzwiekami pewnego jezyka! I nie innego (Ladmiral
2014: 52).

Ballade Baczynskiego, bogata w muzyczne gry zakletego strumienia (dzwieki
[r] i [u] obrazuja bowiem szmer wody) komunikujg rowniez pewne emocje - ukry-
tego i narastajgcego strachu:

Tam perty drzaty pryskiem,
glos-dzwon w kamieniach grat,
rycerza dzwiekiem nakryt

i drzat, dygotat, drzat...

W jezyku francuskim efekt ten zostat oddany gtéwnie dzieki aliteracji na [r] i [s]:

La les perles tremblaient en éclaboussures,
une voix-cloche tintait dans les pierres,
elle couvrit de son timbre le chevalier,

et frémissait, frissonnait, frémissait...

Ttumacz utworu literackiego bedzie wiec musiat rozeznac i pogodzic sie z tym,
iz utraci w czesci oryginat danego dzieta. Z drugiej jednak strony powinien wzig¢
pod uwage to, Ze czytajac tekst literacki, obcuje z dzietem artystycznym. Jesli wiec
przyktadowo ttumaczony jest utwor poetycki, pakt z czytelnikiem pocigga za soba
odpowiedzialnos$¢ za to, aby ten ostatni réwniez miat dostep do poezji, a nie tylko
do sprawozdania filologicznego. Przektad literacki powinien miesci¢ sie caly czas
w tej samej dziedzinie co oryginat, czyli w dziedzinie sztuki. Osoba petnigca role
ttumacza powinna wiec patrze¢ na swoja prace pisarska przez ten pryzmat, aby
przej$¢ ponad problemem utraty pewnych elementéw tekstu.

Ttumaczenie obrazéw i metafor literackich jest w tym przypadku dobrg ilu-
stracja naszej refleksji, gdyz stawiajg one op6r w rozumieniu tekstu i w sposdéb
szczegdlny objawiajg prawde o istnieniu owej czastki nieprzettumaczalnosci. Ten
fakt zmusza ttumacza do oddalenia sie od metafory takiej, jaka jest przedstawiona
w jezyku A, i przyjecia pewnego rodzaju utraty oryginatu, aby méc nastepnie stwo-
rzy¢ metafore analogiczna, funkcjonujgca w jezyku B. Ta problematyka zostata
ujeta miedzy innymi przez Magdalene Nowotng, ktéra w swoim artykule Traduire
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I'étrangeté d’'une métaphore dans l'oeuve de Miron Bialoszewski, poéte polonais
pisze:

Metafory Biatoszewskiego przedstawiaja specyficzng wizje rzeczywistosci. I dziwne
s3 te jego metafory, dziwne i nietypowe nawet w ich jezyku rodzimym. Odznaczajg sie
i odcinajg od tla tekstu, zastanawiajg, zachecaja do refleksji i pobudzajg wyobraznie.
Przedstawiaja wizje $wiata w swojej synchronicznej konfiguracji i wspétistnieniu [...]
I oczywiscie sg nietatwe do przettumaczenia. Juz w jezyku polskim nie mozna przejs¢
nad nimi obojetnie. Jawig sie jako przeszkody formalne i semantyczne, czesto na granicy
zrozumiatosci. Z tego tez powodu ich ttumaczenie wigze sie z rozlicznymi problemami.
Oczywiscie mowa jest tutaj o trudnosciach technicznych, gdyz jezyk francuski nie posia-
da odmiany przez przypadki. Ale jak wiemy, jezyki posiadaja réznorodne narzedzia, aby
uchwyci¢ rzeczywistos¢. Prawdziwe wyzwanie i najwieksza trudno$¢ mieszcza sie na
innej ptaszczyznie - to znaczy w ujeciu analitycznym i w tworzeniu obrazéw spo6jnych
z tym ujeciem (Nowotna 2011: 104).

Tak wiec Magdalena Nowotna podkresla zawito$¢ metafor Biatoszewskiego,
widoczng juz w jezyku polskim. Przypomnijmy, zZe jezyk, w nurcie poezji lingwi-
stycznej, zwigzanej z awangardg i eksperymentami literackimi, do ktoérego przy-
znawal sie wyzej wymieniony pisarz, byt uwazany za narzedzie komunikacji na
wszystkich mozliwych poziomach. Celem poetéw nalezacych do tego ruchu byto
podkreslanie wagi polisemii stéw poprzez naswietlenie wszystkich mozliwych kon-
figuracji semantycznych tak, aby tworzy¢ nowe i zaskakujgce znaczenia. Jak wiec
ttumaczy¢ owe delikatne metafory, nie zdradzajac tekstu? Evelyn Dueck stwierdza:

Myslenie o przettumaczalnosci poezji nie oznacza negowania nieprzettumaczalnosci,
ale przeciwnie, oznacza jej integracje [...] To, co nieprzettumaczalne - jesli zdefiniujemy
to jako integralng cze$¢ procesu ttumaczenia, jest wiec dynamiczne, tak jak dynamiczna
jest sama poezja (Dueck 2011: 27).

Jesli etap lektury pozwala na u$wiadomienie sobie cze$ci nieprzettumaczal-
nej tekstu i oporu, jaki stawia, umozliwia na dodatek zrozumienie tego, ze ttumacz
nigdy nie moze w catosci uchwyci¢ sensu, ktéry jest zawarty w oryginale, ponie-
waz z jednej strony zadne dzieto nie jest zastygte, lecz powotane do nieustannej
ewolucji, a z drugiej strony - lektura utworu jest zawsze jego interpretacjg, czyli
subiektywnym ustosunkowaniem sie do tresci.

Ryzyka zwigzane z interpretacjq

Interpretacja w przypadku ttumacza przybiera forme checi odgadniecia do-
Swiadczenia pisarza, ktdre stato sie zZrédiem pisania. Niesie to ze sobg pewne ry-
zyko, takie jak pomniejszenie, zubozenie tekstu lub odwrotnie - jego zbyt dowolna
interpretacja. Przektad niesie wiec ryzyko dopuszczenia tresci innej niz ta, ktéra
znajduje sie w tekscie Zrédtowym, i ryzyko niezrecznosci, ztego formutowania my-
$li, co obdziera utwor z jego funkcji estetycznej. Chcemy wiec teraz przypomniec
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pewng fundamentalng opowies¢, ktéra tkwi w zbiorowej podswiadomosci miesz-
kancow Europy.

Idea czastkowosci jezyka ludzkiego, zakorzeniona w dziedzictwie kultury eu-
ropejskiej, znajduje swoje zZrédta w micie biblijnym wiezy Babel’, ktory przedsta-
wia wymieszanie jezykéw przez Boga. Przed tym wydarzeniem, wedtug Swietej
Ksiegi, ludzkos$¢ postugiwata sie jednym, powszechnie znanym jezykiem. Stanowito
to site ludzi, ktérzy wznosili budowle, chcac dosiegnac nieba. Jednak w tym prze-
konaniu o wtasnej wszechpotedze zapisana byta zatrata. Od czasé6w wiezy Babel
mowa ludzka i poszczegélne jezyki skazane sg na czastkowos¢, a 6w rozpad jed-
nosci skutkuje niemoznoscig pelnego komunikowania sie ludzi, stawia bariery po-
miedzy nimi. ,Podstawowe przeklenstwo jezykow, ktére odwracaja, znieksztatcaja,
omijaja w sztuce i usprawiedliwiajg to, co zle wypowiedziane, Zle rozpatrzone, zZle
ustyszane” — wypowiada sie na ten temat Isabelle Ost. To uznanie czastkowosci je-
zyka ludzkiego i niemoznosci wyrazenia wszystkiego okazuje sie do§wiadczeniem,
ktdre stato sie udziatem wielu pisarzy, ttumaczy doswiadczen i uczu¢ ludzkich na
stowa, jak i wielu ttumaczy przektadajacych tekst z jednego jezyka na drugi. Jean-
-Yves Masson, wspotczesny pisarz i poeta francuski, stwierdzil podczas wywiadu
z Lionelem Destremau:

Proza czy poezja, kazde ttumaczenie musi pogodzi¢ sie z pewng strata i odbudowac sie,
biorac ja pod uwage. Wydaje mi sie, ze najgorsza dla ttumaczenia jest che¢ zamasko-
wania owej straty: che¢ zapomnienia, ze kopia nie jest oryginatem. (Oczywiscie chodzi
w tym przypadku o ten rodzaj straty, ktdra jest istotna i swoista dla kazdego ttumacze-
nia, gdyz caly problem tkwi w znalezieniu dobrych granic)

Kazdy ttumacz, ktéry bierze na siebie odpowiedzialno$¢ przektadu, czyni to,
majac $wiadomosé, ze jego praca jest czastkowa i niepetna, co jest zwigzane réw-
niez z jego subiektywnoscig. Kazdy cztowiek bowiem czyta tekst w inny, niepowta-
rzalny sposoéb, inaczej go interpretuje i wybiera to, co chce przekazaé, gdyz pewne
elementy przyciagaja nasza uwage bardziej od innych. To samo dotyczy pisarzy.
Ttumaczenie moze wiec by¢ postrzegane jako cze$ciowa restytucja oryginatu, kto-
ra zawiera trudno$¢ w tlumaczeniu, przekazaniu cato$ciowo tekstu. W wypadku
Rilkego, pisarza i poety, charakter czgstkowy jest w obrazie niewyraznego odbicia.
W jednym ze swoich listdéw do Lou Andreas Salome pisze: ,Kiedy pragne uja¢ jakas
rzecz reka, wymyka mi sie ona z palcéw, wycieka jak woda i ptynie w kierunku
innym, zostawiajac po sobie jedynie zatarty obraz” (Rilke 1986: 94).

Nastepne zagadnienie, ktére nasuwa sie po pytaniu dotyczgcym fragmenta-
rycznosci przektadu, jest zwiazane z wiernos$cig oryginatowi. Jak nie deformowac
mysli autora, jak postawic¢ siebie w pozycji stuzby wobec dzieta? Réwniez w tym

! Rdz 11, 1-9.

2 http://pretexte.perso.neuf.fr/ExSiteInternetPr%C3%A9texte/revue/entretiens/en-
tretienstraducteurs/entretiens/jean-yves-masson.htm (dostep: 16.05.2016).
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wypadku ttumacz musi podja¢ decyzje: wobec czego pragnie pozosta¢ wierny? Jaki
jest jego priorytet?

Pytanie brzmi wiec nastepujaco: czemu (komu) dane ttumaczenie ma by¢ wierne? Lite-
rze jezyka zrédtowego czy duchowi tego, co trzeba bedzie odda¢ w jezyku docelowym?
W tym miejscu istnieje antynomia miedzy dwoma rodzajami wiernosci, ktore sa mozli-
we. Kazdy przektad istnieje w napieciu pomiedzy tymi dwoma rodzajami wymagan, nie-
zbednych i sprzecznych ze sobg, i nieuchronnie pochyli sie nad jedna z tych dwdch stron.
Ktadziemy nacisk na ten fakt: czy chcemy zrobi¢ z tekstu Zrédtowego zwykty dokument
docelowy, wywdd etno-filologiczny, czy raczej postaramy sie uczynic z niego prawdziwe
,docelowe dzieto” (Ladmiral 2014: 101-102).

Wedtug Ladmirala istniejg wiec dwa rodzaje ,wiernosci” przektadu: wiernos¢
myslom, ktore tekst zawiera, oraz wiernos¢ formie, miedzy ktérymi ttumacz musi
nieustannie dokonywa¢ wyboru. W dalszej czesci swojego dzieta Ladmiral roz-
winie wazng mys$l, wedtug ktorej istnieje podziat na ttumaczy, ktérzy wybieraja
wiernos¢ literze oryginatu, nazwanych przez niego ,sourciers”, i na ttumaczy prag-
nacych przekazac ,ducha” utworu - ,ciblistes”. Ukazujgq oni dwie odrebne wrazli-
wosci, miedzy ktérymi trzeba wybrac.

Przypatrzmy sie teraz jeszcze jednej waznej dla ttumacza kwestii, jaka jest
ryzyko niezrecznej ekspresji, biorgc przyktad doswiadczenia Becketta, pisarza,
dramaturga i translatologa. Stanowi on szczegélny przypadek w historii literatu-
ry oraz w historii przektadu, poniewaz pisat swoje dzieta po francusku i angiel-
sku, ttumaczac systematycznie swoje utwory z jednego jezyka na drugi. Miat wiec
szczegdlne podejscie do tekstow, podejscie réznigce sie od tego, ktore przyjmuje
zwykty thumacz, sytuujacy sie na zewnatrz procesu tworczego. Jest to jeszcze bar-
dziej interesujace, jesli wezmiemy pod uwage to, ze niektdre z jego sztuk teatral-
nych, takie jak Czekajgc na Godota czy Koricéwka, zostaty napisane po francusku,
a nastepnie przettumaczone na jezyk angielski. Na odwrét, powies¢ Murphy czy
sztuka Krapps last tape zostaty napisane po angielsku, a potem przetozone przez
autora na jezyk francuski.

Mozna bytoby pomysle¢, ze Beckett jako autottumacz nie jest eksponowany na
te same ryzyka ztej interpretacji czy niezrecznosci, na ktére wystawieni sg zwykli
ttumacze, gdyz sam wie, co chce przekaza¢ ze swoich tekstéw. Pomimo to Beckett
jest $wiadom niezrecznosci jezyka ludzkiego, przyznaje sie do niej jako czestego
doswiadczenia w pracy pisarskiej, co wiecej, wykorzystuje ten temat w swoich
dzietach. Problematyka jezyka limitowanego, uwarunkowanego, kwestia niezrecz-
nosci wypowiedzi sg tematami przewijajacymi sie poprzez catg jego tworczosé.

Dla przyktadu jeden z jego tekstow, Worstward Ho, zaczyna sie nastepujacymi
stowami: ,Say for be said. Missaid. From now say for be missaid”. Jest on tego tym
bardziej $wiadom w swojej pracy ttumacza i autottumacza. ,Niewatpliwie Beckett
¢wiczy sie w pogarszaniu tekstu podczas autottumaczenia bardziej niz w udosko-
nalaniu jezyka” - mowi Isabelle Ost (Ost 2011: 68), ale jest to ,pogarszanie” w pet-
ni przyjete i Swiadome. Co wiecej, stanowi ono jak gdyby sprezyne w jego poetyce
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i komponuje sie w jego projekt przektadu. W jednym z jego dziet wiersz Comment
dire - ,Jakby to powiedziec¢”, jest emblematycznym jgkaniem sie, tym oScieniem
w wypowiedzi, ktéry nalezy zintegrowa¢ w procesie ttumaczenia.

Zadanie ttumacza wiaze sie wiec z konieczno$cia dokonywania wyboréw pod-
czas lektury tekstu oryginalnego. Nie nalezy réwniez zapomina¢, ze ttumaczenie
jest procesem, w sktad ktorego wchodza poszczegélne etapy: nalezy bowiem roz-
szyfrowac tekst zrédtowy, zrozumie¢ go, zinterpretowac i przekaza¢ w wybrany
sposéb w jezyku docelowym. Jesli zatrzymamy sie w pét drogi, skupiajac uwage
na powzietym ryzyku i mozliwosci zubozenia oryginatu, stracimy z oczu cel, do
ktérego nas prowadzi ta tymczasowa strata. Trzeba przyjrzec sie zatem procesowi
ttumaczenia cato$ciowo i zadac sobie pytanie: dlaczego ttumacz podejmuje te ryzy-
ka? Co nastepuje po owej czeSciowej utracie oryginatu?

Il. W poszukiwaniu esencji tekstu

Powré¢my na chwile do kwestii paktu istniejagcego miedzy ttumaczem a czy-
telnikiem, o ktérej méwiliSmy na poczatku. PowiedzieliSmy wtedy, Ze praca ttu-
macza jest czesto widziana jako pewnego rodzaju sztuczka, ktéra polegataby na
przeniesieniu tego samego tekstu z jezyka Zrédtowego na jezyk docelowy, na prze-
kazaniu tekstu z jednego jezyka na drugi. Sprébujmy jednak popatrze¢ na ten pakt
z innej strony. A je$li polegatby on nie na przekazaniu tego samego tekstu, lecz
tekstu o tej samej wartosci, lub jeszcze lepiej - tekstu, ktéry oddawatby te same
efekty co oryginat?

Ttumaczy¢, aby sie dowiedzie¢, co stanowi esencje tekstu

Na tym etapie naszej refleksji pragniemy przypomnie¢ stowa Stanistawa
Baranczaka, ktory twierdzi, ze:

Thumacz poezji ttumaczy nie tylko po to, aby doréwnac i przewyzszy¢, aby oryginalnemu
tekstowi ztamac kregostup jego jezykowego i formalnego oporu, lecz réwniez po to, aby
poczu¢ dreszcz ekstazy w kregostupie wlasnym... dowiedzie¢ sie tego w sposdb abso-
lutnie pewny mozna tylko przez sprawdzenie, czy podobne doznanie stanie sie naszym
udziatem, kiedy odtworzymy utwér w naszym witasnym jezyku (Baranczak 1992: 7).

Tak wiec misjg ttumacza jest poszukiwanie tego, co stanowi esencje tekstu,
tego, co prowokuje 6w ,dreszcz ekstazy”, zrozumienie tego, poprzez co odnajdu-
jemy owe do$wiadczenie pisarza, ktdre jest Zrédtem jego pracy tworczej. Oznacza
to rowniez wydobycie istoty utworu, aby nastepnie restytuowac jg, wciaz te sama,
lecz pod inng postacig i w innej formie - w innym jezyku. W poszukiwaniu tego,
co stanowi esencje tekstu literackiego, pomocna okazuje sie uwaga Jeana René
Ladmirala:
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To, co stanowi samg istote tekstu (niezaleznie od tego, czy jest on ttumaczony czy nie),
to efekty mowy, ktére tekst koordynujg, a nie realia, ktore stanowig to, co lingwisci na-
zywaja jego referentem (Ladmiral 2011: 13).

W tym wypadku dla Ladmirala ttumaczeniem najbardziej warto$ciowym oka-
zuje sie to, ktére dazy do ,dynamicznej ekwiwalencji tekstu” i ktdére ,poszukuje
naturalnej ekspresji i dazy do osiagniecia podobnego efektu na docelowych od-
biorcach, ktéry miat przekaz zrodtowy na swoich odbiorcach. Chodzi o ttumacze-
nia docelowe, ktore przeciwstawiajg sie ttumaczeniom Zrédtowym, poszukujacych
ekwiwalencji formalnej” (Ladmiral 2011: 7-8). Znajdujemy zreszta podobna mysl
u Paula Valéry’ego, ktory stwierdza:

Praca znajduje sie pomiedzy doznana za sprawa zrodzonej intencji a ukonczeniem ma-
chiny, ktéra ja ponownie odtworzy lub odda analogiczne uczucie. Wszystko jest na nowo
naszkicowane, mys$l jest odzyskana. Dodajcie do tego jeszcze fakt, ze ludzie, ktorzy wy-
niesli ta poezje na wyzyny, byli wszyscy ttumaczami (Valéry 1996: 155).

Ttumaczenie umozliwia wiec dogtebne zrozumienie poezji, poniewaz pozwala
na odtworzenie i przezycie w pewien sposdb procesu przemiany mysli na twdr-
czo$¢ poetycka i ukazanie go poprzez osobliwo$¢ uzytych jezykow. Oto pierwszy
element odpowiedzi - ttumaczenie nie opiera sie na Kkalce stéw, lecz na uczest-
nictwie w mocnym doswiadczeniu tekstu Zrédtowego i odszukaniu efektdw, ktére
tekst wywotuje, aby nastepnie podja¢ prébe ich restytucji w jezyku docelowym.
W pewnym wymiarze jest to rowniez zaproszenie do swoistej komunii z autorem
poprzez probe powrotu do momentu tworzenia tekstu, aby widzie¢ to, co widziat
pisarz, usitowa¢ dotrze¢ do tego, co on przezyt.

Z drugiej strony - jesli ttumaczenie polega na odnalezieniu i wydobyciu istoty
tekstu, poprzez mocne do$wiadczenie jego efektéw, daje ono réwniez mozliwos¢
zasmakowania pewnej wolnosci i kreatywnosci, nad ktora sie teraz zastanowimy.

Adaptacja i subiektywnos¢ w pracy ttumacza

Kazdy tekst oryginalny, ktory jest czytany przez ttumacza, jest interpretowany
w niepowtarzalny i specyficzny sposob. Kazde ttumaczenie zawiera cze$¢ adapta-
cji, ktéra w pewnej mierze pozostawia $lad stylu ttumacza. MoZzemy wiec postawic
sobie pytanie: jakie miejsce powinno by¢ oddane adaptacji? Dla ttumacza wazne
jest przede wszystkim pozostanie w postawie stuzby wobec utworu oryginalnego,
aby ukazac jego piekno i odda¢ w ten lub inny sposéb styl autora. Zaktada wiec
swoisty dialog miedzy autorem a tlumaczem, co wiecej: ttumacz staje sie w pe-
wien sposob wspdtautorem danego dzieta literackiego. Wedtug Isabelle Ost dzieta
Becketta mogg przynie$¢ nam cze$ciowg odpowiedz na ten temat:

Uswiadamiajgc sobie kryzys znaku w akcji ttumaczenia, Beckett oddaje ttumaczeniu
jego funkcje ,laboratorium pisania”, gdyz tu wtasnie znajduje sie paradoks ttumaczenia:
ttumaczy¢ to adaptowa¢, ukaza¢ dang wypowiedz, wiedzac, ze najlepiej imitujemy ory-
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ginal, oddalajac sie od niego. W tym sensie akt ttumaczenia jest bardziej zwigzany dla
Becketta z trescig niz z forma jezykowa (Ost 2011: 68).

Tak wiec utrata, o ktérej mowiliSmy w pierwszej czesci naszej refleks;ji, znaj-
duje tutaj cate swoje znaczenie. Proces ttumaczenia jest bowiem ,,odkupiony” po-
przez adaptacje pojmujaca dwa ruchy: prowizoryczne oddalenie sie od oryginatu,
a nastepnie odnalezienie go w nowy sposéb. Ladmiral przywotuje w tym wypad-
ku obraz tanczacej pary: kiedy partner puszcza partnerke, pozwala jej wykonac
jakis taneczny krok, po czym na nowo znajduje ja w swoich objeciach (Ladmiral
2014: 99). Zadanie ttumacza jest wiec ukazane tutaj jako taneczny pas, figura, kté-
ra miesci sie w kategoriach sztuki takze dlatego, ze wymaga pewnej ,improwizacji”
i kreatywnosci. Lecz jesli ttumacz pozwala sobie na to oddalenie i kreatywnos¢,
to przede wszystkim po to, aby jak najlepiej ukaza¢ piekno oryginatu. Czes¢ ada-
ptacji, jesli istnieje, winna mie¢ na celu nie tyle satysfakcje tworcy rozwigzania,
ile odstoniecie piekna tekstu w catej jego glebi, zezwolenie na to, aby sita zawarta
w stowach mogta emanowac.

Sita stéw i paradoks przezroczystosci

Mozna powiedzie¢, ze kompetencje i zreczno$¢ thumacza poznaje sie po tym,
Ze pozwala on, aby tekst przemoéwitl. Claudel w swojej Poetyce podkresla:

Stowo bowiem, tak jak to widzieliSmy, nie jest tylko znakiem pewnego stanu naszej
wrazliwosci, jest ono sprawdzianem wysitku, ktéry byt niezbedny, aby go utworzy¢,
a moze bardziej - aby$my my mogli w nim sie tworzy¢ (Claudel 1984: 24).

Co wiecej, idac tym tropem, przypomnijmy stowa Cycerona, ktére w swoim
dziele De optimo genere oratorum przedstawia idee pewnej sity stow, sity, ktéra
chcial ukaza¢ w swoich ttumaczeniach: ,nie uznatem za niezbedne zachowania
stow tego samego rodzaju, staratem sie zatrzymac ich site”.

Owa mys$l wydaje sie warta uwagi, gdyz daje do zrozumienia, Ze stowa ema-
nuja pewna energia, posiadajg swoistg moc, ktéra thumacz powinien chroni¢ i uka-
zywac czytelnikowi. Tak samo Walter Benjamin proponuje wyprawe w poszukiwa-
niu ,jezyka czystego”, owego prajezyka, ktory istniatby przed wszystkimi innymi
jezykami ludzkimi i ktéry bytby zZrédtem owej energii stow, o ktérej moéwimy.
Wedtug niego ttumaczenia spetniaja pewna ,role uzupetniajaca” dla siebie nawza-
jem i tym samym $wiadcza o istnieniu owego ,czystego jezyka” (Benjamin 2011:
132). Wobec tego pytanie, ktére musi sobie postawi¢ kazdy tlumacz w tej sytuacji,
jest nastepujace: jak sie wycofa¢, aby stowa moglty wybrzmie¢ z catg sila? Jest to
pytanie nietatwe, a nawet paradoksalne, gdyz ttumacz powinien da¢ zapomnie¢
o sobie czytelnikowi, jednak rownocze$nie jest zmuszony do tego, aby w pewnym
stopniu pozostawiac¢ $lad swojej pracy pisarskiej, gdyz kazde ttumaczenie wymaga
po czesci adaptacji i nosi $§lady konkretnej subiektywno$ci.

3 Cicéron, De optimo genere oratorum, 5, 13.
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Chcemy w tym miejscu przypomnie¢ dzieto szwajcarskiego poety i ttumacza
Rilkego, Ungarettiego czy Leopardiego - Philippe’a Jaccotteta, ktéry piszac, a tym
bardziej ttumaczac, bezustannie szukat realizacji tego, co sam nazwat ideatem
przejrzystosci - idéal de transparence:

Przeciwstawiajac sie wadze ciemnosci, doszedtem w pewnym momencie do swoistej
lekkosci, oderwania, prawie obiektywnosci... co sprawito, ze bytem bliski przezroczy-
stosci (Jaccottet 1998: 78).

Odnajdujemy réwniez ten sam cel w jego poetyce ttumaczenia. Temat przej-
rzystos$ci czy przezroczystosci jest tez obecny w pismach Waltera Benjamina, we-
dtug ktérego:

Prawdziwe tlumaczenie jest przezroczyste, nie zakrywa oryginatu, nie zastania jego
Swiatla, lecz jeszcze bardziej poprzez medium, jakim jest, ukazuje ,jezyk czysty” zawarty
w oryginale (Benjamin 1923: 25).

Przypomnijmy, Ze dzieto Jaccotteta jest przesigkniete owg problematyka thu-
maczenia, w najszerszym znaczeniu tego stowa. Sam termin wystepuje miedzy in-
nymi w Zasiewie (La Semaison), w kilku miejscach, gdyz dla Jaccotteta poezja juz
jest sama w sobie thumaczeniem (Jaccottet 1998: 78). On sam definiuje ttumacze-
nie jako ,ponowne zaakcentowanie pierwotnego Spiewu”. Wychodzac z tego zato-
Zenia, poeta zbudowat swoistg etyke wycofania sie, aby w swoich ttumaczeniach
pozostawi¢ miejsce na to, co stanowi moc tekstu. Dostrzegalna jest wiec postawa
pokory, lecz mozemy zastanowi¢ sie rowniez, w jakiej mierze pragnienie bycia
przezroczystym jest tak naprawde realizowane.

To wtasnie w tej paradoksalnej umiejetnos$ci bycia przezroczystym, a zarazem
obecnym (gdyz przezroczystym w pewien specyficzny sposoéb), i w zezwoleniu na
to, aby tekst przeméwit jak najpetniej, mozemy widzie¢ geniusz cztowieka, ktéry
mowit: ,niech zanikanie bedzie moim sposobem, by zajasnie¢” (Jaccottet 1998: 56).

ZobaczyliSmy wiec, ze praca ttumacza opiera sie ma poszukiwaniu i odnalezie-
niu tego, co stanowi esencje tekstu, aby mdc nastepnie ja zawrze¢ w jezyku docelo-
wym. Pozostawia to miejsce na rozwiniecie pewnej kreatywnosci ttumacza, ktéry
adaptuje czesciowo tekst czy moze bardziej wspottworzy oryginatl w innym jezyku.
Jednak owa adaptacja powinna pozosta¢ zawsze osadzona w perspektywie stuzby
dzietu, ktére jest ttumaczone, aby stowa moglty emanowac swoja energia. Ttumacz
znajduje sie wiec w paradoksalnej sytuacji r6wnoczesnego wycofania, a zarazem
obecnosci w dziele. Co wiecej, zobaczymy teraz, ze jest on powotany réwniez do
tego, aby wzbogaca¢ dany jezyk i rozbudza¢ mozliwosci, ktére pozostaja jeszcze
nieuswiadomione, nieuzyte.
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lll. Thumaczy¢ - rozbudzaé i ubogacac jezyki

Zadanie ttumacza — uwalniac i rozbudzaé

PowiedzieliSmy wczesniej, ze thumacz jest powotany do uczestnictwa w swo-
istym do$wiadczeniu esencji oryginatu poprzez jego uwazna lekture, aby nastep-
nie moc zrodzi¢ na nowo te same efekty w tekscie docelowym. Ale poprzez ten
przekaz realizuje on rowniez inng misje, ktéra nie jest dostownie zapisana w pak-
cie z czytelnikiem. Mozemy zresztg zastanowi¢ sie, czy czytelnik zatrzymuje sie
nad tg praca i po$wieca jej swoja uwage, gdyz wydaje sie ona oczywista: chodzi
o rozbudzenie i uwolnienie ukrytych mozliwos$ci jezyka docelowego. To witasnie te
skarby ttumacz bedzie starat sie odnalez¢ i wykorzysta¢. W tym kontekscie Jean-
-René Ladmiral kilkakrotnie postuguje sie metaforg snu w swoim dziele, aby uka-
za¢ zjawisko, o ktéorym moéwimy:

Udane ttumaczenie pozwala zaistnie¢ mozliwo$ciom jezyka, ktére drzematy w nim jesz-
cze, w tajemniczym ogrodzie uwiezionych ewentualnosci, ktére zawiera jezyk (Ladmiral
2014: 242).

I dalej:

Efekty literackie wywotane przez poemat przechodza poprzez efekty sensu, ktére uka-
zuje dany jezyk, przez owo ,drZzenie” Zyjacej i subtelnej semantyki, ktora jest obecna
w jezyku, jakby w oczekiwaniu na uwolnienie (Ladmiral 2014: 242).

Ttumacz uczestniczy wiec w przygodzie nieustannego poszukiwania nowych
mozliwosci, poprzez co staje sie roOwniez tworca i pisarzem. Jego praca nie ograni-
cza sie do kopiowania czy kalkowania tekstu, ale zmusza go do czerpania w zaso-
bach swojego wlasnego jezyka i pomystowosci. Ztaczenie tych dwoéch przestrzeni
poszukiwan ma na celu ukazanie czego$ nowego. Chodzi wiec o odkrycie mozli-
wosci, ktére do tej pory pozostawaty w tajemnicy, aby ubogaci¢ jezyk docelowy
i rozpos$cierac piekno oryginatu.

Wzbhogacenie jezyka docelowego

Mozna bowiem powiedzie¢, Ze ttumaczenie wzbogaca jezyk docelowy poprzez
nowe zestawienia lingwistyczne, zwigzane z syntaksa, poprzez eksperymenty
z nieznanymi do tej pory potaczeniami termindéw, poprzez uzycie neologizmoéw,
poprzez metaforyzacje. ,W sumie tlumaczenie ma na celu mobilizacje wszyst-
kich zasobow specyficznych dla danego jezyka” - mowi na ten temat Jean-René
Ladmiral (Ladmiral 2014: 210). Co wiecej, francuski stanowi interesujacy przy-
padek, gdyz jest to jezyk, ktdry byt i jest uzywany poza Europg, takze na innych
kontynentach, w krajach réznigcych sie od siebie kulturowo. Miatl styczno$c¢ z wie-
loma bardzo réznymi systemami lingwistycznymi i kulturowymi, co przetozyto sie
na powstanie nowych jezykow ,frankofonskich” takich, jak kreolski, szwajcarski,
francuski z Quebecu. W ten sposéb jezyk otworzyt sie na réznorodno$¢, na niezna-
ne dotad $wiaty wyobrazni, szczegdlne percepcje i ewoluowat, biorgc pod uwage
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nowo odkryte perspektywy. Ttumaczenie uczestniczy wiec w tym powiekszaniu
mozliwosci jezykowych, w poszerzaniu stownictwa. Oczywiscie jest to zadanie,
ktére wymaga wiele zrecznosci, gdyz nalezy pamietag, ze:

Thumaczenie nie mieéci sie po stronie wykroczenia, ale po stronie dokonania i rozwoju
mozliwosci. Nie chodzi bowiem o to, by zada¢ gwatt jezykowi, lecz o to, by z niego wydo-
by¢ to, co zawiera w sobie (Ladmiral 2014: 219).

Ttumaczenie umozliwia zatem stowom nabycie nowych znaczen i wymiaréw,
co umiejscawia zaréwno tekst docelowy, jak i tekst Zrédto w logice nieustannego
dynamizmu jezyka.

Logika nieustannego dynamizmu

Aby wejs¢ w ostatni etap naszej refleksji nad tym, co stanowi zadanie ttuma-
cza, przypomnijmy, ze kazdy jezyk jest ze swej natury refleksyjny i kazdy znajduje
sie w procesie nieustannej ewolucji. Jest to wazna wskazowka dla pisarza, ktory
musi wiedzie¢, Ze jego dzieto wymyka mu sie w pewnym sensie, przerasta go, gdyz
zostaje pochwycone przez ruch czasu i nieskoniczone mozliwosci interpretacji.
Felix Ingold zauwaza, ze ,utwor poetycki sam bezustannie sie ttumaczy, znajduje
sie w ruchu wewnetrznego ttumaczenia” (Ingold 1999: 157).

Jesli wiec jezyki ewoluuja, ttumaczenie daje mozliwo$¢ pochwycenia jednego
z wielu migoczacych reflekséw, gdyz: ,Thlumaczenie jest jedynie pewnym momen-
tem tekstu w ruchu. Obrazuje fakt, ze dzieto literackie jest nieskonczone. Nie jest
tez w stanie go zatrzymac czy umniejszy¢” (Meschonnic 1999: 342).

Ttumaczenia w pewnym sensie wytapujg i zatrzymuja elementy tekstu, ktory
nie przestaje sie objawia¢, i mogg by¢ uprzywilejowanymi swiadectwami wiecznej
dynamiki, swoistej dla literatury. Co wiecej, uczestnicza w owym ruchu poprzez
cze$¢ adaptacji, jaka zawieraja. Kazde tlumaczenie jest zatem kolejnym ruchem
w dazeniu do Absolutu znaczen i uczestniczy w jego odstonie.

Uwagi koncowe

Ttumaczenie literackie okazuje sie kompleksowym procesem bardziej niz po-
jedynczym aktem. Kazdy ttumacz konfrontuje sie z konieczno$cia dokonywania
wybordéw, nakreslenia swoistego projektu ttumaczenia, gdyz utwor literacki nosi
w sobie nieskonczono$¢ mozliwych interpretacji. Powinien wiec ttumacz na po-
czatku swojej pracy przyja¢ postawe pokory, aby uzna¢ cze$¢ nieprzettumaczalno-
$ci i oporu danego dzieta. Niezbedne jest réwniez doswiadczenie tego, co stanowi
inno$¢, obcos$¢ tekstu, aby moéc 6w element przyjac i zintegrowac¢ z wykonywana
pracg i unikng¢ pracy powierzchownej. Ttumacz musi zaakceptowac ograniczenia,
ktére wprowadzi jego wtasny przektad, jak réwniez pogodzic¢ sie z pewna forma
straty zwiazang ze specyfika interpretacji danego utworu.
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Omowione zostaty takze powziete przez ttumacza ryzyka, takie jak zubozenie
tekstu, niewierno$¢ wobec oryginatu, niezreczno$¢ w ekspresji, przywotujgc przy-
ktad Samuela Becketta. Praca translatologiczna zmusza bowiem do wyboru miedzy
wiernoscig wobec ,litery prawa” a wiernoscig wobec ,,ducha” tekstu. Wobec wyzej
wymienionych trudnosci i przeszkéd podkreslono, ze kazde ttumaczenie nosi po-
dwaéjny rys utraty i restytucji, Smierci i ponownych narodzin.

Poruszona zostata réwniez kwestia paktu istniejacego pomiedzy ttumaczem
a czytelnikiem tekstu docelowego, aby przejs$¢ od idei przekazu identycznego teks-
tu na inny jezyk do perspektywy poszukiwania esencji utworu poprzez prébe od-
tworzenia jej analogicznych efektéw. Wreszcie - ttumaczenie zostato ukazane jako
proces wzbogacania jezyka poprzez rozbudzanie jego ukrytych mozliwosci, proces
wpisujacy sie w logike nieustannej dynamiki literatury.

Zamykajac te refleksje nad praca translatologiczng i twoérczoscig pisarska,
autorka pragnie pozostawi¢ wigzanke wtasnych ttumaczen utworéw Krzysztofa
Kamila Baczynskiego, z dedykacja dla Doktor Marii Rachwat, ktéra zaszczepiata
w nas swojg mitos¢ do jezyka polskiego i ukazywata nieustannie jego piekno.

*kk

0, przyjdz do mnie, kochana, cho¢ we $nie,
wiosna kwiaty uprzedta tak biato,
tak wczesnie.

0, przyjdz do mnie i rece mi podaj,
czarna, kwiatem zasnuta sie biatym,
rzek woda.

Ja tu tesknie, a ty gdzie$ daleko,
strumien sptynat poznania ztocisty
chwil rzeka

drzewa $niegiem gdzie$ ptacza...
daleko...

*kk

0 viens a moi, bien-aimée, ne serait-ce qu’en réve.
Le printemps a brodé des fleurs si blanches,

si tot.

0 viens a moi et donne-moi tes mains.

Noire, I'eau des riviéres est revétue

de fleurs blanches.

Je te désire, toi quelque part, si loin.

Un ruisseau de connaissance s’est écoulé, doré

en une riviére d’instants.



Les arbres pleurent de neige quelque part,
au loin...

Fkk

Tedy, przez wzgorza cisza zaro$niete,
przejde swobodnie biekitnawym morzem,
przez szlam tymianku i zgaszona miete,
dzwony wieczorne jak brame otworze,
szorstkimi dtoimi odsune zaluzje -

- dwa tuki puszczy na bok spadna miekko,
w las rozdzwoniony jak w zielong kuZnie
wejde przewilgly parng gamg dzwiekow.

w rozmiektej woni przechodze szelestem,
plynace tany w $wity drzew odchodza.
Ciezar przestrzeni przenosze na barkach,

na srebrne brzegi w gorzka zielen brodzac.
Ramiona dZwieczg brazem dzwonnej sity,

w nocach pierzchnacych sypka wonia dojrze
dZzwieczny chtdd planet jak jabtka dojrzatych
i w czerstwej ciszy poszukam twych spojrzen.
Patrz... gtadze wiatry po goracych ustach,
zbieram modlitwy drzew rozpierzchte w trwogach
i kiedy przyjde do twych stép o zmroku,

nie pytaj,

po co szedtem taka droga.

Fokk

Je passerai ici, par les collines envahies de silence,
agilement, par cette mer bleutée,

par le thym des marécages et par la menthe éteinte,
j'ouvrirai la grille des cloches vespérales

et les volets, de mes mains réches -

- deux arcs de brousse tomberont mollement,
jentrerai dans la forét carillonnante

comme dans une forge de verdure,

pénétré par la gamme humide des sons.

Dans cette senteur amollie, je passe par un bruissement,
les plaines voguent vers l'aube des arbres.

Je transporte sur mon dos vers les bords argentés

le poids de I'espace, en traversant cette verdure amere.
Les bras tintent de la force cuivrée des cloches,

Anna Mirek
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en ces nuits qui s’estompent en parfum poudré

je verrai

la fraicheur mélodieuse des planetes, miires comme des pommes
et dans le silence prolongé je chercherai ton regard.

Vois... je caresse les vents sur des lévres enflammées,

je rassemble les prieres des arbres, égarées par les craintes,

et lorsque je viendrai a tes pieds au soir,

ne demande pas

pourquoi avoir parcouru ce chemin.

Wedrowki (II)

Kiedy chodze wieczorem po martwych obtokach

nie ma drogi pode mna i dni ktére gasna.

Moge w niebie sptaszczonym jak w kotysce zasnac

i poznawac¢ wieczory jak matke po krokach.

Moge by¢ zndw wygnancem i pielgrzymem ciszy
chodzi¢ po obcych krajach rozpylonych w morzu

i ciepto widzie¢ w gwiazdach - ostrych btyskach noza.
Patrze¢ gdy nowy powro6t jak codzienno$¢ przyszedt.
W letni wiecz6r chabrowy gdy ziemia mnie boli
kiedy echo mi zagra wielobarwny slogan

znowu stane jak dziecko twarza na wprost Boga:

pi¢ potoczysty btekit z lazurowych dolin.

1939

Promenades (II)

Lors de mes flaneries du soir dans les mornes nuées,
pas de route sous mes pas, ni de jours éphémeres.

Je peux m’endormir dans le ciel aplani en berceau

et reconnaltre les soirs comme les pas d'une meére.

A nouveau me voici exilé, pelerin du silence,
découvrant des contrées inconnues, dispersées dans les mers
et je percois la chaleur des étoiles - lueurs tranchantes.
Et je regarde le renouveau venir, si ordinaire.

Un soir d’été bleuet lorsque la terre m’aura meurtri,
lorsque I'’écho me chantera une parole diaprée

je reviendrai comme un enfant, le visage face a Dieu:
boire I'azur torrentueux des vallées bleutées.

1939
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Sny dziecinne pachniaty... mamie, Krzysztof

Sny dziecinne pachniaty wanilia.

Jak oderwac to Zycie od trwogi?

Te dni jak mate bozki w oliwkowym lesie -
- wyrosty z nich doroste wilki i ogien
opality sosny strzelistych uniesien.

Takie to dzieje, matko. Boli wiatru kolec
wbity w dwudziesta jesien, kiedy umiem

juz najtrudniejsze stowa. Na peknietym stole
umieraja kwiaty - suche deski trumien.

Dusi las zdarzen przerostych. Nic wiecej.
Matko,

jeszcze jednym usmiechem sprzed lat dwudziestu
przywré6¢ mi wzrok dla $wiata

dzieciecy.

dn. 26 pazdziernika 40 r.

Les réves d’enfant... a maman, Krzysztof

Les réves d’enfant embaumaient la vanille.

Comment arracher cette vie a I'angoisse?

De ces jours semblables aux idoles dans un bosquet sacré -
- ont grandi des loups, et des flammes

ont brilé les pinédes des ravissements élancés.

Tel est mon récit, mere. L’écharde du vent m’écorche,
enfoncée dans la vingtiéme automne, lorsque je connais déja
les mots les plus pénibles. Sur une table brisée

périssent des fleurs - planches séches de cercueils.

La forét si dense d’événements m’étouffe. Tout est dit.

O Meére, par un de tes sourires d'il y a vingt ans

rends moi pour le monde un regard

d’enfant.

Le 26 octobre 1940
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In Search of the Essence of Literature: The Intersection of Polish and French
Perspectives on Creative Writing and the Translation Process

Abstract

The term of ‘literary translation’ appears in many cases as ambiguous and difficult to define.
Crossing different testimonies of French and Polish writers, such as Jean-René Ladmiral,
Jean-Yves Masson, Philippe Jaccottet, Stanislaw Baranczak or Magdalena Nowotna, we want
to consider the existing analogies and dependences between the process of translation
and literary creation. The desire of the author is to present the experience of translation as
a meeting with the strange and the uncommon, an invitation to consider the resistance of
a literary work and a research for what made the specificity of the text. The responsibility of
the translator will be evocated through the presentation of the various risks they have to take
and the necessity of choosing, making an individual project. One of the central questions will
be loyalty to the original, which can be perceived as attachment to the semanticism, or as an
effort to unveil the main ideas of the work. The contradictory nature of the position of the
translator, self-effacing and presenting at the same time through subjective adaptation of the
text will also be analized. It will be an opportunity to think about the possibility of enrichment
of the target language, by the awakening of new linguistic solutions, and to see translation as
a testimony of the constant dynamism of literature works.

Key words: communication, resistance, lost sense, fragmentarity, loyalty, adaptation,
transparence, dynamism



