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Opisujac temat swojej pracy artystycznej zatytutowatem ja "Czlowiek-
znak".

Znaki graficzne moga by¢ bardzo rozne zaréwno te uzytkowe np.
piktogramy, jak i1 formy tworzone w grafice artystycznej nazywane znakami.

Znak wydaje si¢ dla ludzi tworzacych grafike artystyczng okre$leniem
zrozumiatym. Jest to pojecie charakterystyczne dla grafiki. Opisuje plamg, jej
relacje z tlem, osadzenie w catej kompozycji. Znak moze by¢ abstrakcyjny, jak i
przedstawiajacy, w sposob dostowny, jak 1 w bardzo lapidarny. W moich
pracach pojawia si¢ znak inspirowany cztowiekiem, figura czlowieka, jego
sylwetka. Cztowiekiem spotykanym w rzeczywistosci.

Pomyst na prac¢ artystyczng jest inspirowany moim spotkaniem z
rzeczywisto$cig. Codziennymi obserwacjami otaczajacych mnie ludzi,
przegladaniem gazet, fotografii. Inspiracji znalezionych w tym, co spotkam na
co dzien, towarzyszacych mi zdarzen i w sobie. Te doswiadczenia wplywaja i s
inspiracja do powstania mojego cyklu dziesigciu prac graficznych ktore
wchodza w sklad pracy artystyczne;.

Troch¢ podobne podejscie miat moj ulubiony wspotczesny malarz Francis
Bacon cho¢ zupetnie inaczej interpretowat znalezione motywy. Mam na mysli
poszukiwanie pomystu na obraz, nie efekt koncowy. Podobnie postugiwat sie
fotografig, prasa, reprodukcjami czy pojedynczymi klatkami filmowymi, jak
cho¢by z filmu ,,Pancernik Potiomkin” Siergieja Eisensteina. Takim bardzo
popularnym przedstawicielem tego rodzaju podejscia byli tez tworcy pop-artu,
jak cho¢by Andy Warhol, mimo ze efekt koncowy byl diametralnie inny.
Obecnie za przyklad moze postuzy¢ Grupa Ladnie. Wilhelm Sasnal czy Marcin
Maciejowski pracuja w podobny sposéb, podkreslam ze chodzi mi tylko o
moment poszukiwania pomystu, inspiracji. Wydaje mi si¢, ze takie zjawisko jest
dos$¢ powszechne a efekty bywajg bardzo roznorodne.

Taki znaleziony, zauwazony moment interpretuje w znak plastyczny.

Wiasnie znak byt dla mnie istotny, jego efekt wizualny, plastyczny.
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Zastanawialem si¢ jak dang form¢ osadzi¢ w przestrzeni 1 w jakiej przestrzeni.
Jak wywazy¢ proporcje pomigdzy znakiem a przestrzenia, jakie wprowadzi¢
srodki, aby zrealizowa¢ dany pomyst. Co 1 czemu podporzadkowac, aby praca
miata swoje centrum, swoj sens formalny. Czy kreska, rytem probowa¢ oddac
sugestie ruchu czy tez pozostawi¢ znak w spokoju.

Poszukujac pomystu graficznego chce uniknaé myslenia w stylu ,,co to
bedzie oznacza¢”, mnie interesuje czy dany znak bedzie interesujacy, jak bedzie
wygladaé. Pytania pozostawiam odbiorcom. Mogtbym uzy¢ tu zapamigtanych
stow Jarostawa Iwaszkiewicza: ,,Zadaniem artysty jest zmaganie si¢ z forma,
dlatego epigoni 1 nasladowcy nie sg juz tworcami”, albo tez Georga Baselitza:

,,Realnoscig jest obraz, z calg pewnoscig nie jest nig to, co na obrazie”.

Chciatbym zahipnotyzowa¢ obrazem, zawartymi w nim napi¢ciami
pomiedzy znakiem a przestrzenig, oddziatywaniem koloru, zderzeniem form
migkkich 1 twardych oraz linii 1 plamy. Wiem Ze sga to moje zamierzenia, checi
ale czy zrealizowane? Mam nadzieje, ze cho¢ w czesci ktos to potwierdzi.

Motyw, ktory towarzyszy mojej pracy to przede wszystkim czlowiek,
ujety w formie znaku. A motyw, ktory sztuka przywotuje, nie jest bez znaczenia,
albowiem jest on wynikiem spotkania z realnoScig, o ktorej wczesniej
wspominalem. Krétko moéwige spotkanie z motywem, cztowiekiem, figura,
znakiem, jest moim osobistym wgladem w rzeczywistos$¢, ktory poprzez moje
przedstawienie pokazuje jaki jest mdj charakter, temperament, osobowos¢.

Punktem wyjscia jest dla mnie czlowiek, ale traktowany jako figura,
figuracja rodzaj znaku. Tworzywem podstawowym jest matryca z linoleum. Nie
jest to jedyny rodzaj matrycy, do koloru zamiast linoleum uzywam papieru albo
tektury, do tego doszly tez matryce o r6znych fakturach nadajace si¢ do szeroko
rozumianego druku wypuktego. Juz dzisiaj wiem, ze nie jest to typowy linoryt w
pelnym znaczeniu tego slowa. Blizsze prawdy bedzie okreslenie drukiem

wypuklym przez uzycie r6znych matryc, nie tylko z linoleum.
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W dalszej czesci tego tekstu postaram si¢ wyjasni¢ dlaczego znak traktuje
czysto wizualnie, przynajmniej staram si¢ tak traktowaé w pierwszej kolejnosci.
Z moich obserwacji wynika, ze jest to postawa niszowa. Coraz czescie]
spotykam osoby, ktore w sztuce poszukuja kontekstu, drugiego dna. Ja mam
troszke inne podejscie. Patrzac na dzieta sztuki staram si¢ je oglada¢, a mam
wrazenie, ze wigkszo$¢ widzow je czyta. Spotykam si¢ z tym réwniez przy
swoich pracach.

Cziowiek-znak temat ktorym zajmuje si¢ juz od dtuzszego czasu widziany
jest bardzo roznie. Czasami spotykam si¢ z odbiorcami oceniajagcymi moje prace

wedle klucza ktoremu poswigcam wiekszo$¢ ponizszego tekstu

Bardzo rzadkie staje si¢ pytanie o forme, kolor, kompozycje a najczescie]
o tre$¢ czy kontekst. Niby demokracja, wigkszo$¢ decyduje, ksztattuje rynek ale
si¢ z tym nie zgadzam.

Ogladajac obraz, grafike czy ogdlnie sztuki wizualne chce zobaczy¢ a nie
czyta¢, szukaé treSci. Coraz czgdciej jestem rozczarowany wyborami, ktore
zastaj¢ na odwiedzanych przeze mnie wystawach. Mam wrazenie, ze mysl
Artura Zmijewskiego, ktéra tu przytaczam wlasnymi stowami jest bardzo trafna:
"arty$ci to analfabeci za to krytycy to daltonisci".'

Rola artysty, jak to pisze Bogustaw Schaeffer, jest juz inna, "samo
tworzenie juz nie wystarcza, artysta musi znalez¢ sobie w sztuce jaka$ role.
Moze to by¢ rola obroncy tradycji, rola tworcy politycznie zaangazowanego,
rola tworcy popularnego czy "uznanego" itd."*. Piotr Sarzyfski stawia kolejne
zarzuty: "Skrajna komercjalizacja, zabijajaca ducha prawdziwej kreacji i
wymuszajgca u artystow rynkowe cwaniactwo i1 koniunkturalizm, zorientowane

na kupca, a nie na odbiorce; zamknigcie si¢ sztuki w samonapgdzajagcym si¢

wewngtrznym obiegu (krytycy-kuratorzy-arty$ci)".?



Trudno tu juz méwi¢ o szczeros$ci przekazu artystycznego, jest to czysty
koniunkturalizm, bezposredni. Inna grupa poszukuje kontekstu w swoich
pracach, a moze nawet dorabia prace do kontekstu nie zwazajac na poziom
artystyczny pracy. Wazna jest tres$¢, przekaz dziela i niestety znajduja poklask
wsréd osob decydujacych o rynku sztuki. Pojawia si¢ coraz wigksza
komercjalizacja, komiks porownuje si¢ do grafiki artystycznej, warsztatowej,
dostowne przedruki z pop-kultury stajg si¢ pelnoprawnymi dzielami
graficznymi. Skrajna komercjalizacja zabija ducha kreacji 1 wymusza na
artystach rynkowe cwaniactwo 1 koniunkturalizm. Zgubny koniunkturalizm dla
sztuki, zorientowany na kupca albo kuratora.

Jednak pojawia si¢ coraz wiecej przyktadow, ze pogon za nowoscig jest
Juz na wyczerpaniu, obserwujemy si¢ganie w przesztos¢, dalsza i blizsza w celu
przerabiania, kompilowania, poprawiania, oszpecania lub ozdabiania. Zapewne i
mnie si¢ to przytrafia, ale mam nadziej¢, ze nie w doslowny sposob, a wlasnie
taki mam w tym momencie na mysli.

Osobliwym przyktadem wyczerpania w sztuce sg cieszace si¢ w ostatnich
latach powtorzenia. W nowych mediach powtarzamy to, co juz byto, powstaja
eklektyczne dzieta niekoniecznie doréwnujace swoim pierwowzorom.

A gdzie tesknota za pigknem, picknem w szerokim pojeciu, nie tym
czysto estetycznym, utozsamianym z cukierkowatoscig. Pigkno jako najwyzsza
warto$§¢ estetyczna, ktora powinna by¢ przedmiotem bezinteresowne;j
kontemplacji. A jest to wartos¢, do ktorej zdolny jest tylko cztowiek.

Nie nazwiemy pozostatej po budowlancach zottej taSmy na $cianie czyms
picknym ani dzietem sztuki, do czasu az kto$ tego nie nazwie dzietem sztuki,
podobnie, jak siatki na zakupy pelnej $§mieci. Ale czy to bedzie sztuka? Pigkno?
Pozostawiam te pytania bez odpowiedzi, dla mnie sg to pytania czysto
retoryczne.

Spodziewajac si¢ od wspodiczesnej sztuki doznan prawdziwie

estetycznych, mozemy bardzo si¢ rozczarowac. Ja doznaj¢ tego uczucia nader
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czesto, obserwujac rynek sztuki podporzadkowany koncepcjom, kontekstom,
ogolnie dziataniom, ktére wyprzedzaja sam proces kreacji. Najpierw pomyst
potem dzieta sztuki. Kto§ powie, ze pomyst to tez kreacja. Moge si¢ z tym
zgodzi¢, o ile nie mamy tu na my$li sztuki wizualnej. To jest pewnego rodzaju
odwrotnos¢, dopiero widzac dzieto sztuki mozemy doszukiwaé si¢ jakiego$
drugiego dna, tresci, nie na odwrot.

Zauwazam tez niepokojacy drugi nurt, tatwos$¢, brak zaufania do widza, a
moze che¢ dotarcia do widza masowego. Jak wspomniatem wczesniej, sztuka
tak zwana lekka, tatwa 1 przyjemna, tatwa w odbiorze, masowa, stata si¢
pelnoprawnym uczestnikiem rynku sztuki. Niby nie ma nic w tym zlego, ale jest
pewne niebezpieczenstwo. Jesli sztuka bedzie dostosowywata swoj poziom do
widza, to poziom bedzie coraz bardziej opadal. Juz dzi§ widuj¢ na wystawach
prace takie same, jak do kupienia w kiosku ,,Ruchu”, no moze troch¢ wigksze,
jedyna roéznica. Widze tu pewng analogi¢ z komercyjng telewizja.

Czy na pewno chcemy tego, co dzieje si¢ w telewizji, aby stupki

ogladalnosci decydowaty o tym, co bedzie emitowane?

Nie znaczy to tez, ze rozwigzaniem jest romantyczne hasto "sztuka dla
sztuki". Gdzie artySci zajmuja si¢ poszukiwaniami formalnymi, utrzymujac, ze
sztuka nie petni innych funkcji niz estetyczne. Takiej postawy nie negujg, ale
dopuszczam rowniez postawe taczaca funkcje estetyczne z jakimikolwiek
tresciami, ale pod warunkiem, ze w tej kolejnosci, nie odwrotnie.

O ile funkcje estetyczne, artystyczne stoja na zadowalajagcym poziomie
mozemy zacza¢ poszukiwania jakiego$ kontekstu. Sam kontekst jest dla mnie

nieakceptowalng skrajnoscia.

Bardzo tadnie 1 zwi¢zle podsumowata to Monika Matkowska, piszac na
tamach Rzeczpospolitej takie stowa: "Wspodiczesna polska sztuka zamienita si¢

w sie¢ interesow. Uformowaly si¢ "rodziny", grupy wzajemnego wsparcia
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wykluczajace  kogokolwiek  z  zewnatrz.  Niezaleznych  krytykow
wyeliminowano. Ich role przejeli kuratorzy. (...) Niezno$nie pretensjonalne i
nudne teksty, zamieszczone w katalogach czy na planszach wystawowych,
istniejg same dla siebie. Wilasciwie staty si¢ wazniejsze niz to, co widaé. Im
bardziej znikoma warto$¢ sztuki w sztuce, tym bardziej rozbuchane

dywagacje."*

Doprowadza to do tego, ze mozna sta¢ si¢ najdrozszym 1 cenionym
artysta, robigc rzeczy artystycznie banalne. Nie wiem na czym polega
artystyczny fenomen np. Koonsa, ktéry sprzedat balonowego, roézowego,
dmuchanego psa za 60 milionow dolarow. Wiadomo, ze teori¢ czy ideologi¢
mozna dopisa¢ do wszystkiego, do kazdego obiektu, ktéry ma by¢ traktowany
jako dzieto sztuki. Sprawny krytyk moze pracowa¢ w mys$l zasady: "dajcie mi
byle co, a zrobi¢ z tego dzieto sztuki". Taki mechanizm mozna zastosowaé w
wielu dziedzinach sztuki, w teatrze, muzyce, filmie, moze trudniej w $piewie
operowym, bo tam trzeba przynajmniej spetni¢ minimalne wymagania gltosowe.
Jest to bardzo uproszczony obraz "tworzenia" dzieta sztuki z niczego, ale mam

wrazenie ze stosowany coraz czgscie;j.

W zwigzku z tym wszystkim co dzieje si¢ w kulturze, wrozono, ze dla
niektorych dziedzin mozna juz pisa¢ nekrologii. Oglaszano zgon filmu niemego,
opery, przyszedt czas tez na malarstwo, jak 1 drukowang ksigzke, plyty
winylowe itp. Oczywiscie sktadano do grobu tradycyjne gatunki sztuki, jak
rysunek 1 grafika. Nie byloby to bardzo chybione, poniewaz od szlachetnych
form sztuki odwracajg si¢ nawet arty$ci, na szczgs$cie nie wszyscy. Zamiast
grafiki wybierajg, instalacje, instalacje multimedialne, rézne projekty, pod

ktérymi nie wiadomo co si¢ kryje. Sg to pojecia powszechnie znane. Mnigj



zrozumiate albo zrozumiate tylko dla elit staly si¢ pojecia "drzeworyt",
"litografia", "miedzioryt' czy inne artystyczne techniki graficzne.

Pomijam, Ze czynnosci niezbedne przy pracy w wyzej wymienionych
technikach wymagajg warsztatu 1 umiejetnosci, czasu 1 cierpliwosci, s3
pracochtonne. Korzysci niewielkie, mozliwo$¢ zrobienia migdzynarodowe;j
kariery znikoma. Kolekcjonerzy wspolpracujacy z kuratorami wolg dzieta
bardziej spektakularne. Taka drogg szlo tez malarstwo, ale okazato si¢ bardziej
efektowne, rzezba przeksztalcita si¢ w instalacj¢ a grafika? Pozostala tylko dla
wybrancow. Moglo si¢ wydawaé¢ ze Andy Warhol ze swoimi serigrafiami
zmieni kierunek albo pdzniej, ze grafika komputerowa bedzie mogta
rywalizowa¢ z popularnymi gatunkami, ale jak to trafnie poréwnal Piotr

"nmn

Sarzynski w "Polityce", "grafika komputerowa ma si¢ do klasycznej grafiki tak,

ns

jak wakacyjne festyny kabaretowe do Kabarety Starszych Panow."’ Cieszy
mnie, ze sg jeszcze ludzie zauwazajacy taka roznice 1 w dodatku autor tego
cytatu nie jest grafikiem.

Taki stan rzeczy prawdopodobnie jest nastepstwem faktu, ze nie istnieje
juz sztuka dla sztuki.

To juz przesztos¢. Sztuka, co wcale nie jest nowoscig, bo taka tendencje
obserwujemy od jakiego$ czasu, przestala zajmowal si¢ forma, zaczgla sie
zajmowa¢ wlasnie problemami. Spoteczenstwem, polityka, ideologia, ideami,
dyskursem kulturowym, religia, wtadza, seksualno$cig. To oczywiscie nie
oznacza, ze nie ma artystow, ktorzy zajmuja si¢ sztuka dla sztuki, ale nawet ona
od jakiego$ czasu pojawia si¢ w okreslonym konteks$cie, wtasnie problemowym.

Nad wspotczesng sztukg unosi si¢ duch radykalnej lewicowosci, cho¢ to
poniekad zrozumiale, poniewaz awangarda zawsze byla krytyczna, a krytycyzm
jest wyrazng cechg $rodowisk lewicujacych. Sztuke zdominowat dyskurs

spoteczno-polityczny. Zdominowaly ja problemy $wiata, drobne ludzkie

problemy, ktore wregcz catkowicie wyparty dyskurs formalny.



Sztuka jest niech¢tnie dopuszczana do mediow, a jesli w ogole, to tylko w
konteks$cie skandali, trudno wigc méwi¢ o budowaniu relacji sztuka-
spoteczenstwo. A nie jest dopuszczana wilasnie dlatego, ze jest pojmowana jako
co$ niezrozumiatego i1 hermetycznego, nie jest produktem dla mas. Media, nie
zajmujac si¢ sztuka, mimowolnie kreuja poglad, Zze sztuka nie jest czyms$
zajmujacym, bo nie ma w niej elementow rozrywki czy ludycznosci, na ktorych
opieraja si¢ dzi§ media. Z jednej wigc strony, sztuke oskarza si¢ o
niezrozumiato$¢, z drugiej zas, blokuje si¢ jej dostep do sfery publicznej, by
mogla zaistnie¢ jako dyskurs, a przez to sta¢ si¢ zrozumiata, i w konsekwencji
zacza¢ odgrywac role.

Rzemiosto zostalo zastgpione przez dyskurs krytyczny, teoretyczny, w
ktérym juz kolejne pokolenie podejmuje caty czas te same kwestie, moze tylko z
wigkszym naciskiem na sprawy pflci, uwikltania w mechanizmy konsumpcji,

wyscig szczurow.

Jednak to nadal jest sztuka krytyczna, takze w rozumieniu
globalistycznym, zajmujgca si¢ problemami §wiata. Instalacje, pokazy wideo,
wszelkiego typu dzialania multimedialne staty si¢ masowo uzywanymi srodkami
ekspresji, a klasyczne techniki odchodza w przesztos¢. Mozna wigc powiedziec,
ze sztuka wspodlczesna stata si¢ gigantyczng kulturg obrazkowa.

Cho¢ do tradycyjnie rozumianej sztuki jako spoteczenstwo jesteSmy
najbardziej przyzwyczajeni i taka sztuka nadal istnieje, to jednak, nie ma juz
niestety takiego znaczenia.

Cate bowiem myslenie o sztuce wspotczesnej zostato zdominowane przez

jej problematycznos$¢ w sensie dyskursu spoteczno- politycznego.



Innymi stowy, podobnie jak w przypadku pytania o sztuk¢ wysokg i niska,
pytanie o to, czym jest sztuka tradycyjna, a czym nowoczesna, zostalo odsunigte
na daleki plan.

Sztuka tradycyjna, jak sama nazwa wskazuje, opiera si¢ na wiekowe;j
ciggtosci, gdzie w dokonania 1 wiekopomne dzieta wpisana jest pami¢¢ czasu.
Jej kunszt, cho¢ bardzo czgsto wrecz wySmiewany, to taki solidny, mocny punkt
podparcia. A juz Archimedes mawial o tym, ze dajcie mi punkt podparcia a
porusze¢ ziemi¢. Brak takiego solidnego fundamentu, o ktory mozna si¢ oprzec z
rownoczesnym, jakze naiwnym przekonaniem, ze dzisiaj kazdy moze by¢
artyst3, a do bycia nim wystarczy mu chociazby aparat o wysokiej
rozdzielczo$ci w przecigtnym smartfonie, rodzi wiele kuriozalnych sytuacji.

Instalacje¢ Yoko Ono w liverpoolskie; Walker Gallery, ktora sktadata si¢ z
kilku drabin malarskich wigkszos¢ zwiedzajacych wzieta za cze$¢ wyposazenia
ekipy remontowej, ktora zapewne nie zdazyla na czas jej uprzatngé. Z kolei
dwdch nastolatkow spowodowato ostatnio spore zamieszanie, kiedy potozyli na
podlodze okulary w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w San Francisco, za$
zwiedzajacy myslac, ze to dzieto sztuki zaczgli fotografowac ten ,,eksponat".

To przyktady jak bardzo zdezorientowani sg dzisiejsi odbiorcy sztuki
wspoélczesnej. Jak tatwo z nich zadrwié. Jak tatwo nabraé 1 przystowiowo nabi¢
w butelke. To poniekad efekt stynnego zartu Marcela Duchampa, ktory niestety
prawie wszyscy potraktowali serio.

W tym sensie sztuka tradycyjna, ta wywodzaca si¢ z jej klasycznych
dziedzin, ktora naucza i1 uprawia si¢ w akademiach 1 prywatnych szkotach, daje
pewnos¢ 1 swoistag gwarancje, ze to czego doswiadczymy, jest efektem
autentycznych umiejetnosci, a nie jedynie mniej lub bardziej btyskotliwym
pomystem zrealizowanym napredce przy uzyciu zaawansowanego programu

graficznego w komputerze ostatniej generacji.
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Moze w trochg¢ zbyt dtugim tekscie staralem si¢ opisa¢ tendencje panujace
w sztuce w ktorej "znak graficzny" jest juz w niszy. Cztowiek-znak, ktory jest
tematem mojej pracy jest przeciwienstwem ogolnych tendencji, ale uwazam to
za atut. Jest to nisza dostgpna nie dla wszystkich, dostepna dla o0sob
poszukujacych interesujacego znaku jako formy plastycznej, nawet jesli
uproszczonej, lapidarnej, to jednak nie piktogramu.

Czyli w pierwszej kolejnosci jako obiekt plastyczny, ktory ogladamy a nie
czytamy. Odbiorcy mojej sztuki czasem zadajga mi pytania w stylu: co to znaczy,
co oznacza, co chcialem przez to powiedzie¢. Ja jednak moge opowiedzie¢ o
swoich inspiracjach a nie o ideach, ktére towarzyszyly powstawaniu danej
pracy.

Unikam motywow, ktorych zadaniem jest przycigganie uwagi przez ich
tres¢. Nie staram si¢ wstrzasna¢, prowokowaé, szokowacé. Unikam brutalnosci,
ktorej celem jest zwrocenie na siebie uwagi. Motyw czlowieka, ktéry jest
tematem mojej pracy artystycznej traktuje symbolicznie, jako znak plastyczny,
ktory ma by¢ dziataniem czysto wizualnym, mimo ze pierwowzoér miat w
realno$ci wraz z calg towarzyszaca mu trescig. Odbiorcy zapewne doszukajg si¢

réznych znaczen, ale to jest prawo odbiorcy a nie moje zamierzenie.

Patryk Lutomski
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