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WSTEP

WSTEP

Po ponad stu latach mistrzowie malarstwa orientalistycznego na czele
z Jeanem-Léonem Gérome’em przywrdceni zostali do task przez kura-
toréw wystaw’, autoréw opracowan naukowych?, marszandéw i przede
wszystkim kolekcjoneréws. Wéréd tych malarzy jest réwniez Polak -
Stanistaw Chlebowski.

Zorganizowana w roku 2008 w Tate Britain wystawa The Lure of the East przy-
pomniata twdrczo$¢ angielskich orientalistéw; w tym samym roku w Muzeum
Narodowym w Warszawie urzgdzono analogiczng ekspozycje po$wiecong
orientalizmowi w dziewietnasto- i dwudziestowiecznym malarstwie polskim.
Z kolei w 2010 roku The ]. Paul Getty Museum i Musée d’Orsay zaprezento-
waly monograficzng wystawe tworczosci Géréme’a, a w roku 2011 w Brukseli
udostepniono publiczno$ci ekspozycje De Delacroix a Kandinsky: lorientalisme
en Europe.

Zob. m.in.: C. Juler, Les Orientalistes de [école italienne, Paris 1994; G. Ackerman,
Les Orientalistes de Iécole britannique, Paris 1991; G. Ackerman, Les Orientalistes
de l’école américaine, Paris 1994; E. Dizy Caso, Les Orientalistes de ['école espa-
gnole, Paris 1997; M. Haja, G. Wimmer, Les Orientalistes des écoles allemande et
autrichienne, Paris 2000; Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce
w XIX wieku i I potowie XX wieku, red. A. Kozak, T. Majda, Warszawa 2008.
Obrazy o tematyce orientalnej wystawiane na aukcjach organizowanych przez
domy aukcyjne Sotheby’s czy Christie’s osiagajg obecnie bardzo wysokie ceny.
Na aukcjach, podobnie jak przed wiekiem, kréluje Gérdme. W 2008 roku jego
obraz Meczet Rustema Paszy w Stambule zostal w nowojorskim Sotheby’s sprze-
dany za milion dziewiecset tysiecy dolaréw, zob. W. Moonan, Recapturing the
Allure of Orientalist Art, ,The New York Times” z 9 1V 2009.



Artysta ten na kartach polskiej historii sztuki byt przedstawiany jako po-

sta¢ niemalze fantastyczna, poréwnywalna z bohaterami z Basni
z tysigca i jednej nocy. Pobyt w Stambule w charakterze nadwornego
malarza sultana Abdulaziza, ogromny majatek, jakim zostat obdarowa-
ny, rezydencja, ktérg wybudowal w Paryzu, $mier¢ bedgca wynikiem
obledu - tworzg niezwyklg opowies¢.

Czy krazace juz za zycia artysty opinie o nim sg prawdg? Czy jego biografia

byla rzeczywiscie tak barwna, a dziela tak wybitne, ze mogly zdobié
komnaty samego padyszacha? Sadze, ze artysta $wiecgcy sukcesy za
zycia i doceniany po $mierci, stawiany na réwni z takimi mistrzami
malarstwa orientalistycznego jak Alberto Pasini i Gérdme+, zastuguje,
aby poswieci¢ mu nieco wiecej uwagi, niz czyniono to dotychczas.
Mam nadzieje, ze przygotowana przeze mnie monografia pozwoli chociaz
w cze$ci zweryfikowal tezy przyjete w literaturze przedmiotu i rzuci

nowe $wiatto na biografie i twérczo$¢ Chlebowskiego.

Ksigzka niniejsza powstala jako rozprawa doktorska, obroniona w Insty-

tucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego w marcu 2013 roku.
Napisanie monografii bylo mozliwe dzigki finansowemu wsparciu
Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego (grant promotorski), sty-
pendium naukowemu miasta Krakowa dla szczeg6lnie uzdolnionych
studentdw oraz doktorantdw, przyznanemu na rok 2008/2009, stypen-
dium Funduszu im. Jana i Suzanne Brzekowskich (Biblioteka Polska
w Paryzu) oraz stypendium doktoranckiemu Wydzialu Historycznego

Uniwersytetu Jagielloriskiego przyznanemu na rok 2011/2012.

Pragne serdecznie podziekowad wszystkim, ktorzy stuzyli mi radg i pomo-

cg oraz wspierali mnie podczas powstawania ksigzki: promotorowi
mojej pracy doktorskiej, dr. hab. Markowi Zgdérniakowi, jej recenzen-
tom - prof. Janowi K. Ostrowskiemu i prof. Waldemarowi Okoniowi,
a takze prof. Piotrowi Krasnemu, mgr Katarzynie Kazmierczak, mojej
rodzinie i przyjaciolom. Za wsparcie finansowe dzigkuje dziekanowi
i prodziekanowi Wydzialu Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Kra-

kowie - dr hab. Alicji Panasiewicz i dr hab. Marii Wasilewskie;j.
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1.1.
STAN BADAN
I METODY PRACY

Badacze historii malarstwa polskiego zwrdécili uwage na tworczo$¢ Sta-
nistawa Chlebowskiego juz pod koniec XIX i na poczatku XX wieku.
Sporo uwagi poswiecit Chlebowskiemu Jerzy Mycielski. Ocenial on
dzieta malarza bardzo wysoko, pisal miedzy innymi: ,[...] §miemy po-
wiedzied, ze pod wzgledem kolorystyki, $miatosci w niej, jasnosci a za-
razem harmonii zaden malarz polski, oprécz jednego [M. Gierym-
skiego], do dzi$ dnia temu illustratorowi Oryentu nie doréwnal”. Po-
dziwiat dzieta Chlebowskiego ukazujgce wschodnie sceny rodzajowe,
a takze jego studia, szkice i akwarele. Mycielski dostrzegal liczne zale-
ty takze w nieukoriczonym dziele Wjazd Mahometa 11 do Konstantyno-
pola. Zauwazyl jednak i wady w innych pracach artysty. O obrazach Jan
111 Sobieski pod Wiedniem, Smier¢ Wtadystaw Warnericzyka i Polowanie
z sokotami Ahmeda 111 wypowiadat sie w nastepujgcy sposob: ,[...] sg to
utwory calkiem drugorzednej wartosci, konwencjonalne i jakby na
urzad, z musu robione, a zwlaszcza pod wzgledem kolorystycznym,
cho¢ niby $wietne, naprawde jednak niemozliwe™.

Réwniez Stanistaw Witkiewicz dostrzegt zalety warsztatu Chlebowskiego
- staranno$¢, dopracowanie szczeg6ldéw, swietne opanowanie tech-
niki - chociaz mial mu wiele do zarzucenia. Twierdzil, Zze w jego
obrazach jest zbyt wiele szczegdtow. Wadg Chlebowskiego bylo takze,
wedlug Witkiewicza, stosowanie lokalnych barw ,sprowadzonych

I J. Mycielski, Sto lat dziejéw malarstwa w Polsce, Krakdw 1897, s. 472-478.
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do pewnego ogdlnego tonu, spod ktdrego przeswieca podktad ruda-
wej farby™.

Sylwetka Chlebowskiego zajat sie tez Henryk Pigtkowki w Albumie sztu-
ki polskiej. Szczeg6lny nacisk potozyl na negatywny wplyw wielolet-
niej pracy na dworze sultariskim na tworczos¢ artysty. Pigtkowski
przypomnial wczesne dzieta Chlebowskiego: szkic do obrazu Joanna
d’Arc w wigzieniu, Wit Stwosz w Norymberdze, Wnetrze pracowni. Dzie-
to ukazujace Wita Stwosza zestawit z pracg Jana Matejki, z czego wy-
ciagnal nastepujagcy wniosek: ,[...] szedl wyztobionym szlakiem rutyny,
ktdéra romantyzm, przez kilkanascie lat trwania, zdotal juz naéwczas
wytworzy¢. Brak prawdy psychologicznej w przedstawieniu na psy-
chologji uczué opartej kompozycji”. Przychylniej pisat o obrazie Wne-
trze pracowni, ktory wigzal z wptywami malarstwa flamandzkiego na
twoérczos¢ artysty. Uwazal, ze Chlebowski nie zagubil w nim swej
indywidualnosciz.

Z kolei Eligiusz Niewiadomski uznal, ze twérczo$¢ Chlebowskiego nie jest
nowatorska. Wedlug krytyka malarz przyswoit sobie zdobycze sztuki za-
chodnioeuropejskiej, a dzieki podjeciu tematéw zwigzanych ze Wscho-
dem jego dziela staly sie ,,$wieze i malownicze”. W szkicach i akwarelach
Chlebowskiego Niewiadomski dostrzegl przejawy realizmu?.

Podobnie jak Jerzy Mycielski, Feliks Kopera uwazat obrazy Jan 111 Sobieski pod
Wiedniem i Smier¢é Wladystawa Warnericzyka za dziela konwencjonalne.
Natomiast za prace stojace na wysokim poziomie uznat studia i szkice
Chlebowskiego. Dostrzegt w arty$cie réwniez swietnego kolorystes.

Krétkie notki biograficzne, w ktérych pobieznie opisano koleje zycia Chle-

bowskiego, pojawily sie w Wielkiej encyklopedii powszechnej ilustrowanej,

2 S. Witkiewicz, Sztuka i krytyka u nas, Lwow 1899, s. 478-480.

3 Album sztuki polskiej, oprac. H. Pigtkowski, Warszawa 1901, s. 123-124, 126, 153,
174, 175.

4  E.Niewiadomski, Malarstwo polskie X1X i XX wieku, Warszawa 1926, s. 98-100.

5 F. Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce, t. 3: Malarstwo w Polsce XIX i XX wieku,
Warszawa 1929, s. 192-193.

6  Wielka encyklopedia powszechna ilustrowana, t. 11, Warszawa 1893, s. 679-680
(oprac. hasta W. Gerson).
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Encyklopedii powszechnej S. Orgelbranda’, Allgemeines Lexikon der Bilden-
den Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart?® i Polskim stowniku biogra-

ficznymo.

Postad i tworczo$¢ Chlebowskiego pojawily sie tez w kilku artykutach. Mie-

czystaw Treter nakre§lil sylwetke Chlebowskiego w tekécie omawiajg-
cym szkice wykonane przez sultana Abdulaziza, a przechowywane obec-
nie w Muzeum Narodowym w Krakowie™. Artykutl poswiecony
Chlebowskiemu wydrukowano réwniez w czasopismie ,Na Szerokim
Swiecie™™. Posta¢ malarza przywotat tez Maciej Szukiewicz w pracy
przyblizajacej okoliczno$ci podrdzy Jana Matejki do Stambutu™. Dzieta
artysty czesto eksponowano na wystawach tematycznych lub retrospek-
tywnych, miedzy innymi w Paryzus, Warszawie*, Krakowie® i Lwowie®.

7
8

10
II
12

13

14

15

16

Encyklopedia powszechna S. Orgelbranda, t. 3, Warszawa 1898, s. 474-475.
Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart,
oprac. U. Thieme, F. Becker, t. 6, Leipzig 1912, s. 518 (oprac. hasta T. Szydtowski).
Polski stownik biograficzny, red. W. Konopczynski, t. 3, Krakéw 1937, s. 296
(oprac. hasta M. Treter).

M. Treter, Rysunki suttana Abdul-Aziza, ,Lamus” 19009, z. 4, s. 555-503.

Gdy polski malarz uczyt suttana, ,Na Szerokim Swiecie” 1934, nr 34, s. 8-9.

M. Szukiewicz, Stambulski epizod w zyciu Matejki, w: Jan Matejko. Studia i szkice,
Krakéw 1938, s. 93-94, 99-102.

Exposition rétrospective d'oeuvres des peintres polonais, Paris 1900, s. 22; wystawa
zorgaznizowana przez Galerie Georges Petit.

Krdtkie wzmianki o niezyjgcych malarzach polskich na wystawie retrospektywnej,
otwartej w maju 1898 roku w Warszawie, z dodaniem spisu chronologicznego i ka-
talogu ich dziet, Warszawa 1898; Sto piecdziesigt lat malarstwa polskiego w szki-
cach. Katalog IX wystawy Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Przesztosci, oprac.
W. Husarski i in., Warszawa 1918, s. 55; Album reprodukcji obrazéw z wystawy
Sto Lat Malarstwa Polskiego z prywatnych zbioréw warszawskich, Warszawa 1919,
s. 10-11; Zotnierz i kori w sztuce polskiej, Przewodnik po Wystawie Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych, nr 85, Warszawa 1933.

Katalog ilustrowany wystawy ,, Kori w malarstwie i rzeZbie polskiej”, Towarzystwo
Przyjaciét Sztuk Pieknych, Krakéw 1913, s. 7-8; Katalog wystawy Sto Lat Malar-
stwa Polskiego, oprac. F. Klein, Krakéw 1929, s. 10.

]. Boloz-Antoniewicz, Katalog wystawy sztuki polskiej 1764-1886, Lwow 1894,
s. 269-271; W. Bachowski, M. Treter, Wystawa miniatur i sylwetek we Lwowie,
Lwow 1912, s. 58-50.
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Rowniez w drugiej polowie XX wieku osoba i twdrczo$¢ Chlebowskiego za-
uwazalne byly w opracowaniach malarstwa dziewietnastowiecznego.
Dos$¢ obszernie, ale krytycznie scharakteryzowat go Tadeusz Dobrowolski.
Twierdzil, ze malarz zbyt wiele wagi przywigzywat do obiektywnej $cisto-
$ci, dlatego tez gubil sie w chaosie szczegbtéw. Pisal, ze kompozycje ro-
dzajowe Chlebowskiego w spos6b powierzchowny czerpig z malarstwa
romantycznego. Wiecej prawdy badacz dostrzegt w krajobrazach - wido-
kach miejskich zautkéw i Bosforu, ale sgdzil, ze i one ,grzesza znieksztal-
ceniem prawdziwej wizji azjatyckiego pejzazu, gdyz pomijaja tak istotny
dla niego czynnik jaskrawego $wiatla stonecznego [...]; chociaz nie uni-
kaja wielobarwno$ci, w gruncie rzeczy sg szare i anemiczne w kolorze™.

Andrzej Ryszkiewicz twierdzil, ze ,Chlebowski znany jest przede wszyst-
kim ze swych dosy¢ powierzchownie i pospiesznie malowanych obra-
z&w orientalistycznych, o jaskrawej fakturze, nastawionych na efekt.
[...] Ta sztuka tatwa w odbiorze, niestawiajaca sobie powaznych aspi-
racji artystycznych, stanowi dzi$§ wielko§¢ przebrzmialy’. Ryszkiewicz
zwrdcil uwage, ze bardziej istotne sg wczesne obrazy Chlebowskiego.
Sadzil réwniez, ze ,zainteresowanie najwieksze powinna wzbudzi¢
sama bujna osobowo$¢ artysty, jego niebagatelna umystowos$¢, zmyst
obserwacji, ciekawos$¢ $wiata, barwne koleje zycia™.

Inne spojrzenie na tworczo$¢ Stanistawa Chlebowskiego zaprezentowat
Jerzy Malinowski. Nazwal on artyste najwazniejszym polskim mala-
rzem orientalistg XIX wieku. Badacz zwrécil uwage na brunatno-rézo-
wg tonacje i kontrasty $wiatlocieniowe dziet Chlebowskiego. Na przy-
ktadzie pracy Bajazet w niewoli Tamerlana pokazal, ze malarz

ysugestywnie kontrastuje przepych i kulturowe wyrafinowanie $§wiata
islamu z surowo$cig mongolskich najezdzcow”™.

Wraz ze wzrostem zainteresowania dziewietnastowiecznym malarstwem

orientalistycznym w publikacjach poswieconych temu zagadnieniu zacze-

17 T. Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 2, Wroctaw-Krakéw 1960,
S.22-23.

18 A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie. Romantyzm. Historyzm. Realizm, Warszawa
19809, s. 172.

19 ]. Malinowski, Malarstwo polskie XIX wieku, Warszawa 2003, s. 167-168.

STANISLAW CHLEBOWSKI, ,NADWORNY FARBIARZ JEGO SULTANSKIE] MOSCI”
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to uwzglednia¢ tworczo$¢ Chlebowskiego. Jego dziela przywolywane sg
w pracach autorstwa Géralda Schurra®, Philippe’a Julliana®, Lynne Thorn-
ton®, Agaty Lem?, Frédérica Hitzela*. Zainteresowanie badaczy wzbudzity
réwniez obrazy Chlebowskiego o tematyce batalistycznej; wspomnieli
o nich w swych publikacjach Zdzistaw Zygulski jun. i Marek Kwiatkowski.

Barwne koleje zycia malarza zwrécily uwage znawcéw historii kontaktéw

polsko-tureckich. O Chlebowskim pisali Jan Reychman, omawiajgc losy
podréznikéw polskich na Bliskim Wschodzie w XIX wieku?, a takze

Kira Galczynska-Kilanska, autorka ksigzki na temat Polakéw w Turcjis.

Sylwetka Chlebowskiego nakreslona zostata w notach zamieszczonych

w stownikach biograficznych: Stowniku artystow polskich®, Allgemeines
Kiinstlerlexikon®°, a takze w Stowniku Polakéw w Imperium Osmariskim
i Republice Turcji®.

20

21

22

23

24
25
20
27

28
29

30

31

G. Schurr, 1820-1920. Les petits maitres de la peinture, valeur de demain, t. 3, Paris
1970, s. 23-24.

P. Jullian, Les Orientalistes, la vision de I'Orient par les peintres européens au XIX®
siécle, Fribourg-Paris, 1977, s. 145, 149.

L. Thornton, Women as Portrayed in Orientalist Painting, Paris 1994, s. 167, 171;
eadem, The Orientalists. Painter-Travellers, Paris 1994, s. 48-49; eadem, Du Ma-
roc aux Indes. Voyages en Orient aux XVIII* et XIX siécles, przel. na fr. Ch.-M.
Diebold, F. Austin, Paris 1998, s. 303.

A. Lem, Wizja Bliskiego Wschodu i Afryki pétnocnej w malarstwie polskim II poto-
wy XIX i 1 potowy XX wieku. Wybrane wqtki i zagadnienia, ,Dziela i Interpretacje”
1990, t. 4, s. 39-105.

F. Hitzel, Couleurs de la Corne d'or. Peintres voyageurs de la Sublime Porte, Paris
2002, S. 273, 304.

Z. Zygulski jun., Stawne bitwy w sztuce, Warszawa 1996, s. 74-75, 155-156.

M. Kwiatkowski, Polscy malarze koni, Warszawa 1991, s. 40.

]. Reychman, Podréznicy polscy na Bliskim Wschodzie w XIX wieku, Warszawa
1972, s. 706, 78.

K. Galczynska-Kilanska, Polacy w Kraju Pétksiezyca, Krakow 1974, s. 59, 64.
Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych. Malarze, rzezbiarze, gra-
ficy, t. 1, Wroclaw-Warszawa 1971, s. 318-319 ( oprac. hasla E. Szczawiriska).
Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker, t. 18,
Miinchen 1998, s. 585-5806 (oprac. hasta U. Leszczyrniska).

].S. Latka, Stownik Polakéw w Imperium Osmariskim i Republice Turcji, Krakéw
2005, s. 67.
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Dziela malarza wystawiane byly w réznych kontekstach, miedzy innymi

jako prace wychowanka petersburskiej Akademii Sztuk Pieknychs3?
i tworcy scen historycznych®. Eksponowano je takze na innych wysta-
wach w Polsce i za granicg*. Szczeg6lnie czesto obrazy Chlebowskiego

prezentowane byly jako przyklad kontaktéw kultury polskiej i tureckie;j,
a takze jako dziela reprezentujgce nurt orientalistyczny w dziewietna-
stowiecznym malarstwie®. Sporo uwagi poswiecili artyscie twércy
wystawy Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce w XI1X
i 1 potowie XX wieku3®. Jego dziela pojawily si¢ takze na wystawie Orien-
talism in Polish Art w Muzeum Pera w Stambule, ktérg mozna bylo

obejrze¢ na przetomie 2014 i 2015 roku?”.

Informacji na temat artysty i jego dorobku dostarczajg réwniez katalogi

i publikacje dotyczgce kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie®,

32

33

34

35

36

37
38

Polscy uczniowie Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu w XIX i na poczqtku XX
wieku: katalog wystawy, red. L. Skalska-Miecik, B. Brus-Malinowska, Warszawa
1989, s. 76; wystawa zorganizowana przez Muzeum Narodowe w Warszawie.
Jeanne d’Arc, les tableaux de Uhistoire, red. L. Salomé, Paris 2003, s. 30, 38; wys-
tawa zorganizowana przez Musée des Beaux Arts de Rouen.

A. Horynov4, Portrétni miniatury ve sbirkach statnich zdmku stfedoceského kraje,
Praha 1982, s. 37; Zydzi - polscy, red. D. Dec, K. Moczulska, M. Rostworowski,
J. Walek, Krakéw 1989 (wystawa zorganizowana przez Muzeum Narodowe
w Krakowie); Pejzaz malarzy polskich ze zbioréw Lwowskiej Galerii Sztuki, Pelplin
2004, [brak numeracji stron]; Brandt... Malczewski... Siemiradzki... Polscy mona-
chijezycy. Wystawa malarstwa ze zbioréw Lwowskiej Galerii Sztuki, red. E. Giszter,
Katowice 2005, s. 46; 1. Chomyn, 150 arcydziel malarstwa polskiego ze zbioréw
Lwowskiej Galerii Sztuki, Pelplin 2000, s. 49-50.

Orient w sztuce polskiej, red. B. Biedroriska-Stotowa, Krakéw 1992, s. 33-40 (wy-
stawa zorganizowana przez Muzeum Narodowe w Krakowie]; Wojna i pokd;j.
Skarby sztuki tureckiej ze zbioréw polskich od XV do XI1X wieku, red. T. Majda,
Warszawa 2000, s. 412-430 (Muzeum Narodowe w Warszaiwe); Cuda orientu,
red. T. Grzybkowska, Z. Zygulski jun., Gdanisk 2006, s. 108-109 (Muzeum Na-
rodowe w Gdarisku).

Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce w XIX i I polowie XX wieku,
op. cit,, s. 117-133, 278-287, 392.

Orientalism in Polish Art, red. T. Majda, Istanbul 2014, s. 140-101, 235-245, 331-333.
Katalog Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakdw 1908, s. 88-90, 96; Przewod-
nik po Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakow 1914, s. 25; Malarstwo polskie
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Poznaniu® i Warszawie’, Musée d’Orsay w Paryzu#, Galerii Tretiakow-
skiej w Moskwie#, Lwowskiej Galerii Sztuki®, Albertiny w Wiedniu#.
Dziela Chlebowskiego odnalez¢é mozna takze w opracowaniach

prywatnych kolekcji®.

Zainteresowanie twérczo$cig Stanistawa Chlebowskiego wzrosto w ostat-

nich latach. Tadeusz Majda, korzystajgc z wczesniejszych ustalen, przy-
pomniat sylwetke malarza w teksécie European Artistic Tradition and
Turkish Taste - Stanistaw Chlebowski, the Court Painter of Sultan Abdu-
laziz*®. Jednoczesnie artysta nie zostal pominiety przez tureckich auto-
réw w publikacjach dotyczacych dziewietnastowiecznego malarstwa
w imperium osmanskim. Jednakze autorzy takich opracowan jak Con-

stantinople and the Orientalists¥, Orientalists at the Ottoman Palace®

39
40
41
42
43
44

45

46

47

48

XIX wieku, oprac. H. Blak, B. Malkiewicz, E. Wojtalowa, Katalogi Zbioréw Mu-
zeum Narodowego w Krakowie, Krakéw 2001, s. 47-53.

Malarstwo polskie 1766-1945. Katalog zbioréow Muzeum Narodowego w Poznaniu,
oprac. D. Suchocka, Poznari 2005, s. 41.

M. Suchodolska, 1. Jakimowicz, ]. Jaworska, Rysunki z kolekcji J.1. Kraszewskiego,
Warszawa 1901, s. 75-70.

Musée d’Orsay. Catalogue sommaire illustré des peintures, t. 1, Paris 1990, s. 117.
Gosudarstvennaja Tretjakovskaja Galereja. Katalog zivopisi XVIII - nac. XX veka
(do 1917 goda), Moskva 1984; Plienniki krasoty. Russkoje akademiczeskoje i saton-
noje iskusstwo 1830-1910-h godow, Moskva 2006, s. 100.

D. Szelest, Lwowska Galeria Obrazéw. Malarstwo polskie, przel. ]. Derwojed,
Warszawa 1990, s. 10, 14, 33-34.

M. Keil, Die Miniaturen der Albertina in Wien, Wien 1977, s. 135.

].1. Kraszewski, Catalogue d’une collection iconographique polonaise, Dresden
18065, s. 4, 71; A. Ryszkiewicz, Polonica na zamku w Montrésor, Poznan 1975,
s. 54-55; idem, Kolekcjonerzy i mitosnicy, Warszawa 1981, s. 154, 162.

T. Majda, European Artistic Tradition and Turkish Taste - Stanistaw Chlebowski,
the Court Painter of Sultan Abdulaziz, w: Interaction in Art, Proceedings of the
International Symposium organized by the Hacettepe University, Faculty of Letters,
Department of Art History, red. Z. Yasa Yaman, Ankara 2000, s. 176-181.

S. Germaner, Z. inankur, Constantinople and the Orientalists, Istanbul 2002,
s. 98, 111, 113, 118, 197, 268-269, 290.

Orientalists at the Ottoman Palace, red. 1. Baytar, O. Tasdelen, Istanbul 20006,
$.37,53, 74-
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i The Sultan’s portrait. Picturing the house of Osman* w znacznej mierze
opierali sie na powyzszym tekscie Tadeusza Majdy.

Joachim Sliwa zwrécit uwage na posta¢ Chlebowskiego, omawiajgc staro-
zytne zabytki z kolekcji Gabinetu Archeologicznego Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego, ktére pochodzily ze zbior6w malarza®. Natomiast Ser-
giusz Michalski, analizujac romantyczne wizerunki pokonanego wodza,
przypomnial portret Abd el-Kadera pedzla Chlebowskiego'.

W Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego Natalia Fyderek
przygotowala prace magisterska poswiecong obrazom Chlebowskiego
Smier¢ Whadystawa Warnericzyka i Jan 111 Sobieski pod Wiedniem. Autor-
ka skorzystala z materialéw archiwalnych dotyczacych zycia i twérczo-
$ci artysty. W pracy magisterskiej zaprezentowata biografie Chlebow-
skiego, zrekonstruowala stan badan i historie powstania powyzszych
dziet. Omdwila réwniez ich ikonografi¢. Stusznie wskazata na duzy
wplyw na te przedstawienia obrazéw batalistycznych Chlebowskiego,
malowanych na zamdwienie sultana. Poréwnania te umiescila w sze-
rokim kontekscie ukazujgcym prace malarza na dworze Abdulaziza.
Fyderek starala sie réwniez zidentyfikowa¢ Zrédla inspiracji - doszu-
kiwala sie ich zwlaszcza w malarstwie juste milieu. Prébowala tez uka-
zaé znaczenie dwoch omawianych dziel w calym dorobku artystycz-
nym Chlebowskiego®.

Interesujacy jest krotki tekst Agnieszki Janczyk o akwareli Chlebowskiego
zatytulowanej Odaliski w parku nad Bosforem. Autorka zestawila dzieto

ze wspomnieniami Wladystawa Jabtonowskiego i Edmonda De Amici-

49 The Sultan’s Portrait. Picturing the House of Osman, red. S. Kangal, P.M. Isjn,
Istanbul 2000, s. 460, 519, 522.

50 J. Sliwa, Znad Bosforu do Krakowa. Stanistaw Poraj Chlebowski (1835-1884),
w: Egipt, Grecja, Italia... Zabytki starozytne w dawnej kolekcji Gabinetu Archeolo-
gicznego Uniwersytetu Jagielloriskiego, red. idem, Krakéw 2007, s. 262-267.

51 S. Michalski, Romantyczne wizerunki pokonanego wodza. Préba rozszerzenia iko-
nografii, ,Folia Historiae Artium. Seria Nowa” 2007, t. 11, s. 85-94.

52 N. Fyderek, Stanistaw Chlebowski - ,Smier¢ Wiadystawa Warnericzyka” i ,,So-
bieski pod Wiedniem”, praca magisterska napisana w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagielloriskiego pod kierunkiem prof. dr. hab. Wojciecha Balusa
w roku 2008. Pragne podziekowa¢ pani Natalii Fyderek za udost¢pnienie pracy.
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sa. Wskazata na podobieristwo akwareli do prac Alberta Pasiniego
i Amedea Preziosiego®.

W roku 2009 na konferencji naukowej w Krakowie The Art of Islamic World
and Artistic Relationships between Poland and Islamic Countries Elvan
Topalli wyglosita referat zatytulowany: A Meeting of two Painters from
West and East: Stanislaw Chlebowski’s and Osman Hamdy Bey’s Paintings
of Green Mosque. Autorka przypomniata w nim sylwetki trzech arty-
stow - Stanistawa Chlebowskiego, Osmana Hamdiego Beya i Jeana-
-Léona Géréme’a. Badaczka zestawila ze sobg dzieta powyzszych mis-
trzow ukazujagce wnetrze Zielonego Meczetu w Bursies.

Na tamach prasy ukrairiskiej osobe Chlebowskiego przypomniata, w roku
2010, Leokadia Anczyszkina tekstem zatytutowanym Ewropiejskij
orientalizm i jogo priedstawnik Stanislaw Chlebowskij. Podstawg arty-
kutu sg informacje zaczerpniete z wczesniejszych publikacji®s. W tym
samym roku posta¢ Chlebowskiego pojawila sie réwniez w tekscie
Mary Roberts, w ktérym badaczka oméwita pobyt Géréme’a w Stam-
bule w roku 18755,

W roku 2011 ukazat sie artykul Beaty Studzizby-Kubalskiej, w ktérym au-
torka skoncentrowala sie na historycznych i rodzajowych kompozy-
cjach pedzla Chlebowskiego, powstalych w kregu inspiracji malar-
stwem francuskim. Wskazala, ze wplyw na wczesng twdrczo$¢ artysty
(do roku 1864) mialo malarstwo okresélane terminem genre historique,
zwlaszcza Paula Delaroche’a, a takze mistrzow nowozytnych (Davida

Teniersa Mlodszego). Sceny rodzajowe autorstwa Chlebowskiego stusznie

53 A.Janczyk, Odaliski w parku nad Bosforem, ,Spotkania z Zabytkami” 2009, nr 1,
s. 16-17.

54 E.Topalli, A Meeting of Two Painters from West and East: Stanislaw Chlebowski’s
and Osman Hamdy Bey’s Paintings of Green Mosque, w: The Art of Islamic World
and Artistic Relationships between Poland and Islamic Countries, red. B. Biedron-
ska-Stotowa, ]. Malinowski, M. Ginter-Frotow, Krakow 2011, s. 347-356.

55 L. Anczyszkina, Ewropiejskij orientalizm i jogo priedstawnik Stanislaw Chlebowskij,

,Chudoznja Kultura. Aktualny Probliemi” 2010, s. 457-470.

56 M. Roberts, Géréme in Istanbul, w: Reconsidering Gérome, red. A. Scott, M. Mor-

ton, Los Angeles 2010, s. 120-121, 123, 132-133.
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zestawila z dzietami Gérome’a. Sporo uwagi poswiecita réwniez obra-

zowi Wjazd Mahometa 11 do Konstantynopola'.

Zagadnienia zwigzane z pracg Chlebowskiego na dworze sultana poruszy-

ta Mary Roberts w tekscie opublikowanym w roku 2013 na famach ,Ars
Orientalis”. Australijskg badaczke szczegdlnie zainteresowaly cztery
obrazy Chlebowskiego malowane do palacu Beylerbeyi, sceny batali-
styczne, a takze studia ukazujgce Abdulaziza, przechowywane w Kra-

kowie i Lwowie®.

Podczas przygotowywania monografii opublikowatam kilka artykutéw do-

tyczacych zycia i twoérczo$ci Chlebowskiego. Zajetam sie w nich okre-
sem, gdy artysta pracowal na dworze sultariskims, jego kolekcjg® i zna-
jomosécig z Gérome’'m®, a takze obrazem Wjazd Mahometa 11
do Konstantynopola®. Wyniki badan prezentowalam réwniez na kon-
ferencjach naukowych. Moje wystgpienia dotyczyly wspétpracy Chle-

57

58

59

60

61

62

B. Studzizba-Kubalska, Kompozycje historyczne i rodzajowe Stanistawa Chlebow-
skiego (1835-1884) - w kregu inspiracji malarstwem francuskim, ,Roczniki Huma-
nistyczne” 2008-2009, t. 56-57, . 139-153.

M. Roberts, Ottoman Statecraft and the , Pencil of Nature”. Photography, Paint-
ing, and Drawing at the Court of Sultan Abdiilaziz, ,Ars Orientalis” 2013, nr 43,
s. 11-30. Przedruk z niewielkim zmianami w: M. Roberts, Istanbul Exchanges.
Ottomans, Orientalists and Nineteenth-century Visual Culture, Berkeley 2015,
$.37-74.

A. Wojcik, Stanistaw Chlebowski - nadworny malarz suttana Abdul-Aziza, ,Alma
Mater” 2010, nr 124, S. 42-44.

A. Wojcik, Kolekcja ,starozytnosci” Stanistawa Chlebowskiego, ,Rocznik Biblio-
teki Naukowej PAN i PAU w Krakowie” 2010, 1. 55, 5. 185-193.

A. Wojcik, Jean-Léon Géréme and Stanistaw Chlebowski: The Story of a Friend-
ship, ,Journal of the International Association of Research Institutes in the
History of Art”, grudzien 20, http://www.riha-journal.org/articles/2010/wo-
jcik-gerome-chlebowski-en, data dostepu: 26 X1 2016.

A. Wéjcik, By¢ jak Jan Matejko... czyli ,Wjazd Mahometa II do Konstantynopola”
pedzla Stanistawa Chlebowskiego, ,Roczniki Humanistyczne” 2011, t. 58, s. 339-

350.
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bowskiego z dworem sultafiskim®, przyjazni malarza z ]6zefem Igna-
cym Kraszewskim® i jego pobytu w Turcji®.

Dotychczas wiekszo$ci badaczy zycia i twérczosci Stanistawa Chlebow-
skiego nie udato sie wykroczy¢ poza zbidr informacji, ktére do litera-
tury wprowadzili Jerzy Mycielski i Stanistaw Witkiewicz; ci czerpali je
z artykuldéw zamieszczanych w prasie polskiej w drugiej potowie XIX
wieku, petnych niescistosci, a nawet przeklaman. Niejednokrotnie
barwne koleje zZycia malarza przyciggaly uwage badaczy znacznie bar-
dziej niz jego dziela. Zestaw prezentowanych i omawianych prac Chle-
bowskiego zazwyczaj ograniczal sie do kilkunastu najbardziej znanych
obrazdéw, nie zawsze reprezentatywnych dla jego twoérczosci. Szczegdl-
nie czesto eksponowano, ze wzgledu na fatwy dostep, prace przecho-
wywane w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie i Warszawie
(zwhaszcza Smier¢ Wtadystawa Warnericzyka, Jan 111 Sobieski pod Wied-
niem oraz szkice i studia do Wjazdu Mahometa 11 do Konstantynopola).
Brak informacji pochodzacych ze Zrédet rekopismiennych z czaséw
Chlebowskiego, a takze brak zestawienia zachowanych dziet artysty
skutkowaly nieraz blednymi interpretacjami, poréwnaniami, datowa-
niem, jak rowniez niewtasciwym rozpoznaniem tematow. Wyjatek
stanowig niepublikowana praca magisterska Natalii Fyderek oraz arty-
kuly Beaty Studzizby-Kubalskiej i Mary Roberts.

63 A. Wjcik, Stanistaw Chlebowski - nadworny malarz suttana Abdul-Aziza, kon-
ferencja Relacja swiata arabskiego i paristw islamu z Zachodem na przestrzeni
wiekow, Instytutu Studiéw Klasycznych, Srédziemnomorskich i Orientalnych
Uniwersytetu Wroclawskiego (21-22 V 2010).

64 A. Wojcik, Stanistaw Chlebowski i Jozef Ignacy Kraszewski. Malarz i jego mentor,
konferencja Ze swiata Kraszewskiego. Idee i obrazy, Katedra Historii Literatury
Oswiecenia i Romantyzmu Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego
(24 1 2013).

65 A. Wojcik, Stanistaw Chlebowski w Turcji - bilans zyskéw i strat, konferencja Wy-
jazdy ,za sztukq”. Nadzieje, zyski i straty artystow XIX i XX wieku, Katedra Kom-
paratystyki Artystycznej Instytutu Historii Sztuki Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego (21-23 111 2013); A. Wojcik, Stanistaw Chlebowski w Turcji - bilans
zyskow i strat, w: Wyjazdy ,za sztukq”. Nadzieje, zyski i straty artystow XIX i XX
wieku, red. D. Kudelska, E. Kurylek, Lublin 2015, s. 41-49.
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Aby przyblizy¢ czytelnikowi sylwetke Stanistawa Chlebowskiego, w pierw-
szej czesci niniejszej pracy przedstawitam koleje jego zycia. Odtwarza-
jac biografie artysty, staralam sie zweryfikowa¢ dotychczasowe twier-
dzenia. Réwnoczeénie probowalam ukazaé posta¢ Chlebowskiego
w kontekscie wydarzen historycznych, ktére niejednokrotnie miaty
wplyw na jego zycie i twdrczo$¢. Nastepnie oméwitam twoérczosé ma-
larza, usitujac zachowa¢ uklad chronologiczny; w poszczegdlnych roz-
dzialach dokonalam podziatu dziet wedlug gatunkow, kolejno wyroz-
niajac sceny historyczne, sceny rodzajowe, portrety, pejzaze i studia
architektury. Uwzglednitam takze kontekst artystyczny i historyczny,
miedzy innymi malarstwo w imperium osmanskim, posta¢ Abdulaziza,
jak i sytuacje polityczng w Turcji w XIX wieku. Pozwoli to zrozumie(,
w jakim $rodowisku artystycznym znalazt sie Chlebowski po przybyciu
do Turcji. Scharakteryzowatam réwniez nurt orientalistyczny w dzie-
wietnastowiecznym malarstwie, opisalam jego geneze oraz najwazniej-
szych przedstawicieli i tendencje.

Dzieta Chlebowskiego poddalam analizie ikonograficznej i formalnej, przy
czym uwzgledniono materialy zrédlowe, dzieki ktérym mozna ustali¢
czas ich powstania i tematyke. Wskazalam réwniez na wplywy i Zzrédla
inspiracji. Prace Chlebowskiego odniostam do nurtéw malarstwa dzie-
wietnastowiecznego. Ukazalam recepcje tych dziel w dziewietnastowiecz-
nej prasie i piémiennictwie. Przedstawitam takze warsztat malarza his-

torycznego i orientalistycznego.
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1.2
MATERIALY ZRODL.OWE
] IKONOGRAFICZNE

Najbardziej znaczacym Zrédtem do badan nad zyciem i twdrczoscig
Stanistawa Chlebowskiego jest zbiér archiwaliéw przechowywany
w Dziale Rekopiséw Biblioteki Jagielloniskiej. Zostat zgromadzony
przez siostre malarza - Ksawere Chlebowska, a nastepnie uporzadko-
wany przez drugg siostre, Helene, ktora przekazata materiaty Micha-
towi Pawlikowskiemu, tworzgcemu swoje zbiory w Medyce. P6zniej
archiwum Chlebowskiego bylo przechowywane w Zakopanem, a do
Biblioteki Jagielloniskiej trafito w roku 2004. W trzynastu woluminach
zgromadzono: zapiski autobiograficzne Chlebowskiego, fotografie por-
tretowe i reprodukcje jego obrazéw, rachunki, notatki, korespondencje
dotyczacg sprzedazy i eksponowania dziet artysty oraz jego kolekgji,
wycinki prasowe, listy malarza do matki i si6str, a takze jego korespon-

dencje ze znajomymi i réznymi instytucjami®. Informacje zawarte

66 Zapiski i notatki autobiograficzne sporzqdzone przez Stanistawa Chlebowskiego,
Biblioteka Jagielloriska (dalej: BJ), Dzial Rekopis6w, Przyb. 233/04; Notatki i ra-
chunki z pobytu w Turcji, 1865-1878 i bez dat, Przyb. 234/04; Notatki i rachunki
z pobytu w Paryzu, 1878-1884 i bez dat, Przyb. 235/04; Spis obrazéw, korespon-
dencja dotyczqgca ich ekspozycji i notatki prasowe o ich losach. Papiery dotyczgce
sprzedazy zbioréw Stanistawa Chlebowskiego, 1864-1881, Przyb. 236/04; Kore-
spondencja Stanistawa Chlebowskiego, t. 1, Przyb. 237/04; Korespondencja Sta-
nistawa Chlebowskiego, t. 2, Przyb. 238/04; Fotografie Stanistawa Chlebowskiego,
fotografie jego obrazéw, zdjecia z Turcji, Przyb. 239/04; Listy Stanistawa Chlebow-
skiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 1, 1866-1871, Przyb. 240/04;
Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
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w tych materialach pozwalajg na ustalenie dotychczas nieznanych fak-
tow dotyczacych zycia prywatnego i rozwoju artystycznego malarza,
a takze zweryfikowanie tych, ktére btednie do tej pory byly interpreto-
wane. Archiwalia te stanowig bardzo wiarygodne Zrédto, poniewaz
w wiekszosci sg to odreczne zapiski Stanistawa Chlebowskiego. Artysta
w korespondencji z rodzing wypowiadal si¢ w spos6b szczegélnie
szczery i osobisty. Niestety, materialy nie s3 kompletne i nie obrazujg
w réwnej mierze wszystkich etapéw zycia i twdrczosci Chlebowskiego.
Brak korespondencji malarza z okresu jego nauki w Akademii Sztuk
Pieknych w Petersburgu, podrézy po Europie i pobytu w Paryzu do
roku 18064, a takze z pierwszych lat pobytu w Turcji. Listy wysytane
przez artyste do rodziny mieszkajgcej na Podolu zaginety podczas
powstania styczniowego lub w czasie represji, ktére po nim nastapity.
Jak zauwazyla Helena z Chlebowskich Biechoriska w liscie do Michata
Pawlikowskiego, wiele listow od réznych os6b (np. Michata Czajkow-
skiego) przepadlto podczas przeprowadzek w Stambule lub zostato roz-
danych znajomym jako autografy osobisto$ci®. Regularng korespon-
dencja dysponujemy od roku 1870. Dzieki niej mozemy prze$ledzié
koleje zycia i pracy artystycznej Chlebowskiego do grudnia 1881 roku,
gdy sparalizowany artysta znalaz! sie w szpitalu. Luki w koresponden-
¢ji sg nieliczne.

Zrédtem, ktére zawiera wiele cennych informacji o twérczosci malarza,
jest - niestety niekompletna - korespondencja Chlebowskiego z ]6ze-

fem Ignacym Kraszewskim®.

1872-1875, Przyb. 241/04; Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery
i Heleny Chlebowskich, t. 3, 1876-77, Przyb. 242/04; Listy Stanistawa Chlebow-
skiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 4, 1878, Przyb. 243/04; Listy
Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 5, 1879,
Przyb. 244/04; Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chle-
bowskich, listy do urzednikéw ambasad, t. 6, 1880-1881, Przyb. 245/04.

67 List Heleny Chlebowskiej-Biechoniskiej do Michata Pawlikowskiego, 13 1 1911, w:
Korespondencja Michata Pawlikowskiego do 1939 roku, cz. 1, t. 2, B], Przyb. 483/04.

68 Listy Stanistawa Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego, w: Kore-
spondencja J6zefa Ignacego Kraszewskiego, t. 3, B], 6462/1V; t. 31, B], 6491/1V.
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Oprécz zréodet rekopismiennych korzystalam réwniez z materiatow

publikowanych, zaréwno dotyczacych studiow Chlebowskiego w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Petersburgu®, jak i ze wspomnien oraz pa-
mietnikéw Kazimierza Chtedowskiego”, Walerego Waclawa Wotodz-
ko, Jana Rosena’, Antoniego Zaleskiego”. Zrédtem informacji
o wspolpracy Chlebowskiego z francuskg firmg Goupil & Cie i amery-
kariskg M. Knoedler & Co. byly ich ksiegi rachunkowe, dostarczajace
danych na temat sprzedazy dziel artysty - czasu ich powstania, tytutéw,

nabywcdw, cen’.

O Stanistawie Chlebowskim i jego dzielach wielokrotnie wzmiankowano

w prasie polskiej w drugiej potowie XIX wieku. Wieksze artykuly uka-
zaly sie w roku 1871 w ,,Klosach”s, w 1880 w ,,Echu”7®, w 1882 w , Tygo-
dniku llustrowanym”” oraz w 1884 w ,,Czasie™?, ,Klosach™9, ,Wedrow-
cu”® i ,Tygodniku Powszechnym™®. Notatki prasowe pojawialy si¢
zazwyczaj w zwiazku z prezentowaniem dziel artysty na r6znych wysta-

wach lub jego pobytem w Polsce®. W stosunku do podawanych w prasie

69

70
71

72
73
74

75
76
77
78
79

8o
81

82

P. Petrov, Shornik materialov dlja istorii S. Peterb. Akademii Chudozestv, t. 3, Pe-
tersburg 1860, s. 283, 285, 287, 305, 315, 330-331, 351, 371, 385, 398, 401.

K. Chledowski, Pamigtniki, t. 1, Krakéw 1957, s. 326-327.

W. Koszczyc [wlasc. W.W, Wolodzko], Wschdd. Ze Stambutu do Angory, Lwoéw
1874, s. 99-101.

J. Rosen, Wspomnienia 1860-1925, Warszawa 1933, s. 67.

A. Zaleski, Z wycieczki na Wschéd, Warszawa 1887, s. 499-500.

Ksiegi firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie i M. Knoedler & Co. sg prze-
chowywane w The Getty Research Institute, http://piprod.getty.edu/starweb/
stockbooks/servlet.starweb?path=stockbooks/stockbooks.web, data dostepu:
26 X1 2016.

A. Katski, Stanistaw Chlebowski, ,,Ktosy” 1871, potrocze 1, s. 371-372.

»Echo” 1880, nr 191, s. 2-3.

,Tygodnik llustrowany” 1882, pdtrocze 11, s. 59.

,Czas” 1884, nr 137, s. 2-3.

A. Plug, Stanistaw Chlebowski, ,Klosy” 1884, polrocze 11, s. 6-7; ,Klosy” 1884,
pétrocze 11, s. 44.

[S.] Witkiewicz], Stanistaw Chlebowski, ,Wedrowiec” 1884, pétrocze 11, s. 317-318.
Stanistaw Chlebowski i Hipolit Lipiriski, ,Tygodnik Powszechny” 1884, nr 30,
s. 460.

,Biesiada Literacka” 1876, pétrocze 1, s. 29; 18706, potrocze 11, s. 629; 1877, pbt-
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informacji nalezy zachowa¢ duzg ostrozno$¢, poniewaz niejednokrotnie

rozmijaja sie one z prawda, co zostanie wykazane w dalszej czesci pracy.

W roku 1892 w paryskim czasopismie ,La Nouvelle Revue” opublikowano

opowiadanie Léontine De Nittis, ktérego fabula zostata osnuta wokot
biografii Chlebowskiego. Mimo to nie mozemy uznawacé tego dziela li-
terackiego za wiarygodne Zr6dlo, poniewaz autorka ukazata wiele fak-
tow z zycia artysty w sposéb karykaturalny i nieraz niezgodny z prawda®.

Dziela Chlebowskiego przechowywane s3 w Muzeum Narodowym w Kra-

kowie, Warszawie, Poznaniu, Bibliotece Jagielloriskiej w Krakowie,
Lwowskiej Galerii Sztuki, Bibliotece Polskiej w Paryzu, Muzeum Wojska
w Stambule oraz patacu Dolmabahge w Stambule. Pojedyncze prace
znajduja sie w Muzeum Slaskim w Katowicach, Muzeum Gérnoslaskim

83

rocze 1, s. 147; 1877, polrocze 1, s. 342; 1878, pdtrocze 1, s. 86; 1878, pdtrocze 11,
s. 204; 1879, polrocze 1, s. 54; 1884, pdtrocze 1, s. 277; 1888, pdtrocze 1, s. 33; 1896,
pbtrocze 11, s. 323; 1905, pétrocze 1, s. 343; ,Bluszcz” 1872, nr 51, s. 408; 1882, nr
21, . 1605; 1884, nr 28, s. 222; 1897, nr 52, s. 415; ,Czas” 1872, nr 250, s. 2; 1873, nr
231, s. 2; 1897, nr 230, s. 3; ,Echo Muzyczne i Teatralne” 1897, nr 49, s. 585; ,Ga-
zette des Beaux-Arts” 1877, nr 16, s. 80; ,Glos” 1897, nr 38, s. 938; , Klosy” 1877,
pbtrocze 1, s. 147; 1877, potrocze 11, s. 23; 1878, potrocze 11, s. 31; 1878, potrocze
11, s. 343; 1880, potrocze 1, s. 314; 1880, pdirocze 1, s. 222-223; ,Kraj” 1884, nr 25,
s. 18; 1885, nr 50, s. 5-6; 1892, nr 4, s. 13; 1894, nr 48, s. 27; 1895, nr 10, s. 25; 1897,
nr 37, s. 10; ,Kronika Rodzinna” 1844, nr 13, s. 416; ,,Kurier Warszawski” 1863, nr
110, s. 523; 1863, nr 155, S. 759; 1866, nr 31, s. 170; 1883, nr 165a; ,,La Semaine des
Familles” z 4 V11 1863, s. 629; ,Le Monde lllustré” z 15 V11 1865, s. 46 oraz z 26 V111
1865, s. 138; ,Niwa” 1876, nr 16, s. 717; ,Prawda” 1884, nr 25, s. 300; 1885, nr 44,
s. 518-519; ,,Przeglad Tygodniowy” 1880, nr 10, s. 116; ,Rola” 1884, nr 25, s. 298;
»Strzecha Ojczysta” 1879, nr 3, szp. 92; , Tygodnik llustrowany” 1873, pdtrocze 11,
8. 160; 1877, pblrocze 11, s. 4; 1879, pdtrocze 1, s. 146; 1879, pdtrocze 1, s. 250; 1879,
pdtrocze 1, s. 306; 1879, pdlrocze 1, s. 330; 1880, pétrocze 1, s. 259; 1882, pdlrocze
11, s. 59; 1883, pdtrocze 1, s. 28; 1883, potrocze 1, s. 39; 1884, pdlrocze 1, s. 394; 1885,
pétrocze 1, s. 189; 1895, potrocze 1, s. 183; 1896, pdlrocze 11, s. 911; 1897, pdlrocze
1, s.378; 1897, pétrocze 11, s. 905; 1908, polrocze 1, s. 688; 1925, pdtrocze 1, s. 150;
»Wedrowiec” 1872, pétrocze 11, s. 335; 1873, pdtrocze 11, s. 350; 1877, pbtrocze |,
s. 239; 1877, pbtrocze 1, s. 335; 1884, pdtrocze 11, s. 317-318; , Tydzien Literacki”
1875, nr 10, 8. 399; 1876, nr 4, s. 63; ,Tygodnik Powszechny” 1881, nr 4, s. 58.

L. De Nittis, Profils danonymes. Le Polonais, ,La Nouvelle Revue” 1892, nr 1-2,
s.338-357.
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w Bytomiu, Pracowni Zbioréw Muzealnych Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego, Panistwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu, Muzeum Okre-
gowym w Rzeszowie, Muzeum Narodowym we Wroctawiu, Muzeum
Okregowym w Toruniu, Zamku w Lanicucie, Musée d’Orsay, Musée
Chantilly, Zamku w Montrésor, muzeum miasta Bar-le-Duc, Musée des
Beaux-Arts w Rennes, Patacu Topkapi w Stambule, Galerii Tretiakow-
skiej w Moskwie, Ermitazu i Muzeum Rosyjskim w Petersburgu, Mu-
zeum w Archangielsku i Albertinie w Wiedniu. Obrazy, akwarele i ry-
sunki Chlebowskiego znajduja si¢ takze w prywatnych kolekcjach
i czesto pojawiajg sie na aukcjach antykwarycznych w Polsce, Szwajcarii,
Wielkiej Brytanii, Stanach Zjednoczonych, Francji, Niemczech i Belgii®+.
Prace artysty znane sg réwniez z reprodukcji w czasopismach z drugiej
polowy XIX wieku (w , Tygodniku llustrowanym”®, , Tygodniku Po-
wszechnym™S,  Klosach™, ,Biesiadzie Literackiej”™ i innych®).

84 Zob.: portal artprice.com gromadzacy katalogi doméw aukcyjnych (www.art-
price.com, data dostepu: 26 X1 2016); ADEC. Art Price Annual & Falk’s Art Price
Index, red. T. Erhmann, Saint-Romain-au-Mont-d’'Or, r6zne wydania; Annuaire
international des ventes, red. E. Mayer, Paris, r6zne wydania; World Collectors
Annuary, red. F.A. Van Braam, Amsterdam, rézne wydania; The Connoisseur Art
Sales Annual, London, rézne wydania.

85 Wskazoéwki bibliograficzne za: L. Grajewski, Bibliografia ilustracji w czasopi-
smach polskich XIX i pocz. XX wieku (do 1918 r.), Warszawa 1972, s. 55; , Tygodnik
llustrowany”: Abdul-Aziz na koniu, 1918, pétrocze 11, s. 671; Odpoczynek karawa-
ny, 1875, pétrocze 11, s. 404; Podczas rewii kozakéw otomariskich, 1908, pélrocze
11, s. 673; Szkic batalistyczny, 1913, potrocze 11, s. 540; Suftan Mahomet 1V pod
Wiedniem, 1919, ptrocze 11, s. 733; Handlarz starej broni, 1925, pétrocze 1, s. 150.

86 ,Tygodnik Powszechny”: Baszybuzuk, 1883, potrocze 11, s. 673; Sprzedaz nie-
wolnicy, 1880, pétrocze 11, s. 537; Smieré suftanki, 1880, pétrocze 11, s. 567; Wit
Stwosz, 1880, pdtrocze 1, s. 157.

87 ,Klosy”: Kobiety tureckie przy fontannie stodkich wéd, 1877, pétrocze 1, s. 165;
Kochanowski nad zwlokami Urszulki, 1868, pélrocze 1, s. 308; Namowa na cmen-
tarzu w Konstantynopolu, 1876, pétrocze 1, s. 848; Oaza, 1877, pétrocze 1, s. 329;
Obchéd pamigtkowy na Bosforze, 1865, potrocze 1, s. 209; Odwiedziny Turczynek
w Stambule, 1875, pétrocze 11, s. 152; Spacer bogatej Turczynki w Beykoz, 1875,
potrocze 11, s. 257; Smierd suftanki, 1879, potrocze 1, s. 256; W meczecie, 1879,
pétrocze 1, s. 148; Wycieczka na Bosfor, 1877, potrocze 1, s. 53.

88 ,Biesiada Literacka”: Patrol kozacki, 1888, pdtrocze 1, s. 33; Przekupki pomararicz
w Konstantynopolu, 1876, pétrocze 1, s. 25.

89 U drzwi haremu, ,Swiat” 1891, nr 2, s. 29; Voyage de S. M. I'Impératrice. Constan-
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Informacji na temat obrazdw Stanistawa Chlebowskiego dostarczajg kata-

logi wystaw lub p6Zniejsze zestawienia prezentowanych dziet. Malarz
eksponowatl swoje prace na Salonach paryskich?, w Towarzystwie
Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie®, Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie® oraz w Salonie Krywulta w Warszawie®.

Zrédtami, ktére okazaly sie pomocne w analizie dziet Chlebowskiego

o tematyce orientalnej, byly wspomnienia podréznikéw dziewietna-
stowiecznych z wypraw na Wschdd. Materialy te pozwolily zobaczy¢
Orient oczami ludzi zyjgcych w epoce malarza i staly sie swoistym
uzupelnieniem jego korespondencji, a niejednokrotnie najlepszym
komentarzem do jego dziel. Szczeg6lnie pomocne byly wspomnienia
Gérarda de Nervala®, Alphonse’a de Lamartine’a%, Edmonda De Ami-
cisa®, Jana Gnatowskiego?’, Wladystawa Jablonowskiego?%, Sta-

90

oI

02

93

94
95

96

97
98

tinople. Réception par S. M. du corps diplomatique dans la grande salle du palais
de Beylerbey, ,lustration. Journal Universel” z 13 X1 1869, s. 309-310; Sa Majesté
imperialé le sultan Abd-ul-Azis-Khan, ,Le Monde 1llustré” z 15 V11 1865, s. 44;
Procession catholique dans les rues de Constantinople a l'occasion de la Féte-Dieu,
»Le Monde Illustré” z 26 VIII 1865, s. 137.

Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architecture, gravure et lithographie
des artistes vivants, Paris 18064, s. 64; 1877, s. 60; 1878, s. 44; 1879, s. 52; A. Potocki,

»

Kolonja Paryska i udziat Polakéw w wystawach paryskich w XIX stuleciu, ,Sztuka
1904, S. 407-408.

Sprawozdania Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych, Krakow 1874, s. 68; 1880, s.
45; 1884, s. 47-48; 1891, s. 17; E. Swieykowski, Pamigtnik Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pigknych w Krakowie (1854-1904), Krakdw 1905, s. 21, 291-292.

]. Wierciniska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych
w Warszawie w latach 1860-1914, Wroctaw 1969, s. 51.

M. Plazewska, Warszawski Salon A. Krywulta (1880-1906), ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie” 1960, t. 10, s. 369.

G. de Nerval, Podrdz na Wschéd, przel. ]. Dmochowska, Warszawa 1967.

A. de Lamartine, Podréz na Wschdd, przet. ).T.S. Jasiniski, oprac. P. Hertz, War-
szawa 1980.

E. De Amicis, Konstantynopol. Wspomnienia z podrézy, przel. M. Obrgpalska,
Warszawa 1879.

J. Gnatowski, Listy z Konstantynopola, Krakéw 1883.

W. Jablonowski, Pamietnik z lat 1851-1893, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1967.
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nistawa Belzy%, Maurycego Manna'®, Stanistawa Kozmiana', Anto-
niego Zaleskiego™?, Walerego Waclawa Wotodzki'*, Ignacego
Pietraszewskiego™-+.

99 S. Belza, W stolicy padyszacha, Warszawa 1898.

100 M. Mann, Podrdz na Wschdéd, t. 1, Krakéw 1854; t. 2-3, Krakow 18s55.
101 S. KoZmian, Podrdze i polityka, t. 2, Krakéw 1905.

102 A. Zaleski, op. cit.

103 W. Koszczyc [wlasc. W.W. Wolodzko], op. cit.

104 1. Pietraszewski, Uroki Orientu, Olsztyn 1989.
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Przyszly malarz Stanistaw Chlebowski (il. 1) przyszed! na $wiat 20 wrze-
$nia 1835 roku we wsi Pokutyrice w powiecie kuszyckim, guberni po-
dolskiej. Ojcem Stanistawa byt Kazimierz Chlebowski herbu Poraj,
matkg Kamilla z Padlewskich'. Malarz mial dwie mlodsze siostry - Ksa-
were? i Helenes. Dziecifistwo Chlebowski prawdopodobnie spedzit na
Podolu, w majatku rodzinnym Buthaje w powiecie latyczowskim.
Poczatkowo Stanistaw uczyt sie zapewne w domu rodzinnym. Nastepnie
opieke nad nim sprawowat wuj Edward Padlewski, mieszkajacy w Ode-
ssie, gdzie Chlebowski uczeszczal do gimnazjum. W tym okresie po-

bieral lekcje rysunku u malarza, kompozytora i poety Aleksandra

1 Kamilla Chlebowska (1812-1887), z domu Padlewska, mieszkata wraz z corkami
na Podolu, w 1866 roku wyjechata do Stambulu, od 1870 roku mieszkata w Kra-
kowie, pochowana na cmentarzu Rakowickim.

2 Ksawera Chlebowska (1840-1910), zwana przez rodzine Szwarka, brala udziat
w kursach im. A. Baranieckiego w Krakowie, w dziedzinie grafiki ksztalcila si¢
takze w Monachium (1876) i w Paryzu u Alberta Bellengera. Nastepnie w ra-
mach kurséw Baranieckiego wykladala grafike. Nie wstapila w zwigzek mal-
zenski, zmarta w Krakowie, jest pochowana na cmentarzu Rakowickim.

3 Helena Chlebowska (po 1841 - po 1913), nazywana przez rodzine Gatka, Gania,
uczeszczata do Szkoty Wyzszej Zeriskiej w Kielcach, ksztalcila sie takze w Kijo-
wie i na kursach im. A. Baranieckiego. W roku 1875 wyszla za maz za Ludomira
Biechonskiego (zm. 1891), bytego powstarica styczniowego, naczelnika krakow-
skiego oddzialu Towarzystwa Wzajemnych Ubezpieczen. Zmarla bezpotom-
nie. Helena uporzgdkowala archiwalia dotyczace zycia i twérczosci Stanistawa
Chlebowskiego i okoto roku 1911 przekazala je Michatowi Pawlikowskiemu.
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Wicherskiego, a takze u malarza Romualda Chojnackiego, ucznia Alek-
sandra Kokulara+.

J6zef Ignacy Kraszewski, ktory odwiedzit Odesse w latach 1843 i 1852, za-
pewne za drugim razem poznal Chlebowskiego, wéwczas siedemna-
stoletniego ucznia gimnazjum, o wiele obiecujacym talencie. Pisarz
zachecal go do rozwijania swych uzdolnien i edukacji artystycznej,
przestal mu takze ksigzkis. Znajomo$¢ z Kraszewskim Chlebowski
podtrzymywal przez kolejne lata. Stal sie on dla malarza autorytetem
w sprawach artystycznych, z nim Chlebowski dzielil sie swoimi plana-
mi i do niego niejednokrotnie zwracat si¢ z pro$bg o rade.

Pod koniec roku 1853 Chlebowski rozpoczat nauke w Akademii Sztuk Piek-
nych w Petersburgu®. Kilkakrotnie brat udzial w konkursach organi-
zowanych przez petersburskg akademie. W 1859 roku zdobyt wielki
zloty medal i szescioletnie stypendium zagraniczne, dzigki ktéremu
wyruszyt w podroz artystyczng. Jego siostra Helena twierdzila, ze
w drodze do Francji zatrzymat sie w Monachium; by¢ moze rozwazat
mozliwosé¢ podjecia studiow w tamtejszej akademii, jednakze nie uczy-
nit w tym kierunku zadnych krokéw’. W przyszto$ci malarz bedzie
wypowiadal sie negatywnie o monachijskiej uczelni®. Wedtug relacji
Heleny artysta odbyt podréz po Niemczech, Belgii, Wloszech i Hiszpa-
nii*. Nie mamy wiecej informacji na ten temat. W listopadzie 1860
roku byl w San Sebastian, gdzie wykonal portret Micaeli Berozy.

4  Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
1872-1875, B, Przyb. 241/04, list z 3 1X 1872.

5 Zyciorys Stanistawa Chlebowskiego spisany przez Heleng Chlebowskq, w: Zapiski
i notatki autobiograficzne sporzqdzone przez Stanistawa Chlebowskiego, B], Przyb.
233/04; Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 3, B], 6462/1V, list Sta-
nistawa Chlebowskiego do ]Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 12 X1 1852.

6  Opis systemu ksztalcenia w petersburskiej Akademii Sztuk Pigknych sporzgdzony
przez Stanistawa Chlebowskiego, w: Zapiski i notatki autobiograficzne..., op. cit.

7 Zyciorys Stanistawa Chlebowskiego..., op. cit.

8 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 1,
1866-1871, BJ, Przyb. 240/04, list z 15 V11 1871.

9 Zyciorys Stanistawa Chlebowskiego..., op. cit.
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W pierwszej potowie roku 1861 Chlebowski przyjechatl do Paryza™. Za-

mieszkal na Montmartrze przy ulicy de Laval pod numerem 19 (obec-
nie ulica Victora Massé)". By¢ moze pobyt w Paryzu artysta przerywal
podrézami do Polski. W czerwcu 1862 roku planowat wyjecha¢ do Kra-
kowa, gdzie chcial studiowac polskie ,starozytnosci™. W Paryzu Chle-
bowski kontynuowat swa edukacje artystyczng. Do dzisiaj jest uwazany
za ucznia Gérome’a®, jednak gdy w latach szes¢dziesiatych przebywat
w Paryzu, Gérdme nie piastowat stanowiska profesora Ecole des Be-
aux-Arts; otrzymat je dopiero w roku 1863, a zajecia zaczat prowadzi¢
na poczatku 1864 roku. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze malarstwo moz-
na bylo studiowa¢ poza uczelnig, w prywatnych atelier. Géréme otwo-
rzyt swojg pracownie po roku 1860 i niewgtpliwie istniala ona w polo-
wie roku 1862%. Chociaz nie mamy bezpos$rednich dowoddéw na to, ze
Chlebowski wstapit do atelier libre Jeana-Léona Géréme’a, moga o tym
$wiadczy¢ pewne przestanki. Bedac w Turcji, malarz dobrze juz znal
Gérome’a i traktowat go jako swego mistrza, a w katalogach Salonow
paryskich umieszczal pdzniej obok swojego nazwiska informacje, ze

jest jego uczniem®.

Chlebowski zapewne z duzym zainteresowaniem zwiedzal Paryz i studio-

wal w Luwrze dzieta dawnych mistrzéw. Na Salonach paryskich ogla-
dal obrazy malarzy, ktérych w przyszto$ci pozna osobi$cie i bedzie
podziwial. Starat sie odnalez¢ dzieta Polakéw. Do Kraszewskiego pisal,
ze w roku 1863 wystawiali swe prace miedzy innymi Henryk Rodakowski,

10

II

12
3

14

15

Na pewno byl w Paryzu juz w maju 1861 roku, o czym $wiadczy rysunek uka-
zujacy palme, podpisany: ,,26 V 1861 Paris”, zob. Fotografie Stanistawa Chlebow-
skiego, fotografie jego obrazéw, zdjecia z Turcji, B], Przyb. 239/04.
Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 3, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 14 V1 1862.

Ibidem.

Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajgcych. Malarze, rzezbiarze, gra-
ficy, t. 1, Wroclaw-Warszawa 1971, s. 318 (oprac. hasta E. Szczawiriska).

G.M. Ackerman, The Life and Work of Jean-Léon Géréme, London-New York
1980, s. 64, 66, 164-160.

Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architecture, gravure et lithographie
des artistes vivants, Paris 1877, s. 60; 1878, s. 44; 1879, s. 52.
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Leon Kaplinski, Andrzej Grabowski, Leonard Straszynski'

. W tym cza-
sie takze sam Chlebowski probowat zaistnie¢ w $wiecie artystycznym,
wystawiajgc swoje obrazy. W 1863 roku przedstawil na Salonie obraz
Jan Kochanowski przy zwlokach Urszulkiv?. W kolejnym roku artysta po-
kazal Ostatnie chwile Jana 111 Sobieskiego i Joanng d’Arc w wigzieniu u An-
glikéw™. Wtedy tez odni6st sukces - scena ukazujaca Joanne d’Arc zo-

stala zakupiona i przekazana miastu Bar-le-Duc®.

W roku 1863 w powstaniu styczniowym udziat wzigli krewni malarza ze

strony matki. O rok mtodszy od Stanistawa general Zygmunt Padlew-
ski zostatl rozstrzelany, a jego ojciec Wtadystaw wziety do niewoli i stra-
cony w Kijowie. Rodzine malarza dotknely represje — matka i siostry
zostaly pozbawione majatku Buthaje®. Chlebowski niepokoit sie o ich
los i zapewne pod wplywem tych przezy¢ namalowatl kilka scen zwig-
zanych z powstaniem®. W przyszto$ci malarz bedzie bardzo negatyw-
nie wypowiadat sie na temat wladz carskich, nigdy tez nie powréci
do Ros;ji.

W lipcu lub sierpniu 1864 roku Chlebowski zdecydowat sie na wyjazd do

Turcji. Bez watpienia byl w Stambule we wrze$niu, poniewaz na foto-
grafii podarowanej wujowi W1. (zapewne Wlodzimierzowi) Padlew-
skiemu umiescit date 27 wrze$nia 1864 roku i jako miejsce podat Stam-
buf2. Dla Chlebowskiego, ktéry juz weze$niej zwiedzit Europe, byla to
zapewne kolejna podréz artystyczna. By¢ moze zainspirowat go do niej
zafascynowany Wschodem Géréme. Chlebowski poczatkowo nie pla-
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Korespondencja Jézefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, B], 6491/1V, list Stanistawa
Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 2 V 1863.

Ibidem.

Explication des ouvrages de peinture..., Paris 18064, s. 68.

List mera miasta Bar-le-Duc do Stanistawa Chlebowskiego, 1 V11 1864, w: Spis
obrazow, korespondencja dotyczqca ich ekspozycji i notatki prasowe o ich losach.
Papiery dotyczqce sprzedazy zbioréw Stanistawa Chlebowskiego, B], Przyb. 236/04.
Zyciorys Stanistawa Chlebowskiego..., op. cit.

Korespondencja Jézefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Aleksandra Darowskiego z 30 V 1863.

Zob. Fotografie Stanistawa Chlebowskiego, fotografie jego obrazéw, zdjecia z Turdji,
op. cit.
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nowal wieloletniego pobytu w Turcji, poniewaz zostawit swoéj dobytek
w Paryzu®.

Informacji na temat powod6éw podrézy Chlebowskiego do Turcji i wyda-
rzen, ktore zatrzymaly malarza nad Bosforem, dostarcza krakowski
dziennik ,Czas” z roku 1872. Dane zawarte w opublikowanym artykule
prawdopodobnie pochodzg od samego artysty, ktory przebywal w tym
czasie w Krakowie. Wedtug ,,Czasu” Chlebowski wyjechat do Turcji, aby
wykona¢ studia z natury do obrazéw ukazujacych sceny z wojen polsko-
-tureckich. Wéweczas wielki wezyr Fuad Pasza poprosit go o namalowa-
nie obozu wojskowego, w ktérym wlagnie stacjonowal. Chlebowski
przygotowat kilka studiéw, ktére Fuad Pasza zaprezentowal suttanowi.
W efekcie wladca zaméwit u malarza obraz przedstawiajgcy ob6z woj-
skowy z portretami wszystkich dygnitarzy namalowanymi z natury*.

Bardzo podobne informacje zawiera wycinek prasowy, w ktérym kores-
pondent ze Stambutu donosi, ze Chlebowski zostat wezwany do obozu
przez wezyra, zadajgcego wykonania kilku scen wojskowych. Po tygo-
dniu malarz przynidst dwa szkice olejne, ktére wezyr zaprezentowal
Abdulazizowi; wtedy ten obstalowat u Chlebowskiego cztery obrazy do
sali tronowej w patacu Beylerbeyi®. Nieco inne dane mozemy znalez¢
w ,Czasie” i ,Wedrowcu” z roku 1884. Wynika z nich, Ze to Fuad Pasza
zamowit u Chlebowskiego cztery obrazy, ktére nastepnie podarowat
sultanowi, a wladca zachwycony nimi zaangazowal malarza. Dzien-
nikarze byli zapewne bliscy prawdy, jednak nie wiedzieli, ze malarza
polecil wezyrowi Sadyk Pasza vel Michat Czajkowski, ktéry - jak wyni-

ka z jego wypowiedzi - uczynit to na prosbe Ludwiki Sniadeckie;j””.

23 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 1,
op. cit,, list z 1 IX 1870.

24 ,Czas” 1872, nr 250, s. 2.

25 Wycinek prasowy z niezidentyfikowanego czasopisma, w: Spis obrazéw, kore-
spondencja dotyczgca ich ekspozycji i notatki prasowe o ich losach, op. cit.

26 ,Czas” 1884, nr 137, s. 2-3; ,Wedrowiec” 1884, pdtrocze 1, s. 317-318.

27 J. Chudzikowska, Dziwne zZycie Sadyka Paszy: o Michale Czajkowskim, Warszawa
1982, 5. 506. W. Koszczyc [wlasc. W.W. Wotodzko], Wschdd. Ze Stambutu do
Angory, Lwéw 1975, s. 99.
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W prasie zaistniala jednak i inna wersja zdarzen, ktéra nastepnie przenik-

79

neta do literatury przedmiotu. W roku 1865 w ,Le Monde llustré” pi-
sano, ze malarz jeszcze podczas pobytu we Francji zostat zaproszony
do Stambutu przez sultana, ktéry zaméwit u niego cztery ptétna do sali
tronowej patacu Beylerbeyi®!. Podobne informacje odnajdujemy
w ,Klosach” z roku 1871. Apolinary Katski twierdzil, Ze we Francji za-
angazowal malarza do pracy na dworze sultana Fuad Pasza, dzialajacy
z jego polecenia. Wiadca chciat, aby Chlebowski namalowat dla niego
serie ptdcien ukazujgcych najwazniejsze wydarzenia z dziejow Turcji,
a nastepnie zamowil u artysty cztery obrazy do patacu Beylerberyi®.
Natomiast w 1884 roku pisano w ,Ktosach”, ze Chlebowski zaskarbit
sobie wzgledy sultana wykonaniem jego portretu°. Informacje opubli-
kowane w ,Klosach” s zdecydowanie mniej prawdopodobne. Mozna
przypuszczaé, ze najblizsza prawdy jest wersja wydarzeni opisana przez

»Czas” w roku 1872.

Duze i zapewne intratne zlecenie od sultana sktonito malarza do pozosta-

nia w Stambule. Pierwsze lata pobytu Chlebowskiego w Turcji przery-
wane byly podrézami do Egiptu. Nie mamy na ich temat informacji
archiwalnych. Najprawdopobniej malarz zwiedzal ten kraj w latach
1866 i 1867, 0 czym $wiadczg datowane widoki Scena orientalna z wiel-
blgdami (1866) i Plac w Suezie (1867).

Nie jest prawda, ze Chlebowski od razu zostat zaangazowany jako nadwor-

ny malarz sultana z regularng pensja. Do roku 1870 artysta wykonywat
dla Abdulaziza obrazy na zamdwienie. Dopiero 24 maja 1870 roku ofi-
cjalnie otrzymat stanowisko nadwornego malarza sultana i pensje
w wysoko$ci pie¢dziesieciu lir miesiecznie. Obiecano mu takze, ze za-
legle honoraria za wcze$niejsze obrazy zostang wyptacone. Réwnocze-

$nie Abdulaziz uhonorowal go Orderem Medzyddéw 111 klasy3-.
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Ch. Yriarte, Sa Majesté le sultan, ,Le Monde lllustré” z 15 V11 1865, s. 44, 406.
»Klosy” 1871, pétrocze 1, s. 371-372.

,Klosy” 1884, pétrocze 11, s. 6-7.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 1,
op. cit., list z 27 X 1870; Zyciorys Stanistawa Chlebowskiego..., op. cit.
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Mimo zamdwien sultana sytuacja finansowa Chlebowskiego byta nie naj-

lepsza - artysta musial wcigz zaciagaé pozyczki®. Zapewne bylo to
spowodowane sytuacja, w jakiej znalazla sie najblizsza rodzina malarza;
wiladze rosyjskie skonfiskowaly majatek jego matce i siostrom jako ro-
dzinie powstaricéw. Mialy by¢ one takze wywiezione na Syberie. Chle-
bowski, aby uchroni¢ je przed zestaniem, wykorzystal swe rozlegle
znajomosci w sferach dworskich, w tym osobistg protekcje suttana, jak
réwniez przeznaczy! na ten cel niemale zapewne sumy». W potowie
pazdziernika 1866 roku Kamilla, Ksawera i Helena Chlebowskie przy-
plynely z Odessy do Stambutu. Pozostaty w Turcji do maja 1870 roku;
wowczas przeprowadzily sie na stale do Krakowa3. Stanistaw Chle-

bowski do korica zycia tozyl na ich utrzymanie.

W pierwszych latach pobytu w Turcji Chlebowski wspotpracowat takze

z kilkoma czasopismami; wykonywat dla nich rysunki, wedtug ktérych
powstawaly ilustracje. W tym czasie jego prace reprodukowaly takie
pisma jak: ,Le Monde lllustré” (Sa Majesté imperialé le sultan Abd-ul-Azis-
Khan, 18065; Procession catholique dans les rues de Constantinople a l'occa-
sion de la Féte-Dieu, 1865)%, ,,Llllustration. Journal Universel” (Voyage de
S. M. 'Impératrice. — Constantinople. Réception par S. M. du corps diplo-
matique dans la grande salle du palais de Beylerbey, 1869)% i ,,Klosy” (Ob-

chdd pamigtkowy na Bosforze w dniu 25 czerwca 1865 roku, 1865)%.

Chlebowski zamieszkal w europejskiej dzielnicy, w Perze. Nie wiemy, gdzie

doktadnie znajdowalo sie jego pierwsze mieszkanie; zapewne w pobli-
zu pracowni, ktéra miescila si¢ przy ulicy Siraselviler. Byta to sala bi-

lardowa przy kawiarni, dostosowana do potrzeb malarza. Chlebowski
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Notatki i kwity, w: Notatki i rachunki z okresu pobytu w Turcji, B], Przyb. 235/06.
,Czas” 1884, nr 137, s. 2-3.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 1,
op. cit., list z 15 X 1860.

Ibidem, list z 27 X 1870.

Ch. Yriarte, op. cit.; N.F.C., Une procession, dans les rues de Constantinople, ,Le
Monde Illustré” z 26 VIII 1865, s. 137-138.

»L1lustration. Journal Universel” z 13 X1 1869, s. 309-310.

,Klosy” 1865, pétrocze 1, s. 209.
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zajmowal ja do wrze$nia 1871 roku i to ona zostala utrwalona na jednej

z akwarel Amedea Preziosiego®. W pazdzierniku 1870 roku Chlebow-
ski, po wyjezdzie rodziny, zamieszkal w pracowni. Atelier byto jednak
w tak zlym stanie, ze musial wynaja¢ dom przy ulicy Aga Hamami,
w ktérym w dwdch pokojach urzadzit nowg pracownie#. Mieszkanie

w tej dzielnicy bylo dla artysty wygodne takze dlatego, ze mial blisko

do patacu Dolmabahge.

Przez pierwsze lata pobytu w Turcji Stanistaw Chlebowski malowal obra-

zy dla sultana w swym prywatnym atelier. Pracownie w patacu Dolma-
bahce otrzymal dopiero na poczatku 1870 roku#. Jesli dwér na sezon
letni przenosit sie do patacu Beylerbeyi lub Cyragan, Chlebowski row-
niez zmienial swoje miejsce pracy+. Jednocze$nie malarz wcigz posia-
dal pracownie we wlasnym mieszkaniu. Nie jest prawda, jakoby miesz-
kat w palacu sultanskim, jak pisano miedzy innymi w ,Klosach”

i, Tygodniku llustrowanym”.

Stanowisko nadwornego malarza wymagalo od Chlebowskiego bardzo

intensywnej pracy. Od okoto godziny ésmej rano do zachodu stornica
malowal w palacu#. Annie Brassey, ktéra poznala Chlebowskiego
w 1874 roku, w swych wspomnieniach pisala, ze malarz musial praco-

wacé bez wytchnienia przez calte tygodnie®. Gdy chcial wykona¢ obrazy,
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,Klosy” 1877, pbtrocze 1, s. 301, 367. llustracje narysowal Ludomir Franciszek
Dymitrowicz, rytowatl Styfi Zajkowski. By¢ moze ilustracja ta jest kopig akwa-
reli, ktérg w sierpniu 1871 roku wykonat dla Chlebowskiego Amedeo Preziosi,
zob. list Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Heleny i Ksawery Chlebowskich,
27 V111 1871, B] Przyb. 240/04.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 1,
op. cit., list z 7 IX 1871.
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op. cit., list z 22 IV 1871.

,Klosy” 1884, potrocze 11, s. 6-7; , Tygodnik llustrowany” 1908, pétrocze 11,
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op. cit., listy z 19 V1 1870, 2 V111 1870.
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nople, New York 2005, s. 124-125.

STANISLAW CHLEBOWSKI, ,NADWORNY FARBIARZ JEGO SULTANSKIE] MOSCI”



ktére zamierzal podarowa¢ sultanowi jako prezent ze szczegdlnej oka-
zji (np. obrzezania syndw sultana, rocznicy koronacji, bajramu, prze-
niesienia si¢ dworu do palacu Cyragan), malowat je od czwartej nad
ranem do 6smej i wieczorem po pracy+. Za takie prezenty sultan lub
jego rodzina wynagradzala malarza darami (np. zlotg tabakiera z bry-
lantami, woreczkiem zlota) lub pieniedzmi#. Nieraz zdarzalo sie, ze juz
po opuszczeniu palacu przez malarza przyjezdzali do niego wystannicy
sultana i zmuszali go do powrotu do pracowni i poprawiania obrazu.
Mimo tak intensywnej pracy urzednicy patacowi zwlekali z zaplatg za

wykonane ptétna i z wyptacaniem pens;ji‘t.

Meczaca, wielogodzinna praca nadszarpneta zdrowie malarza, ktéry zaczat

miewaé problemy z zoladkiem, a takze sie przeziebia¢#. Zaleski we
wspomnieniach z wycieczki na Wschéd twierdzil, ze Chlebowski jako
osoba, ktéra zaskarbila sobie wzgledy sultana, mial na dworze takze
wielu wrogéw. Czyhano na jego zycie, przeciwko truciznom malarz
pono¢ zawsze nosit przy sobie emetyk, ktdry nieraz uratowal mu zycie,

ale rbwnocze$nie nadwyrezyt jego zdrowies°.

W trakcie stuzby u sultana malarz prawdopodobnie nie miat zbyt wiele

czasu, aby wykonywac inne dziela, poniewaz - jak pisal - ,z patacu ani
na chwile nie puszczajg™'. Oprocz malowania ptocien dla wladcy Chle-
bowski musiat udziela¢ lekcji rysunku trzem chlopcom, ktérych nazywat
,zasmarkanymi malcami”=. Nie byl zadowolony z powierzonego mu za-

dania i poirytowany pisat do rodziny: ,chetnie datbym im strychniny”s.
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Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 1, op.
cit, listy z 19 V1 1870, 27 V1 1871, 15 V11 1871, 13 X11 1871; t. 2, 1872-1875, B], Przyb.
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Juz w roku 1870, niedtugo po otrzymaniu nominacji na malarza nadwor-

nego, Chlebowski w listach do rodziny wyrazat swe zdziwienie tym, ze

sinteresy w patacu idg dobrze”, cho¢ sultan zdgzyt oddali¢ z dworu
wszystkich szambelandw i - jak pisal malarz - ,caly palac [jest - AW]
nowy, tylko adiutanci i ja zostatem”4. W lipcu 1871 roku Abdulaziz
wypedzit z palacu réwniez dwudziestu jeden adiutantéw i wéwczas
Chlebowski stat sie ,najdawniejszym z wszystkich”.

Sytuacja na dworze sultariskim komplikowala sie z miesigca na miesigc. Od-

dalony zostat znajomy Chlebowskiego, szambelan Nerez Pasza i - co si¢
z tym wigzalo - artyscie nie wyplacano kolejnych pensji i honorariéw. Gdy
7 wrze$nia 1871 roku umart wielki wezyr Ali Paszas, na dworze zapanowat

chaos - sultan pod wplywem chwili mianowat i odwotywat urzednikéw.

Nowy wielki wezyr Mahmud Pasza dokonat licznych zmian: odwotal mi-

nistréw, gubernatoréw i sekretarza sultana Emir Beja, bliskiego znajo-
mego Chlebowskiego, a takze zmniejszyl pensje. W listach do matki
i siéstr malarz pisat o bardzo trudnej sytuacji finansowej Turcji i dono-
sit, ze wielu urzednikom nie wyplacano pensji nawet od dwudziestu
o$miu miesiecy”. W tajemnicy zdradzal r6wniez rodzinie, ze sultan
zamierza zmieni¢ prawo sukcesji, aby tron po nim odziedziczyt jego syn,
a nie siostrzeniec, dlatego tez otacza si¢ ludZzmi, ktérych fatwo mozna
przekupié®. Podczas tego zametu Chlebowski staral sie zachowa¢ spo-
koéj: pisal, ze ,smaruje obrazy z dobrg ming”, i wierzyl, ze w Turcji zadne
zmiany nie utrzymuja sie¢ dlugo>. Stabilno$¢ jego posady wzbudzala
ogblne zdziwienie; jedni twierdzili, ze Abdulaziz ,ukochal” Chlebow-

skiego, inni natomiast, ze chce zabi¢ go nadmiarem pracy®.
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Stuzba na dworze sultariskim i rozlegle znajomosci w sferach dworskich

i rzadowych umozliwialy malarzowi protegowanie zagranicznych
przedsiebiorstw, chcacych zawrzed intratne kontrakty. Nie mamy jed-
noznacznych dowod6éw potwierdzajacych te dzialalnos$¢ artysty, jednak
pewne notatki mogg o tym $wiadczy¢. Na poczatku 1869 roku Stani-
staw Chlebowski zawarl umowe z Olgierdem Sabiniskim, przedstawi-
cielem belgijskiej firmy handlujacej bronia. Z dokumentu wynikato, ze
jesli wiadze tureckie zawrg kontrakt na zakup broni, to malarz otrzyma
gratyfikacje®. W papierach artysty odnalaztam réwniez klucz do za-
szyfrowanych wiadomo$ci, ktére prawdopodobnie wigzaly sie z powyz-
$z3 umowg; pojawiajg sie takie stowa jak Belgique, Banque Ottoman,
pour cent, agence, firman®. Nie mozemy mie¢ pewnosci, czy Chlebow-
ski skorzystal z oferty, zauwazy¢ jednak nalezy, ze po 1870 roku jego
sytuacja finansowa ulegla naglej poprawie. W roku 1872 firma, ktorej
przedstawicielem byl William de Saint Laurent, proponowala artyscie

za wstawiennictwo na dworze sto pieédziesigt tysiecy frankéw®.

Rok 1872 nie przyni6st unormowania sytuacji na suttaniskim dworze -

wladca wypedzil kolejnego szambelana i tym samym Chlebowskiemu
nie zostaly wyplacone nalezne mu pienigdze®; mimo présb nie dostat
tez urlopu®. Artysta byl coraz bardziej zmeczony pracg w patacu, ma-
rzyt o podrézy do Krakowa i Paryza®. Zaczat takze snu¢ plany na przy-
sz10$¢%7. Na poczatku wrze$nia 1872 roku obiecat sobie, ze jesli zbierze
wiekszg kwote, rzuci stanowisko: ,puszcze w trabe padyszacha, to juz

krociami mnie nie zwabi”®. Jednak sytuacja panujgca na dworze sklonita
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Umowa pomiedzy Stanistawem Chlebowskim i Olgierdem Sabiniskim, w: No-
tatki i rachunki z pobytu w Turcji, B], Przyb. 234/04, zapis z 15 11 1869.

Klucze do zaszyfrowanych wiadomoéci, w: ibidem.

List Williama de Saint Laurent do Stanistawa Chlebowskiego, w: ibidem, list
z 24 V11 1872.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 10 11 1872.

Ibidem, listy z 20 11 1872, 25 IV 1872.

Ibidem, list z 25 V1 1872.

Ibidem, list z 9 VI 1872.

Ibidem, list z 8 1X 1872.
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go do zlozenia dymisji juz 23 wrzeénia i podjecia energicznych zabie-

gow o wyplacenie zaleglej pens;ji®.

Po rezygnacji ze stanowiska Chlebowski, pelen energii, zaczal malowaé male

obrazki i szkicowa¢ studia na ulicach Stambulu. Pietnastego pazdzier-
nika 1872 roku wyjechal do Warny, a nastepnie przez Wieden do Krako-
wa’.. Po krétkim, okoto tygodniowym pobycie u rodziny udal sie na po-
czatku listopada do Drezna, aby spotkad sie z J6zefem Ignacym
Kraszewskim (8-9 listopada). Chlebowski zwierzy} si¢ pisarzowi ze
swych planéw artystycznych i pokazal mu szkice. Kraszewski odni6st sie
do niego z duzg zyczliwo$cig”. Artysta stwierdzil, ze dopiero teraz, po
rezygnacji z funkcji nadwornego malarza zaczyna prawdziwg kariere,
a spotkanie z Kraszewskim uznal za kamiert milowy w swoim rozwoju
artystycznym?. Z Drezna pojechal przez Wieden (15-17 listopada) do We-
necji (ok. 21 listopada), gdzie szukat inspiracji do nowych obrazéw i z pa-
sja szkicowal. 23 listopada z Triestu wyplynat statkiem do Stambutu™. Po
drodze zatrzymal sie na wyspie Korfu i Siros”. W Stambule z energig za-

czgt malowac sceny historyczno-rodzajowe i mniejsze studia’.

W lutym 1873 roku Chlebowski, peten checi do pracy, wyruszyt do Egiptu?.

Podczas tej podrozy malowal na zamoéwienie portrety, a takze studia

z natury i akwarele”. Powr6cit do Stambutu na przetomie kwietnia
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Ibidem, list z 23 IX 1872.

Ibidem, list z 3 X 1872.

Ibidem, listy z 10 X 1872, 21 X 1872.

Ibidem, listy z 9 X1 1872, 11 X1 1872, 15 X1 1872.

Korespondencja Jézefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 15 X1 1872.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 21 X1 1872.

Ibidem, listy z 26 X1 1872, 27 X1 1872, 28 X1 1872.

Ibidem, listy z 20 XI1 1872, 24 XII 1872; Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszew-
skiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chlebowskiego do ]J6zefa Ignacego Kraszew-
skiego z 19 11 1873.

Ibidem, list Stanistawa Chlebowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 19 11
1873.

Ibidem, list Stanistawa Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 24
1V 1873.
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i maja. Zamierzal po kilku tygodniach wyjecha¢ do Krakowa, a nastep-
nie do Drezna i Paryza™. Plany te pokrzyzowala jednak choroba, ktéra
na miesigc przykula go do 16zka®. Do Krakowa udat sie dopiero pod
koniec lipca; sierpieni i poczgtek wrzeénia spedzit tam u matki i sidstr®.
W trakcie tej wizyty Chlebowski nie rezygnowal z pracy; namalowat
kilkanascie akwarel ukazujgcych sceny rodzajowe z zycia Stambulu
i Kairu®. Po 12 wrze$nia wyjechal do Paryza, gdzie pozostal mniej wie-
cej do potowy listopada®. W Paryzu spotykat sie z GérOme’em, zapre-

zentowal mu swoje studia i akwarele®4.

Do Egiptu Chlebowski wyjechal ponownie 13 lutego 1874 roku®. Tym razem

jednak nie miat zbyt wiele czasu na wykonywanie studiéw w plenerze®.
W Kairze goscit go Sefer Pasza vel Wladystaw Koscielski®’, wiec artysta
w podziece namalowat dla niego Smier¢ Wladystawa Warnericzyka i Jana 111
Sobieskiego pod Wiedniem®; przygotowat tez na zamdwienie kilka por-
tretow®. W drugiej polowie maja powrdcit do Stambutu®°. Pozostalg
cze$¢ roku spedzit, malujac obraz Wjazd Mahometa 11 do Konstantynopo-

la, w tym pracujgc nad studiami do niego i zbierajgc rekwizyty".
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Ibidem, list Stanistawa Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego
z 24 1V 1873.

Ibidem, list Stanistawa Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 51X
1873.

Ibidem, list Stanistawa Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 29
V111 1873.

,Czas” 1873, nr 231, s. 2.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 16 X1 1873.

Ibidem, list z 16 X1 1873.

Ibidem, list z 14 11 1874.

Ibidem, list z 11 1V 1874.

Ibidem, list z 17 11 1874.

Ibidem, listy z 6 111 1874, 12 111 1874, 27 111 1874, 5 IV 1874, 11 1V 1874, 1 V 1874,
8V 1874.

Ibidem, list z 5 1V 1874.

Ibidem, list z 21 V 1874.

Ibidem, listy z 25 V 1874, 1 V11874, 11 V1 1874, 25 V1 1874, 13 V11 1874, 18 V11 1874,
26 V111 1874, 8 X 1874, 26 X1 1874, 1 X11 1874, 21 X11 1874, 1 1 1875, 11 11 1875.
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Prace nad tym ogromnym ptétnem Chlebowski przerwal w lutym 1875
toku. Zaproszony przez Sefera Pasze, 11 lutego wyjechat po raz kolejny
do Egiptu®>. W tym roku nie malowal ani portretéw, ani scen histo-
rycznych; caly swoj czas po$wiecil na tworzenie studiéow z natury®,
a nastepnie malowanie w pracowni akwarel%. 10 kwietnia wyruszyt
w droge powrotng do Stambutu®.

W Turcji podjal przerwang prace nad obrazem Wjazd Mahometa 11 do Kon-
stantynopola®®. W maju goscit w swym domu Gérome’a i Eugéne’a-
Ferdinanda Buttura?”. Oprowadzal francuskich malarzy po Stambule,
anastepnie wspolnie z nimi malowat studia z natury®®. 28 maja artysci
pojechali na kilka dni do Bursy, a nastepnie do Adrianopola?. Gérome
opuscit Stambut okoto 30 czerwca°. Chlebowski, malujgc z Gérome-
‘'em w Zielonym Meczecie w Bursie, odbyl rozmowe, pod wplywem
ktorej podjat decyzje o wyjezdzie z Turcji. Jako date opuszczenia Stam-
bulu wyznaczy! sobie 15 czerwca 1876 roku. Do tego czasu planowat
pracowac nad rozpoczetym ptétnem Wjazd Mahometa 11 do Konstanty-

nopola; mial takze nadzieje, ze wiosng 1876 roku bedzie ponownie go-

92 Ibidem, list z 11 11 1875.

03 Ibidem, list z 277 11 1875.

04 1bidem, listy z 6 111 1875, 12 111 1875, 24 111 1875, 26 111 1875.

05 lbidem, list z 7 1V 1875. Wyprawa Chlebowskiego do Egiptu i przywiezione
z niej studia wzbudzily zaciekawienie w Stambule; $wiadczy o tym krétka no-
tatka w czasopi$mie ,Levant Herald” z 1 maja 1875 roku, zawiadamiajaca, ze
malarz przywi6zt z Kairu studia ukazujace budowle arabskie. Zob. wycinek
z czasopisma ,Levant Herald” z 1 V 1875, Spis obrazéw, korespondencja dotyczgca
ich ekspozydji i notatki prasowe o ich losach, op. cit. Artysta, zachecony zainte-
resowaniem prasy, wystawit jedno z dziel w witrynie atelier fotograficznego
firmy Abdullah Freres. Zob. S. Germaner, Z. inankur, Constantinople and the
Orientalists, Istanbul 2002, s. 290.

96 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 3 V 1875, BJ.

97 Ibidem, list z 16 V 1875,

08 Ibidem, list z 27 V 1875.

09 1bidem, listy z 27 V 1875, 26 V1 1875.

100 Ibidem, list z 26 VI 187s.
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$cil Gérome’a™. Na podjecie takiej decyzji zapewne wplynela réwniez
pogarszajaca si¢ sytuacja polityczna w Turcji.

Chlebowski liczyt najprawdopodobniej, ze w Paryzu tatwiej znajdzie od-
biorcédw malowanych przez siebie scen orientalnych; ze przedostanie
sie do centrum zycia artystycznego i prezentujgc swe obrazy na Salonie,
zdota zdoby¢ rozglos i majatek. Byl przekonany, ze podczas kilkunasto-
letniego pobytu na Wschodzie zgromadzit w postaci szkicéw, fotogra-
fii i kolekcji material pozwalajacy przez kolejne lata malowad sceny
orientalne. Wizyte Géréme’a w Stambule i decyzje bedacy jej efektem
uznat za kolejny przetom w swoim zyciu i karierze™.

We wrzes$niu 1875 roku Chlebowski ostatecznie zakonczyl rozliczanie sie
z dworem sultaiiskim. Z marca tego roku pochodzi notatka z archi-
wum patacu Dolmabahge, z ktérej wynika, ze dwor byt winny malarzo-
wi piec tysiecy lir, a wyptacit mu jedynie pietnascie tysiecy piastréw (ok.
150 lir)™®s. Artysta nie byt usatysfakcjonowany takim obrotem spraw.
Policzyl, ze za wynegocjowang kwote zdota zaledwie zaptaci¢ rachunki
i zostanie mu tylko pie¢ tysiecy frankéw. Ze wzgledu na pogarszajacg
sie sytuacje finansowa Turcji urzednicy dworscy wyptacili mu we wrze-
$niu jedynie dwa tysigce frankéw i sto napoleonow™4.

Pod koniec 1875 roku Chlebowski powrécit do malowania Wjazdu Maho-
meta Il do Konstantynopola'®s, natomiast w styczniu nastepnego roku
skupit sie na tworzeniu mniejszych obrazéw o tematyce rodzajowej .
Na poczatku lutego obraz zatytulowany Objasnianie Koranu wystat do
paryskiego marszanda Alberta Goupila, ktéremu udato sie go sprzeda¢

londyriskiej firmie H. Wallis & Son'”. Kontakt z Goupilem umozliwit

101 lbidem, list z 28 1X 187s.

102 Ibidem, list z 12 VII 1875,

103 S. Germaner, Z. Inankur, op. cit., s. I13.

104 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., listy z 28 1X 1875, 26 X 1875.

105 Ibidem, list z 28 X1 187s.

1006 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
1876-1877, B, Przyb. 242/04, list z 25 1 1876.

107 Ibidem, list z 1 11 1876.
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malarzowi zapewne szwagier marszanda - Gérome. Niestety, artysta
zostal zmuszony do przerwania pracy, poniewaz dosy¢ powaznie za-
padl na zdrowiu™®. W tym czasie Gérome wynajal Chlebowskiemu
w Paryzu duzg pracownie, w ktérej byto mozliwe malowanie ogrom-
nego ptétna®?. W kwietniu i maju malarz goécit w Stambule marszan-
da Alberta Goupila™.

W maju 1876 roku skomplikowala sie sytuacja polityczna w Turcji. W Sa-
lonikach zostali w zamieszkach zabici konsulowie Francji i Prus™. Sul-
tan w kwietniu odwotal ze stanowiska wielkiego wezyra Mahmuda
Pasze™. Kilka dni p6zniej ze Stambutu uciekl ambasador Rosji™. Na
ulicach miasta 22 maja 1876 roku odbyla sie demonstracja zorganizo-
wana przez ruch mlodoosmandw, zrzeszajacy intelektualistow, urzed-
nikéw i oficeréw, ktérych celem bylo wprowadzenie monarchii konsty-
tucyjnej. Przerazony rozruchami suttan Abdulaziz zgodzil sie na
utworzenie nowego gabinetu, na czele ktérego stangt Midhat Pasza,
przywddca mtodoosmandw. Jednak gdy tylko sultan zaczat potajemnie
dazy¢ do przywrdcenia dawnego stanu, za zgoda wielkiego muftiego
zostal 30 maja 1876 roku pozbawiony tronu. Suttanem obwotano jego
bratanka Murada V, u ktérego wkrétce zaobserwowano objawy choro-
by psychicznej"+.

W tym czasie Chlebowski pakowat sie i w zwigzku z tym wyprzedal cze$é
swych rzeczy, zwlaszcza duze meble. Dobytek wystat czesciowo do Kra-
kowa, a cze$ciowo - w pieldziesieciu pakach - do Paryza™. Czwartego

108 Ibidem, listy z 2 111 1876, 17 111 1876.

109 Ibidem, list z 2 111 1876. Korespondencja Stanistawa Chlebowskiego, t. 1, B], Przyb.
237/04, list Jeana-Léona Gérome’a do Stanistawa Chlebowskiego z 7 11 1870.

110 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., listy z 21 IV 1876, 25 1V 1876.

11 Ibidem, list z 8 V 1876.

112 Ibidem, list z 12 V 1876.

113 Ibidem, list z 14 V 1876.

114 ). Reychman, Historia Turcji, Wroclaw 1973, s. 237-243; B. Lewis, Narodziny no-
woczesnej Turcji, przet. K. Dorosz, Warszawa 1972, s. 187-208.

115 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit, listy z 19 V 1876, 26 V 1876, 30 V 1876, 12 V1 1876.
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czerwca zmart suttan Abdulaziz. Chlebowski bez najmniejszego zalu
podsumowat to wydarzenie gorzkim stwierdzeniem: ,Zyt jak wariat,
krajem rzadzil jak wariat i kraj zgubil, teraz go diabli wzieli i jedna
istota na $wiecie go nie zatuje”; rodzinie pisal o okolicznosciach $mier-
ci wladcy: ,Turcy Sultana zadusili, gloszg, ze sobie zycie odebral™®.
Okoto 20 czerwca malarz opuscit Stambul; planowal powrdcic jeszcze
do Turcji, nigdy jednak nie udato si¢ mu zrealizowa¢ tego zamierze-
nia. Przez Bukareszt i zapewne Wiedeni pojechal do Krakowa, a na-
stepnie wraz z calg rodzing (matka, siostrami Ksawerg i Heleng oraz
Ludomirem Biechonskimi) udat sie do Krynicy, gdzie spedzit mniej
wiecej sze$¢ tygodni; tam tez poznal swojg przyszlg zone Marie Miku-
towska"®. Pod koniec sierpnia przez Wieden i Monachium ruszyt
do Paryza™.

W Paryzu Chlebowski zamieszkal w pracowni na Montmartrze przy ulicy
Burq pod numerem 6. Pod koniec roku zaczat pracowaé nad obrazem
Dramat w haremie, ktory zamierzal wystawi¢ w nastepnym roku na
Salonie™. W styczniu 1877 roku kontynuowat prace nad rozpoczetym
dzietem, a takze otrzymal zamoéwienie od Alberta Goupila™. Rozpoczat
tez malowanie pt6tna ukazujgcego Turkédw modlacych sie w Zielonym
Meczecie w Bursie, ktére réwniez chcial zaprezentowac na Salonie®.
W lutym i marcu pomimo probleméw zdrowotnych Chlebowski
z energig malowal obrazy na Salon'. Po ukonczeniu ich zabral si¢ za
realizacje zamdéwien™. W miedzyczasie wykonywatl réwniez studia
przedmiotéw bizantyriskich potrzebnych mu do Wjazdu Mahometa 11

do Konstantynopola™. Chlebowski byt zadowolony z malowanych przez

116 Ibidem, list z 5 V1 1876.

117 lbidem, list z 12 VI 1876.

118 Ibidem, listy z 26 V11876, 16 11 1877, 20 1V 1877.
119 Ibidem, listy z 26 V111 1876, 27 V111 1876.

120 Ibidem, list z 26 X11 1876.

121 lbidem, list z 20 1 1877.

122 lbidem, list z 27 1 1877.

123 lbidem, listy z 16 11 1877, 18 11 1877, 3 111 1877.
124 lbidem, listy z 30 111 1877, 12 IV 1877, 28 1V 1877.
125 lbidem, list z 28 1V 1877.
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siebie prac, pisal: ,zaczynam po ludzku malowa¢”. Chwalit go takze
jego mistrz Géréme: ,powiada, ze na ludzi moze jeszcze wyjde” - no-
towal malarz?®. W maju artysta $wiecil sukcesy, jego dzieta Dramat
w haremie i Czas modlitwy zaprezentowano na Salonie, gdzie obydwa
zostaly dobrze przyjete i znalazly nabywcéw. Czas modliwy jeszcze
przed wystawieniem zakupit de Saint-Héuis™. Obrazy zamdéwione
przez Alberta Goupila nabyt amerykanski marszand Michael Knoedler,
wspOlpracujacy z Goupilami'.

Trzynastego lipca 1877 roku Chlebowski wraz z Albertem Goupilem wyje-
chatl do Frankfurtu nad Menem, by zasiegna¢ opinii lekarza i odby¢ te-
rapie'®. We Frankfurcie pozostal do 1 sierpnia, po czym pojechat do
Krakowa, a nastepnie do Krynicy®°. W uzdrowisku, podobnie jak przed
rokiem, spotkat Mikutowskich z Krakowa. Chlebowski zawsze bardzo
negatywnie wypowiadal sie o malzenstwie, zartowal nawet, ze wydat
sobie dyplom starego kawalera. Jednak w listach, ktére wysytat do sidstr
z wakacji w Krynicy, nie kryl, Ze jest oczarowany panng Marig Mikutow-

ska, mlodg uczennicg kurséw Adriana Baranieckiego™. Obawial sie

126 lbidem, listy z 20 11877, 30 111 1877.

127 lbidem, listy z 4 V 1877, 10 V1 1877, 21 V11 1877; Explication des ouvrages de pein-
ture..., Paris 1877, s. 60.

128 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., list z 10 V1 1877.

129 Ibidem, list z 13 V11 1877.

130 Ibidem, list z 31 V11 1877, 21 V111 1877.

131 Maria Mikulowska urodzila si¢ w 1864 roku w Rzeszowie, jej rodzicami byli
Emilia i Jan Mikulowscy. Ksztalcila si¢ na kursach Adriana Baranieckiego, tam
poznala siostre Stanistawa — Ksawere Chlebowskg. W 1880 roku wyszta za maz
za Stanistawa. Wyjechala wtedy z malarzem do Paryza, gdzie kontynuowala na-
uke pod jego kierunkiem i zaczela malowad martwe natury, a takze orientalne
sceny rodzajowe. Wskazdwek udzielal jej réwniez Gérome. Swe prace podpisy-
wala jako Maria Rawicz (Ravitsch) - Rawicz byl herbem rodziny Mikutowskich.
W roku 1880 prasa pisala, ze talent Marii Chlebowskiej zostat zauwazony przez
malarzy paryskich, ktérzy wrecz zachwycajg si¢ jej dzietami, a takze, Ze jej dzie-
1a sg rozchwytywane przez marszandéw (W. 1zycki, Malarz kobieta, ,Echo” 1880,
nr 128, s. 2). O jej martwych naturach w ,Tygodniku llustrowanym” pisano:

»[...] doprowadzila swojg sztuke do pelnej doskonalosci, ktéra rokuje wielkie
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jednak poprosi¢ Mikulowska o reke, poniewaz watpil, czy bedzie mogt
zapewni( jej dostatnie zycie. Sadzit réwniez, Ze jej rodzice mogg szukad
dla niej lepszej partii2. Mimo tych rozterek nawigzat z Mikulowska ofi-
cjalng i poufng korespondencje, przesylal jej przybory malarskie, albu-
my i fotografie. Chlebowski zauwazyl jej talent, a nawet twierdzil, ze
po dwoch, trzech latach nauki pod jego kierunkiem Maria malowataby
jak zZadna inna artystkas+. Mikulowska wystala Chlebowskiemu do Pa-
ryza swoje prace, ktdre on zaprezentowal Géréme'owi i Goupilowi; te
proby malarskie znalazly uznanie w ich oczach™.

W potowie wrze$nia 1877 roku malarz byt juz z powrotem w Paryzu i rzu-
cil sie w wir pracy. Otrzymat kolejne zlecenie od Goupiléw, tym razem
na wykonanie dwdch portretéws. W pazdzierniku zajgl sie réwniez
obrazami, ktdre przygotowywatl dla nowojorskiego marszandas?. W li-
stopadzie, oprocz powyzszych obrazéw, Chlebowski powrdécit do pracy
nad Wjazdem Mahometa 11 do Konstantynopola®. Zyskal takze kolejne-
go klienta - Benedykta Tyszkiewicza, ktéry zaméwil u niego obraz
ukazujacy Zajbeka palgcego nargile, siedzgcego przed kawiarniq z dwoma
psami®®. W grudniu artysta rozpoczgt malowanie szkicu olejnego do

obrazu Suftan Bajazet w niewoli u Tamerlana™°.

powodzenie na tym polu. Jej wykopaliska rzymskie, puchary, dzbany, zbroje,
materie robig ztudzenie prawdy i natury” (,Tygodnik Ilustrowany” 1884, pdtro-
cze 11, s. 62). Malarka zmarta w roku 1936. Zob. A. Wéjcik, Maria z Mikutowskich
Chlebowska Madeyska - malarka orientalistka, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2012,
nr 3-4, s. 641-652.

132 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., listy z 15 1X 1877, 22 1X 1877.

133 lbidem, listy z 17 1X 1877, 19 1X 1877, 21 1X 1877, 27 X 1877.

134 lbidem, list z 23 1X 1877; Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery
i Heleny Chlebowskich, t. 4, 1878, B], Przyb. 243/04, list z 10 111 1878.

135 lbidem, list z 77 111 1878.

136 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., list z 27 1X 1877.

137 lbidem, listy z 3 X 1877, 8 X 1877, 2 X1 1877, 10 X1 1877.

138 Ibidem, listy z 2 X1 1877, 7 X1 1877, 14 X1 1877, 29 X1 1877.

139 Ibidem, listy z 22 X1 1877, 16 XI1 1877, 23 X11 1877, 24 X11 1877.

140 lIbidem, list z 28 X11 1877.
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W Paryzu Chlebowski starat sie utrzymywac kontakt z francuskimi arty-
stami, z checig goscil ich w swojej pracowni#. Szczegoélnie bliskie sto-
sunki towarzyskie laczyly go z rodzing Goupiléw i Gérdme 6w, Bywal
na wieczorkach u Goupilédw, na ktérych spotykat sie caly $wiat arty-
styczny's. Jego pracownie odwiedzil miedzy innymi Paul Baudry, kté-
rego Chlebowski poznal w Egipcie w 1875 roku'. Malarz bardzo cenit
sobie tworczo$¢ francuskiego artysty, stawial go nawet na réwni z daw-
nymi mistrzamis. Wizyte zlozyl mu takze podziwiany przez niego
Ernest Meissonier®. Jednocze$nie Chlebowski wziat udzial w balu
zorganizowanym przez Mihalyego Munkacsyego w jego efektownej
pracowni¥’. W Paryzu polski artysta poznat tez Alexandre’a Cabanela™®
i podtrzymywat znajomos¢ z Albertem Pasinim'.

Na poczgtku 1878 roku Chlebowski kontynuowat prace nad obrazem Sut-
tan Bajazet w niewoli u Tamerlana™°. W tym samym czasie koriczy} ob-

razy zamowione przez firme Knoedleréw™'. Pod koniec kwietnia do

141 Ibidem, list z 18 11 1877.

142 1bidem, listy z 12 X 1877, 25 X1 1877.

143 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 5,
1879, B], Przyb. 244/04, list z 24 1 1879.

144 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 24 111 1875.

145 Korespondencja J6zefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 29 X1 1875. Chlebowski oprécz
P. Baudry’ego jako najwybitniejszych malarzy wymienial J.-L. Géréme’a, E. Me-
issoniera i M. Fortuny y Marsala.

146 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 5,
op. cit., list z 14 111 1879

147 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., list z 15 X 1877.

148 Korespondencja Stanistawa Chlebowskiego, t. 1, op. cit., list Alexandre’a Cabane-
la do Stanistawa Chlebowskiego, fotografia obrazu Narodziny Wenus, listopad
1877 1.

149 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., list z 22 X11 1877; t. 4, op. cit., list z 1 1 1878.

150 lbidem, listy z 111878, 10 11878, 15 1 1878, 7 111 1878, 10 111 1878, 15 111 1878, 19
111 1878, 22 111 1878, 4 1V 1878.

151 1bidem, listy z 1 11 1878, 24 11 1878, 7 111 1878.
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Paryza przyjechal marszand tej firmy i wraz z Albertem Goupilem od-
wiedzil Chlebowskiego. Nowojorczyk, zadowolony z wcze$niejszych
obrazéw kupionych od malarza, zamdwit kolejne™:.

Obejrzawszy w maju paryskg wystawe $wiatowa, Chlebowski bardzo kry-
tycznie wypowiedzial sie o pracach Matejki. Takze Pochodnie Nerona
Henryka Siemiradzkiego nie wzbudzily jego zachwytu; pisat o nich
w nastepujacy sposob: ,jest to miernota, pretensjonalnie napchane
plétno, masa gotych i niegotych figur”s. Na wystawe swiatowa Albert
Goupil urzadzit sale, w ktdrej prezentowano sztuke wschodnig - w pra-
cy tej pomo6gl mu Chlebowski™+. Artysta wystawil miedzy innymi zabyt-
ki ze swojej kolekgji, za co zostat uhonorowany brgzowym medalem.

W tym czasie na Salonie pokazywano obraz Chlebowskiego Suttan Bajazet
w niewoli u Tamerlana, ktéry zostal potem kupiony przez Benedykta
Tyszkiewicza®. Sukces dzieta zmobilizowat artyste do dalszej pracy. Od
maja Chlebowski byl zajety malowaniem zaméwionych obrazéw
i Wjazdu Mahometa 11 do Konstantynopola’s. Mimo to w wakacje zde-
cydowat sie skorzystaé z zaproszen znajomych i 26 sierpnia wyjechat
na kilka dni do Normandii, gdzie byl goszczony przez Goupiléw™s.
W polowie wrze$nia odwiedzit w Compiégne innych znajomych, Bin-
der6w™. Juz we wrzeéniu zaczat komponowaé obraz Sprzedaz niewol-

nicy, ktéry chcial wystawié na kolejnym Salonie*°. Réwnoczes$nie

152 Ibidem, list z 30 1V 1878; spis obrazdéw zaméwionych przez firme Knoedleréw
z 30 1V 1878, w: Spis obrazéw, korespondencja dotyczaca ich ekspozycji i no-
tatki prasowe o ich losach, op. cit.

153 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 4,
op. cit., list z 28 V 1878.

154 Ibidem, list z 26 V1 1878.

155 Pismo z Ministere de I'Agriculture et du Commerce z 14 11 1881, w: Spis obrazéw,
korespondencja dotyczqca ich ekspozycji i notatki prasowe o ich losach, op. cit.

156 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 4,
op. cit., list z 26 V 1878; Explication des ouvrages de peinture..., Paris 1878, s. 44.

157 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 4,
op. cit., listy z 28 V 1878, 12 V1 1878, 18 V1 1878.

158 Ibidem, listy z 25 V111 1878, 26 V111 1878.

159 Ibidem, list z 16 1X 1878.

160 Ibidem, listy z 16 1X 1878, 29 1X 1878.
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malowal obrazy zamdwione przez amerykanskg firme™. W pracach
tych przeszkodg bylo zle o$wietlenie jesienne *>. Okolo 20 grudnia
Chlebowski wyjechat do Krakowa, gdzie spedzil z rodzing Boze Naro-
dzenie i Nowy Rok'®.

Do Paryza artysta powrdcit okolo 9 stycznia 1879 roku'®4. W pierwszych
miesigcach tego roku skupit sie na malowaniu Sprzedazy niewolnicy
i zamo6wionych obrazéw'™. W maju powyzsza praca zostala wystawio-
na na Salonie paryskim™, na ktéry jak zwykle przyjechat przedstawiciel
Knoedleréw, by zamoéwi¢ u Chlebowskiego kolejne obrazy™?. Chlebowski
mial w ten sposéb zapewniong prace na nastepny rok. Czternastego
sierpnia wyjechat do Turynu, gdzie spedzit kilka dni u swego przyjacie-
la Alberta Pasiniego'®®. Potem udat sie do Krakowa, a nastepnie wraz
z rodzing i Mikulowskimi pojechat do Krynicy. Podczas tych wakacji
oswiadczyl sie Marii Mikulowskiej i zostal przyjety. Do Paryza powré-
cil dopiero w ostatnich dniach pazdziernika'®. Jesier: 1879 roku Chle-
bowski spedzil, urzagdzajgc dom i malujac zaméwione obrazy7°. Do

Krakowa wyprawit sie dopiero po Nowym Roku. Tam 8 stycznia w ko-

161 1bidem, listy z 29 1X 1878, 9 X 1878, 30 X 1878, 1 X1 1878, 29 X1 1878, 5 X11 1878,
17 X11 1878.

162 1bidem, listy z 19 X1 1878, 14 X11 1878.

163 Ibidem, list z 19 X11 1878.

1064 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 5,
op. cit., list z 9 1 1879.

165 1bidem, listy z 13 1 1879, 19 1 1879, 14 11 1879, 14 111 1879, 8 1V 1879.

166 Explication des ouvrages de peinture..., Paris 1879, s. 52.

167 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 5,
op. cit., list z 21 V 1879; spis obrazéw zamoéwionych przez firme Knoedleréw,
w: Spis obrazéw, korespondencja dotyczqca ich ekspozycji i notatki prasowe o ich
losach, op. cit.

168 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 5,
op. cit., listy z 14 V111 1879, 17 V111 1879.

169 Ibidem, list z 31 X 1879.

170 lbidem, listy z 7 X1 1879, 16 XI 1879, 18 X1 1879, 25 X1 1879, 29 XI 1879, 17 XII
1879, 23 X1 1879; Korespondencja Stanistawa Chlebowskiego, t. 1, op. cit., listy
Feliksa Gebethnera do Stanistawa Chlebowskiego z 16 X1 1879, 12 1V 1880, 5 V
1880, 14 V1 1880; , Tygodnik Powszechny” 1883, pétrocze 11, s. 673.
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$ciele Kapucynow wziat skromny $lub z Marig Mikutowska™”. Malzon-
kowie pozostali w Krakowie zaledwie kilka dni i juz 14 stycznia 1880
roku przyjechali do Paryza'”2.

Pracownia na Montmartrze, w ktorej malarz mieszkat od 1876 roku, byla
w bardzo ztym stanie technicznym, dlatego zaczal on rozwaza¢ mozli-
wo$¢ wybudowania nowego domu lub zakupu apartamentu. Niewat-
pliwie wplyw na podjecie decyzji o nabyciu willi mialy tez plany mat-
zeniskie. W marcu 1878 roku Chlebowski wraz z architektem
Theodorem Charpentierem ogladat teren pod budowe domu potozony
przy ulicy Prony, koto parku Monceau, pod numerem 63 (obecnie to
numer 5)7. Malarz otrzymal pozyczke pod hipoteke domu, z okresem
splaty rozciggnietym na dwanascie lat'7+. Ostateczne formalnosci do-
tyczace zakupu ziemi zostaly dopelnione w czerwcu 1878 roku'.
W sierpniu Charpentier zaprezentowal malarzowi plany willi, ktére
wykonal Abel Boudier. Na parterze znajdowaly sie pomieszczenia go-
spodarcze, kuchnia i pokoje stuzby, na pietrze - jadalnia, salon, sypial-
nia i komfortowo wyposazona lazienka, a na ostatniej kondygnacji -
duza pracownia z oknami zapewniajgcymi odpowiednie o$wietlenie
oraz matly pokdj obok niej””®. Budowe willi rozpoczeto w polowie sierp-
nia'77. W lutym 1879 roku Chlebowski zaczat projektowad elementy
wyposazenia wnetrza - drzwi, sufit, balustrade schodéw; wszystko
utrzymane bylo w stylu orientalnym'. W kolejnych miesigcach

171 ,Czas” 1880, nr 6, s. 2.

172 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 5,
op. cit., list z 28 X11 1879; t. 6, 1880-1881, B, Przyb. 245/04, list z 14 1 1880.

173 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 4,
op. cit., list z 15 111 1878.

174 lbidem, list z 7 111 1878 .

175 lbidem, list z 23 V1 1878.

176 Ibidem, list z 10 V111 1878; plan willi i fasady, w: Notatki i rachunki z pobytu w Pa-
ryzu, B, Przyb. 235/04; umowy, zezwolenia dotyczgce budowy domu, w: ibidem.

177 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 4,
op. cit., list z 12 V111 1878.

178 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. s,
op. cit., listy z 5 11 1879, 14 11 1879.
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wykariczano wnetrze willi7. Do nowego domu artysta przeprowadzit
sie w pierwszych dniach lipca 1879 roku'®.

Panistwo Chlebowscy w swej nowej willi zajeli sie malowaniem obrazéw.
Stanistaw pracowal nad scenami zamdéwionymi przez Knoedleréw i Ba-
szybuzukiem, kupionym przez Feliksa Gebethnera®. Maria malowala
studia broni i gtowy modeli. Dumny z zony Chlebowski pokazat jej
prace Albertowi Goupilowi i Gérdme’owi, ktérzy wypowiedzieli sie
o nich z aprobatg™®. W maju do Paryza przyjechal marszand Knoedle-
réw; Chlebowski przygotowat dla niego szkice, na podstawie ktérych
Amerykanin zamoéwil obrazy™. Przedstawiciel Knoedleréw zakupit
takze prace Marii Chlebowskiej: Martwg nature - brori orientalng i Zy-
dowke ze Smyrny z tamburynem. Zamdwil tez u niej scene ukazujacg
Arabke z dzbanem®+. Ostatecznie jednak obrazy Marii przedstawiajace
martwa nature z misg i dzbanem oraz Arabke z pomararniczami kupit
bankier Armand Gilbert™. Trzeciego sierpnia paristwo Chlebowscy
wyjechali na wakacje do Douarnenez w Bretanii. Do stolicy powrdcili
okoto 25 sierpnia™®. W ostatnich dniach sierpnia na zaproszenie Chle-
bowskich przyjechaly do Paryza siostra malarza Ksawera i jego matka
Kamilla®”. Pod koniec roku malarz po raz kolejny zaczal podupadad na
zdrowiu, dlatego w pracy pomagata mu Zona, ktéra domalowywata na
obrazach niektére detale®.

Podobnie jak w poprzednich latach, takze w 1881 roku Chlebowski zamie-
rzal wystawic swe dziela na Salonie, zaczal wiec nad nimi pracowac juz

w pierwszych miesigcach tego roku. Niestety, w marcu porzucit to za-

179 Ibidem, list z 21 V 1879, B].

180 lbidem, listy z 3 V11 1879, 12 V11 1879.

181 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 6,
op. cit, listy z 21 1 1880, 2 11 1880, 11 11 1880, 10 111 1880, 24 111 1880, 4 1V 1880.

182 1bidem, listy z 2 11 1880, 19 111 1880, 17 1V 1880.

183 1bidem, listy z 13 V 1880, 22 V 1880.

184 Ibidem, list z 22 V 1880.

185 Ibidem, list z 23 V1 1880.

186 1bidem, listy z 6 V111 1880, 9 V111 1880, 11 V111 1880, 21 V111 1880, 23 VIII 1880.

187 Ibidem, listy z 29 V111 1880, 18 1X 1880, 25 X1 1880.

188 Ibidem, list z 16 X11 1880.
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jecie, poniewaz musial malowac zlecone ptétna®e. W maju Chlebow-
skiego odwiedzil przedstawiciel firmy Knoedleréw i zaméwit kolejne
obrazy®°. Marszand obstalowat takze dwa obrazy u Marii*". Szczesliwi
z powodu intratnego zamoéwienia, Chlebowscy wyjechali na wakacje
do Choisy-au-Bac, gdzie zamieszkali w pracowni potozonej obok domu
ich znajomych, Binderéw. Paryz opuscili okoto 15 czerwca™>.
W Compiégne spedzali czas, spacerujac, plywajac t6dka po jeziorze
i oczywiscie malujgc™. Okolica wydata si¢ Chlebowskiemu tak urocza,
ze postanowil kupi¢ dom w Choisy-au-Bac. We wrze$niu nabyt za dwa-
dziescia pie¢ tysiecy frankéw dwupietrowy dom z ogrodem, wozownig
i domkiem ogrodnika. Planowat spedza¢ w nim miesigce letnie, a na
zime wraca¢ do Paryza'.

W tym czasie urywa sie korespondencja Chlebowskiego z jego najblizszg
rodzing, mieszkajaca w Krakowie. Malarz pod koniec wrze$nia 1881
roku ulegl paralizowi; jego siostra pisala, ze choroba ,obezwladnita
reke i umyst”. Nie mamy pewnoéci, czy do tego wydarzenia doszto
w Choisy-au-Bac czy tez w Paryzu. Niewatpliwie w pazdzierniku, listo-
padzie i grudniu malarz przebywat w paryskim szpitalu przy ulicy de
Picpus. W szpitalu artysta powrdcit cze$ciowo do zdrowia. W roku 1882
zaczgl nawet malowac¢ i ukoniczy!t trzy dzieta zamoéwione przez firme
Knoedlerow'.

W grudniu 1881 roku do Paryza przyjechala siostra malarza Ksawera, aby
pomoéc Chlebowskim™®. Tak nagla i niespodziewana choroba bardzo

189 Ibidem, listy z 25 11 1881, 4 111 1881, 17 111 1881.

190 Ibidem, list z 30 V 1881.

191 Ibidem.

192 Ibidem, list z 15 V1 1881.

193 Ibidem, listy z 23 V1 1881, 3 V11 1881.

194 Ibidem, list z 14 IX 1881.

195 Zyciorys Stanistawa Chlebowskiego..., op. cit.; list Heleny Chlebowskiej-Bie-
chonskiej do Michata Pawlikowskiego, 13 1 1910, w: Korespondencja Michata
Pawlikowskiego do 1939 roku, cz. 1, t. 2, B], Przyb. 483/04.

196 List Stanistawa Chlebowskiego do ambasadora Austrii w Paryzu, 23 X11 1881,
w: Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 6,
op. cit.
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pogorszyta sytuacje materialng calej rodziny. Oprécz zony malarz
utrzymywal takze swg matke, pomagal finansowo siostrom Helenie
i Ksawerze oraz mial zaciaggniety kredyt na zakup willi w Paryzu
i w Choisy-au-Bac. Maria i Ksawera zapewne zostaly zmuszone do
sprzedazy czesci jego kolekcji. W 1882 roku przedmioty ze zbioréw za-
kupil miedzy innymi kolekcjoner Wilhelm Froehner'’. Zona i siostra
zajely sie réwniez sprzedaza willi przy ulicy Prony™8. W tym czasie ma-
larze z kregu znajomych Chlebowskich - aby wesprze¢ ich finansowo
- zorganizowali loterie, na ktdrej wystawili swe prace™?.

W roku 1882 Chlebowski wyjechat do Polski i zatrzymat sie w Krakowie?*°.
Jego siostra zanotowatla, ze w kraju choroba zaczela sie nasila¢>.
W ,Bluszczu” pojawila sie informacja, ze Chlebowski ,dotkniety cho-
robg jest dla nas by¢ moze straconym”°2. Natomiast , Tygodnik llustro-
wany” podawal, ze chorobe wywotal nadmiar pracy**. Prawdopodob-
nie w 1883 roku artysta udal sie wraz z zong na kuracje do Krynicy, skad
Maria pisala do Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pieknych w Krakowie,
zabiegajgc o wystawienie wczes$niejszych dziet meza*°+. W krakowskim
TPSP w roku 1883 eksponowano studium Wypozyczenie koni**, z kolei
w warszawskim Salonie Krywulta w 1882 roku pokazano akwarele Pa-
trol turecki, a w 1883 — Przy kolebce**®. W roku 1883 lub 1884 Chlebowski

197 T.F. de Rosset, Polskie kolekcje i zbiory artystyczne we Francji w latach 1795-1919.
Miedzy ,skarbnicq narodowq” a galerig sztuki, Torun 2005, s. 266.

198 List Stanistawa Chlebowskiego do Marii i Ksawery Chlebowskich, bez daty, w: Li-
sty Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 6, op. cit.

199 List Jeana-Léona Géréme’a do Marii Chlebowskiej, bez daty, w: ibidem.

200 Wielka encyklopedia powszechna ilustrowana, t. 11, Warszawa 1893, s. 680 (oprac.
hasta W. Gerson).

201 Zyciorys Stanistawa Chlebowskiego..., op. cit.

202 ,Bluszcz” 1882, nr 21, s. 165.

203, Tygodnik Ilustrowany” 1882, pétrocze 11, s. 59.

204 List Marii Chlebowskiej do Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych, 10 VIII
1883, w: Korespondencja Towarzystwa Przyjacidt Sztuk Pigknych, B, 6688/111.

205 E. Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie,
Krakéw 1905, s. 21.

206 M. Plazewska, Warszawski Salon A. Krywulta (1880-1906), ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie” 1960, t. 10, s. 369.
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wyjechat zapewne do Kowandéwka koto Obornik pod Poznaniem, gdzie
znajdowat sie zaklad leczniczy doktora J6zefa Zelazko, ktéry pacjentéw
leczyl wodg ze Zrédta $w. Jakuba i dobroczynnym mikroklimatem.
W maju 1884 roku J6zef Ignacy Kraszewski napisal w ,Biesiadzie Lite-
rackiej”, Ze malarz jest sparalizowany>. Stanistaw Chlebowski zmart
w Kowandwku 14 czerwca 1884 roku. Jego pogrzeb odbyt! sie 20 wrze-
$nia o godzinie czwartej po poludniu na cmentarzu Rakowickim w Kra-
kowie?*®. Na grobie malarza umieszczono obelisk, a na nim - w 1885
roku - jego portret autorstwa Antoniny Rozniatowskiej.

W zwigzku ze $§miercig Chlebowskiego w prasie pojawily sie liczne
wzmianki o nim i jego zyciorysy. Czasopisma podawaly rézne przyczy-
ny $mierci malarza. W ,Klosach” napisano, ze artysta spadl z rusztowa-
nia podczas malowania obrazu i doznal powaznych obrazeri>*®. O upad-
ku pisano takze w ,Tygodniku Powszechnym”; stwierdzono tam
réwniez, ze Chlebowski popadl w obted*°. O chorobie umystowej ma-
larza, ktora miala by¢ przyczyna $mierci, wspominano tez w ,,Bluszczu”,

»Klosach”, ,Wedrowcu” i ,Prawdzie”. Wobec tych hipotez rodzi si¢
pytanie, jakie byty prawdziwe powody $§mierci Chlebowskiego: czy rze-
czywiscie spadl z rusztowania, malujac Wjazd Mahometa 11 do Konstan-
tynopola, czy popadl w obted? Stanistaw Chlebowski, jak zostato to juz
zaznaczone, od czasu bardzo wyczerpujgcej pracy na dworze sultan-
skim cierpial na r6zne dolegliwosci. Niejednokrotnie skarzyl sie na
bole zotagdka, a takze plecow; juz wezeéniej miewal ustepujace i krot-
kotrwate paralize reki lub n6g*>. Paraliz byt zapewne wynikiem poste-

pujacej choroby. Upadek z rusztowania wydaje si¢ bardziej dramatycz-

207 ,Biesiada Literacka” 1884, potrocze 1, s. 435.

208 Nekrolog Stanistawa Chlebowskiego, w: Autografy nowe ze zbioréw W. Gdrskie-
go, B], 7852/1V.

209, Klosy” 1884, pdtrocze 11, s. 7.

210 ,, Tygodnik Powszechny” 1884, nr 30, s. 460.

211 ,Bluszcz” 1884, nr 28, s. 222; ,Klosy” 1884, pdtrocze 11, s. 44; ,Wedrowiec” 1884,
pétrocze 11, s. 318; ,Prawda” 1884, nr 25, s. 300.

212 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 4,
op. cit., list z 18 1V 1878.
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nym, lecz mniej prawdopodobnym powodem; siostra malarza nie
wspomina o nim w jego zyciorysie. Wojciech Gerson, autor noty bio-
graficznej Chlebowskiego zamieszczonej w Wielkiej encyklopedii pow-
szechnej ilustrowanej, nazwal te chorobe paralisis progressiva®s. Pozosta-
je sprawa rzekomego obledu. Chlebowski nigdy nie mial objawéw
jakiejkolwiek choroby psychicznej; nigdy - nawet mimo niejednokrot-
nie trudnej sytuacji - nie popadl w depresje. Artysta charakteryzowal
sie wrecz stoickim spokojem. Zawsze kierowal sie w zyciu tureckim
powiedzeniem - losu nie da si¢ zmienié. Los tutaj to kismet, czyli prze-
znaczenie, ktérym kieruje Bog i ktore jest czescia jego planu na zycie
kazdego cztowieka. Jesli nawet spotykajg czlowieka zte doswiadczenia,
powinien on je przyjac z godnoscig i nie popadaé w rozpacz. Jednak czy
choroba, ktdra przyszta w chwili, gdy malarz mial wiele zaméwien, luk-
susowy dom i bardzo szczesliwie sie ozenit, nie spowodowala zalama-
nia psychicznego? Istnieje takie prawdopodobienistwo.
Biografia artysty powrdcila na tamy prasy osiem lat po jego $mierci, w do-
sy¢ niepochlebnym kontekscie. W roku 1892 w paryskim czasopi$mie
»La Nouvelle Revue” ukazalo sie¢ opowiadanie Profils d'anonymes. Le
Polonais. Jego autorka byta Léontine De Nittis, Zona malarza Giuseppe
De Nittisa. Gléwnym bohaterem opowiadania jest Teodor Schlewa-
nowsky, byly nadworny malarz sultana tworzacy sceny orientalne, po-
siadacz cennej kolekgji. Pierwowzorem postaci Schlewanowsky’ego byt
Chlebowski*#. Léontine De Nittis, tworzgc swa opowie$¢, wiele wat-
kéw zaczerpneta z jego biografii, ale zawarla w niej réwniez elementy
niezgodne z rzeczywistoscig. Innych bohateréw De Nittis wzorowata
zapewne na znajomych malarza. W opowiadaniu Schlewanowsky zo-
stal omotany przez handlarza antykéw Martina Labarussiasa, ktéry
sklonit go do zaciagniecia kredytu na zakup willi. Gdy malarz ulegt
paralizowi, ktéry spowodowaly nekajace go troski, Labarussias prze-
konal jego zone do sprzedazy kolekcji w Hotel Drouot. Aukcja nie mia-
ta jednak charakteru publicznego i byla wyrezyserowana przez pod-

213 Wielka encyklopedia powszechna ilustrowana, op. cit.
214 Rozszyfrowal to juz dziennikarz czasopisma ,Kraj” 1892, nr 4, s. 13.
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stepnego Labarussiasa, ktéremu udalo si¢ w ten sposéb przejgé
kolekcje Schlewanowsky’ego®s.

Rodzina artysty starala sie utrwali¢ pamie¢ o ,nadwornym malarzu sutta-
na”. W 1885 roku przekazata do Muzeum Narodowego w Krakowie
niedokonczony obraz Wjazd Mahometa Il do Konstantynopola, a takze
studia olejne i szkice do tego dziela - w sumie ponad sze$édziesigt
prac¥S. Z kolei w 1897 roku w krakowskim Towarzystwie Przyjaciét
Sztuk Pieknych staraniem rodziny malarza zorganizowano wystawe
jego dziel. Odbyla si¢ ona w jednej z sal Sukiennic. Zaprezentowano
wtedy sceny z powstania styczniowego, studia i szkice ukazujgce
wschodnie sceny rodzajowe, a takze portrety. Pokazano osiemdziesigt
cztery prace; wszystkie wystawiono na sprzedaz - ceny wahaly sie od
dziesieciu do czterystu zlotych reniskich*?. Okoto 1911 roku siostra ma-
larza Helena Biechoriska uporzadkowala papiery artysty i przekazata
je do kolekcji Michata Pawlikowskiego w Medyce*®.

Niezwykle jak na polskiego malarza drugiej polowy XIX wieku koleje zycia,
ktére juz w czasach Chlebowskiego obrosty licznymi przeklamaniami,
zaslonily nieco rzeczywisty obraz jego osoby, a zwlaszcza odsunety na
dalszy plan jego dziela. Dlatego tez w kolejnych rozdzialach przedsta-
wie analize tworczosci Chlebowskiego, przy czym bede sie starata nie
poming¢ silnego wplywu na nig ani zycia osobistego i zawodowego, ani
wydarzen politycznych.

215 L. De Nittis, Profils danonymes. Le Polonais, ,La Nouvelle Revue” 1892, nr 1-2, s.
338-357.

216 ,Kraj” 1885, nr 50, s. 5-6.

217 ,Czas” 1897, nr 230, s. 3; E. Swieykowski, op. cit, s. 21; ,Kraj” 1897, nr 37, s. 10;
»Tygodnik llustrowany” 1897, pétrocze 11, s. 90s.

218 Listy Heleny Chlebowskiej-Biechonskiej do Michata Pawlikowskiego, w: Kore-
spondencja Michata Pawlikowskiego do 1939 roku, op. cit.
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Pierwsze préby rysunkowe Stanistawa Chlebowskiego, pochodzace
jeszcze z okresu jego pobytu w Odessie, znamy jedynie z kilku zacho-
wanych szkicéw. W kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie prze-
chowywany jest rysunek ukazujgcy wojownikéw arabskich, podpisany
Maurowie za czaséw Filipa I1I', a datowany na rok 1852; na odwrocie
przyszty malarz uwiecznil konia w galopie. W tym samym roku po-
wstala Eskorta wigZniow?. Prace te s3 zapewne kopiami, dzieki ktérym
Chlebowski nabierat wprawy w rysowaniu. Swiadczg one o jego duzych
umiejetno$ciach. Powyzsze rysunki faczy sposob ksztaltowania posta-
ci - miekki kontur, plastyczne oddanie zatlaman szat czy tez owalu
twarzy. Artysta jednak szybko porzuci takie $rodki formalne.
Stanistaw Chlebowski rozpoczat edukacje w petersburskiej Akademii
Sztuk Pieknych w roku 1853. Uczelnia ta byta wéwczas cze$cig machiny
biurokratycznej paristwa Mikotlaja 1 (panowal w latach 1825-1855). Jak
pisal Richard Pipes: ,Mikotaj 1 mial si¢ za znawce sztuki i czesto inge-
rowal w dzialalno$¢ Akademii. W roku 1829 wspanialomyslnie zgodzit

sie obja¢ patronat nad Akademig, wskutek czego znalazla si¢ ona pod

1 Studium wojownikéw arabskich - odrysy z kompozycji Maurowie za czaséw Filipa
111, verso Studium konia w galopie, 1852; otéwek, papier, 18,9 x 20,4 cm; sygn.
dat. oryg. dnia 9/7 52 Maurowie za Filipa 111; wk. Muzeum Narodowe, Warsza-
wa, Rys. Pol. 7767.

2 Eskorta wigzniéw, 1852; oléwek, papier, 24 x 42 cm; sygn. St. Chlebowski 1852;
wl. Muzeum Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 11816.
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administracyjng kontrolg ministra dworu cesarskiego™. Car, oprécz
podporzgdkowania akademii ministerstwu, wprowadzit osobistg cen-
zure wystaw akademickich. Na czele uczelni postawit prezydenta po-
chodzacego z rodziny panujacej; od 1852 roku funkcje te penita wielka
ksiezna Maria Nikotajewna Romanowa. Wladca mianowat takze rek-
toréw uczelni - od 1855 roku rektorem byt Fiodor Bruni+.

Chlebowski zostat zapisany do drugiej klasys. Po latach bardzo pozytyw-

nie wspominatl system ksztalcenia w akademii®. Od roku 1830 przyj-
mowano ucznidw, ktdrzy ukoriczyli co najmniej czternasty rok zycia.
Nauka trwala sze$¢ lat”. Edukacja miala nastepujgcy przebieg: student
uczyt sie, kopiujgc sztychy i rysujgc odlewy antycznych rzezb, by potem
przygotowywac studia z modela i wieksze kompozycje (il. 2)%. Po opa-
nowaniu tych umiejetnosci zaczynal malowa¢ studia olejne z zywego
modela, a pézniej takze obrazy. Prace studentéw oceniano raz w mie-
sigcu; autorzy najlepszych mogli przez kolejny miesigc zajmowacé miej-
sca polozone najblizej modela. Wieczorami odbywaly sie zajecia z teo-
rii perspektywy, sztuk pieknych, ornamentyki i anatomii. Profesorowie
prowadzacy zajecia zmieniali sie co miesigc, co wedtug Chlebowskiego
dawato uczniom mozliwo$¢ skonfrontowania swych prac z opiniami
r6znych mistrzéw. Co cztery miesigce przeprowadzano egzaminy pro-
mujace do kolejnej klasy. Raz do roku nagradzano prace medalami

3

R. Pipes, Rosyjscy malarze. Pieriedwiznicy, przet. W. Jezewski, Warszawa 2008,
S. 24-25.

L. Skalska-Miecik, O Cesarskiej Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu, w: Polscy
uczniowie Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu w XIX i poczgtku XX wieku:
katalog wystawy, red. L. Skalska-Kmiecik, B. Brus-Malinowska, Warszawa 1989,
s. 10.

Zyciorys Stanistawa Chlebowskiego spisany przez Heleng Chlebowskq, w: Zapiski
i notatki autobiograficzne sporzqdzone przez Stanistawa Chlebowskiego, B], Przyb.
233/04.

Opis systemu ksztatcenia w Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu sporzqdzony
przez Stanistawa Chlebowskiego, w: ibidem.

Ibidem.

Przykladem aktu z czaséw studenckich jest znany z reprodukgji rysunek uka-
zujacy Kaina i Abla, fotografia z zakladu Migurski, Schiwert & Cie; przed 1859;
Muzeum Narodowe, Warszawa, Gr. Pol. 9804.
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srebrnymi i zlotymi. Aby stara¢ sie o ztoty medal, nalezalo wcze$niej
otrzymac srebrny. Ztotych medali drugiej klasy przyznawano kilka, na-
tomiast pierwszej tylko jeden. Profesorowie zadawali uczestnikom
konkursu temat, a ci przez jeden dzieri wykonywali szkic wskazanej
sceny. Nastepnie przez trzy miesigce malowali jg w akademii. W tym
czasie rada uczelni wizytowala pracownie i oceniala postepy. Po wy-
znaczonym czasie odbywalo sie anonimowe glosowanie rady profeso-
réw, a potem publiczne ogloszenie wynikéw i wreczenie medali®. Wy-
rézniajacy sie uczniowie otrzymywali po ukoriczeniu uczelni tytut
sktassnyj chudoznik”, natomiast wolni stuchacze i studenci o mniej-
szych umiejetnosciach - ,nieklassnyj chudoznik™.

Akademie zreformowano w 1859 roku za panowania Aleksandra 11, gdy
Chlebowski opuszczal juz jej mury; nowe zasady obowigzywaly do
roku 1893. Powolano wéwczas Rade Akademicka, ktérej cztonkéw mia-
nowal prezydent, nadal pochodzacy z carskiej rodziny. Przyjmowano
uczniow w wieku od szesnastu do dwudziestu lat, ktérzy ukoriczyli
czwartg klase gimnazjum i zdali egzamin wstepny z rysunku. Absol-
wenci otrzymywali tytul ,nieklassnyj chudoznik” (jesli podczas nauki
zdobyli maly srebrny medal) lub ,ktassnyj chudoznik” 1 stopnia (wielki
zloty medal), 11 stopnia (maly ztoty medal), 111 stopnia (wielki srebrny
medal). Nagrodzeni wielkim zlotym medalem otrzymywali takze sty-
pendium zagraniczne, trwajace od trzech do szesciu lat™

Skostnialy system ksztalcenia, ingerencja wltadz w sprawy wewnetrzne
akademii, a zwlaszcza prymat malarstwa historycznego i zwalczanie
nurtu realistycznego pchnely uczniéw do przeciwstawienia sie wta-
dzom uczelni. W roku 1863 czternastu studentéw sprzeciwito sie ma-
lowaniu w ramach pracy dyplomowej Uczty w Walhalli i zazgdato wol-
nego wyboru. Gdy protestujgcy spotkali sie z odmowa, wystapili

z akademii®.

o  Opis systemu ksztatcenia..., op. cit.
10 L. Skalska-Miecik, op. cit., s. 12.
11 lbidem, s. 12-13.

12 Ibidem.
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Chlebowski kilkakrotnie probowat swoich sit w konkursach akademickich.

W roku 1857 za rysunek ukazujacy Adama i Ewe® otrzymat srebrny
medal. W tym roku zdoby} takze srebrny medal za obraz Mlody Bossu-
et wyglaszajqcy kazanie w domu markizy Rambouillet (il. 3)4. Malarz
umiescil te scene historyczng w komnacie. Gléwnego bohatera przed-
stawil w niemalze centralnym punkcie, a wokét niego bywalcéw salonu
markizy Rambouillet - damy, kardynatéw, profesoréw. Chlebowski
chcial zapewne ol$ni¢ jury zabiegami formalnymi: postuzy? sie grg
$wiatlocieni, efektami kolorystycznymi i wprawnie oddal rézne rodza-
je faktur. Zatopit salon w ciemnosciach, a Zrédto $wiatla umiescit z le-
wej strony - padajacy stamtad blask wydobyt postacie zgromadzonych.
Chlebowski zaakcentowal w ten sposéb btyszczace suknie dam. Wi-
doczna jest jego dbalos¢ o uchwycenie materialnosci strojéw. Mozna
mieé wrazenie, ze umys$lnie umie$cit na pierwszym planie kobiete
zwrécong do widza tylem, ubrang w jasng efektowna suknie. To wta-
$nie ta dama i jej towarzyszki, a wlasciwie ich stroje przyciggajg uwage,
przy¢miewajg samego Bossueta. Z duzg wprawg artysta ukazat réwniez

blyski $wiatta na zyrandolu i kominku.

W 1858 roku Chlebowski po raz kolejny przystapil do konkursu. Za obraz

Zebranie dworskie u Piotra Wielkiego® zostal wyrézniony ztotym meda-
lem drugiej klasy*. Szkic w sepii wykonany na pldtnie znajdowat si¢
w zbiorach siostry malarza, Heleny Biechonskiej, obecnie nie jest ni-
gdzie wymieniany”. Istnial takze szkic olejny, bedacy wlasnosciag Mie-

leszkéw-Maliszkiewiczéw z Zytomierza'®. Nastepnie przeszedt on w po-

3
14

15

16
17

18

Miejsce przechowywania rysunku nie jest znane.

P. Petrov, Shornik materialov dlja istorii S. Peterb. Akademii Chudozestv, t. 3, Pe-
tersburg 1860, s. 283, 285; Mody Bossuet wygtaszajqcy kazanie w domu markizy
Rambouillet, 1856; olej, pt6tno, 93 x 130 cm; sygn. alfabetem rosyjskim: S. Chle-
bowski 1856 g.; wl. Galeria Trietiakowska, Moskwa, nr inw. 26787.

Zebranie dworskie u Piotra Wielkiego, 1858; olej, plétno; sygn. alfabetem rosyj-
skim: S. Chlebowski 1858 g.; wl. Muzeum Rosyjskie, Petersburg.

P. Petrov, op. cit., s. 287, 305.

J. Boloz-Antoniewicz, Katalog wystawy sztuki polskiej 1764-1886, Lwow 1894,
s. 27L

»Klosy” 1884, pétrocze 11, s. 6-7.
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siadanie S. Wedla i znany jest z reprodukcji®. W ramach konkursu
ponownie zadano ilustracje z historii nowozytnej, jednakze ukazujaca
nie wzniosle, patetyczne wydarzenie, lecz scenke dworskg rozgrywaja-
cg sie we wnetrzu palacowym. Chlebowski skorzystal z do§wiadczen,
jakie zdobyl, tworzac scene z mlodym Bossuetem. Gléwnego bohatera,
czyli Piotra 1, umiescil pomiedzy jego dworzanami. Zagubil cara posrod
dam w efektownych sukniach i dworzan. Chlebowski starat sie nie eks-
ponowac wnetrza, dlatego tez wszystkie jego elementy utrzymat w bra-
zowo-szarej tonacji, rozéwietlajgc kilkoma blyskami. Calg uwage skupit,
podobnie jak w scenie z Bossuetem, na starannym oddaniu strojow
pan. Artysta w niemalze materialny sposéb ukazal zalamania na fat-
dach spédnic; aby podkresli¢ efektowno$¢ kreacji, rozéwietlit je jasnym
blaskiem padajgcym z okna po lewej stronie. Cala scena przywoluje
swobodng atmosfere takiego spotkania — dworskie towarzystwo zashu-
chane jest w opowies¢ stojacego starszego mezczyzny. Niefrasobliwosci
przydajg przedstawieniu dwa bawigce si¢ na pierwszym planie psy.
Rok p6zniej za obraz Poselstwo kozackie u Katarzyny 1I*° malarz otrzymat
wielki ztoty medal i szescioletnie stypendium w wysoko$ci tysigca rubli
rocznie, umozliwiajgce ksztalcenie sie za granicg®. Szkic olejny wcho-
dzit w sktad kolekcji Mieleszkéw-Maliszkiewiczéw w Zytomierzu®.
Analizujac studenckie kompozycje Chlebowskiego, mozemy dostrzec, ze
tworzac je, inspirowal sie dzietlami bytego profesora akademii Karla
Briullowa, zmartego w roku 1852. Zapewne to portrety rosyjskich arysto-
kratek pedzla Briultowa skltonity Chlebowskiego do tak pieczolowitego
ukazywania blyszczacych tkanin i silnie nasyconych barw stroju, skon-

trastowanych z zacienionym otoczeniem. Cechy te mozemy odnalez¢

19 Album reprodukcji obrazéw z wystawy Sto Lat Malarstwa Polskiego z prywatnych
zbioréw warszawskich, Warszawa 1919, s. 11; Studium do obrazu ,,Zebranie dwor-
skie u Piotra Wielkiego”, ok. 1858; olej; repr. Album reprodukcji obrazow..., op. cit.

20 Miejsce przechowywania obrazu nie jest znane, kwerendy w zbiorach muzeal-
nych Rosji, miedzy innymi w Ermitazu, nie przyniosly pozytywnych skutkéw.

21 Opis systemu ksztatcenia..., op. cit; Zyciorys Stanistawa Chlebowskiego..., op. cit.;
P. Petrov, op. cit., t. 3, s. 315, 330-33L.

22 ,Klosy” 1884, pétrocze 1, s. 6-7.
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miedzy innymi na obrazach Briultowa przedstawiajacych wielka ksiez-
ne Helene Pawlowng z c6rkg Marig (1830) czy ksiezne Elzbiete Satty-
kowg (1841). Pod wptywem Briuttowa mogla powstad takze akwarela
Chlebowskiego datowana na rok 1858, zatytulowana Kobieta w stroju
orientalnym™, przy czy bohaterke tego obrazu powinni$my raczej na-
zwalé Wloszkg. Rosyjski malarz pod wptywem pobytu we Wloszech
tworzyl wszak sceny z kobietami we wtoskich strojach ludowych.

Nie bez znaczenia dla wczesnej twoérczo$ci Chlebowskiego byl zapewne
wplyw mistrzéw XVII1 i XVI1I wieku, ktérych dziela malarz mégt podzi-
wia¢ w Ermitazu. Niewykluczone, ze spos6b malowania blyszczacych
tkanin i dbalo$¢ o detal byty wyrazem zainteresowania malarza takimi
dzietami jak Portret krélowej Henrietty Marii Antona van Dycka czy
Skradziony pocatunek Jeana-Honorégo Fragonarda. Najwlasciwszym
poréwnaniem wydaje sie zestawienie prac Chlebowskiego z dzietem
Gerarda Terborcha Czytajqgca list (Postaniec). Ukazana od tylu posta¢
dziewczyny w efektownej sukni jest niemalze identyczna z postacig
kobiety z ptétna Chlebowskiego Mfody Bossuet wygltaszajgcy kazanie....
Inspiracje dzietami dawnych mistrzow ujawnig sie takze w pdzniej-
szym okresie tworczosci artysty.

Podczas studiéw mtody Chlebowski mégt poznad przysztych pieriedwiz-
nikéw. Od 1850 roku ksztalcit sie w Petersburgu Nikotaj Gay. Z nim
w roku 1857 Chlebowski konkurowal o medal. Wielkim ztotym meda-
lem zostal wéwczas odznaczony Gay za ptétno Wrézka z Endor wywo-
tujgca przed krolem Saulem ducha Samuela*. W latach piecdziesigtych
i szes¢dziesigtych w Petersburgu uczyli sie takze Grigorij Miasojedow
(1853-1862) i Iwan Kramskoj (1857-1864)*. Chlebowskiego nie tgczyly
z nimi idee artystyczne. Jeszcze w roku 1863 tworzyl sceny historyczne,
za$ na petersburskiej uczelni doszto do ,buntu czternastu” i zalozono
Artel Wolnych Artystéw.

23 Kobieta w stroju orientalnym (Wloszka), 1858; gwasz, akwarela, otéwek, papier,
29 x 21,8 cm; wl. prywatna.

24 R. Pipes, op. cit,, s. 67.

25 Ibidem, s. 77, 89-90.
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W akademii w tym samym czasie co Chlebowski studiowali takze inni Po-
lacy. W roku 1854 artysta moégl podziwia¢ obraz Zamordowanie Riccia
pedzla Leonarda Straszyniskiego, nagrodzony matym zlotym medalem,
a rok pézniej - Wallensteina w Czechach autorstwa tego samego mala-
rza, ktérego za te prace odznaczono wielkim ztotym medalem?®. Wy-
daje sie, ze Chlebowski, przygotowujgc swoje prace konkursowe, miat
w pamieci dziela starszego kolegi. Mozemy wskaza¢ cechy laczace oby-
dwu twoércow: podobny sposdb komponowania scen we wnetrzach,
dopracowanie szczegotow, kontrasty $wiatlocieniowe.

W roku 1853, tym samym co Chlebowski, na studia w akademii zapisali sie
Wojciech Gerson, Franciszek Tegazzo i J6zef Brodowski*. Chlebowski
poznat zapewne Juliusza Boricze-Tomaszewskiego, ktory konkurowat
z nim o medal w roku 1859. Tomaszewski za obraz Chrystus dziecigciem
dysputujqgcy z teologami w swigtyni zdobyt maly zloty medal, a Chlebow-
ski za swoje prace - duzy zloty medal i stypendium?.

Pomysty Chlebowskiego z okresu studiéw zawiera szkicownik prze-
chowywany w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie®. Nieste-
ty zeszyt ten krazyl wérdd studentéw petersburskiej akademii i dlatego
mozemy w nim odnalez¢ réwniez rysunki kolegéw Chlebowskiego.
Miedzy miekko rysowanymi karykaturami, czesto odnoszgcymi sie do
petersburskiego zycia studenckiego, mozemy odnalez¢ kilka szkicéw,
ktore bez watpienia wyszly spod reki Chlebowskiego. Sg to wstepne
pomysly dotyczace kompozycji historycznych zadawanych w akademii,
ale tez indywidualne pomysty artysty. Wstepnym szkicem sceny histo-
rycznej jest rysunek przedstawiajacy siedzgcg posta¢ w zbroi, otoczong
przez thum ludzi. Na kolejnej karcie mtoda kobieta sktada przed katem
glowe na pniu. Jest to by¢ moze scena $mierci Anny Boleyn. Na innej

stronie pojawia sie scena rodzajowa — grupa kobiet w krynolinowych

26 Polscy uczniowie Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu..., op. cit., s. 153.

27 Ibidem, s. 74, 88.

28 Ibidem, s. 156.

29 Szkicownik z czaséw studiéw w Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu, 1853
1850; 9 kart; otéwek, papier, 30 x 22,7 cm; wh. Muzeum Narodowe, Warszawa,
Rys. Pol. 13006/1-9.
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sukniach zgromadzita sie wokdt by¢ moze panny mlodej przeglagdajacej

sie w lustrze.

Nie posiadamy zbyt wielu informacji na temat prac wykonanych przez

Chlebowskiego poza tokiem studiéw. Z korespondencji artysty wiemy,
ze malowal wéwczas portrety Emmy Sobanskiej i Stefanii Alexandro-
wicz, nie znamy jednak miejsca ich przechowywania®*. Rysunkowymi
portretami z okresu studidw artysty sg wizerunek Anny Potockiej
z roku 1859% i niedatowany szkic ukazujgcy babke Chlebowskiego ze
strony matki - Padlewskg®. Zwlaszcza niewielki portret Potockiej jest
dowodem na bardzo dobre opanowanie przez Chlebowskiego techniki

rysunkowej w trakcie nauki w akademii.

Prace powstate podczas petersburskich studiéw Chlebowskiego sg zaled-

wie juweniliami, jednakze mozemy w nich juz dostrzec krystalizujgce
sie pewne cechy jego stylu artystycznego, ktére uwidocznig si¢ w dzie-
tach namalowanych po wyjezdzie z Rosji. Artysta w tworzonych sce-
nach staral sie uchwyci¢ atmosfere intymnosci i swobody, unikat na-
tomiast patosu. W petersburskiej akademii Chlebowski opanowat
warsztat artystyczny. Potrafil, uzywajac $wiatlocienia i barwy, wydoby¢
istotne dla siebie elementy. Szczegdlnie widoczne jest upodobanie ma-
larza do odtwarzania faktury tkanin. W ten sposéb wczesne dzieta
Chlebowskiego bliskie sg nurtu dziewietnastowiecznego malarstwa
juste milieu.

30 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 6,

31

32

1880-188, B, Przyb. 245/04, list z 19 111 1880.

Portret Anny Potockiej, 1859; oldwek, papier, 12,8 X 9,5 cm; sygn. 19-go Lip. 1859
Babunia Babuni S. Chleb.; wi. prywatna.

Babunia Padlewska przy robocie, przed 1859; otéwek, papier, 22 x 19 cm;
wl. Muzeum Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 12990.
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W roku 1859 dzigki stypendium petersburskiej akademii Chlebowski
udal sie w podréz po Europie. Artysta zwiedzit Niemcy, Belgie, Wlochy,
Hiszpanie'. Z wyprawy tej nie zachowalo si¢ wiele prac®. W listopadzie
1860 roku w San Sebastian artysta namalowat portret Micaeli Berozy3.
W tymze roku miat powstac takze obraz Dudziarz i gitarzystka, nie jest
jednak obecnie znane miejsce jego przechowywania*. Na rok 1861 da-
tuje sie obraz Piastunka dzieci (il. 4)°. Jest to niewielka, swobodnie na-
malowana praca, ukazujaca ciemnowlosg dziewczyne opierajaca sie
o $ciane. Ze smaglg piastunkg kontrastuje jasnowlose dziecko $pigce

na bialej tkaninie w koszyku. Scena zostala o§wietlona silnym $wiattem

1 Zyciorys Stanistawa Chlebowskiego spisany przez Heleng Chlebowskgq, w: Zapiski
i notatki autobiograficzne sporzqdzone przez Stanistawa Chlebowskiego, B], Przyb.
233/04.

2 By¢ moze wrazenia z tej podrozy artysta notowal w szkicowniku, ktdry znaj-
duje sie w zbiorach prywatnych i nie jest znany autorce. Szkicownik, lata 6o.
XIX wieku, 15 x 23,5 cm, 104 strony, 42 strony z rysunkami, wl. prywatna

3 Portret kobiety z wachlarzem - Micaela Beroza, 1860; olej, pl6tno, 34,8 x 25 cm;
sygn. St. Ch., I. d. Micaela Beroza/1860 18 1/XI 60 San Sebastian; wl. Lwowska
Galeria Sztuki, Z-2739.

4 ,Klosy” 1884, potrocze 11, s. 6-7.

5 Piastunka dzieci, 1861; olej, deska, 22 x 17 cm; sygn. St. Chlebowski 1861 Paryz;
wl. prywatna; obraz wystawiony w Salonie Krywulta w roku 1883, zob. M. Pla-
zewska, Warszawski Salon A. Krywulta (1880-1906), ,Rocznik Muzeum Narodo-
wego w Warszawie” 1960, t. 10, s. 369.
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padajgcym z lewej strony. Dominujg jasne brazy i biele, jedynie stréj
piastunki ma intensywniejsza barwe. Mimo ze artysta jako miejsce po-
wstania podat Paryz, obraz jest zapewne wspomnieniem z podrézy po
Hiszpanii, ktéra byla dla dziewietnastowiecznych twércéw krajem nie-
malze orientalnym?®. Na takg tematyke moze wskazywaé zaréwno stroj
dziewczyny, jak i widoczny w tle fragment budynku z wejsciem ujetym
w tuk podkowiasty. Mozemy zaryzykowaé stwierdzenie, ze jest to
pierwszy obraz Chlebowskiego o tematyce orientalne;.

Réwniez na rok 1861 datowane jest dzieto Wnegtrze pracowni (il. 5)7, znane
obecnie z reprodukcji. Obraz byt wlasnos$cig Jézefa Weyssenhoffa?®.
Praca ta, zapewne o niewielkim formacie, ukazuje mtodego mezczyzne
i kobiete w siedemnastowiecznych strojach, ogladajacych tworzony
przez malarza portret, ktory przedstawia wlasnie te dame. W takim
stopniu, w jakim pozwala nam na to reprodukcja, mozemy stwierdzit,
ze Chlebowski - tak jak w swych studenckich obrazach - zatopil wne-
trze w ciemnosciach, a za pomocg jasnego $wiatla wydobyt grupe po-
staci. Artysta potozyl duzy nacisk na sposéb ukazania tkanin - z ma-

estrig oddal blyski §wiatta na sukni dziewczyny?.

6 Na temat postrzegania Hiszpanii przez malarzy dziewietnastowiecznych zob.
Ch. Peltre, Orientalism, Paris 2004, s. 40-47; G.-G. Lemaire, The Orient in West-
ern Art, Paris 2008, s. 144-145.

7  Wngtrze pracowni (zwany takze W pracowni malarza), 1861; olej, repr. Album
sztuki polskiej, oprac. H. Pigtkowski, Warszawa 1901.

8 ,Klosy” 1884, pdtrocze 11, s. 6-7; Album sztuki polskiej, op. cit., s. 173-175.

9 Podobne cechy jak we Wnetrzu pracowni mozemy odnalez¢ w akwareli prze-
chowywanej w kolekgji Biblioteki Polskiej w Paryzu (Scena historyczna, 1859-
1864; akwarela, oldwek, papier, 12,5 x 10 cm; wi. Biblioteka Polska, Paryz, Rys.
Chlebowski 30). Zapewne byla ona wstepnym studium do planowanej wiekszej
kompozycji. Ukazuje zgromadzony przed wejsciem thum ludzi w historycznych
strojach - gesty i mimika wyrazajg zatrwozenie. Dominujg jednak efekty nie
psychologiczne, lecz dekoracyjne; podobnie jak we Wnetrzu pracowni, uwage
widza przyciggajg udrapowane szerokie spddnice kobiet, a zwlaszcza postaé
odwrdconej tylem dziewczyny. Artysta zaznaczyl rowniez kontrasty $wiatto-
cieniowe, odgrywajgce tak istotng role w jego dzielach.
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Z Wnetrzem pracowni wigze si¢ zapewne praca zatytutowana Studium mto-
dej kobiety™. Artysta ukazal w niej ujeta z profilu dziewczyne. Padajace
z lewej strony intensywne $wiatto wydobywa jej odstoniete ramiona,
kark i szyje; cieple blaski o$wietlajg takze jej twarz. Bez watpienia por-
tretowana jest tg samg dziewczyng, ktérg mozemy dostrzec w scenie
we wnetrzu pracowni. Jezeli w pracy przedstawiajacej atelier artysty
mogli$my si¢ jedynie domysla¢ efektéw $wiattocieniowych i precyzji
w oddaniu detali, to w Studium mtodej kobiety mozemy wszystkie te
zabiegi podziwia¢ w pelni.

Malujac Wnetrze pracowni, a zwlaszcza postaé kobiety, Chlebowski bez
watpienia inspirowat sie dzietami Geralda Terborcha. Podobne ujecie
dam mozemy odnalez¢ na obrazach tego wlasnie artysty: Czytajgca list
(1660-1662), Oficer oferujqcy pienigdze kobiecie (ok. 1654), Postaniec
(1660-1662). Wplywy malarstwa siedemnastowiecznego w pracach
Chlebowskiego nasilily sie po jego podrézy po Niderlandach. By¢é moze
wazna byla dla niego réwniez twdrczos$¢ Ernesta Meissoniera, ktorego
artysta wymienial pomiedzy cenionymi przez siebie malarzami™.
W 18061 roku Meissonier na Salonie paryskim wystawil Amatoréw ma-
larstwa - pod wzgledem zar6éwno tematyki, jak i formy dzielo zbiezne
ze wspomnianym obrazem Chlebowskiego. Obraz Meissoniera ukazu-
je trzech osiemnastowiecznych wielbicieli sztuki przypatrujacych sie
uwaznie pracy malarza. Takze francuskiemu twércy nie byly obce in-
spiracje Terborchem™.

W roku 1861 powstal tez obraz przedstawiajgcy Zabdjstwo Wilhelma I Orari-
skiego (il. 6)3. Malarz przenidst na ptétno wydarzenie, do ktérego do-

szlo 28 lipca 1584 roku. Wilhelm Orariski zostat zamordowany w swym

10 Studium do obrazu ,Wnetrze pracowni” (zwany wczeéniej Studium miodej kobiety),
ok. 1861; olej, pt6tno, 35 x 27 cm; wi. Muzeum Narodowe, Warszawa, MP 1060.

11 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, B], 6491/1V, list Stanistawa
Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 29 X1 1875.

12 Ernest Meissonier. Rétrospective, Lyon 1993, s. 110, 120-12I; wystawa zorgani-
zowana przez Musée des Beaux-Arts de Lyon.

13 Zabdjstwo Wilhelma I Orariskiego, 1861; olej, ptétno, 64 x 92 cm; sygn. St. Chle-
bowski 1861 Paris; wh. Muzeum Sztuk Plastycznych, Archangielsk.
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domu w Delft przez fanatycznego katolika Balthazara Gérarda. Plano-
wat on zabdjstwo Wilhelma 1 juz od kilku lat, a zadze mordu podsyca-
ta nagroda obiecana przez Filipa 11, kréla Hiszpanii. Podszywajgc sie
pod zwolennika protestantéw, Gérard stuzyl w armii Luksemburga;
mial nadzieje na przedostanie sie do blizszego otoczenia ksiecia.
W roku 1584 pojawit sie na dworze Wilhelma i przedstawit jako fran-
cuski szlachcic. Zabil ksiecia na schodach, strzelajgc do niego z pisto-
letu™. Chlebowski mdgl poznaé szczegdly dotyczace tego wydarzenia,
a takze zobaczy¢ miejsce zbrodni, zwiedzajgc na przetomie 1859 1 1860
roku Niderlandy.

Malarz skorzystat z doswiadczen zdobytych podczas studiéw: umiescit
akcje w zaciemnionej komnacie, z duzg precyzjg oddat elementy stroju
i fizjonomii postaci. Mozemy dostrzec kominek, drewniany strop,
sprzety znajdujace sie po prawej stronie, szachownicowg posadzke.
Z wnetrzem kontrastuje jasna posta¢ Wilhelma 1, spoczywajacego niemal-
ze w centrum. O$wietla go mocne $wiatlo padajace z drzwi umieszczo-
nych po lewej stronie. Do zabitego podbiegajg mezczyzni w ciemnych
strojach, ich twarze i gesty wyrazajg zaskoczenie, przerazenie, smutek.
Kontrapunktem dla postaci Wilhelma jest scena rozgrywajaca sie w ja-
snym pomieszczeniu na wprost. Mozemy w nim dostrzec walczacych
ludzi; zapewne to studzy Wilhelma zmagajacy sie z jego zabdjca. Po-
dobnie jak w dzietach studenckich, Chlebowski z duzg precyzjg oddat
elementy stroju i fizjonomii postaci.

Chlebowski staral sie nada¢ scenie dramatyczny wydzwiek. Tragizm pod-
kreslit mimika twarzy i gestykulacjg, a takze kontrastem o$wietlenia
i wyeksponowaniem ciala. Jednakze nie zdecydowat si¢ na epatowanie
przemocy. Nie przedstawit ksiecia zbroczonego krwia, zasugerowat to,
malujgc go na czerwonej tkaninie. Na drugi plan zepchnat scene walki
zwolennikéw ksiecia z oprawcg. Byé moze inspiracjg dla Chle-
bowskiego byly dzieta mistrzéw z nurtu juste milieu. Zaréwno temat,
jak i sposéb kompozycji przywodza na mysl ptétno Paula Delaroche’a

14 Zob. L.]ardine, The Awful End of Prince William the Silent. The First Assassination
of a Head of State with a Handgun, London 200s.
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Zabdjstwo ksigcia Gwizjusza. W obydwu dzietach scena rozgrywa sie
w zaciemnionym wnetrzu, posta¢ zabitego spoczywa na tkaninie o in-
tensywnej barwie i skontrastowana jest z grupg os6b umieszczong po
lewej stronie. Nasung¢ sie moze réwniez poréwnanie z dzietem Karla
Piloty’ego Seni nad zwlokami Wallensteina, a zwlaszcza z ukazanym tam
ulozeniem postaci zabitego. Chlebowski nie do korica jednak podazyt
droga Delaroche’a i Piloty’ego. Nie zdecydowal si¢ jedynie na zasuge-
rowanie tragedii; poprzez efekty $wiatlocieniowe i ujecie postaci wpro-
wadzil do swojej sceny znacznie wiecej niepokoju.

Stanistaw Chlebowski, komponujac obraz Zabdjstwo Wilhelma I Orariskie-
go, zapewne $wiadomie inspirowal sie dzielami mistrzéw niderlandz-
kich®. W ten sposéb chcial odtworzy¢ atmosfere panujgcg w domu
ksiecia w Delft. Na takie wplywy moze wskazywac to, jak ukazana jest
komnata. Prace Chlebowskiego mozemy poréwna¢ na przyklad z ob-
razami Pietera de Hoocha Przed szafq z bielizng lub Muzykujqca rodzina.
Miedzy dzietami obydwu malarzy mozemy wskaza¢ wspoélne cechy:
wnetrze tworzy pudetkowatg przestrzeni ograniczong podtogg z biato-
-czarnych plytek i drewnianym stropem; przedmioty roztozone na me-
blach stajg sie samodzielnymi martwymi naturami; widz moze oglada¢
nie tylko scene na pierwszym planie, lecz takze to, co dzieje sie
w otwartych drzwiach.

W roku 1862 spod pedzla Stanistawa Chlebowskiego wyszed! obraz zaty-
tulowany Wit Stwosz w Norymberdze (il. 7). Byl on wlasnoscia Stani-
stawa Wilhelma Lilpopa”. Obecnie miejsce przechowywania dziela nie

jest znane, lecz kilkakrotnie je reprodukowano®. Chlebowski umiescit

15 Na temat inspiracji dziewietnastowiecznych malarzy pracami malych mistrzéw
holenderskich zob. A. Rosales Rodriguez, Sladami dawnych mistrzéw. Mit Ho-
landii zlotego wieku w dziewigtnastowiecznej kulturze artystycznej, Warszawa
2008, s. 55-81.

16 Wit Stwosz w Norymberdze (zwany takze Deputacja do Wita Stwosza), 1862; olej,
55 X 45 cm; repr. , Tygodnik Powszechny” 1881, nr 4, s. 58.

17 Album reprodukcji obrazéw z wystawy Sto Lat Malarstwa Polskiego z prywatnych
zbioréw warszawskich, Warszawa 1919, s. II.

18 lbidem; Album sztuki polskiej, op. cit., s. 153; ,Klosy” 1880, pdtrocze 1, s. 216.
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akcje w komnacie zapelnionej cennymi przedmiotami. Po prawej stro-
nie widoczny jest stary Wit Stwosz, ktéry unosi si¢ z fotela, podtrzy-
mywany przez kobiete. Kieruje sie ku zblizajgcym sie przedstawicielom
rady miejskiej. Mozni panowie kornie klaniajg sie przed mistrzem, ich
twarze wyrazajg skruche i silne przejecie. W takim stopniu, w jakim
pozwala nam na to reprodukcja, mozemy stwierdzié, ze Chlebowski
zatopil scene w ciemnosciach, natomiast snop $wiatla rzucit na twarz
Wita Stwosza i zblizajgcego si¢ posta. Podobnie jak w Zabdjstwie Wil-
helma I Orariskiego, przestrzen sceny zostala powiekszona poprzez
otwarcie drzwi w tle, przez ktére mozemy zobaczy¢ majaczacg figure
Najswietszej Marii Panny, zapewne dtuta samego Stwosza.

Wit Stwosz w Norymberdze pedzla Chlebowskiego wzbudzit juz zaintereso-
wanie badaczy dziewietnastowiecznej ikonografii zwigzanej z Witem
Stwoszem®. Zygmunt Kruszelnicki stwierdzil, ze artysta jako pierwszy
z malarzy ukazujacych dzieje Wita Stwosza inspirowat si¢ poematem
Wincentego Pola Wit Stwosz, opublikowanym w 1857 roku. Zapewne
Chlebowski przedstawil ostatnig scene, gdy do domu rzezbiarza, niewi-
domego starca, przybywa poselstwo norymberskiej rady miejskiej. Kru-
szelnicki wskazal jednak na dwa odstepstwa od tekstu poematu. Oprécz
wnuczki malarz umiescit za Stwoszem jaka$ kobiete w $rednim wieku,
ktéra nie pojawia sie u Pola. W inny tez spos6b ukazal dom rzezbiarza:
w poemacie jest to ,maly domek”, natomiast na obrazie Chlebowskiego
przypomina raczej rezydencje patrycjusza*®. Anna Krél zwrdécita za$
uwage na wymowe, jaka artysta nadat dzielu. Podkre$lila, ze obraz opa-
trzyl napisem: sicut et nos dimittimus debitoribus nostris (jako i my od-
puszczamy naszym winowajcom). Krél zinterpretowata scene jako wy-

raz nie tylko rehabilitacji mistrza, lecz réwniez przebaczenia®.

19 Z. Kruszelnicki, Posta¢ Wita Stwosza w literaturze i plastyce polskiej XIX i pierw-
szej potowy XX wieku, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo
i konserwatorstwo” 2000, z. 338, s. 137-138; A. Krdl, Wizerunki Wita Stwosza
w malarstwie i rzezbie polskiej X1X wieku, w: Wokdt Wita Stwosza, red. A. Orga-
nisty, D. Horzela, Krakéw 2005, s. 330.

20 Z.Kruszelnicki, op. cit., s. 137-138.

21 A. Krdl, op. cit,, s. 336.
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Bez watpienia badacze stusznie tgczyli dzieto Chlebowskiego z poematem
Pola. Warto zatem pokrétce przypomnie¢ tre$¢. Poeta przedstawit mi-
strza jako starca, ktéry wprawdzie stracit wzrok, jednak dozyt sedziwe-
go wieku. Przed laty Stwosz zostal napietnowany, cho¢ nie byl winny,
tylko falszywie oskarzony w wyniku zawisci innych rzezbiarzy. W jed-
nej ze scen do mistrza przybywa delegacja z rady miasta i przynosi mu
wiadomo$¢ o oczyszczeniu z wszelkich win. Z ust jednego z postow
padajg wéwczas stowa: ,Nieprzyjaciele wasi lezg w grobie! / My, mi-
strzu Wicie, cze$¢ wracamy tobie! / Ci, co w zlej radzie na ciebie sie
sprzegli / Co oskarzyli i krzywoprzysiegli / Dzi$ juz nie zyjg”. Na co Wit
odpowiada: ,Wielkie sgdy Boze! / Chwata Ci Panie! Chociaz bicz Twoj
zacigl / Bo dtugi zywot padl mi z twego daru / Jako mi wrézyt lutnista
z pucharu... /1 owom przezyl wszystkich nieprzyjaciét! /1 sprawiedliwy
i czysty sie stawie / 1 postom takiej wiesci blogostawie!™2. Wlasnie ten
moment chcial utrwali¢ Chlebowski. Wit Stwosz w Norymberdze jest
réwniez dzielem wpisujacym sie w ikonografie dawnych mistrzéw
przedstawianych przez dziewigtnastowiecznych tworcodw?.

Mimo ze Wit Stwosz w Norymberdze byl mtodziericzym dzielem Chlebow-
skiego, obraz ten zdobyl bardzo dobre opinie krytykéw. W roku 1873
dzielo wystawiono w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Zapewne w zwigzku z tym w ,, Tygodniku llustrowanym” pojawit
sie tekst poswiecony tej pracy. Dziennikarz chwalil wybdr tematu,
twierdzil, ze jest to ,pomyst godny najwiekszego artysty”. Podnosil
réwniez zalety kompozycji, sposéb oddania ruchu, a takze kolorystyke.
Pisal w nastepujacy sposéb: ,Nie ma [...] figur niepotrzebnych [...], kaz-
da postaé wyraza to, co chcial artysta [...]. Ruch powitania, paralizowa-
ny brakiem wzroku, w postaci Stwosza oddany nader wymownie i sil-

nie [...]. Stfowem nic tu nie ma na efekt, chyba moze wspaniatos¢

22 ,Klosy” 1880, pétrocze 1, s. 222-223.

23 Na temat przedstawiert dawnych mistrzéw w dziewigtnastowiecznym malarst-
wie zob.: F. Haskell, The Old Masters in the Nineteenth-Century French Paint-
ing, ,2Art Quarterly” t. 34, 1971, nr 1, s. 55-85; M. Poprzecka, Wizerunek mistrza,
w: Ikonografia romantyczna, red. eadem,Warszawa 1977; M. Levey, The Painter
Depicted: Painters as a Subject in Painting, London 1981.
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komnaty [...]. W kolorystyce jest moze zanadto niesmialym, pomimo
efektownosci barw™. Trzy lata p6Zniej dziennikarz ,Tygodnika llu-
strowanego” nadal bardzo pozytywnie wypowiadat sie o powyzszym
obrazie: ,Wszystko tu w kompozycji obmyslane gruntownie a z talen-
tem, pelne majestatu uroczystego”. W roku 1881 takze na tamach
»Tygodnika Powszechnego” krytyk pisal, ze ,podnosi¢ piekno$¢ kom-
pozycji nie widzimy potrzeby. Chlebowski jest znakomitym malarzem,
o ktérym trzeba pisa¢ studya, ale zbywa¢ go kilkoma stowy pochlebny-

mi nie wolno”*.

W 1863 roku Chlebowski przygotowat obraz Jan Kochanowski nad zwtoka-

mi Urszulki (il. 8)7, ktéry obecnie przechowywany jest w zbiorach Mu-
zeum d’Orsay?. Malarz, tworzgc scene, zwracal sie zapewne o rade do
swego przyjaciela Jozefa Ignacego Kraszewskiego, poniewaz to wlasnie
w jego kolekeji znalazl sie szkic obrazu®.

Chlebowski i tym razem nie odszed} od stosowanych przez siebie sposo-

béw komponowania sceny. Podobnie jak w pracy Wit Stwosz w Norym-
berdze, umiescil na obrazie stowa bedace jego mottem: ,nie ja¢ onej ale
mnie ona ptakaé miala”. Artysta ukazal pozegnanie Kochanowskiego
z corkg w pudetkowatym wnetrzu nakrytym drewnianym stropem; nie
pominat szczeg6léw - kominka, przedmiotéw na pédtce pod stropem,
plaskorzezbionego portretu w tle. Mozna mie¢ wrazenie, ze scena wi-
dziana jest z perspektywy jednej z kleczacych oséb. Posrodku przedsta-
wiony zostal poeta, ktéry obejmuje Urszulke spoczywajgcg na katafal-

24
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»Tygodnik llustrowany” 1873, p6lrocze 11, s. 160.

»Tygodnik llustrowany” 1879, pétrocze 1, s. 330.

»Tygodnik Powszechny” 1881, nr 4, s. 58.

Jan Kochanowski nad zwtokami Urszuli, 1863; olej, pl6tno, 160 x 140 cm; wk. Musée
d’Orsay, Paryz, INV 20368.

A. Brejon de Lavergnée, D. Thiébaut, Catalogue sommaire illustré des peintures
du musée du Louvre. 11. Italie, Espagne, Allemagne, Grande-Bretagne et divers, Paris
1981; 1. Compin, G. Lacambre, A. Roquebert, Musée d’Orsay. Catalogue sommaire
illustré des peintures, Paris 1990, s. I17.

M. Suchodolska, 1. Jakimowicz, ]. Jaworska, Rysunki z kolekcji J.1. Kraszewskiego,
Warszawa 19061, s. 75-76; Kochanowski nad zwlokami Urszuli, 1863; oléwek, pa-
pier, 8,6 x 7,5 cm; wt. Muzeum Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 2954.
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ku i caluje jej czoto. Wprawdzie malarz o$wietlit te grupe, zwracajac
tym samym na nia uwage, jednakze liczne postacie towarzyszgce Ko-
chanowskiemu - modlacy sie ksigdz, ministranci, szlachcice, wcho-
dzacy chlopi, kleczgca kobieta, starzec, dzieci - odwracajg spojrzenia
widzow od rozgrywajgcego sie dramatu. Efekty te podkreslal krytyk
sztuki Alfred Nettement, ktéry bardzo pozytywnie pisal o obrazies.
Sadze jednak, ze w dziele Chlebowskiego brakuje psychologicznej gte-
bi, triumfuje anegdotyczne podejscie. Artysta pragnat popisa¢ si¢ umie-
jetno$cig przedstawiania przedmiotow o réznej fakturze, postaci o r6z-
norodnych fizjonomiach i w réznych strojach. Szczegdlnie widaé te
cechy, gdy poréwnujemy obraz Chlebowskiego z dzietlem Jana Matejki
ukazujacym te samg scene, powstalym w roku 1862. Matejko skupit sie
jedynie na dwoch kluczowych dla tej kompozycji osobach - Kocha-
nowskim i Urszuli. Wypelnil nimi cate ptétno, w zaden sposéb nie
odciggajac uwagi widza od sceny ostatniego pozegnania. Caly wysilek
wlozyl w ukazanie rysow twarzy i mimiki poety, aby w ten sposéb od-
daé relacje ojca z Urszulka.

W 1863 roku Chlebowski planowal namalowa¢ obraz, ktory zatytutowat
Disce puer’. Prace nad nim rozpoczal w kwietniu tego roku, o czym
pisal w liscie do J6zefa Ignacego Kraszewskiegos. Scena miala ukazy-
wa( kroéla Stefana Batorego odwiedzajgcego Akademie Zamojskg
w momencie, gdy zwraca si¢ do jednego z uczniéw w nastepujgcych
stowach: disce puer latine ego faciam moscipanie (ucz sie chtopcze faciny,
a zrobie cie panem). Chlebowski donosit przyjacielowi, ze przedstawi
dzieci wychodzgce z zakrystii. Artysta chcial rysy postaci historycznych
odtworzy¢ na podstawie ich wizerunkéw. Zwracal sie do Kraszewskie-

go z pytaniem, jak powinny wyglada¢ stroje zakéw. W odréznieniu od

30 A. Nettement, Salon de 1863, ,La Semaine des Familles”, 4 V11 1863, s. 629.

31 Szkic do obrazu Disce Puer (zwany takze Odwiedziny kréla Stefana Batorego
w Akademii Wileriskiej w 1579 roku), 1863; otéwek, papier, 5,6 x 8,5 cm; wt. Mu-
zeum Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 2423.

32 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 15 1V 1863.
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swych wczeéniejszych dziel nie zamierzal rozbudowywacd tta. W ko-
lejnym liscie malarz skrystalizowal swe projekty. Za krélem i jego dwo-
rem chcial namalowac¢ koscidt, planowat ukazad takze ciekawskg ga-
wiedz, wiszgce choragwie, jezuitéw i kardynatas+. Chlebowski szkic
powyzszej sceny przestal Kraszewskiemu. Na pobieznym rysunku mo-
zemy dostrzec w centralnym punkcie Stefana Batorego pochylajacego
sie nad uczniem, za ktérym stoi Piotr Skarga. Po lewej stronie z drzwi
wychodzg inni uczniowie, po prawej widzimy Jana Zamoyskiego i kar-
dynala. Nie wiemy, czy malarz zarzucit te plany, czy tez ukoriczyt obraz,

miejsce jego przechowywania nie jest jednak znane.

Wstepnym projektem wiekszego dziela jest zapewne szkic przechowywany

w Muzeum Narodowym w Warszawie, przedstawiajgcy Zygmunta Au-
gusta i Barbare Gizanke®. W renesansowym wnetrzu, w fotelu przy

kominku zasiad} sedziwy brodaty krol, u jego stép lezg psy mysliwskie.
Przy boku wiadcy stoi mloda Gizanka, wydaje sie szeptac co$ Augusto-
wi na ucho, przymilnie go obejmowac. Réwniez ta kompozycja nie

zostala przez Chlebowskiego przeniesiona na ptétno. Podobnie jak
iinne dziela z tego okresu, scena ta pozwalata malarzowi na zastoso-
wanie efektéw $wiatlocieniowych, uzyskanych dzieki blaskowi padajg-
cemu z kominka, a takze oddanie detali bogatego wystroju wnetrza.

Z ostatniego roku pobytu Chlebowskiego w Paryzu zachowaly sie dwa

dzieta: Joanna d’Arc w wigzieniu u Anglikéw (il. 9)3° i Ostatnie chwile
Jana 111 Sobieskiego’’. Obydwa obrazy byly prezentowane na Salonie

paryskim w roku 18643%. Scena z Joanng d’Arc zwrdcita uwage widzéw

33
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38

Ibidem.

Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list z 26 1V 1863.
Zygmunt August i Barbara Gizanka, przed 1864; otéwek, papier, 13,3 x 7,8 cm;
wl. Muzeum Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 12995.

Joanna d’Arc w wigzieniu u Anglikéw, 1864; olej, plétno, 176 x 200 cm; sygn.
St. Chlebowski Paryz 1864; wt. Muzeum Barrois, Bar-le-Duc.

Ostatnie chwile Jana 111 Sobieskiego (zwany takze Jan 111 na tozu Smierci w Wi-
lanowie), 1864; olej, deska, 51 x 41 cm; sygn. Paryz 1864 r. St. Chlebowski;
wl. Stanistawostwa Reyéw, Zamek Montrésor.

Explication des ouvrages de peinture et dessins, sculpture, architecture et gravure
des artistes vivants, Paris 1864, s. 68.
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i zostala zakupiona przez wladze panistwowe dla miasta Bar-le-Duc,
gdzie znajduje si¢ obecnie w muzeum miejskim?. Chlebowski zapla-
nowal kompozycje w nastepujgcy sposéb: $wiatto padajgce z lewej stro-
ny wydobywa lezgcg na posadzce, zakutg w kajdany Joanne d’Arc w me-
skim stroju, ktérg przystania biala tkanina. Wokoét kobiety zgromadzili
sie zolnierze angielscy, wszyscy patrzg na nia, dwéch z nich zbliza sie
do Joanny d’Arc i prébuje zdjgé okrywajacg jg materie. Przed bohaterka
stojg trzej mezczyzni w strojach wskazujacych na ich szlacheckie po-
chodzenie. Komnata tonie w ciemno$ciach. Blyskami §wiatla artysta
wydobyl intensywniejsze barwy ubioréw zZolnierzy i detale gotyckiej
architektury - kominek, maswerki wypelniajace okno, azurowe prze-
pierzenie.

Znane sg dwa szkice wstepne tej kompozycji. Rysunek wykonany otéw-
kiem przechowywany jest obecnie w Muzeum Narodowym w Krako-
wie. Dzieki reprodukcji wiemy o szkicu olejnym, bedgcym kiedys
wlasnoscig Soubise-Bisiera#. Szkice nieznacznie réznig sie od ukon-
czonego obrazu. Najwiekszg zmiang jest przesuniecie postaci mezczy-
zny naprawiajacego zbroje, umieszczonego pierwotnie w prawym dol-
nym rogu. W ostatecznej wersji malarz przedstawit go w glebi
komnaty po prawej stronie, za postacig rycerza w zbroi, ktéry tym sa-
mym zostal wyeksponowany.

Chlebowski zdecydowatl sie na ukazanie sceny, kiedy Joanna d’Arc znajdo-
wala sie w niewoli u Anglikéw w Rouen. Wbrew prawu przebywala ona
w $wieckim wiezieniu, gdzie pilnowali jg Zolnierze. Kobieta, mimo ze
jedno z oskarzeri wobec niej dotyczyto noszenia meskiego stroju, nie
chciata z niego zrezygnowad, poniewaz obawiala sie napasci ze strony

Anglikéw. W wiezieniu aresztantke odwiedzil hrabia Jean de Ligne

39 List mera miasta Bar-le-Duc do Stanistawa Chlebowskiego, 1 V1I 1864, w: Spis
obrazow, korespondencja dotyczqca ich ekspozycji i notatki prasowe o ich losach.
Papiery dotyczqce sprzedazy zbioréw Stanistawa Chlebowskiego, B), Przyb. 236/04.

40 Joanna d’Arc w wigzieniu, ok. 1863; otéwek, tektura, 36 x 59,5 cm; wt. Muzeum
Narodowe, Krakdw, 111 r.a. 10462.

41 Album sztuki polskiej, op.cit., s. 124; Studium do obrazu Joanna d’Arc w wigzieniu
u Anglikéw, 18064; olej, repr. Album sztuki polskiej, op. cit.

POLAK W PARYZU. TWORCZOSC W LATACH 1859-1864 83



w towarzystwie hrabiéw Warwick i Stafford. Hrabia de Ligne zapropo-
nowat Joannie d’Arc, Ze zaplaci za nig okup, jesli tylko obieca mu, ze nie
bedzie juz nigdy walczy¢. Kobieta nie uwierzyla jednak jego stowom
i butnie odpowiedziala, ze nawet po jej $mierci Anglikom nie uda sie
zwyciezy¢. Wowcezas Stafford siegnat po sztylet, aby ja zabid, lecz po-
wstrzymal go Warwick. Bez watpienia Chlebowski ukazal moment, gdy
Jean de Ligne zadawal bohaterce pytanie.

Badacze dziewigtnastowiecznej ikonografii zwigzanej z Joanng d’Arc umie-
$cili dzieto Chlebowskiego posréd innych licznych obrazéw ukazujg-
cych przysztg $wietg. Ptotno Polaka przedstawia bohaterke juz nie
w sposdb pelen patosu i heroizmu, jak uczynit to Ingres czy Bénouville.
Artysta potraktowal temat w duzym stopniu anegdotycznie. W latach
sze$c¢dziesigtych sceny z Joanng d’Arc nie schodzily ze $cian Salonéw
paryskich. W tym samym roku co Chlebowski Edouard Krug prezento-
wal Komunig Joanny d’Arc w wigzieniu, 1sidore Patrois - Joanneg d’Arc po
bitwie pod Compiégne, a Edme-Jean Pigal - ptétno o tytule Stos*.

Stusznie Diederik Bakhuys zasugerowal, ze wplyw na dzieto Chlebowskie-
go mialo siedemnastowieczne malarstwo niderlandzkie®. Zestawiajac
obraz Chlebowskiego z pracg Adriaena Brouwera Wnetrze karczmy,
dostrzegamy analogiczne pudetkowate i stabo o$wietlone wnetrza,
a w nich grupki obcesowo zachowujgcych sie ludzi swobodnie siedzacych
na lawach. Zapewne s to $wiadome inspiracje, bedgce wynikiem podré-
zy po Niderlandach. Chlebowski, korzystajac z takich wzoréw, nadat sce-
nie wydzwiek nie dramatyczny, lecz anegdotyczno-rodzajowy.

Na Salonie paryskim w roku 1864 Chlebowski oprécz Joanny d’Arc pokazat
obraz Ostatnie chwile Jana 111 Sobieskiego. Artysta rozpoczat prace nad
tym dzietem zapewne juz w 1862 roku, wéwczas bowiem dziekowat

Jézefowi Ignacemu Kraszewskiemu za przestanie portretéw rodziny

42 D. Bakhuys, Entre drame romantique et histoire de France De Delaroche a Thirion,
w: Jeanne d’Arc. Les tableaux de I'Histoire, red. L. Salomé, Paris 2003, s. 56-60,
175-182.

43 Ibidem, s. 56.
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Sobieskich#. Pracowal nad nim réwniez w roku 1863%. Ksawery Bra-
nicki nabyl obraz do swej rezydencji w Montrésor, gdzie znajduje sie
on do chwili obecnej*. Tak dzielo opisywal Andrzej Ryszkiewicz:
»Technika precyzyjna, niemal miniatorska; elementy architektoniczne
wyciagniete przy linijce z pozostawieniem §ladéw otéwka. Krdl lezy na
szezlongu, okryty ztocistg kapg, obok kleczy spowiednik. U stép mo-
narchy - pies wpatrzony w swego pana. Po lewej stronie komnaty,
w uchylonych drzwiach, stoi Maria Kazimiera, po prawej — porte-fenétre
otwarta na ogrod™¥. Artysta nie przeladowatl jednak sceny nadmiarem
szczegdtow. Calg uwage skupil na postaciach kroéla i towarzyszacego
mu duchownego. Os$wietlit ich cieptym blaskiem padajgcym z ogrodu
wilanowskiego. Jednocze$nie zasugerowal dyskretnie obecno$¢ Mary-
sieniki, ktora na obrazie przystuchuje sie ukradkiem rozmowie.
Podobnie jak w przypadku przedstawienia Joanny d’Arc, takze i tym razem
malarz wyszukal konkretne wydarzenie z dziejéw, pozwalajgce mu na
ukazanie sentymentalno-anegdotycznej sceny. W liscie do J6zefa Igna-
cego Kraszewskiego wspominal, Ze maluje scen¢ odnoszacg si¢ do mo-
mentu, gdy krél powiedzial do Zatluskiego: ,nie stuchali$cie mnie za
zycia...”®, Wydarzylo sie to, kiedy Jan 111 Sobieski podupadl na zdrowiu,
a jego najblizsze otoczenie przeczuwalo, ze zbliza sie kres zycia wladcy.
Wéwezas krolowa poprosita biskupa ptockiego Andrzeja Chryzostoma
Zaluskiego, by sklonil jej meza do spisania testamentu. Jednakze wlad-
ca nie ulegl sugestiom biskupa. Odpowiedzial mu wtedy: ,Za Zycia nie

chcg mnie stuchad, bedqz stuchali po smierci?”™. Stwierdzil, ze nie dba o to,

44 Korespondencja Jzefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 14 V1 1862.

45 Ibidem, list Stanistawa Chlebowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego
726 1V 1863.

46 A. Ryszkiewicz, Polonica na zamku w Montrésor, Poznan 1975, s. 54-55; idem,
Kolekcjonerzy i mitosnicy, Warszawa 1981, s. 154, 162.

47 A. Ryszkiewicz, Polonica na zamku Montrésor, op. cit., s. 54-55.

48 Korespondencja J6zefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 26 1V 18063.

49 T.Boy-Zelenski, Marysierika Sobieska, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/
marysienka-sobieska.html#f616, dostep: 27 X1 2016.

POLAK W PARYZU. TWORCZOSC W LATACH 1859-1864 85



co stanie si¢ po jego odejsciu. Byt przekonany, Ze nie ma komu przekazac
wiadzy. Mimo pesymistycznej wymowy dzieto nie wywoluje takiego wra-
zenia. Sposéb ukazania kréla rozmawiajgcego spokojnie z biskupem oraz
kudtaty pies lezgcy u stép wladcy przydajq pracy swobody, a réwnomierne
cieple oswietlenie sugeruje sceng rodzajowq. Jakze rézni si¢ obraz Chlebow-
skiego na przyktad od sceny Smier¢ Czarneckiego pedzla Leopolda Loeffle-
ra, pelnej wzruszenia i tragizmu wywotanego ostatnim pozegnaniem wo-
dza z zolnierzami i wlasnym rumakiem.

Wezesne dzieta Chlebowskiego wpisujg si¢ w nurt malarstwa nazywanego
genre historique, 1aczacego w sobie elementy malarstwa historycznego
i rodzajowego. Malarze, przeciwstawiajgc sie tendencji czerpania z hi-
storii antycznej, siegali do skarbnicy dziejéw narodowych - osadzali
akcje obrazéw w sredniowieczu lub czasach nowozytnych. Przedstawi-
ciele genre historique starali sie ukazywa¢ dzieje nie przez wznioste,
przelomowe sceny, lecz przez anegdotyczne wydarzenia z zycia waz-
nych postaci. Tak tez uczynit Chlebowski, malujac Joanne d’Arc, Jana
111 Sobieskiego, Jana Kochanowskiego czy Wita Stwosza. Oddziatywa-
no na widza, wplatajgc w obrazy historyczno-rodzajowe elementy
emocjonalne - dramatyzm, liryzm, rzewnos$¢. Chlebowski, jak mogli-
$my zauwazy¢, nadawal swoim scenom charakter kameralny lub nieco
groteskowy. Najwazniejsze postacie wydobywal modelunkiem $wiatlo-
cieniowym i kolorem. Malarze holdujacy genre historique ktadli duzy
nacisk na rzetelne zapoznanie si¢ ze zZrédlami historycznymi i w zwiaz-
ku z tym mozliwie wierne oddanie ukazywanych wydarzeni. Rdwniez
Chlebowski pracowal bardzo starannie, zbieral informacje historyczne,
zasiegal rad u Kraszewskiego. W tym czasie rozpoczal gromadzenie
swej kolekcji. Swiadczy o tym list malarza do Kraszewskiego - pisat:
»[-..] do kolekcjonerstwa juz dawno sie wplgtatem [...]; zbieram wszyst-
ko, co stare i pickne”. W dalszej cze$ci donosil, ze zakupit bron i ryciny
z portretami réznych osobistosci; bylty mu potrzebne do malowania
scen historycznychs°. Informacji historycznych poszukiwat w zbiorach

50 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 15 1V 1863.
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Biblioteki Polskiej w Paryzus'. O tym, jak nalezy malowa¢ sceny histo-
ryczno-rodzajowe, pisat do Kraszewskiego: ,[...] wymaga [ten gatunek
- AW] najsrozszego zachowania prawdy historycznej, nie tylko w dzia-
lajacych figurach, ale nawet w najdrobniejszych szczeg6tach, konwen-
cjonalne traktowanie niektérych jest nie do przebaczenia, gdyz pozba-
wia obraz nawet dobrze namalowany dwéch najwiekszych zalet
prawdy i prostoty™s=.

Henryk Pigtkowski w bardzo trafnych stowach opisywal te tendencje
w malarstwie historycznym, zwracajac réwnocze$nie uwage, ze oddzia-

lywalo na nig siedemnastowieczne malarstwo niderlandzkie:

Rodzaj, ktéry w malarstwie polskim wspolczesnym najznakomitszego ma
przedstawiciela w Czachérskim, pociggal od dawna wielu naszych artystéw.
Bogato urzgdzone wnetrza, przyémione mrokiem zawieszonych u okien ciez-
kich draperii buduary, stylowe meble i w atlas odziane kobiety, rywalizujgce

doborem koloréw z rozrzuconymi kwiatami, blyski ztota i klejnotéw migoczg-
ce w szkatultkach, zatrzymujace blask $wiatta krysztaly, potyskujace metale

wytwornych naczyn, oto motywy uzywane zwykle przez zwolennikdw szkoty
flamandzkiej, dla stworzenia symfonii przepychu, w niewielkie zwykle ramki

misternie wykoriczonego obrazka ujete;j. [...] uprawial go tez w pierwszej fazie

swej dziatalnosci i Stanistaw Chlebowski. Chlebowski jednak, rozwijajac swa

tworczo$¢ na reminiscencjach flamandzkich, nie przestawat by¢ sobg i w kie-
runek bardzo juz w swej zewnetrznej formie skrystalizowany potrafit zawsze

wla¢ czgstke swej indywidualnosci, ktéra sie przebija w mniej drobiazgowej

technice i wlasciwym temu malarzowi kolorycies.

Oddziatywanie na twérczos$¢ Chlebowskiego dziel malych mistrzéw no-
wozytnych pozwala postawi¢ go w jednym rzedzie z innymi malarzami
dziewietnastowiecznymi, kt6rzy ulegli takim fascynacjom na poziomie
zaréwno formy, jak i tre$ci. Wymieni¢ mozemy sposrdéd nich miedzy

innymi: Eugéne’a Isabeya, Jeana-Baptiste’a Madou, Hendrika Jacobusa

51 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 3, BJ, 6462/1V, list Stanistawa
Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 14 VI 1862.

52 Ibidem.

53 Album sztuki polskiej, op. cit., s. 174.
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Scholtena. Wsréd polskich tworcéw na pierwszy plan wysuwa sie pod
tym wzgledem Wiladystaw Bakalowicz - malarz dopracowanych dwor-
skich scen rodzajowych z historii Francji XV1 i XVII wieku.

Odrebng grupe we wczesnej tworczosci Stanistawa Chlebowskiego stano-
wig sceny zwigzane z powstaniem styczniowym. Obecnie znanych jest
kilka takich prac, znajduja si¢ one w kolekgji Branickich w Montrésor,
Muzeum Gé6rnoslgskim w Bytomiu, Muzeum Narodowym w Krakowie
oraz zbiorach prywatnych w Londynie i Nowym Jorkus+. Dziela te po-
wstaly wiosng 1863 roku; o pracy nad jedng sceng z powstania Chle-
bowski wspominat w listach do Kraszewskiego. Artysta nadmienial, ze
maluje ten obraz na zamoéwienie. Zapewne wykonywal go dla Ksawe-
rego Branickiego, ktéry wspieral powstanie finansowo.

W powstaniu wzieta udzial rodzina Chlebowskiego ze strony matki -
Wiadystaw Padlewski i jego syn Zygmunt, ktéry ksztalcit sie w korpu-
sie kadetéw w Brzesciu nad Bugiem, a nastepnie w akademii artylerii
w Petersburgu. Juz podczas studiéw Zygmunt rozpoczal dziatalnosé
konspiracyjng w Kole Oficerskim. W roku 1861 przyby! do Paryza, po-
tem za$ pelnil funkcje nauczyciela w Polskiej Szkole Wojskowej w Ge-
nui i Cuneo we Wtoszech. W 1862 roku wyjechat do Warszawy i zwig-
zal sie ze stronnictwem ,czerwonych”, popierajgcym walke
o niepodleglo$¢, uwlaszczenie chtopéw i wprowadzenie innych rady-
kalnych reform; ,czerwoni” dgzyli réwniez do polaczenia polskich
i rosyjskich sit rewolucyjnych. Padlewski byl jednym z inspiratoréw
wybuchu powstania oraz cztonkiem Komitetu Centralnego Narodo-
wego. Pelnil réwniez funkcje naczelnika miasta Warszawy oraz po-
wstania w guberni ptockiej. W marcu jego oddziat ponidst kleske pod
Stominem, Unieckiem, Myszyncem, Drgzdzewem i Radzanowem. Pa-
dlewski zostal ujety przez Rosjan 21 kwietnia. Kare $mierci wykonano

15 maja 1863 roku w Plockus®.

54 W Nowym Jorku znajduje sie Kosynier z roku 1863, zob. S. Jordanowski, Vade-
mecum malarstwa polskiego, Nowy Jork 1988, s. 63.

55 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 3, op. cit., listy Stanistawa Chle-
bowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 2 V 1863, 30 V 1863.

56 Zob. K. Dunin-Wasowicz, O powstariczym generale, Warszawa 1966; W. Karbow-
ski, Zygmunt Padlewski, Warszawa 1969.
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Z Zygmuntem Padlewskim wigze si¢ obraz Chlebowskiego noszacy tytut
Scena z powstania 1863 rokus’; praca znajduje sie w zbiorach prywat-
nych. Na tle wiosennej tgki widzimy ustawionych w szeregu kosynie-
réw ostrzacych swa bron. Za nimi do boju przygotowujg sie inni chlo-
pi. Na koricu szeregu stojg dowddcy — mezczyzna w stroju szlacheckim,
z szablg patrzy przez lunete, obok niego wida¢ kosyniera, ktdry takze
wyglada wroga. Obraz namalowany zostat wrecz w miniatorski sposéb,
dominujg kolory oliwkowe, popielate i blekitne. Pejzaz zostal oddany
bardzo subtelnie i nastrojowo. Mimo ze Chlebowski nie dopracowat
rysow twarzy szlachcica, mozna podejrzewad, ze jest nim Zygmunt Pa-
dlewski, ktéry osobiscie dowodzit oddziatami chtopskimi, wykazujac
przy tym duzo odwagi. Wiosenny pejzaz umieszcza akcje w konkret-
nym czasie, za$ niziny z wierzbami wskazujg miejsce walk - Mazowsze.
Wynika z tego, ze Chlebowski dobrze wiedzial, gdzie i z kim walczyt
Padlewski. Dzielo nie tylko dokumentuje wydarzenie, podkresla takze
poglady polityczne Padlewskiego, ktory popieral walke wszystkich sta-
néw z zaborcg. Chlebowski musiat dobrze zna¢ ten $wiatopoglad, po-
niewaz studiowal w Petersburgu w tym samym czasie co Padlewski,
a nastepnie réwnoczes$nie z przyszlym generalem przebywal w Paryzu.
Posta¢ Padlewskiego stojacego ramie w ramie z dowddcg kosynieréw
wyraza podobne idee jak obraz Leona Kapliniskiego, wystawiony na
Salonie paryskim w maju 1863 roku. Szlachta i lud ukazuje idealnego
szlachcica i chlopa taczacych dlonie pod sztandarem walki o niepodle-
glosé. Przedstawienie to ilustruje stowa Zygmunta Krasiriskiego: ,Je-
den tylko jeden cud z szlachtg polskg polski luds®”. Padlewski stowa te
urzeczywistnik.

Mtodego Padlewskiego zapewne ukazuje takze rysunek autorstwa Chlebow-
skiego przechowywany w Muzeum Narodowym w Krakowie (il. 10%. By¢

57 Scena z powstania 1863 roku (zwany takze Kosynierzy), 1863; olej, deska, 26 x 46 cm;
wl. prywatna.

58 L. Krzywka, Sztuk-mistrz polski. Leon Kapliriski (1826-1873), Wroctaw 1994, s. 50,
52-54.

59 Pogrzeb powstarica z roku 1863, ok. 1863; otdwek, papier, 34,6 x 48,5 cm;
wl. Muzeum Narodowe, Krakéw, 111 r.a. 10461.
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moze jest to szkic do obrazu, ktory nie zachowat sie lub nie zostat osta-
tecznie zrealizowany. Scena przedstawia dwie postacie niosgce zmar-
tego w calunie, po prawej stronie umieszczona zostala kobieta w stro-
juludowym, ktéra stoi nad $wiezo wykopanym grobem i wspiera sie na
szpadlu. Za nig pobieznie zaznaczono postaci drugiej kobiety i dziecka.
Niewykluczone, ze zmarlym jest Zygmunt, natomiast cialo niosg chto-
pi, z ktérymi walczyt ramie w ramie. Komentarzem do szkicu mogg by¢
wersy z wiersza Marii Konopnickiej Padlewski: ,,Ptaczg Kurpie i Kur-
pianki / Swego bohatera, / Nie odbije juz go Moskwie / Kosa i siekiera.
/ Tam, gdzie modra Wisla toczy / Swoje srebrne piany, / Padt Padlewski,
wodz powstaricow, / W Plocku rozstrzelany. / Myszyniecka Puszcza
szumi, / Szepcze swe pacierze / A Kurpiki dotgd prawig // Piesri o bo-
haterze”®°. Rysunek mogt powstaé po $mierci Zygmunta Padlewskiego
i moze by¢ symbolicznym, upoetyzowanym jej przedstawieniem.

W kolekgji Branickich w Montrésor przechowywana jest tez praca Dwaj
kosynierzy®. Ten niewielki obraz, powstaly zapewne na zamowienie
Ksawerego Branickiego, wydaje sie zapowiedzig przedstawionej powy-
zej Sceny z powstania 1863 roku lub studium do niej. Na pierwszym pla-
nie ukazany zostal opierajacy sie o mur chtop z kosa; za nim widoczny
jest drugi kosynier, ktéry siedzi i pali fajke. Kosynierzy patrzg w dal,
moze oczekujg na walke z wrogiem. W tle mozemy dostrzec pochmur-
ne niebo i fragment zielonego pola. Chlebowski dopracowat wszelkie
szczegbly - fizjonomie kosyniera, elementy stroju i uzbrojenia, watte
roélinki rosngce pod murem czy zniszczony tynk. Malarz uzyt - podob-
nie jak w Scenie z powstania 1863 roku - stonowanej kolorystyki: domi-
nujg oliwkowe zielenie i jasne blekity, przetamane brazem pasa kosy-
niera i czerwienig tkaniny zatknietej za pas. Ta niewielka scena
dowodzi, jak mistrzowsko Chlebowski opanowat umiejetno$¢ precy-
zyjnego malowania dziel o niewielkim formacie. Zauwazyt to Andrzej

Ryszkiewicz, ktéry w nastepujgcy sposéb pisat o tym obrazie: ,Malo-

60 K. Dunin-Wasowicz, op. cit., s. 85.
61 Dwaj kosynierzy, 1863; olej, plotno, 19 x 15 cm; sygn. S. Chlebowski 1863; wi. Sta-
nistawostwa Reyéw, Zamek Montrésor.
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wana miniatorskg technikg, $wietnie rysowana i zakomponowana,
o wrazliwej powierzchni barwnej - ta powazna deszczulka wyzbyta
wszelkiego efektu i anegdoty budzi szacunek dla sztuki Stanistawa
Chlebowskiego™®.

Na wystawie Sto lat malarstwa polskiego w 1929 roku prezentowano z kolei
dzieto Chlebowskiego zatytulowane Sejmik w chatupie®. Zapewne byt
to obraz obecnie znajdujgcy sie w Muzeum Gérno$lgskim w Bytomiu,
zwany Scena z powstania 1863 r. - Zygmunt Padlewski nawotujgcy chto-
pow do powstania (il. 11)%. Jest to praca o wiekszym formacie niz inne
zachowane o tematyce powstariczej, nie zostata jednak ukorniczona.
Malarz przedstawil narade w wiejskiej karczmie; po prawej stronie za-
siedli wokét stotu whodcianie, posréd nich wida¢ takze Zyda. Do zgro-
madzonych przemawia szlachcic. Z zattoczong prawg strong karczmy
kontrastuje lewa strona - ukazano tam kobiete siedzacg przy kominie
i kotyszaca dziecko w kolebce.

Osobg przemawiajaca nie jest, jak sgdzono, Zygmunt Padlewski, lecz jego
ojciec Whadystaw - $wiadczy o tym wiek szlachcica. Tak charakteryzo-
wal go Wladystaw Karbowski w monografii po§wieconej Zygmuntowi

Padlewskiemu:

[...] byt to czlowiek bardzo zacnego i prawego charakteru, gorgczkowego niemal
przywiazania do Ojczyzny, prawdziwy typ szlachcica polskiego, gotowego za-
wsze do wypitki i do wybitki. Okazalej postaci i méwca nieposledni, rej wodzit
na zjazdach i sejmikach, a jezeli przyszlo jakie naduzycie wytkna¢, jaka$ gorz-
kg prawde powiedzie¢, Wtadystaw Padlewski glos zabieral i wypowiadat ja,

chociazby rodzonemu, nie baczgc na zadne towarzyskie wzgledy ani stosunki®.

62 A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie. Romantyzm. Historyzm. Realizm, Warszawa
1989, s. 272-273.

63 Katalog wystawy Sto Lat Malarstwa Polskiego, oprac. F. Klein, Krakéw 1929, s. 10.

64 Wladystaw Padlewski nawotujqcy chtopéw do powstania (zatytutowany wcze-
$niej Scena z powstania 1863 r. - Zygmunt Padlewski nawotujgcy chlopéw do po-
wstania), 1863; olej, deska, 45 x 74,5 cm; wi. Muzeum Gdrnoélaskie w Bytomiu,
MGB/Sz 887.

65 W. Karbowski, op. cit., s. I1.
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Wiadystaw Padlewski walczyt juz w powstaniu listopadowym. W powsta-
niu styczniowym organizowal walki w powiecie berdyczowskim, a zo-
stal pojmany w bitwie pod Buthajem 15 maja. Nastepnie przewieziono
go do Kijowa, gdzie rozstrzelano 21 listopada 1863 roku®. Chlebowski
we wspomnianej scenie staral sie odda¢ osobowo$¢ Padlewskiego, jak
réwniez charakter jego dziatan politycznych. W scenie z wujem malarz,
tak jak zazwyczaj w tym okresie swojej twdrczosci, nie zdecydowat sie
na ukazanie potyczki bitewnej, wolat przedstawi¢ przygotowania do
walki. Wymowe obrazu ztagodzil, umieszczajgc w karczmie kobiete
z kotyska - spokéj kobiety zostal przeciwstawiony ozywionej naradzie.
Posta¢ Padlewskiego ukazanego jako zazywny szlachcic radzacy z chto-
pami w karczmie odsyta by¢ moze do sceny z 1V ksiegi Pana Tadeusza,
gdy ksigdz Robak namawiat chtop6w do powstania.

Prace o tematyce powstariczej z roku 18063 sg najbardziej osobistymi dzie-
tami we wczesnej twérczo$ci Chlebowskiego; bezposrednio wigzg sie
z bliskimi mu cztonkami rodziny, ktéry poniesli §mieré. Dziela te zna-
lazly odbiorcow w srodowisku polskich emigrantéw we Francji. Jedno-
cze$nie dowodzg, ze malarz przebywajacy od kilku lat za granicg do-
brze znal przebieg powstania i losy walczacych. Ukazuje nie sceny
bitewne, lecz przygotowania do walki, a takze nastroje i w pewnym
stopniu poglady polityczne powstaricow. Niewielkie prace, utrzymane
w tonacji oliwkowej, $wiadczg réwniez o tym, ze artysta mial szczegdl-

ny talent do miniatorskiego dopracowywania szczeg6téw.

66 K. Dunin-Wasowicz, op. cit., s. 9.
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5.1
MALARSTWO
ORIENTALISTYCZNE
W XIX WIEKU -
GENEZA, TENDENCIJE,
PRZEDSTAWICIELE

Orientalizmem ,okre$la si¢ prad kulturowy czerpigcy inspiracje z kul-
tury krajow Wschodu, szeroko pojetego, chociaz najczeséciej rozumie
sie pod tg nazwg kraje nalezgce do kregu kultury islamu, a wiec Bliskie-
go i Srodkowego Wschodu oraz Afryki Pétnocnej, ale takze Krymu
i Kaukazu [...]. Najwlasciwiej bytoby nazwa¢ orientalizmem prad kul-
turowy w Europie, ktéry w roznych epokach odcisngt swe pietno na
takich dziedzinach jak sztuka, architektura, literatura i muzyka™. Jako
dziewietnastowieczny orientalizm romantyczny rozumiemy ,wzor
kultury opozycyjnej wobec Zachodu, czyli kultury europejskiej utoz-
samianej z tradycjg klasyczng i myslg racjonalng”. Mozemy go wigza¢
z ,pedem do prymitywizmu, do dziewiczej przyrody i do naturalnego
czlowieka™

Zainteresowanie kulturg Orientu siega juz czaséw starozytnych, widoczne
byto takze w sztuce sredniowiecznej. W epoce nowozytnej watki orien-

talne mozemy odnalez¢ miedzy innymi w twdrczosci mistrzéw szkoly

1 T. Majda, Orientalizm w Polsce, w: Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice
w Polsce w XIX i I potowie XX wieku, red. A. Kozak, T. Majda, Warszawa 2008,
S. 1.

2 M. Piwiniska, Orientalizm, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Ba-
choérz, A. Kowalczykowa, Wroclaw 1991, s. 655. Na temat postrzegania Lewantu
i jego mieszkaricow w Polsce do XVI11I wieku zob. R. Karpinski, Polska wizja
Lewantu, w: Sgsiedzi i inni, red. A. Garlicki, Warszawa 1978.
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weneckiej - Vittore Carpaccia, Gentile Belliniego, Giorgionego, Paola
Veronesego czy Tintoretta’. Moda na Orient, a zwlaszcza kulture tu-
recky, nasilita sie w XV1I1 wieku. Wigzato sie to z intensyfikacjg kon-
taktow politycznych, wyprawami badawczymi do krajow Wschodu
oraz wydawaniem wspomnien, listéw z wypraw, a takze ttumaczen, na
przyklad Basni z tysigca i jednej nocy. Przedmiotami tureckimi markiza
de Pompadour ozdobila swoj apartament w Wersalu, a Maria Antonina
promowata mode na stroje stylizowane na wschodnie. Sceny inspiro-
wane Orientem tworzyli miedzy innymi: Carle van Loo, Jean-Honoré
Fragonard, Joseph-Marie Vien, Antoine Coypel czy Frangois Boucher+.
Osiemnasty wiek to rdwniez czas, gdy Turcje zaczeli odwiedza¢ mala-
rze europejscy, zazwyczaj towarzyszacy wyprawom naukowym lub
dyplomatycznym; niekt6rzy z nich osiedli na Wschodzie na dtuzej. Po-
$réd tych pierwszych orientalistéw-podréznikéw wymienié nalezy ta-
kich twércéw jak: Jean-Baptiste Van Mour, Jean-Etienne Liotard, An-
toine de Favray, Jean-Baptiste Hilaire, Antoine-Ignace Mellings.
Pierwsza przekrojowg publikacjg omawiajaca malarstwo orientalistyczne
XIX wieku bylta praca Jeana Alzarda wydana w 1930 roku. Autor jako
najwazniejszych tworcow tego nurtu wymienial Eugéne’a Delacroix,
Eugéne’a Fromentina i Théodore’a Chassériau®. Na kolejne opracowa-
nie szeroko omawiajgce to zagadnienie trzeba bylo czekaé ponad czter-
dzieci lat, do roku 1977, gdy ukazala si¢ ksigzka Philippe’a Julliana’.
Pionierskg wystawg byla ekspozycja zorganizowana w Marsylii w 1975

roku?®. Rozpoczeta ona calg serie wystaw o podobnej tematyce; odby-

3 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, Paris 2008, s. 20-45; Zob. Europa und
der Orient: 800-1900, red. G. Sievernich, H. Budde, A. Paape, Berlin 1989.
G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 48-05.

5  Zob. A. Boppe, Les Peintres du Bosphore au XVllle siécle, Paris 1989; H. Desmet-Gré-
goire, Le Divan magique: 'Orient turc en France au XVllle siécle, Paris 1994.

6 J. Alazard, L'Orient et la peinture frangaise au XIX siécle d’Eugéne Delacroix a Au-
guste Renoir, Paris 1930.

7 Ph.Jullian, Les Orientalistes, la vision de I'Orient par les peintres européens du XI1X*
siécle, Fribourg 1977.

8 L'Orient en question, 1825-1875. De Missolonghi a Suez, ou 'Orientalisme de De-
lacroix a Flaubert, Marseille 197s.
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ly sie one miedzy innymi w roku 1978 w Londynie®, w 1982 w Rochester
i Nowym Jorku™, w 1984 w Londynie™, w 1988 w Dublinie™, w 1989

w BerlinieB, w 1997 w Sydney*.

Nowy kierunek badaniom nad orientalizmem nadala Linda Nochlin. Po-

dazyta ona $ciezkg interpretacyjng wytyczong przez Edwarda Saida,
ktéry analizujac literature, doszedt do wniosku, ze orientalizm jest
sposobem dominacji Zachodu nad krajami Wschodu®. Kierujac sie
tym, Nochlin wskazata na potrzebe nowego spojrzenia na malarstwo
orientalistyczne. Wedlug niej malarze z tego nurtu i ich dziela staly sie
narzedziem imperialistycznej ekspansji panistw europejskich. Prezen-
towana w ten spos6b wizja Orientu byta odgérnie zdefiniowana i od-
legla od rzeczywisto$ci. Mieszkaricow Wschodu ukazywano jako roz-
wigztych, leniwych, zadnych wiladzy i bedgcych catkowitym
przeciwieristwem Europejczykow. Znaczgcg role w nowej interpretacji
odegraly dzieta Gérome’a: Zaklinacz wezy, Turecka taznia oraz Targ

niewolnikéw'.

Whnikliwi badacze zwrdécili uwage, ze fotograficzny sposéb oddawania

szczegbldéw, niezwykta precyzja w wykonczeniu dziet orientalistow
drugiej potowy XIX wieku, sprawiajgca na widzach wrazenie pelnej
realnosci, byly jedynie iluzjg. Wskazali na liczne pomylki czy moze
umyslne zmiany majace kompozycjom nadac bardziej interesujgce for-
my. Przykladem moga by¢ ptétna Gérome’a ukazujgce sceny modlitwy

10
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Eastern Encounters. Orientalist Painters in the Nineteenth Century, red. L. Thorn-
ton, London 1978.

Orientalism: the Near East in French Painting, 1800-1880, red. D.A. Rosenthal,
Rochester, New York 1982.

The Orientalists: Delacroix to Matisse. European Painters in North Africa and the
Near East, red. M.A. Stevens, London 1984.

The East: Imagined, Experienced, Remembered. Orientalist Nineteenth-Century
Painting, red. ]. Thompson, D.H.T. Scott, Dublin 1988.

Europa und der Orient, op. cit.

Orientalism: Delacroix to Klee, red. R. Benjamin, Sydney 1997.

E. Said, Orientalizm, przel. M. Wyrwas-Wi$niewska, Poznan 200s.

L. Nochlin, The Imaginary Orient, w: eadem, The Politics of Vision. Essays on
Nineteenth-Century Art and Society, New York 1989, s. 33-59.
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w meczecie. Francois Pouillon zwrécit uwage na takie elementy nie-
zgodne z religig i obyczajami jak postacie modlacych sie w zalozonych

butach, pélnadzy mezczyZni w meczecie czy gotebie w sanktuarium?.

Tezom Nochlin przeciwstawit sie John MacKenzie. Starat sie wykazad, ze

motywacje artystow podejmujacych tematyke orientalng byty niejed-
noznaczne i bardziej skomplikowane. Zaproponowat podzial obrazéw
z tego nurtu na pie¢ okreséw: pdzny wiek XVII1, wezesny wiek XI1X -
romantyzm (David Roberts, Delacroix, Alexandre-Gabriel Decamps),
potowa XIX wieku - realizm (Fromentin, Géréme), pdzny wiek XIX -
miedzy innymi wplywy impresjonizmu oraz wiek XX (Kandinsky, Ma-
tisse, Klee). Przytaczajgc fakty historyczne, MacKenzie zauwazyt, ze nie
ma korelacji pomiedzy rozwojem orientalizmu w malarstwie a impe-
rialistyczng polityka Anglii i Francji. Doszed! takze do wniosku, ze uka-
zywanie mieszkancow Wschodu jako okrutnych, wyuzdanych itp. nie
bylo prébg zamknigcia ich w ramach stereotypdéw, lecz ucieczka od
skazonej industrialnej kultury Europy do pierwotnych idealow

i prawd®.

Koniec XX i poczgtek XXI wieku to czas dynamicznych prac badawczych

nad orientalizmem w malarstwie. W latach osiemdziesigtych i dzie-
wiecdziesigtych ukazaly sie opracowania po$wiecone malarstwu orien-

talistycznemu szkoly brytyjskiej®, amerykanskiej*°, wloskiej*, hisz-

17

18

19
20
21

F. Pouillon, Lombre de I'Islam. Les figurations de la pratique religieuse dans la pein-
ture orientaliste du XIX¢ siécle, ,Actes de la Recherche en Siences Sociales” 1988,
nr 75, s. 24-34. Zob. Takze: W.B. Denny, Quotations in and out of Context: Ot-
toman Turkish Art and European Orientalist Painting, ,Muqarnas” 1993, t. 10,
s. 219-230; S. Makariou, Ch. Maury, The Paradox of Realism: Gérome in the Ori-
ent, w: The Spectacular Art of Jean-Léon Géréme (1824-1904), red. L. des Cars,
D. de Font-Réaulx, E. Papet, Paris 2010, s. 259-205.

].M. MacKenzie, Orientalism. History, Theory and the Arts, Manchester, New
York 199s5; zob. takze: A.L. Macfie, MacKenzie versus Nochlin, w: idem, Oriental-
ism, London 2002, s. 66-72.

G.M. Ackerman, Les Orientalistes de ‘école britannique, Paris 1991.

Idem, Les Orientalistes de I'école américaine, Paris 1994.

C. Juler, Les Orientalistes de I'école italienne, Paris 1994.
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panskiej*?, austriackiej i niemieckiej®. Publikowano nie tylko
monografie artystow, lecz réwniez wydawnictwa ujmujace temat prze-
krojowo*. Po roku 2000 zorganizowano kolejne wystawy prezentujg-
ce orientalizm w malarstwie®; koncentrowaly sie one na sztuce po-
szczegOlnych $rodowisk artystycznych?® lub pewnym zagadnieniu®.
Znaczny wplyw na rozbudzenie zainteresowania Orientem w XIX wieku
miala wyprawa Napoleona Bonaparte do Egiptu w roku 1798. Jej celem
byla nie tylko préba ostabienia wplywoéw angielskich w tym regionie,
lecz takze poznanie historii, sztuki i kultury Egiptu. Dlatego tez zalo-
zono Commission des Sciences et des Arts de '’Armée d’Orient, w sklad
ktorej weszli miedzy innymi: ilustratorzy Dominique Vivant Denon,
Jean-Gabriel Caquet, André Dutertre, malarze Joly i Michel Pugo, rzez-
biarz Jean-Jacques Castex. W sumie komisja liczyla stu sze$¢dziesieciu
siedmiu czlonkéw. Podczas wyprawy badacze zwiedzali zabytki, orga-
nizowali odczyty, sporzadzali mapy, zalozyli réwniez Institut pour Arts

et les Sciences d’Egypte. Z Egiptu wywiezli wiele cennych przedmio-

22 E. Dizy Caso, Les Orientalistes de Iécole espagnole, Paris 1997.

23 M. Haja, G. Wimmer, Les Orientalistes de lécole allemande et autrichienne, Paris
2000.

24 D. Berko, V. Berko, Peinture orientaliste/Orientalist Painting, Bruxelles 1982;
L. Thornton, The Orientalists: Painter — Travellers, Paris 1983; Ch. Peltre, LAtelier
du voyage. Les peintres en Orient au XIX siécle, Paris 1995; eadem, Les Orienta-
listes, Paris 2003; eadem, Orientalism, Paris 2004; G.-G. Lemaire, L'Univers des
orientalistes, Paris 2000.

25 Orientalistische Reise. Malerei und Exotik im spdten 19. Jahrhundert, red. E. Mayr-
Oehring, Wien 2003; . Lepage, L'Epopée orientale, Narbonne 200s; Orientales,
red. D. Molinardi, Paris 2010; De Delacroix a Kandinsky: l'orientalisme en Europe,
red. D. Depelchin, R. Diederen, Paris-Bruxelles 2011.

26 Noble Dreams, Wicked Pleasures: Orientalism in America, 1870-1930, red. H. Ed-
wards, B.T. Allen, Williamstown-Baltimore-Charlotte 2000; The Lure of the
East: British Orientalist Painting, red. N. Tromans, London 2008; Orientalizm
w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce w XIX i I potowie XX wieku, op. cit.;
Russia’s Unknown Orient. Orientalist Paintings 1850-1920, red. O. Atroschenko,
V. Bulatov, 1. Kouteinikova, D. Schimmelpenninck van der Oye, K. Solovjeva,
1. Bagdamian, Rotterdam 2010.

27 De Delacroix a Renoir, I'Algérie des peintres, red. S. Guégan, Paris 2003; Bonaparte
et UEgypte, feu et lumiéres, red. ].M. Humbert, Paris 2008.

WSCHOD W MALARSTWIE ZACHODU | MALARSTWO TYPU ZACHODNIEGO... 929



téw, miedzy innymi kamien z Rosetty. Owocem wyprawy byla dwu-
dziestotrzytomowa praca Description de 'Egypte, wydawana od 1808 do
1826 roku. Szczegdlnie istotng postacia tego przedsiewziecia byt Vivant
Denon, grafik Madame de Pompadour, dyplomata na dworze Burbo-
néw, czlonek Akademii, ktéry w czasach dyrektoriatu zostat dyrekto-
rem muze6w francuskich. Po trzech latach przygotowan, w roku 1802
wydal on Voyage dans la basse et la haute Egypte. Dzielo to prezentowa-
to zycie mieszkancow Wschodu, zabytki, sceny batalistyczne, portrety
przedstawicieli réznych nacji mieszkajgcych w Egipcie. Nie zawieralo
przy tym obudowy naukowe;j.

Malarze poczgtku XIX wieku czesto wykorzystywali tematy zwigzane z wy-
prawg Napoleona do Egiptu i w ten spos6b gloryfikowali jg niejedno-
krotnie. Juz Vivant Denon ukazal bitwe pod piramidami. Antoine-Jean
Gros podjat temat bitwy pod Nazaretem (1801), ktérej bohaterem byt
Junot. Denon doradzal Grosowi, aby poswigcit wiecej uwagi Napole-
onowi i namalowal bitwe pod Abukirem, co tez malarz uczynil w 1806
roku. Vivant Denon pozyczal mu takze rekwizyty niezbedne podczas
tworzenia dziela. Gros przedstawil Napoleona réwniez w szpitalu
w Jaffie (1804) i podczas bitwy pod piramidami (1810). W latach 1800-
1812 na Salonach paryskich zaprezentowano okolo siedemdziesieciu
rysunkow, rzezb, obrazdw o tematyce zwigzanej z wyprawg do Egiptu.
Sposréd nich nalezy wymienié: Bitwe pod gérq Tabor (1801) i Bitwe pod
Abukirem (1804) Louis-Francois Lejeune’a, Powstanie kairskie (1810) An-
ne-Louis Girodet-Trioson, Napoleona i powstaricéw kairskich (1808)
Pierre’a-Narcisse’a Guérina, a takze Armig napoleoriskq w Gérnym Egip-
cie (1812) Jeana-Charles’a Tardieu. W p6zniejszym czasie do tematyki
napoleoriskiej powracali tacy arty$ci jak: Horace Vernet, Charles Ronot,
Léon Cogniet, Léon Bonnat, Jean-Léon Gérome, Henri-Léopold Lévy>.

Piszac o malarstwie orientalistycznym, w pierwszej kolejno$ci zastanowie sie,

28 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 94-102; Ch. Peltre, Oriental-
ism in Art, New York 1998, s. 20-23; zob. tez P. Leliévre, Vivant Denon, homme
des lumiéres, “ministre des arts” de Napoléon, Paris 1993.

29 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 105-109.
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dlaczego arty$ci podrézowali do krajéw uwazanych za egzotyczne,
a nastepnie odpowiem na pytanie, ktérzy z nich szczegdlnie inspiro-
wali sie Egiptem, Hiszpania, Grecja, Turcja, Algierig i Marokiem.
Wyprawa Napoleona do Egiptu rozbudzita w dziewietnastowiecznych ar-
tystach zainteresowanie Wschodem. Wielu malarzy, tworzgcych w réz-
nej stylistyce, nie tylko epizodycznie podejmowalo tematyke oriental-
na, lecz takze obieralo jg jako motyw przewodni. Niejednokrotnie
pragneli oni bezposrednio pozna¢ kraje Lewantu, czyli Egipt, Syrie,
Liban, Palestyne, Turcje, Maroko i Algierie. Nieliczni decydowali sie na
wyprawy do bardziej odleglych Arabii, Persji i Indii. Podréze na
Wschdd staly sie kolejnym obowigzkowym etapem w edukacji arty-
stycznej; zaczely zastepowaé popularne wcze$niej wyprawy do Wihoch.
Byly przede wszystkim zrédlem inspiracji, pozwalaly zobaczy¢ nowe
krajobrazy, ludzi, zabytki, otrze¢ si¢ o co$ niecodziennego, czasami
niezwyklego. Umozliwialy wykonanie w plenerze studiéw niezbednych
podczas tworzenia wiekszych kompozycji. Stanowily tez duzg atrakcje
ze wzgledu na liczne wyzwania i niebezpieczenstwa, jakie ze sobg nio-
sty. Pierwsi orientalisci towarzyszyli wyprawom badawczym lub dyplo-
matycznym i dokumentowali ich przebieg. Z czasem uksztattowala sie
grupa ilustratoréw, bedgcych zawodowymi podréznikami, zyjacymi
z pisania i ilustrowania ksigzek. Podczas dziatan wojennych, takich jak
wojna krymska, na Wschéd czesto udawali sie ilustratorzy prasowi.
W potowie XIX wieku artysci zaczeli poszukiwaé tam inspiracji do ilu-
stracji biblijnych i scen religijnych; na Wschodzie starali si¢ odnalez¢
widoki i ludzi, ktérzy dodaliby tym kompozycjom autentycznosci. Nie-
rzadko malarzami kierowaly jednak mniej artystyczne pobudki - wie-
lu udawato sie do krajow Bliskiego Wschodu w celu podratowania
zdrowia. Zdarzali sie takze tworcy, ktérzy pelnili funkcje urzedowe,
dyplomatyczne, wojskowe, a nawet byli agentami swoich rzagdow.
Trudny do analizy, chociaz bez watpienia znaczacy, byt powéd podrozy
zwigzany z tym, ze w XIX wieku kraje islamu tgczono ze znacznie wiek-
sza swobodg seksualng niz w Europie. Niewielu artystéw mieszkato na
Wschodzie dluzej i stawalo sie ,rodzimymi” mieszkaticami. Wedlug

analiz Geralda Ackermana, ktore dotyczyly malarzy orientalistow
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z krajow anglosaskich, 31 procent podrézowato w celach artystycznych,
51 procent - by zajg¢ sie tematyka orientalna, 20 procent staralo si¢
doktadniej pozna¢ kulture, jezyk, obyczaje Orientu, za$ 29 procent po-
wracato na Wschod wielokrotnies°.

Wschéd postrzegano w XIX wieku w réznorodny sposéb. Maria Piwiriska,
definiujac orientalizm, wyré6znita kilka podstawowych uje¢. Wschod
byt odbierany jako kraina tajemnicza, mistyczna, skarbnica ,nie-racjo-
nalnej madrosci i pogodzonych przeciwieristw”. Z takim postrzega-
niem Wschodu mozna powigza¢ zainteresowanie malarzy tematami
zwigzanymi z obrzedami religijnymi muzulmanéw - modlitwami, piel-
grzymkami do Mekki, taricami derwiszow itp. Orient to tez ,teren le-
z3cy jakby poza $wiatem rzeczywistym, poza normami moralnymi”.
Stad wywodzi sie fascynacja artystéw bezkresnymi widokami pustyn-
nymi, ale takze tworzenie jakze licznych scen haremowych, przesyco-
nych erotyka i przemocg. Wschéd to réwniez ,teren podrézy poznaw-
czej, cze$¢ edukacji kulturalnej”, etap wypraw artystycznych, kolejny
krok, ktéry malarze stawiali po poznaniu klasycznej Italii. ,Wschéd to
synonim przezycia wewnetrznego”, miejsce odkrywania nieznanych
obszaréw psychiki ludzkiej i jej ciemnej strony. Eksploracje te s3 moz-
liwe dzieki ,,«wschodnim truciznom» - opium i haszyszowi”, pozwa-
lajgcymi na nowe doznania i przezycia. Tworcy scen batalistycznych
z historii krajow Orientu widzieli we Wschodzie ,malowniczy teren
wojen i rozgrywek politycznych, tto romantycznej epiki”. Wschéd to
takze ,malownicza dekadencja, «gingcy $wiat»” - $lady takiej wizji mo-
zemy dostrzec w kompozycjach przedstawiajacych ruiny starozytnego
Egiptu, handel niewolnikami czy rze73".

Czesto poczgtkiem podrozy artystycznych byta Turcja; do Stambulu przy-
plywano z Triestu, Marsylii, Southampton oraz z portéw potozonych

nad Morzem Czarnym. W stolicy Turcji, w odréznieniu od prowingji

30 G.M. Ackerman, Why Some Orientalists Traveled to the East. Some Sobering Sta-
tistics, w: Picturing the Middle East. A Hundred Years of European Orientalism.
A Symposium, New York 1990, s. 1-12.

31 M. Piwiriska, op. cit., s. 655-657.
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imperium, mozna bylo sie zatrzyma¢ w luksusowych hotelach. Z Azji
Mniejszej udawano si¢ do Ziemi Swietej, a nastepnie przez Petre i Synaj
do Egiptu. Wyprawe taka odby! na przyktad Gérome w roku 1868.
W Egipcie przyptywano do portu w Aleksandrii, a nastepnie jechano
do Kairu koleja, otwartg w 1855 roku. Podrdze do Egiptu byl szczegdl-
nie czeste od pazdziernika do kwietnia. W Kairze arty$ci mogli wynajg¢
dom lub zatrzymac¢ sie w hotelu o standardzie europejskim. Najwieksza
atrakejg turystyczng Egiptu byt rejs po Nilu. Od 1869 roku wyprawy
takie organizowata firma Thomasa Cooka & Co. Po Nilu ptywano tak-
ze wynajmowanymi t6dkami - dahabijami. Arty$ci-podréznicy musie-
li sie jednak zmierzy¢ z licznymi niedogodno$ciami. Malarze spotykali
sie z oporem ze strony mieszkancow, ktérzy ze wzgledéw religijnych
nie chcieli by¢ portretowani. Niejednokrotnie negatywnym zaskocze-
niem byl brak mozliwosci malowania kobiet, a nawet zetkniecia sie
z muzulmankami, dlatego czesto na swe ,orientalne” modelki malarze
wybierali Zydéwki. Niektérzy artyséci (np. Holman Hunt i Edward Lear),
malujgc badz szkicujgc na ulicy, spotykali si¢ z nieprzychylnymi reak-
cjami wyznawcdw islamu; posadzani byli nawet o to, ze sg diablami.
Arty$ci borykali sie rowniez z utrudnieniami zwigzanymi ze zwie-
dzaniem meczetéw, w pierwszej potowie XIX wieku nalezato bowiem
posiadac oficjalne pozwolenie - firman. Aby wej$¢ do meczetu, malarze
uciekali sie czasami do podstepu - wkladali wschodnie szaty, zapusz-
czali brody i udawali muzulmandw; uczynit tak David Roberts. Z cza-
sem, gdy liczba turystéw wzrosta, dostep do miejsc $wietych stat sie
znacznie tatwiejszy i niejednokrotnie o wejsciu do meczetu decydowa-
fa wysokos¢ tapdwki. W drugiej potowie XIX wieku noszenie stroju
orientalnego nie bylo juz konieczne, jednak wielu artystow (Carl Haag,
John Frederick Lewis) tak wystepowalo. Juz w pierwszej potowie XIX
wieku dalo sie zauwazy¢, ze ruch turystyczny i europeizacja zatarty lub
zniszczyly orientalny charakter wiekszych miast Wschodu. Gustaw
Flaubert wspominat, ze po zdobyciu wielkiej piramidy zobaczy! z niej

reklame paryskiej firmy3.

32 C. Bugler, ,Innocent Abroad” Nineteenth-Century Artists and Travellers in the Near
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Wydanie kompendium wiedzy o Egipcie Description de I'Egypte nasilito
zainteresowanie artystow tym krajem i jego sztuka. W Europie powsta-
ty w pierwszej potowie X1X wieku kolekeje sztuki egipskiej; do najwaz-
niejszych nalezaly: muzeum w Turynie zatozone przez Bernardina
Drovettiego oraz dzialy egipskie Luwru i British Museum. Wyprawy
badawcze dokonywaly kolejnych przelomowych odkry¢ archeologicz-
nych; wymieni¢ tutaj mozemy chociazby odnalezienie $wiatyni w Abu-
-Simbel przez Johanna Ludwiga Burckhardta i doliny kréléw przez
Giovanniego Battiste Belzoniego. Przetomem bylo odczytanie hiero-
gliféw przez Champolliona w 1822 roku. Do Egiptu udawaly sie kolejne
wyprawy badawcze, ktérym towarzyszyli artysci; w roku 1820 wyruszy-
ta ekipa pruska z udziatem Louisa Faura, w 1828 francusko-toskanska,
ktorej towarzyszyli Nestor L'Hote i Giuseppe Angelelli, a w 1842 po-
nownie pruska z Jacobem Freyem. Jednym z pierwszych tworcéw, ktd-
ry udat sie do Egiptu, byl rzezbiarz i rysownik Jules-Robert Auguste,
podrézujacy po Wschodzie w latach 1815-1817. Jego zbiory przedmio-
téw orientalnych rozbudzily zainteresowanie Lewantem u Prospera
Mériméego i Delacroix. Zainteresowanie Egiptem szczegdlnie nasilito
sie w latach trzydziestych XIX wieku. W roku 1830 zwiedzat ten kraj
Adrien Dauzats, ktéry towarzyszyt wyprawie barona Taylora, majacej
na celu negocjacje w sprawie wywiezienia obelisku luksorskiego. Rok
pdzniej wraz z wyprawa barona von Hiigela przybyt do Egiptu Prosper
Marilhat. Zafascynowany Orientem malarz powrdcil tam w roku 1832.
Podczas tego pobytu tworzyl studia pejzazowe. Na ich podstawie po-
wstaly dziela, ktére z sukcesem zostaly zaprezentowane na Salonie
paryskim w 1834 roku. David Roberts, zainspirowany przez Turnera,
udat sie do Egiptu w roku 1832. Owocem siedmiomiesiecznej podrézy
bylo okolo dwiescie siedemdziesigt rysunkdw i akwarel. Pozwolily one
artyscie wydac po powrocie album Views in the Holy Land, Syria, Idumea,

East and North Africa, w: The Orientalists. Delacroix to Matisse. European Painters
in North Africa and the Near East, red. M.A. Stevens, London 1984, s. 27-31; zob.
L. Thornton, Du Maroc aux Indes. Voyages en Orient aux XVIII* et XIX* siécles,
przel. na fr. Ch.-M. Diebold, F. Austin, Paris 1998.
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Arabia, Egypt and Nubia. Liczba malarzy poszukujacych inspiracji
w Egipcie zwiekszyla sie tak znacznie, ze przebywajgcy tam w latach
1835-1836 Charles Gleyre wspominal, ze niemalze na kazdym kroku
napotykal artystow pochodzgcych z Europy. Mozemy odszukad row-
niez przyklady tworcow, ktorzy osiedli w Egipcie na dtuzej. Szczeg6lnie
istotna postacig byl John Frederick Lewis, ktéry przybyl do Kairu
w 1841 roku i pozostal tam przez dziesig¢ lat. Tematyka orientalna do-
minowala w jego tworczosci réwniez po powrocie do rodzinnej Anglii.
Zainteresowanie Egiptem pos$r6d malarzy nie spadlo takze w kolejnych
latach, odwiedzili go miedzy innymi: Ippolito Caffi, Edward Lear, Ri-
chard Dadd, Frederick Leighton, Frederick Goodall, James Miillers.
Odkrycia archeologiczne i badania nad historig i kulturg starozytnego
Egiptu staly sie inspiracjg zaréwno dla malarzy, jak i pisarzy. W roku
1857 powstala pierwsza powie$¢, ktérej fabula osadzona zostata w sta-
rozytnym Egipcie - Roman de la momie Théophile’a Gautiera. Zainspi-
rowala ona Jeana-Julesa-Antoine’a Lecomte’a du Nouy do namalowania
tryptyku Ramzes w swoim haremie (1885/86). Motywy zaczerpniete ze
sztuki starozytnego Egiptu artysci wykorzystywali w scenach starote-
stamentowych - w ukazywaniu historii Mojzesza, J6zefa i 1zraelitow
w niewoli egipskiej. Adrien Guignet w pltétnie Jozef ttumaczgcy sen fa-
raonowi (1845), odtwarzajac architekture, wzorowat sie na $wigtyniach
na wyspie File i w Edfu. Za przyklad moze postuzy¢ réwniez dzieto
Edwarda ). Poyntera Izraelici w Egipcie (1867). Autor wykorzystal posagi
lwéw przechowywane w British Museum, fragmenty $wigtyn w Luk-
sorze i Edfu, obelisk z Halikarnasu, $wigtynie na wyspie File i piramide
w Gizie. Malarze korzystali z zabytkdw egipskich takze w scenach z No-
wego Testamentu - takich jak ucieczka §wietej rodziny do Egiptu.
Przytoczy(¢ tutaj mozemy Ucieczke do Egiptu (1849) Adriena Guigneta
czy Odpoczynek w Egipcie (1880) Luca Oliviera Mersona. Poza tematykg

33 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 110-140; zob. tez : R.G. Carrot,
The Egyptian Revival. Its Sources, Monuments, and Meaning (1808-1858), Berkeley—
Los Angeles-London 1978; P. Clayton, The Rediscovery of Egypt: Artists and Trav-
ellers in the 19" Century, London 1982; Egyptomania. L Egypte dans l'art occidental,
1730-1930, red. .M. Humbert, M. Pantazzi, C. Ziegler, Paris-Ottawa-Vienne 1994.
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biblijng, czeste staly si¢ - szczegélnie w drugiej potowie XIX wieku -
sceny ukazujgce wydarzenia z zycia mieszkaficdw starozytnego Egiptu.
Mistrzem tego typu przedstawienl byl Lawrence Alma-Tadema, autor
takich prac jak Smutny ojciec (1859) czy Rozrywki w dawnym Egipcie, 3000
lat temu (1863). Egipt zwiedzit on dopiero w roku 1902, natomiast wcze-
$niej inspirowat sie zabytkami zgromadzonymi w British Museum i pu-
blikacjami z zakresu egiptologii. Sceny o takiej tematyce tworzyli réw-
niez Edward ]. Poynter, Edward Long, Georges Rochegrosse. Piszgc
o watkach egipskich w malarstwie X1X wieku, nalezy wspomnie¢ tez
o szczegdblnie czesto ukazywanych dziejach Kleopatry (zwlaszcza jej
$mier¢ stanowita wazny temat). Siegneli do nich tacy twércy jak: Eugeéne
Delacroix, Alexandre Cabanel, Arthur Reginald czy Hans Makart+.

Europejskim krajem, ktdry kojarzy! sie artystom z Orientem, byta Hiszpa-
nia. Zwiedzali jg i tworzyli pod jej wptywem: lord Byron, Francois René
de Chateaubriand, Heinrich Heine, Théophile Gautier. Malarzy i ry-
sownikéw przyciagata do Hiszpanii fascynacja dawnymi mistrzami -
Velazquezem, Murillem, a takze Goyg. Ich dziela studiowali miedzy
innymi David Wilkie, John Frederick Lewis, Alfred Dehodencq. Szcze-
goblne zainteresowanie wzbudzaly jednak zabytki zwigzane z panowa-
niem w Hiszpanii Arab6éw, zwlaszcza patac w Alhambrze. Jego widoki
i wnetrza malowali David Roberts, John Frederick Lewis, Henri Regnault.
Malarze podejmowali réwniez tematy zwigzane z historig Mauréw. Jako
przyklad moze postuzy¢ obraz Dehodencqa PoZegnanie Boabdila (1869),
ukazujgcy ostatniego emira Grenady w 1492 roku, spogladajgcego na
utracone miasto z przeleczy nazwanej pdzniej Westchnienie Maura. Wy-
prawy artystyczne do Hiszpanii niejednokrotnie sktanialy malarzy do
odbycia dalszych podrozy, na przyktad odwiedzenia Maroka.

Posmak Orientu miata dla artystéw takze Grecja, bedgca pod panowaniem
tureckim do 1830 roku. Jako kraj bedgcy spadkobiercg kultury antycznej
wzbudzala ona duze zainteresowanie juz w wieku XVIIL. Albumy ukazu-

34 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 140-143; Ch. Peltre, Orien-
talism in Art, op. cit., s. 206-212.
35 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s.144-145.
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jace widoki najstynniejszych zabytkéw starozytnych przygotowywali:
Julien David Le Roy, ksigdz Barthélemy, Jean-Baptiste Van Mour, Franco-
is Boucher, Nicolas Lancret. Wydawano takze publikacje podréznicze,
na przyklad Pierre’a-Augustina Guys'a Voyage littéraire de la Gréce (1771).
Zainteresowanie Grecjg wzmoglo sie na poczatku wieku XIX, co wigzalo

sie zardwno z politycznie strategicznym potozeniem kraju, jak réwniez

z filohellenizmem, ktéry ogarnat Europe. Wybuch powstania Grekéw

przeciwko Turkom w roku 1821 zwrdcil uwage opinii publicznej i $wiata

artystycznego w tym kierunku. W wojnie wyzwolericzej wzigl udziat lord

Byron, ktéry przybyt w 1823 roku. Wraz z nim przyjechat Constantin

Guys - utalentowany rysownik i ilustrator czasopisma Illustrated London

News, a takze dragoman. W tym samym czasie w Paryzu zaczely preznie

dziala¢ stowarzyszenia wspierajgce Grekow: Société de la Morale

Chrétienne (1823) i Société Francaise Philanthropique en Faveur des

Grecs (1825). Wspolorganizowaly one w roku 1826 w Galerii Lebruna

wystawe nazwang Salonem Greckim. Zaprezentowano wowczas miedzy

innymi dziela Théodore’a Gericaulta, Guérina, Horace’a Verneta, Co-
gnieta i Delacroix. Na sprawe grecks uwage publicznosci zwracaly obra-
zy, wystawione zaréwno na Salonie Greckim, jak i na oficjalnym Salonie,
ukazujace dramatyczne wydarzenia wojenne: Masakra na Chios (1824)

Delacroix, Souliotki (1827) Ary’ego Scheffera, Masakra Samotraki Jeana-
-Baptiste’a Vinchona czy Wygnaricy z Pargi Apollodore’a Calleta i France-
sca Hayeza (1831). Liczne byly takze prace stawigce heroizm Grekéw

i méwiace o tragedii jednostki; za przyklad postuzy¢ mogg: Ary’ego Schef-
fera Milody Grek bronigcy swego ojca (1826), Henriego Serrura Ranny grecki

zotnierz (1825) czy Vincenta Raverata Umierajgcy miody mesyriski diakon

(1826). W roku 1832 krélem Gregji zostat Otton Bawarski; wraz z nim przy-
byli malarze niemieccy, stawigcy w swych dzietach jego panowanie, a tak-
ze niedawng walke narodu greckiego o niepodleglo$¢. Wspomnie¢ nalezy

o pracach Petera von Hessa (Wjazd Ottona Bawarskiego do Naupli), a takze

Karla Wilhelma von Heidecka (Obdz zwolennikéw Grecji, 1835)%.

36 lbidem, s. 146-153; Ch. Peltre, Orientalism in Art, op. cit., s. 40-51. Zob. tez: La
Gréce retrouvée. Artistes et voyageurs des années romantiques, red. F.-M. Tzigakou,
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Turcja stala sie celem wypraw artystycznych juz na poczatku X1X wieku.

Jednakze w pierwszych dekadach malarze nie pozostawali w tym kraju
przez dluzszy czas. Europejska opinia publiczna nie wypowiadala sie
pozytywnie o imperium osmanskim. Wigzalo sie to zapewne z euro-
pejskim filohellenizmem. Przypomnie¢ mozemy tutaj obraz Williama
Allana Targ niewolnikéw (1838), ukazujagcy Turkéw i zrozpaczone Gre-
czynki. Sam malarz bezposrednio poznal imperium osmanskie podczas
podrézy w roku 1830. Za jednego z pierwszych artystéw, ktérzy na dhu-
zej zatrzymali sie w Turcji, jest uwazany Decamps. Przez kilka miesie-
cy w 1829 roku mieszkal w Smyrnie. W latach czterdziestych XIX wie-
ku Turcja byla celem europejskich wypraw archeologicznych; zabytkéw
poszukiwano miedzy innymi w: Ksantos, Nimrud, Assur, Bodrum.
Wiele z nich trafito do zbioréw muzeéw angielskich. Réwnocze$nie
Stambut stal sie celem wycieczek turystycznych, znacznie latwiejszych
dzieki potaczeniom z Triestem, Marsylig czy Odessa. Turcje populary-
zowaly po$rdd podréznych przewodniki, na przyklad wydany w roku
1854 przez wydawnictwo Murraya, a takze ilustrowane albumy. Na
zwiekszenie zainteresowania Turcjg wptyw mialy wyprawy pisarzy,
ktérzy niejednokrotnie publikowali swoje wspomnienia. Za najwaz-
niejszych autor6w mozemy uzna¢: Géralda de Nervala, Gustawa Flau-
berta, Maxime’a Du Campa, Théophile’a Gautiera, Edmonda De Ami-
cisa, Edmonda Abouta, Pierre’a Lotiego. Czesto Stambul nie byl
gléwnym celem podroézy, lecz jedynie przystankiem podczas dluzszej
wyprawy. Przypomnie¢ mozna tutaj Charles’a Gleyre’a, ktory przybyt
do Stambulu w 1834 roku w drodze do Egiptu, a takze Davida Wilkiego,
ktory w roku 1840 odwiedzit Turcje, a nastepnie podgzyt do Palestyny.
Niekto6rzy artysci powracali do Turcji wielokrotnie, gromadzili studia
i szkice z natury, ktére w zaciszu pracowni pozwalaly im tworzy¢ dzie-
fa o tematyce orientalnej. Tak czynit Gérome, ktory zwiedzat Stambul
w roku 1852, 1868, 1871, 1875 i 1879. Widoki Bosforu, malownicze ulicz-

ki czy meczety pozostawaly w pamieci malarzy na wiele lat i inspiro-

Paris 1984; Ch. Peltre, Retour en Arcadie. Les voyages des artistes frangais en Gréce
au XIX¢ siécle, Paris 1997.
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waly ich jeszcze dlugo po powrocie. Wymieni¢ w tym kontek$cie moz-
na Félixa Ziema, ktory tworzyt ekspresyjne, bliskie impresjonizmu
pejzaze nadmorskie, a takze Fabiusa Bresta, autora widokéw uliczek,
zacisznych zakatkéw i Bosforu®.

Atak krola Francji Karola X na Algierie w roku 1830 otworzyl przed arty-
stami nowe tereny pozwalajgce na wedréwki artystyczne i dostarcza-
jace nowych inspiracji. Juz samej wyprawie wojennej towarzyszyla
grupa malarzy, majacych za zadanie dokumentowanie dzialan; znalez-
li sie¢ w niej: Louis-Philippe Crépin, Antoine Léon Morel-Fation,
Eugeéne Isabey. Najstynniejszym malarzem stawigcym zwyciestwa armii
francuskiej byl bez watpienia Horace Vernet, ktéry do Algierii udat sie
w roku 1833. Spod jego pedzla wyszly takie propagandowe sceny bata-
listyczne jak Atak na Konstantyne (1838) — pokazany na Salonie pary-
skim w 1839 roku i zakupiony do zbioréw muzeum wersalskiego - czy
Bitwa pod Isly (1846). W latach 1843-1844 utrwalil on takze, na ogrom-
nym plétnie (21 metréw dlugosci), scene ujecia wieloletniego przeciw-
nika Francji, emira Abd el-Kadera. W roku 1839, wraz z armig ksiecia
Orleanu, do Algierii udat sie Adrien Dauzats. Wyprawa miata na celu
pacyfikacje prowincji Konstantyny; trasa wiodta od Oranu do Algieru.
Artystycznym plonem tego przedsiewziecia staly sie¢ akwarele prezen-
towane przez Dauzatsa na Salonie w 1841 roku, a takze ilustracje do
dziennika wyprawy, napisanego przez Charlesa Nodiera, a wydanego
w roku 1844. Akwarele ukazywaly przej$cie wojsk przez szczeline skal-
ng - Zelazne Wrota. Do podbitej przez Francje Algierii udawali si¢ ma-
larze, ktérzy poszukiwali inspiracji w jej pejzazu lub tez pragneli doku-
mentowac zycie mieszkancédw. Jako jednego z pierwszych mozemy
wymieni¢ Williama Wylda, ktéry zwiedzat ten kraj w roku 1833. Dwa
lata pézniej wydal opis tej podrozy i go zilustrowat. W roku 1835 1 1838
po Algierii podr6zowal Théodore Frére, tworca pejzazy orientalnych
o intensywnej kolorystyce, docenianych przez Gautiera. Z kolei w 1862
roku po raz pierwszy zwiedzal Algierie Gustave Guillaumet, ktéry

37 Zob. F. Hitzel, Couleurs de la Corne d’Or. Peintres voyageurs a Sublime Porte, Paris
2002.
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powracal do niej jeszcze wielokrotnie. Guillaumet, twérca scen rodza-
jowych i pejzazy, na famach ,Nouvelle Revue” opublikowat artykuly na
temat tego kraju. Algieria stala sie druga ojczyzng Etienne’a Dineta,
ktéry w roku 1904 zamieszkal w Bu Saadzie; réwnoczesnie na Salonach
paryskich wystawial dziela ukazujgce jej mieszkancows.

Pierwszym dzielem o tematyce zwigzanej z Marokiem zaprezentowanym

na Salonie paryskim (1841) byla praca Pierre’a Blancharda Pogrzeb
w Tangerze. Artysta ten odbyt podr6z do Maroka w roku 1833. Jednakze
najstynniejsza wyprawg artystyczng do tego kraju, a zarazem wzorem
podrozy orientalnej dla innych artystéw, byta ekspedycja Delacroix
w 1832 roku. Malarz towarzyszyt delegacji pod przewodnictwem hra-
biego de Mornay, wystanej przez kréla Ludwika Filipa do Adb al-Rah-
mana, suttana Maroka. Do Tangeru przybyt 25 stycznia, w Afryce po-
zostal przez sze$¢ miesiecy. W lutym Delacroix uczestniczyl w weselu
zydowskim w Tangerze; wydarzenie to zainspirowato go do namalo-
wania w latach 1837-1841 obrazu Wesele zydowskie w Maroku. Podczas
pobytu w Afryce skrzetnie zbieral materialy do przyszlych dziet - za-
pelnit siedem szkicownikéw i album z akwarelami. W marcu delegacja
zostala przyjeta przez suttana w Meknes, gdzie Delacroix szkicowat
miedzy innymi dary wladcy Maroka dla kréla Francji - lwy, konie, ty-
grysy. Z Meknes delegacja udata sie znéw do Tangeru, a w czerwcu do
Algierii, gdzie spedzila trzy dni. Zapewne dopiero wéwczas Delacroix
zyskal sposobnos¢ zobaczenia muzulmanek i wykonania szkicow, kté-
re wykorzystal podczas pracy nad dzietem Kobiety algierskie (1834)%.
Z Marokiem zwigzal swe zycie i twdrczos$¢ Alfred Dehodencq. Po re-
wolucji 1848 roku udat si¢ na rekonwalescencje do Hiszpanii i zauro-

czony tym krajem, osiadl w nim na dtuzej. Maroko po raz pierwszy

38

39

G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 153-166; Ch. Peltre, Orienta-
lism in Art, op. cit., s. 51-61; E. Cazenave, Les Artistes de ’Algérie. Dictionnaire des
peintres, sculpteurs, graveurs, 1830-1962, Paris 2001; M. Vidal-Bué, L'Algérie des
peintres, Paris 2002; Les Peintres de lautre rive: Alger 1830-1930, red. M. Wallet,
Cannes 2003; L'’Appel du désert. Les peintres voyageurs en Algérie, 1870-1910, red.
A. Le Falher, X. Villebrun, Clermont-Ferrand 2008.

Zob. G. Dumur, Delacroix et le Maroc, Paris 1989.
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odwiedzil w 1853 roku; widzial wéwczas Tanger, Tetuan, Rabat, Moga-
dor, Sale. W latach 1854-1863 spedzal czas czgsciowo w Kadyksie, gdzie
mieszkala jego rodzina, czesciowo w Tangerze. W roku 1860 do Maro-
ka przybyl Katalorficzyk Mariano Fortuny y Marsal, ktéremu zlecono,
aby wykonal ptétno ukazujace zwyciestwo Hiszpanow pod Tetuanem.
Podréz ta miata kluczowe znaczenie dla jego tworczosci. Do Maroka
Fortuny y Marsal powrdcit w 1871 roku w towarzystwie Georges'a Cla-
irina. Twoérczo$¢ Fortuny y Marsala, ktory osiadl w Rzymie, zainspiro-
wata mlodych malarzy do podrézowania do Hiszpanii i Maroka. Tak
uczynit Henri Regnault, ktéry wraz z Georges’em Clairinem w 1869
roku wyjechat do Hiszpanii; mtodych malarzy szczegdlnie zafascyno-
wala Grenada, a nastepnie udali sie oni do Tangeru. Szlakiem Fortuny
y Marsala, Regnaulta i Clairina podgzal Jean-Joseph Benja-
min-Constant. Po wojnie francusko-pruskiej wyjechat do Hiszpanii,
gdzie zwiedzal Madryt, Toledo, Kordobe, Grenade, by potem udac si¢
do Maroka. W kolejnych latach zainteresowanie malarzy Marokiem
spadlo. Sposrdd odwiedzajgcych ten kraj artystdw mozemy jeszcze wy-
mieni¢: Stefana Ussiego, Louisa Comforta Tiffany’ego, Herculesa Bra-
bazona Brabazona*.

Po przedstawieniu genezy i ,topografii” zainteresowania Orientem wsréd
artystow nalezy zaprezentowad przemiany i najistotniejszych tworcéw
dziewietnastowiecznego orientalizmu. W przedmowie do tomu swoich
poezji Les Orientales, wydanego w roku 1829, Victor Hugo pisal, ze
$wiat artystyczny zostal opanowany przez mode na Orient. Badacze
orientalizmu uwazaja lata trzydzieste X1X wieku za apogeum rozwoju
nurtu orientalistycznego w malarstwie. Jednak juz wcze$niej mozemy
odnalez¢ dzieta, ktére zapowiadaly ten prad. Popularnosé zyskata wy-
dana w roku 1819, ilustrowana publikacja hrabiego Auguste’a de Forbi-
na Voyage dans le Levant en 1817 et 1818. Dokumentowala ona podréz
autora po Gregcji, Turcji, Palestynie i Egipcie. Delacroix interesowat sie
z kolei wydawnictwem Louisa Duprégo (ukazujacym si¢ w latach 1825-
1837), ktdry zwiedzit Grecje i Turcje. W latach dwudziestych XIX wieku

40 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 166-174.
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artysci zafascynowani Orientem spotykali sie w salonie rzezbiarza
i malarza Jules’'a-Roberta Auguste’a; to on pozyczal Delacroix rekwizy-
ty potrzebne podczas komponowania Masakry na Chios. Na Salonie
paryskim w roku 1827 mozna bylo zobaczy¢ prace Charlesa-Emile’a
Callande’a de Champmartina zatytulowang Masakra janczaréw (1820).
Ukazywala ona wydarzenie z roku 1826 - egzekucje z rozkazu sultana
Mahmuda 11 korpusu janczarédw przeciwstawiajacego sie reformom.
Champmartin odwiedzit w 1826 roku Stambul, Cypr i Jerozolime; wy-
prawa ta wzbudzila zainteresowanie miedzy innymi Delacroix+.

Bez watpienia Eugeéne Delacroix byt malarzem orientalista doby romanty-
zmu, ktory zdobyt najwiekszy rozgtos. Motywy wschodnie pojawily sie
w jego tworczosci na dtugo przed podrézg do Maroka w roku 1832. Jak
juz wspomniano, Delacroix nie przeszedt obojetnie obok wydarzen
zwigzanych z walka o niepodleglo$¢ Grecji — w roku 1824 wystawit na
Salonie RzeZ na Chios (1824). Podczas tworzenia tego obrazu inspirowat
sie wspomnieniami Voutiera, Zolnierza walczacego po stronie Grekdw;
w warstwie formalnej nawigzywal do dziel Veronese’a, Rubensa i Con-
stable’a. Zrédtem natchnienia dla Delacroix byly réwniez utwory By-
rona. Korzystajac z nich, a takze z prac Diodora Sycylijskiego, namalo-
wal Smier¢ Sardanapala, prezentowana na Salonie w roku 1827. Pod
wplywem Giaura Byrona stworzyl Hassana i Giaura (1826, 1836) i Walke
miedzy Giaurem a Hassanem (1835). W latach dwudziestych XIX wieku
spod jego pedzla wyszly takze wschodnie sceny rodzajowe: Siedzgcy
Turek palgcy fajke (1825) i Odaliska lezgca na kanapie (1825). Wyprawa
do Maroka i Algierii pozwolita mu zebra¢ materialy i zapelni¢ wyobraz-
nie scenami, ktére przez kolejne lata przelewal na ptétno. Do najbar-
dziej znanych nalezg niewatpliwie: Kobiety algierskie (1834, 1849), Abd
al-Rahman, suttan Maroka opuszczajqcy patac w Meknes (1845), Zydowski
muzyk w Mogadorze (1847). Jego podréz na Wschéd i orientalne dziela
zarazaly tg fascynacjg kolejne pokolenia®.

41 Ch. Peltre, Orientalism, op. cit., s. 84-90; eadem, Orientalism in Art, op. cit.,
s. 76-80.
42 Zob. G. Dumur, op. cit.; S. Guégan, Delacroix et les Orientales, Paris 1994.
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Dziela Delacroix oddzialywaly réwniez na ucznia Ingres’a - Théodore’a
Chassériau. Na jego zainteresowanie Orientem miata wplyw takze zna-
jomo$¢ z Prosperem Marilhatem, Théophile'em Gautierem i Gérardem
de Nervalem. Przelomowym dzietem w jego twdrczoéci stal sie portret
Ali Ben Ahmeda (1845), kalifa Konstantyny, goszczacego w Paryzu. Za-
dowolony z portretu kalif zaprosil malarza do Algierii. Podczas wypra-
wy w roku 1846 Chassériau studiowal efekty kolorystyczne i $wiatto-
cieniowe, wykonywal akwarele i szkice, przygotowywal studia
Zydéwek. Po powrocie do Paryza urzadzit swoje atelier we wschodnim
stylu. Wielokrotnie powracal do tematyki orientalnej, malowat sceny
z algierskimi Zydami (Szabat w dzielnicy Zydowskiej w Konstantynie),
jezdzcami i wschodnimi kobietami (Zydéwki na balkonie) oraz akty (Ko-
bieta mauretariska wychodzqca z kgpieli). Do postaci wschodnich piek-
nosci pozowaly mu paryskie modelki. Chassériau staral sie odda¢ wy-
glad $wiata starozytnego i rownocze$nie wple$¢ w niego watki
orientalne - czego przykladem jest jego arcydzieto Tepidarium (1853)%.

Wazng postacig po$rdd malarzy orientalistéw tworzacych okolo 1830 roku
byl wspomniany juz Alexandre-Gabriel Decamps. Fascynacja Wscho-
dem widoczna byla w jego tworczosci jeszcze przed wyprawg do Turcj;
Decamps malowal fantastyczne pejzaze orientalne i postacie Turkéw.
W roku 1828 wyruszyl w podréz przez Szwajcarie i Wtochy do Gregji.
Celem bylto wykonanie wraz z Ambroise’em-Louisem Garnerayem stu-
diéw do bitwy pod Navarino. Plany te nie doszly do skutku, a Decamps
pojechal do Turcji (1829). Dzieki temu do$wiadczeniu przygotowat
i w roku 1831 z sukcesem pokazal na Salonie paryskim sceny przedsta-
wiajace zolnierzy, dzieci i sklepikarzy tureckich. Zapoczatkowatl w ten
sposob gatunek orientalistycznego malarstwa rodzajowego, niebedg-
cego dokumentacjg topograficzng czy tez etnograficzng. Dziela De-
campsa zwracaly uwage réwniez swojg technikg - impastowym sposo-
bem nakladania farby, kontrastami $wiattocieniowymi, tonacjg barwng
utrzymang w gamie brgzéw. Wazng inspiracjg byly dla malarza prace

43 M. Sandoz, Théodore Chassériau. Catalogue raisonné des peintures et estampes,
Paris 1974.
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Rembrandta. Tematyka orientalna odgrywala znaczaca role takze w dal-
szej jego twdrczosci: w roku 1855 prezentowal na wystawie §wiatowej
okoto sze$édziesieciu dziel, w tym wiele wschodnich scen#.

Moéwige o malarstwie orientalistycznym pierwszej potowy XIX wieku, nie
mozna nie wspomniec¢ o artystach, ktorzy ulegli fascynacji pejzazem
wschodnim. Na pierwszy plan wéréd malarzy francuskich wysuwaja sie
Prosper Marilhat i Adrien Dauzats. Przygoda Marilhata z Orientem
rozpoczela sie w roku 1831, od wyprawy do Grecji, Syrii, Libanu, Pale-
styny i Egiptu. Po powrocie wystawial na Salonie pejzaze wschodnie
w roku 1834 i 1844. Zdobyly one uznanie w oczach Théophile’a Gautie-
ra. Do najbardziej znanych jego dziel naleza: Plac Ezbekiyah i dzielnica
koptyjska w Kairze (1833) i Ruiny Meczetu El Hakima w Kairze (1840)%.
Adrien Dauzats poznat zaréwno Egipt, jak i Algierie. W 1830 roku jako
czlonek misji barona Taylora wyruszyt do Egiptu, nastepnie zwiedzit
Synaj, Palestyne, Syrie, zobaczyt Jerozolime, Jaffe, Damaszek, Palmire
oraz Baalbek. Juz w Paryzu namalowatl liczne widoki orientalne, mie-
dzy innymi z Kairu (Meczet Al Azhar w Kairze, 1831) i Synaju (Klasztor sw.
Katarzyny na gérze Synaj, 1848). Wydat takze, wraz z Alexandrem Du-
masem ojcem, wspomnienia z podr6zy zatytulowane Quinze jours au
Sinai (1839). W roku 1839 jako cztonek wyprawy militarno-politycznej
ruszyt do Algierii.

Wymieni¢ nalezy takze i innych twércéw doby romantyzmu. Ciekawg po-
stacig byl Eugéne Flandin. W roku 1837 wziat udzial w wyprawie wo-
jennej do Algierii. Jako jeden z niewielu malarzy odbyl podréz po Persji.
W 1840 roku wraz z architektem Pascalem Coste’em dotaczyt do misji
politycznej do szacha. Z wyprawy tej wrécil z licznymi szkicami. Na ich
podstawie tworzyl ptétna i wydal sze$¢ tomdw ilustracji (1851). Juz
w roku 1844 wyjechal jako rysownik z archeologiem Paulem Bottg do

Mezopotamii w poszukiwaniu Niniwy+.

44 D. Mosby, Alexandre-Gabriel Decamps, New York 1977.

45 L. Thornton, The Orientalists, op. cit., s. 136-137.

46 G. Plessier, Adrien Dauzats ou la tentation de I'Orient, Bordeaux 1990.
47 Voyage en Perse: 1840-1841, katalog wystawy, Le Blanc 199s5.
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Takze w angielskim §rodowisku artystycznym pierwszej polowy XIX wieku
mozemy odnalez¢ malarzy orientalistéw. Na pierwszy plan wysuwa sie
David Roberts. Zdobyt on stawe dzieki wyprawie do Egiptu w 1838
roku; w 1839 roku kontynuowat podréz na Synaj, do Ziemi Swietej i Li-
banu. Przywi6zl z niej setki studiow i szkicéw, w ktérych bardzo umie-
jetnie oddawat wiele szczegdtéw. Utrwalajac architekture, przez wybor
perspektywy i sztafaz uzyskiwat efekt monumentalnosci*®. Bardzo od-
legle podrdze odbyt Edward Lear, znany jako autor limerykdw i rysow-
nik. Mimo licznych chordb, miedzy innymi epilepsji, wedrowatl po
wyspach greckich, Turcji, Albanii, Malcie, Egipcie, Synaju, Palestynie,
a w latach 1872-1874 udal sie do Indii i na Cejlon. Tworzyt widoki,
ktére wydawal w formie albuméw, a takze pejzaze olejne, na ktore
duzy wplyw mialy dzieta Williama Holmana Hunta®.

Dotychczas méwiac o malarzach orientalistach, wspominatam o twércach,
ktérzy zetkneli sie z krajami Wschodu bezpos$rednio. Liczne bylo jed-
nak grono artystéw znajgcych Orient jedynie z rycin i dziet innych
malarzy. Zrédtem wielu inspiracji byty utwory literackie. Stynne poezje
Victora Hugo Les Orientales sklonily do podjecia tematyki orientalnej
na przyklad Achille’a Devérie (Arab na pustyni, 1837; Arab palgcy nargile
z kobietq u jego stdp, 1835). Léon Cogniet stworzyl Porwanie Rebeki (ok.
1828) po lekturze Ivanhoe Waltera Scotta. Wymieni¢ nalezy takze po-
ematy Byrona: Wedréwki Childe Harolda, Giaur, Narzeczona z Abydos,
Sardanapal; mialy one wplyw na twérczo$¢ Delacroix°.

Krajow Lewantu nigdy nie odwiedzil Jean-Auguste-Dominique Ingres. Jed-
nakze w jego twdrczosci powracajg watki orientalne, zwlaszcza akt we
wschodniej scenerii. Na rok 1807 datowana jest Kgpigca sig, a na 1808
Kgpigca si¢ Valpingona - egzotyczny charakter nadaja postaciom turba-
ny. Wiecej elementdéw orientalnych (turban, wachlarz, bizuteria) od-
najdujemy w Wielkiej odalisce (1814). W kolejnych latach spod pedzla
Ingres’a wyszla Mata kgpigca si¢ (inny tytul: W haremie, 1828); tworzac

48 H. Guiterman, David Roberts, Oxford 1986.
49 V. Noakes, Edward Lear (1812-1888), katalog wystawy, London 1985.
50 Ch. Peltre, Orientalism in Art, op. cit., s. 84-89.
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ten obraz, Ingres korzystal z pracy Cent estampes qui représentent dif-
férentes nations du Levant (1714-1715), a takze z listow Mary Montagu,
zwlaszcza opisu jej wizyty w tazni w Adrianopolu. Motywy orientalne
pojawiajg sie w Odalisce z niewolnicg (1839), inspirowanej miniaturami
perskimi, a takze w LaZni tureckiej (1859-1863), nabytej przez ksiecia
Napoleona J6zefa. Malujac LaZnig tureckg, Ingres po raz kolejny czerpat
pomysly z listow Lady Montagu. W dziele tym malarz przedstawil na-
gie wschodnie pieknosci ze swych wcze$niejszych prac. Tematyka ha-
remowa zostal uznana przez ksiezne Klotylde, Zone ksiecia Napoleona,
za zbyt nasycona erotykg; z tego wzgledu artysta musiat przycigé¢ obraz
(nadal mu ksztatt kota) i doda¢ kilka postacis-.

W pierwszej potowie X1X wieku mozemy odnalez¢ réwniez twércéw, dla
ktoérych Orient byt zupelnie fantastyczng kraing. Nigdy nie odwiedzili
oni Wschodu. Czerpali z twoérczosci mistrzéw z okolo 1830 roku - De-
lacroix i Decampsa. Malarzem takim byl Narcisse Diaz de la Peria. In-
formacji na temat krajéw Wschodu dostarczal mu zapewne jego przy-
jaciel Félix Ziem, ktéry zwiedzal Algierie, Tunezje, Maroko, Egipt i Azje
Mniejszg. Dla Diaza de la Perii orientalny, barwny charakter mieli Cy-
ganie. Ukazujace ich plétno wystawil na Salonie w roku 1844. Malowat
rowniez wyimaginowane pejzaze (Fontanna w Stambule, 1845) i posta-
cie wschodnich kobiet (Orientalna kobieta z corkg, 1865)%.

W polowie XIX wieku w sztuce doszly do glosu tendencje realistyczne.
Uwidacznia sie to takze w malarstwie orientalistycznym. Niektérym
artystom nie wystarczala juz jedna podréz na Wschdd i dlatego niemal
uzaleznili si¢ od podrézowania lub zamieszkiwali tam na dluzej. Takim
twdrcg byt John Frederick Lewis. W roku 1840 wyruszyt w wedrowke
przez Grecje, Turcje (Smyrna, Stambul, Bursa) do Egiptu (dotart tam
w 1841 roku). W Kairze kupit dom w dzielnicy Ezbekiyah, zaczat nosi¢
wschodnie stroje i staral si¢ prowadzi¢ zycie typowego zamoznego miesz-
karica imperium osmarskiego. Réwnocze$nie unikat Anglikéw mieszka-

jacych w Kairze. W odrdznieniu od innych malarzy (np. Delacroix)

51 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit, s. 198-203.
52 Ch. Peltre, Orientalism in Art, op. cit., s. 214.
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swojego pobytu na Wschodzie nie opisywal w dziennikach czy listach.
Okres ten po$wiecit na malowanie portretow (np. Mohammada Alego
Paszy), wykonywanie studiéw i szkicéw ukazujgcych meczety, targowi-
ska, dziedzifice doméw, uliczki, wnetrza. Lewisowi, pragngcemu po-
znaé prawdziwy Orient, Kair wydat sie zbyt skazony zachodnig cywili-
zacja, dlatego artysta wyjezdzal na Synaj, do Suezu, Edfu, Teb, Asuanu.
Po powrocie do Anglii oddal sie tworzeniu scen przedstawiajgcych
zycie mieszkaricow Wschodu, wnetrza doméw wschodnich i oriental-
ne kobiety. Malowatl w technice akwareli, kt6rej byl mistrzem, a takze
farbami olejnymi. Z ogromng starannoscig odtwarzat wszelkie detale,
uzywat nasyconych barw. Nie popadat nigdy w patos ani nie epatowat
erotyzmem; jego dziela tchng - mozna powiedzie¢ - wiktoriafiskim
spokojems.

Realistyczny sposob postrzegania Wschodu uksztaltowali miedzy innymi
arty$ci biorgcy udzial w wyprawach badawczych, dokumentujacy wi-
doki, zabytki, ludzi, ktérych mogli zobaczy¢ w czasie drogi. Taki obraz
Orientu popularyzowali w ilustrowanych czasopismach i wydawnic-
twach albumowych. Jedng z najlepiej znanych wypraw byta podréz do
Persji pod przewodnictwem Xaviera Hommaire’a de Hell, w ktorej
uczestniczyt Jules Laurens. Ekspedycja wyruszyla w 1846 roku, przez
Malte i Turcje. Im dalej podréznicy sie posuwali, tym warunki stawaty
sie trudniejsze - spedzali po kilkanascie godzin w siodle, nekaly ich
choroby, doskwierat brak jedzenia. Hommaire de Hell stracit na pe-
wien czas wzrok z powodu intensywno$ci $wiatla odbijanego od $nie-
gu. Do Teheranu dotarli w lutym 1848 roku. Mimo przeszkdd Laurens
szkicowal i malowal pejzaze i ludzi, a w stolicy Persji jej mieszkaricdw,
nawet samego szacha. Powrdt okazal sie réwnie nielatwy - w trakcie
umart Hommaire de Hell, a Laurens musial salwowac¢ sie ucieczkg ze
wzgledu na zamieszki po $mierci szacha. Owocem wyprawy byly dzie-
fa, ktdre od roku 1850 malarz wystawial na Salonach - obrazy ukazu-
jace rozlegte widoki (Zima w Persji, Jezioro Van i twierdza w Armenii)

53 E.M. Weeks, Cultures crossed: John Frederick Lewis and the Art of Orientalism,
London 2014.
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i zabytki (Ruiny patacu w Ashraf, Meczet Blekitny w Tauris). Jako znawca
tematyki Laurens ilustrowal artykuly dotyczace Bliskiego Wschodu
w takich czasopismach jak ,L'1llustration” czy ,Le Tour du Monde”.
Wydat takze album z ilustracjami z wyprawy do Persji (1854-1860).
Artysta, ktory odegral znaczacg role w rozwoju malarstwa orientalistyczne-
go w drugiej potowie XIX wieku, byt Eugéne Fromentin. Spopularyzowat
on nowy temat - wizerunek wschodniego jezdZca umieszczonego na tle
pejzazu i nieba zasnutego chmurami. Mimo ze Fromentin nie byl wykla-
dowcg i nie prowadzil prywatnego atelier, wybrana przez niego tematy-
ka i stylistyka silnie oddziatywaly miedzy innymi na Adolfa Schreyera,
Georges'a Washingtona (1827-1901) i Henriego Rousseau. Fromentin byt
jednym z malarzy, ktérzy ulegli fascynacji Algierig. Pierwszy raz zwiedzal
ten kraj w roku 1846, a w latach czterdziestych i pie¢dziesigtych powra-
cal do niego wielokrotnie. Pod wplywem wypraw tworzyt dziela wysta-
wiane na Salonach (m.in. w roku 1848, 1849, 1850, 1857, 1859). W 1859
roku otrzymat Legie Honorows. Obserwujac zmiane barw zachodzacg
pod wplywem intensywnego storica Afryki, doszedl do wniosku, ze tam
kolory szarzeja. Z tego wzgledu, a takze pod wplywem prac Camille’a
Corota, po roku 1861 tonacja jego ptdcien bliska byta odcieni szaro$ci
i stala sie wrecz monochromatyczna. Wéwczas powstaly jego widoki Nilu
i pustyni. Dziela artysty cieszyly sie uznaniem kolekcjoneréw, zwlaszcza
w Ameryce Pélnocnej. Duze zainteresowanie sktonito go do wykonywa-
nia replik, a takze powielania wypracowanych schematéw. Fromentin
zdobyl popularnos¢ takze jako pisarz; swoje wspomnienia z Afryki opu-
blikowat w Un été dans le Sahara (1856) i Une année dans le Sahel (1858)%.
Widoki z Egiptu pedzla Fromentina wpisujg sie w nurt realistycznego
malarstwa orientalistycznego drugiej potowy XIX wieku. W tym kon-
tekscie wspomnie( jeszcze nalezy co najmniej o dwéch malarzach fran-
cuskich: Léonie Bellym i Gustavie Guillaumecie. Pierwszym kontaktem
Belly’ego ze Wschodem byt udzial w misji badawczej na przetomie 1850
i 1851 roku, ktéra przez Egipt i Palestyne udala sie do Bejrutu. W jego

54 L. Thornton, The Orientalists, op. cit., s. 120-123.
55 B. Wright, ]. Thompson, Eugéne Fromentin, Paris 1987.
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dzielach z tego okresu widoczne sg jeszcze wplywy prac Prospera Ma-
rilhata, a przemiana w twoérczosci dokonala si¢ dopiero po wyprawie
do Egiptu w roku 1855, w ktdrej uczestniczyt takze malarz Narcisse
Bercheére. Belly tworzyt wéwczas rozlegte, pozbawione sztafazu pejza-
Ze pustynne, pelne nierealnej wrecz, fantastycznej atmosfery. Kolejna
podréz do Egiptu w 1856 roku, podczas ktérej Belly wraz z innymi ma-
larzami wybral sie na rejs Nilem, sktonita go do wykonywania z natury
studiow kobiet fellachdw. Wykorzystal je pdzniej do tworzenia pejzazy,
w ktorych pojawiajg sie mieszkaricy Wschodu. Mimo Ze po roku 1857
Belly juz nie podrézowat na Wschéd, wcigz malowat realistyczne wi-
doki orientalne. Najwiekszy sukces odnidst w 1861 roku, gdy na Salonie
wystawit Pielgrzymdéw do Mekki. Dzielo to poza walorami formalnymi
mialo glebszg wymowe ideowg. Po$rdd pielgrzymoéw malarz umiescit
Swietg Rodzine. Wydaje sig, ze w ten sposéb prébowat podkreslié, ze
dla chrzescijan i muzulmandw istnieje ten sam B6gs*.

Naturalistyczny nurt w malarstwie orientalistycznym prezentowal Gusta-
ve Guillaumet. Jak juz powiedziano, twérczo$¢ Guillaumeta byla zwia-
zana z Algierig. Po raz pierwszy odwiedzit ja w 1862 roku, a powracat
jeszcze dziewieciokrotnie. W latach sze$¢dziesigtych X1X wieku pre-
zentowal sceny o wymowie ,melodramatycznej” - pelne kontrastéw
barwnych i niezmierzonych przestrzeni pustynnych. Jako przyktad
mozna tu podaé Wieczorng modlitwg na Saharze (1863) czy Pustynie
(1867). W latach siedemdziesigtych Guillaumet, podrézujac po Algierii,
staral sie uciec od zachodniej cywilizacji - udawat sie do najodleglej-
szych zakatkéw: Bu Saady, El Kantary, Laghouatu. Poznatl zycie ko-
czownikéw i probowal je z nimi dzieli¢. Zaczal wéwczas malowad na-
turalistyczne sceny z ich zycia: kobiety niosgce wode, jezdzcow,
wielblady, dzikie psy. Zaznaczy¢ nalezy réwniez, ze Guillaumet wiele
uwagi pos$wiecit w swych pracach efektom $wiatlocieniowyms”.

Wspomniani malarze stanowia zaledwie niewielkg cze¢$¢ armii tworcdw,

ktoérzy w drugiej potowie XIX wieku w realistyczny sposoéb starali sie

56 Léon Belly, red. P. Wintrebert, P. Chabert, katalog wystawy, Saint-Omer 1977.
57 L. Thornton, The Orientalists, op. cit., s. 108-109.
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oddad pejzaz i zycie mieszkaricéw Wschodu. Skupiali si¢ na scenach z zy-
cia przecietnych ludzi, nierzadko ukazywali ich ciezka prace i ciemne
oblicze Orientu, przy czym starali si¢ nie idealizowa¢ i nie dramatyzowad.

Dziewietnasty wiek to czas poszukiwania korzeni chrzescijaristwa. Badacze
rozpoczeli wyprawy archeologiczne, by odnalez¢ dowody potwierdzajace
dzieje biblijne. Posrdéd chrzescijan popularne staly sie pielgrzymki do
miejsc kultu, takze patnictwo do Ziemi Swietej. Jednakze artysci nie ce-
nili tych terenéw tak jak Egiptu czy Turcji. Po Ziemi Swietej podrézowat
miedzy innymi David Wilkie, ktéry zamierzal wykonac¢ ilustracje do Biblii.
Widoki tych ziem utrwalili malarze podréznicy - Edward Lear i Thomas
Seddon. W pierwszej potowie XIX wieku Orient nie odgrywat znaczgcej
roli w rozwoju malarstwa religijnego. Zmienilo sie to diametralnie w roku
1848, gdy Horace Vernet opublikowal w czasopismie ,lllustration” tekst,
w ktérym stwierdzil, ze istnieje podobiefistwo miedzy strojami z czaséw
biblijnych i wspotczesnych Arabdéw, dlatego tez sklaniat sie ku odrzuceniu
klasycznych szat w przedstawieniach. Kierujac sie tg ideg, namalowat
miedzy innymi Hagar oddalong przez Abrahama (1835), Jude i Tamar (1840),
Plaszcz Jozefa (1853). Wielu artystéw, miedzy innymi krytyk i grafik Char-
les Blanc, Edward Burne-Jones czy Eugéne Fromentin, nie uznato postu-
latéw Verneta za stuszne. Natomiast inni, jak chociazby Francesco Hayez,
starali sie podgzaé wytyczong przez niego droga. Wierni realiom orien-
talnym prébowali by¢ takze ilustratorzy Biblii. Korzystali ze studiéw z na-
tury, fotografii, prac naukowych z zakresu archeologii. Tak czynili Gusta-
ve Doré, Edward ]. Poynter, James Tissot. W nieco odmienny sposéb
inspirowat si¢ Orientem William Holman Hunt. Chcial on ukaza¢ glebie
scen biblijnych poprzez poszukiwanie prawdy w naturze. Tworzgc obraz
Koziot ofiarny (1854-1858), udat sie z koztem nad Morze Martwe, gdzie -
dopoki zwierze nie zdechto - wykonywat jego studia. Odbyt takze podré-
ze do Egiptu, Syrii, Palestyny. Zainspirowaly go one do podjecia takich
tematéw o wymowie religijnej jak Odnalezienie Zbawiciela w swigtyni
(1860), Cud swigtego ognia (1869-1872), Triumf niewinnych (1885)*.

58 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 174-187; Ch. Peltre, Orien-
talism in Art, op. cit., s. 188-198; J. de Hond, L'Orient religieux. A la recherche de
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W XIX wieku religia chrze$cijariska przezywala kryzys. Takie publikacje jak
Principles of Geology (1830) Charlesa Lyella czy tez Origin of Species
(1859) Charlesa Darwina rzucily zupelnie nowe $wiatlo na pochodzenie
zycia na ziemi. Ukazaly sie takze wydawnictwa poddajace krytyce Nowy
Testament. Do najistotniejszych nalezg Das Leben Jesu (1836) Davida
Straussa i Vie de Jésus (1863) Ernesta Renana. Wywotalo to wzrost zain-
teresowania innymi religiami, w tym islamem. W Europie pokutowato
nadal wiele stereotypowych opinii o muzutmanach; postrzegano ich
jako ludzi niemoralnych, fanatycznych, agresywnych. Wplyw na nie
mialy takie wydarzenia jak wojna Grekéw o niepodlegtos¢ czy tez ma-
sakra chrzescijan w Damaszku w roku 1860. Takze artysci niejednokrot-
nie podkreslali negatywne cechy wyznawcéw islamu (np. David Ro-
berts). Jednakze inni zauwazali zalety: glebokg wiare, tolerancje,
sprawiedliwo$¢, empatie. Lamartine twierdzil nawet, ze islam nie rézni
sie w swych ideach od chrzescijaristwa. Zainteresowanie islamem wi-
doczne jest rowniez w tematyce obrazow orientalistycznych; wiele jest
scen modlitwy w meczecie, na dachu, na pustyni oraz ukazujgcych piel-
grzymki do Mekki czy wnetrza meczetéw i grobowcow. Szczegdlnie
licznie sg one reprezentowane w tworczosci: Frédérica Goupila-Fresqu-
eta, Jeana-Léona Gérome’a, Paula Lenoira, Gustave’a Guillaumeta®.

Poza tendencjami realistycznymi istotng role w malarstwie orientalistycz-
nym drugiej potowy XIX wieku odgrywal nurt etnograficzny. W roku
1836 ukazata si¢ bardzo popularna publikacja Edwarda Williama Lane-
‘a Account of the Manners and Customs of the Modern Egyptians, ktéra
pozwolita wielu artystom zrozumie¢ obyczaje mieszkaricéw Wschodu.
Pojawily sie réwniez prace przedstawiajace réznice rasowe, w tym Jo-
sepha Arthura de Gobineau Essai sur l'inégalité des races humaines

(1854-1855). Odmiennos¢ fizjognomii wzbudzita zainteresowanie takze

la source, w: L'orientalisme en Europe de Delacroix a Matisse, red. D. Depelchin,
R. Diederen, Paris 2011, s. 135-152. Zob. tez: B. Foucart, Le Renouvau de la pein-
ture religieuse en France (1800-1860), Paris 1987; E. Bar-Yosef, The Holy Land in
English Culture 1799-1917. Palestine and Question of Orientalism, Oxford 2005.

59 M. Warner, The Question of Faith: Orientalism, Christianity and Islam, w: The
Orientalists. Delacroix to Matisse, op. cit., s. 32-38.
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artystow. Juz w latach trzydziestych X1X wieku Charles Gleyre malowat

typy psychologiczne fellachéw. Z duza doktadnoscig ludzi spotkanych

podczas podrozy do Persji portretowat Jules Laurens. Na wystawie

$wiatowej w 1855 roku uwage krytyki zwrécily prace Théodore’a Va-
lério, przedstawiajgce typy ludéw zamieszkujgcych tereny nad Duna-
jem. Docenil je Théophile Gautier i w tym nurcie upatrywat odrodze-
nie malarstwa orientalistycznego. Nazwa nurtu etnograficznego

powstata w roku 1868, gdy krytyk Emile Galichon nazwat pierwszo-
planowego tworce tego pradu, Gérdme'a, ,malarzem etnografem”. Prad

ten charakteryzowat sie fotograficznym sposobem ukazywania scen,
niezwykle precyzyjnym oddawaniem detali, stosowaniem intensyw-
nych, nasyconych barw. Dziela te wywotywaly wrazenie prawdy. Jed-
nakze artysci, czasami z powodu nieznajomosci obyczajow, popelniali
liczne bledy - na przyklad umieszczali w meczecie sceny, do ktérych

ze wzgled6w religijnych nie moglo tam dojsé. Laczyli takze w tym sa-
mym dziele przedmioty pochodzace z réznych epok, fragmenty réz-
nych wnetrz®.

Na rozwdj orientalistycznego malarstwa realistycznego i etnograficznego
znaczgcy wplyw miato odkrycie fotografii. Juz kilka lat po wynalezieniu
dagerotypu (1839) Frédéric Goupil-Fresquet wykorzystat te technike
podczas podrézy w roku 1843. Wraz z Horace’em Vernetem zwiedzal
woweczas Syrie, Palestyne i Egipt. Szybko do uzytku weszla wygodniej-
sza technika - kalotypia (1841). Poczatkowo, ze wzgledu na utrudnienia
techniczne, fotografowie orientalisci uwieczniali jedynie zabytki i pej-
zaze. Zdjecia z orientalnych wypraw byly wydawane w formie albuméw
- Maxime Du Camp w 1852 roku opublikowal zdjecia z Egiptu, Nubii,
Palestyny i Syrii, John B. Green w 1854 z wybrzeza Nilu, a Auguste Sal-
zmann w 1858 widoki Jerozolimy. Wraz z rozwojem techniki fotogra-
fowie zaczeli utrwala¢ réwniez mieszkancéw Wschodu, tworzyli cate

galerie typdw i strojow orientalnych. Popularno$¢ nowej techniki, tak-

60 Ch. Peltre, Orientalism in Art, op. cit., s. 154-167; P. Berson-Miller, Un orienta-
lisme scientifique? L'ethnographie, lantropologie et l'esclavage, w: L'orientalisme en
Europe de Delacroix a Matisse, op. cit., s. I17-130.
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ze posrdd malarzy, sklonita fotograféw do otwierania pracowni w wiek-
szych miastach Wschodu (w Port Saidzie dziatal Hippolyte Arnoux,
w Kairze Wilhelm Hammerschmidt, w Bejrucie Félix Bonfils)®.
Malarzem reprezentujgcym nurt etnograficzny, jednym z najlepiej

rozpoznawalnych malarzy orientalistéw drugiej potowy XIX wieku, jest
Jean-Léon Gérome. Po raz pierwszy wyruszyt on na Wschéd w roku
1852 i zwiedzil wtedy Stambul. W 1855 roku na wystawie $wiatowej,
oprocz kompozycji Czasy Augusta, pokazal niewielkie sceny z obozu
wojsk rosyjskich w Motdawii. Zwiastowaly one zmiane zainteresowan
artysty, tgczonego dotychczas ze stylem neogreckim. Przelomem byta
wyprawa do Egiptu w roku 1856. Gérome wraz z innymi artystami wy-
brat sie na rejs po Nilu. W wyniku tej wycieczki powstal jego pierwszy
obraz o tematyce orientalnej, wystawiony na Salonie w 1857 roku. Ko-
lejne lata byly pasmem sukceséw malarza. Zdoby} on uznanie publicz-
nosci, zostal profesorem Szkoly Sztuk Pieknych (1864), otrzymat zlece-
nia paristwowe (Audiencja ambasadora Syjamu w Fontainebleau). Dzieki
malzenistwu z cérkg Adolphe Goupila Gérdme nawigzatl stalg wspédt-
prace z jego firma handlujgcg reprodukcjami i dzietami sztuki. Obrazy
malarza zyskaly licznych zamoznych nabywcéw, zwlaszcza w Ameryce
PéInocnej. Réwnoczesnie Gérdme bardzo duzo, wrecz nalogowo po-
drézowal i poznawal nowe kraje Orientu, miedzy innymi w roku 1862
zwiedzal Egipt, Syrie, Jerozolime, w 1868 - Egipt i Azje Mniejsza,
w 1869 - Egipt, w 1871 - Turcje i Hiszpanie, w 1873 - Algierie, w 1874 -
po raz kolejny Egipt, w 1875 - Turcje, w latach 1879-1880 - Grecje,
Turcje, Egipt. Tematyke orientalnych dziel Gérome’a zdominowaly
sceny ukazujace zycie mieszkaricow Stambutu i Kairu: straznikéw, Ar-
nautdéw, baszybuzukoéw, targowiska dywandw, targ niewolnikéw, mo-
dlitwy, tancerki, nagie odaliski zazywajace kapieli w tazni. Podczas
podrézy wykonywat studia i szkice, z ktérych korzystal, malujac w Pa-
ryzu. Positkowat sie takze fotografiami, rekwizytami ze swojej kolekeji

61 Zob. M. Kemir, L'Orient des photographes au XIX¢ siécle, Paris 1994; A. Fleig, Réves
de papier: la photographie orientaliste, 1860-1914, Neuchitel 1997; K. Jacobson,
Odalisques & Arabesques: Orientalist Photography 1839-1925, London 2007.
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i studiami paryskich modeli. Staral sie odda¢ sceny w bardzo realistycz-
ny sposob, na co zwrdcil uwage Gautier, aczkolwiek - jak pisatam juz
wczesniej — byt to powierzchowny realizm. Jak wskazujg badacze twor-
czo$ci Gérome’a, wpltyw na wybdr tematyki i stylistyke jego prac miato
nowozytne malarstwo niderlandzkie. Wykladajac przez ponad czter-
dziedci lat w Szkole Sztuk Pieknych, artysta wyksztalcit wielu malarzy,
ktorzy niejednokrotnie wybierali wlasnie tematyke orientalng. Wymie-
ni¢ tu mozna: Alberta Aubleta, Lecomte’a du Nouy, Hamdiego Beya,
Wasilijego Wereszczagina, Fredericka Arthura Bridgmana. Géréme
odcisngt wyrazne pietno na tworczosci nie tylko swoich studentéw, ale
i innych artystéw; wielu niewolniczo wrecz powielato jego rozwigzania
kompozycyjne i styl®.

W drugiej potowie XIX wieku malarstwo orientalistyczne przestato by¢ do-
meng artystéw francuskich i angielskich. Wspominam tu jedynie o nie-
ktorych sposrdd licznej rzeszy malarzy orientalistow. Wér6d Niemcow
na uwage zastugujg: Gustav Bauernfeind, Carl Haag, Adolf Schreyer,
Carl Werner. Najbardziej znanymi austriackimi orientalistami sg: Lu-
dwig Deutsch, Rudolf Ernst, Leopold Carl Miiller®. Wymieni¢ mozna
réwniez przedstawicieli szkoly wloskiej: Alberta Pasiniego, Ippolita Caf-
fiego, Cesarego Biseo, Giuseppego Signoriniego®; szkoly amerykanskiej:
Fredericka Arthura Bridgmana, Frederica Edwina Churcha, Jamesa Fa-
irmana, Edwina Lorda Weeksa, Johna Douglasa Woodwarda%; i szkoly
hiszpanskiej: Antonia Marie Fabrésa y Coste, José Benlliurego y Gila,
Francisca Lameyera y Berenguera, Gabriela Morcillo Raye®.

W drugiej potowie XIX wieku realistycznemu i etnograficznemu nurtowi
w malarstwie orientalistycznym przeciwstawit sie pragd nawigzujgcy do
twdrczosci artystow z okoto 1830 roku - tworczo$ci Chassériau, De-

campsa i przede wszystkim Delacroix. Jego przedstawiciele nad efekty

62 G.M. Ackerman, The Life and Work of Jean-Léon Géréme, London-New York
19806; The Spectacular Art of Jean-Léon Gérome, op. cit.

63 Zob. M. Haja, G. Wimmer, op. cit.

64 Zob. C.Juler, op. cit.

65 Zob. G.M. Ackerman, Les Orientalistes de [‘école américaine, op. cit.

66 Zob. E. Dizy Caso, op. cit.
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iluzjonistyczne przedkladali walory kolorystyczne i $wiatlocieniowe;
w ich pracach mozemy odnalez¢ zapomniane przez ,etnograféw” dra-
matyzm i ekspresje. Artysta, ktéry w pewien sposéb zapowiadal ten
nurt, byl Alfred Dehodencq. Sam malarz uwazal sie za ostatniego z ro-
mantykdéw; za zycia nie zostal doceniony i nie znalaz} nasladowcéw.
W roku 1853 po raz pierwszy odwiedzit Maroko (m.in. Tanger, Tetuan,
Mogador, Rabat, Sala). Kolejne lata do 1863 roku spedzal w Kadyksie
i Tangerze. Dehodencq skoncentrowat sie na malowaniu scen z zycia
ulicy marokanskiej (Tariczgca murzynka), wykonywat do nich wnikliwe
studia z natury. Indywidualnie traktowal kazdg z postaci i doktadnie
oddawat szczeg6ly; rownocze$nie karykaturalnie przerysowywal gesty
i mimike, uzywat intensywnej kolorystyki i kontrastéw $wiattocienio-
wych. Nie ukazywal idyllicznej wizji Orientu, nie stronit od scen bru-
talnych i pelnych przemocy (Egzekucja na Zydéwce, 1860; Sprawiedli-
wos¢ paszy; Osqdzenie ztodziei). Podobnie jak Delacroix, czesto malowal
Zydéw (Zydowskie swigto w Tangerze). W latach sze$édziesigtych XIX
wieku, po powrocie do Paryza, Dehodencq zauwazyl, ze jego tworczo$é
znajduje sie na marginesie zycia artystycznego. Dalej tworzyl sceny
orientalne (PoZegnanie Boabdila, 1869), jednak nie spotykaly sie one
z uznaniem®.

Bardzo silny wplyw na wybér drogi przez mtodych twércéw w drugiej po-
towie X1X wieku mial hiszpanski malarz Mariano Fortuny y Marsal.
Tak jak Dehodencq, ulegt on fascynacji Marokiem, ktére poznal w roku
1860. Podréz tam sklonila go do rozjasnienia palety, odrzucenia klasy-
cystycznej stylistyki i podjecia tematyki orientalnej. W 1866 roku For-
tuny y Marsal wyjechat do Paryza. Tam szybko nawigzal przyjaznie
w $wiecie artystycznym (m.in. z GérOme’em i Ernestem Meissonierem),
zawarl takze kontrakt z firmg Adolphe’a Goupila, ktéra otrzymywata
prawo wylgcznosci na sprzedaz jego dzietl. Fortuny y Marsal tworzyt
akwarele i z ekspresyjne prace olejne. Zawsze przedkladal efekty $wia-
tlocieniowe i barwne nad realistyczne. Inspirowat si¢ malarstwem

rokokowym, a zapowiadat impresjonizm. Malowat sceny rodzajowe -

67 L. Thornton, The Orientalists, op. cit., s. 62-05.
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kawiarnie, sprzedawcéw dywanéw, zaklinaczy wezy. Dzieta Fortuny
y Marsala szybko zostaly zauwazone przez kolekcjoneréw, zbieral je
miedzy innymi Amerykanin William Stewart. Z czasem jednak pary-
skie $rodowisko i zlecenia ptyngce od Goupiléw zaczely ograniczad
indywidualnos$¢ twoérczg malarza. Dlatego zamieszkal w Grenadzie,
a nastepnie w Rzymie i sam zaczal kierowa¢ swoja kariera. Zmart
w glorii w wieku trzydziestu szesciu lat®.

Tworczo$é Mariana Fortuny y Marsala oddziatywala zwlaszcza na Henriego
Regnault i Georges’a Clairina. Regnault spotkal Fortuny y Marsala
w Rzymie w roku 1866. Szybko ulegt fascynacji jego dzietami, rozbudzily
one jego zainteresowanie Orientem. Dlatego tez wraz z Clairinem wy-
ruszyt do Hiszpanii. W 1869 roku malarze i zarazem przyjaciele wyjecha-
li do Maroka. Tam Regnault ukoriczyl Salome, prezentowang na Salonie
w roku 1870. Kontrastowe barwy, typ urody Salome, blyski §wiatla na
tkaninach - wszystko to kojarzylo sie widzom z Orientem. W Tangerze
powstala kolejna jego praca: Egzekucja bez sqdu za czaséw krélow maure-
tariskich w Grenadzie (1870). Artysta epatowal wrecz dramatyzmem i bru-
talno$cia. Réwnoczeénie roztaczatl feeri¢ barw palacu w Grenadzie. Re-
gnault polegt podczas wojny francusko-pruskiej®. Natomiast Clairin
powrdcil po jej zakoriczeniu na péttora roku do Maroka. Jego wczesne
prace w stylistyce byly zblizone do obrazéw przyjaciela. Clairin takze na
pdzniejszych etapach rozwoju twoérczosci powracat do tematyki orien-
talnej. Jednak obrazy te mialy bardziej fantastyczny, teatralny charakter.
Podobng drogg jak Regnault i Clairin podgzal Jean-Joseph Benjamin-
-Constant. Po wojnie w roku 1870 wyjechat do Hiszpanii, gdzie w Grena-
dzie poznat Mariana Fortuny y Marsala. Nastepnie udat sie do Maroka,
w ktorym spedzit kolejne dwa lata. Od 1873 roku prezentowal na Salo-
nach obrazy ukazujgce kobiety Wschodu, wnetrza hareméw i sceny hi-

storyczne (Wjazd Mahometa 11 do Konstantynopola, 1876)7°.

68 M. Donate, C. Mendoza, Fortuny, 1838-1874, katalog wystawy, Barcelona 2003.

69 Henri Regnault (1843-1871), red. S. de Juvigny, O. Caule, katalog wystawy, Saint-
Cloud 1991.

70 L. Thornton, The Orientalists, op. cit., s. 50-53.
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W drugiej polowie X1X wieku watki orientalne pojawialy sie réwniez
w tworczosci artystéw, ktorzy sa taczeni z innymi nurtami w malar-
stwie - symbolizmem i impresjonizmem. Na uwage zastuguje w tym
kontekscie Gustave Moreau. Okoto roku 1875 przezywal on fascynacje
postacig Salome. W tym czasie namalowat kilka wersji sceny ukazuja-
cej objawienie Jana Chrzciciela. W 1876 roku na Salonie pokazat jedng
z nich - nadal jej odcien egzotyki dzieki pokryciu ciata Salome orien-
talnymi tatuazami; oprécz tego umiescil scene na tle wschodniej archi-
tektury. Po roku 1878 Moreau stracil zainteresowanie tg postacig. Na-
tomiast motywy egipskiej architektury mozemy jeszcze zauwazy¢
w Odnalezieniu Mojzesza (1878)7".

Impresjonisci ulegli wplywom Orientu poprzez fascynacje twérczoscig
Delacroix. Juz Edouard Manet namalowat inspirowana pracami ro-
mantyka Odaliske (1862-18606). Auguste Renoir oddal hold Delacroix,
malujac portret zony handlarza dywanami - Clementine Stora w stro-
ju algierskim. Pod jego wplywem stworzyt réwniez obraz ParyZanki
w strojach algierskich (1872), ukazujacy wnetrze domu publicznego na
paryskim Montmartrze. Poniewaz dzielo balansowalo na granicy pa-
rodii mody na Orient, nie zostalo przyjete na Salon. Zainteresowany
wschodnig tematyka Renoir w roku 1881 odbyt dwie podréze do Algie-
rii. Wéwczas powstaly obrazy przedstawiajace widoki miast algierskich
(Meczet) i wizerunki ich mieszkancéw (Siedzqca Algierka). Tematy
orientalne odnajdujemy takze w twérczosci Frédérica Bazille’a: Kobieta
wschodnia (1869), Toaleta (1870), Wychodzqca z kgpieli (1870). Podréz do
Tunisu, Tangeru i Tetuanu stala sie natchnieniem dla Johna Singera
Sargenta, ktéry wéwczas rozpoczat prace nad Palgcg ambrg, wystawio-
ng na Salonie w roku 1880. Wyprawa ta zachecita go do odbycia kolej-
nych podrézy do Egiptu (1891), Turcji (1891), Syrii i Palestyny (1905)72.

Krytycy artystyczni mieli nadzieje, ze wprowadzenie motywéw oriental-
nych i podréze na Wschéd odmienig malarstwo europejskie, a takze

sktonig malarzy do porzucenia stereotypéw i skierujg ku studiom

71 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 252-255.
72 lbidem, s. 256-265.
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z natury. Théophile Thoré wierzyt, ze ,cala historia ludzkosci, ktorg
dawniej studiowano w ksigzkach, zyje i trwa na powierzchni globu,
w pejzazu i atmosferze, [...] w ludach, ktérych charaktery i obyczaje
przedtuzajg zywot ludéw antycznych. Oto elementy, ktére odmienig
i odrodzg sztuke europejska’’. Nadzieje krytykéw nie do korica sie
spehnily: nie w przypadku wszystkich malarzy, tak jak u Delacroix, ze-
tkniecie z Orientem wywotalo przemiany formalne w ich twérczosci.
Sceny orientalne nabraly teatralnego charakteru, staly si¢ wyrezyse-
rowanymi spektaklami - jak Wjazd Mahometa 11 do Konstantynopola

Benjamin-Constanta. Czesto Orient ukazywano przez pryzmat ste-
reotypdw - zgodnie z jednym z nich mieszkaricy Wschodu to ludzie

okrutni; wyrazem tej opinii byly sceny rzezi i mordéw (Henri Re-
gnault, Egzekucja bez sqdu za panowania kréléw mauretariskich w Gre-
nadzie). Réwnoczesnie dla wielu twdércow Orient stat sie kraing idyl-
liczng, w ktdrej istnieje ztoty wiek, gdzie mozna odnalez¢ zagubione

na Zachodzie idealy - stad liczne wizerunki wojownikéw, jezdZcdw,
modlitw. Dla innych jeszcze Orient byl miejscem tajemniczym i baj-
kowym. Ci arty$ci w swych dzietach kreowali jego upoetyzowana, nie-
realng wizje. Czerpali oni natchnienie z utwordéw literackich; na przy-
ktad powie$¢ Flauberta Salambo stala sie inspiracjg dla jedenastu

obraz6éw wystawianych na Salonach w latach 1875-18907+. W pracach

orientalistéw szczegélnie czesto pojawialy sie tematy z podtekstem

erotycznym - wnetrza hareméw, odaliski, tancerki (Lecomte du Nouy,
Biata niewolnica, 1888). Nie brakowalo takze scen mordéw na nagich
pieknosciach (Franciszek Zmurko, Z rozkazu padyszacha, 1888); czasa-
mi byt to wyraz tajonych perwersji. Modelowym malarzem orientali-
stg korica XIX wieku byl Jean-Jules-Antoine Lecomte du Nouy, nazy-
wany Ingres’em malujgcym w stylu Géréme’a. Jego ptdtna sg bardzo

dopracowane, charakteryzujg sie duzg dbaloscig o oddanie detali

i wrecz fotograficznym realizmem?.

73 M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1980, s. 209-210.
74 Ch. Peltre, Orientalism in Art, op. cit., s. 199.
75 L. Thornton, The Orientalists, op. cit., s. 128-129.
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Pod koniec wieku XIX §rodowisko malarzy orientalistéw skonsolidowato

sie. W roku 1893 powstato Société des Peintres Orientalistes Francais.
Jego celem byla organizacja corocznych wystaw malarstwa orientali-
stycznego; odbywaly sie one do 1948 roku. Stowarzyszenie bralo takze
udzial w wystawach $wiatowych i wystawach kolonialnych. Jego zalo-
zycielami byli miedzy innymi: Maurice Bompard, Eugeéne Girardet,
Etienne Dinet, honorowymi cztonkami zostali za§ Gérome i Benjamin-
-Constant. Stowarzyszenie popularyzowalo takze sztuke muzulmanskg
- w roku 1893 zorganizowato wystawe w Paryzu. W 1903 roku mozna
bylo podziwia¢ sztuke islamu w Muzeum Sztuki Dekoracyjnej w Pary-
zu. Rozwijato sie réwniez zycie artystyczne w Algierii: w roku 1904
powstato Muzeum Miejskie w Algierze, organizowano salony, zatozono
tez kolonie artystyczng w willi Abd el-Tif?®.

Obok malarzy konca XIX wieku powierzchownie traktujgcych Orient mo-
zemy odnalez¢ takze tych, ktdrzy starali sie zrozumie¢ mieszkaficéw
Wschodu. Bez watpienia do takich twércow nalezal wspomniany
Etienne Dinet. Po raz pierwszy odwiedzit on Algierie w roku 1884. Za-
fascynowany tym krajem, w 1904 roku przeni6st sie do Bu Saady. Jesz-
cze w Paryzu od swego przyjaciela, malarza Paula Leroya, nauczy? sie
jezyka arabskiego. W roku 1914 przeszed! na islam, a w 1929 odby} piel-
grzymke do Mekki - otrzymal imie Hadj Nasr Ed Dine Dini. Cho¢
mieszkat w Algierii, bral udzial w zyciu artystycznym Paryza; pokazy-
watl tam sceny z zycia mieszkaricéw Afryki, niejednokrotnie nie unika-
jac tak trudnych tematéw jak $mier¢, zatoba, przemoc. Wydawat réw-
niez ksigzki ilustrowane swymi pracami: Antar (1898), Miraz (1906),

Pustynia (1911)77.

76 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 270-278; Ch. Peltre, Orien-
talism in Art, op. cit., s. 253-254.
77 Zob. D. Brahami, K. Benchikou, Etienne Dinet, Paris 1984.
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5.2

MALARSTWO

W IMPERIUM OSMANSKIM
OD AHMEDA 111

DO ABDULHAMIDA 11

W KONTEKSCIE
EUROPEIZAC]1 PANSTWA
TURECKIEGO

Stanistaw Chlebowski w liscie do J6zefa Ignacego Kraszewskiego,
pisanym w styczniu roku 1875, twierdzil, ze w Stambule prawie nie ma
artystow i znawcdw sztuki?®. Czy dlatego Stambut wydawal si¢ mu pro-
wincja, ze sam ksztalcil si¢ w Petersburgu i Paryzu? Czy tez w rzeczy
samej w latach sze$édziesigtych XI1X wieku Chlebowski znalazt sie

w Stambule na ,,pustyni” artystycznej?

Pierwsze proby europeizacji Turcji mozemy zauwazy¢ juz podczas pano-

wania Ahmeda 111 (1703-1730). Mialy one jeszcze powierzchowny cha-
rakter i dotyczyly jedynie dworu sultaniskiego. W roku 1712 zaintereso-
wany kulturg Zachodu wladca wystal poselstwo do Paryza w celu
studiowania kultury i obyczajow europejskich. Podczas panowania
Ahmeda 111 zalozono pierwszg tureckg drukarnie, wzrosto zaintereso-
wanie geografig, medycyng i naukami $cistymi. Jednakze najwiekszy
wplyw na zycie dworu sultariskiego wywarly pochodzace z Zachodu

zabawy i rozrywki. Przykladowo - prezentowano przedstawienia te-

78 Korespondencja J6zefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, B], 6491/1V, list Stanistawa

Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 10 1 1875.

STANISLAW CHLEBOWSKI, ,NADWORNY FARBIARZ JEGO SULTANSKIE] MOSCI”

130



atréw weneckich, obchodzono $wieto tulipanéw przywiezionych z Ho-
landii, wolny czas spedzano w rokokowych willach wybudowanych
w Stodkich Wodach?.

Podczas panowania kolejnych wladcow europeizacja zaczeta wigzad sie

z glebszymi zmianami w strukturze panstwa. Suttan Mahmud I (1730-
1754) zalozyl szkole inzynieréw wojskowych, a Mustafa 111 (1754-1774)
dzieki wyksztatconym na Zachodzie inzynierom zreformowat korpus
artylerzystéw i takze zalozyl szkole wojskowa®. Podobnie postepowat
Abdulhamid 1 (1774-1789): sprowadzit specjalistow, ktérzy zreorgani-
zowali wojsko, i ufundowat szkote budowy fortyfikacji®. Tg drogg
zmian szed} réwniez Selim 111 (1789-1807), ktory na wzoér europejski
zreorganizowat flote i zalozyt szkote wojskowo-inzynieryjng. Poddat
tez zmianom struktury administracyjne; utworzono wéwczas przed-
stawicielstwa dyplomatyczne Turcji w Londynie, Paryzu, Wiedniu

i Berlinie®.

Wplywy zachodnioeuropejskie uwidocznily sie réwniez w sztukach

plastycznych. Pod koniec panowania Abdulhamida 1 popularne staly
sie malowidla $cienne, ukazujgce pejzaze, ujete w barokowe ramy or-
namentalne. Widoki te przedstawiajg idylliczne krajobrazy, gory, pala-
ce, wille, fontanny, antyczne ruiny, Bosfor, Ztoty Rg, zatoki morskie.
Nie pojawiajg sie natomiast postacie ludzkie. Jak wskazujg badacze,
inspiracjg byly francuskie malowidla $cienne, porcelana rokokowa i ry-
ciny europejskie. Jedne z najstarszych tego typu malowidel mozemy
odnalez¢ w palacu Topkapi w sypialni Abdulhamida 1, w sypialni jego
matki oraz przy wejsciu do pokoju wezyra, przy komnacie Dywanu.
Byly to zapewne dziela mistrza wloskiego. Za panowania Selima 111
malowidla $cienne rozpowszechnily sie takze w domach prywatnych
(w Damaszku, Kairze, Anatolii, Grecji, Macedonii) i w meczetach®.
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8o

81
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83

]. Reychman, Historia Turcji, Wroctaw 1973, s. 156-160.

Ibidem, s. 169-171.

Ibidem, s. 183.

Ibidem, s. 193, 195.

W.M.K. Shaw, Ottoman Painting. Reflections of Western Art from the Ottoman
Empire to the Turkish Republic, London-New York 2011, s. 13-16; G. Renda, Ot-

WSCHOD W MALARSTWIE ZACHODU | MALARSTWO TYPU ZACHODNIEGO... 131



Oddzialywanie sztuki europejskiej mozemy zauwazy¢ réwniez w tureckim
malarstwie ksigzkowym. Przykladem mogg by¢ dzieta wybitnego mi-
strza malarstwa miniaturowego Abdulcelila Levniego, tworzacego
w czasach Ahmeda 111. W swych pracach, zatytutowanych Surname-i
Sultan Ahmed Han i Surname-i Vehbi, zastosowal on znacznie swobod-
niejszy spos6b komponowania scen; widoczne sg takze préby uzycia
perspektywy. Naturalne ujecie pdz, gestow i ryséw twarzy mozemy
dostrzec réwniez w wizerunkach kobiet i wladcéw pedzla Levniego.
Podobne cechy znajdujemy w twérczosci Abdullaha Buhariego®+.

Wriadcy z dynastii osmariskiej, pragnacy zreformowac swoje paristwo, szyb-
ko zwrdcili uwagg na propagandowg funkcje malarstwa. Znaczenie
portretu docenit Selim 111. Suttan zaangazowat pochodzacego z Grecji
Konstantina Kapidagliego, ktéry wykonat portret wladcy (1803) i seri¢
wizerunkdw poprzednich suttanéw (1804-1800). Selim 111 zamdwit
u Johna Younga w Londynie wykonane na ich podstawie ryciny, ktére
wydrukowano w roku 1815. Kapidagli byl twércg drzewa genealogicz-
nego dynastii osmanskiej. Miato ono forme drzewa z zawieszonymi na
galeziach portretami wladcow. Drzewa genealogiczne powstawaly tak-
Ze w pOzniejszym czasie, przeznaczano je na dary. Kapidagli utrwalit
tez uroczysto$ci na dworze tureckim podczas $wieta bajramu. Selima
111 portretowali réwniez inni malarze: Jean-Frangois Duchateau (1792)
i Andrea Appiani (1807). Odbitka graficzna jednego z portretéw Selima
111 zostala przestana Napoleonowi Bonaparte®.

Juz w poczatkach XVIII wieku do europeizujacej sie stolicy imperium
osmarnskiego zaczeli przybywad malarze europejscy. Przyjezdzali oni

zazwyczaj wraz z wyprawami arystokratow lub na zaproszenie amba-

toman Painting and Sculpture, w: Ottoman Civilization, red. H. Inalcik, G. Renda,
Ankara 2003, s. 935-939.

84 G. Renda, Ottoman Painting and Sculpture, op. cit., s. 933-935.

85 S. Germaner, Z. Inankur, Constantinople and the Orientalists, Istanbul 2002,
s. 85; G. Renda, Portraits: the Last Century, w: The Sultan’s Portrait. Picturing the
House of Osman, red. S. Kangal, P. M. Isjn, Istanbul 2000, s. 442-447, 465-467,
470, 473-495, 516; W.M.K. Shaw, op. cit., s. 16-18; G. Renda, Ottoman Painting
and Sculpture, op. cit., s. 939.
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sador6w. Wyprawy te niejednokrotnie zamienialy si¢ w dluzsze pobyty;
kilku artystéw zostalo zaangazowanych do pracy dla dworu sultanskie-
go. Jean-Baptiste Van Mour przyjechat do Turcji w roku 1699 na za-
proszenie ambasadora francuskiego. Malowat portrety czlonkéw dwo-
ru, wielkiego wezyra, a nawet sultana Ahmeda 111; tworzyt takze widoki
portu, przedstawial festyny i ceremonie. Nie stronit od scen historycz-
nych - utrwalit wydarzenia rewolty antysultanskiej z roku 1730. Dla
ambasadora Frangji ksiecia de Ferriol wykonal ponad sto niewielkich
obrazéw, ukazujgcych przedstawicieli r6znych narodowosci Lewantu.
Wykorzystujac je, w Paryzu w 1712 roku opublikowat album?.

Kolejnym zwigzanym z Turcja Europejczykiem byt Jean-Etienne Liotard,
ktory do Stambulu wyruszyl jako towarzysz sir Williama Ponsonby’ego
w roku 1737. W czasie podrézy malowat portrety, a takze szkicowat
wschodnie stroje i bizuterie. Wyprawa ta zamienila sie w dtuzszy pobyt

- malarz pozostal w Turcji przez kolejnych pie¢ lat. W tym czasie ma-

lowal portrety zamoznych mieszkaricdw stolicy, a takze wspdtpracow-
nikéw dworu, miedzy innymi wielkiego wezyra. Artysta przesigkt
wrecz kulturg Wschodu - zaczat nosi¢ stréj orientalny, a po powrocie
do Paryza nie porzucil wschodniej tematyki®.

Artysta, ktéry réwniez na dluzej zagoscit w Stambule, byl Antoine de Fa-
vray. Przyby! on do Turcji z Malty w roku 1762, zapewne na zaproszenie
ambasadora francuskiego ksiecia de Vergennes. Pozostal w Stambule
przez osiem lat. Tworzyl widoki Bosforu, Ztotego Rogu, Stodkich Wéd,
portrety (m.in. ambasadora francuskiego i jego Zony) i sceny rodzajowe
ukazujace wschodnie kobiety®.

Jean-Baptiste Hilaire przybyl do Turcji w 1776 roku wraz z ksieciem Cho-
iseul-Gouflier, przygotowujacym ksigzke Voyage littéraire de la Grece.

86 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 66-68; F. Hitzel, op. cit.,
Paris 2002, s. 20-30; G. Renda, Portraits, op. cit., s. 412-414; S. Germaner, Z. in-
ankur, Orientalism and Turkey, Istanbul 1989, s. 67-68.

87 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 68-73; F. Hitzel, op. cit.,
s.31-40; S. Germaner, Z. Inankur, Orientalism and Turkey, op. cit., s. 74.

88 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., 73-706; F. Hitzel, op. cit., s. 42—
49; S. Germaner, Z. Inankur, Orientalism and Turkey, op. cit., s. 68.
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Hilaire pracowal nad ilustracjami do tego dziela, malowal réwniez wi-
doki, wnetrza haremoéw, a takze wykonat portret Abdulhamida 1.
Po powrocie do Paryza tworzyl ilustracje ukazujace stroje i pejzaze

orientalne®.

Znaczace sukcesy w Turcji odniést Antoine Ignace Melling. Do Stambutu

przyjechal w roku 1785 i poczatkowo zostal zatrudniony w ambasadzie
rosyjskiej. Szybko zyskal uznanie i otrzymat zlecenie od siostry sultana
Hatice na zaprojektowanie ogrodu. Zaraz posypaly sie kolejne zamé-
wienia na projekty willi, wystroje wnetrz, dekoracje uroczystosci oko-
licznosciowych. Za swoje prace wyrdzniony zostal tytutem architekta
jego wysokosci sultana. Rownoczesnie tworzyt liczne pejzaze, ktore
wydal w formie albumu zatytutowanego Voyage pittoresque de Constan-
tinople et les rives du Bosphore. Turcje opuscil w roku 1802%.

Reformy istotne dla przemian panistwa tureckiego wprowadzit Mahmud

11 (1808-1839). W roku 1826 zlikwidowal on korpusy janczaréw i spa-
hiséw, przeciwstawiajacych si¢ reformom?. Dokonal tez zmian w ad-
ministracji panistwa, utworzyt miedzy innymi ministerstwa. Za czaséw
Mahmuda 11 powstaly kolejne szkoly: $wiecka szkota $rednia, szkota
ksztalcgca urzednikéw, muzykow, thumaczy, lekarzy. W 1831 roku wy-
dano pierwsze tureckie czasopismo ,Kalendarz Wydarzeni”. Znaczacy
wplyw na zycie Turkéw mialo przejecie stroju europejskiego; réwno-
cze$nie wprowadzono zakaz noszenia dtugich bréd i zastgpiono turba-

ny fezami®.

Mahmud 11 korzystal z malarstwa jako narzedzia propagandy. Wprowadzit

nakaz umieszczenia w instytucjach rzadowych jego portretéw. Zawie-

szeniu wizerunku wladcy towarzyszyla specjalna ceremonia®. Sultan

89
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92
93

G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 76-82; F. Hitzel, op. cit.,
s. 54-64; S. Germaner, Z. Inankur, Orientalism and Turkey, op. cit., s. 68, 72.
G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 82-84; F. Hitzel, op. cit.,
s. 65-67; S. Germaner, Z. inankur, Orientalism and Turkey, op. cit., s. 75, 77.

J. Reychman, op. cit., s. 209-210.

Ibidem, s. 213-216.

S. Germaner, Z. inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 85-86;
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byt ukazywany w zreformowanym stroju wojskowym. Niejednokrotnie
wizerunki padyszacha stawaly sie prezentami i nagrodami. Na zlecenie
wiladcy jego portrety wykonali: Achille Devéria, Blasius Hoefel, Paolo
Verona, Thomas Allom, John Frederick Lewis, Henri-Guillaume Schle-
singer (1837)%. Portret autorstwa tego ostatniego zostal w roku 1839
podarowany krélowi Francji Ludwikowi Filipowi%. W czasie panowa-
nia Mahmuda 1l spopularyzowaly sie miniaturowe wizerunki wiadcoéw,
wykonywane farbami olejnymi na kosci stoniowej, czesto oprawiane
w jubilerskg ramke i przystosowywane do zawieszania na szyi. Jednym
z pierwszych tego typu wizerunkéw bylo dzieto Marrasa z 1832 roku %.
Sultan pragnat utrwali¢ réwniez swoje zreorganizowane wojsko; uczy-
nit to na jego zlecenie malarz Frangois Dubois. Znane s nam dwie
niedatowane prace ukazujgce Mahmuda 11 podczas procesji w otocze-
niu wojsk i ttuméw oraz parade wojskowa na Hipodromie®”. Panowa-
nie Mahmuda Il to takze czas rozwoju szkolnictwa artystycznego - od
roku 1832 w szkole wojskowej wykladano rysunek i malarstwo. Najbar-
dziej obiecujgcych uczniéw kierowano na studia za granice®.

W pierwszej potowie XIX wieku Turcja coraz cze$ciej byta celem artystycz-
nych podrézy malarzy zachodnioeuropejskich. W roku 1834 Stambut
zwiedzal William Henry Bartlett, ilustrator publikacji podr6zniczych,
a w latach 1836-1838 przebywal tam Thomas Allom. Za panowania
Mahmuda 11 stolice Turcji odwiedzili réwniez: Alexandre-Gabriel De-
camps (1828), Adrien Dauzats, Charles Gleyre, Jacob Jacobs (1838)*.

94 S. Germaner, Z. inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 86;
G. Renda, Portraits, op. cit., s. 450-451, 502, 505.

o5 F. Hitzel, op. cit., s. 268.

96 G. Renda, Portraits, op. cit., s. 508-500.

97 S. Germaner, Z. inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 85, 134,
145; eosdem, Orientalism and Turkey, op. cit., s. I11.

08 W.M.K. Shaw, op. cit., s. 32; G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit.,
s. 2606.

99 A.K. Goren, Minority, Levantine and Foreign Painters who Depicted Eytipsultan,
w: Eyiipsultan Symposia I-VIII: Selected Articles, Istanbul 2005, s. 110, 113-115
(http://ekitap.eyup.bel.tr:9600/sempozyum/eyupo1_o8_eng/o9_ahmet.pdf,
data dostepu: 17 11 2011).
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Stambul zaczat by¢ traktowany przez artystow jako miejsce, gdzie mozna
nie tylko przez chwile poszukiwacé inspiracji, lecz takze osigé¢ na dluzej.
Podczas rzadéw Mahmuda 11 do Stambutu przybyli malarze pochodzg-
cy z Malty. Sposrdd nich nalezy wymieni¢ Giuseppego Schranza, ktory
do Turcji przyjechal okoto roku 1834. Zostal zaangazowany jako na-
uczyciel malarstwa w szkole wojskowej. Schranz dat si¢ pozna¢ jako
autor pejzazy i widokéw morskich; swoje prace wydat tez w formie
grafik w Stambule i Paryzu™°. Réwniez z Malty przyjechal do Stambu-
tu w 1844 roku Frédéric Brockdorff, ktdry skupit sie na twérczosci gra-
ficznej. Najbardziej znanym z Maltariczykéw byt bez watpienia Amedeo
Preziosi, ktory w Stambule zamieszkal w roku 1842. Preziosi wstawit
sie jako autor akwarel ukazujgcych mieszkaricow Wschodu, pejzaze
i widoki morskie. Zyskat stawe i liczne zlecenia zaréwno w Turcji, jak
iw Europie. Do sylwetki i tworczosci Preziosiego, ktéry byt znajomym
Chlebowskiego, powr6ce w dalszej czesci pracy.

Panowanie Abdulmecida (1839-1861) i Abdulaziza (1861-1876) przeszto do
historii Turcji jako okres tanzimatu, czyli reorganizacji struktur pan-
stwa. Znaczgcy wplyw na przemiany miala dzialalno$¢ mezdéw stanu:
Resida Paszy, Alego Paszy, Fuada Paszy, Midhata Paszy. Abdulmecid
rozpoczal swe panowanie ogloszeniem manifestu z Giilhane (1839),
w ktoérym miedzy innymi zabezpieczyt absolutng réwnos¢ pomiedzy
muzulmanami i wyznawcami innych religii; dopuscit takze niemuzut-
mandw do pelnienia funkeji panistwowych™. W latach czterdziestych
XIX wieku przystgpiono do prac nad skodyfikowaniem przepisdéw pra-
wa karnego, cywilnego, administracyjnego i handlowego - za wzér
przyjeto kodeksy francuskie. Utworzono réwniez, dzieki wsparciu ka-
pitalu angielskiego i francuskiego, Bank Ottomariski. Reformie podda-
no takze system szkolnictwa, w tym utworzono ministerstwo o$wiaty.
Po wojnie krymskiej rozpoczeto kolejne reformy; wprowadzono mie-
dzy innymi nowe prawo agrarne ulatwiajace osiedlanie sie kolonistéw,

100 F. Hitzel, op. cit., s. 256.
101 J. Reychman, op. cit., s. 228-229.
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dzieki ktéremu rozwinela sie na przyklad polska wie§ - Adampol™=
Pierwsze zmiany spotykaly sie z oporem obywateli przyzwyczajonych
do wczesniejszego systemu feudalnego. Proby te mialy poczatkowo
bardzo powierzchowny charakter, jednak byly znakiem dla paniistw
europejskich, ze Turcja postanowila zerwa¢ z zacofanym despotyzmem
i p6js¢ droga reform. Poczynania te zostaly z duzg przychylnoscig przy-
jete przez Francje i Anglie'. Wladze tureckie staraly sie réwniez przy-
ciggnad zagraniczny kapital. Rzad udzielal zachodnioeuropejskim fir-
mom koncesji na rozbudowywanie polgczen kolejowych, szos i linii
telegraficznych; niejednokrotnie w pracach tych brali udziat Polacy™+.

Dalszym przemianom poddawano system edukacji; zaktadano licea
(w roku 1868 otwarto stynne liceum Galatasaray z francuskim progra-
mem nauczania) i uczelnie wyzsze (w 1870 roku zaczat dziata¢ w Stam-
bule uniwersytet), szkole zeriska (1858), a takze towarzystwa naukowe
(Osmanskie Towarzystwo Naukowe - 1861)'. W okresie tanzimatu
w duzej mierze dzieki Mustafie Celaleddinowi Paszy - Konstantemu
Borzeckiemu - zacza! sie¢ odradzad jezyk turecki. Powstata pierwsza
nowoczesna gazeta ,Komentator Sytuacji” (1860)™°.

Reformy, ktore mialy przeksztalci¢ Turcje w paristwo liberalno-mieszczan-
skie, okazaly sie jednak w znacznym stopniu nieskuteczne. Byly zale-
dwie podstawg do dalszych przemian. Zagraniczny kapital, ktéry na-
plynat do Turcji, nie przeobrazil gospodarki panistwa, ktére traktowat
jako teren do eksploatacji. Rzad turecki, aby przeprowadza¢ reformy,
zmuszony byt do emisji banknotow, ktdre nieustannie tracity na war-
tosci. Zaciggnieto takze ogromne pozyczki - w roku 1869 dlug ze-
wnetrzny Turcji przekraczal sume dwoch miliardéw frankéw. Nadal
zbyt malo bylo wyksztatconych ludzi, ktérzy mogliby pelni¢ wysokie
funkcje administracyjne. Powszechny byl, czesto podkreslany przez

102 Zob. ].S. Latka, Adampol - polska wies nad Bosforem, Krakéw 1981.

103 J. Reychman, op. cit., s. 219-223.

104 Ibidem, s. 231-232.

105 Ibidem, s. 235-236.

106 B. Lewis, Narodziny nowoczesnej Turcji, przet. K. Dorosz, Warszawa 1972, s. 102—
240; ). Reychmann, op. cit., s. 236-237.
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Stanistawa Chlebowskiego, bahsis (fapoéwki); szerzyta sie korupcja,
dwor i sfery rzgdowe pograzaly sie w intrygach i wa$niach. Negatywny
wplyw na stan panistwa mialy takze ruchy od$rodkowe: w latach sze$¢-
dziesigtych X1X wieku wybuchatly walki niepodleglo$ciowe w Serbii,
Bos$ni, Hercegowinie, Bulgarii, a takze na Krecie. Wladze nie rozumia-
ly jednak problemu narodowosciowego™’.

Znaczacy wplyw na europeizacje Turcji mialy mniejszo$ci pochodzace
z Europy. W roku 1844 w Turcji 18,7 procent ludnosci bylo reprezen-
tantami innej narodowosci niz turecka, za§ w roku 1906 bylo to juz
34 procent™®. W potowie XIX wieku Polacy stanowili, po Wtochach
i Francuzach, jedna z najwiekszych mniejszosci europejskich w stolicy
Turcji. Emigranci, ktérzy zdecydowali sie pozosta¢ w Turcji, odegrali
niebagatelng role w reformowaniu panstwa osmarnskiego, na polu za-
réwno wojskowosci, dyplomacji, kultury, jak i gospodarki'. Wciaz
istniala quasi-polska formacja wojskowa - Putk Dragomanéw Sultan-
skich - dowodzona przez Michata Czajkowskiego (Sadyka Pasze), be-
daca czescig Putku Kozakéw Sultaniskich. Polacy piastowali takze sta-
nowiska na dworze. Za panowania Abdulaziza funkcje ordynansa
sultana petnit Brunon Lisikiewicz (bej Denisz), nadwornego architekta
- Borys Bonicza-Tomaszewski'°, sekretarzem wezyra Fuada Paszy byl
za$ bej Rustem (Dobrowolski vel Wolski)™, a marszatkiem dworu -
Wiadystaw Koscielski (Sefer Pasza) .

Przedstawiciele mniejszos$ci narodowych zazwyczaj mieszkali w Stambule
w dzielnicy Pera. W tej czes$ci miasta mieszaly sie kultury Wschodu

i Zachodu. Na ulicach mozna bylo uslysze¢ jezyk francuski i wloski

107 ). Reychman, op. cit., s. 237-242.

108 A.K. Goren, op. cit,, s. I10.

109 Zob.: A. Lewak, Dzieje emigracji polskiej w Turcji (1831-1878), Warszawa 1935;
K. Galczynska-Kilariska, Polacy w Kraju Pétksiezyca, Krakéw 1974; K. Dopierala,
Emigracja polska w Turcji w XIX i XX wieku, Lublin 1988; ].S. Latka, Odaliski,
poturczericy i uchodzcy. Z dziejéw Polakéw w Turcji, Krakéw 2001.

110 ].S. Latka, Odaliski, poturczericy..., op. cit., s. 138.

11 Ibidem, s. 282-284.

112 ].S. Latka, Stownik Polakéw w Imperium Osmariskim i Republice Turcji, Krakéw

2005, s. 169-170.
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i w tym samym momencie spotka¢ derwisza z klasztoru znajdujgcego
sie w dzielnicy. Budynki prezentujgce style europejskie staly tuz obok
typowych drewnianych doméw tureckich. W Perze miescily sie repre-
zentacyjne siedziby ambasad, najwieksze paryskie domy mody, teatry,
hotele i restauracje o zachodnioeuropejskim standardzie. Takze
w Perze wybudowano pierwszg w Stambule linie tramwajowg i pod-
ziemna kolejke. Najwigksza ulica dzielnicy, Grande Rue de Pera, byla
stambulskimi Polami Elizejskimi. Tak sugestywnie Pere charaktery-

zowal Gérard de Nerval:

Zaraz za klasztorem derwiszow i pasem zieleni ciaggnacym sie po przeciwnej
stronie ulicy znajdujemy sie nagle jakby w jednej z dzielnic Paryza. Wspaniale
sklepy modystek, jubileréw, cukiernikdw, bielizniarek, angielskie i francuskie
hotele, czytelnie i kawiarnie, oto, co ogladamy na przestrzeni ¢wier¢ mili.
Wiekszo$¢ konsuléw ma tu swoje siedziby, ktérych fasady wychodza na ulice.
Wyrdznia sie zwlaszcza olbrzymi palac, catkowicie zbudowany z kamienia,
w ktérym miesci sie ambasada rosyjska. [...] Idac ulicg przekonamy sie, ze da-
lej rozszerza sie, i widzimy na lewo teatr wloski czynny tylko dwa razy na ty-
dzienr. Dalej ciggng sie piekne domy mieszczariskie wychodzgce na ogrody,
a potem na prawo wznoszg si¢ budowle uniwersytetu tureckiego i szk6t wyz-

szych, jeszcze dalej zas, na lewo - szpital francuski™.

Krétko i trafnie podsumowat Pere w swych wspomnieniach Stanistaw Bet-
za: ,Europa to i nie Europa, bo tu na storicu wygrzewajg sie, jak nad
Bosforem, gromady drzemigcych pséw, bo kareta ktérego$ z ambasa-
doréw ugrzezta w katuzy nieoschtego blota™+.

W Perze szczegdlnie czesto otwierali swoje pracownie arty$ci. W XVII1
wieku swoje atelier mieli tam: Jean-Baptiste Van Mour, Jean-Etienne
Liotard, Louis-Francois Cassas, Antoine-lgnace Melling, zas w X1X wie-
ku miedzy innymi: Amedeo Preziosi, Pierre Désiré Guillemet, Luigi
Acquarone, Joseph Manas, Leonardo de Mango, Giovanni Brindesi.

Takze malarze tureccy umieszczali tam swoje pracownie: Hamdi Bey,

113 G. de Nerval, Podréz na Wschdd, przel. ]. Dmochowska, Warszawa 1967, s. 318.
114 S. Belza, W stolicy padyszacha, Warszawa 1898, s. 115.
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Sevket Bey, Adil Bey, Fahri Bey, Ahmed Ziya Bey™. W tej dzielnicy ar-
tysci chetnie wystawiali swoje dzieta: prezentowali je w Pera Palace
Hotel, w atelier fotograficznym Abdullah Freres czy w sklepach Maison
Leduc, Maison Rosenthal, Maison Baker. Powstato tam wiele zakladéw
fotograficznych, miedzy innymi atelier Phébusa, Borgosa Tarkulyana,
Guillaume’a Berggrena i Pascala Sébaha®.

Syn Mahmuda 11, Abdulmecid, réwniez docenil malarstwo zachodnioeuro-
pejskie. Jego portret wykonal Johann Hermann Kretzschmer (1840) -
kopie tego wizerunku przekazano krélowi Fryderykowi Wilhelmowi
IV. Abdulmecida malowat takze David Wilkie (1840); dzieto to twérca
podarowat krolowej Wiktorii, natomiast dla padyszacha wykonal kopie
(1841). Portrety wladcy tworzyli réwniez: Charles Doussault (1846)"7,
Franz Sterrer i Charles-Emile Labbé (1856), a miniatury Jean Portet
(1850) i Sebuh Manas. Luigi Rubio kopie portretu sultana (1847) pre-
zentowal na Salonie paryskim w roku 1848. Rupen Manas, pracujacy
jako tlumacz w ambasadzie Turcji w Paryzu, wykonat kilka portretéw
padyszacha; jeden z nich podarowano krélowi szwedzkiemu (1857).
Sultan zaprosit do Stambutu takze Willisa Maddoxa, ktéry mial nama-
lowacd jego portret, do czego jednak nie doszlo, poniewaz artysta przed-
weczesnie zmarl*®. Mozemy odnalez¢ takze sceny ukazujgce uroczysto-
$ci zwigzane z dworem i Abdulmecidem. W roku 1839 Paolo Verona
przedstawit sultana uczestniczgcego w uroczystosciach w meczecie
w Eyiip™. Z kolei Tedeschini okoto roku 1859 namalowat pt6tno, na
ktorym utrwalone zostalo $wieto z okazji §lubu cérki suttana. W 1840

roku Sperenza Fecir przedstawit procesje z udzialem wiladcy i jego

115 S. Germaner, Z. inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 64, 68,
70.

116 Ibidem, s. 73-74.

117 X. Du Crest, De Paris a Istanbul, 1851-1949. Un siécle de relations artistiques entre
la France et la Turquie, Strasbourg 2009, s. 65-60.

118 S. Germaner, Z. inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 89, 90,
92-93; F. Hitzel, op. cit., s. 268-272; G. Renda, Portraits, op. cit., s. 452, 450,
510-512, 514-515.

119 G. Renda, Portraits, op. cit., s. 456.
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wojsk™°. Do wykoriczenia wybudowanego w latach 1842-1853 patacu
Dolmabahge, nowej siedziby suttanéw, Abdulmecid zaangazowat fran-
cuskiego dekoratora Charlesa Séchana, stynnego ze scenografi przygo-
towanych dla paryskiej opery. Nad projektami wyposazenia patacu
pracowal on w latach 1851-1859"%. Na czasy panowania Abdulmecida
przypadlo takze znaczace wydarzenie artystyczne — w roku 1845 w pa-
lacu sultariskim odbyla sie pierwsza wystawa zbiorowa prac studentéw
Wojskowej Akademii Medycznej™=.

Dla malarzy europejskich otrzymanie zlecenia od dworu sultanskiego lub
chociazby zaprezentowanie wladcy swoich dziet oznaczato honoraria,
nagrody i prezenty. Dlatego tez wielu artystéw staralo sie wkras¢ w la-
ski ambasadoréw Turcji, ktérzy mogli poleci¢ ich w sferach dworskich.
Jako przyklad przytoczy¢ mozna przypadek Theodora Amana, ktory
w ambasadzie w Paryzu zabiegal o wstawiennictwo w roku 1854,
Podczas rzadéw Abdulmecida za zaprezentowanie swoich dziet na
dworze nagrodzeni zostali miedzy innymi: Carl Haag, Adolf Schreyer,
Maximilian Schmidt, Jean-Baptiste Huymans, Narcisse Bercheére, Wil-
liam Holman Hunt, Edward Lear, Ippolito Caffi, Giovanni Brindesi,
Rafaele Carelli*+.

Za panowania Abdulmecida Stambut odwiedzito wielu malarzy zainte-
resowanych Wschodem. Spo$réd nich mozemy wymienié nastepuja-
cych twércédw: Carla Haaga, Adolfa Schreyera, Maximiliana Schmidta,
Jeana-Baptiste’a Huymansa, Narcisse’a Berchére’a, Alexandre’a Bide,
Herculesa Brabazona Brabazona, Jeana-Josepha Benjamina-Constanta,
Fabiusa Bresta, Theodore’a Frére’a, Eugéne’a Napoleona Flandina, Con-

stantina Guys’a, Jules’a Laurensa, Adolphe’a Yvona, Horacego Verneta,

120 S. Germaner, Z. inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 95, 136;
eosdem, Orientalism and Turkey, s. 81-82.

121 X. du Crest, op. cit., s. 23-47.

122 S. Oner, The Place of the Ottoman Palace in the Development of Turkish Painting
and the Military Painters, w: Art turc. Turkish art, 10® International Congress of
Turkish Art, Genéve 1999, s. 518.

123 S. Germaner, Z. Inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 84, 95.

124 lbidem, s. 93.
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Richarda Dadda, Williama Holmana Hunta, Johna Fredericka Lewisa,
Edwarda Leara, Jeana Schranza, Carla Bossoliego, Ippolita Caffiego™.

W roku 1861 na tron osmarnski wstgpit brat Abdulmecida - Abdulaziz. War-
to zatrzymac sie w tym miejscu i scharakteryzowad posta¢ suttana Ab-
dulaziza, od ktérego przez kilka lat zalezaly koleje zycia Stanistawa Chle-
bowskiego. Abdulaziz byt synem padyszacha Mahmuda 11 i Czerkieski
Pertevniyal. W odréznieniu od brata nie mdgt poszczycic sie zachodnio-
europejskim wyksztalceniem. Przede wszystkim poglebial swg wiedze
religijng, szczegdlnie blisko byl zwigzany z zakonem mewlewitéw (der-
wiszOw), ale ksztalcil sie tez w dziedzinie sztuki oraz muzyki tureckiej
i europejskiej. Potrafit gra¢ na neyu (wschodni flet prosty) i lavcie (orien-
talna lutnia); komponowat takze utwory muzyczne w stylu europejskim:
Invitation a la valse i La gondole barcarolle. Wladca uczy! sie réwniez ka-
ligrafii; znal jezyk perski i arabski; interesowat si¢ polowaniami i spor-
tem. Podobnie jak jego poprzednik, nie mieszkal w palacu Topkapi, lecz
w Dolmabahce, czasowo takze w Beylerbeyi i Ciragan's.

Abdulaziz wraz z Abdulmecidem podrézowat po miastach Anatolii. W roku
1802, juz jako sultan, udal sie do Egiptu; byl pierwszym od XVI wieku
wladcg imperium osmanskiego, ktéry wyprawit sie do tego kraju'>.
W 1867 roku jako pierwszy w historii padyszach, naméwiony przez
swych ministrow Alego Pasze i Fuada Pasze, zdecydowat sie odby¢ po-
dréz dyplomatyczng po Europie. Odwiedzit wéwczas Paryz, Londyn,
Berlin i Wieden, wszedzie spotykat si¢ z monarchami. W Paryzu zoba-
czyl wystawe $wiatowg. Towarzyszyli mu jego nastepcy Murad i Abdul-
hamid, a takze syn Jusuf. Podréz ta miata by¢ dowodem dla krajow

europejskich, ze Turcja podaza drogg reform™®.

125 A.K. Géren, op. cit., s. 116-117; S. Germaner, Z. inankurt, Orientalism in the 19"
Century and Turkey, w: Orientalists at the Ottoman Palace, red. 1. Baytar, O. Tas-
delen, Istanbul 2006, s. 23.

126 F. Yenisehirlioglo, Continuity and Change in Nineteenth-Century Istanbul. Sultan
Abdul-Aziz and Beylerbeyi palace, w: Islamic Art in the 19®" Century: Tradition,
Innovation, and Eclecticism, Boston 2000, s. 58-509.

127 Ibidem.

128 A. Zaleski, Z wycieczki na Wschéd, Warszawa 1887, s. 329-332.
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W opiniach wspétczesnych Abdulaziz byt czlowiekiem nieokrzesanym,
nieinteresujgcym sie sprawami paristwa, ulegajgcym chwilowym ka-
prysom. Tak sultana charakteryzowal w swych wspomnieniach z po-

drézy Antoni Zaleski:

Abdul-Aziz pod kazdym wzgledem byt przeciwieristwem swego brata. [...] od-
znaczal sie absolutng ignorancjg [...], byl na wskro$ Azjatg, niemajgcym zadnej
idei przewodniej, Zadnej troski o swe paristwo, zadnych innych wzgledéw,
jeno ten jeden: uzy¢ i to uzy¢ jak najwiecej. Niezmiernie silny i korpulentny,
tchorzem byl skoriczonym. [...] O interesach panistwa nie miat najmniejszego

wyobrazenia, nie rozumiat ich wcale™.

Edmondo De Amicis, ktéry zwiedzat Stambut w czasie panowania Abdu-
laziza, po$wiecit wladcy kilka stron w swych wspomnieniach z podré-
zy. Twierdzil, ze sultan charakteryzowal sie bardzo zmiennym charak-
terem. Wprawdzie w pierwszych latach swych rzagdéw mial zapedy
reformatorskie, jednakze szybko zastgpila je pusta cheé zaspokojenia
swych pragnien i fantazji. Padyszach bardzo czesto zmieniat swe zain-
teresowania, De Amicis pisat: ,Dzi$ zachciato mu sie lwéw, jutro tygry-
sow; stal wiec kupcédw do Indii, do Afryki po te zwierzeta. [...] to zbieral
powozy, to fortepiany [...], to znéw napadala nari mania kogucich walk
[...]; potem zapalat sie do gry w karty, do budowania kioskéw, do gro-
madzenia obrazéw”. Mial réwniez r6znego rodzaju manie; byt przeko-
nany, ze kto$ chce go otrué, innym razem panicznie bat sie wybuchu
pozaru°. Podobnie na temat sultana wypowiada sie Bernard Lewis,
badacz historii Turcji: ,Kapry$ny i gwaltowny, uparty i popedliwy,
szybko skldcit sie z reformatorami, a jego interwencje przeszkadzaly
lub czasem catkowicie jg [polityke reformatoréw — AW] paralizowaly”s:.
Sultan stynal takze z niezwyklej rozrzutnosci - wydat podczas swego
panowania ponad czterysta milionéw frankéw, same budowle po-

chlonely sto osiemdziesiat milionéw. Za jego rzagdéw wybudowano

129 lIbidem, s. 325-326.

130 E. De Amicis, Konstantynopol. Wspomnienia z podrdzy, przel. M. Obrapalska,
Warszawa 1879, s. 245-240.

131 B. Lewis, op. cit., s. 156.
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miedzy innymi meczety: Aksaray Valide, Sadabad, Aziziye oraz patace
Beylerbeyi i Ciragan. Wydawal ogromne sumy réwniez na zbytkowne
umeblowanie, obrazy, utrzymanie swego haremu™>.

Sultan Abdulaziz, nieposiadajacy odpowiedniego wyksztalcenia i nieprzy-
gotowywany do sprawowania rzgddw, nie przejawiat w tym kierunku
szczegolnych uzdolnien. Kolejne reformy wprowadzali w zycie jego
ministrowie i wezyrowie Ali Pasza i Fuad Pasza; oni tez reprezentowa-
li Turcje na arenie miedzynarodowej. Sultana nie pociagaly zawitosci
dyplomacji ani nie interesowat stan paristwa - skupiat sie na muzyce
i sztuce. W osobie Abdulaziza polaczyly si¢ reformatorskie, pro-
europejskie zapedy jego ojca i brata z cechami jego sultariskich pradzia-
déw, ktorzy byli przekonani, ze sg wszechwladnymi panami $wiata.
Padyszach byl z jednej strony kolekcjonerem dziet sztuki, z drugiej
czlowiekiem zaspokajajgcym swe lekkomys$lne zachcianki i trwonig-
cym pienigdze.

Wystawy i kolekeje, ktore Abdulaziz zobaczyt podczas podrdzy po Europie
w roku 1867, sklonily go do kolekcjonowania dziet malarzy wspotcze-
snych. Juz w roku 18061 Jean-Léon Gérome namalowat dla suttana ob-
raz Sokrates szukajgcy Alcybiadesa w domu Aspazji. Jednakze z niezna-
nych powodéw nie dotarl ono do Stambutu. Znaczgcy wpltyw na
wybor prac do kolekcji miat Seker Ahmed Pasza. W zakupach posred-
niczyla paryska firma Goupildw. Zbiory wladcy uzupelniane byly
przez obrazy, ktére otrzymywal w prezencie. W kolekgji znalazly sie
prace miedzy innymi takich twércéw jak: Adolphe William Bouguere-
au, Gustave Boulanger, Auguste Bonheur, Charles Chaplin, Pierre-Au-
guste Cot, Alfred de Dreux, Victor Huguet, Giuseppe De Nittis, Hen-
ri Joseph Harpignies, Eugéne Fromentin, Charles Daubigny, Adolf
Schreyer. Liczne ze zgromadzonych prac ukazywaly konie i jezdZcow;
o ich zakupie bez watpienia zadecydowaly zainteresowania sultana -

mitosnika polowan™.

132 A. Zaleski, op. cit., s. 293.
133 S. Germaner, Z. Inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 117-118;
eosdem, Orientalism and Turkey, op. cit., s. 82; G. Seving Kaya, The Paintings
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Abdulaziz nie byt jedynym tureckim kolekcjonerem dziet sztuki. Szczegél-
ng stawe zyskaly zbiory Halila Serifa Paszy, ktéry pracowat w stuzbie
dyplomatycznej Turcji w Atenach, Petersburgu, a od roku 1865 w Pa-
ryzu. W jego posiadaniu znalazly sie takie obrazy jak: taZnia turecka
Ingres’a, Sprzedawca dywanéw Gérdme’a, Ulica w Kairze Marilhata, Po-
czgtek swiata Courbeta, a takze dzieta Bouchera, Greuze’a, Watteau,
Verneta, Delacroix, Rousseau, Diaza, Corota, Chassériau, Decampsa.
Wiele prac do swej kolekeji Halil Serif Pasza nabyl od Paula Duranda-
-Ruela. Zbiory te jednak zostaly rozprzedane w roku 1868, z powodu
licznych dlugéw wilascicielaB+.

Aby ukazaé Europie dgzenia reformatorskie, wladze Turcji prezentowaty
swoje osiaggniecia na wystawach $wiatowych. Po raz pierwszy Turcja
wystapita na wystawie w Londynie w roku 1851. Zaprezentowala sie
takze w roku 1855 w Paryzu i 1862 w Londynie. Na wystawach tych
pokazywano rzemiosto artystyczne, zwlaszcza bron, ceramike i dywa-
ny. Szczegdlnie okazala byta ekspozycja turecka na wystawie pary-
skiej w roku 1867. Pawilonom wystawowym nadano ksztatty kiosku,
meczetu i tazni. Po raz pierwszy pokazano wdwczas rysunki architek-
toniczne, obrazy, fotografie i rzezby, a takze zabytki archeologiczne.
Swoje ptétna prezentowali: Osman Hamdi Bey, Amedeo Preziosi,
Charles-Emile Labbé, Wirginia Servigen, Marie Adelainde Walker
(portret Abdulaziza), Riza Efendi, Pierre Montani, Serabyan, Iphige-
nie Zipmy, Seker Ahmed Pasza (portret Abdulaziza). Dziela ukazywa-
ly gtéwnie wschodnie sceny rodzajowe i pejzaze. W roku 1873 pod-
czas organizacji wystawy $wiatowej w Wiedniu pracami nad czescig
tureckg kierowal Osman Hamdi Bey. Turcy zaprezentowali repliki
fontanny Ahmeda 111, typowego domu, fazni, kawiarni, a takze ma-
nufaktury ceramiki. Wydano dwa albumy przedstawiajgce tradycyjne
stroje tureckie, architekture i ornamentyke. Szczegélnie doceniono

Purchased from Goupil’s Art Gallery for The Dolmabahge Palace, w: Orientalists at
the Ottoman Palace, op. cit., s. 71-91.

134 Zob. F. Haskell, A Turk and His Pictures in Nineteenth-Century Paris, ,Oxford
Art Journal” 1982, t. 5, nr 1, 5. 40-47; M. Haddad, Khalil-Bey. Un homme, une
collection, Paris 2000; W.M.K. Shaw, op. cit., s. 46-50.

WSCHOD W MALARSTWIE ZACHODU | MALARSTWO TYPU ZACHODNIEGO... 145



prace Osmana Hamdiego Beya, ktéry zostal nagrodzony sze$cioma
medalami™.

Stanistaw Chlebowski nie byl jedynym malarzem z Zachodu pracujgcym
na zlecenie Abdulaziza. Od roku 1864 dla wtadcy pracowal Pierre Dési-
ré Guillemet. Wykonat on kilka portretéw padyszacha. W 1866 i 1873
roku sportretowal go we wnetrzu nowo wybudowanego patacu
Ciragan; znany jest takze portret konny suttana jego pedzla. Francuski
malarz jest rowniez autorem malowidel w patacu Dolmabahge. Two-
rzyl tez portrety dam dworu suttaniskiego; szkice do nich wykonywala
w haremie jego zona™®.

Najwiekszg zastugg Guillemeta dla tureckiego srodowiska artystycznego
bylo zalozenie w roku 1874 szkoly rysunku i malarstwa. Uczelnia ta
powstala dzieki wsparciu Abdulaziza. Jej siedziba mie$cila sie w Perze.
Studiowac mozna bylo sze$¢ dni w tygodniu, oprécz niedziel, od go-
dziny ésmej do siedemnastej. We wtorki i soboty w szkole uczyly sie
kobiety. Pod koniec pierwszego roku jej funkcjonowania zapisanych
bylo trzech Turkéw, Ormianin, Alzatczyk, Belg i Grek. Uczniowie pre-
zentowali swoje prace w roku 1877 na wystawie zorganizowanej w te-
atrze na ulicy Petit-Champs. Uczelnia zakoniczyla swojg dzialalnos¢
w tym samym roku®’. W czasie panowania Abdulaziza, w roku 1873,
utworzona zostala tez szkota $rednia - Darussafaka, w ktérej ksztalco-
no w technikach graficznych, malarstwie olejnym, akwareli, perspek-
tywie i malarstwie dekoracyjnym®s.

Podréz suttana po Europie wzmogla jego zainteresowanie sztukg Zachodu.

Abdulaziz zaméwit u wloskiego malarza Alberta Pasiniego, czasowo

135 S. Germaner, Z. Inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 47, 49~
51; Z. Celik, Displaying the Orient. Architecture of Islam at Nineteenth-Century
World’s Fairs, Berkeley 1992.

136 S. Germaner, Z. Inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 98, 111;
eosdem, Orientalism and Turkey, op. cit., s. 82, 121; G. Renda, Portraits, op. cit.,
S. 460, 520; X. Du Crest, op. cit., s. 53-69.

137 S. Germaner, Z. Inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 68-69;
eosdem, Orientalism and Turkey, s. 82-83; X. Du Crest, op. cit., s. 69-71.

138 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 260.
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przebywajacego w Stambule, obrazy o tematyce zwigzanej ze sttumie-
niem powstania na Krecie. Obecnie znamy dwa ptétna powstate
w roku 1868: Atak armii tureckiej i Wojna na Krecie oraz dwa w roku
1869: Bombardowanie twierdzy i Wojna grecko-turecka. Wtadca zamé-
wil u rzezbiarza Charlesa Fullera swéj pomnik konny (1872), ktéry
umieszczony zostal w palacu Beylerbeyi, a takze popiersie w marmurze
(1872)°.

Kolejnym artysta, ktorego dzieta kolekcjonowal Abdulaziz, byt Iwan Ajwa-
zowski. Po raz pierwszy odwiedzit on Stambul w 1845 roku. Za pano-
wania Abdulmecida powrdécit do Turcji jeszcze dwukrotnie. Jedno ze
swoich dziet podarowat wladcy, za co zostal nagrodzony medalem
Nisan-i Ali czwartej klasy. Ajwazowski przybyt do Stambutu takze
w roku 1874. Goscil go wowczas architekt Saris Balyan, ktéry przedsta-
wil Rosjanina Abdulazizowi. Wladca zamdwit u malarza liczne obrazy
ukazujace widoki morskie, miedzy innymi Flote otomariskq przed pata-
cem Ciragan (1875) i Eytip w Swietle ksiezyca (1874). Ajwazowski wykonal
takze portret suttana. Za talent nagrodzono go kolejnym odznaczeniem.
Artysta odwiedzal Stambul w nastepnych latach jeszcze o§miokrotnie.
Sportretowal wéwczas Murada V i Abdulhamida - od tego ostatniego
otrzymal Order Medzydéw. Ajwazowski prezentowal swoje dzieta réw-
niez szerszej publiczno$ci stambulskiej, w roku 1886 i 1888

W czasie rzgdéw Abdulaziza kariery artystyczne rozpoczeli tureccy mala-
rze urodzeni w latach czterdziestych XIX wieku. Z suttanem blisko byt
zwigzany Seker Ahmed Pasza (Ahmed Ali). Nauke rysunku i malarstwa
rozpoczal on w szkole wojskowej, w roku 1861 dzigki wsparciu Abdu-
laziza wyjechat kontynuowac edukacje w Paryzu. We Francji uczyl sie
pod kierunkiem Louisa Boulangera i Jeana-Léona Géréme’a. Spedzit
réwniez rok w Rzymie. Po powrocie do Turcji w 1871 roku pracowal dla
sultana - pomagal gromadzi¢ dzieta do kolekcji, wsp6ipracowat

139 S. Germaner, Z. inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 102.

140 Ibidem, s. 99; The Sultan’s Portrait, op. cit., s. 460, 527.

141 S. Germaner, Z. inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 102-103;
eosdem, Orientalism and Turkey, op. cit., s. 91-92; A.K. Goren, op. cit., s. 115-116.
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z zagranicznymi dyplomatami Za swe zastugi zostat adiutantem wiad-
cy, a w konicu osiggnat range generala. Pracowatl takze jako profesor
rysunku w szkole wojskowej. Seker Ahmed Pasza w swej twdrczosci
unikat scen figuralnych, skupiatl sie¢ na tworzeniu widokéw les$nych,
przedstawien zwierzat, martwych natur i pejzazy. W jego dzietach wi-
doczne sg wplywy Milleta, Courbeta i szkoly barbizonskiej+.

Seker przyczynit sie istotnie réwniez do zorganizowania pierwszych zbio-
rowych wystaw malarstwa w Stambule. Pierwsza ekspozycja odbyla sie
w 1873 roku; zgromadzono wéwczas dzieta zaréwno artystow tureckich
(Mesud Bey, Ahmed Bey, Naim Bey, Said Bey) jak i europejskich miesz-
kajacych w Stambule (Guillemet, jego Zona, Luigi Acquarone). Kolejne
wystawy zorganizowano w roku 1875 i 1877. Wzbudzily one zaintereso-
wanie Abdulaziza. Rowniez w p6zniejszych latach (1880, 1881) malarze
prezentowali swoje dziela szerszej publiczno$ci. W Stambule mozna
byto podziwia¢ takze wystawy artystow europejskich. W roku 1881 po-
kazywano prace Gérdme‘a i Ajwazowskiego, a w roku 1887 kolekcje ba-
rona Faya, zawierajacg dzieta miedzy innymi Rembrandta, Teniersa,
Claude’a Lorraina™. Artysci udostepniali swoje prace takze w witrynach
sklepowych czy atelier fotograficznych; w atelier Abdullah Fréres wy-
stawiali swoje obrazu Osman Hamdi Bey, Sarkis Direnyan, a takze Sta-
nistaw Chlebowski (studium z Egiptu - Wejscie do tazni, 1875)"+.

Podobnie jak Seker Ahmed Pasza, Stileyman Seyyit studiowal w akademii
wojskowej, a nastepnie kontynuowat edukacje w Paryzu, pod kierunkiem
Tony’ego Roberta-Fleuryego (syna), Gustave’a Boulangera i Alexandre’a

Cabanela, a takze w Rzymie. Po dziesieciu latach powrécit do Stambutu,

142 T. Atadv, Turkish Painting, Bucharest 1979, s. 15-16; S. Germaner, Z. inankur,
Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 107; Z. Inankur, Official Painters
of Ottoman Palace, w: Art turc. Turkish Art, op. cit., s. 382; W.M.K. Shaw, op. cit.,
s. 60-66; S. Oner, op. cit., s. 518-519.

143 A.K. Goren, op. cit., s. 119-120; F. Hitzel, op. cit., s. 280; S. Germaner, Z. Inan-
kur, Orientalism and Turkey, op. cit., s. 82-83; eosdem, Orientalism in the 19*
Century and Turkey, op. cit., s. 25-26; X. Du Crest, op. cit., s. 106; W.M.K. Shaw,
op. cit., s. 54-55.

144 S. Germaner, Z. inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 297;
W.M.K. Shaw, op. cit., s. 56.
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gdzie zostal nauczycielem malarstwa i jako pierwszy z wyktadowcdw pro-
wadzil zajecia w plenerze. Siileyman Seyyit skupit si¢ na wykonywaniu
martwych natur i pejzazy w duchu szkoly barbizonskiej; mozna jednak
odnalez¢ w jego tworczosci sceny figuralne. Dla sultana Abdulaziza na-
malowat scene batalistyczng ukazujgcg epizod z wojen turecko-rosyjskich,
za co zostal nagrodzony medalem. Malarz osiagnal range majora’s.

Najwiekszg stawe sposréd malarzy tureckich zyskat Osman Hamdi Bey.
W 1857 roku udat sie do Paryza na studia prawnicze, jednakze porzucit
je na rzecz nauki malarstwa. Ksztalcil si¢ miedzy innymi pod kierun-
kiem Géréme’a, co w znaczacy sposdb wplyneto na strone formalna jego
dziel. Prezentowal swoje prace na Salonach paryskich w roku 1866
1868, a takze na wystawie $wiatowej w roku 1867. Do Turcji powrdcit
w 1869 roku. Poczgtkowo pracowal w Bagdadzie. W roku 1873 byt orga-
nizatorem sekgji tureckiej na wystawie $wiatowej we Wiedniu. W 1881
roku Osman Hamdi zostat dyrektorem Muzeum Narodowego™©.

Jako pierwszy z malarzy tureckich Osman Hamdi skoncentrowal si¢ na
tworzeniu scen figuralnych. Jego Turcy to intelektuali$ci niepozbawie-
ni ambicji. Czesto ukazywat takze kobiety ze Wschodu; przedstawial je
podczas czytania czy gry na instrumentach. Nigdy nie namalowat dziet
o charakterze erotycznym. Osman Hamdi dazy! do zaprezentowania
codziennego zycia i zwyczajow Turkdw. Artysta byt znawcg sztuki
osmarniskiej, dzieki czemu bardzo wiernie odtwarzat elementy archi-
tektoniczne, stroje czy wyroby rzemiosta artystycznego. Podobnie jak
europejscy orientaliéci, zestawial jednak w jednym dziele elementy

pochodzgce z rdznych epok i miejsc'’.

145 T. Atadv, op. cit., s. 16; W.M.K. Shaw, op. cit., s. 58-60, 91-92.

146 S. Germaner, Z. inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 300-311;
E. Topalli, A Meeting of Two Painters from West and East. Stanislaw Chlebowski’s
and Osman Hamdy Bey’s Paintings of Green Mosque, w: The Art of Islamic World
and Artistic Relationships between Poland and Islamic Countries, red. B. Biedron-
ska-Slotowa, ]. Malinowski, M. Ginter-Frotow, Krakow 2011; W.M.K. Shaw,
op. cit., s. 52-54.

147 S. Germaner, Z. inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 300-311;
E. Topalli, op. cit.; W.M.K. Shaw, op. cit., s. 67-76.
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Wielu malarzy byto przedstawicielami mniejszosci narodowych, zwlaszcza
mniejszosci ormiariskiej. Nalezy zwrd6ci¢ uwage na Migirdica Civany-
ana, ktéry ksztalcil sie w prywatnej szkole Guillemeta. Nauke konty-
nuowal we Wloszech w latach 1876-1879. Jego dziela odznaczaly sie
nastrojowsg atmosferg. Civanyan pracowal réwniez nad dekoracyjnymi
malowidtami w patacach sultariskich. Interesujgca postacia jest Sarkis
Diranyan, réwniez student Guillemeta, ksztalcacy sie takze w paryskiej
szkole sztuk pieknych pod kierunkiem Géréme’a. Malarz nagradzany
byl na wystawach $§wiatowych w roku 1892 i 1900. Wspomniany juz
wcze$niej Rupen Manas, ttumacz w ambasadzie Turcji w Paryzu, a na-
stepnie konsul w Mediolanie, zastynat jako portrecista rodziny sut-
tariskiej. Zagraniczne wyksztalcenie zdobyl réwniez Yervant Oskan
Efendi. Ksztalcil sie w Rzymie i Paryzu. Zajmowat sie zar6wno malar-
stwem, jak i rzezba. Bral udzial w licznych wystawach w Turcji, a takze
w wystawie $wiatowej w 1878 roku. Sposréd innych przedstawicieli
mniejszosci ormianiskiej mozna wymieni¢ miedzy innymi: Melkona
Diratzuyana, Telemaka Eserciyana, Aprahama Sakayana™®.

Takze za panowania Abdulaziza Stambutl odwiedzito wielu europejskich
artystéw: Rudolf Ernst, Walter Charles Horsley, Leopold Carl Miiller,
Rudolf Weisse, Jean-Léon Gérdme, Léon Bonnat, Charles-Emile
de Tournemine™.

Zainteresowanie Abdulaziza sztukami plastycznymi odziedziczyt jego syn
Abdulmecid 11, urodzony w roku 1868. Byt on ostatnim wtadcg osman-
skim (1922-1924). Odebral staranne wyksztalcenie - znal jezyk francu-
ski, gral na fortepianie, uczyt sie takze rysunku pod kierunkiem Sami
Paszy i Fausta Zonaro. Syn Abdulaziza malowat sceny rodzajowe z zycia
dworu sultaniskiego. Wymieni¢ mozemy miedzy innymi obrazy Goethe
w suftariskim haremie i Beethoven w suttariskim haremie, wystawione
w 1918 roku w Wiedniu. Tworzyt réwniez portrety swoich poprzed-
nikéw na tronie, na przyklad Selima 1, a takze czlonkdw swej rodziny

i goszczonych na dworze malarzy i poetéw. Malowat sceny inspirowa-

148 W.M.K. Shaw, op. cit., s. 37-38; A.K. Goren, op. cit., s. ITI-I13.
149 A.K. Goren, op. cit,, s. 119.
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ne utworami literackimi. Jednocze$nie Abdulmecid wspierat finanso-
wo artystow, ktérzy chcieli ksztalci¢ sie za granicg. Byl honorowym
przewodniczgcym Otomarnskiego Stowarzyszenia Artystéw. Sultan
utrzymywal takze zywe kontakty z zachodnioeuropejskim $rodowi-
skiem artystycznym. Przyjaznil sie z pisarzem Pierre’em Lotim i poka-
zywal swoje dziela na Salonie paryskim w 1914 roku. Po opuszczeniu
Turcji osiadl w Nicei, a od roku 1939 mieszkal w Paryzu. Regularnie
wystawial na Salonach Jesiennych®°.

Po krétkim panowaniu Murada V (1876) na tron osmanski wstapit Abdulha-
mid 11 (1876-1909). Podobnie jak wczeéniejszy wladca, interesowat sie
sztukami plastycznymi. W mtodo$ci pobierat lekcje malarstwa, a w p6z-
niejszym okresie malowal farbami olejnymi pejzaze®'. Za jego panowania
doszto do kilku znaczgcych dla zycia artystycznego Stambulu wydarzen.
Abdulhamid zatozyt w palacu Yildiz muzeum, w ktérym zgromadzono
portrety wladcdw z dynastii osmariskiej, a takze obrazy z kolekgji sultana,
porcelane, monety, dywany, bizuterie i inne przedmioty™:.

Z kolei w marcu 1883 roku rozpoczela swojg dziatalnos¢ szkota sztuk piek-
nych. Funkcje dyrektora objgt Osman Hamdi Bey. Szkola sktadala sie
z trzech oddziatéw - malarstwa, rzezby i architektury. Studenci ksztal-
cili sie w pracowniach pod okiem artystéw-profesoréw, rozwijali row-
niez swa wiedze na temat teorii sztuk pieknych. Jako profesoréw za-
trudniono wielu obcokrajowcéw, miedzy innymi: Salvatora Valeriego,
Pietra Bello, J6zefa Warnie-Zarzeckiego, Leonarda de Mango, Fausta
Zonaro. Od roku 1885 odbywaly sie wystawy prac studentéw. Przez
pierwsze lata istnienia szkoty ksztalcili sie w niej nieliczni muzulmanie;
w 1890 roku bylo ich jedynie czterech™.

Podczas panowania Abdulhamida na scenie artystycznej Stambutu poja-
wili sie kolejni malarze tureccy. Wéréd nich na uwage zastugujg Hoca
Ali Riza i Halil Pasza. Ali Riza, jak wielu innych tworcéw, ksztalcit sie

150 S. Germaner, Z. inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 120-123;
W.M.K. Shaw, op. cit., s. 85, 87-88, 107-108.

151 Z. Inankur, op. cit., s. 382.

152 G. Renda, Portraits, op. cit., s. 461, 532.

153 F. Hitzel, op. cit., s. 280, 283; W.M.K. Shaw, op. cit., s. 57.
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w akademii wojskowej, gdzie nastepnie wykladal. Petnit tez funkcje
przewodniczgcego Stowarzyszenia Malarzy Tureckich (1909-1912).
W tworczosci skoncentrowal sie na jednym temacie, jakim byly widoki
miasta Uskudar. Ali Riza tworzyl je w plenerze, stad jego dziela bliskie
byly impresjonizmu’+. Halil Pasza wyjechal za$ do Paryza w 1880 roku,
gdzie ksztalcit sie pod kierunkiem Géréme’a i Gustave’a Courtois.
W Turcji malarz pracowat jako dyrektor Muzeum Narodowego i osig-
gnat stopien generalski. Halil Pasza malowat pejzaze i widoki Bosforu
w sposdb zblizony do metody impresjonistow. Jako pierwszy z malarzy
tureckich tworzyt akty. Przyjmowat takze zlecenia od Abdulhamida,
dla ktérego wykonat portrety Selima 111 i Mahmuda 11. Jego dzieta byly
wielokrotnie nagradzane, miedzy innymi na wystawie §wiatowej
w roku 1900™,

W czasie rzgdéw Abdulhamida tworzyto réwniez wielu absolwentéw szkoty
wojskowej przejawiajacych umiejetnosci artystyczne. Ze wzgledu na sty-
listyke otrzymali miano ,,prymitywistéw”. Nie sygnowali i nie datowali
swych dziel. Poniewaz stronili od ukazywania postaci ludzkich, skupili
sie na widokach. Wigzato sie to z metodami nauczania rysunku i malar-
stwa w szkole wojskowej: przede wszystkim kopiowano, natomiast nie
pracowano nad studiami z natury. ,Prymitywisci” w znacznej mierze
inspirowali sie fotografig, niejednokrotnie ich prace s3 malarskimi ko-
piami widokéw utrwalonych na fotografii; powielali takze zachodnio-
europejskie malowidta. Za Abdulhamida powstato szczegdlnie duzo
przedstawien palacu i parku Yildiz oraz innych sultaniskich siedzib™®.

W roku 1901 otwarto pierwszy salon artystow tureckich. Jego inicjatorami
byli architekt Alexander Vallauri i redaktor Régis Delbeuf. Wystawa
odbyta sie w Pasazu Orientalnym w dzielnicy Beyoglu. Wzieli w niej
udzial miedzy innymi: Osman Hamdi Bey, Ahmed Ali Pasza, Halil Pa-
sza, Stefano Farnetti, Lina Gabuzzi, Oskan Efendi, Salvatore Valery,

154 T. Atadv, op. cit., s. 18, 20.

155 T. Atadv, op. cit., s. 20, 22; G. Renda, Portraits, op. cit., s. 461; W.M.K. Shaw,
op. cit., s. 84-38s.

156 G.-G. Lemaire, The Orient in Western Art, op. cit., s. 266-267; Germaner, Z. in-
ankur, Orientalism and Turkey, op. cit., s. 2908; W.M.K. Shaw, op. cit., s. 32-35.
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J6zef Warnia-Zarzecki, Pietro Bello, Fausto Zonaro. Kolejne salony zor-
ganizowano w roku 1902 i 1903. W roku 1902 wystawiono ponad trzy-
sta prac, a rok pézniej ponad dwiescie. Posrod pokazywanych obrazéw
dominowaly pejzaze i sceny rodzajowe z zycia Stambutu’s’.

Stambul nadal cieszyl sie duzg popularnoscig jako cel wypraw malarzy eu-
ropejskich. W czasie panowania Abdulhamida do Turcji przybyli: Paul
Leroy, Jean-Léon Gérome, Albert Aublet, Emile Bernard, Edouard De-
bat-Ponsan, Rudolf Ernst, John Singer Sargent, Frank Brangwyn,
Edwin Lord Weeks®®. Kilku twércow osiadto w Stambule na dluze;j.
W $rodowisku, w ktérym nadal brakowato doswiadczonych i wy-
ksztatconych artystow, malarze ci petnili funkcje profesor6w w szkole
sztuk pieknych. Mozemy wskaza¢ tutaj przyklad Salvatore Valery’ego,
ktory przybyt w 1880 roku, a takze Leonarda de Mango i J6zefa Warnie-
-Zarzeckiego, ktdrzy przyjechali w roku 1883™.

Abdulhamid, podobnie jak jego poprzednicy, nabywal obrazy malarzy
europejskich. Od Hippolyte’a Berteaux zakupit portrety konne Selima
111 i Mahmuda 11; Wilhelm Reuter otrzymatl zlecenie na wykonanie
portretu Mahmuda 11; Tadeusz Ajdukiewicz namalowat dla wladcy
wielkoformatowe sceny batalistyczne i Karawang do Mekki, a Salvatore
Valery - portrety czlonkéw rodziny sultariskiej**°. Angielska malarka
Margaret Murray Cooksley namalowala portret cérki sultana, a Guil-
lemet ukazal samego wladce™®.

W 1881 roku Abdulhamid zaangazowat takze malarza Luigiego Acquaro-
nego, mieszkajgcego w Stambule od roku 1841. Tworzyt on portrety,

pejzaze i martwe natury. Artysta bral czynny udzial w zyciu arty-

157 S. Germaner, Z. Inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 104;
eosdem, Orientalism and Turkey, op. cit., s. 84-85; eosdem, Orientalism in the
19 Century and Turkey, s. 28-29; X. Du Crest, op. cit., . 107-126.

158 A.K. Goren, op. cit,, s. 120.

159 A. Thalasso, Lart ottoman. Les peintres de Turquie, Paris 1910, s. 46-70 ; S. Ger-
maner, Z. Inankur, Orientalism and Turkey, op. cit., s. 132, 153, 163.

160 Eosdem, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 105; G. Renda, Portraits,
op. cit., s. 461; ]. Botoz-Antoniewicz, Tadeusz Ajdukiewicz, Lwow 1916, s. 16.

161 F. Hitzel, op. cit., s. 274.
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stycznym miasta - wystawial swoje dziela i pelnil funkcje profesora
szkoly sztuk pieknych. Za zastugi otrzymal miedzy innymi Order
MedzydowMedjidie'¢=.

W roku 1896 funkcje nadwornego malarza powierzono Faustowi Zonaro,
poleconemu wladcy przez wezyra, kolekcjonera dziet sztuki Ferida Pa-
sze. Dla sultana Zonaro namalowal miedzy innymi obraz Bitwa pod
Demokos, za ktdry otrzymal medal i dom w Begkitas. Rowniez dla pa-
dyszacha przygotowywal sceny z historii Turcji, a takze uwiecznial
wspolczesne wydarzenia. W 1909 roku tworzyt portrety suttana
i cztonkéw dworu, natomiast jego zona portretowata damy haremu.
Zonaro swoje dziela wystawial w Stambule, a takze w Rzymie, Paryzu,
Londynie®®.

Stanistaw Chlebowski, przyjezdzajac w roku 1864 do Turcji, przybyl do
kraju pozbawionego tradycji malarstwa figuralnego, w znacznej mierze
ze wzgleddw religijnych. W potowie XIX wieku $rodowisko artystyczne
Stambutu tworzyli arty$ci pochodzacy z krajéw europejskich. Przyby-
sze ci zazwyczaj traktowali Stambul jako przystanek w orientalnej po-
drdzy lub jej cel, miejsce bedgce zrédtem inspiracji. Pojawiali si¢ row-
niez artysci, ktorym zlecenia plyngce z dworu sultariskiego dawaly
mozIliwo$¢ odniesienia szybkiego sukcesu finansowego (Pasini, Ajwa-
zowski, Guillemet). Odrebng grupe tworzyli malarze osiadli w Stam-
bule, ktérzy pracowali na zlecenie zamoznych turystéw (Amedeo Pre-
ziosi). Najwazniejszym mecenasem sztuki byt dwér sultanski. Pragnat
on w zamawianych dzietach przekaza¢ $cisle okreslone tresci propa-
gandowe - stawigce historie Imperium, podkreslajgce prestiz wiadcy,
jego armii i dworu. Tres$¢ tych prac nierzadko byla dla zamawiajgcych
wazniejsza niz aspekty formalne. Malarze tureccy w latach sze$édzie-
sigtych XIX wieku dopiero odbierali zagraniczne wyksztalcenie. Jed-

nakze nawet po powrocie do kraju malowali zazwyczaj pejzaze i mar-

162 S. Germaner, Z. inankur, Constantinople and the Orientalists, op. cit., s. 113-114;
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twe natury, a nie sceny batalistyczne czy portrety; zamiast rozwija¢ sie
artystycznie wybierali kariere wojskowa i dworskg (Seker Ahmed Pa-
sza). Zaréwno system szkolnictwa artystycznego, jak i Zycie wysta-
wiennicze Stambulu zaczely sie dynamiczniej rozwija¢ dopiero w la-

tach siedemdziesigtych XIX wieku.
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6.1
SCENY ZWIAZANE
Z ARMIA 1 DWOREM
SULTANSKIM ORAZ
PORTRETY ABDULAZIZA

Z o$mioletniego okresu pracy Stanistawa Chlebowskiego dla dworu
sultaniiskiego zachowaly sie portrety wladcy, sceny ukazujgce Abdula-
ziza w otoczeniu dworu i kompozycje batalistyczne odnoszace sie do
historii Turcji. Niektore dzieta znamy obecnie z opiséw lub reproduk-
¢ji prasowych. Jedynie ze wzmianek wiemy, ze w roku 1870 Chlebowski
malowal portrety syna i corki sultana'. W zbiorach Tadeusza Cybul-
skiego w Krakowie znajdowat si¢ szkic do portretu Abdulhamida
w wieku dzieciecym?®. Bez watpienia wiele dziet zagineto wraz z wste-
powaniem na tron kolejnych sultanéw. Niewiele obrazéw jest sygno-
wanych, stad pojawia sie podejrzenie, ze obrazy Chlebowskiego moga
by¢ przechowywane w magazynach muzealnych i nawet nie s3 wigzane
z jego osobg. Mimo to dostepne prace przypisywane Chlebowskiemu
pozwalajg na obiektywne scharakteryzowanie tego okresu jego twor-
czosci. Jak zostato zaznaczone w rozdziale poswieconym biografii Sta-
nistawa Chlebowskiego, artysta pracowat dla Abdulaziza od 1864 roku.
Jednak dopiero w roku 1870 zostal zaangazowany jako nadworny ma-

larz sultana; funkcje te piastowal do wrze$nia 1872 roku.

1 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 1,
1866-1871, B, Przyb. 240/04, list z 7 X 1870. Byli to zapewne pierworodny syn
wladcy Jusuf 1zzeddin (ur. 1857) i cérka Fatma Saliha (ur. 1862).

2 Katalog wystawy ,Kori w malarstwie i rzezbie polskiej”, Krakdw 1913, s. 8.

,PIERWSZY NADWORNY FARBIARZ JEGO SULTANSKIE) MOSCI ABDULAZIZA"... 159



Szczegblnie wazne dla kariery Stanistawa Chlebowskiego byty cztery ob-
razy, przeznaczone do patacu Beylerbeyi, zaméwione przez wezyra
i podarowane sultanowi lub zamdéwione przez samego Abdulaziza.
Dziela te nie zachowaly sie do naszych czaséw, ich tematyka jest nam
jednak znana ze wzmianek prasowych, szkicéw i studiéw przygoto-
waweczych. Pierwszy obraz ukazywal Abdulaziza, wielkiego wezyra,
ministra wojny, wielkiego admirata, generatéw, adiutantéw, a takze
kilkunastu zolnierzy gwardii honorowej. Artyscie udalo si¢ sportreto-
wacé okolo piecdziesieciu 0s6b, uwiecznil takze ulubionego konia wlad-
cy. W czasopi$mie ,Swiat” tak opisywano scene:

Artysta wybral chwile, gdzie po odbytej rewii generalicja otacza namiot sulta-
naiprzeprowadza go do odjazdu z placu ¢wiczen. Wérdd generaléw, w pierw-
szym szeregu, znajdujg sie: (najwyzszy wzrostem) Fuad Pasza, wielki wezyr
Porty, przyjaciel gorgcy Polakéw, Hussein Awni Pasza, minister wojny, Omer
Pasza, marszatek polny, oraz Sadyk Pasza (Michat Czajkowski), z biatlymi ku-
tasami na lewym ramieniu. W drugim szeregu patrzy wprost na widza twarz
wzglednie mlodego, rostego oficera: to adjutant sultana, a przedtem ordynans

Sadyka Paszy, Reszyd Bej, zyd polski nazwiskiem Fonsteins.

Na kolejnym ptétnie Chlebowski namalowal reprezentantéw wszystkich
jednostek armii sultaniskiej. Nastepne dzieto przedstawialo ob6z woj-
skowy w Levant Ciftligi o wschodzie storica. Ostatni obraz ukazywat
sultana na koniu podczas asystowania manewrom na Bosforze. W tle
artysta umiescil $wite padyszacha, statki i parowiec sultanski, a takze
strzelajgca artylerie i kawalerie w trakcie szarzy. Obrazy mialy jedno-
znaczng wymowe ideologiczng - byly manifestacja potegi Abdulaziza,
jego dworu i armii. Bez watpienia taka tematyka zostata Chlebowskie-
mu podsunieta przez wladce lub wezyra.

Kazdy z obrazéw mial wysokos¢ 2,5 tokcia i szerokos¢ 4. Malarz pracowat
nad tymi ptétnami zapewne na przetomie 1864 i 1865 roku. Malowat je

w budynku rzagdowym Galata Sarayi*. Po ukoriczeniu obrazy byly od

3 ,Swiat” 1906, nr 11, s. 2.
4 Dwa wycinki prasowe z niezidentyfikowanych czasopism, w: Spis obrazéw,
korespondencja dotyczqgca ich ekspozycji i notatki prasowe o ich losach. Papiery
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I maja 1865, przez kolejne osiem dni prezentowane publicznosci, po
czym umieszczono je w palacu Beylerbeyis. Jak twierdzit Walery Wa-
ctaw Wolodzko, za kazdy z nich artysta otrzymal niebagatelng sume
dziesieciu tysiecy frankéw®.

Chlebowski przygotowywat sie do tworzenia tych ptécien z wielkg staran-
noscia, a znane nam rysunki i wstepne szkice olejne cechujg sie duzg
pomystowos$cia w sposobie ujecia scen. W kolekcji Muzeum Narodo-
wego w Warszawie jest przechowywany szkicownik, w ktérym Chle-
bowski gromadzil wstepne pomysty (il. 12)7. Szkicownik rozpoczynajg
studia przedstawicieli piechoty i kawalerii wojska tureckiego, z mi-
strzostwem nakreslone otéwkiem i podkolorowane akwarelg. Chle-
bowski utrwalil nie tylko kroj i kolor munduréw, ale réwniez rézno-
rodne fizjonomie zolnierzy, ich postawe i spos6b noszenia broni. Na
kolejnych kartach mozemy odnaleZ¢ naszkicowane zapewne z natury
portrety ludzi z kregéw dworskich, ktérzy mieli pojawié sie na obrazie
ukazujgcym sultana opuszczajacego ob6z (Said Efendi, Saib Bej Efendi,
Mahmud Pasza, Halil Pasza)®. Malarz staral sie uchwyci¢ ich cechy
charakterystyczne, nie idealizowal portretowanych, wydoby! z ich fi-
zjonomii rys dumy i dostojenistwa.

W szkicowniku zachowaly sie réwniez karty pokazujgce sposéb kompono-
wania calych scen. Na jednej karcie malarz starannie naszkicowat
wzgodrze, na ktérym rozbito purpurowy namiot sultana, gdzie ustawio-
no tron. Na jednej z kolejnych stron trafiamy na ten sam widok z na-
miotem, w ktérym w tym przypadku rozgrywa sie rozbudowana scena.

Widzimy zwartg grupe ludzi, przed ktérg wysuneta sie jedna postaé;

dotyczqce sprzedazy zbioréw S. Chlebowskiego, B], Przyb. 236/04.

5 Wycinek prasowy z ,Journal de Constantinople” z 29 111 1865, w: ibidem.

6 W. Koszczyc [wlasc. WW, Wolodzko], Wschdd. Ze Stambutu do Angory, Lwéw
1875, s. 100.

7 Szkicownik ze scenami i typami z Turcji, szkice do obrazéw zamdwionych przez Ab-
dulaziza, 1864-18065; 21 kart; otéwek, akwarela, papier, 22 x 29,6 cm; wt. Muze-
um Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 13005/1-21.

8 M. Roberts, Ottoman Statecraft and the , Pencil of Nature”. Photography, Painting,
and Drawing at the Court of Sultan Abdiilaziz, ,Ars Orientalis” 2013, nr 43, s. 27.
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wyrdzniony zostal takze mezczyzna prowadzacy konia. O starannych
przygotowaniach artysty do namalowania tej kompozycji moze $wiad-
czy(¢ takze inny rysunek z warszawskiego szkicownika; na nim Chle-
bowski pobieznie przedstawil postacie stojgce w pierwszym rzedzie
i ponizej zanotowat dokladnie, kogo bedg ukazywaly. Szkice te mozemy
powigza¢ z olejnym studium znanym obecnie z reprodukcji, a zatytulo-
wanym Suftan Abdulaziz podczas rewii kozakéw otomariskich (il. 13)°. Byto
to zapewne studium do pierwszego z zamdéwionych obrazdéw, przedsta-
wiajgcego sultana w otoczeniu $wity, generaléw i zolnierzy. Scena na-
malowana zostala swobodnie, bez pretensjonalnosci i sztywno$ci. Ma-
larz wyeksponowat suttana Abdulaziza, wysuwajac go przed grupe
dygnitarzy. Podkreslil rowniez sylwetke konia sultariskiego, ukazanego
po lewej stronie. Pomimo znacznej liczby postaci w scenie nie brakuje

przestrzeni - dominuja duza potaé nieba i pas rozbitej kopytami ziemi.

Na tej samej stronicy szkicownika, na ktdrej artysta nakreslit obraz z sul-

tanem, umiescit on takze wstepny zarys kolejnej kompozycji. Dostrze-
gamy grupe zolnierzy i kawalerzystow zgromadzonych przed namio-
tami obozowymi. Ten rysunek mozemy laczyé ze znanym nam
z reprodukcji studium olejnym zatytutowanym Turecki obdz wojskowy
(il. 14)*°. Widzimy rozbity na wzgoérzu obdz, w centralnym punkcie zo-
stala wyeksponowana armata, wokot niej malarz umiescit kawalerzy-
stéw i zolnierzy piechoty, skupionych w swobodnie skomponowanych
grupach. Nad postaciami dominuje zasnute oblokami niebo. Zapewne
jest to wstepne studium do wspomnianego powyzej dziela przedsta-

wiajacego obdz wojskowy o wschodzie storica.

Jak mozemy zauwazy¢, wstepne szkice Chlebowskiego charakteryzujg sie

duzg pomystowoscig pod wzgledem kompozycji scen. Artysta starat

9

I0

Studium do obrazu ukazujgcego Abdulaziza, jego syna, siostrzerica, wezyra, mi-
nistra wojny, wielkiego admirata, generatow, adiutantdw, i Zotnierzy honorowej
gwardii (zwany wczesniej Suftan Abdulaziz podczas rewii kozakéw otomariskich),
ok. 1864-1865; repr. , Tygodnik llustrowany” 1908, pdtrocze 1, s. 673.

Studium do obrazu ukazujgcego widok obozu wojskowego o wschodzie storica
(zwany wczes$niej Turecki oboz wojskowy), ok. 1864-1865; repr. Dzial Dokumen-
tacji Ikonograficznej Muzeum Narodowego w Warszawie.
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sie, by prace nie byly monumentalne i pelne patosu. Takie wlasnie
zalety sceny ukazujacej rewie kozakéw podnosit dziennikarz , Tygo-
dnika llustrowanego” w 1908 roku: ,[...] przy rownie doskonalej
kompozycji uderza znakomita sylweta gtéwnej postaci i roz-
mieszczenie drugoplanowych, przy bez zarzutu utrzymanej perspek-
tywie. Wszystko tu zyje...”™

Z pierwszych lat pracy Chlebowskiego na dworze suttariskim pochodzg
rysunki, wedtug ktérych wykonano ilustracje prasowe. W ,Ktosach”
w 18065 roku reprodukowano Obchdd pamigtkowy na Bosforze w dniu
25 czerwca 1865 roku™. Jest to przedstawienie ukazujgce uroczyste ob-
chody rocznicy objecia przez Abdulaziza tronu sultaniskiego. By¢ moze
artysta wykonal podobny rysunek (a moze wieksza prace) jako prezent
dla wladcy z okazji tej uroczystoscis. Nie oddat jednak sceny w sposéb
monumentalny i patetyczny; potraktowat prace jako impresje na te-
mat efektownego przedstawienia. Na tle nocnego nieba rozblyskuja
sztuczne ognie, wypuszczane ze statkéw plyngcych po Bosforze; pa-
rowce, kaiki i budynki I$nig w blasku bijacym od rozwieszonych lam-
pionéw. O wrazeniu, jakie robita ta iluminacja Stambulu, pisal Ignacy

Pietraszewski:

lluminacja w Turcji inng jest zupelnie jak u nas. Nie palg tam $wiatel na uli-
cach i w oknach, a tylko rozwieszaja wspaniale, kolorowe lampy po szczytach
znaczniejszych meczetéw, a procz tego takiez $wiatla zapalajg po obu stronach
catego Bosforu, ktére wraz z gwiazdami blyszczgcymi na pieknym pogodnym
niebie czarownie sie odbijajag w wody zwierciadle, podobne do wydobywaja-

cych sie tysigcami iskier elektrycznych'.

11 ,Tygodnik llustrowany” 1908, pdtrocze 11, s. 688.

12 Obchdd pamigtkowy na Bosforze w dniu 25 czerwca 1865 roku, 1865; repr. ,Klosy”
1805, pétrocze 1, s. 209.

13 Chlebowski podarowal Abdulazizowi ten prezent z okazji rocznicy objecia tro-
nu w czerwcu 1871 roku, zob. Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery
i Heleny Chlebowskich, t. 1, op. cit., list z 27 V1 1871.

14 L Pietraszewski, Uroki Orientu, Olsztyn 1989, s. 68.
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W roku 1869 w ,,L'Tllustration. Journal Universel” zamieszczono ilustracje

powstalg na podstawie rysunku Chlebowskiego®™. Uwiecznil on sceng
z wizyty cesarzowej Eugenii w Stambule, kt6ry Zona Napoleona 111 od-
wiedzila w drodze na uroczystos$¢ otwarcia Kanatu Sueskiego. Liczne
anegdoty zwigzane z tg wizytg odnotowal w reportazach ze Stambulu
Antoni Zaleski. Wskazywal zwlaszcza na réznice obyczajowe i dyplo-
matyczne pomiedzy Turcjg a Francjg. By¢ moze nieco przerysowujac,
tak opisywal te wydarzenia:

Rozkochany Abdulaziz nie szczedzit komplementéw Zonie swego sprzymie-

rzerica. Komplementa te jednak byly zanadto wschodnie i natarczywe. Raz

przy obiedzie sultan zaczyna sie unosi¢ nad biustem cesarzowej w takich wy-

razach, ze biedny dragoman az zadrzal. Eugenia, nie rozumiejac, zapytata

tlumacza, co raczy méwi¢ N. Pan, a ten, nie tracgc kontenansu, lagodzi zapa-

ty Azisa i powtarza zaledwie jedng dziesigtg cze$¢ stéw padyszacha. Cesarzowa

u$miecha sie; suttan zadowolony jedzie dalej*.

Na rysunku Chlebowskiego Eugenia prezentuje Abdulazizowi damy swego

dworu. Akcja rozgrywa sie we wnetrzu patacu Beylerbeyi. Malarz, po-
dobnie jak na wcze$niejszych obrazach wykonanych dla sultana, starat
sie wiernie i doktadnie oddaé rysy i stroje koronowanych gtéw i czton-
kéw ich dwordw. Zastosowal bardzo statyczng i tradycyjng kompozycje
- w centrum umiescit cesarzows i suttana, a osoby towarzyszace ustawit

w rownych rzedach.

Niewielkim i nieukoriczonym szkicem do sceny przedstawiajgcej sultana

jest obraz przechowywany w zbiorach Muzeum Narodowego w Krako-
wie (il. 15)7. Ukazuje on scene rozgrywajgcg sie na drugim dziedziricu
patacu Topkapi przed Bramg Szczesliwosci. Wokodt Abdulaziza znajdu-

jacego sie w centrum zgromadzeni zostali cztonkowie jego dworu;

5

16
17

Podréz Jego Wysokosci Cesarzowej [Eugenii] do Konstantynopola. Przyjecie przez
Jego Wysokos¢ [suttana] korpusu dyplomatycznego w wielkiej sali patacu Beylerbey,
1869; repr. ,L'lllustration. Journal Universel” z 13 X1 1869, s. 309-310.

A. Zaleski, Z wycieczki na Wschéd, Warszawa 1887, s. 336-337.

Scena z suttanem, 1864-1872; olej, ptétno, 23,5 x 39,5 cm; sygn. S. Chlebowski/
Stambul; wk. Muzeum Narodowe, Krakéw, MNK 11-a-1121.
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przed wladcg pada na ziemie i oddaje mu poklony postaé w jasnej sza-
cie. Artysta podmalowal obraz w gérnej czesci, dolne partie zaledwie
zaznaczyl. Beata Studzizba-Kubalska, autorka noty katalogowej, wysu-
nela przypuszczenie, ze Chlebowski, komponujgc scene, wzorowat sie
na obrazie Suftan Selim 111 w czasie audiencji podczas bajramu (1789)
Konstantina Kapidagliego, przechowywanym w patacu Topkapi. W rze-
czy samej postacie na szkicu Chlebowskiego ustawione sg w sztywnym
szeregu niczym ludzie z obrazu Kapidagliego. Kubalska stwierdzita
réwniez, ze scena moze ukazywac skladanie suttanowi daréw na baj-
ram™. Chlebowski mdgl ja malowac jako prezent od siebie dla sultana
na bajram; dary takie przygotowal na przyklad w roku 1870%. Nato-
miast Mary Roberts twierdzi, Ze w tej scenie malarz utrwalit ceremonie

holdu, ktéry dwér i mozni skladali suttanowi obejmujgcemu rzgdy.

Zapewne najwcze$niejszymi znanymi portretami sultana autorstwa Chle-

bowskiego sa: rysunek z roku 1865, wedtug ktérego wykonano ilustra-
cje w ,,Le Monde 1llustré™, oraz obraz datowany na ten sam rok, znaj-
dujacy si¢ obecnie w zbiorach prywatnych (il. 16)*2. Obraz ukazuje
Abdulaziza w pélpostaci, w ujeciu en face. Wladca ubrany jest w ciem-
ny strdj pozbawiony zdobien czy orderéw, na gtowie ma czerwony fez;
przedstawiony zostal na ciemnym jednolitym tle. Punktem centralnym
dziela jest twarz wladcy, ktérg artysta namalowat w sposéb realistycz-
ny. Chlebowski nie wahat sie odda¢ nalanej twarzy i niewielkich, pod-
puchnietych oczu sultana. Jego jasna twarz ukazana na ciemnym tle
skupia calg uwage widza. Jak twierdzi autor artykulu prasowego, takze

rysunkowy portret zostal wykonany z natury®. |l tym razem artysta nie

18

19
20

21
22

23

Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce w XIX i I potowie XX wieku,
red. A. Kozak, T. Majda, Warszawa 2008, s. 124.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 1,
op. cit., list z 13 X11 1870.

M. Roberts, op. cit., s. 16.

Suttan Abdulaziz, 1865; repr. ,Le Monde lllustré” z 15 V11 1865, s. 44.

Portret Abdulaziza, 1865; olej, deska, 30,5 x 25,3 cm; sygn. Chlebowski 1865
Constantinople; wl. prywatna.

Ch. Yriarte, Sa Majesté le sultan, ,, Le Monde 1llustré” z 15 V11 1865, s. 44, 46.
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stronit od realizmy, utrwalajac rysy wladcy; przedstawit go w niewy-
muszonej pozie - w ujeciu calopostaciowym, en face, z jedna dtonig
wspartg na rekojesci miecza, a drugg zalozong za pas. Powyzsze wize-
runki sg prawdopodobnie jedynymi znanymi portretami suttana, kté-
re Chlebowski namalowat z natury.

Na zamo6wienie sulttana Chlebowski wykonywal jego reprezentacyjne
portrety. Jeden z nich przechowywany jest w zbiorach patacu Topkapi
(1867, il. 17)*, inny reprodukowano w , Tygodniku llustrowanym”
(il. 18)>. Latwo dostrzec wiele cech taczacych te dziela. Portrety ukazu-
ja wladce w ujeciu calopostaciowym, w centralnym miejscu obrazu.
Padyszach zwrdcony jest w prawg strone, w obydwu przypadkach ma
podobny wyraz twarzy. Takze uklad dtoni spoczywajacej na rekojesci
jest prawie taki sam. Abdulaziz wystepuje w mundurze wojskowym
i plaszczu, na piersi widac¢ wstege i gwiazdy orderowe, na glowie - fez,
do boku ma przypasang szable. Tlo tworzy zwarta plaszczyzna drzew.
Nieodlacznym towarzyszem sultana jest jego siwy koni: sultan dosiada
rumaka lub kon pojawia si¢ w tle i jest prowadzony przez stuge. Uwage
zwraca hieratyczny, nienaturalny sposéb ujecia postaci wladcy. Zapew-
ne artysta byl zmuszony do wykonania powyzszych dziet w krotkim
czasie i dlatego nie mial mozliwo$ci opracowania studiéw z natury,
ktoére pozytywnie wplynelyby na to, jak zostaly ukazane tto i rumak.
Wladca nie pozowat Chlebowskiemu do tych reprezentacyjnych wize-
runkéw. Poréwnujgc zaréwno wyraz twarzy, rysy, jak i sposéb ujecia
widoczne na portretach i oficjalnej fotografii suttana, od razu dostrze-
gamy, ze artysta skopiowal wizerunek Abdulaziza ze zdje¢cia wykona-
nego w atelier Abdullah Freéres (il. 19). Powielil nie tylko rysy czy ujecie,
ale nawet gwiazdy orderowe i zagiecia na wstedze.

Powyzsze portrety Abdulaziza, mimo ze sg wizerunkami reprezentacyjnymi,
nie podkreslajg znaczenia wladcy w sposéb typowy dla tego gatunku.

24 Portret Abdulaziza, 1867; olej, pt6tno, 245 x 165 cm; wt. patac Topkapi, Stambul,
nr 17/104.

25 Portret Abdulaziza, 1864-1872; sygn. St. Chlebowski; repr. , Tygodnik llustrowa-
ny” 1918, pétrocze 11, s. 671.

STANISLAW CHLEBOWSKI, ,NADWORNY FARBIARZ JEGO SULTANSKIE] MOSCI”



Chlebowski nie ukazatl sultana we wnetrzu patacowym jak Hippolyte
Flandrin Napoleona 111 (1861). Nie wykorzystat stroju koronacyjnego, jak
czesto czynil Franz Xaver Winterhalter, portretujgc koronowane glowy
(portret Ludwika Filipa, 1839; portret Napoleona 111, 1855), czy Francois
Gérard (portret Ludwika Filipa, 1834). Artysta nie przedstawil takze
wladcy na tle jego patacu lub komnat pelnych przepychu, jak zrobit na
przyklad Winterhalter w portrecie Ludwika Filipa (1841). Chlebowski
zdecydowat sie - lub ten pomyst zostal mu narzucony - na ujecie bar-
dziej stonowane, wskazujgce na pozycje Abdulaziza jako wodza armii,
ktoérg podkreslajg stréj wojskowy, odznaczenia i kori. Podobne przed-
stawienie mozemy odnalez¢ na ptétnie Gérarda ukazujgcym Ludwika
Filipa w mundurze, na tle drzew i pejzazu; motywem tgczacym obydwa
obrazy jest takze kon przedstawiony w tle (1817).

Abdulaziz w mundurze i na koniu ukazany zostal réwniez przez rzezbia-
rza Charles’a Francisa Fullera (1872). Statua ta zdobi wnetrze palacu
sultaniskiego w Beylerbeyi. Wladce sportretowal réwniez inny malarz
pracujacy na jego zlecenie - Pierre Désiré Guillemet. Obraz powstat
w 1873 roku i znajduje sie w kolekgeji patacu Topkapi. Malarz uwiecznit
wiladce w podobnym ujeciu i stroju jak Chlebowski. Abdulaziz ma na
sobie mundur, fez, u boku szable, spoglada w dal. Inne jest jednak
miejsce i tlo. Guillemet namalowal padyszacha we wnetrzu jego nowo
wybudowanego patacu Ciragan, a w dalszej perspektywie ukazal Ble-
kitny Meczet.

Dla suttana Chlebowski malowal takze jego miniaturowe portrety na kosci
stoniowej. Obecnie znane sg trzy miniatury, przechowywane w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie (il. 20)*%, Warszawie? i Albertinie
w Wiedniu®®. Wszystkie trzy portrety sg niemalze identyczne. Malarz

przedstawil sultana w ujeciu en face, w popiersiu, zwréconego lekko

26 Portret Abdulaziza, 1864-1872; akwarela, gwasz, ko$¢ stoniowa, 11 x 8,6 cm; sygn.
St. Chlebowski; wi. Muzeum Narodowe, Krakéw, 111-min 233.

27 Portret Abdulaziza, 1864-1872; gwasz, ko$¢ sloniowa, 10,9 x 8,5 cm; sygn.
St. Chlebowski; wi. Muzeum Narodowe, Warszawa, Min. 546.

28 Portret Abdulaziza, 1864-1872; akwarela, ko$¢ stoniowa, 7,2 x 5,8 cm; sygn.
St. Chlebowski; wt. Albertina, Wieden, nr 34663.
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w prawa strone. Ma on na sobie stréj wojskowy, plaszcz, fez, wstege
i gwiazdy orderowe. Chlebowski po raz kolejny uzy! fotografii Abdul-
aziza, doktadnie skopiowat rysy wladcy i jego ubior. Artysta wykonywat
miniatury bardzo precyzyjnie; uwidacznia sie w tym upodobanie ma-

larza do malych formatéw i odtwarzania szczeg6low.

Miniatury te dwdr sultanski przestal wielu wladcom europejskim, ktérzy

jako wyraz wdzieczno$ci nadawali Chlebowskiemu ordery. Cesarz Au-
stro-Wegier przyznat mu Order Zelaznej Korony®, krél Hiszpanii -
Krzyz Karola w stopniu oficerskims®, krol Belgii - Order Leopolda®,
ksiaze meklembursko-szwerynski - Order Korony Wendyjskiej?, Wik-
tor Emanuel - Order Annuncjaty®; malarz otrzymat takze norweski
Order $w. Olafa.

Malowanie miniaturowych portretéw ukazujgcych wladcéw osmariskich

mialo juz swojg tradycje. Znane sg wizerunki Mahmuda 11 wykonane
przez anonimowych tworcow, a takze miniatura przedstawiajgca Ab-

dulmecida, namalowana przez Sebuha Manasa (1850). Poza Chlebow-

29 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 1,

30

31

32

33

34

op. cit., list z 1 V1 1871.

Ibidem, list z 1 V1 1871. Zob. pismo potwierdzajace nadanie orderu Karola 111
klasy, 30 1V 1871, w: Zapiski i notatki autobiograficzne sporzqdzone przez Stani-
stawa Chlebowskiego, Przyb. 233/04; pismo kréla Hiszpanii Augusta, 28 111 1871,
w: ibidem.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
18721875, B], Przyb. 241/04, list z 14 11 1872; pismo potwierdzajgce nadanie
orderu Leopolda, 14 11 1872, w: Zapiski i notatki autobiograficzne sporzqgdzone
przez Stanistawa Chlebowskiego, op. cit.

Pismo potwierdzajgce nadanie Orderu Korony Wendyjskiej, 9 V1 1873, w: ibi-
dem; Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich,
t. 2, op. cit., list z 6 X1l 1872.

Pismo potwierdzajgce nadanie orderu Anuncjaty, 26 1V 1874, w: Zapiski i no-
tatki autobiograficzne sporzqdzone przez Stanistawa Chlebowskiego, op. cit.; Listy
Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2, op. cit.,
list z 11 V1 1874.

Miniatury odznaczen, w: Zapiski i notatki autobiograficzne sporzqdzone przez
Stanistawa Chlebowskiego, op. cit. Zachowaly si¢ miniatury Orderu Medzyddw,
Krzyza Karola, Korony Wendyjskiej, Leopolda i $w. Olafa.
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skim miniatury Abdulaziza tworzyli takze inni: Joseph Manas i Vichen
Abdullah%. Bez watpienia, podobnie jak prace Chlebowskiego, byty
wzorowane na fotografiach wladcy. Wskazujg na to rysy twarzy wladcy
i analogiczny sposob ujecia.

Szczegélnie interesujagcym wizerunkiem wiadcy jest szkic olejny przedsta-
wiajacy Abdulaziza w otoczeniu innych sultanéw z dynastii osmarskiej
(il. 21)%%. Kompozycja zostata zbudowana zgodnie z zasadg symetrii -
w centralnej czeéci ukazano Abdulaziza, a wokdt niego wszystkich
wladcow z dynastii Osmandéw. Najblizej Abdulaziza, po jego lewej stro-
nie stoi brat Abdulmecid, po prawej za$ ojciec Mahmud 11. Kazda z po-
staci zréwnowazona zostala przez osobe pokazang po przeciwnej stro-
nie. Imiona wladc6éw zapisano w dolnej cze$ci pt6tna, na postumentach
flankujacych scene umieszczono daty panowania pierwszego wladcy
z dynastii Osmanéw i Abdulaziza. Sultani przedstawieni zostali na tle
wejscia na dziedziniec Blekitnego Meczetu w Stambule?”. W szkicu do-
minujg intensywne czerwienie i btekity strojow skontrastowane z bie-
lg meczetu. By¢ moze takie nasycenie barw wynika z inspiracji
miniaturami tureckimi.

Dzielo to w jednoznaczny sposéb podkres$la znaczenie Abdulaziza jako wiad-
cy, za ktérym stoi wielowiekowa tradycja dynastii osmarniskiej. Nieprzy-
padkowy jest tez wybdr tla - Blekitny Meczet byt $wigtynig sultariskg. Za
czas6w Abdulaziza popularno$¢ zdobyla doktryna, zgodnie z ktora

suttan osmanski jest nie tylko gtowg imperium osmariskiego, ale takze kalifem

wszystkich muzulmandéw i nastepca [...] kaliféw dawnych epok. W tym czasie,

35 The Sultan’s Portrait. Picturing the House of Osman, red. S. Kangal, P. M. Isjn,
Istanbul 2000, s. 508-500, 511, 524-525.

36 Suttan Abdulaziz w otoczeniu wladcow z dynasti osmariskiej (zwany takze Suttani
tureccy), 1864-1872; olej, pt6tno, 23 x 38,8 cm; wh. Lwowska Galeria Sztuki,
nr Z-434.

37 T. Majda, European Artistic Tradition and Turkish Taste — Stanistaw Chlebowski,
the Court Painter of Sultan Abdulaziz, w: Interaction in Art, Proceedings of the
International Symposium organized by the Hacettepe University, Faculty of Letters,
Department of Art History, red. Z. Yasa Yaman, Ankara 2000, s. 178; The Sultan’s
Portrait, op. cit., s. 522.
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kiedy wiekszo$¢ muzulmariskich krajow Afryki i Azji popadata pod panowanie
kolonialne Europy, to nowe roszczenie zdobylo sobie szybko znaczne poparcie
i kalifat osmariski stat si¢ punktem zbiorczym sil przeciwstawiajgcych sie

europeizacji i Zachodowi®.

Zapewne scena namalowana przez Chlebowskiego miata by¢ wyrazem tej
doktryny. By¢ moze, podkreslajgc wladze Abdulaziza, sugerowano réw-
niez mozliwo$¢ wskazania przez niego nastepcy, ktérym padyszach
chciatl uczynié, wbrew zasadom dziedziczenia tronu, swego syna Jusu-
fa. Ten spos6b przedstawiania panujacych nie ma analogii w sztuce
tureckiej. Natomiast istnieje mozliwo$¢, ze Chlebowski wzorowat si¢
na obrazie autorstwa Horacego Verneta, ukazujgcym Ludwika Filipa
z synami na tle patacu wersalskiego (1847) lub scenie namalowanej
przez Josepha-Désirégo Courta, gdzie ten sam wladca rozdaje sztan-
dary Gwardii Narodowej (18306). Symetryczna kompozycja sceny gru-
powej Chlebowskiego, przedstawionej na tle monumentalnej budow-
li przywodzi tez na mysl kompozycje Apoteozy Homera Ingresa (1827)

lub Czaséw Augusta Gérome’a (1855).

38 B. Lewis, Narodziny nowoczesnej Turcji, przel. K Dorosz, Warszawa 1972, s. 159.
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6.2
SCENY BATALISTYCZNE

Z dwudziestu kilku obrazéw i studiéw o tematyce batalistycznej wyko-
nanych przez Chlebowskiego dla Abdulaziza zadne z pldcien nie zosta-
to opatrzone przez malarza wlasnorecznym podpisem i data. W spisie
dziel tworzonych dla wladcy sam Chlebowski bardziej skupiat sie na
ich rozmiarze i cenie niz na tematyce czy czasie powstania®. Takze
w listach do rodziny artysta nie przyblizal tematéw malowanych obra-
z6w. Nasuwa sie wobec tego podejrzenie, ze Chlebowskiemu nie zale-
zalo na tym, by ptétna te byly wigzane z jego osobg. Nie przywigzywal
zbyt duzej wagi do ich tematyki, poniewaz mu jg narzucono. Brak sygna-
tur sprowadzit tureckich naukowcéw na manowce i sktonit do stwier-
dzenia, ze obrazy o tematyce batalistycznej przechowywane w patacu
Dolmabahce wyszly spod pedzla samego Abdulaziza, a nie jego na-

dwornego malarza®. Jest to jednak teza catkowicie bezpodstawna.

39 Ze spisu sporzgdzonego przez malarza po zlozeniu dymisji, gdy domagat sie
zaplaty za przygotowane obrazy, wynika, ze namalowal on jeden duzy obraz za
400 lir, osiem plécien o $rednich rozmiarach za 150 lir kazdy, siedem obrazéw
$redniej wielko$ci za 150 lir, miniaturowy portret suttana za 200 lir, trzy obrazy
$rednich rozmiaréw po 150 lir, trzy obrazy marynistyczne po 100 lir. Nie byly to
zapewne wszystkie obrazy wykonane dla Abdulaziza, zob. Spis obrazéw wyko-
nanych przez Stanistawa Chlebowskiego dla suttana Abdul-Aziza, w: Spis obrazéw,
korespondencja dotyczqca ich ekspozycji i notatki prasowe o ich losach, op. cit.

40 http://www.hurriyetdailynews.com/a-sultan-who-loved-art--abdulaziz-and-
painting.aspx?pagelD=238&n1D=55846&NewsCatlD=385 (data dostepu: 19 IV
2015).
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W listopadzie 1866 roku suttan zaméwit u Chlebowskiego sze$¢ obrazéw

ukazujacych walki z powstaricami antytureckimi na Krecie, ktére roz-
poczely sie w sierpniu tego roku. Walki wyzwolericze szybko stlumiono
i na Krete w 1867 roku udat sie wielki wezyr Ali Pasza; by¢ moze wyje-
chal tam tez Chlebowski, ktéry zapewne chcial wykona¢ wstepne szki-
ce pejzazowe w plenerze. Nie wiemy, czy doszto do realizacji tego za-
moéwienia. Za kazde ptétno Abdulaziz miat zaptaci¢ malarzowi
czterdziesci pie¢ tysiecy piastrow (ok. 450 lir)+.

Studiami do wiekszych prac sg przechowywane w Lwowskiej Galerii Sztu-

ki plétna Greckie wojsko w tureckiej niewoli (il. 22)** i Wzigcie fortecy®.
Najprawdopodobniej Chlebowski pracowat nad nimi w 1867 roku. Po-
mimo tematyki wojennej sceny walk nie dominujg w tych dzietach.
Wazna role odgrywa natomiast pejzaz gérski, namalowany swobodnie,
szerokimi pociggnieciami, w kolorystyce sttumionych brazéw i bteki-
téw, z podkresleniem ogromu krajobrazu. Wojska tureckie i greckie
zostaly zaznaczone jedynie ciemnymi liniami, wida¢ jednak, jak umie-
jetnie Chlebowski potrafit w sposéb naturalny uchwyci¢ na przyklad
ksztalty koni (Greckie wojsko w tureckiej niewoli). Szkice te §wiadczg
o umiejetnosci niebanalnego komponowania sceny i wrazliwo$ci na
pejzaz. Cechy te nie beda zauwazalne na kolejnych tworzonych przez
Chlebowskiego obrazach batalistycznych.

Prawdopodobnie miedzy 1867 a 1869 rokiem Chlebowski poznatl wloskie-

go malarza Alberta Pasiniego*, ktéry podobnie jak on otrzymat od

Abdulaziza zlecenie na namalowanie dwdch scen z powstania na Kre-

41

42

43

Notatka sporzgdzona przez Stanistawa Chlebowskiego, 29 X1 1866, w: Spis obra-
20w, korespondencja dotyczqgca ich ekspozycji i notatki prasowe o ich losach, op. cit.
Studium do obrazu ukazujgcego powstanie na Krecie (zwany takze Greckie wojsko
w tureckiej niewoli), ok. 1867; olej, papier, plétno, 23 x 39 cm; sygn. na odwrocie
St. Chlebowski; wt. Lwowska Galeria Sztuki, nr Z-436.

Studium do obrazu ukazujgcego powstanie na Krecie (zwany takze Wzigcie fortecy),
ok. 1867; olej, plétno, 23 x 39 cm; wh. Lwowska Galeria Sztuki, nr Z-435.

44 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,

op. cit., list z 22 V111 1872; Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31,
BJ, 6491/1V, list Stanistawa Chlebowskiego do ]Jézefa Ignacego Kraszewskiego
z19 11 1873.
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cie®. Wloch pracowat nad nimi jeszcze po wyjezdzie z Turcji, w Pary-
zu w 1869 roku*®. W zbiorach palacu Dolmabahg¢e w Stambule jest
przechowywany obraz autorstwa Pasiniego, ukazujgcy walki turecko-
-greckie. Mozemy odnalez¢ liczne analogie pomiedzy Wzigciem fortecy
Chlebowskiego a pracg Pasiniego. Obydwaj artysci zdecydowali sie na
ukazanie rozleglego gérzystego pejzazu, postacie walczacych zostaly
za$ przedstawione jako niewielkie figury dopelniajace scene, a nie do-
minujace. Zaréwno Pasini, jak i Chlebowski namalowali wysadzenie

twierdzy.

W ponizszej analizie scen batalistycznych nie bede omawiata kazdej z nich

0sobno, co wynika z duzej jednolitosci tematycznej i stylistycznej tych
prac. Wszystkie obrazy ukazujg sceny batalistyczne z historii Turcji. Ze
zgromadzonych w kolekcji Muzeum Wojska w Stambule Chlebowskie-
mu przypisa¢ mozemy: dwa Epizody z wojen turecko-austriackich (il. 23,
24)%, Bitwe pod Jenikale*®, Bitwe pod Mohaczem*, Zajecie Budy>, Bitwg

Turkoéw z Grekami®', a takze szkice do scen bitew turecko-austriac-

45

46

47

48

49

50

51

W literaturze podawane sg rézne daty pobytu Pasiniego w Turcji. Thornton po-
daje lata 1868-18069, zob. L. Thornton, The Orientalists. Painter-Travellers, Paris
1994, S. 144. Natomiast Lemaire pisze o latach 1867-1869, zob. G.-G. Lemaire,
The Orient in Western Art, Paris 2008, s. 195.

Korespondencja Stanistawa Chlebowskiego, t. 2, B], Przyb. 238/04, listy Alberta
Pasiniego do Stanistawa Chlebowskiego z 21 1V 1869, 17 X11 1869.

Epizod z wojen turecko-austiackich (zwany wcze$niej Bitwa pod Warng), 1867-
1872; olej, ptdtno, 300 x 400 cm; wt. Muzeum Wojska, Stambul, nr 503; Epizod
z wojen turecko-austiackich (zwany wczes$niej Bitwa pod Warng), 1867-1872; olej,
pldtno, 300 x 400 cm; wt. Muzeum Wojska, Stambul, nr 504.

Bitwa pod Jenikale, 1867-1872; olej, pt6tno, 190 x 310 cm; wk. Muzeum Wojska,
Stambut, nr 471.

Bitwa pod Mohaczem, 1867-1872; olej, pt6tno, 113 x 135 cm; wh. Muzeum Wojska,
Stambut, nr 342.

Zajecie Budy, 1867-1872; olej, p6ttno, 113 X 176 cm; wh. Muzeum Wojska, Stam-
bul.

Bitwa Turkéw z Grekami (zwany wcze$niej Bitwa pod Mohaczem), 1867-1872;
olej, ptétno, 112 X 175 cm, wt. Muzeum Wojska, Stambul.
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kichs* i bitwy pod Jenikale. W zbiorach patacu Dolmabahg¢e znajdu-
ja sie dzieta: Mahmud I oblegajqgcy Belgrad (il. 25)*, Szturm na Budapeszt
(il. 26)%, Sulejman Wspanialy (il. 27)%°, Starcie wojsk tureckich i austriac-
kich (il. 28)7, Szturm Turkéw na twierdze Semendre (il. 29)58, Murad 1V
pod Bagdadem (dwie wersje)®, Bitwa turecko-grecka®®, Atak wojsk tu-
reckich (il. 30)%, Bitwa pod Mohaczem (il. 31)%2, Bitwa Turkéw z Grekami
(dwie wersje)®, Zdobycie zamku Egri przez suftana Mehmeda 111, Zdo-

bycie zamku na Batkanach®. W Muzeum Narodowym w Warszawie

52 Studium do bitew turecko-austriackich (zwany wcze$niej Studium do bitwy pod
Warng), 1866-1872; akwarela, papier, 54 x 50 cm; wl. Muzeum Wojska, Stambul,
nr 1009.

53 Studium do bitwy pod Jenikale, 1867-1872; olej, pt6tno, 65 x 53 cm; wt. Muzeum
Wojska, Stambul, nr 1077.

54 Mahmud I oblegajgcy Belgrad, 1867-1872; olej, pt6tno, 75 x 124 cm; wi. patac
Dolmabahge, Stambul, nr 11/1496.

55 Szturm na Budapeszt, 1867-1872; olej, plétno, 62 x 105 cm; wl. patac Dolmaba-
hce, Stambul, nr 11/1520.

56 Sulejman Wspanialy, 1867-1872; olej, ptétno, 62 x 92 cm; wl. patac Dolmabahge,
Stambut, nr 11/1521.

57 Starcie wojsk tureckich i austriackich, 1867-1872; olej, pt6tno, 63 x 92 cm; wi. pa-
fac Dolmabahge, Stambut, nr 11/1518.

58 Szturm Turkéw na twierdze Semendre, 1867-1872; olej, pt6tno, 75 x 124,5 cm;
wl. palac Dolmabahge, Stambul.

59 Murad 1V pod Bagdadem, 1867-1872; olej, pt6tno, 46 x 38,5 cm; wi. patac Dolma-
bahge, Stambul, nr 11/1499; Murad 1V pod Bagdadem, 1867-1872; olej, pt6tno,
62 x 91,5 cm; wl. patac Dolmabahge, Stambul, nr 11/1495.

60 Bitwa turecko-grecka, 1867-1872; olej, ptétno; wt. patac Dolmabahge, Stambul.

61 Atak wojsk tureckich, 1867-1872; olej, ptétno, 61 x 9o cm; wt. patac Dolmabahge,
Stambul.

62 Bitwa pod Mohaczem, 1867-1872; olej, ptétno, 76 x 125 cm; wi. patac Dolmaba-
hce, Stambul.

63 Bitwa Turkéw z Grekami - Mora, 1867-1872; olej, pt6tno, 75 x 124,5 cm; wi. palac
Dolmabahge, Stambul, nr 11/1498; Bitwa Turkéw z Grekami, 1867-1872; olej,
plétno; wi. patac Dolmabahce, Stambul.

64 Zdobycie zamku Egri przez suttana Mehmeda 111, 1867-1872; olej, ptétno; wi. pa-
tac Dolmabahge, Stambut.

65 Zdobycie zamku na Batkanach, 1867-1872; olej, ptétno; wt. patlac Dolmabahge,
Stambul.
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znajduje sie za$ studium Epizod z wojen austriacko-tureckich®, bedace
szkicem do obrazu z Muzeum Wojska w Stambule, a w Ermitazu - Bi-
twa Turkéw z Grekami®. Z reprodukcji znane sg nam dwa studia Scena

batalistyczna z wojen turecko-austriackich® i Scena batalistyczna®.

Jak wynika z analizy tematyki tych dziel, wszystkie ukazujg sukcesy wojenne

Turkdw, suttandw triumfujacych na polu walki czy zwycieskie szturmy
i oblezenia twierdz. Chlebowski malowat sceny z walk Turkéw z Rosja-
nami (Bitwa pod Jenikale), Grekami (Bitwa Turkéw z Grekami) i Austriaka-
mi (Starcie wojsk tureckich i austriackich). Tematyka tych obrazéw zostata
Chlebowskiemu narzucona. W albumie ze szkicami wykonanymi przez
suttana, przechowywanym w Muzeum Narodowym w Krakowie, zapisa-
no tytuly obrazéw, ktére miat wykona¢ Chlebowski. Cztery z nich docze-
kaly sie realizacji; na ptétnach umieszczono podpisy w jezyku arabskim?®.

Mozemy przypuszczaé, ze tytuly czesci malowidel zostaly wymyslone p6z-

niej, niz przedstawienia te powstaly. Dlatego na obrazach nazywanych
dotychczas Bitwa pod Warng, przechowywanych w Muzeum Wojska
w Stambule, dostrzec mozna postacie w siedemnastowiecznych stro-
jach. Pierwotnie ich tematem byly zapewne walki turecko-austriackie.
W tym samym muzeum znajduje sie obraz zwany dotychczas Bitwa pod
Mohaczem. Jednak postacie w greckich strojach narodowych wskazuja,
ze jest to epizod z wojen turecko-greckich. Poniewaz zadne dzieto ba-
talistyczne nie zostalo opatrzone datg, zmuszeni jeste$my datowac je
w przyblizeniu na okres pomiedzy rokiem 1867 a 18727

66

67

68

69

70
71

Epizod z wojen austriacko-tureckich, 1867-1872; olej, plétno, 39 x 50 cm; sygn.
S.Ch.; wi. Muzeum Narodowe, Warszawa, nr MP 4690.

Bitwa Turkéw z Grekami, 1867-1872; olej, pt6tno, tektura, 23 x 39 cm; wt. Ermi-
taz, Petersburg.

Scena batalistyczna z wojen turecko-austriackich, 1867-1872; olej; repr. Dzial
Rekopisow, B], Przyb. 239/04; Scena batalistyczna z wojen turecko-austriackich,
1867-1872; olej; repr. Dzial Rekopis6éw, BJ, Przyb. 239/04.

Szkic batalistyczny, 1867-1872; olej; repr. , Tygodnik ilustrowany” 1913, pétrocze
11, s. 545.

M. Roberts, op. cit., s. 22.

W latach 1864-1865 Chlebowski wykonywat obrazy przeznaczone do patacu
Beylerberyi, natomiast w roku 1866 otrzymal zamdéwienie na namalowanie
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W plétnach batalistycznych malowanych dla Abdulaziza wykorzystywano
kilka rozwigzan kompozycyjnych. Jednym z najczesciej powtarzanych
schematdw jest ukazanie w centralnej czesci jezdZca, ktérego rumak
wykonuje wlasnie skok. Odnajdujemy takie ujecie na nastepujgcych
obrazach: Starcie wojsk tureckich i austriackich, Zdobycie zamku na Bal-
kanach, Epizody z wojen turecko-austriackich (w obydwu wersjach), Bitwa
pod Mohaczem. Drugim schematem jest zamkniecie kompozycji w for-
mie tréjkata, ktérego wierzchotek stanowi dynamicznie ujety jezdziec,
natomiast boki sg tworzone przez rozbiegajacych si¢ walczgcych. Na
takiej zasadzie skomponowane sg obrazy Mahmud I oblegajqcy Belgrad
i Bitwa Turkéw z Grekami. Natomiast rozbudowane sceny bitewne ma-
larz zaplanowat w nastepujacy sposéb: w dolnej czesci plétna przetacza
sie korowod jezdzcdw, gérng cze$¢ pokrywa przystoniete chmurami
niebo, w tle majaczg zabudowania twierdzy. Inaczej komponowane byly
sceny przedstawiajgce wladcéw. Suttana dowodzacego bitwa ukazywa-
no albo na wzniesieniu, tak jak na ptétnach Szturm na Budapeszt czy
Zdobycie zamku Egri przez suttana Mehmeda 111, albo jako triumfalnie
wjezdzajgcego na pole bitwy i tratujacego pokonanych, czego przy-
ktadem sg obrazy Murad IV pod Bagdadem i Sulejman Wspanialy.

W dzielach batalistycznych autorstwa Chlebowskiego mozemy odnalez¢
réwniez wiele schematycznych ujeé postaci i rumakéw. Czestym moty-
wem jest posta¢ wladcy lub dowddcy na galopujgcym lub skaczacym si-
wym koniu, umieszczona w centralnym punkcie. Pojawia sie na obrazach:
Starcie wojsk tureckich i austriackich, Murad 1V pod Bagdadem (dwie wersje),
Sulejman Wspanialy, Szturm Turkéw na twierdze Semendre, Bitwa pod Jeni-
kale, Bitwa pod Mohaczem, Epizod z wojen turecko-austriackich. Na pierw-
szym planie ukazane sg czesto ciala pokonanych spoczywajace na ciemnej
zbrylonej ziemi; jako przyklad mogg postuzy¢ prace: Bitwa pod Mohaczem,
Atak wojsk tureckich, Mahmud I oblegajgcy Belgrad, Szturm Turkéw na
twierdzg Semendre. Schematyczne ujecia dostrzegamy takze na innych

scen z walk Turkéw z powstaricami na Krecie; istnieje prawdopodobieristwo,
Zze sceny batalistyczne artysta wykonal po roku 1866, ale przed wrzesniem 1872
roku, gdy ztozyt dymisje.
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plétnach. Na obrazach Atak wojsk tureckich i Szturm Turkdw na twierdze
Semendre odnajdujemy na pierwszym planie niemal identycznie przed-
stawiong postac zabitego zolnierza lezgcego na wznak. Natomiast na
plotnie Atak wojsk tureckich i Starcie wojsk tureckich i austriackich widzimy
na pierwszym planie zabitego, ktdry lezy twarzg zwrécony ku ziemi. Na
obrazach Szturm Turkéw na twierdzg Semendre i Bitwa Turkéw z Grekami
dostrzegamy w identyczny spos6b ujeta postaé zotnierza przygniecionego
przez konia. Bardzo czgsto pojawia sie réwniez skaczgcy siwy rumak z wy-
ciagnietymi do przodu nogami i szyjg (Bitwa Turkéw z Grekami, Bitwa pod
Mohaczem, Mahmud I oblegajqcy Belgrad, Atak wojsk tureckich, Starcie
wojsk tureckich i austriackich, Epizod z wojen turecko-austriackich). W obu
wersjach Epizodu z wojen turecko-austriackich pokazano starcie Turka
z przeciwnikiem i stracenie go z konia. Prawie na wszystkich ptétnach
przedstawione jest w tle blekitne niebo zasnute klebiastymi chmurami,
na skraju obrazu zza tumanu kurzu bitewnego wylania sie za$ twierdza.

Postacie malowane sg bardzo schematycznie i sztywno, co zapewne jest
wynikiem niewykonywania studidéw z natury przed przystgpieniem do
malowania ptétna. Chlebowski postugiwat sie podczas tworzenia tych
scen modelami konia i jezdZca, ktére mozemy zobaczy¢ na ilustracji
ukazujacej pracownie malarza w Stambule”. Rysy walczacych nie sg
zindywidualizowane, jedynie wladcom artysta poswiecit nieco wiecej
uwagi, chociaz i w ich twarzach nie wida¢ zadnego wyrazu psycho-
logicznego. Dziela sprawiajg wrazenie niedopracowanych studiow;
niejednokrotnie dokladniej ukazany jest tylko wodz wraz z kilkoma
postaciami w centrum. Zapewne wynikalo to z braku czasu podczas
prac nad obrazami. Sposrdd scen bitewnych wyrdzniajg sie obrazy uka-
zujace walki Turkéw z Grekami, przechowywane w patacu Dolmaba-
hce - s3 one wykonane znacznie staranniej. Wida¢, ze malarz usitowat
uchwyci¢ ekspresje w sposobie ujecia, zwlaszcza ruchu postaci; row-
niez zestawienia barwne pozytywnie sie wyrdzniaja.

Na wiekszosci ptdcien wojownicy i ich konie przypominaja nienaturalne ma-

rionetki - w wielu miejscach zauwazy¢ mozna bledy w proporcjach

72 ,Klosy” 1877, pbétrocze 1, s. 361, 367.
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postaci. Kolorystyka pldcien jest intensywna: z nasyconym blekitem nieba
kontrastujg jaskrawe stroje walczgcych; niedopracowane fragmenty ma-
larz zalal ciemnymi barwami. Brak w scenach batalistycznych niuanséw
i przej$¢ kolorystycznych. Odnalez¢ mozna réwniez zupelnie nienaturalne
ujecia - na przyklad blekitne konie na obrazach Epizod z wojen turecko-
-austriackich, Szturm Turkéw na twierdzg Semendre i Bitwa pod Mohaczem.
Zadziwia¢ moze takze sposéb komponowania ptécien o ogromnych forma-
tach (3 x 4 m), na przyklad Epizodéw z wojen turecko-austriackich, przecho-
wywanych w Muzeum Wojska w Stambule, czy tez pracy widocznej
w pracowni artysty”. Komponujac sceny walk, powinno si¢ wprowadzi¢
wiele figur, kilka planéw, szeroka perspektywe. Natomiast Chlebowski
skoncentrowat sie na zaledwie kilku postaciach umieszczonych na pierw-
szym planie, ktore prawie catkowicie wypehily pt6tno. Przez format pra-
cy postacie walczacych staly sie monumentalne, wrecz przyttaczajgce.
Wobec wymienionych powyzej bledéw formalnych powstaje pytanie: jak
to mozliwe, ze Stanistaw Chlebowski, artysta, ktéry odebral staranne
wyksztalcenie i swoje prace prezentowal juz na Salonie paryskim, mdgt
popelni¢ tyle pomytek? Odpowiedzi nalezy szuka¢ na kilku rysunkach
Chlebowskiego i w szkicowniku zawierajagcym rysunki wykonane
wlasnorecznie przez Abdulaziza. Na szkicu malarza do obrazu Starcie
wojsk tureckich i austriackich (il. 32)7 sultan nanidst czerwonym tuszem
poprawki - dorysowal postacie padajace pod kopytami koni jezdzcow,
dodat choragwie, spietrzyl calg kompozycje i stworzyt wrazenie natlo-
ku. Takze na kolejnym rysunku ukazujagcym Przemarsz jericow przed
suttanem - Zdobycie zamku Egri przez suttana Mehmeda 11I° Abdulaziz

podkredlit architekture widoczng w tle i walczacych na dalszym planie.

73 Ibidem.

74 M. Treter, Rysunki suftana Abdul-Aziza, ,Lamus” 1909, z.4, s. 557-560.

75 Szkic do obrazu ,Starcie wojsk tureckich i austriackich” (zwany wcze$niej Szarza
jazdy tureckiej) z poprawkami Abdulaziza, 1866-1872; otléwek, czerwony atra-
ment, papier, 23 X 34,3 cm; wh. Muzeum Narodowe, Krakéw, 111 r.a. 6688.

76 Szkic do obrazu ,,Zdobycie zamku Egri przez suttana Mehmeda I1I” (zwany wcze$niej
Przemarsz jericéw przed suttanem) z poprawkami Abdulaziza, 1866-1872; otéwek, czer-
wony atrament, papier, 26 x 37,2 cm; wh. Muzeum Narodowe, Krakéw, 111 r.a. 10296.
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W szkicowniku Abdulaziza odnajdujemy rysunki jego autorstwa, ktore
okazujg sie gotowymi rozwigzaniami kompozycyjnymi (il. 33, 34, 35).
Pomiedzy nimi i scenami batalistycznymi Chlebowskiego mozemy
wskaza¢ liczne analogie. Na jednej z kart Abdulaziz ukazal konnice ga-
lopujaca ku lewej stronie - takie rozwigzanie odnajdujemy na obrazie
Bitwa pod Mohaczem. Inna karta przedstawia szturm wojsk na twier-
dze; szkic ten Chlebowski wykorzystal w kompozycji Atak wojsk tu-
reckich. Kolejne naszkicowane przez padyszacha oblezenie twierdzy
odnajdujemy na obrazie Chlebowskiego Mahmud I oblegajqcy Belgrad.
Karty szkicownika zapetnione sg réwniez miedzy innymi: nakreslony-
mi czerwonym tuszem postaciami dwdch walczacych jezdzcdw, co
przypomina starcie z Epizodu z wojen turecko-austriackich, grupami
wojsk w chmurach, przywodzgcymi na my§l Atak wojsk tureckich lub
Bitwe Turkéw z Grekami, czy szarzg jezdzcow, podobng do sceny z Bitwy
pod Mohaczem lub Starcia wojsk tureckich i austriackich. Sadze, ze te
przyklady dobitnie $wiadczg o kierunku wplywéw.

Jak wynika z poréwnania szkicow wiladcy i obrazéw malowanych przez
Chlebowskiego, suttan bezpo$rednio ingerowal w prace malarza, wska-
zywal mu rozwigzania kompozycyjne i sposoby ujmowania postaci.
O wplywie sultana na wybor tematu i forme obrazéw pisala takze pra-
sa. W Klosy” informowano: ,,Czestokro¢ sultan [...] dawal mu przed-
miot do obrazu, kierowal kompozycjg catosci i wykonaniem szczeg6-
16w najdrobniejszych””. W czasopi$mie ,Wedrowiec” na ten temat
pisal Witkiewicz: ,[...] wpadali urzednicy palacowi ze shuzbg, porywali
obraz spod pedzla i pedzili czwalem do sultana, a po chwili odnoszono
skorygowane przez padyszacha ptétno”™”. Takze Zaleski w swych wspo-
mnieniach pisal: Byt on ulubiericem Azisa, malowal na jego rozkaz
niebieskie konie i Iwy zielone, musial podlega wszystkim dziwactwom
padyszacha i nieraz w przeciggu dni paru wykonywal obrazy kolosal-
nych rozmiaréw wedlug dyktanda Kalifa™.

77 ,Klosy” 1884, pélrocze 11, s. 44.
78 ,Wedrowiec” 1884, pétrocze 11, s. 317-318.
79 A. Zaleski, op. cit., s. 499.
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Chlebowski, tworzgc dla padyszacha pod presjg czasu, czerpat zapewne

pelnymi gar$ciami z wielowiekowej skarbnicy motywoéw i rozwigzan
formalnych malarstwa batalistycznego. Nadworny malarz wielokrotnie
wykorzystal na przyklad smuklego siwego rumaka uchwyconego
w skoku (Bitwa Turkéw z Grekami, Zdobycie zamku Egri przez suttana
Mehmeda 111, Bitwa turecko-grecka, Starcie wojsk tureckich i austriackich);
znat go najprawdopodobniej z pracy Horacego Verneta Smier¢ ks. J6ze-
fa Poniatowskiego. Natomiast motyw obalonego konia z podniesiong
gtowa (Murad 1V pod Bagdadem, Bitwa Turkéw z Grekami, Scena batali-
styczna z wojen austriacko-tureckich) mogl zostac zaczerpniety przez

Chlebowskiego z dzieta Delacroix Bitwa pod Nancy.

Przewodnikiem Chlebowskiego w poszukiwaniach motywéw batalistycz-

nych mégl by¢ Juliusz Kossak. Chlebowski wysoko cenil prace Kossaka,
czemu dawal wyraz w korespondencji z rodzing®°. Sadze, ze wiele ujel
i motywdéw uzywanych przez malarzy batalistéw mogtlo przenikna¢ do
tworczosci Chlebowskiego wlasnie poprzez inspiracje pracami Kossaka.
Zestawmy kilka obrazéw Kossaka, reprodukowanych w prasie w latach
sze$ldziesigtych XI1X wieku, z obrazami malowanymi przez Chlebow-
skiego dla Abdulaziza. Triumfujgcy Aleksander Morsztyn pod Choci-
miem ukazany przez Kossaka na wspietym rumaku® przywodzi na
mysl zwycieskiego Murada IV pod Bagdadem autorstwa Chlebowskiego.
Chodkiewicza uchwyconego przez Kossaka w momencie skakania na
koniu w odmety rzeki w bitwie pod Warka® mozemy zestawi¢ z ana-
logicznie ujetym przez Chlebowskiego Turkiem na siwym koniu rzu-
cajacym sie w ferwor bitewny (Starcie wojsk tureckich i austriackich).
Mozna réwniez przypuszczaé, ze Chlebowski, komponujac Zdobycie
zamku Egri przez sultana Mehmeda 111, skorzystal ze sposobu, w jaki na
obrazie Poddanie si¢ arcyksigcia Maksymiliana pod Byczyng Kossak ujat

8o

81
82

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 1,
op. cit., list z 22 IV 1871.

»Tygodnik llustrowany” 1861, pélrocze 11, s. 236.

»Tygodnik llustrowany” 1862, p6lrocze 1, s. 133.
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centralne postaci®. Natomiast Chodkiewicz pod Kircholmem®* Kossaka,
gdzie hetman wielki litewski ruszal na czele konnicy, zapewne inspi-
rowal Chlebowskiego podczas tworzenia Szturmu na Budapeszt. Wspo-
mnianego juz obalonego rumaka pojawiajgcego sie kilkakrotnie w sce-
nach batalistycznych Chlebowskiego odnajdujemy takze w Bitwie pod
Cecorg Kossaka®. Poza poszczegdlnymi motywami Chlebowski mégt
przejaé z twdrczodci Kossaka réwniez szerokie ujecia ttumnych scen
bitewnych i sceny z klebigcymi sie orientalnymi korimi.

Kolejng skarbnicg motywoéw zaréwno dla Chlebowskiego, jak i dla jego
zleceniodawcy byla przypuszczalnie galeria scen batalistycznych w pa-
facu wersalskim. Zaréwno Abdulaziz jak i Chlebowski mogli jg poznaé
bezpo$rednio. W roku 1867 Abdulaziz odbyt podr6z po Europie, pod-
czas ktorej odwiedzit miedzy innymi Paryz, gdzie podziwial wlasnie
galerie wersalska. Zalozy! ja w 1837 roku Ludwik Filip. Dzieta wspét-
czesnych mistrzéw mialy odtwarzaé dzieje chwalebnych zwyciestw
Francji. Pomiedzy zgromadzonymi tam ptétnami sultan moégt zobaczy¢
obrazy Delacroix i Horacego Verneta, przewazaly jednak prace o nie
najwyzszej wartosci artystycznej. Wazniejsza niz walory formalne byla
funkcja propagandowa. By¢ moze wlasnie w galerii wersalskiej narodzit
sie pomyst stworzenia podobnej galerii ukazujgcej sukcesy bitewne
Turkéw. Moze niektére wersalskie kompozycje zapadly w pamieci Ab-
dulaziza tak glteboko, ze postanowit je wykorzysta¢ i podsuwat Chle-
bowskiemu zaczerpnigte z nich pomysly. Takze sam malarz mégt bez-
posrednio poznad obrazy przedstawiajace kolejne momenty z historii
Francji - do roku 1864 mieszkat przeciez w Paryzu.

Rozwigzania kompozycyjne stosowane przez Chlebowskiego podczas two-
rzenia ptdcien dla Abdulaziza czesto byly inspirowane dzietami z gale-
rii wersalskiej. Pojawiajgcego sie na obrazach Chlebowskiego wodza
umieszczonego w centralnym punkcie, siedzgcego na siwym wspietym

koniu tratujgcym lezgcych, odnajdujemy w dziele Grosa Bitwa pod

83 ,Tygodnik llustrowany” 1862, pélrocze 1, s. 44.
84 ,Tygodnik llustrowany” 1862, pélrocze 11, s. 125.
85 ,Tygodnik llustrowany” 1862, pélrocze 11, s. 144.
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Abukirem (1807), Horacego Verneta Bitwa pod Las Navas de Tolosa (1817),
Jeana-Victora Schnetza Ksigze Eudes bronigcy ParyZa przed Normanami
(1834), Alexandre’a Evariste’a Fragonarda Bitwa pod Marignan (1836) czy
Charles’a-Philippe’a Lariviere’a Bitwa pod Mons-en-Puelle (1839). Z kolei
Francois Joseph Heim w Bitwie pod Rocroy (1838) ukazal dowddce wijez-
dzajacego na pole bitwy na siwym rumaku - ujecie to mozemy zestawi¢
z dzielem Chlebowskiego Sulejman Wspanialy, a takze z obrazem Mu-
rad 1V pod Bagdadem. Niejednokrotnie pojawiajacy sie u Chlebowskie-
go motyw zabitego lezgcego na pierwszym planie mozemy wskaza¢
réwniez na ptétnach wersalskich: w Bitwie pod Marignan Fragonarda,
Zdobyciu Calais przez ksiecia Gwizjusza (1838) Frangois Edouarda Picota,
Bitwie pod Rocroy Heima czy Oblezeniu Dunkierki (1837) Lariviere’a.

Sceny autorstwa Chlebowskiego, podobnie jak dziela z galerii wersalskiej,
mialy ukazywa¢ chwalebne dzieje narodu. Jednakze ptétna Chlebow-
skiego nie wpisujg sie w pelni w idealy dziewietnastowiecznego malar-
stwa historycznego. Artysta, pracujgc pod presjg czasu, zaniedbal de-
tale tworzace atmosfere epoki. Brak réwniez typowej dla tych czaséw
anegdotycznosci, dominujg powielane schematyczne sceny. Zbyt dale-
ko posunieta jest takze idealizacja - wladca zawsze triumfuje, a wojsko
tureckie jest niepokonane; nigdy artysta nie ukazat zabitego Turka.
W ten spos6b dziela nabierajg charakteru propagandowego i stajg sie
obrazami malowanymi mechanicznie pod dyktando sultana.

Jak odlegle od dziet wspédtczesnych byly pod wzgledem formalnym kom-
pozycje batalistyczne Chlebowskiego, mozna zauwazy¢, poréwnujac je
z obrazami o podobnej tematyce wystawianymi na Salonach paryskich.
W roku 1864 w Paryzu Chlebowski by¢ moze podziwial obraz Ernesta
Meissoniera Cesarz Napoleon 111 pod Solferino (1863). Warto go zestawi¢
z pracg Szturm na Budapeszt. Obydwaj malarze ukazali wladcéw spo-
gladajacych na pole bitwy w otoczeniu dowddcdw wojsk. Jednak skom-
ponowali te scene w zupelnie inny sposob. Meissonier, mimo ze umie-
$cit Napoleona 111 w centrum, namalowal go oddalonego i zwréconego
do widza bokiem, za$§ Chlebowski na zlecenie Abdulaziza musial wy-
eksponowacé posta¢ sultana. Zupelnie inaczej zostaly tez przedstawio-

ne konie. W naturalny sposéb ujete wierzchowce Meissoniera mogg
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by¢ jedynie nieosiggalnym wzorem dla koni Chlebowskiego przypomi-
najacych marionetki. Catkowicie inne sg réwniez pejzaz i niebo. Buda-
peszt na pldtnie sultaniskiego malarza przywodzi na mysl makiete,
w scenie brak przestrzeni i powietrza przez natlok réznych elementéw.
Natomiast Solferino przyciaga widza rozleglymi przestrzeniami, swo-
bodnie malowanym widokiem i ogromnym niebem pokrytym chmu-
rami. Jak wynika z tego zestawienia, pod wzgledem formalnym sceny
batalistyczne Chlebowskiego pozostawaly daleko za nowymi osiagnie-
ciami malarstwa tego typu.

Dziela Chlebowskiego powstate na zamoéwienie Abdulaziza silnie oddzia-
lywaly na tureckie malarstwo batalistyczne, ktére nie miato zadnych
tradycji. Nalezy zwrdci¢ uwage zwlaszcza na tworczo$¢ Hasana Rizy
(1857-1913), pochodzacego ze Skutari. Swoje umiejetnosci artystyczne
Hasan Riza rozwingt podczas wojny turecko-rosyjskiej (1877-1878), gdy
towarzyszyt wloskiemu artyscie pracujagcemu jako korespondent wo-
jenny. Po wojnie ukonczy! szkote wojskows; otrzymal wowczas zlece-
nie wykonania malowidel na sultariskim jachcie Sulatanniye. Po tym
sukcesie malarz zdecydowatl sie opusci¢ armie i udat sie do Whoch, aby
kontynuowac studia z zakresu malarstwa. Po powrocie do Turcji znéw
wstapit do stuzby wojskowej - pracowat jako dyrektor szpitala i szkoly
podstawowej w Adrianopolu. Podczas 1 wojny batkanskiej, gdy do Ad-
rianopola wkroczyli Bulgarzy, Hasan Riza, probujacy ocali¢ dziela znaj-
dujace sie w jego pracowni, zostal zabity. Turecki malarz tworzy} por-
trety i sceny historyczne ukazujace najwazniejsze bitwy z dziejow
imperium osmariskiego. Komponujac je, w znaczacy sposéb inspirowat
sie tworczo$cig Stanistawa Chlebowskiego, a takze Fausta Zonaro®S.

Zestawienie dziet Chlebowskiego i Hasana Rizy pozwala dowie$¢, ze cze-
sto nasladowatl on rozwigzania kompozycyjne Polaka. Bitwa pod Bel-
gradem niemalze jest kopig dzieta Chlebowskiego Bitwa pod Jenikale.
Riza zmienil zaledwie kilka elementéw, miedzy innymi dodal pagérek
po prawej stronie, przeksztalcil forme fortecy w tle, a w dtoni postaci

86 W.M.K. Shaw, Ottoman Painting. Reflections of Western Art from the Ottoman
Empire to the Turkish Republic, London-New York 2011, s. 109.
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znajdujgcej sie w centrum umiescit nie szable, lecz wldcznie. Podobnie
uczynit, malujac Zdobycie miasta Eger — skopiowat obraz Chlebowskie-
go Zdobycie zamku Egri przez suftana Mehmeda 111. Od pierwowzoru
dzieto Rizy rézni sie jedynie tym, ze fortyfikacje w tle zostaly zastoniete
chmurami. Tworzgc portret Murada 1V, Riza skorzystat z kolei z obrazu
Chlebowskiego Murad 1V pod Bagdadem - turecki malarz skopiowat
posta¢ sultana z obrazu Polaka. Cytaty z tworczo$ci Chlebowskiego od-
najdujemy takze w innych scenach batalistycznych Rizy. Galopujgce
rumaki, posta¢ dowddcy na siwym koniu, niebo zasnute chmurami,
twierdza w tle, postacie zabitych spoczywajace na zbrylonej ziemi na
pierwszym planie - motywy te znamy z dziel Chlebowskiego malowa-
nych dla sultana. Dostrzegamy je takze na ptétnach Hasana Rizy: Ob-
lezenie Wiednia (trzy wersje), Oblezenie Budy. Sceny batalistyczne i por-
trety wladcow pedzla zaréwno Hasana Rizy, jak i Chlebowskiego
znalazly sie na ekspozycji w Muzeum Wojska w Stambule, ktére zosta-
to otwarte w 1909 roku w kosciele Hagia Eirene. Dziela mialy rozsta-
wiaé potege militarng Turcji. W centralnej cze$ci wystawy, w absydzie,
umieszczono dwie wersje Epizodéw z wojen turecko-austriackich pedzla
Chlebowskiego i portret Mehmeda 11 autorstwa Rizy®’.

Dziel Chlebowskiego tworzonych na zlecenie Abdulaziza europejska kry-
tyka artystyczna nie miala okazji oglada¢, poniewaz nigdy za zycia ma-
larza nie byly one wystawiane we Francji czy w Polsce. Walery Wactaw
Wotodzko, ktéry podrézowat do Stambuty, pisal o nich, ze byly dziela-
mi ,urzedowymi”, a ogladajacy je ,zachwycali sie przeslicznymi rama-
mi paryskimi”. O ptétnach malowanych dla wladcy pisat takze: ,[...]
wszystkie produkcje jego pedzla majg zalety malarstwa urzedowego.
Jest to rodzaj malarstwa fachowego, stworzonego do przejmowania sie
natchnieniami z géry podyktowanymi”s. Zapewne sam artysta ich nie
cenit i dlatego nie pragnat pokazywac¢ szerszej publicznosci. Dochodzi-
ly do dziennikarzy informacje, by¢ moze pochodzgce od samego mala-
rza lub jego znajomych, ze obrazy te byly malowane $cisle wedlug

87 lbidem, s. 111-112.
88 W. Koszczyc, op. cit., s. 100.
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wskazdéwek Abdulaziza i ze to ograniczenie samodzielnosci Zle wply-
walo na jako$¢ dziel®. Jézef Ignacy Kraszewski w Rachunkach z roku
1866 posréd innych polskich malarzy tworzgcych za granica wymieniat
takze Chlebowskiego. Na temat jego prac tworzonych na zlecenie sut-
tana pisal: ,Chlebowski ma talent prawdziwy, nie wiemy tylko, czy ten
kierunek, ktéry zmuszonym byt mu nada¢, bedzie dlart wlasciwym...
Nie byt to nigdy malarz bitew i scen szerokich, ale cichego kata i rzew-
nego uczucia... C6z poczad, trzeba malowac konie, gdy sie nie moze

ludzi... a szkoda!™°.

Jak zaznaczylam w rozdziale po$wieconym biografii Stanistawa Chlebow-

skiego, praca na dworze suttana zajmowala malarzowi sporo czasu
i kosztowala go utrate zdrowia. Sam artysta nigdy nie wypowiadat sie
pozytywnie o osobie czy guscie artystycznym padyszacha; nie uwazal
g0 za swego mecenasa. Z ironig pisal o pracy na dworze: ,[sultan] za-
dowolony z dzikich patlatych koni, jakie mu wysmarowuj¢ na obra-
zach”'. Innym razem notowatl w listach do rodziny: ,[...] zabijam dla
niego na plétnie [...], kalecze ich ostrg bronig - krew sie leje tak, ze az
z obrazu kapie”. W dalszej czesci listu informowal, ze zaczyna malowa¢
nowy obraz, a towarzyszacy mu sultan zastanawia sie, czy nie zamor-
dowa¢ na plétnie jeszcze kilku os6b®2. Samego wladce Chlebowski
nazywal w niewybrednych slowach fantastg, a nawet wariatem®. Ar-
tysta mial wrazenie, ze praca u Abdulaziza stala si¢ dla niego wiezie-
niem, a wrecz, ze ,dusze zaprzedal suttanowi™#. W rzeczy samej wiad-
ca zaczat traktowaé malarza niemalze jak niewolnika. Mimo ze

Chlebowski poswiecal na prace cale dnie, niejednokrotnie byt wieczo-

89

90
o1

92
93

94

,Czas” 1872, nr 250, s. 2; ,Wedrowiec” 1884, pétrocze 11, s. 317-318; , Tygodnik
Powszechny” 1884, nr 30, s. 466.

J.1. Kraszewski, Rachunki. Z roku 1866, Poznan 1867, s. 291-292.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 1,
op. cit., list z 27 V 1870.

Ibidem, list z 9 1V 1871.

Ibidem, list z 30 VI 1870; Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery
i Heleny Chlebowskich, t. 2, op. cit., list z 8 V11 1874.

Ibidem, list z 10 11 1872.
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rami wzywany do patacu, aby poprawié¢ obrazy wedlug wskazowek
sultana®. Gdy artysta chorowal, Abdulaziz - jak pisal Chlebowski -
»az zdycha z tesknoty za mng”%. Nawet po rezygnacji ze stanowiska
nadwornego malarza dochodzily do Chlebowskiego wiesci, ze suttan
domaga sie jego powrotu i ,jak dziecko krzyczy i nogami kopie - Ma-
larza, Malarza mojego mi oddajcie”. Wladca zadat dostarczenia wszyst-
kich obrazéw namalowanych przez Chlebowskiego po opuszczeniu
palacu, takze Wjazdu Mahometa 11 do Konstantynopola, nad ktérym

artysta nawet nie zaczat pracowad’.

Chlebowski cierpiat z powodu narzucania mu tematyki i formy tworzo-

nych dziel. Pracujgc na dworze padyszacha, wyznawat rodzinie: ,pra-
gne okrutnie, uczciwie i po ludzku zaczgé malowa¢ dla ludzi, nie dla
Turkéw™. Po rezygnacji ze stanowiska nadwornego malarza pisat do
Jézefa Ignacego Kraszewskiego: ,chcialbym czas stracony w niewoli
sultaniskiej teraz wynagrodzi¢™; zwierzat sie przyjacielowi, ze w ,nie-
woli sultariskiej malowat wbrew sobie™°°. Pisat réwniez: ,,duzo mego
drogiego czasu zmarnowatem, stuzgc u sultana, ktéry sie bawit moim

malowaniem”™°",

Praca na dworze sultana, mimo ze poczatkowo kuszgca pod wzgledem

finansowym, okazala sie dla tworczo$ci Chlebowskiego niemalze za-
boéjcza. Dobrze zapowiadajacy sie artysta malujgcy sceny o tematyce
historyczno-rodzajowej zostal zmuszony do tworzenia scen batali-

stycznych. Jak mozemy zauwazy¢ na przykladzie obrazéw Greckie woj-
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Ibidem, list z 9 V 1872; Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i He-
leny Chlebowskich, t. 1, op. cit., list z 7 X 1870.

Ibidem, list z 9 VIII 1871.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., listy z 19 1V 1874, 21 V 1874, 1 V1 1874.

Ibidem, list z 25 V1 1872.

Korespondencja Jézefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 19 11 1873.

100 lbidem, list Stanistawa Chlebowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego

z 10 11875.

101 lbidem, list Stanistawa Chlebowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego

z 25 X 1875.
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sko w tureckiej niewoli i Wzigcie fortecy, a takze wstepnych szkicdw i stu-
diéw prezentujgcych armie turecky i Abdulaziza, artysta prébowat
przedstawia¢ wydarzenia, nie rezygnujac z ukazywania rozleglego pej-
zazu i studiéw z natury. Niestety Abdulaziz, majgc wplyw na dziela
tworzone na jego zamdwienie, doprowadzil malarza do zrezygnowania
z rzetelnej pracy na rzecz powielania schematycznych ujeé. Jak wynika
z przytoczonych powyzej opinii Chlebowskiego, praca dla suttana byla
dla niego zajeciem czysto mechanicznym, pozbawionym w duzej mie-
rze ambicji artystycznych. Lata spedzone na malowaniu wedtug wska-
zéwek Abdulaziza wplynely na spos6b komponowania obrazéw przez
Chlebowskiego. Jak zostanie to wykazane dalej, jeszcze w kilku dzietach
malarz powieli schematy ze scen batalistycznych. Bedzie musiat
poswieci¢ kilka kolejnych lat, aby odnalez¢ swa droge artystyczng,
ktoéra zgubil, wstepujac na stuzbe u padyszacha.



6.3
SCENY HISTORYCZNE
NAMALOWANE PO
REZYGNAC]I Z PRACY NA
DWORZE SULTANSKIM

Po rezygnacji ze stanowiska nadwornego malarza Chlebowski prébo-
wal powr6ci¢ do malowania tematow historycznych. Zapewne w tym
czasie spod jego pedzla wyszed! niewielkich rozmiaréw szkic olejny™>
Praca, przechowywana obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie, jest wstepnym zarysem trudnej do zidentyfikowania
kompozycji historycznej. Artysta w sposob szkicowy ukazat scene roz-
grywajaca sie we wnetrzu ko$ciota. Centralng postacia jest dominikanin
stojacy pod ambong, wokol niego zgromadzila si¢ grupa ludzi przyjmu-
jacych pozy wyrazajace niepokdj, smutek i przerazenie. Do zakonnika
zblizajg si¢ z lewej strony uzbrojeni w halabardy zotnierze, by¢ moze po
to, by go aresztowa¢ lub nawet zgtadzi¢. W glebi kosciota mozemy do-
strzec zapewne ich dowddce. W szkicu uwidacznia sie che¢ Chlebow-
skiego powrdcenia do efektéw formalnych, ktére stosowal w dzietach
przed wstgpieniem na stuzbe sultariskg. Pierwszy plan jest zatopiony
w cieniu, a gléwng grupe i centralng posta¢ wydobywa jasny blysk $wia-
tla padajgcego z lewej strony. Nie jest znany obraz, ktéry méglby wigzac

sie z tg praca. By¢ moze Chlebowski porzucit ten pomyst.

102 Scena w kosciele, szkic do sceny historycznej, 1872; olej, plétno, 18 x 29,5 cm; sygn.

St. Chlebowski 1872; wl. Muzeum Narodowe, Warszawa, MP 1065.
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W lutym 1873 roku, podczas podrdzy statkiem ,Aurora” do Egiptu, Chle-
bowski snul plany namalowania obrazu ukazujacego Dymitra Wiénio-
wieckiego's. O zamierzeniach tych wspominal réwniez w listopadzie
tego roku™4. Prawdopodobnie Chlebowski pracowat nad takim ptot-
nem pod koniec roku 1873 lub na poczgtku 1874. Mozna z nim utozsa-
mia¢ obraz przechowywany w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wa-
welu, noszacy tytul Odbicie jericéw uprowadzonych przez Kozakéw'.
W centralnej czesci rozgrywa sie potyczka dwdch jezdzcéw, po lewej
stronie widoczni sg Polacy walczgcy z Kozakami, natomiast po prawej
uwalniani juz s pojmani chlopi. Przy nich mozemy dostrzec dowddce
wojsk. W dziejach Polski kilku byto Wisniowieckich noszgcych imie
Dymitr. Chlebowski ukazal zapewne ksiecia Dymitra Jerzego (1631-
1682), wojewode belskiego, hetmana polnego, a p6zniej hetmana wiel-
kiego koronnego. Walczyl on z wojskami kozackimi podczas powstania
Chmielnickiego.

W kompozycji pojawiajg sie jeszcze schematy powielane w obrazach malo-
wanych dla sultana - scena ukazuje potyczke wojsk, w centralnej czesci
przedstawiony jest jezdziec na siwym koniu, znaczng cze$¢ ptétna zaj-
muje niebo. Jednakze widoczne jest juz wyzwalanie sie artysty z tych
schematéw. Posta¢ dowddcy nie zostala wyeksponowana, znalazla sie
pomiedzy uwalnianymi jericami, konie ukazane zostaly znacznie natu-
ralniej. Swobody dodajg kompozycji motywy rodzajowe - postaci chto-
péw i sylwetki zaprzezonych woléw. Znacznie subtelniejsza jest kolo-
rystyka, utrzymana w tonacji btekitéw i brgzéw przelamanych bielg
i czerwienia. Réwniez sam spos6b malowania odbiega od dotychczas
stosowanego przez artyste; obraz namalowany zostal znacznie swo-

bodniej, chociaz szczegdty dopracowano.

103 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 19 11 1873.

104 lbidem, list Stanistawa Chlebowskiego do J6zefa 1gnacego Kraszewskiego
z 51X 1873.

105 Odbicie jericéw uprowadzonych przez Kozakéw, ok. 1873-1874; olej, plétno,
02,7 X 127,5 cm; wh. Zamek Krélewski na Wawelu, nr 376.
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W lutym 1874 roku Chlebowski udal si¢ do Kairu, gdzie goscit go Wiady-
staw Ko$cielski (Sefer Pasza). Artysta postanowil odwdzieczy¢ sie za
go$cine obrazami™®. By¢ moze sam Ko$cielski wybral tematy: §mier¢
Wiadystawa Warnericzyka pod Warng (il. 36)*°7 i Jan 111 Sobieski pod
Wiedniem (il. 37)*°%. Malarz najpierw rozpoczat prace nad sceng ukazu-
jaca Warnericzyka™. Na poczatku kwietnia pisat do rodziny, ze ,War-
nenczyk prawie skoriczony, a Sobieski dobrze podmalowany”°; kilka
dni p6zniej dodawal: ,Warnericzyk juz wisi na $cianie [...], Sobieski
awansuje na sztalugach™. Scene przedstawiajgca odsiecz wiederiskg
konczyt jeszcze na poczatku maja, tuz przed samym powrotem do
Stambulu™2. Konieczno$¢ namalowania tych obrazéw w krotkim czasie
spowodowala, ze sam artysta pisat o nich, ze to jedynie ,duze szkice
malowane szybko i bez zadnych modeli z natury™s. Réwnocze$nie
Chlebowski malowat pie¢ portretdw™4.

Obraz Smier¢ Wiadystawa Warnericzyka, choé czesto uwazany btednie
za kluczowe dzieto w tworczo$ci malarza™, jest jedynie ptétnem two-
rzonym na zamowienie i pozbawionym innowacyjnych rozwigzan.
Chlebowski ukazat scene opisywang przez anonimowego kronikarza

tureckiego:

W zarozumialo$ci swojej [krél Wiadystaw - AW], uwazajac sie za bohatera,

sadzil, iz wojska on jeden rozpedzi i dlatego uderzyt w ich $rodek, gdzie stal

1006 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 6 111 1874.

107 Bitwa pod Warng (zwany takze Smier¢ Warnericzyka), 1873; olej, ptétno, 112 x 190;
wt. Muzeum Narodowe, Krakéw, MNK 11-a-280.

108 Odsiecz Wiednia (zwany takze Sobieski pod Wiedniem), 1873; olej, pt6tno, 114 x 190
cm; wh. Muzeum Narodowe, Krakéw, MNK 11-a-281.

109 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 12 111 1874.

110 Ibidem, list z 5 1V 1874.

11 lbidem, list z 11 1V 1874.

112 lbidem, listy z 1 V 1874, dn. 8 V 1874.

113 lbidem, list z maja 1874.

114 lbidem, list z 5 1V 1874.

115 Zob. T. Majda, op. cit., s. 176-181.
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suttan Murad. Gdy jednak dotart do skraja szyku, koni jego potknat si¢, on sam
padl z niego na twarz. W tym miejscu znalazlo si¢ dwéch janczardw, a imie
jednego z nich bylo Kodza Hyzy, kt6rzy wraz z innymi rycerzami bedgcymi
w poblizu ucieli glowe przekletego kréla i zaniesli do sultana Murada....

Na pierwszym planie lezy zabity Wladystaw Warnericzyk i jego siwy rumak.
Zblizajg sie juz do nich Turcy, jeden z nich w reku dzierzy szable, ktorg
zamierza $cig¢ glowe krélowi. Nad ciatem stoi suttan Murad, wskazu-
jacy na nadziany na wiécznie traktat, ktéry Wiadystaw ztamat. Po pra-
wej stronie ukazano jeficéw prowadzonych przez Turkéw, po lewej
zblizajg si¢ ottomanscy jezdzcy. W oddali przedstawione zostaly mury
Warny i zatoka.

Natalia Fyderek - autorka pracy magisterskiej po§wieconej obrazom jan
111 Sobieski pod Wiedniem i Smier¢ Wiadystawa Warnericzyka - dostrze-
gla analogie pomiedzy fragmentami dzieta Zdobycie zamku Egri przez
suttana Mehmeda 111 a sceng ukazujgcg Warnerniczyka. Tak pisala o tych
podobienstwach: ,Najwyrazniejsze analogie widoczne sa miedzy gru-
pami jezdZcéw znajdujacymi sie po lewej stronie omawianej kompozy-
cji oraz sceny przedstawiajgcej Zdobycie zamku Egri przez sultana Meh-
meda 111. Rébwnocze$nie mozemy wskazaé analogie pomiedzy
Zdobyciem Bagdadu przez suttana Murada 1V a Smiercig Wiadystawa
Warnericzyka”. Podobnie jak w scenie z Warneniczykiem, w dziele na-
malowanym dla Abdulaziza nad zabitym krélem lezacym na ziemi
triumfuje zblizajacy sie konno wiadca, ktéremu towarzysza janczarzy.
W tle po lewej stronie widoczna jest réwniez twierdza. Scenie z War-
neniczykiem lekkos$ci dodajg ukazane w tle niebo i zatoka morska, jed-
nakze bez watpienia Chlebowski uzy} znanego juz sobie schematu.

Takze w obrazie ukazujgcym Jana 111 Sobieskiego artysta wykorzystat kon-
wencje stosowane wczeéniej nad Bosforem. Zdzistaw Zygulski jun. tak

opisywal ukazang przez Chlebowskiego scene:

116 Cyt. za Z. Zygulski jun., Stawne bitwy w sztuce, Warszawa 1996, s. 72-73.

117 N. Fyderek, Stanistaw Chlebowski - ,Smier¢ Wiadystawa Warnericzyka” i ,So-
bieski pod Wiedniem”, praca magisterska napisana w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagielloriskiego pod kierunkiem prof. dr. hab. Wojciecha Batusa
w roku 2008, maszynopis w Archiwum U], s. 62.
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Po stronie lewej przedstawiony jest krol, ktdry ze swym sztabem wlasnie zje-
chatl z géry Kahlenberg i obserwuje koricowe momenty bitwy, a szczegélnie
szarze chorggwi husarskiej. Krél, zgodnie z przekazami naocznych $wiadkéw,
jest w czapce, w ciemnoszafirowym kontuszu i przy szabli. Przed nim polscy
piechurzy niosg znak hetmariski, za nim wida¢ konnych chorazych, obok pols-
kiej choragwi réwniez cesarska. Na pierwszym planie, po lewej, polscy artyle-

rzy$ci, pod komendg Katskiego, szykujg armate do wystrzatu™.

Po prawej stronie ukazany zostal ob6z turecki, w tle widoczny jest na-
miot Kara Mustafy, a w oddali majaczy wieza katedry §w. Szczepana.
Zygulski dostrzegl, ze malarzowi nie udato si¢ przedstawi¢ odsieczy
w sposOb dynamiczny i ze nie oddal wiernie wszystkich elementéw
uzbrojenia™. Istotnie, postacie Polakéw wydaja sie sztywnymi figur-
kami. Natomiast wojska tureckie zlewajg sie w klebowisko postaci.
Brak studiéw z natury szczeg6lnie widoczny jest w nieudolnym spo-
sobie ukazania ruchu koni. Subtelno$ci brakuje takze w doborze
koloréw. Chlebowski, komponujac Jana 111 Sobieskiego pod Wiedniem,
wykorzystal ujecia stosowane w dzielach malowanych dla sultana.
Posta¢ wladcy przedstawionego na wzgdrzu w otoczeniu wojsk za-
czerpnat z obrazéw Szturm na Budapeszt i Zdobycie zamku Egri przez
suftana Mehmeda 111. Z kolei posta¢ Turka skaczacego na siwym ko-
niu, namalowana na pierwszym planie, pojawia sie na ptétnach: Star-
cie wojsk tureckich i austriackich, Bitwa Turkéw z Grekami i Oblezenie
Belgradu przez Mahmuda I. Réwniez lezgcego na pierwszym planie
konia z uniesiong glowa mozemy odnalez¢ gdzie indziej - na obrazie
Murad 1V pod Bagdadem. W ten spos6b odsiecz wiederiska pedzla
Chlebowskiego stala si¢ zlepkiem powielanych schematéw i nieko-
niecznie udanych rozwigzan formalnych. Do podobnych wnioskéw
doszla Natalia Fyderek. Takze ona wskazala na liczne analogie po-
miedzy dzielami malowanymi przez Chlebowskiego dla Abdulaziza
i obrazem ukazujacym odsiecz. Stusznie stwierdzila: ,By¢ moze arty-

sta, majgc niewiele czasu na namalowanie drugiego obrazu dla Sefe-

118 Z. Zygulski jun., op. cit., s. 155-156.
119 Ibidem, s. 156.
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ra Paszy, utatwil sobie zadanie, podkladajgc jedynie nowg tre$¢ pod
znang juz kompozycje’2°.

Dzielem, ktore miato zmieni¢ bieg kariery Chlebowskiego i wynie$¢ go na
szczyty $wiata artystycznego, byl Wjazd Mahometa 11 do Konstantyno-
pola. Pomyst namalowania tego obrazu po raz pierwszy pojawil sie
w liscie pisanym w lutym 1873 roku na statku ,Aurora”, gdy malarz
plynat ze Stambutu do Egiptu'. 1dea narodzila sie juz pod koniec roku
1872 - poniewaz Chlebowski rozpoczal wéwczas gromadzenie mate-
rialéw ikonograficznych, prosil swg siostre Ksawere o wykonanie kopii
ilustracji z Kodeksu Behema™. Prace siostry sg obecnie przechowywane
w Dziale Grafiki Biblioteki Jagielloniskiej®. Na poczatku 1873 roku
Chlebowski zaméwil w Paryzu kopie z manuskryptow greckich z XV
wieku; podczas pobytu w listopadzie tego roku w Paryzu spotykat sie
w tej sprawie z nieznanym z nazwiska profesorem™. Trzy kopie uka-
zujace stroje bizantynskie z XIV wieku zachowaly sie w zbiorach Biblio-
teki Jagielloniskiej™®. Zapewne w zblizonym czasie powstaly takze inne
szkice i akwarele bedace kopiami dziel Vittorego Carpaccia i Vivarinie-

go oraz miniatur perskich, a takze przedstawiajace stroje tureckie.

120 N. Fyderek, Stanistaw Chlebowski - ,Smier¢ Wiadystawa Warnericzyka” i ,So-
bieski pod Wiedniem”, praca magisterska napisana w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagielloriskiego pod kierunkiem prof. dr. hab. Wojciecha Batusa
w roku 2008, s. 59-62.

121 Korespondencja Jézefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 19 11 1873.

122 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 27 X1 1872, 20 XI1 1872.

123 25 sztuk, akwarela, gwasz, otéwek, tusz na kalce, wi. Dzial Zbioréw Graficznych
i Kartograficznych, BJ, Krakéw, nr 2767-2791.

124 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., listy Stanistawa
Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 19 11 1873, 5 1X 1873.

125 Postacie w strojach bizantyriskich z XIV wieku. Kopie z miniatur, ok. 1873, wk. Dzial
Zbioréw Graficznych i Kartograficznych, BJ, Krakéw, nr 2792; Duchowni bizantyriscy.
Kopie z miniatur, nr 2793; Postacie w strojach historycznych. Kopie z miniatur, nr 2794.
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Obecnie sg one przechowywane w Bibliotece Jagielloniskiej i Bibliotece
Polskiej w Paryzu'.

Na przykladzie wieloletniej pracy Chlebowskiego nad obrazem Wjazd Ma-
hometa 11 do Konstantynopola mozemy prze$ledzi¢ metody pracy ma-
larza historycznego w drugiej potowie XIX wieku. Przed przy-
stapieniem do malowania na ogromnym ptétnie artysta wykonywat
wiele szkicdw twarzy, gestdw, pdz poszczegoélnych postaci, a takze ca-
tych grup (il. 38, 39)™. Rysunkowe szkice tworzy! juz na poczatku 1874

126 Dwie postacie w strojach tureckich z XVIII wieku. Kopie z miniatur, ok. 1873,
wl. Dzial Zbioréw Graficznych i Kartograficznych, BJ, Krakéw, nr 2798; Trzy
postacie w strojach orientalnych. Kopie z miniatur, nr 2799; Postacie w strojach
perskich. Kopie z miniatur, nr 2756; Postacie w strojach perskich. Kopie z miniatur,
nr 2757; Postacie w strojach perskich. Kopie z miniatur, nr 2758; Postacie w stro-
jach perskich. Kopie z miniatur, nr 2759; Postacie w strojach perskich. Kopie z mi-
niatur, nr 2760; Postacie w strojach perskich. Kopie z miniatur, nr 2761; Postacie
w strojach perskich. Kopie z miniatur, nr 2762; Postacie w strojach perskich. Kopie
z miniatur, nr 2763; Postacie w strojach perskich. Kopie z miniatur, nr 2764; Po-
stacie w strojach perskich. Kopie z miniatur, nr 2765; Postacie w strojach perskich.
Kopie z miniatur, nr 2766; Szes¢ portretéw uczonych Grekéw. Kopie z drzeworytéw,
nr 2795; Pieé postaci w strojach orientalnych. Kopie z miniatur, nr 2800; Czte-
ry postacie w strojach z XV wieku. Kopie z dziet Vittore Carpaccia i Vivariniego,
nr 2797.

127 Dwaj mezczyzni w strojach wschodnich. Kopia z niezidentyfikowanego dziela, ok.
1873, wl. Biblioteka Polska, Paryz, rys. Chlebowski 2; Mezczyzna w brgzowym
plaszczu i czarnym kapeluszu. Kopia z obrazu ,,Cud sw. Krzyza w Wenecji” Vittore
Carpaccio, rys. Chlebowski 3; MezczyzZni w strojach wschodnich. Kopia z nieziden-
tyfikowanego dzieta, rys. Chlebowski 4; Kobieta z stroju Sredniowiecznym. Kopia
z niezidentyfikowanego dzieta, rys. Chlebowski 5.

128 Mnich w kapturze, 111 r.a. 396; Mlody me¢zczyzna, 111 r.a. 398; Kleczgcy mezczyzna,
111 r.a. 399; Mezczyzna z ksiggg, 111 r.a. 401; Turek z szablg, 111 r.a. 402; Turek
z szablg, 111 r.a. 403; Turek z szablq i strzelbg, 111 r.a. 404; Scena grupowa, 111 r.a.
405; Pochylony Turek, 111 r.a. 406; Mezczyzna i chiopiec, 111 r.a. 407; Kleczgcy
mezczyzna, 111 r.a. 408; Mezczyzna z kijem, 111 r.a. 409; Turek z szablg, 111 r.a.
410; Mezczyzna z ksiggq, 111 r.a. 411; Lezgcy mezczyzna (cesarz Konstantyn), 111 r.a.
412; Kleczgcy mezezyzna i chlopiec, 111 r.a. 413; Suttan, 111 r.a. 414; Turek z szablg,
111 r.a. 415; Dwie kobiety, rézne szkice, 111 r.a. 416; Studium reki i rekawa, 111 r.a.
417; Lezgcy mezczyzna (cesarz Konstantyn), 111 r.a. 418; Pomnik Justyniana, 111 r.a.
419; Studia stdp, 111 r.a. 420; Studium dwdch postaci, 111 r.a. 421; Suftan, 111 r.a.
422; Lezgcy mezezyzna, dwa studia gtow, 111 r.a. 423; Mezczyzna z mieczem, 11l r.a.
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roku ™. W lipcu tego roku pisal do rodziny, ze ma juz liczne studia
i poszukuje modeli i modelek, poniewaz chce twarze malowa¢ z na-
turys°. Do pracy z modelem powracat jeszcze kilkakrotnie podczas
tworzenia Wjazdu Mahometa I1...5". Ponad czterdzie$ci szkicéw wy-
konanych otéwkiem i kredka zachowalo sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie; pojedyncze rysunki znajdujg sie w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie, Bibliotece Polskiej w Paryzu i Pra-
cowni Zbioréw Muzealnych Instytutu Historii Sztuki Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego; rysunki pojawiajg sie takze na aukcjach
antykwarycznych.

W listopadzie 1873 roku, podczas pobytu w Paryzu, artysta zakupil farby
i wielkie ptétnos2. Aby méc malowaé Wjazd Mahometa Il... w swej
stambulskiej pracowni, musial w znaczacy sposéb jg przebudowac -

zlikwidowat sufit pomiedzy trzecim a czwartym pietrem i zamontowat

424; Turek z pistoletem i szablg, 111 r.a. 425; Turek z pistoletem i szablg, 111 r.a. 420;
Mezczyzna z czapkq w rekach, 111 r.a. 427; Suttan, studia rgk, 111 r.a. 428; Dwie
kobiety optakujgce zmarlg, 111 r.a. 429; Kleczgcy mezczyzna, 111 r.a. 431; Suftan
na koniu, 111 r.a. 430; Turek na koniu, 111 r.a. 432; Mezczyzna wspierajgcy si¢ na
stopniach, 111 r.a. 433; Turek z szablg, 111 r.a. 726; Procesja, 111 r.a. 727; Siedzgcy
mezczyzna, 111 r.a. 729; Stojgcy mezczyzna, 111 r.a. 730; Studia gléw w turbanach,
111 Rys. 1022; Studia gtéw w turbanach i postaci, 111 Rys. 1023; Studia rgk, ndg,
glow, 111 Rys. 1024; Studia rgk i ndg, 111 Rys. 1025; wszystkie rysunki: 1874-1881,
wl. Muzeum Narodowe, Krakéw; Mahomet 11 na koniu, 1874-1881, wt. Muzeum
Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 12999; Glowa greckiego chtopca, Glowa mezczy-
zny w turbanie, 1874-1881, wl. Pracownia Zbioréw Muzealnych Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego; Studium dloni, Studium postaci, Studium dtoni, Stu-
dium rgk i stopy, 1874-1881, wt. prywatna; Widok Hagi Sophi i pomnika Justynia-
na, 1874-1881, wt. Biblioteka Polska, Paryz, rys. Chlebowski 10; Studium gtowy
kobiecej z rozpuszczonymi wlosami, rys. Chlebowski 12; Dwie meskie postacie.

129 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 11 1874.

130 lbidem, list z 8 VI1I 1874.

131 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
1876-1877, B], Przyb. 242/04, listy z 25 X1 1877, 20 X1 1877, 20 X1 1877.

132 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 5 1X 1873; Listy Stanistawa Chle-
bowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2, op. cit., list z 16 X1 1873.
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duze okna™. Prace nad wysokim na ponad pie¢ metréw ptdtnem
umozliwito rusztowanie zbudowane na zaméwienieB4. Na poczatku
czerwca 1874 roku ptétno zostato naciggniete na blejtram i Chlebowski
mogl przystapi¢ do malowanias. Rozpoczal kreéli¢ sceny weglem
16 czerwca 1874 roku, siedem minut po godzinie szesnastej®. W lipcu
mial juz wstepnie skomponowang sceng; intensywnie pracowal nad
obrazem przez kolejne miesigce, az do stycznia 1875 roku . Na poczat-
ku tego roku informowat Kraszewskiego, ze obraz jest juz podmalowa-
ny i w najblizszym czasie skupi sie na ukazywaniu szczegdtéw™:. Ciez-
ko pracowal nad Wjazdem Mahometa Il... rbwniez w maju, lipcu,
sierpniu, pazdzierniku, listopadzie i grudniu 1875 roku . W roku 1876
Chlebowski przerwal malowanie ze wzgledu na przeniesienie sie do
Francji. W Paryzu prace nad gigantycznym dzietlem przerywaly sypigce
sie zamowienia, ktérych malarz nie mogl i nie chcial odrzucié¢. Sporo
czasu pochlaniato takze przygotowywanie obrazéw wystawianych na
Salonach paryskich. Do pracy nad Wjazdem Mahometa I1... powrécit
w listopadzie 1877 roku; miat nadzieje, ze zaprezentuje plétno na Salo-
nie w roku 1879™°. Natomiast na wiosne 1878 roku snul plany ukoni-
czenia obrazu w ciggu najblizszych miesiecy i pokazania go na wysta-

wie $wiatowej. Jednak réwnoczes$nie przewidywal, zZe na wielkiej

133 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., listy Stanistawa
Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 5 1X 1873, 10 1 1875.

134 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 25 V 1874.

135 Ibidem, list z 1 V1 1874.

136 Ibidem, list z 25 VI 1874.

137 1lbidem, listy z 8 V11 1874, 13 V11 1874, 17 1X 1874, 8 X 1874, 18 X 1874, 26 X1 1874,
21 X111874; 111875.

138 Korespondencja J6zefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 10 1 1875.

139 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., listy z 3 V 1875, 12 V11 1875, 26 V111 1875, 28 X1 1875, 10 XII 1875; Kore-
spondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chlebow-
skiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 25 X 1875.

140 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., listy z 2 X1 1877, 7 X1 1877, 10 X1 1877, 14 X1 1877, 20 X1 1877.
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wystawie obraz moze wypas¢ niekorzystnie, nie chcial tez wystawiaé
go w sekgji rosyjskiej. W maju 1878 roku Chlebowskiemu w pracow-
ni zamontowano konstrukcje pozwalajacg na swobodne obracanie pl6t-
na, dlatego tez artysta intensywniej pracowat nad dzielem w czerwcu'+.
Prawdopodobnie po roku 1878 nie powracal juz zbyt czesto do Wjazdu
Mahometa I1...; skupit sie wtedy na kompozycjach o tematyce rodzajowe;j.
Podczas pracy nad Wjazdem Mahometa 11 do Konstantynopola artysta zbie-
ral materialy stuzgce mu jako rekwizyty. W roku 1874 zwiedzat bizan-
tyniskie ko$cioly Stambulu w poszukiwaniu interesujacych motywdéw,
ktére moglby wykorzystad™. W 1875 roku pisat do Kraszewskiego, ze
studiuje dawne stroje i sam wykonuje ze starych tkanin kostiumy; za-
kupit takze broni i siodla*4. W Stambule malowat takze z natury ele-
menty architektoniczne, ktére mialy sie znalez¢ w tle - $wiadczy o tym
studium Koputa meczetu Hagia Sophia w Stambule's. W Paryzu wyko-
nat studia eksponatow znajdujacych si¢ w kolekcji Aleksandra Pietro-
wicza Bazylejskiego: malowal woéwczas bizantyniskie krzyze, reli-
kwiarze, laski, oprawy ksigzek™S. Na wystawie §wiatowej w roku 1878
Chlebowski podziwial przedmioty pochodzace ze zbioréw Czartory-
skich i Dziatyriskich'¥”. Zapragnat wykona¢ studia wyrobéw wschod-
niego rzemiosla artystycznego zgromadzonych w tych kolekcjach, na
co uzyskal zgode ich wladcicieli. W listopadzie 1878 roku, a takze
w kwietniu i maju 1879 w Hotel Lambert malowal miedzy innymi szable,

141 lbidem, list z 3 111 1877.

142 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 4,
1878, listy z 26 V 1878, 28 V 1878, 12 V1 1878, 18 V1 1878, BJ, Przyb. 243/04.

143 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 26 V111 1874.

144 Korespondencja Jézefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jozefa Ignacego Kraszewskiego z 10 1 1875.

145 Koputa meczetu Hagia Sophia w Stambule, olej, pt6tno, 27,5 X 46,7 cm; wl. pry-
watna.

146 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., list z 28 1V 1877.

147 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 4,
op. cit., list z 12 V111 1878.
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siodto, szkofie, butawy, palasze®. Kilkana$cie studiéw olejnych prze-
chowywanych jest Muzeum Narodowym w Krakowie (il. 40)°. Artysta
z niezwyklg precyzjg oddal detale ukazanych przedmiot6w; szczegdlnie
skupit sie na zdobigcych je ornamentach. Aby podkresli¢ I$nienie stali
czy barwe kamieni szlachetnych, umieszczat je na neutralnym ciemnym
tle lub na tle tkaniny. Obrazy, ktére zamierzal wykorzysta¢ jako studia
do Wjazdu Mahometa I1..., staly si¢ samodzielnymi, dopracowanymi
dzietami. Malarz, pracujac nad sceng triumfu Mahometa 11, korzystat
réwniez z fotografii. Swojg siostre i ciotke mieszkajgce w Krakowie pro-
sit, aby wykonaly sobie zdjecia w atelier Awita Szuberta. Kobiety miaty
zostac sfotografowane w pozach, jakie naszkicowat artysta; ciotka mia-
ta zosta¢ Greczynka z rozpuszczonymi wlosami. Do fotografii pozowal
Chlebowskiemu takze jego wuj Jan Darowski®°.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie przechowywany jest wstep-
ny szkic kompozycji Wjazdu Mahometa 11 do Konstantynopola (il. 41)".

148 1bidem, listy z 24 X1 1878, 28 X1 1878; Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli,
Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 5, 1879, B], Przyb. 244/04, list z 13 IV 1879.
149 Studium katkanu, 1878-1879; olej, ptétno, 65 x 49,5 cm; MNK 11-a-73; Studia
mieczy lub palaszy i szabli, 1878-1879; olej, plétno, 56 x 46 cm; MNK 11-a-74;
Studium strzemion i kulbaki, 1878-1879; olej, ptétno, 60 x 48 cm; MNK 11-a-75;
Studium szabli, 1878-1879; olej, ptétno, 42 x 36,5 cm; MNK 1l-a-77; Studium
handzaru i stroju, 1878-1879; olej, ptétno, 44,5 x 33,2 cm; MNK 11-a-78; Studium
handzaru, 1878-1879; olej, ptétno, 37,3 x 45,5 cm; MNK 11-a-80; Studium trzech
fragmentow szabli tureckich, 1878-1879; olej, deska, 23,6 x 15,5 cm; MNK 11-a-87;
Studium uZdzienic, 1878-1879; olej, deska, 23,7 x 15,7 cm; MNK 11-a-82; Studia
strzemiona i podpiersia, 1878-1879; olej, ptétno, 23,6 x 15,7 cm; MNK 11-a-83; Stu-
dia buriczuka i nachrapnika, 1878-1879; olej, deska, 23,6 x 15,5 cm; MNK 11-a-8s;
Studium szkofi, 1878-1879; olej, deska, 23,6 x 15,7 cm; sygn. St.Ch., MNK 11-a-86;
Studium uZdzienicy, 1878-1879; olej, deska, 23,6 x 15,5 cm; MNK 11-a-87; Studia
dwdch szkofi, 1879; olej, deska, 23,6 x 15,5 cm; sygn. coll. d. Ctesse Dzialyriska/
24 Mars 1879/ St. Chlebowski, MNK 11-a-88; Studium butawy, 1879; olej, deska,
23,6 x 15,5 cm; sygn. Collection/p ce Czartoryski /1879/St. Ch., MNK 11-a-84, wi.
Muzeum Narodowe, Krakdw.

150 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 5,
op. cit., list z 9 1 1879.

151 Szkic kompozycyjny do ,Wjazdu Mahometa Il do Konstantynopola, ok. 1874; o16-
wek, sepia, papier, 39,2 x 67 cm; wk. Muzeum Narodowe, Krakdéw, 111 r.a. 8415.
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Scena podzielona zostala na dwie strefy - zwyciezcéw i pokonanych.
Prawg czes$¢ obrazu zajmuje pochdd wkraczajgcych wojsk Mahometa
11. Szczegdlnie wyeksponowany zostat sultan jadgcy na siwym rumaku;
otaczajg go idacy i jadacy konno cztonkowie jego orszaku. Nad zwar-
tym pochodem powiewajg sztandary i géruja buniczuki. Malowniczo
skomponowat Chlebowski pierwszy plan tej czesci kompozycji - na
ziemi spoczywa zabity obrorica Konstantynopola, ktory jeszcze trzyma
w dloni miecz, a tytem do widza odwrdcony jest jezdziec spinajgcy cu-
glami swego konia i kierujacy sie ku pokonanym. W centralnej czesci
rysunku znajduje sie pomnik Justyniana; na jego stopniach spoczywa
ostoniete suknem cialo zabitego ostatniego wladcy Bizancjum. Lewg
strone wypelnia procesja mieszkaricéw Konstantynopola, ktéra wyru-
szyla z Hagii Sophii, przedstawionej w tle. Na stopniach schodéw i po-
stumentach ukazane zostaly stloczone ttumy. Procesje otwierajg pa-
triarcha i dostojnicy skladajgcy dary Mahometowi 11 i padajgcy przed
nim na twarz. Zwraca uwage grupa zrozpaczonych mieszkanek Kon-
stantynopola, namalowanych w lewym rogu na pierwszym planie.
Ostateczna wersja obrazu (il. 42)5* w nieznaczny sposéb rézni si¢ od szki-
cu z Muzeum Narodowego w Krakowie. Chlebowski zrezygnowat z dy-
namicznego ujecia konia Mahometa 11 na rzecz bardziej statycznego,
w centralnej czesci w tle umiescil patac cesarski, patriarch6w zamienit
na mnichéw w czarnych habitach, rozbudowat réwniez grupe kobiet
na pierwszym planie. Zachowane szkice - w wiekszosci przechowywa-
ne w Muzeum Narodowym w Krakowie - pozwalajg prze$ledzi¢ proces
powstawania poszczegdlnych postaci. Niemalze kazda z os6b ukaza-
nych na pierwszym planie zostala wczes$niej starannie naszkicowana.
Do niektérych artysta powracat kilkakrotnie (tak byto na przyktad
z postacig bijgcg poklony przed zwycieskim sultanem). Starat sie¢ odna-
lez¢ najwlasciwszy dla niej gest; rozwazal, czy ma to by¢ unizone odda-
nie holdu czy tez pelny przejecia upadek na ziemie i konwulsyjne $ci-
skanie ragbka szaty, a moze nawet omdlenie. Szkice obrazujg te

152 Wjazd Mahometa I do Konstantynopola, 1874-1881; olej, pl6tno, 505 x 1100 cm;
wl. Muzeum Narodowe, Krakéw, 11-a-72.
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rozwazania twdrcy. Ze szczeg6lng uwagg Chlebowski pochylit sie nad
najwazniejsza postacig, czyli Mahometem I1. Szkicowat go kilkakrotnie,
zachowaly sie réwniez rysunki z naniesiong siatkg do kopiowania. Ma-
larz nie poprzestawat na szkicowaniu calych postaci, studiowat takze
gesty rgk, utozenie nég, mimike twarzy. Studia te $wiadczg o staranno-
$ci rysunku i dbatoéci o wierne oddanie realiéw. Zaréwno szkice, jak
i studia olejne broni, a takze sam proces przygotowan do malowania
obrazu historycznego pozwalajg zauwazy¢, jak bardzo réznit sie ten
system pracy Chlebowskiego od tego stosowanego z koniecznosci pod-
czas wykonywania zlecen dla sultana.

Plétno przedstawiajace Wjazd Mahometa I do Konstantynopola nie zosta-
Yo ukoniczone. Artysta nakre$lit cato$¢ kompozycji, podmalowat znacz-
ng cze$¢ dziela, jednakze nie zdgzyt wykonczy¢ szczegdtéw. Skupit sie
na postaci sultana i jego koniu, a takze na idgcych najblizej niego Tur-
kach. Mimo to i w tej czesci jest sporo biatych plam niepokrytych farbg
- na przyklad nienamalowana pozostata posta¢ Turka na brgzowym
koniu. Z lewej strony szczegélnie duzo uwagi poswiecil malarz mni-
chom otwierajgcym procesje oraz gérnej czesci $wigtyni. Chociaz oby-
dwie przedstawione grupy - wkraczajacych Turkéw i przerazonych
Bizantyriczykéw - zdominowane sg przez gwaltowne, dynamiczne
ujecia, cala kompozycja sprawia wrazenie statycznej. Efekt taki wywo-
tuja monumentalna architektura ko$ciota, patacu i pomnika oraz sta-
tyczno$¢ grupy mnichéw i dostojnikéw ukazanych naprzeciwko Ma-
hometa 11. Nie mozemy stwierdzi¢, na jaka kolorystyke Chlebowski
zdecydowalby sie w ostatecznej wersji Wjazdu Mahometa I1...; na za-
chowanym plétnie dominujg brazy, odcienie ztota i czerwieni skon-
trastowane z blekitem nieba.

Chlebowski, komponujgc Wjazd Mahometa 11 do Konstantynopola, skorzy-
stal z rozwigzan, ktére zastosowal w swych wczesniejszych dzietach.
Wiadca na siwym koniu wjezdzajgcy triumfalnie na pole walki pojawit
sie juz na obrazie malowanym dla Abdulaziza Murad 1V pod Bagdadem,
a takze na pldtnie stworzonym na zaméwienie Wiadystawa Kosciel-
skiego Smier¢ Wiadystawa Warnericzyka. Jednoczeénie postaé zabitego

wojownika ukazana na pierwszym planie Wjazdu Mahometa I1... jest
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bardzo podobna do osoby, ktérg odnajdujemy na ptétnie Smier¢
Wiadystawa Warnericzyka.

W najwiekszym dziele Chlebowskiego mozemy wskaza¢ nie tylko
inspiracje swoja wtasna tworczoscig. Zrédtem pomystéw dla malarza
byt tez Wjazd krzyzowcéw do Konstantynopola Delacroix (1840).
W grupie pograzonych w rozpaczy kobiet przedstawionych po lewej
stronie Wjazdu Mahometa 11 Konstantynopola dostrzegamy starca
podtrzymywanego przez mtodg osobe. Podobng grupe odnajdujemy
na pierwszym planie Wjazdu krzyzowcdow...: wiekowy mezczyzna
wspierany przez chlopca i kobiete zmierza ku krzyzowcom. Po lewej
stronie obrazu Delacroix ukazana zostala kobieta z pochylong gtowsa
i rozpuszczonymi wlosami, pochylajgca sie nad ciatem zabitej - ana-
logiczny uktad dwdéch kobiecych postaci wykorzystatl Chlebowski
w lewym dolnym rogu Wjazdu Mahometa 11... W centralnej czesci
obrazu Chlebowskiego, na stopniach pomnika Justyniana, spoczywa
zastoniete tkaning cialo ostatniego wladcy Bizancjum - by¢é moze
réwniez to ujecie malarz wzorowal na tych zastosowanych przez De-
lacroix, a doktadnie na ulozeniu ciala kobiety ukazanej na schodach
po lewej stronie.

Gdy Chlebowski bezskutecznie zmagat sie z Wjazdem Mahometa 11 do Kon-
stantynopola, inny artysta dzieki przedstawieniu tego samego wydarze-
nia zdobyt rozglos w $wiecie artystycznym Paryza. W roku 1876 Benja-
min-Constant za scene wkroczenia wojsk Mahometa 11 otrzymat zloty
medal na Salonie paryskim. Mozliwe, ze Chlebowski, mieszkajacy
w Paryzu od sierpnia 1876 roku, znal to dzieto. Benjamin-Constant
skupit sie na postaci Mahometa 11, wkraczajacego do $wigtyni i trium-
fujacego nad cialami zabitych, ukazanymi na pierwszym planie. Suttan
zostal wyeksponowany dzieki sztandarowi, na ktérego tle zostal uka-
zany, a takze poprzez zamkniecie kompozycji w gérnej czesci kamien-
nym tukiem. Benjamin-Constant zdecydowat sie na mniej zattoczong
kompozycje niz Chlebowski. Nie udato mi si¢ odnalez¢ zadnych uwag
Chlebowskiego na temat tego dzieta; nie stalo sie ono réwniez w zaden
sposob drogowskazem dla niego podczas dalszych prac nad Wjazdem
Mahometa II...
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W trakcie wieloletniej pracy nad Wjazdem Mahometa 11 do Konstantynopola
wskazdéwek udzielal Chlebowskiemu jego mistrz Géréme. W lutym
1876 roku malarz, ktory widziat obraz w Turcji, twierdzil, ze Chlebow-
ski wprowadzil zbyt wiele szczeg6téw, zwlaszcza w tle, gdzie ukazana
zostala architektura. Gérome byt woéwczas jeszcze pewny, ze energia
Chlebowskiego pozwoli mu ukoriczy¢ to dzieto. Sugerowal mu jednak,
ze powinien malowa¢ obrazy w mniejszym formacie™. Po kilku latach
zmudnej pracy Chlebowskiego Gérome zwracal mu uwage na kolejne
niedociagniecia. Sgdzil, ze nie potrafi uchwyci¢ wlasciwych proporcji
postaci - malowat zbyt duze glowy, sztywne szyje ludzi i krétkie szyje
koni. Nienaturalnie ujat takze Mahometa 114, Pozytywnie o studiach
i samym pl6tnie wypowiadal si¢ natomiast w roku 1877 Paul Baudry,
odwiedzajgcy wowczas Chlebowskiego's.

Dzieto o gigantycznych rozmiarach przyciggalo uwage prasy. Reporter
»Tygodnia Literackiego” w 1875 roku chwalit nieukoriczony jeszcze ob-
raz: ,[...] prawda historyczna i koloryt miejscowy nie stanowig jednak
jedynej zalety tego dziela, gdyz sadzac jedynie po grupach, jakie wyska-
kujg z plétna, mozna przewidywad, ze energiczny rysunek polgczony
z zywoscig koloru przyczyni sie niemato do nadania warto$ci artystycz-
nej tej kompozycji”s®. W ,Biesiadzie Literackiej” kilkakrotnie wspomi-
nano, ze artysta maluje Wjazd Mahometa 11 do Konstantynopola i pla-
nuje zaprezentowac te prace na paryskiej wystawie $§wiatowej w roku
1878, tak jednak si¢ nie stalo’”. Pod koniec zycia Chlebowskiego poja-
wily sie w prasie takze negatywne wypowiedzi na temat tego dziela.
W 1882 roku dziennikarz , Tygodnika llustrowanego” stwierdzit, ze

malarz zajety odtwarzaniem szczegdtoéw, nie ,spostrzegajgc tego, od-

153 Korespondencja Stanistawa Chlebowskiego, t. 1, B], Przyb. 237/04, list Jeana-Léona
Géréome’a do Stanistawa Chlebowskiego z 14 11 1876.

154 1bide, list Jeana-Léona Gérome’a do Stanistawa Chlebowskieg z 2 X1 1879.

155 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit, list z 25 X1 1877.

156 , Tydzien Literacki” 1875, nr 10, s. 399.

157 ,Biesiada Literacka” 1877, pétrocze 1, s. 147; 1878, pélrocze 1, s. 54; 1878, pdtro-
czel, s. 86.
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wykt od rzutéw $mialych i pewnych, tracil poczucie symetrii i coraz
wiecej oddalat si¢ od natury” i dlatego nie potrafil poradzi¢ sobie
z ogromng kompozycja®s. W roku 1885 rodzina artysty przekazala nie-
ukoniczone ptétno do zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie. Ob-
raz wzbudzit wéwczas zainteresowanie prasy. Na tamach ,Prawdy” pisa-
no: ,llez tam prawdy, ruchu, majestatu. W tych $mialo rzucanych rysach,
zaledwie przeciggnietych farbg! Czuje si¢ wspanialg stolice wschodniego
panistwa, perle Wschodu™. Réwnie pozytywnie wypowiadal sie Jerzy
Mycielski: , Kompozycja jest jasna, grozna, wspaniata. Mahomet na ko-
niu bialym arabskim, pyszny w typie i w pozie, powaznej i wyniosle;j”.
Jednakze Mycielski zauwazyt réwnoczesnie, ze ,moze oden jeszcze jest
lepszy i glebszy w wyrazie i w ruchu szkic don otéwkiem™¢°.

Nalezy przyznaé racje dziennikarzowi , Tygodnika llustrowanego”: Wjazd
Mahometa 11 do Konstantynopola przer6st mozliwos$ci tworcze Chle-
bowskiego. Artysta, ktérego domeng byly niewielkie formaty i ktéry
z upodobaniem cyzelowat detale, nie poradzil sobie z ogromnym plét-
nem. Uwidacznia sie to juz w proporcjach postaci: wkraczajacy Turcy
sa nienaturalnie wielcy w poréwnaniu z Bizantyriczykami, a rzesze
ludzi sttoczonych pod Hagig Sophig to niemalze miniaturowe figurki.
Chlebowskiemu brakowato oryginalnych pomystéw pozwalajacych
skomponowac calg scene; po raz kolejny siegnat on po schematy, kto6-
re wykorzystywal podczas pracy u Abdulaziza. Mial racje Gérome,
wskazujgc bledy w sposobie malowania sultana i jego konia. Mimo
wykonania wielu studiéw artysta w ostatecznej wersji ukazal sztucznie
pozujacego siwego konia pozbawionego dynamiki. Bez watpienia za-
gubil sie w dopracowywaniu studidw i zbieraniu rekwizytéw. Nalezy
jednak przyznaé, ze Wjazd Mahometa I1... nie jest w zupelnosci pozba-
wiony zalet. W mistrzowski sposéb udalo sie artyscie przedstawi¢ kilka
postaci. Wymieni¢ tu mozna dostojnika prowadzgcego sultariskiego ko-
nia, a takze stojacego naprzeciwko niego mnicha. Te pelne dostojeristwa

158 , Tygodnik llustrowany” 1882, pétrocze 11, s. 59.
159 ,Prawda” 1885, nr 44, s. 518-519.
160 J. Mycielski, Sto lat dziejéw malarstwa w Polsce, Krakdw 1897, s. 476.
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osoby, reprezentujace zwyciezcow i zwyciezonych, sa skontrastowane
ze sobg przez barwe swych szat. Mnich opuszcza wzrok, wyrazajac po-
kore, Turek spoglgda na dary ztozone w holdzie przez Bizantyrficzykdw.
Gra emocji pomiedzy tymi dwiema postaciami moglaby sie sta¢ tema-
tem dziela godnego Salonu paryskiego, niestety Chlebowski chcial
zmierzy¢ sie¢ ze wznioslg tematykga historyczng i ogromnym formatem.
Z préby tej nie wyszedt zwyciesko.

Chlebowski w liscie do Jézefa Ignacego Kraszewskiego ze stycznia 1875 roku
pisal, Ze zalezy mu na tym, aby temat ukazanej sceny byl fatwy do roz-
poznania dla widzéw™. By¢ moze dgzac do tego celu, artysta zrezygno-
wal z prawdy historycznej, ktorej tak bardzo staral sie by¢ wierny we
weczesnych pracach, i swobodnie polaczyl r6zne watki z historii upadku
Konstantynopola. Prawdopodobnie uczynit to w sposéb zamierzony.

W materiatach zrédlowych dotyczgcych ostatnich chwil Bizancjum nie
pojawia sie informacja o spotkaniu triumfujagcego Mahometa 11
z mieszkaricami Konstantynopola. Chociaz sultan wiedzial, Ze miasto
jest juz zdobyte, nie zdecydowatl sie na wjazd do niego; chciatl przecze-
ka¢ czas rzezi i rabunkéw dokonywanych przez jego wojska™®. W swym
obozie przyjat tylko delegacje przestraszonych obywateli i podeste
Pery's. Chlebowski zapewne nie chcial ukazywac¢ tej skromnej delega-
¢ji. Mahomet 11 zarzgdzit wérédd swych wojsk poszukiwanie ciata ostat-
niego cesarza. Udalo sie je rozpozna¢ po wyhaftowanych ortach. Glowe
Konstantyna suttan nakazal umiesci¢ na kolumnie Justyniana na forum
Augusta. Natomiast cialo oddal Grekom, aby mogli je pochowa¢™+.
Chlebowski ukazal wprawdzie gtlowe wladcy pod pomnikiem (a nie
kolumna) Justyniana, ale umiescit tam takze na stopniach jego ciato.

Gdy sultan czekal w swym obozie, jego wojska grasowaty po ulicach mia-

sta. Zadni mordu Zotnierze zabijali wszystkich, ktérych spotkali. f.upi-

161 Korespondencja J6zefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 10 1 1875.

162 S. Runciman, Upadek Konstantynopola 1453, przel. A. Debnicki, Warszawa 1968,
S. 203.

163 Ibidem, s. 204.

164 Ibidem, s. 204.
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li cesarskie palace, prywatne domy, bazary, ko$cioly i klasztory'®. Na
swej drodze natkneli sie réwniez na procesje kobiet zdazajacych do
klasztoru $w. Teodozji. Zostaly one okrazone i rozdzielone miedzy Tur-
kow'®®, By¢ moze to wydarzenie zainspirowato Chlebowskiego do uka-
zania patetycznej proces;ji.

Zdobywcy podazyli nastepnie do najwiekszego kosciota - Hagii Sophii.
Wewnatrz trwaly modly, Bizantyniczycy czekali na cud. Oprawcy na
miejscu zabili starcéw i kaleki, a mtode dziewczeta i osoby znaczniejsze
stanem zostaly pojmane’. PéZnym popotudniem pamietnego 29 maja
1453 roku Mahomet 11 zarzadzit koniec grabiezy i sam wkroczyt do mia-
sta. Wjechal - tak jak ukazat go Chlebowski - na koniu, w otoczeniu
janczaréw i ministréw. W mie$cie ruszyt do kosciota Hagia Sophia.
Tam darowat zycie kilku kaptanom i Grekom. Nastepnie kazal prze-
ksztakci¢ kosciét w meczet i udat si¢ do Starego Swietego Patacu'®,

Jak wynika z relacji, przed Hagig Sophig nie czekaly na Mahometa 11 thumy
Bizantyriczykéw. Suttan wprawdzie wkroczyt triumfujaco, ale pokona-
ni zostali juz wczeéniej pojmani lub zabici. Skad wobec tego pochodzi
pomyst Chlebowskiego, by ukazaé uroczysty pochdd? Procesja miesz-
karicéw i obroricow Konstantynopola, w ktérej brat udzial sam cesarz,
odbyla sie dzien przed zdobyciem miasta, 28 maja'®. Podczas wkrocze-
nia Turkéw mieszkaricy Konstantynopola zebrali sie ttumnie pod ko-
lumng Konstantyna, by czeka¢ na pojawienie sie aniola, ktéry wreczy
jednemu ze zgromadzonych miecz - ten poprowadzi Bizantynczykéw
do zwyciestwa'.

Chlebowski swobodnie czerpal ze Zrédetl. Wjazd Mahometa 11 zestawit
z procesja, ktora odbyla si¢ dzienn wezeéniej. Scene umiescil na tle ko-

$ciota Hagia Sophia i Wielkiego Patacu, ktéry wzorowal na znanym

165 Ibidem, s. 207-208.

166 Ibidem, s. 208.

167 Ibidem, s. 209.

168 Ibidem, s. 211.

169 Ibidem, s. 186.

170 D.M. Nicol, Konstantyn XI. Ostatni cesarz Bizancjum, przel. M. Dabrowska,
Gdanisk 2004, s. 95.
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sobie patacu Porfirogenetéw. Malarzowi nie zalezato na wiernosci hi-
storycznej i topograficznej. Pragnat zderzy¢ wielko$¢ zwyciezcdw i god-
no$¢ pokonanych. Nie chcial, by obraz byl zbyt dramatyczny - scena
z osobami branymi w jasyr zepchnieta zostata do prawego naroznika.
Chlebowski wyidealizowat calo$¢; bez watpienia pragnat stworzy¢ ob-
raz nie anegdotyczny czy dramatyczny, lecz dzieto wznioste i o stosow-
nie duzym formacie.

Zastanawiajace jest, dlaczego Chlebowski, malarz przede wszystkim nie-
wielkich formatéw, zdecydowal sie podjaé prace nad takim dzielem jak
Wijazd Mahometa 11 do Konstantynopola. OdpowiedzZ na to pytanie wig-
Ze sie z sytuacja, w jakiej artysta postanowil namalowac ten obraz.

Chlebowski podczas pobytu w Turcji interesowat sie polskim $rodowi-
skiem artystycznym. Szczegélnie ciekawily go prace Jana Matejki, kt6-
rego bardzo cenil; o nim i Juliuszu Kossaku pisat, ze to ,najlepsi nasi
malarze”. Nalegal takze, aby jego siostry mieszkajgce w Krakowie
postaraly sie zdoby¢ dla niego jakg$ prace Matejki7. Siostry przestaly
mu jednak tylko fotografie obrazu Zygmunt August i Barbara Radzi-
wittowna, ktéry Chlebowski uznat za arcydzieto. Bardzo zaintereso-
wal go takze Batory pod Pskowem, o ktorym réwniez wypowiadat sie
bardzo pozytywnie. Mniejsze dzieta Matejki Chlebowski mégt podzi-
wia¢ w Bebeku, w domu Henryka Gropplera, ktorego siostrzericem byt
wladnie mistrz Jan'.

Chlebowskiemu udalo sie osobiscie pozna¢ Jana Matejke 13 wrze$nia 1872
roku, gdy ten wraz z zong goscil u Groppleréw. Dzien po tym przypad-
kowym spotkaniu Chlebowski zlozyl jeszcze jedng wizyte w domu

Gropplerdw i zaprosit cate towarzystwo na nastepny dzieni na kolacje

171 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 1,
op. cit., list z 22 IV 1871.

172 Ibidem, list z 23 111 1871.

173 Ibidem, list z 15 VII 1871.

174 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 22 V111 1872.

175 ].S. Latka, Stownik Polakéw w Imperium Osmariskim i Republice Turcji, Krakdw
2005, s. I19-120.
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do siebie. Spotkanie z Matejkami malarz relacjonowal rodzinie w ty-
powy dla siebie sposéb peten humoru i ironii. O rozmowie z mistrzem
pisal tak: ,Nasmieli$my sie, nakpiliémy wzajemnie jeden z drugiego”.
O Teodorze Matejkowej zanotowal: ,[...] poznalem panig Matejko!!! -
Alez pani! No, na pieciu Matejkéw mozna by ja wzdtuz pokrajaé i jeszcze
by miat mocna zone. Ciesze si¢ mocno, ze to pani Matejko, a nie moja
wlasna dozgonna przyjaciétka i towarzyszka”. Ciekawie prezentowato
sie takze w tej relacji menu uczty wydanej przez Chlebowskiego na czes¢
Matejkéw: ,Wasserzupka na miesnym smaku, O$ci z ryby do starego,
topionego masta, Paszteciki z kociego miesa [...], Poledwica ze starej kro-
wy [...], Satata na malarskim oleju [...], Morele potluczone [...] Ser rusza-
jacy sie [...], Wegrzyn skwasnialy [...], Szampan wywietrzaly™7¢. W liscie
z 3 pazdziernika malarz pisal do rodziny, ze ,Matejka juz zdusilem - na-
malowal mi przesliczny obrazek - przecudny, przemity!!!”; byl to oczy-
wiscie obraz Utopiona w Bosforze'7’. Okolo 15 pazdziernika Chlebowski
wraz z Matejkami udat si¢ do Wiednia, a dalej sam do Krakowa'”®.

Pod koniec roku 1872 narodzit si¢ pomyst namalowania Wjazdu Mahome-
ta 11 do Konstantynopola, dzieta o i$cie matejkowskim formacie. Artysta
wigzal z tym obrazem nadzieje na zdobycie $wiatowej stawy79. Obraz
miat sie sta¢ niejako rehabilitacjg artystyczng Chlebowskiego po latach
spedzonych na ,fabrykowaniu” ptécien dla sultana. Malarz chcial udo-
wodni¢ sobie i otoczeniu, ze jest artysta potrafiacym zmierzy¢ sie za-
réwno z duzym formatem, jak i wzniosta tematyka. Nasuwa sie przy-

puszczenie, ze na podjecie tak karkolomnego zadania miato wplyw

176 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 16 1X 1872.

177 Ibidem, list z 3 X 1872; M. Szukiewicz, Stambulski epizod w zyciu Matejki, w: Jan
Matejko. Studia i szkice, Krakow 1938, s. 85-112. Chlebowski sprzedat obraz
w roku 1877 firmie Goupiléw za 2000 frankdéw, zob. Ksiega transakgji firmy
Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, Getty Research Institute’s Library, ks. 9,
s. 109, nr 119306.

178 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., listy z 10 X 1872, 21 X 1872.

179 Ibidem, list z 19 111 1875; Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery
i Heleny Chlebowskich, t. 3, op. cit., list z 22 X1 1877.
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spotkanie z Matejka. Czy Chlebowski, ktéry zmarnowat swa kariere
artystyczng, tak dobrze zapowiadajacg si¢ w latach sze$¢dziesigtych, nie
zazdro$cil krakowskiemu malarzowi sukceséw? Nalezy pamietad, ze
Chlebowski poznal Matejke w chwili, gdy ten $wiecit najwieksze trium-
fy — w roku 1865 za Kazanie Skargi otrzymal zloty medal na Salonie pa-
ryskim, w roku 1867 za Rejtana medal pierwszej klasy na wystawie $wia-
towej, a po wystawieniu w 1870 roku na Salonie Unii lubelskiej zostat
odznaczony Krzyzem Kawalerskim Legii Honorowej®°. Gdy Matejko
odnosit sukcesy w paryskim §rodowisku artystycznym, Chlebowski
marnowal swdj talen, malujgc sceny, ktérych nie mégt i nie chciat po-
kaza¢ szerszej publicznos$ci europejskiej. Malarz nigdy jednak nie przy-
znal sie w korespondencji z rodzing do wspélzawodnictwa z Matejka.
W 1872 roku w Krakowie doszto zapewne do jakiego$ nieporozumienia po-
miedzy Chlebowskim i Matejka; moze Matejko nie chcial pokaza¢ Chle-
bowskiemu swych prac, a moze krytycznie wypowiedziat si¢ o jego twér-
czos$ci? Chlebowski calkowicie zmienit wéwczas swoj stosunek do
Matejki. Jesli dotychczas byl szczerym wielbicielem jego dziel, teraz stat
sie ich zacieklym krytykiem. W liScie do rodziny pisal o Matejce, ze jest
~chciwy, skryty, egoistyczny i niewyrobiony przez brak wychowania”.
Zarzucal Matejce interesowno$¢, twierdzil, ze przypomnial sobie o Grop-
plerach dopiero gdy chcial zwiedzi¢ Stambul'®. Niejednokrotnie Chle-
bowski pokpiwal sobie pdzniej z Matejki, zartowal miedzy innymi, ze jest
juz tak biedny, ze Polacy muszg organizowa¢ kweste, by kupi¢ obraz
Astronom Kopernik™:. Gdy zbierano fundusze na zakup Unii lubelskiej,
Chlebowski skwitowal to stwierdzeniem: ,to prawdziwa zebranina™®.
Po poznaniu Paula Baudry’ego poréwnywat go z Matejka, a zestawienie
to podsumowat tak: ,Matejko piet jego nie wart jako artysta, a jak kole-

180 Zob. M. Zgbrniak, Matejko w Paryzu. Opinie krytykéw francuskich z lat 1865-1870,
Krakéw 1998.

181 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 20 X11 1872.

182 Ibidem, list z 26 X 1874.

183 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., list z 1 11 1876.
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g6ow maltretuje”®+. Chlebowski zaczal krytycznie wypowiadad sie row-
niez o dzietach Matejki. Podczas wystawy §wiatowej w 1878 roku bardzo
negatywnie ustosunkowat sie do obrazu Wydobycie dzwonu Zygmunta,
pisat o nim: ,[...] absolutnie paskudny, niepodobny do obrazu, ale do
haftu paciorkowego”. Nie podobata mu sie takze Unia lubelska, stwierdzit,
ze jest zbyt ciemna'®. Czy jednak ta jednoznaczna negacja nie byla pod-
szyta zazdro$cig i urazong dumg, a Wjazd Mahometa 11 do Konstantyno-
pola nie mial by¢ odpowiedzig na opromienione stawg dzieta Matejki?
Stanistaw Chlebowski po rezygnacji ze stanowiska nadwornego malarza
postanowit szybko powrdci¢ na europejskg scene artystyczng. Obrazem,
ktory miat zapewni¢ mu sukces i by¢é moze sta¢ sie dzielem jego zycia,
byt Wjazd Mahometa II do Konstantynopola. Praca nad tym ogromnym
plétnem przerosta jednak mozliwosci artysty — Chlebowski nigdy tego
dziela nie ukonczyl. Pozostalo ono wyrazem jego niespelnionych ambi-
cji, aby sta¢ sie malarzem wielkich i wzniostych scen historycznych.
Pierwsze obrazy o tematyce historycznej, ktére Chlebowski przygotowat
niedlugo po rezygnacji z pracy na dworze sultanskim (Jan 11l pod Wied-
niem, Smieré Wiadystawa Warnericzyka), przesigkniete sg stylistykg na-
rzucong malarzowi przez Abdulaziza. Widoczny jest brak studiéow
malowanych z natury, ktére pozwolityby na nadanie im wiekszej natu-
ralno$ci. Zapewne sam Chlebowski dostrzegal, ze tworzenie prac o te-
matyce batalistycznej nie nalezy do jego mocnych stron, dlatego tez
w tym samym czasie malowal sceny rodzajowe i pejzaze o niewielkich
formatach. Mimo to sgdzil, ze sukces w sferach artystycznych zapewni
mu jedynie duzy obraz historyczny. Wjazd Mahometa 11 do Konstanty-
nopola okazat si¢ jednak porazkg. Chlebowski, przyzwyczajony do cy-
zelowania szczegbtow, zostal przyttoczony przez duzg liczbe postaci;
calg energie po$wiecit na wykonanie studiéw, ktore okazaly sie bardziej
warto$ciowe niz sam Wjazd Mahometa 11 do Konstantynopola.

184 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 24 111 1875.

185 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 4,
op. cit., list z7 V 1878.
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6.4
SCENY RODZAJOWE

Wiekszo$¢ scen rodzajowych namalowanych przez Chlebowskiego
podczas pobytu na Wschodzie to pobiezne studia uktadéw postaci, ko-
lorystyki i efektow $wiatlocieniowych. Te artystyczne zapiski pozwoli-
ly mu juz po opuszczeniu Turcji tworzy¢ wieksze sceny o tematyce
rodzajowej. Pojawiajg sie w tym okresie (1872-1876) takze pierwsze
proby namalowania dziela o wiekszym formacie, niejednokrotnie jed-
nak nieukonczone. Trzecig grupe tworzg akwarele malowane w pra-
cowni na podstawie wcze$niejszych obserwacji; znajdywaly one na-
bywcdw i przychylnie byly odbierane przez prase.

Zapewne juz w pierwszych latach swego pobytu na Wschodzie artysta
zainteresowat sie tematyka rodzajows, o czym $wiadczg nieliczne za-
chowane prace. W roku 1865 czasopismo ,L.e Monde Illustré” opubli-
kowalo ilustracje wykonang na podstawie rysunku Chlebowskiego.
Ukazywala ona procesje katolickg w Stambule w dniu Bozego Ciata™®.
Malarz dobrze uchwycil w tej scenie zetkniecie sie religii i kultury
chrzescijanskiej z muzutmanska. Naprzeciwko wejscia do kosciota
umiescil minaret, nad katolickimi chorggwiami i baldachimami powie-
wa turecka flaga, dziewczynki w bialych sukienkach i panie w krynoli-
nach skontrastowane zostaly z Turczynkami w tradycyjnych strojach,

z zawoalowanymi twarzami. W wyniku wyprawy do Egiptu powstala

186 N.F.C., Une procession, dans les rues de Constantinople, ,Le Monde Illustré”
z 26 V111 1865, s. 137-138.
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w 1867 roku akwarela ukazujgca scene z wielblgdami na pustyni®”. Na
wrzesieni 1868 roku datowany jest niewielki rysunek wykonany otéw-
kiem, przedstawiajacy Turkéw zgromadzonych przed kawiarnig
w Stambule, stuchajgcych koncertu $piewaka (il. 43)*8. W podobnym
czasie spod reki Chlebowskiego wyszly rysunki Sprzedawcy tkanin na
bazarze w Stambule i Bazar z przyprawami w Stambule™. Szkice te sg
szybkimi notatkami utrwalajgcymi kompozycje oraz rozkladu plam
$wiatla i cieni. Ujawniajg sposo6b pracy artysty, ktéry ,podpatrywal”
z zacienionego miejsca sceny rozgrywajace sie na bazarze. Bazar z przy-
prawami... byl zapewne punktem wyjécia do dalszych studiéw malow-
niczego kramu. To samo ujecie odnajdujemy na studium olejnym Bazar
w Konstantynopolu. By¢ moze szkice te sg plonem ,gawronien arty-
stycznych”, jak Chlebowski nazywat spacery, podczas ktérych on i jego
przyjaciel Alberto Pasini wykonywali studia z natury.

Obecnie Pasini uznawany jest za jednego z najwybitniejszych wloskich
orientalistow liczne sukcesy odnosit takze za zycia. Malarz, urodzony
w roku 1826 w Busseto, ksztalcil sie w Parmie; szlify artystyczne zdo-
bywal nastepnie w Paryzu, gdzie przybyt w 1851 roku. Dzieki poleceniu
przez swego bylego nauczyciela Paola Toschiego mlody Pasini zostal
zatrudniony w pracowni rytownika Louisa Pierre’a Henriquela-Dupon-
ta. Szybko nawigzal znajomos¢ z takimi artystami jak: Eugéne Dela-
croix, Alexandre-Gabriel Decamps, Théodore Rousseau, Jules Dupré,
Jean-Baptiste Isabey. W roku 1853 po raz pierwszy zaprezentowat swo-
je dziela na Salonie paryskim. Najbardziej znaczgcy wplyw na mlodego
tworce miat Théodore Chassériau; zatrudnil on Pasiniego w swej pra-

cowni, polecit takze Prosperowi Bouréemu jako osobistego malarza

187 Wielblgdy na pustyni, 1867; akwarela, papier, 31 x 23 cm; sygn. St. Chlebowski
1867, wi. Muzeum Zamek, Lancut, S. 11. 786 ML..

188 Spiewak przed kawiarnig w Konstantynopolu, 1868; oléwek, papier, 24,5 x 18,3
cm; sygn. 1868 Un Chanteur desant le Cafe /a Constantinopol, wi. Muzeum
Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 4621/7.

189 Sprzedawcy tkanin na bazarze w Stambule, Bazar z przyprawami w Stambule,
po 1864; otdéwek, papier, 31,4 x 15,1 cm; wh. Muzeum Narodowe, Warszawa, Rys.
Pol. 4621/8.
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podczas podrézy dyplomatycznej do Persji. Wyprawa rozpoczela sie
w 1855 roku i trwala prawie dwa lata. Trasa wiodla przez Egipt, Arabie
Saudyjska, Jemen, Zatoke Perska, Teheran. Pasini powrdcit do Europy
przez Stambul i Morze Czarne. Podczas podrézy wykonat liczna studia
i szkice, ktore pdzniej pozwolity mu komponowa¢ dziela o wigkszych
formatach. Na przyklad w roku 1857 na Salonie paryskim pokazal dwa
widoki Teheranu. Podré6z rozbudzita w nim che¢ poznania odlegtych
krajéw i ich kultur. Pobyt w Paryzu przerywaly Pasiniemu kolejne wy-
prawy - w 1860 roku zwiedzal Egipt, a w latach 1867-1869 mieszkat
w Stambule. Jak juz wspomniatam, w stolicy Turcji artysta otrzymat
zlecenie od sultana Abdulaziza na namalowanie plécien ukazujacych
stlumienie powstania na Krecie. Jednakze wiekszo$¢ czasu zajmowato
mu wykonywanie w plenerze pejzazy, studiéw architektury i scen ro-
dzajowych. Pasini §wiecil takze triumfy w $rodowisku artystycznym
Paryza - w latach 1859, 1863, 1864 i 1868 byl nagradzany medalami na
Salonach. Uciekajgc przed wojng francusko-pruska, powrécit do
Wtoch. Zakupit wille w Cavoretto pod Turynem, gdzie zamieszkat na
state. Wciaz jednak z pasja podrézowatl - w roku 1869 zwiedzal Belgie,
w 1873 Azje Mniejszg, Syrie i Liban, a w 1879 i 1883 Hiszpanie. Na pary-
skiej wystawie $wiatowej w 1878 roku otrzymat Legie Honorows. Wia-
dze wloskie powierzaly Pasiniemu liczne zaszczytne funkcje, a jego
dziela cieszyly sie duzym powodzeniem na rynku sztuki, takze dzieki
wspotpracy z firmg Adolphe’a Goupila (od 1867 roku). Obrazy Pasinie-
go s3 polaczeniem studidéw architektury ze scenami rodzajowymi.
Istotng role odgrywajg orientalne budowle, bardzo dokladnie oddane,
w ktorych cieniu pojawiaja si¢ baszybuzuki, sprzedawcy, przechodnie,
psy. Duze znaczenie na ptétnach malarza majg gra $wiatet i cieni oraz
niuanse kolorystyczne®®.

Chlebowskiego i Pasiniego polgczyly przyjazn i zainteresowania. Artysci
spacerowali razem ulicami Stambutu i malowali studia z natury. Polski

malarz zawsze bardzo pozytywnie wypowiadal si¢ o twdrczosci przyja-

190 C. Juler, op. cit., s. 114-123; L. Thornton, The Orientalists, op. cit., s. 142-145.
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ciela, posiadal takze jaki$ jego obraz®'. Pomagal Pasiniemu, gdy ten
przebywat w roku 1869 i 1870 w Paryzu - przerysowywat dla niego
inskrypcje znad wejscia do meczetu Jeni Djami, ktéry wéwczas Pasini
malowal?, Wtoch zrewanzowat sie zakupieniem dla Chlebowskiego
farb i plécien's. Chlebowski podtrzymywat znajomo$¢ z Pasinim takze
po opuszczeniu Stambulu, gdy zamieszkal w Paryzu. Odwiedzit go
réwniez w Cavoretto w 1879 roku 4. Znajomos¢ z Pasinim i wspdlna
praca bez watpienia oddziatywaly na twdrczo$¢ polskiego malarza.

Do roku 1872 Chlebowski byt zmuszony po$wiecaé wiekszo$¢ swego czasu
na wykonywanie zleceri dla suttana. W czerwcu tego roku, znuzony mo-
notonng i wyczerpujgca pracg, bedac jeszcze nadwornym malarzem,
zaczat snud plany dotyczgce swej artystycznej przyszlosci. Narodzit sie
wowczas pomyst malowania ,malych obrazkéw rodzajowych™. Juz
kilka dni p6Zniej malarz przystapit do jego realizacji. Nie byl jednak
zadowolony z rozpoczetych dziel; twierdzil, ze wolalby zaprezentowa¢
publiczno$ci obrazy wiekszego formatu'®. Zapewne zapowiedzg planéw
zwigzanych z malarstwem rodzajowym jest niewielkie studium olejne,
datowane na rok 1871, zatytulowane Bialy wielblqgd suttariski (il. 44)7. To
préba uchwycenia efektéw kolorystycznych i $wiatlocieniowych. Chle-
bowski w sposéb bardzo udany oddat nasycone barwy strojéw dwéch

mezczyzn prowadzgcych wielblada, a zwlaszcza granatowo-czerwonej

191 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 22 V111 1872; Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31,
op. cit., list Stanistawa Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 19 11
1873.

192 Korespondencja Stanistawa Chlebowskiego, t. 2, op. cit., list Alberta Pasiniego
do Stanistawa Chlebowskiego z 17 X11 1869.

193 lbidem, listy Alberta Pasiniego do Stanistawa Chlebowskiego z 5 V111 1870,
18 VIII 1870.

194 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. s,
op. cit., list z 17 V111 1879.

195 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 9 V1 1872.

196 Ibidem, list z 25 V1 1872.

197 Bialy wielblqd sultariski, 1871; olej, plétno, 26,7 x 34,5 cm; sygn. 18 27/7 71 S.Ch.,
wl. Muzeum Narodowe, Warszawa, MP 1059.
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materii okrywajgcej zwierze. Umiejetnie ukazal silne $wiatlo i precyzyj-
nie, niemal miniatorsko, odmalowal wszelkie detale.

Chlebowski po ztozeniu dymisji we wrze$niu 1872 roku zaczat ze zdwojo-
ng energiag malowaé ,mate obrazki”®. W listopadzie tego roku ze
swych plandw artystycznych zwierzy! sie J6zefowi Ignacemu Kraszew-
skiemu i pokazal mu swoje szkice. Wykonal tez dla niego obraz na
desce ukazujacy starego Turka, dwoch Arabow i pare koni®®.

Kolejne lata staly sie dla Chlebowskiego czasem prawdziwego odkrywania
Wschodu. Artysta mégt swobodnie odda¢ sie malowaniu studiéw pej-
zazowych i scen rodzajowych, a tym samym gromadzeniu motywéw.
Chlebowski, przebywajac na wiosne 1873 roku w Egipcie, z pasjg odda-
wal sie malowaniu®*°. Intensywnie pracowal nad studiami z natury
réwniez podczas pobytu w Egipcie w roku 18752, By¢ moze studia scen
rodzajowych tworzyl takze podczas pobytu w Stambule Géré6me’a
i Buttura w maju i czerwcu 1875 roku *°2.

Obecnie znane nam sg nieliczne prace bedgce studiami scen rodzajowych.
W znacznej mierze znajdujg si¢ one w prywatnych kolekcjach (Sklep>*,
Muzyk na ulicy w Stambule, il. 45°°4, Sprzedawca drobiu*, Bazar w Stam-

bule**®, Sprzedawca winogron - 18737, Scena z ulicznym magikiem - 1875,

198 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 3 X 1872.

199 lbidem, listy z 9 X1 1872, 11 X1 1872, 15 X1 1872.

200Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 24 1V 1873.

201 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 27 11 1875.

202 Ibidem, list z 27 V 1875.

203 Sklep, 1864-1876; olej, deska, 10 x 19 cm; sygn., wl. prywatna.

204 Muzyk na ulicy w Stambule, 1864-1870; olej, deska, 10 x 19,5 cm; sygn. St. Chle-
bowski, wl. prywatna.

205 Sprzedawca drobiu, 1864-18706; olej, plotno, 15,4 x 19,1 cm; wh. prywatna.

206 Bazar w Stambule, 1864-1876; olej, deska, 26 x 21 cm; sygn. St. Chlebowski,
wl. prywatna.

207 Sprzedawca winogron, 1873; olej, deska, 19,5 x 16 cm; sygn. St. Chlebowski 1873,
wl. prywatna.
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il. 46)*°%. Pojedyncze prace mozemy zobaczy¢ w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Warszawie (Warta u wrét seraju)**9, Muzeum Gdérno$la-
skiego w Bytomu (Zautek wschodni)*°, Lwowskiej Galerii Sztuki (Kofo
sprzedawcy stodkiej wody w Konstantynopolu)**. Niewiele z nich zostato
zadatowane przez samego tworce.

Jako przyklad tego typu studiéw pedzla Chlebowskiego moze postuzy¢
niewielkiego formatu praca olejna, przedstawiajgca muzyka koncertu-
jacego na ulicy. Zapewne, malujac jg, Chlebowski zatrzymat sie posrod
widzéw stuchajacych koncertu i pomijajgc szczegoly, staral sie uchwy-
ci¢ uklad postaci, barwy i $wiatto. Utrwalit czarnoskérego muzyka oto-
czonego przez przechodniéow. Towarzyszg mu kobiety w barwnych
szatach, dzieci, obok konno przejezdza mezczyzna i przechodzi sprze-
dawca roélin, niosacy na plecach wypelniony nimi kosz. Chlebowski
oddat silne $wiatlo, wydobywajace ciemng posta¢ grajka, skontrasto-
wang z bialg $ciang. Jasng plame barwng muru zréwnowazyt wielo-
barwng grupg stuchaczy. Mozemy réwniez zwréci¢ uwage na umie-
jetno$¢ obserwowania przez artyste obyczajow. Muzykowanie bylo
jedna z najbardziej lubianych przez muzulmandéw rozrywek. Muzyka
towarzyszyla ludziom podczas uroczysto$ci rodzinnych czy procesji
religijnych; grajkowie muzykowali takze na ulicach i w kawiarniach.
Turcy grali miedzy innym na kemanczach, bedacych rodzajem skrzy-
piec, kanunie (cymbatach), lutni i reju, czyli odmianie fleta>=.

W styczniu 1875 roku w Bursie powstala Scena z ulicznym magikiem. Artysta

obserwowat to, co dzialo sie na ulicy, z zacienionego zakatka pod $ciang.

208 Scena z ulicznym magikiem, 1875; olej, ptétno, 23 x 17,3 cm; sygn. 10 1 1875 Bo-
rusie (?) St. Ch., wi. prywatna.

209 Warta u wrdt seraju, 1864-1876; olej, pt6tno, 24,5 x 19,5 cm; sygn. S.Ch. 187,
wl. Muzeum Narodowe, Warszawa, 34367 MNW.

210 Zaulek wschodni, 1864-1876; olej, ptétno, 43,7 x 29,7 cm; sygn. St. Chlebowski,
wl. Muzeum Goérnofélgskie, Bytom, MGB/Sz 938.

211 Kobiety tureckie w Stodkich Wodach (zwany wczeéniej Kolo sprzedawcy stodkiej
wody w Konstantynopolu), 1864-1876; olej, ptétno, 27,5 x 45,5 cm; wt. Lwowska
Galeria Sztuki, Z-1889.

212 R. Lewis, Zycie codzienne w Turcji osmariskiej, przet. W. Radwariski, Warszawa
1984, s. 148-150.
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Wokét magika, pokazujacego sztuczki z malpks, zgromadzit si¢ barwny
thum; mozemy dostrzec miedzy innymi Turka na koniu i kobiety z dzie¢-
mi. Postacie zostaly zaledwie zaznaczone plamami barwnymi, natomiast
w fazie studium artysta zaznaczyl juz kontrasty $wiatlocieniowe. Zapew-
ne scena ta wydala sie Chlebowskiemu malownicza i interesujaca dla
europejskiego odbiorcy, dlatego postanowit jg utrwalié, by ewentualnie
odtworzy¢ pdzniej. Na sztukmistrza z malpka zwrécit réwniez uwage
Gérard de Nerval w Kairze: ,Escurada (ta nazwa pochodzi od stowa
«malpa») zabawia gmin Kairu przeréznymi sztukami wykonywanymi
przez malpe, osla, psa lub koziolka. [...] Czlowiek ubiera matpe dziwacz-
nie w str6j panny mtodej albo zawoalowanej damy; poprzedza ja, bijgc w
beben, ona za$ paraduje wérdd kregéw widzéw na grzbiecie osta. Matpa
musi réwniez wykona¢ kilka groteskowych tanicéw”23. Popisy takie moz-
na bylo podziwia¢ na ulicach zwlaszcza podczas ramadanu; pojawialy sie
woéwczas liczne budy z poskramiaczami wezy, jasnowidzami, poly-
kaczami mieczy, magikami, zonglerami czy akrobatami>.

Uwage Chlebowskiego przyciggaly réwniez bazary stambulskie. Kusily one
swg wielobarwno$cig i r6znorodnoscig scenek. Chateaubriand, space-
rujac ulicami Stambutu, zauwazyt, ze ,idgc, nieustannie mija sie to
bazar, to znéw cmentarz, jak gdyby Turcy po to tylko byli na $wiecie,
aby sprzedawad i umiera¢”s. W miastach Wschodu handlowano w wie-
lu miejscach; najwieksze wrazenie na przybyszach robily bazary (suki),
sktadajace sie z malych ulic handlowych, na ktérych sprzedawano je-
den rodzaj produktéw. Ulice te byly zapelnione pojedynczymi matymi
sklepikami (dukkanami), bedgcymi po prostu wnekami, w ktérych
znajdowaly sie towary i miejsce dla sprzedawcy. Zamykano je drewnia-
nymi okiennicami, od ulicy odgradzala je czesto kamienna tawa. Han-
dlowano réwniez w chanach, czyli wydzielonych grupach ulic z krama-
mi, wakulach (okele) - budynkach z malym placem modlitwy

213 G. Nerval, Podréz na Wschdd, przet. ]. Dmochowska, Warszawa 1967, s. 425.

214 R. Lewis, op. cit,, s. 124.

215 F.-R. de Chateaubriand, Opis podrdzy z Paryza do Jerozolimy, na podstawie thum.
E.S. Dmochowskiego, oprac. P. Hertz, Warszawa 1980, s. 169.
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i fundukach - ocienionych miejscach z galeriami, gdzie miescily sie tez

magazyny*S. Tak barwnie opisywal bazary Lamartine:

Wielkie bazary, na ktérych handluja rozmaitymi towarami, a zwlaszcza korze-
niami, to dtugie i szerokie sklepione galerie z chodnikami i sklepami pelnymi
rozmaitych przedmiotéw po obu ich stronach. Bron, uprzaz na konie, wyroby
jubilerskie, artykuly spozywcze, wyroby skérzane, szale kaszmirowe i perskie,
materie z Europy, dywany z Damaszku i z Karamanii, esencje i pachnidla
z Konstantynopola, nargile i fajki r6znego ksztaltu i rozmaitej ceny, bursztyny
i korale, rzniete na uzytek mieszkaricéw Wschodu jako ustniki do fajek, skta-
dy tytoniu krajowego lub zwijanego niby ryzy zdltego papieru, ciastkarnie
zaptecznymi ciastkami, wabigcymi swoim ksztaltem i ré6znorodnoscia, [...]
sktady apteczne tchngce wonig, co napelnia caly bazar, plaszcze arabskie [...],
zastony kobiece haftowane zlotymi i srebrnymi cekinami, a posréd tego
wszystkiego nieprzebrany i coraz to zmieniajgcy sie ttum Turkéw kroczgcych
pieszo, [...] ich zony z zastonietymi twarzami [...], paszowie na koniach jadgcy
stepa wérdd owego zwartego i milczgcego thumu, powozy tureckie niczym

ztocone klatki, petne kobiet*7.

Chlebowski malowat wnetrza bazaru, czego przykladem jest Bazar w Konstan-
tynopolu z roku 1875; zajmowaly go réwniez sceny rodzajowe, ktére mogt
zaobserwowa¢, wedrujgc miedzy sklepikami. Notatkg artystyczng z takich
wypraw jest studium olejne niewielkiego formatu, zatytulowane Bazar
w Stambule. Artysta ukazal fragment bazaru w takim samym ujeciu jak na
wspomnianym obrazie z 1875 roku. Chlebowski zapewne przysiadt przed
sklepem i obserwowal scenke rozgrywajgca sie przy przeciwleglym kramie.
Utrwalil kompozycje przedstawiajaca sprzedawcéw, wokot ktérych zgro-
madzily sie tureckie kobiety. Niektére z nich sie rozsiadly, ogladaja towary
i rozmawiajg ze sprzedawcami. Scena zatopiona jest w bragzowych barwach
wnetrza bazaru, odcinaja si¢ od nich jasne jaszmaki kobiet i ich kolorowe

plaszcze, dlatego tez przyciagaja one spojrzenie widza.

216 B. Stepniewska-Holzer, Zycie codzienne na Bliskim Wschodzie w XIX wieku, War-
szawa 2002, s. 126-128.

217 A. de Lamartine, Podrdz na Wschéd, przet. ).T.S. Jasinski, oprac. P. Hertz, War-
szawa 1980, s. 495-490.
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Analizujac studia scen rodzajowych, nalezy zwrdci¢ uwage na tworczosé
Alberta Pasiniego. Nie mozemy wprawdzie wskaza¢ bezposrednich
analogii, jednak znajdujemy wiele cech wspolnych. Obydwaj malarze
starali sie uchwyci¢ interesujgce sceny uliczne; malujgc je, probowali
utrwali¢ intensywne barwy i kontrasty $wiatlocieniowe. Nie skupiali
sie na dopracowaniu szczegdléw - istotne byto uwiecznienie wrazenia.
Detale cyzelowali w pracowni, przygotowujac obrazy, ktére mialy zo-
sta¢ wystawione i sprzedane. By¢ moze wymienione powyzej prace
Chlebowski mial okazje malowa¢ z Pasinim podczas wspdlnych ,gaw-
ronien artystycznych”. W dorobku Wtocha mozemy wskaza¢ liczne
studia rodzajowe powstate w trakcie pobytu w Turcji: Bazar w Kon-
stantynopolu (1868), Dziedziniec przed Meczetem Suttana Bajazeta (1868),
Brama do Meczetu Jeni Djami (1868), Handlarze przy porcie (1869), Scena
orientalna (1869), Handlujgcy przed Meczetem Jeni Djami*®.

Tworzenie niewielkich studiéw nie satysfakcjonowalo Chlebowskiego;
tylko dzieto w wiekszym formacie, wykonane w technice olejnej wyda-
walo sie mu pracg godng prawdziwego artysty. Dlatego po wizycie u ro-
dziny w Krakowie i u Kraszewskiego w Dreznie Chlebowski pod koniec
1872 roku i na poczatku 1873 z energig rozpoczat malowanie kilku dziel.
Jednym z nich byt obraz Epizod z polowania suttana Mehmeda 111 (zwa-
ny takze Polowanie z sokotami suttana Ahmeda 111, il. 47)*°. Artysta
wspominal o podjeciu takiego tematu w lutym 1873 roku, gdy udawat
sie w podrdz do Egiptu. Obraz ten zabral ze sobg do Kairu, poniewaz
miat nadzieje na znalezienie tam kupca®*. Tak rzeczywi$cie sie stalo -
dzieto nabyl Wladystaw Koscielski®*".

218 Alberto Pasini. Da Parma a Costantinopoli via Parigi, red. G. Godi, Parma 1990,
s. 285, 287, 290, 295-290, 300.

219 Epizod z polowania suttana Mehmeda I11, Polowanie z sokotami suttana Mehmeda 111
(zwany wcze$niej Polowanie z sokotami Ahmeda 111), 1873; olej, ptdtno, 111 x 198,5
cm; sygn. p. d. St. Chlebowski 1873, wh. Muzeum Narodowe, Poznan, Mp 70s.

220 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 19 11 1873.

221 lbidem, list Stanistawa Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 24
1V 1873.
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Po okresie tworzenia scen batalistycznych malarz chciat sprébowaé swych
sit w innym gatunku i innej tematyce, dlatego tez ukazal polowanie.
Prace te zatytutowal Epizod z polowania suttana Mehmeda 111, przy czym
tytul ten to kwestia sporna. W literaturze przedmiotu suttan Mehmed
111 zostal zmieniony na Ahmeda 111. Pojawily sie rowniez przypuszcze-
nia, wysuniete przez Tadeusza Majde, ze moze to by¢ Mehmed IV Low-
czy*=. Sadze, ze pozostaje przyznad racje samemu artyscie i uznad, ze
ukazal on Mehmeda I11.

Plétno przedstawia orszak; jego gtéwng postacig jest sultan, ktdrego arty-
sta umiescil w centralnej czesci ptétna. Wyeksponowat on wladce réw-
niez poprzez ukazanie go na siwym rumaku. Padyszacha poprzedza
sokolnik, natomiast za nim podgza czarnoskéry przetozony eunuchdéw.
Scena rozgrywa sie na tle gérzystego pejzazu i rozleglego nieba. Jezeli
zestawimy to dzielo z obrazami malowanymi dla Abdulaziza, zauwa-
zymy, ze malarz znacznie staranniej oddat szczegély stroju, broni, ry-
sOw twarzy. Zapewne po$wiecil wiecej czasu na prace nad obrazem, niz
czynit to, malujac sceny batalistyczne. Jednakze w scenie tej nadal wi-
da¢ cechy typowe dla dziel tworzonych na dworze sultanskim. Do-
strzec mozemy schematyczne ujecia kompozycyjne: centralna posta¢
na siwym koniu, niebo zajmujace duzg cze$¢ ptétna, konwencjonalnie
namalowane konie. Widoczny jest brak studiéw pejzazowych z natury;
krajobraz i drzewa ukazane w tle sprawiajg wrazenie kulis teatralnych.
Podobnie jak dziela z okresu pracy u suttana, na obrazie dominuja zbyt
jaskrawe barwy, brakuje subtelnych przejs¢ kolorystycznych. Zauwazyt
to juz Jerzy Mycielski, ktdry pisat:

[...] w gruncie rzeczy jednak sg to utwory calkiem drugorzednej wartosci, kon-
wencjonalne i jakby na urzad, z musu robione, a zwlaszcza pod wzgledem
kolorystycznym, cho¢ niby §wietne, naprawde jednak niemozliwe. Pstrokaci-
zna to oczy razaca, a wygladajaca z dala jak te pomieszane jaskrawe kawatecz-
ki szkta w kalejdoskopie, jak jaki$ dywan zeszyty z mndstwa malerikich skraw-

kéw materii 1$nigcych o réznych barwach, $wiatlo za$ dopiero nad tym

222 Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce..., op. cit., s. 126.

,PIERWSZY NADWORNY FARBIARZ JEGO SULTANSKIE) MOSCI ABDULAZIZA"... 219



wszystkim nienaturalnie razgce [...]. Wszystko to razem krzyczy i bije si¢ jedno
z drugiem, i tak oczy razi i oslepia®s.
W liscie do Kraszewskiego Chlebowski pisal, ze zamierza nada¢ scenie

stroszke efektu w ruchu, co zdaje mi sie daje mu pewny wdziek”>*.
Wprawdzie Tadeusz Majda pisal o tym obrazie, ze jest ,pelny elektry-
zujgcego napiecia [...], $wietnie oddaje atmosfere cesarskich polowan,
pelnych orientalnego przepychu”*, jednakze Epizod z polowania sut-
tana Mehmeda 111 uznac¢ raczej nalezy za dzieto, w ktérym malarzowi
nie udalo si¢ uzyska¢ zaplanowego efektu ani pod wzgledem kompo-
zycyjnym, ani kolorystycznym. Postaciom brak naturalnos$ci w ruchu,
scena sprawia wrazenie teatralnej, a nawet sztuczne;j.

Zapewne pod koniec 1872 roku lub na poczatku 1873 spod pedzla Chlebow-
skiego wyszly dwa obrazy o niemalze identycznym formacie: W Stod-
kich Wodach (il. 48)**, przechowywany w zbiorach Muzeum Wojska
w Stambule, i Turczynki spacerujgce nad Bosforem*, bedacy wlasnoscig
prywatng. Drugi z nich przedstawia kobiety zgromadzone wokét fon-
tanny w Stodkich Wodach Azji.

Niestety, w materiatach archiwalnych nie mozemy odnalez¢ Zadnych
informacji na temat powyzszych obrazéw. By¢ moze powstaly one
w okresie, z ktdrego nie posiadamy korespondencji. Luke takg stanowi
rok 1873. Sgdze, ze dziela te mogly zosta¢ namalowane w Stambule
przed wyjazdem Chlebowskiego do Egiptu. W tym samym czasie arty-
sta tworzyt Epizod z polowania z sokotami suttana Mehmeda I11. Pomie-
dzy tym plétnem a scenami ukazujagcymi Turczynki w Stodkich
Wodach mozemy dostrzec pewne analogie w kompozycji. Malarz

zgromadzil wszystkie postacie na pierwszym planie, tto przystonit

223 J. Mycielski, op. cit., s. 476.

224 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 19 11 1873.

225 Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce..., op. cit., s. 126.

226 W Stodkich Wodach (zwany takze Turczynki w kaikach), ok. 1872-1873; olej, ptot-
no, 62 x 102 cm; wk. Muzeum Wojska, Stambul, nr 420.

227 Turczynki spacerujgce nad Bosforem (zwany takze W Stodkich Wodach), ok. 1872
1873; olej, pldtno, 63 x 105 cm; wt. prywatna.

STANISLAW CHLEBOWSKI, ,NADWORNY FARBIARZ JEGO SULTANSKIE] MOSCI”

220



gestwing drzew, niebo zasnut bialymi obtokami. Uzyl nasyconych
barw. Jednakze w pracach przedstawiajacych Turczynki widoczna jest
wieksza umiejetno$¢ w sposobie stosowania $wiatlocienia; zaletg jest
rowniez statycznos¢ sceny.

Na obrazie W Stodkich Wodach w centralnej cze$ci artysta umiescil grupe
kobiet i dzieci, odpoczywajacych na zacumowanych kaikach. Po prawej
stronie konno nadjezdzaja mtodzi Turcy, obrzucaja spojrzeniem damy,
ktére réwniez zwrécily na nich uwage. Te dwie grupy rozdziela straz-
nik kobiet - czarnoskdry eunuch w z6ttym stroju. Jasne, wrecz l$nigce
w slonicu postacie w wielobarwnych szatach zostaly skontrastowane
z ttem ciemnozielonych drzew, réwnowazy je natomiast btekitne niebo
i bialy meczet Sa'dabad.

Chlebowski zdecydowal sie utrwali¢ jakze czesto opisywane we wspomnie-
niach ze Stambulu miejsce podmiejskich wycieczek, czyli Stodkie
Wody Europy. Zapewne niejednokrotnie artysta odwiedzil te okolice
i obserwowal uwaznie obyczaje Turkéw. Lamartine w nastepujgcych

stowach opisywal ten uroczy zakatek:

[...] z lewej strony rozciaga sie przedmieécie Eyub ze swoim meczetem, w kt6-
rym sultanowie przy wstapieniu na tron przypasuja miecz Mahometa [...].
Meczet ten wznosi sie ponad malownicze domy przedmiescia [...]. Nad brze-
giem kanatu, wzdluz morza, rozciaga si¢ pickny patac suttanek. [...] rzeka sta-
je sie strumieniem, wiosta kaikéw dotykajg tu obu brzeg6w, a korzenie wspa-
niatych wigzéw, rosngcych nad brzegami, utrudniajg przeprawe. Rozlegla faka,
ocieniona grupami platanéw, ciagnie sie po prawej stronie. [...] pod kazdym
drzewem widzialem grupy Turczynek i Ormianek siedzgcych w cieniu po$réd
dzieci bawigcych sie na murawie. [...] Przed pawilonem i wokdt niego widaé

kanal i sadzawki, po ktérych ptywajg tabedzie®.

Turczynki spacerujgce nad Bosforem sg dopelnieniem powyzszej sceny. Ko-

mentarzem do ptétna mogg staé sie stowa Nervala:
Wylagdowali$my na lace uroczej, poprzecinanej strumykami. Lasy, kunsztow-

nie przerzedzone, rzucaly miejscami ciert na wysokg trawe. Kilka namiotéw

228 A. de Lamartine, op. cit., s. 510-511.
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rozstawionych przez sprzedawcédw owocdw i napojow chtodzacych nadawato
temu miejscu pozor oazy [...]. Na lgce petno ludzi. R6znorodne kolory strojow
maily zielen niby zywe barwy kwiatéw, ktérymi wiosng mienig sie trawniki.
Posrodku najrozleglejszej polany rzucata sie w oczy biala marmurowa fontan-
na, majgca ksztalt chinskiej pagody; [...] Wszelkiego rodzaju pojazdy, przewaz-
nie ztocone i zaprzezone w woly, przywiozty do Stodkich Wéd damy ze Sku-
tari. Dokota fontanny wida¢ bylo same tyko kobiety i dzieci; mowily,

krzyczaly, gawedzily z wylewno$cia...>.

Na ptétnie Chlebowskiego widzimy podobna sceng: wokét fontanny rozsia-
dly sie na dywanach kobiety w typowych jaskrawych i szerokich szatach.
Przyjechaly na miejsce wozem, ktéry mozemy zobaczy¢ z prawej strony.
Chlebowski umiejetnie, dzieki uzyciu efektéw $wiattocieniowych, wy-
dobyl nasycone barwy strojow. Jasne $wiatlo padajgce na grupe kobiet
i fontanne skontrastowat z ciemnym tlem drzew. Motyw ten artysta po-
wtorzy w akwareli Kobiety tureckie przy fontannie w Stodkich Wodach.

Inspiracja dla Chlebowskiego do namalowania scen ukazujgcych Turczyn-
ki odpoczywajace w Stodkich Wodach mogly by¢ prace jego przyjacie-
la Alberta Pasiniego. Podczas pobytu w Stambule w 1869 roku Pasini
przygotowal ptétno przedstawiajace odaliski odpoczywajgce na tgce
w Stodkich Wodach Bosforu, a w roku 1870 wykonal obraz Damy tu-
reckie w Stodkich Wodach Azji, ktére pokazywano na Salonie°. Na tle
stonowanego zielonego pejzazu i blekitnego nieba Pasini ukazat wie-
lobarwne postacie Turczynek. Artysta nie skupiat sie na uchwyceniu
szczegbtow stroju czy fizjonomii, lecz na efektownych zestawieniach
kolorystycznych.

W kolekgji Biblioteki Polskiej w Paryzu przechowywane jest dzieto Chle-
bowskiego, ktére dotychczas nazywano Targ w Turcji®, cho¢ obraz nie
ukazuje sceny targowej w Turcji, lecz w Egipcie. Wskazujg na to przed-

stawione fragmenty architektury charakterystyczne dla pejzazu kair-

229 G. de Nerval, op. cit., s. 392-393.

230 Alberto Pasini. Da Parma..., op. cit., s. 303.

231 Targ w Egipcie (zwany wczeéniej Targ w Turcji), ok. 1873; olej, ptétno, 73 x 100
cm; sygn. S. Chlebowski pinxit, wt. Biblioteka Polska, Paryz, M 122.
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skiego: przejscia zamkniete tukiem wygietym w o§li grzbiet, pobielone
budynki w tle, a takze jasne stroje postaci. Utrwalona scena rozgrywa
sie w przej$ciu bramy miejskiej lub prowadzacej na bazar. Podobng
brame odnajdujemy na obrazie Przy bramie miejskiej (1873), ktory po-
wstal w Egipcie. By¢ moze réwniez omawiane dzielo namalowane zo-
stato w roku 1873.

Na obrazie Targ w Egipcie Chlebowski szybkimi pociggnieciami pedzla, nie
dbajgc o ich starannos¢, zarysowal scene rodzajowg w zacienionym
przejsciu bramy. Artysta uchwycit typowych mieszkancéw Egiptu; mo-
zemy dostrzec Murzyndw niosgcych jakie$§ worki, przejezdzajgcego
konno Araba, sprzedawcéw i kupujacych zgromadzonych wokét kramu
z naczyniami. W tle pojawia sie kobieta w niebieskiej szacie wraz z thu-
mem przechodniéw odzianych w biate stroje. Mozna tu zacytowad

stowa Nervala na temat ruchu ulicznego w Kairze:

Panuje tu zazwyczaj wielki $cisk i zgietk, droge zagradzajg sprzedawczynie
pomararicz, banandw i jeszcze zielonych todyg trzciny cukrowej. [...] Nie brak
takze $piewakow, atletow i psyllow - zaklinaczy z oplecionymi dokota szyi
wezami; [...] Dalej widzimy tresownika malp [...]. Jeszcze dalej wznoszgce sie
wzdluz ulic gmachy zwezajg je i zacie$niajg. Oto na lewo klasztor tariczacych
derwiszdéw [...]; potem szeroka brama z umieszczonym nad nig duzym, wy-
pchanym krokodylem oznajmia, ze to stagd wyruszaja pojazdy przemierzajace

pustynie od Kairu az do Suezu®>.

Chlebowski calg swa uwage skupit na uchwyceniu koloru i $wiatfa. Pierw-
szy plan zatopil w cieniu, nadal mu tonacje ciepltych bragzéw. Skontra-
stowal z nig $wiatto padajgce z bramy, ktdra jest najjasniejszym akcen-
tem tej pracy, namalowanym $wietlistymi bielami i btekitem. Obraz
nie zostal jednak ukoriczony; by¢ moze Targ w Egipcie byt probg roz-
winiecia tematu, ktéry Chlebowski ukazal na akwareli wymienianej
w krakowskim ,Czasie”, zatytulowanej Kram z glinianymi naczyniami

w Kairzes.

232 G. de Nerval, op. cit., s. 36-37.
233 ,Czas” 1873, nr 231, s. 2.
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Wigkszym i réwniez nieukoniczonym dzietem jest Wschodnia scena rodzajowa
pod palmg (il. 49)4, obecnie przechowywana w kolekcji Muzeum Narodo-
wego w Warszawie. Inspiracjg do powstania obrazu byl pobyt artysty
w Egipcie. Chlebowski ukazat kilka os6b, ktore zatrzymaly sie pod palmg
i prowizorycznym daszkiem. W centrum pojawia si¢ kobieta z dzbanem,
towarzyszy jej dziewczynka, po drugiej stronie widzimy starszego mezczy-
zne, na ziemi siedzi chlopiec w bialym turbanie. Malarz korzystat z wila-
snych obserwacji i nieznanych nam szkicéw z natury, jednakze starat si¢
postacie pogrupowac tak, aby tworzylty malownicza calo$¢. Osoby zdajg
sie pochodzi¢ z réznych zakatkow Kairu. Spotkaly sie pod palma jedynie
na obrazie Chlebowskiego, by razem przedstawi¢ scene interesujgcg dla
europejskiego widza i kolekcjonera. Pl6tno nie zostato ukoriczone, moze-
my jednak zauwazy¢ duzg bieglos¢ artysty w oddawaniu nasyconych ko-
loréw kobiecych szat oraz intensywnego $wiatla padajgcego z lewej strony
i oswietlajgcego palme i daszek. Natomiast tlo - wzgdrza i rzeka - oslonie-
te sg delikatng rézowawa mgielks. Jezeli analizujac obraz ze zbioréw Bi-
blioteki Polskiej w Paryzu, moglismy jedynie przypuszczad, ze wigze si¢ on
z akwarelg Kram z glinianymi naczyniami w Kairze, to w przypadku Wschod-
niej sceny... mozemy z calg pewnoscig stwierdzi¢, ze analogiczny temat
malarz ukazal na akwareli zatytutowanej Oaza. W centrum pojawia sie
nieco inaczej ujeta kobieta z dzbanem, towarzyszy jej jednak ta sama
dziewczynka, a po drugiej stronie odnajdujemy znanego nam juz starsze-
go mezczyzne. Poniewaz dziela nie zostaly zadatowane, nie mozemy mie¢
pewnosci, ktdra praca powstala jako pierwsza i byla pierwowzorem.

Po niewolniczej stuzbie u sultana Chlebowski zdecydowat sie podja¢ bar-
dziej swobodne tematy, wybral mniejsze formaty i technike pozwala-
jaca na szybszg prace. Artysta malowal akwarele podczas pobytow
w Egipcie w roku 1873 i 1875%. Intensywnie pracowal nad akwarelami

234 Wschodnia scena rodzajowa pod palmg, ok. 1873; olej, pt6tno, 96 x 65 cm; wi.
Muzeum Narodowe, Warszawa, MP 1061.

235 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa
Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 24 1V 1873; Listy Stanista-
wa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2, op. cit., listy
z 6 111 1875, 12 111 1875, 24 111 1875, 26 111 1875.
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takze podczas wizyty w Krakowie w sierpniu i na poczatku wrzes$nia
1873 roku #°. Dziela te ukazywaly sceny rodzajowe z zycia Stambulu
i Kairu; mozemy wyodrebni¢ wéréd nich dwie grupy tematyczne: epi-
zody z zycia orientalnych kobiet i scenki zaobserwowane na ulicy.
Wigkszo$¢ scen przedstawiajgcych kobiety Wschodu zachowala sie lub jest
znana z rycin prasowych. W zbiorach Muzeum Narodowego w Pozna-
niu przechowywane sg: Przybycie fodzig Turczynek do patacu (1873,
il. 50)7, Turczynki na tarasie nad morzem®®, Dwie Turczynki przy bramie
ogrodowej (1873, il. 51)9, Turczynki przy pawilonie nad morzem*°. W ko-
lekcji Zamku Krélewskiego na Wawelu znajduje sie praca Odaliski
w parku nad Bosforem*#; jej szkic mozemy odnalez¢ w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Krakowie*#. Scena z zZycia kobiet tureckich (1873)*
przechowywana jest w Muzeum Narodowym w Warszawie. Zblizong
tematyke prezentuje rowniez akwarela Kobiety na tarasie* z Lwowskiej

Galerii Sztuki. Kolejne sceny s3 nam znane z rycin zamieszczanych

236 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 29 V111 1873.

237 Przybycie todziq Turczynek do patacu (zwany takze Odwiedziny Turczynek
w Stambule), ok. 1873; akwarela, gwasz, papier, 23,4 X 42,5 cm; sygn. St. Chle-
bowski 1873, wl. Muzeum Narodowe, Poznan, MNP Gr 10.

238 Turczynki na tarasie nad morzem, ok. 1873; akwarela, gwasz, papier, 30,6 x 23,3
cm; sygn. St. Chlebowski, wk. Muzeum Narodowe, Poznan, MNP Gr 12.

239 Dwie Turczynki przy bramie ogrodowej (zwany takze Wycieczka nad Bosfor),
ok. 1873; akwarela, gwasz, papier, 30,4 x 22,9 cm; sygn. St. Chlebowski 1873,
wl. Muzeum Narodowe, Poznan, MNP Gr 13.

240 Turczynki przy pawilonie nad morzem, ok. 1873; akwarela, gwasz, papier, 30,6 x
23,3 cm; sygn. St. Chlebowski, wl. Muzeum Narodowe, Poznari, MNP Gr 11.

241 Odaliski w parku nad Bosforem, ok. 1873; akwarela, papier, 38 x 58 cm; sygn.
St. Chlebowski, wl. Zamek Krélewski na Wawelu, Cz. 252.

242 Szkic do akwareli ,Odaliski nad Bosforem” (zwany tez Turczynki spacerujgce nad
rzekg, Orszak suttanki), ok. 1873; otéwek, tektura, 36 x 55,5 cm; wh. Muzeum
Narodowe, Krakdw, 111 r.a. 10400.

243 Scena z zycia kobiet tureckich, 1873; akwarela, tusz, gwasz, papier, 27,8 x 21 cm;
sygn. St. Chlebowski 1873, wh. Muzeum Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 8214.

244 Turczynki na tarasie nad Bosforem, ok. 1873; akwarela, papier; wt. Lwowska Ga-
leria Sztuki.
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w ,Ktosach”: Kobiety tureckie przy fontannie w Stodkich Wodach*#, Spacer
bogatej Turczynki w Beykoz (il. 52)*¢, Namowa na cmentarzu w Konstan-
tynopolu*¥’. Akwarele o podobnej tematyce pojawiajg sie takze na au-
kcjach antykwarycznych (Turczynka z dzieckiem i wdzkiem*+®, Kobiety
tureckie wchodzgce do bramy - 1873)*. Nie wszystkie z wymienionych
prac datowane sg przez autora na rok 1873, sgdze jednak, ze wiekszos$¢
z nich powstala wlasnie wtedy.

We wszystkich powyzszych scenach Chlebowski skupil sie na ukazaniu
postaci orientalnych kobiet. To one wysuwajg si¢ na pierwszy plan
i przyciagajg uwage widza. Ich sylwetki zostaly wydobyte jaskrawymi
barwami strojow - zékcia, czerwienia, blekitem. Spowijajg je szerokie
plaszcze, glowy ostoniete sg jasng tkaning, twarze kryjg sie za delikat-
nymi woalkami, spoza nich widoczne sg ciemne oczy i zarysy twarzy.
Malarz ukazatl damy stambulskie nie w zaciszu hareméw, lecz poza
nimi. Kobiety wraz z towarzyszaca im stuzbg powracajg skads, a moze
udajg sie gdzies z wizytg, wysiadajg z kaika, odpoczywaja na tarasie nad
Bosforem, spacerujg, prowadza rozmowy. Tlo jest zaledwie dopelnie-
niem tych postaci - to pastelowe zarysy architektury, nadmorskie brze-
gi, drzewa. Akwarele s3 malowane bardzo swobodnie. Chlebowski
zaznaczyt kontury czarnym tuszem i wypelnit szybkimi pociggnieciami
pedzla. Zapewne chcial w ten spos6b nada¢ swym akwarelom charak-
ter szkicéw z natury.

Postacie namalowane w intensywnych barwach, z ostonietymi twarzami

przykuwaja spojrzenia widzéw. Sklaniajg do snucia fantazji, jakiez to

245 Kobiety tureckie przy fontannie w Stodkich Wodach, ok. 1873; repr. ,Klosy” 1877,
pbtrocze 1, s. 165.

246 Spacer bogatej Turczynki w Beykoz (zwany takze Przechadzka w Beykoz), ok. 1873;
repr. ,Klosy” 1875, nr 538, s. 257.

247 Namowa na cmentarzu w Konstantynopolu (zwany takze Cmentarz turecki),
ok. 1873; repr. , Klosy” 18706, pétrocze 1, s. 848.

248 Turczynka z dzieckiem i wézkiem (zwany takze U drzwi haremu, Rodzina oriental-
na z wozkiem, Scena rodzinna - wyjscie na spacer z wézkiem), ok. 1873; akwarela,
gwasz, papier, 42 X 27,5 cm; sygn. St. Chlebowski, wt. prywatna.

249 Kobiety tureckie wchodzqgce do bramy, 1873; akwarela, atrament, papier, 33 X 23
cm; sygn. St. Chlebowski 1873, wt. prywatna.
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pieknosci kryja sie w tych bajecznych szatach. Gérard de Nerval, przy-

patrujgc sie mieszkankom Orientu, prowadzil nastepujgce rozwazania:

Wyobraznia znajduje szerokie dla siebie pole w tym incognito kobiecych twa-
rzy, owo incognito bowiem nie rozcigga si¢ na wszystkie wdzieki. Pickne dlo-
nie, zdobne w pierscienie-talizmany i srebrne bransolety, niekiedy biale jak
marmur rece wychylajg sie z szerokich rekawéw podniesionych powyzej ra-
mienia; bose stopy, z ktorych babusze spadajg za kazdym krokiem, a smukle
kostki obwieszone obrgczkami dzwonig srebrzyécie - oto, co wolno nam po-

dziwia¢, czego wolno sie¢ domysglaé, co wolno podpatrzy¢e.

Czasami poly plaszcza lub woalka uchylaly sie, jak na akwareli Dwie Tur-
czynki przy bramie ogrodowej czy Turczynki przy pawilonie nad morzem
i mozna bylo dostrzec wdzieki mlodej damy. Tak o tych ulotnych mo-
mentach pisat Nerval: ,Niekiedy powiewne faldy welonu [...] odchylg
sie troche, [...] co pozwoli nam ujrze¢ wdzieczng skron, na ktdrej ciem-
ne wlosy wijg sie w gesto skreconych puklach jak na popiersiach Kle-
opatry; pozwoli ujrze¢ mate, ksztattne ucho i policzek”*%. Zapewne
Chlebowski, wedrujac ulicami Stambulu w poszukiwaniu interesujg-
cych motywdéw, dokonal podobnych jak Nerval obserwacji. Swe wspo-
mnienia utrwalil na powyzszych akwarelach.

Wszystkie te akwarele $wiadczg o tym, ze Chlebowski byt bacznym obser-
watorem rzeczywisto$ci. Malarz zgodnie z prawdg oddal elementy
stroju Turczynek, a takze obyczaje zamoznych mieszkanek haremoéw.
Mozemy to stwierdzié, zestawiajac prace artysty ze wspomnieniami
Wiadystawa Jablonowskiego. Wierzchni szeroki plaszcz o intensywnej
barwie Jabtonowski opisywat w taki sposob: ,Najbardziej za$ wierzch-
ni stroj stuzy jej na ulicy i sktada sie z feradzji i jaszmaka. Feradzja jest
to szeroki, dtugi, o dlugiej kwadratowej pelerynce plaszcz rozmaitych
koloréw, niezgrabny, wlokacy sie i wymagajacy ciagtego poprawiania
i przytrzymywania go na ramionach. Stuzy on do zakrycia wdziekow

kibici”»* Twarze przedstawionych kobiet sg ostoniete zwiewnymi

250 G. de Nerval, op. cit., s. 12.
251 Ibidem, s. 13.
252 W. Jablonowski, Pamietnik z lat 1851-1893, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1967,
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woalkami, o ktérych Jablonowski pisal: ,Glowa za$ jest obwinieta jasz-
makiem, zakrywajacym usta, brode, szyje, spod ktérego wida¢ tylko gor-
ng cze$¢ nosa i oczy. Zastona ta z cienkiej gazy lub najdelikatniejszej

mucji jest jedng z najpiekniejszych 0zdo6b toalety kobiecej”s. Pod

wierzchnim odzieniem widoczne sg szarawary, tak opisywane we wspo-
mnieniach Jablonowskiego: ,,Szeroko, suto pofatdowane szarawary, cze-
sto jedwabne, a zwykle perkalowe, ukrywaja kibi¢, nie maskujac zadnego

z naturalnych jej przegubéw. Szarawary podobne czgsto bywaja szame-
rowane zlotem lub okryte jedwabnym haftem, z tasiemkami w dole, stu-
zgcymi do zwigzywania ich nieco powyzej kostek”. Niewielkie stopy
obute sg w pantofle o intensywnej barwie: ,Meszty z cienkiej i miekkiej

skory i pantofle uzywaja na ulicy [...]. Meszty i pantofle muszg by¢ z6lte,
to przywilej Turczynek, shuzacy im do odrézniania sie od Ormianek i Zy-
déwek, zmuszonych do noszenia meszt koloru czerwonego™+. Dopel-
nieniem stroju sg niewielkie parasolki, noszone pod wplywem mody

europejskiej; nie pominat ich réwniez Jablonowski: ,Oryginalnym jesz-
cze dodatkiem, jaki Turczynki zawdzieczajg nowoczesnej modzie i jak
wszystko przez nig wynalezione, dodatkiem nadzwyczaj $§miesznym, jest
noszenie w kazdej porze roku réznobarwnych parasolek [...]. Elegantki,
chcgc nieco zaintrygowad, nie zadowalajg sie delikatnym, wyprasowa-
nym jaszmakiem, lecz kryjg swe twarze pod opiekg rozpietej parasolki,
zwykle bardzo blisko ponad glowg trzymanej”s.

Chlebowski ukazal Turczynki nie w zaciszu haremu, lecz w miejscach,
gdzie sam mogt obserwowac ich obyczaje. W drugiej potowie XIX wie-
ku zakazy obowigzujace kobiety zostaly znacznie ztagodzone; widocz-
ne to bylo zwlaszcza w stolicy, ktora szczegdlnie ulegata wpltywom
kultury europejskiej. Kobiety czesciej i z wiekszg swobodg opuszczaly
swe domy. Godfrey Goodwin tak pisal o tym zjawisku: ,Uwazny obser-
wator odwiedzajacy Stambul w drugiej potowie dziewietnastego wieku

s. 385.
253 Ibidem, s. 38s.
254 Ibidem, s. 384.
255 Ibidem, s. 386.
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na pewno zauwazyl, ze wszystko tam wygladato inaczej, niz powinno.
Kobiety cieszyly sie duzo wiekszg swoboda, niz mozna by to wniosko-
wad z rozpowszechnionych na Zachodzie plotek”°. Swobode zycia
kobiet tureckich przyblizal we wspomnieniach ze Stambutu Edmonde
De Amicis:
Ale dzi$ o kazdej dnia porze [kobiety] wychodzg same calymi tysigcami i krgzg
po mahometanskich dzielnicach i po mie$cie Frankéw. 1dg w odwiedziny do
przyjaciolek mieszkajacych w przeciwleglym koncu Stambutlu, przepedzajg po
kilka godzin w tazni, uzywaja przejazdzki w kaiku; we czwartek musza by¢
w Stodkich Wodach Europy, w niedziele w Stodkich Wodach Azi, w pigtek na
cmentarzu w Skutari, w inne dni na Wyspach Ksigzecych, w Terapii, w Bujuk-
dere, w Kalender, aby tam w gronie niewolnic i przyjaciétek wyprawia¢ weso-
le $niadanka; chodzg na modlitwe do grobéw padyszachéw i sultanek, idg

patrze¢ na zgromadzenie derwiszéw...>".

Pretekstem do opuszczania haremu byly sktadane wizyty i zapewne nie-
ktore akwarele ukazujg Turczynki przybywajgce w odwiedziny do za-
przyjaznionego haremu (Przybycie todzig Turczynek do patacu, Dwie
Turczynki przy bramie ogrodowej). Wizyty takie trwaly caly dzien, ,uply-
waly na dzieleniu sie nowinkami, plotkami, rozmowach o dzieciach
i dyskutowaniu o potencjalnych kandydaturach malzenskich oraz na
spozywaniu stodyczy, owocéw i napoi przynoszonych nieustannie
przez stuzbe”®. Inng rozrywka byly wycieczki za miasto; scene taka
Chlebowski ukazat na akwarelach: Odaliski w parku nad Bosforem, Tur-
czynki przy pawilonie nad morzem, Kobiety tureckie przy fontannie
w Stodkich Wodach, Spacer bogatej Turczynki w Beykoz. Na wyprawy
takie udawano sie w Stambule kaikiem lub powozem; paniom towa-
rzyszyli mezczyzni i oczywidcie stuzba. Wyprawiano sie czesto na te-
reny polozone w gérnej czesci Ztotego Rogu. Damy wraz z dzie¢mi

256 G. Goodwin, Prywatny swiat kobiet ottomariskich, przet. K. Lossman, Warszawa
2008, 5. 193-194.

257 E. De Amicis, Konstantynopol. Wspomnienia z podrdzy, przet. M. Obrapalska,
Warszawa 1879, s. 267.

258 R. Lewis, op. cit., s. 107.
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rozsiadaly sie na kobiercach roztozonych pod ostong drzew, spozywano
przywiezione przysmaki. Zgromadzonym przygrywali wedrowni muzy-
kanci. Radowano sie z kontaktu z naturg®*. Komentarzem do tych wy-
darzen, utrwalonych przez Stanistawa Chlebowskiego, mogg sta¢ sie

stowa Lamartine’a:

Na trawnikach mndstwo powozéw z Konstantynopola, stanowigcych rodzaj
klatek z poztacanego drzewa, umieszczanych na czterech kolach i zaprzezo-
nych we dwa woly; Turczynki wysiadajg z nich w zastonach i wraz ze swoimi
dzie¢mi oraz czarnymi niewolnicami spoczywaja gromadnie w cieniu drzew
lub na wybrzezu, opodal grupy mezczyzn pijacych kawe lub palacych fajki;
réznobarwne ubiory mezczyzn i dzieci, ciemne, jednakowe zastony kobiet
tworzyly pod drzewami niezwykla, zachwycajacg mozaike odcieni; woly i ba-
woly pasly si¢ na tgkach; konie arabskie w rzedach z aksamitu, jedwabiu i zto-
ta grzebaly niecierpliwie nogami w poblizu kaikéw, ktére licznie przybijaly do
brzegu, pelne Ormianek lub Zydéwek; te, z twarzami odstonietymi, siadaly na
murawie nad brzegiem strumienia, tworzgc krag kobiet i dziewczat w rozma-

itych ubiorach i postawach®.

Wdzieczne, niezobowigzujgce i latwe w odbiorze tematy zapewnily mala-
rzowi pozytywne opinie widzéw. O pracach tych bardzo pochlebnie
pisano w ,Czasie” podczas pobytu malarza w Krakowie: ,[...] odznacza-
ja sie nie tylko doskonato$cig rysunku, lecz wielkim bogactwem kom-
pozycji i rzadkim darem chwytania tych ryséw, ktore najlepiej oddaja
nature kraju lub fizjonomie spoteczeristwa. [...] Artysta najwiecej lubi
wprowadzaé grupy kobiet wschodnich, zapewne dlatego ze stréj ich
malowniczy, a przy tym pewna naturalna gracja i jakas$ tajemnicza po-
ezja przemawiajgca spoza tych zaston, ktére calg twarz zakrywajg -
oproécz jednych oczu!™,

Warto zestawi¢ analizowane dzieta Chlebowskiego przedstawiajgce kobie-
ty Wschodu z innymi obrazami o podobnej tematyce. Kobiety i tajem-

nice haremu byly jednym z najbardziej eksploatowanych watkéw

259 Ibidem, s. 107-108.
260A. de Lamartine, op. cit., s. 489.
261 ,Czas” 1873, nr 231, s. 2.
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w dziewietnastowiecznym malarstwie orientalistycznym. Artys$ci szcze-
golnie tatwo puszczali wodze fantazji, dlatego nie brakuje przyktadow
pieknych odalisek leniwie spoczywajacych w luksusowym zaciszu
swych ,zlotych klatek”, palgcych nargile, popijajacych kawe, muzyku-
jacych, dbajacych o swg urode, starajgcych sie przypodobaé swemu
panu, spedzajacych czas w lazni. Jednoczes$nie wielu twércéw przed-
stawialo dramatyczne wydarzenia rozgrywajace si¢ w zaciszu haremu
- na przyklad skrytobdjcze zbrodnie*®. Znacznie rzadsze sg sceny uka-
zujgce prawdziwe codzienne zycie kobiet Orientu. Odtworzenie go
wymagato wnikliwszych obserwacji i przede wszystkim dluzszego po-
bytu na Wschodzie. Chlebowski dzieki wieloletniemu pobytowi w Tur-
¢ji mogl bez oddawania sie fantazjom odtworzy¢ realia zycia wschod-
nich dam. Réwnoczeénie staral sie nada¢ malowanym scenom odcien
poetycznosci. Na jego obrazach nic nie zakléca sielankowych spotkan
i spacer6w Turczynek; mozna odnie$¢ wrazenie, ze kobiety szcze$liwie
spedzajg czas w otoczeniu stug i eunuchéw.

Drugg grupe tematyczng akwarel stanowig sceny ukazujgce wydarzenia
zaobserwowane przez artyste na ulicach Stambutu i Kairu. Obecnie
znane sg nam nastepujgce prace: Bazar w Kairze (il. 53)*, Przekupki
pomararicz w Kairze (il. 54)**4, Kuchnia publiczna w Kairze*®s, Odpoczynek
karawany na przedmiesciu Kairu (il. 55)*%, Kair**?, Oaza*®, Scena z baszy-

262 Zob. L. Thornton, Women as Portrayed in Orientalist Painting, Paris 1994.

263 Bazar w Kairze, ok. 1873; akwarela, gwasz, papier, 33,7 x 28 cm; sygn. St. Chle-
bowski Caire, wl. Muzeum Narodowe, Poznan, MNP Gr 9.

204 Przekupki pomararicz w Kairze, ok. 1873; akwarela, gwasz, papier, 29,1 X 20,I cm;
sygn. Chlebowski Caire, wk. Muzeum Narodowe, Poznani, MNP Gr 14.

265 Kuchnia publiczna w Kairze, ok. 1873; akwarela, tusz, kalka, 61 x 44,5 cm; wt. Mu-
zeum Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 13002.

266 Odpoczynek karawany na przedmiesciu Kairu (zwany takze Arabska karawa-
na, Kair), ok. 1873; akwarela, papier, 46 x 73,3 cm; sygn. St. Chlebowski Caire,
wl. prywatna.

267 Kair (zwany takze Sprzedaz pomararicz), ok. 1873; akwarela, gwasz, karton, 41 x 25
cm; sygn. St. Chlebowski Caire, wi. prywatna.

268 Oaza, ok. 1873; akwarela; repr. ,Klosy” 1877, pétrocze 1, s. 329.
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buzukami*®. W ,Czasie” wymieniano réwniez scene Kram z glinianymi
naczyniami w Kairze*°.

Jedng z akwarel namalowanych w Egipcie jest praca Bazar w Kairze. Artysta
postanowit ukaza¢ kramy ustawione przy bramie prowadzacej zapew-
ne na bazar Chan al-Chalili. U stép dekoracyjnej budowli kamiennej
rozsiedli si¢ handlarze przy swych zaimprowizowanych drewnianych
kramach, prezentujacy kupujacym tkaniny i stroje. Prawdopodobnie
w pokazanych sklepikach sprzedaje sie stare ubiory. Na takim bazarze
Chlebowski skompletowal swg kolekcje dawnych strojéw, z ktérej
korzystal, pracujagc w Paryzu. Barwnie o tych kramach pisal Edmondo
De Amicis:

Tu sam Rembrandt przesiadywalby cale dnie i Goya wydalby ostatnig pecete.
Ten, co nigdy nie widzial sklepu starej odziezy na Wschodzie, nie moze wy-
obrazi¢ sobie, jakg r6znorodnos¢ szmat, jaki przepych barw, jakg ironig kon-
trastow, jaki obraz karnawatowy, smutny i brudny przedstawia ten obraz. [...]
Na dhugich zerdziach, przytwierdzonych do muru, wiszg stare tureckie mun-
dury, kaftany, dolmany wielkich panéw, tuniki derwiszéw, ptaszcze Beduinéw
[...]. Posrdd tych tachmandw, tu i 6wdzie blyénie jeszcze czasami jaki zloty

arabesk, powiewajg stare jedwabne pasy*”".

Malarz w mistrzowski sposéb dobral barwy w swej akwareli. Stragany, ku-
pujacych i handlarzy namalowal, uzywajgc nasyconych barw - grana-
téw, czerwieni, z6kci, brgzéw. Z nimi kontrastuje monochromatyczna
architektura bramy. Artysta zatopil scene w cieniu, efektownie rzucit
na $ciane blysk $wiatla, ktéry wydobywa ornamenty zdobigce fasade.

Krakowski ,,Czas” wspominal, ze Chlebowski wykonatl kompozycje Sprze-
dawca pomararicz w Kairze. Obecnie znamy dwie akwarele, ktére mogg
by¢ utozsamiane z powyzszg sceng, rdznigce sie w nieznacznym stop-

niu: Przekupki pomararicz w Kairze i Kair; oprécz tego w zbiorach Mu-

269 Scena z baszybuzukami (zwany takze Handlarz koni w Stambule), 1872-1882;
akwarela, oléwek, papier, 21 x 17 cm; napis: Souvenir de Constantinople, wi. Bi-
blioteka Polska, Paryz, Rys. Chlebowski 33.

270 ,Czas” 1873, nr 231, s. 2.

271 E. De Amicis, op. cit,, s. 130.
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zeum Narodowego w Warszawie przechowywany jest rysunek Kobiety
wschodnie na targu®. Centralnymi postaciami pierwszej akwareli sg
trzy kobiety sprzedajace owoce. Stojgca posrodku trzyma kosz z poma-
rariczami na glowie, obok jedna handlarka spoczeta na skrzyni, druga
siedzi na ziemi i aby zacheci¢ klient6éw, prezentuje kilka owocow. Prze-
kupki ukazane zostaly na tle bialej §ciany domu; w tle mozemy do-
strzec ulice z niewielkim sklepem i majaczacy w oddali minaret. Chle-
bowski na akwareli Kair ukazal kobiety w identyczny sposdb, zmienit
natomiast tlo. Prosta $ciana domu zostala zastgpiona bardziej dekora-
cyjng budowla, zdobiong arkada, ornamentami i kratg. Najwazniejsze
w obydwu dzietach sg kobiety Wschodu. Zwracajg uwage widza stroja-
mi w kolorze niebieskim, przelamanego z6ttg barwg bizuterii. Jedna
z przekupek ma odslonietg twarz, dwie pozostate ostaniajg sie jedynie
przezroczystymi woalkami. Dzieki temu artysta mdgt ukaza¢ ich sma-
gle, pociagle twarze, duze ciemne oczy i szerokie czarne brwi. Dwie ze
sprzedajacych wydajg sie zerkad w strone widza - artysty, ktéry uwaz-
nie je obserwuje. Zapewne zaciekawily one Chlebowskiego, podobnie
jak Nervala, ktéry na ich temat pisatl: ,Sprzedawczynie pomarancz
w btekitnych tunikach ze srebrnymi bransoletami i naszyjnikami sg
bardzo pickne. Majg ksztalty $cisle takie same jak rzeZzby egipskie: buj-
ne piersi, wspaniale barki i ramiona, biodra niezbyt szerokie, noge
smuklg i suchg™7. Niebieskie postacie kobiet podkresla biel $ciany, na-
tomiast rownowazg je brazy drewnianego ganeczku i uliczki w tle. Re-
porter ,Biesiady Literackiej”, w ktérej reprodukowano Kair, zwrécit
réwniez uwage na efekty §wiattocieniowe: ,Na obrazie Chlebowskiego
gra $wiatla musi ol$niewad widza; tto powazne, sklepienia ponure, wie-
ki patrzace z kazdego zatamku... a na tym wszystkim igra $wiatlo... ja-
kiego my nie znamy. Na tej zgrzybialo$ci rozlewa sie ciepto, co do ma-

rzen sklania - i §miejg si¢ ztote pomararicze...”74.

272 Kobiety wschodnie na targu, ok. 1873; otéwek, kalka, 33,7 X 44,3 cm; wl. Muzeum
Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 13001.

273 G. de Nerval, op. cit., s. 42-43.

274 ,Biesiada Literacka” 1876, pétrocze 1, s. 29.
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Wyprawy do Egiptu zainspirowaty Chlebowskiego do ukazania wedrow-
cbdw odpoczywajgcych w oazie lub na kairskim przedmiesciu. W pry-
watnej kolekeji znajduje sie Odpoczynek karawany na przedmiesciu Ka-
iru, z reprodukcji prasowej znana jest za$ Oaza. W tych kompozycjach
Chlebowski wykorzystal wlasne obserwacje i nieznane nam szkice
z natury, jednakze - tak jak w przypadku Wschodniej sceny rodzajowej
pod palmg - staral si¢ rozmie$ci¢ postacie tak, aby tworzyly malowni-
cza grupe, ukazang na tle interesujgcego zabytku. W Odpoczynku kara-
wany... artysta na jednym planie staral sie polgczy¢ kilka réznych sce-
nek. Po lewej stronie kobieta, ktérej towarzyszy mezczyzna, przysiadla
na nagrobku, za nig w tle inne kobiety niosg na glowach dzbany, z kolei
posrodku w namiocie odpoczywa grupa wedrowcéw. Po prawej stronie
podrézni wyruszajg na wielblagdach i ostach w dalszg droge. Scene do-
pelnia tlo, na ktére Chlebowski wybrat architekture kairskiego mecze-
tu Ibn Tulun. Odpoczynek karawany... zebral pozytywne opinie prasy.
W ,Czasie” pisano: ,Jeszcze wiecej oryginalnosci orientalnej niz Stam-
bul, ktdry sie w Europejczyka przedzierzga, ma Kair. Artysta umial
z tego skorzystac i stworzyl przesliczng karawane odpoczywajaca na
grobach kaliféw pod Kairem. Bogactwo motywow niestychane, za-
czawszy od wielbtgdéw az do tych przepysznych mauzoledw, rysujg-
cych sie na wiecznie pogodnym niebie””.

Akwarele, ktére Chlebowski namalowal niedlugo po rezygnacji ze stano-
wiska nadwornego malarza, byly dla malarza prébg sprawdzenia swych
sit artystycznych w innym gatunku i technice. Do tych jakze udanych
eksperymentéw mogt zainspirowaé Chlebowskiego Amedeo Preziosi.
Mamy pewnos(, ze Stanistaw Chlebowski poznat Preziosiego w Stam-
bule. W roku 1870 zakupil od niego kilka dziet ukazujgcych pejzaze
Stambutu®®. Zamoéwil tez u Preziosiego akwarele przedstawiajgca jego

wlasng pracownie?””. Mieszkajac juz w Paryzu, Chlebowski prosil go

275 ,Czas” 1873, nr 231, s. 2.

276 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 1,
op. cit., list z lipca 1870.

277 Ibidem, list z 277 V11 1871.
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o wykonanie rysunkowych widokéw Stambutu i okolic, a takze o prze-
stanie r6znych wschodnich przedmiotow.

Amedeo Preziosi pochodzit Malty. Jego przodkowie byli piratami, ktérzy
w wieku XVIII otrzymali tytut szlachecki. Mimo ze ojciec chcial, aby
mlody Amedeo ksztalcit sie¢ w dziedzinie prawa, on wolal malarstwo.
Pierwsze nauki pobieral u maltaniskiego artysty Giuseppego Hyzlera.
Nastepnie udat sie do Paryza, gdzie uczyt sie w Ecole des Beaux-Arts.
Wéwcezas mogt sie zetknaé z pracami Honoré Daumiera, ktére wywar-
ly niematy wplyw na jego twérczo$é. Zwasniony z rodzing, Preziosi
zdecydowatl sie osia$¢ w Stambule, gdzie przybyt w roku 1842. Jednym
z pierwszych zlecen, jakie otrzymal malarz, bylo wykonanie na zamé-
wienie ambasadora Wielkiej Brytanii serii rysunkéw ukazujacych r6z-
ne typy mieszkaricdw Stambutu. Prace te r6znily sie od wczeséniejszych
tego rodzaju cykli tym, ze Preziosi umiescit postacie w ich zwyklym
otoczeniu: w kawiarni, na bazarze, w Stodkich Wodach Azji lub Europy.
Tego typu albumy akwarel zyskaly licznych mitosnikéw, szczegélnie
wérdd turystow zwiedzajacych Turcje. Mnozyly sie kolejne zlecenia,
takze na wykonanie kopii. W latach 1852-1856 Preziosi przygotowat
serie portretéw ludzi z r6znych regiondw imperium osmarskiego. Zy-
skat stawe takze na zachodzie Europy - w roku 1858 paryski wydawca
opublikowal album zatytulowany Stamboul, souvenir de I'Orient z lito-
grafiami wykonanymi na podstawie jego rysunkéw. Artysta, tworzgc
sceny z zycia mieszkaficow Stambulu, staral si¢ wiernie oddac ich str¢j,
fizjonomie, profesje. Dzigki litografiom Preziosi upowszechnit w Eu-
ropie swoj obraz Turcji. Jego akwarele cieszyly sie popularnoscig takze
w czasie wojny krymskiej - zamawiano wowczas miedzy innymi sceny
przedstawiajgce flote angielskg i francuska, zolnierzy, widoki Ztotego
Rogu. W $rodowisku dyplomatéw Preziosi byt tez ceniony jako thu-
macz; w takim charakterze wspoélpracowal z ambasadg brytyjska.
Mimo ze Stambut stat sie dla niego miastem rodzinnym, malarz czgsto

podrézowal, na przyklad w roku 1862 zwiedzil Egipt. Plonem tej

278 Korespondencja Stanistawa Chlebowskiego, t. 2, op. cit., listy Stanistawa Chle-
bowskiego do Amedea Preziosiego z 13 V111 1881, 7 IX 1881.
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wyprawy byl kolejny album akwarel, ktdry takze zostal wydany w Pa-
ryzu z zastosowaniem litografii (1863). Pod koniec lat sze§¢dziesigtych
Preziosi wyprawit sie do Rumunii, gdzie w osobie kroéla Karola 1 udato
sie mu zyska¢ moznego protektora i zleceniodawce. Ostatnie lata zycia
spedzit, mieszkajgc pod Stambutem. Zmart w roku 188227.

Bez watpienia Chlebowski cenil twérczo$¢ malarza pochodzacego z Malty.
Pomiedzy pracami obu mistrzow mozemy dostrzec liczne podobien-
stwa, zaréwno w doborze tematyki, jak i sposobie malowania. W twor-
czosci Preziosiego z fatwoscig odnajdujemy przedstawienia Turczynek
udajacych sie w powozie na wycieczke, odpoczywajgcych pod drzewem,
zadumanych na cmentarzu czy wybierajgcych jakis towar na bazarze.
Na takich obrazach, podobnie jak u Chlebowskiego, dominujg postacie
kobiet ostoniete szerokimi plaszczami, rzucajace spojrzenia zza woalek.
Preziosi szkicowal sceny otéwkiem, po czym wypelnial kontury akwa-
relami; tak czynit tez Chlebowski. Inspiracja dzielami Preziosiego oka-
zala sie dla Polaka wtasciwg drogg.

Lata 1872-1876 to dla Chlebowskiego okres poszukiwania wlasnej $ciezki.
W tym czasie artysta podejmowatl tematy historyczne, ale rbwnocze$nie
zaczal sie tez interesowad malarstwem rodzajowym. Wiele czasu po-
$wiecal na obserwowanie scen rozgrywajgcych sie na ulicach wschod-
nich miast, gdzie staral si¢ utrwali¢ interesujgce wydarzenia. Malowal
z natury studia olejne, ktére staly sie jego skarbnicg pomystéw. Odkryt
woéweczas takze technike akwareli, pozwalajacg na szybszg prace. Tema-
tyka rodzajowa okazala si¢ odpowiadac jego umiejetno$ciom. Artysta
ktadl w swych dzielach nacisk na barwe i kontrasty $wiattocieniowe.
Duzy wplyw na jego twdrczo$¢é w tym okresie mieli dwaj artysci, z kto-
rymi zwigzany byt polski malarz: Alberto Pasini i Amedeo Preziosi;
wskazali mu oni interesujgce tematy i sposéb ich ukazania.

W latach 1875-1876 w twdrczoéci Chlebowskiego nastepuje przetom. Nie-
watpliwie duze znaczenie mialo spotkanie z Gérome’em w roku 1875.
Pod wplywem francuskiego mistrza artysta zaczal malowaé w technice

olejnej sceny rodzajowe o niewielkich formatach. Pierwszym znanym

279 C. Juler, Les Orientalistes de [école italienne, Paris 1994, s. 126-133.
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nam dzielem otwierajgcym nowy etap jego tworczosci jest Turczynka
w kgpieli (il. 56)**°, datowana na 1875 rok. Analizujgc forme tego obrazu,
mozemy dostrzec elementy, ktére stang sie cechami charakterystyczny-
mi malarza. Chlebowski umiescit scene w bogato dekorowanym wne-
trzu, ktérego wystrdj zaczerpnat ze studiéw z natury, w tym przypadku
zapewne Zielonego Meczetu w Bursie. Przestrzen zatopil w cieniu,
$wiatlem natomiast wydoby! postaci nagiej Turczynki obmywajacej sie
przy fontannie i jej czarnoskorej stuzacej. Chlebowski uzyl barwy zlotej,
zieleni i bieli. Dzigki studiom z natury z duzg doktadnoscig oddat przed-
mioty otaczajace odaliske i niewolnice: buty, tkaniny, stroje, dzban,
mise. Temat kobiety kgpiacej sie w hammamie Chlebowski zaczerpnat
z tworczo$ci Gérome’a. W roku 1870 powstala LaZnia mauretariska, zas
w latach 1874-1876 francuski malarz pracowal nad drugg wersjg tego
przedstawienia. W pracach tych odnajdujemy to samo efektowne zesta-
wienie rudowlosej nagiej dziewczyny z czarnoskérg shuzacg i otaczajaca
je wielobarwng dekoracja $cian, basendw i podlogi tazni.

Praca z Gérome’em zainspirowala i sklonita Chlebowskiego do przygoto-
wania na poczatku 1876 roku kolejnych dziel*®'. Jeden z namalowanych
wowczas obrazdw, zatytutowany Objasnianie Koranu, malarz przestal
do paryskiego marszanda Goupila?®?, kt6ry sprzedat go w marcu 1876
roku za sume tysigc dwustu frankéw londyriskiemu marszandowi Hen-
ry'emu Wallisowi?®. Transakcja rozpoczela nowy rozdzial w karierze
Chlebowskiego. Zapewne dzieki poleceniu Géréme’a udato si¢ mu na-
wigzaé wspélprace z firmg Goupiléw, a tym samym zyska¢ statych
klientéw i stabilizacje finansowg. Rownoczesnie po latach poszukiwan

artysta znalazt najodpowiedniejszg dla siebie tematyke i stylistyke.

280 Turczynka w kgpieli, 1875; olej, plétno, 32 x 23 cm; sygn. St. Chlebowski 1875,
wl. prywatna.

281 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., list z 25 1 1876.

282 Ibidem, list z 1 11 1876.

283 Ksiega transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, Getty Research In-
stitute’s Library, ks. 8, s. 145, nr transakcji 11039.
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0.5
PORTRETY

Analiza twoérczosci portretowej Stanistawa Chlebowskiego nie jest
w pelni mozliwa, poniewaz nieznane jest miejsce przechowywania wie-
lu dziel. O niektérych z nich wiemy obecnie jedynie ze wzmianek ar-
chiwalnych. Na zaméwienie Chlebowski malowat portrety w roku 1873,
podczas pobytu w Egipcie: wykonal wizerunki ministra Muhammada
Szeryfa Paszy i aktorki Roselii Rousseil®**. W Egipcie tworzyl portrety
réwniez w roku 1874%%. Prawdopodobnie wtedy uwiecznit Wiadystawa
Koscielskiego vel Sefera Pasze*®; wstepny szkic do tego dziela znajduje
sie w Muzeum Narodowym w Krakowie?*”. W tym samym roku Chle-

bowski wykonat portret Karola Kaczkowskiego. Malowat go, korzysta-

284 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 24 1V 1873.

285 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z5 1V 1874.

286 Portret Wladystawa Koscielskiego vel Sefera Paszy znajdowal sie w posiadaniu
jego rodziny. Byl to olej na ptétnie, wym. 125 X 100 cm. Boloz-Antoniewicz
opisuje go w nastepujgcy sposéb: ,Na oliwkowym tle stojgca postac dyplo-
maty w §rednim wieku po pas, na wprost. Ubrany w mundur wojskowego dy-
gnitarza tureckiego; na piersi kilkana$cie orderéw, prawica na rekojesci szabli.
Wielkos$¢ naturalna”. Zob. . Boloz-Antoniewicz, Katalog wystawy sztuki polskiej
1764-1886, LwoOw 1804, s. 269.

287 Portret Sefera Paszy Wladystawa Koscielskiego, 1868; olowek, papier, 25 x 20,4 cm;
wl. Muzeum Narodowe, Krakdw, MNK r.a. 14094. Wiktor Poraj Chlebowski
datuje szkic na 1868 roku, sgdze¢ jednak, ze mdgl by¢ to szkic do obrazu nama-
lowanego w 1874 roku.
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jac z fotografii, i pokazywal w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych?®. Jednym z pierwszych zlecen, jakie otrzymatl w roku
1877 od firmy Goupiléw, bylo namalowanie dwéch portretow; jeden
z nich artysta stworzyl na podstawie fotografii?*.

Chlebowski utrzymywat bliskie kontakty z Polakami przebywajgcymi
w Turcji. Przyjaznil sie miedzy innymi z rodzing Michata Czajkowskie-
go vel Sadyka Paszy, powstarica listopadowego, pierwszego szefa Agen-
cji Wschodniej, pisarza i generata w armii sultariskiej?°. Zapewne to
wlasnie on polecit Chlebowskiego na dworze sultariskim. Niestety, nie
zachowala sie korespondencja Chlebowskiego z Czajkowskim, ktéra
rzucitaby $wiatlo na te znajomo$¢**. Chlebowskiego z Czajkowskim
poznala jego towarzyszka zycia i wspétpracowniczka - Ludwika Snia-
decka. Prawdopodobnie w pierwszych latach pobytu w Turcji Chle-
bowski byl czestym goéciem w domu Czajkowskiego i Sniadeckiej.
Wéwczas powstal portret Ludwiki, obecnie przechowywany w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie*?*. Niewielkie plétno ukazuje portre-
towang w popiersiu, en face. Na widza spoglada starsza kobieta o bla-

dej cerze, dtugim nosie, duzych niebieskich oczach i waskich ustach.

288 E. Swieykowski, Pamigtnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie
(1854-1904), Krakéw 1905, s. 21; Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksa-
wery i Heleny Chlebowskich, t. 2, op. cit., list z maja 1874.

289 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., list z 27 1X 1877.

290Zob. ]. Chudzikowska, Dziwne Zycie Sadyka Paszy: o Michale Czajkowskim,
Warszawa 1982.

291 W papierach Chlebowskiego zachowat si¢ tylko jeden list pochodzacy od Sa-
dyka Paszy (4 1X 1869), a takze listy Sadyka do konsula francuskiego w Egipcie
E. Poujade’a (17 1V 1869) i do syna Muzzafera (9 X1 1869). Zob. Korespondencja
Stanistawa Chlebowskiego, t. 1, op. cit. Siostra malarza Helena w liscie do Micha-
ta Pawlikowskiego wspominata, ze w Stambule Chlebowscy mieli wiele listéw
Czajkowskiego. Zaginely one podczas przeprowadzek lub zostaly rozdane jako
autografy, zob. list Heleny Biechonskiej do Michata Pawlikowskiego, 13 1 1910,
w: Korespondencja Michata Pawlikowskiego do 1939 roku, cz. 1, t. 2, B], Przyb.
483/04. )

292 Portret Ludwiki Sniadeckiej-Czajkowskiej, ok. 1864-66; olej, plotno, 44 x 34,5 cm;
wl. Muzeum Narodowe, Warszawa, MP 1063.
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Sniadecka ubrana jest w ciemng suknie, dekolt ostania jasniejsza ma-
teria, na gtowie ma bialy czepek. Malarz nie idealizowal portretowane;:
jesli zestawimy obraz z péznymi zdjeciami Sniadeckiej, zobaczymy te
samg zmeczong, bladg twarz. Chlebowski oddat rysy twarzy bardzo
plaszczyznowo, uzyl sthumionych koloréw w tonacji szarosci i zieleni.
Wiernie ukazujac Sniadecka, unikajac reprezentacyjnosci, stworzyt wi-
zerunek psychologiczny. Przedstawit osobe zmeczong zyciem pelnym
pracy - wspieraniem Czajkowskiego w dziatalnosci politycznej. Snia-
decka cenilo cale srodowisko polonijne i sam Czajkowski, ktdry pisat
o niej Adamowi Czartoryskiemu w nastepujgcy sposob: ,[...] bez takie-
go przyjaciela, jakim mi jest panna Sniadecka, zgryztbym sie i nie mégt-
bym sobie da¢ rady. Czesto i bardzo czesto ona ma wiecej taktu i oce-
nienia, i przedstawienia rzeczy w ich wyraznym $wietle i wartosci jak
ja, ma wiecej cierpliwosci i wytrwatosci”. Po $mierci Ludwiki w roku
1866 Czajkowski, pozbawiony jej wsparcia i rady, zatamal sie i zdecy-
dowal na pojednanie z wladzami carskimi. Chlebowski, bedgcy $wiad-
kiem korica kariery Sadyka Paszy w Turcji, relacjonowat te wydarzenia
w listach do rodziny. Podobnie jak inni Polacy, nie szczedzit Czajkow-
skiemu stéw potepienia®+. Chlebowski przyjaznit sie takze z jego sy-
nem - Wladystawem vel Muzafferem Paszg, ktéry w wojsku ottoman-
skim uzyskal stopien oficera i pelnit miedzy innymi funkcje kapitana
gwardii sultaniskiej?>.

W zbiorach Lwowskiej Galerii Sztuki przechowywany jest obraz za-
tytutowany Na spacerze (il. 57)*°. Ukazuje on wéz zaprzezony w pare
rozpedzonych koni, powozony przez mezczyzne, ktéremu towarzyszy
kobieta. Para ubrana jest po europejsku. Scenka rozgrywa si¢ na piasz-

czystej drodze, w tle mozemy dostrzec fragment zatoki i pagérkowaty

293 J.S. Latka, op. cit., s. 323.

294 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 1,
op. cit., listy z 6 1X 1870, 3 X1I 1870, 20 X 1871; t. 2, op. cit., listy z 22 11 1872,
25 VI1 1872, 24 X11 1872.

295 J. S. Latka, op. cit., s. 80.

296 Na spacerze, 1864-18706; olej, deska, 45 x 74 cm; sygn. St.Ch., wk. Lwowska Ga-
leria Sztuki, Z-2035.
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pejzaz typowy dla okolic Stambulu. Nad przejezdzajgcymi rozposciera
sie niebo przestoniete niewielkimi obtokami. Obraz nie zostatl jednak
przez artyste ukonczony; brak miedzy innymi rgk mezczyzny, niewy-
koriczona jest réwniez suknia kobiety.

Analizujac sposdb ujecia sceny, mozemy dostrzec, ze subtelnie namalowa-
ny pejzaz powstal na podstawie studidéw z natury. Odczuwalny dyso-
nans pomiedzy rozpedzonymi rumakami a sztywno siedzacg para,
zwrocong w kierunku widza, jest zapewne wynikiem braku studiow
modeli i malowaniem postaci na podstawie fotografii. Interesujacy jest
pomyst umieszczenia pozujgcych na tle pejzazu. Chlebowski chcial
ukazal portretowanych w niewymuszonych pozach, w przestrzeni,
ktéra byla ich zwyklym otoczeniem, podczas codziennej czynnosci,
jaka byla przejazdzka powozem po malowniczej okolicy.

Bez watpienia obraz mial by¢ portretem pary Europejczykéw mieszkajg-
cych w Stambule lub jego okolicach. Zapewne przedstawia znajomych
Chlebowskiego. Malarz utrzymywat bliskie kontakty towarzyskie mie-
dzy innymi z rodzing Suchodolskich: cérkg Sadyka Paszy - Karoling i jej
mezem Piotrem — malarzem i oficerem w stuzbie tureckiej??’. Przyjaznit
sie réwniez z drugg cérkg Czajkowskiego — Michaling, ktéra poslubita
Rudolfa Gutowskiego, cenionego lekarza wojskowego*®. Chlebowski
byl takze czestym gosciem w Bebeku, w domu Ludwiki i Henryka
Groppleréw; gospodarz byt wlascicielem firmy zegarmistrzowskiej, in-
westowal tez w kopalnie marmuru i wydobycie z6z boracytu®. By¢
moze jedng z tych par malarz ukazal.

Wizerunki os6b sportretowanych na ptétnie Na spacerze mozemy odnalez¢
réwniez na obrazie Chlebowskiego W Stodkich Wodach. Artysta, zapew-
ne chcac sprawié przyjemno$¢ swoim znajomym, ukazat ich w tle sce-
ny przedstawiajgcej Turkow odpoczywajacych w Stodkich Wodach
Europy.

297].S. Latka, op. cit., s. 314-315.
208 Ibidem, s. 124.
299 Ibidem, s. 119-120.
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W Musée Condé w Chantilly przechowywany jest portret Abd el-Kadera
pedzla Chlebowskiego (il. 58)3°°. Najprawdopodobniej artysta rozpoczat
prace nad portretem juz w pierwszych latach swego pobytu w Turdji, czy-
1i w roku 1864 lub 1865. Moze o tym $wiadczy¢ niewielki wstepny szkic tej
kompozycji wykonany na jednej ze stron szkicownika, ktérego artysta
uzywal, pracujac nad pierwszymi obrazami zamdéwionymi przez sultana.
Chlebowski miat zapewne mozliwo$¢ namalowania stynnego wojownika
z natury**. Abd el-Kader dowodzit walkami niepodleglosciowymi tocza-
cymi si¢ w Algierii przeciwko Francuzom. Po przegranej, do roku 1853, byt
internowany we Francji. W latach sze$¢dziesigtych mieszkal w Damaszku,
by¢ moze w tym czasie przyjezdzal réwniez do Stambuhu®2. Wéwczas
mogt go spotka¢ Chlebowski. Malarz wracal jeszcze do tego portretu
w nastepnych latach; w czerwcu 1872 roku wspominal w liscie do rodziny,
ze koniczy portret Abd el-Kadera3*. Chlebowski nie malowal raczej tego
obrazu na zlecenie sultana, poniewaz dzielo pozostato w jego posiadaniu.
Biorgc pod uwage duzy, reprezentacyjny format, mozemy podejrzewac,
ze artysta zamierzal pokaza¢ portret na jakiej$ wystawie. Po $mierci Chle-
bowskiego praca stala si¢ wlasnoscig jego rodziny, ktéra wystawita jg
w roku 1895 w warszawskim Salonie Krywulta®*+ i roku 1896 w krakowskim
Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknychs®. W 1897 roku portret zostal ku-
piony za sume pieciu tysiecy frankéw do zbioréw ksiecia d’Aumales*.

300 Portret Abd el-Kadera, 1864-1872; olej, plétno, 216 x 174 cm; wi. Musée Condé,
Chantilly, PE 172; Chantilly, musée Condé, peintures des XIX® et XX* siécles. Inven-
taire des collections publiques frangaises, Institut de France, red. N. Garnier-Pelle,
Paris-Chantilly 1997, s. 86.

301 Zyciorys Stanistawa Chlebowskiego spisany przez Heleng Biechoriskq, w: Zapiski
i notatki autobiograficzne sporzqdzone przez Stanistawa Chlebowskiego, op. cit.;

»Tygodnik llustrowany” 1897, pétrocze 1, s. 378.

302 Zob. A. Kasznik, Abd el-Kader 1808-1880. Geneza nowozytnej Algierii, Wroctaw
1977.

303 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 9 V1 1872.

304 ,Kraj” 1897, nr 37, s. 10.

305 ,Biesiada Literacka” 1896, p6trocze 11, s. 323.

306, Tygodnik Ilustrowany” 1897, p6lrocze 1, s. 378.
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Chlebowski ukazal pokonanego wodza w biatym burnusie z kapturem za-
lozonym na gtowe. Twarz el-Kadera wyraza skupienie i zadume. Mez-
czyzna zostal przedstawiony we wnetrzu udekorowanym wschodnimi
przedmiotami, w tle widoczne sg szabla i kalkan. Artysta oddat orien-
talne wnetrze, uzywajac cieplych barw; w ten sposéb wydobyl jasng
sylwetke portretowanego, ktorg dodatkowo rozéwietlit padajacym z le-
wej strony $wiatlem. Dominique Bernasconi, autor tekstu po$wigcone-
go przedstawieniom Abd el-Kadera w X1X wieku, portret ten interpre-
towat jako wizerunek ,wojownika-filozofa™°7. Natomiast Sergiusz
Michalski o obrazie tym napisal: ,Obraz Chlebowskiego uderza swym
poglebionym podejsciem psychologicznym, rowniez rekwizyty dyskret-
nie odwotujg sie do czaséw $wietnosci algierskiego wodza. [...] Przywo-
lany przez nas topos «pokonanego wodza» wcale nie wyklucza i takiego
okreslenia [wojownika-filozofa], chociaz moze trafniej oddaje specyficz-
ng aure portretu Abd el-Kadera™°®, Michalski zwrécit réwniez uwage, ze
sposrod licznych portrecistéw wodza jedynie Chlebowskiemu udato sie
uchwyci¢ ,specyficzng melancholie, ale i tez aure honorowej przegranej
otaczajgcej wodza™. Badacz stusznie zasugerowat, ze w przedstawieniu
tych cech malarz mégl sie wzorowad na portrecie generata Dembinskie-
go pedzla Henryka Rodakowskiego®™. Sposrdd wielu portretéw Abd el-

-Kadera dzielo Chlebowskiego wyr6znia sie glebig wyrazu. Obraz ten
mozemy zestawi¢ z wizerunkiem el-Kadera autorstwa Jeana-Baptiste’a-
-Ange’a Tissiera (1853), rébwniez wykonanym na podstawie studiéw z na-
tury, namalowanym w roku 1852 w zamku w Amboise, gdzie algierski
wodz byl wéwczas internowany. Abd el-Kader takze na tym obrazie
ubrany jest w bialg szate, w dtoni trzyma rézaniec, wzrok kieruje w pra-
wg strone - nie nawigzuje kontaktu z widzem; w tle pojawia sie ciemna

zamkowa tapiseria — brakuje orientalnych przedmiotéw zwigzanych

307 D. Bernasconi, Mythologie d’Abd El-Kader dans l'iconographie frangaise au XI1X*
siecle, ,Gazette des Beaux-Arts” 1971, t. 77, s. 58.

308 S. Michalski, Romantyczne wizerunki pokonanego wodza. Préba rozszerzenia iko-
nografii, ,Folia Historiae Atrium. Seria Nowa” 2007, t. 11, s. 93.

309 Ibidem.

310 Ibidem.
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z osobg portretowanego. Dzielo Tisssiera jest wizerunkiem reprezenta-
cyjnym, ukazujagcym dostojeristwo el-Kadera, natomiast praca Chle-
bowskiego - portretem psychologicznym.

Osiemnastego sierpnia 1869 roku Chlebowski mial mozliwo$¢ wykonania
studiow portretowych Imama Szamila (il. 59)* i jego syna Ghaziego
Muhammada?. Legendarny wojownik kaukaski, ktéry w roku 1859
przegral z Rosjanami, zostal przez wladze carskie skazany na zestanie
do Katugi. W roku 1866 Szamil ztozy! przysiege na wiernos¢ carowi,
dzigki czemu trzy lata p6zZniej uzyskat zgode na odbycie pielgrzymki
do MekkisB. W drodze do niej zatrzymatl sie w Stambule. Niestety, nie
znamy okolicznos$ci spotkania Szamila z malarzem; by¢ moze doszlo
do niego na dworze sultariskim.

Chlebowski skupil sie na oddaniu ryséw twarzy i nakrycia gtlowy; zaledwie
kilkoma szybkimi pociaggnieciami pedzla zarysowat stréj Szamila i jego
syna. Ukazat Szamila w popiersiu, w ujeciu trzy czwarte, zwréconego
w prawg strone, w zielonym plaszczu i bialym turbanie. W sposéb nie-
zwykle precyzyjny i plastyczny artysta utrwalil rysy starego, zmeczone-
go wodza. Podobnie przedstawiony jest syn Szamila - smagly mezczy-
zna, zwrdocony w prawg strone, w ciemnym kaukaskim stroju i futrzanej
wysokiej czapie. Portrety wojownikéw kaukaskoch nigdy nie zostaly
ukoniczone i pozostaly w posiadaniu Chlebowskiego. By¢ moze artysta
zamierzal powrdci¢ do tych dziel, nigdy jednak nie udato sie mu tego
zrealizowad. Portrety te nie sg jedynie wizerunkami wojownikéw, lecz
réwniez realistycznymi studiami ,,typéw wschodnich”.

Twarze o odmiennych niz europejskie rysach i karnacji bez watpienia fa-

scynowaty Chlebowskiego, podobnie jak innych dziewietnastowiecz-

311 Portret Szamila, 1869; olej, deska, 48 x 40 cm; sygn. L. d. St. Chlebowski 18 Aout
1869 Constantinople, wl. Lwowska Galeria Sztuki, Z-382.

312 Portret syna Szamila - Ghazi Muhammada, 1869; olej, pt6tno, 34 x 28,8 cm, sygn.
1. d. St. Chlebowski 18 Aout 1869 Constantinople, wi. Lwowska Galeria Sztuki,
Z-381.

313 S. Ciesielski, Rosja - Czeczenia. Dwa stulecia konfliktu, Wroclaw 2005, s. 79; A.
Chodurski, Imam Szamil (1796-1871) i jego dziatalnos¢, ,Rocznik Tataréw Pol-
skich” 1994, t. 2, s. 55-65.
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nych malarzy orientalistéw. Jan Gnatowski we wspomnieniach z po-
drézy do Stambutu tak pisal o réznorodnosci fizjonomii mieszkancow
Turcji:
Co za bogactwo i rozmaito$¢ typow, ile wyrazu charakterystyki w kazdym!
Malarz oszalalby tu chyba, nie wiedzac, co najprzdd braé z tego skarbu bez dna.
Kazda twarz tak samo rézna jak stroje, a z kazdej posta¢ w obrazie - niepo-
réwnana. A co za przeciwienistwa! [...] Te ciala pdinagie, r6znobarwne, I$nigce
w storicu az sie proszg o pedzel. [...] Sg typy, cale ciala tak klasyczne, jakich
darmo szuka¢ we Wloszech. [...] kazdy ubrany inaczej, kazdy stara sie naczepi¢
na siebie z pét tuzina jaskrawych koloréw. I rzecz dziwna, jak pod tym niebem
gorgcym, wérdd roztopionego w powietrzu zlota, barwy najsprzeczniejsze
Iaczg sie z sobg i godzg, jak cudowna harmonia stwarza sie¢ z tych pozornych

dysonansows'.

W spusciZnie artystycznej malarza zachowalo sie kilka studiéw portreto-
wych nieznanych postaci. W zbiorach Muzeum Narodowego w Krako-
wie znajduje sie Studium glowy Araba (il. 60)*s. Chlebowski niezwykle
precyzyjnie, wrecz naturalistycznie oddat smaglg karnacje portretowa-
nego, ciemne brwi i wasy, czolo rozja$nione blyskiem $wiatla, lekko
przymkniete oczy, ciemnordzowe usta. Natomiast turban zostal zale-
dwie zaznaczony. Studium to pozwolito arty$cie na odtworzenie pelnej
dostojeristwa fizjonomii Araba na pldtnie ukazujacym wiekszg scene.
Wizerunek ten odnajdujemy na obrazie Turecki wartownik, namalowa-
nym w roku 1880. Jest to ta sama smagtla twarz z ciemnymi opadajacy-
mi wgsami i lekko przymknietymi powiekami. W prywatnej kolekcji
przechowywane jest z kolei Studium mezczyzny w turbanie*®, datowane
na rok 1867. Réwniez tutaj Chlebowski dokladnie odtworzyt rysy por-
tretowanego mlodego mezczyzny z brédka i wasami, jego strdj potrak-
towat za$ bardzo pobieznie. Zapewne i ten wizerunek postuzy! jako

szkic podczas malowania jakiego$ baszybuzuka lub straznika seraju.

314 J. Gnatowski, Listy z Konstantynopola, Krakéw 1883, s. 56-58.

315 Studium glowy Araba, po 1864; olej, pl6tno, 67 x 56 cm; wt. Muzeum Narodowe,
Krakéw, MNK 11-a-76.

316 Portret mezczyzny w turbanie, 1867; olej, ptétno; sygn. 23 1V 1867, wi. prywatna.
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Studia portretowe malarz tworzyl takze w Egipcie: z roku 1873 pochodzi
niewielkie Studium chlopca arabskiego®’. Z precyzjg Chlebowski oddat
smagla, ujetg z profilu twarz i nakrycie glowy - brgzows czapke; nato-
miast jedynie naszkicowat niebieskg szate ostaniajgca ramiona chlopca.

W studiach tych Chlebowski, podobnie jak jego mistrz Géréme, starat sie
uchwyci¢ cechy charakterystyczne dla wschodnich twarzy. Tym sa-
mym jego portrety staly sie realistycznymi studiami etnograficznymi.
Taki sposob utrwalania wizerunkow artysta przejat zapewne od
Gérdme’a, ktdrego studia portretowe do obrazu Przyjecie ambasadoréw
syjamskich przez Napoleona 111 w Fontainebleau mégt oglada¢ w Paryzu.
Takze w pOZniejszej tworczosci Gérome’a odnajdujemy precyzyjnie
wykonane portrety baszybuzukéw z roku 18693,

Chlebowski malowat portrety na zlecenie juz od czaséw studenckich; naj-
prawdopodobniej od poczatku by}t to dla niego sposéb na zarobienie
pieniedzy. Wiele dziet bedgcych prywatng wlasnoscig nie jest dostep-
nych szerszej publicznosci. Na znanych nam obrazach zostaly zastoso-
wane interesujgce rozwigzania kompozycyjne, jak na przyklad na ptét-
nie Na spacerze czy w portrecie Ludwiki Sniadeckiej. SzczegéInie wazne
sg wizerunki pokonanych wodzéw Abd el-Kadera i Szamila, malowane
z modela. Sg one dowodem umiejetnosci uchwycenia przez malarza
wyrazu psychologicznego, a takze przykladem fotograficznego realizmu.

317 Studium chlopca arabskiego, 1873; olej, plétno, 33 x 24 cm; sygn. St.Ch. Caire
1873, wk. Muzeum Narodowym, Krakéw, depozyt N.D. 2339.

318 G.M. Ackerman, The Life and Work of Jean-Léon Gérome, London-New York
1980, s. 214-2106, 226-227.
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6.6
PE]ZAZE 1 STUDIA
ARCHITEKTURY

Chlebowski udat sie do krajow Wschodu, aby wykona¢ studia z natury
do scen historycznych. Los chcial jednak, ze przez kilka lat tworzyt na
zlecenie sceny batalistyczne, portrety reprezentacyjne i propagandowe
obrazy ukazujgce wojsko tureckie. A przeciez, jak pisal o nim ]ézef
Ignacy Kraszewski, ,nie by} to nigdy malarz bitew i scen szerokich, ale
cichego kata i rzewnego uczucia”. Dlatego tez na Wschodzie zaczat
poszukiwadé tematyki odpowiadajacej jego umiejetno$ciom, upodoba-
niom i usposobieniu. Odnalaz} ja, jak wielu malarzy, na stambulskiej
ulicy, bazarze, nad brzegiem Bosforu.

Malarz zaczat obserwowad orientalne pejzaze, spacerowac uliczkami miast
i utrwalaé w formie szkicéw i studiéw interesujgce widoki. Majg one
zazwyczaj niewielkie rozmiary. Datowane sg na drugg potowe lat szes¢-
dziesigtych i pierwszg polowe lat siedemdziesigtych XIX wieku. Zazna-
czy¢ jednak nalezy, ze wiele z nich nie zostalo przez artyste zadatowa-
nych, a niektére daty zostaly zapewne dopisane pdznie;.

We wczesnym okresie twérczosci Chlebowski wrecz unikat malowania
rozleglych widokéw. Zupelnie zmienit swojg postawe po przybyciu do
Turcji. Nie bez znaczenia byto zapewne nawigzanie w roku 1867 lub
1868 znajomosci z wloskim malarzem Albertem Pasinim. Inspiracjg dla
Chlebowskiego byt Stambul: artysta utrwalat jego ulice, dziedzince,
domy, a takze wybrzeze. Nie skupial sie na najbardziej reprezentacyj-

319 J.I. Kraszewski, op. cit., s. 291-292.
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nych budowlach miasta; szukal raczej widokow, ktére pozwolilyby mu
na uwiecznienie scen interesujacych pod wzgledem formalnym. Ani
w korespondengji, ani w zapiskach nie zachowatly sie wypowiedzi Chle-
bowskiego dotyczace Stambutu. Biorac jednak pod uwage liczbe wyko-
nanych przez malarza pejzazy, mozna sgdzié, ze jego wrazenia byly
pozytywne. By¢ moze, podobnie jak Chateaubriand, Chlebowski za-
chwycit sie widokiem miasta, ktéry mozna bylo podziwiaé, wplywajac
do zatoki; Chateaubriand pisal: ,[...] cyprysy, minarety, maszty okre-
téw wznoszace sie i mieszajgce z soba, zielei drzew, barwy domoéw
bialych i czerwonych, niebieski obszar ciggnacy sie nisko i niebo, ktdre

nad tym wszystkim rozposcierato swéj blekit - oto, co podziwiatem.
Nie przesadza ten, kto powiada, ze widok Konstantynopola nie ma so-
bie réwnego w $wiecie™*. Niektorzy wpadali wrecz w zachwyt, jak na

przyktad Zygmunt Mitkowski (pseud. Teodor Tomasz Jez): ,Nic piek-
niejszego wyobrazi¢ sobie nie sposéb. [...] Opis stabego nawet wyobra-
zenia o widoku tym da¢ nie moze. Mowa ludzka nie ma na to wyrazo-
w3, Z tg zniewalajgca panoramg kontrastowal wyglad miasta, jaki
wital przybysza po zejiciu ze statku. Podrézujacy szybko poznawat

ciemniejsze oblicze stolicy padyszacha. Zwiedzajaca Stambut Zona ge-
nerata Wladystawa Zamojskiego - Jadwiga z Dzialynskich - pisata
o powszechnym brudzie i walesajgcych sie bezpanskich psach:
»W Stambule nikt ulic nie zamiatal, z wyjatkiem pséw. Na kazdej ulicy
byta kupa $mieci, na ktéra wszyscy wszystkie $mieci, kuchenne odpad-
ki itd. rzucali, a na tej kupie $mieci zgraja psdw, ktora tej swojej trak-
tierni bronila jak cytadeli™*:. Cytowany powyzej Mitkowski zanotowat

nastepujace spostrzezenia po zejsciu na lad: , Kontrast, jaki w Kon-
stantynopolu zachodzi pomiedzy tym, co sie widzi z daleka, a tym, co

sie z bliska znajduje, jest zupelny. Urok znika od pierwszego na bruk
stapienia. Barwy blakng™3. Po opuszczeniu portu podrdéznik zaglebial

320 F.-R. de Chateaubriand, op. cit., s. 169.

321 Cyt. za: J. Reychman, Podréznicy polscy na Bliskim Wschodzie w XI1X wieku, War-
szawa 1972, S. 48.

322 J. Zamojska, Wspomnienia, Londyn 1961, cyt. za: ibidem, s. 47.

323 Cyt. Za: ]. Reychman, op. cit., s. 48.
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sie w labiryncie uliczek niejednokrotnie ciemnych, zatloczonych, btot-
nistych, w ktérych brakowalo §wiezego powietrza. Stanistaw Belza we
wspomnieniach z podrézy pisat na ten temat: ,Bloto nie wysycha tu
nigdy, storice nigdy nie dochodzi, a powietrze, jakim sie oddycha, po-
dobne jest do powietrza w zamknietym wielkim spichrzu”¢. Catos¢
dopetniat hatas. Pomiedzy waskimi uliczkami i drewnianymi domami
pojawialy sie niczym wyspy wspaniate zabytki, do ktérych dazyli po-
drézni. Henryk Sienkiewicz, zwiedzajac Stambul, tak charakteryzowat
miasto: ,,Co to jest Stambul? Tu i 6wdzie wielka jaka$ budowla: Sera-
skierat, Wysoka Porta, $w. Zofia, meczet Sulejmana, zresztg nagroma-
dzenie chat nedznych nad wszelki wyraz. Wyobrazalem sobie, ze to
bedg brudy, ale brudy wloskie, wérdd ktdrych przeblyskuja arcydzieta...
Gdzie tam! Tu nie brudy, tylko obrzydliwosci... To nie Krakéw czy
Lwoéw, ale jaki$ niechlujny Pacanéw czy Baran6w™*. Chlebowskiego
jednak nie odstreczal ten nieustanny ruch, halas i brud. Mieszanina
kultur, wschodni koloryt, malowniczo$¢ i odmienno$¢ oczarowaly go
jak wielu artystéw. By¢ moze wrazenia malarza dotyczgce stambulskie-
go nietadu byly podobne do przemysleni Stanistawa KoZmiana, ktéry
ujmowal je w nastepujgce stowa: ,Nareszcie widzi sie co$, co nie jest
podobnym do wszystkiego innego, jak wszystko inne. Nawet stynny
brud ma swoje znamie¢ odmienne; nie tyle jest skutkiem dzisiejszego,
jak raczej historycznego zaniedbania i bizantyriskiego rozpasania.
Starozytny to brud, pochodzacy z pomieszania plemion, z niezliczo-
nych najazdéw, panowan najrozmaitszych a przechodnich, mniej lub
wiecej tymczasowych, powiklanych dziejami i religiami™?.

Kilka pejzazy Chlebowskiego przedstawia wybrzeze, morze i statki. Wspo-

mnie¢ nalezy o nastepujacych pracach: Port nad Bosforem3¥’, Panorama

324 S. Belza, W stolicy padyszacha, Warszawa 1898, s. 96.

325 J. Reychman, op. cit., s. 78.

326 S. KoZzmian, Podrdze i polityka, t. 2, Krakéw 1905, s. 109.

327 Port nad Bosforem, 1868; olej, ptotno, tektura, 45 x 63 cm; sygn. St. Chlebowski
1868, wl. prywatna.
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Stambutu od strony morza (il. 61)3%, Widok Stambutu3®, Port3°, Widok
portu (il. 62)3". W kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie znajdu-
je sie Panorama Stambutu od strony morza. Na pierwszym planie malarz
ukazat falujgce wody Bosforu, po ktorych plyng statki i kaiki. Z lewej
strony zacumowany jest wiekszy statek z opuszczonymi zaglami. W tle
mozemy podziwial panorame miasta. Zza mgietki wylaniajg sie kopu-
ly i minarety meczetéw, od lewej widzimy Hagie Sophie, Suleymaniye
i Valide Sultan Camii. Bardzo podobny pejzaz utrwalil Chlebowski
w pracy Widok Stambutu. Obraz ten pojawil si¢ w 2011 roku na rynku
antykwarycznym w Austrii. Moze byt on wstepnym studium do Panora-
my Stambutu... Pl6tno kilkakrotnie byto wystawiane, miedzy innymi na
ekspozycji Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce w XIX
i I potowie XX wieku. W katalogu skupiono sie na rozpoznaniu ukaza-
nych budowli. Monika Ochnio stwierdzita nawet, ze przedstawienie
meczetu Valide Sultan Camii, ufundowanego przez matke Abdulaziza,
wigzalo sie z pelnieniem przez Chlebowskiego funkcji nadwornego ma-
larza®*. Mimo to wydaje sie, ze malarzowi nie zalezalo na przedstawie-
niu konkretnych monumentéw Stambutu. Artysta wybrat ten wlasnie
widok ze wzgledu na jego walory estetyczne, a o tym, Ze jest to panora-

ma, jakich niewiele na $wiecie, mogg $wiadczy¢ stowa Lamartine’a:

Po pétgodzinnej zegludze miedzy mnostwem zakotwiczonych statkéw dotar-
lismy do mur6w Seraju, stanowigcych przedtuzenie muréw miejskich i two-
rzgcych na skraju wzgdrza, na ktérym wznosi sie Stambul, cypel oddzielajacy
morze Marmara od cie$niny Bosforu i od Ztotego Rogu, czyli wielkiej, we-

wnetrznej przystani Konstantynopola: to tu wlasnie Bog i cztowiek, przyroda

328 Panorama Stambutu od strony morza, ok. 1867-1869; olej, pt6tno 40 x 61 cm;

sygn. St. Chlebowski Konstantynopol, wl. Muzeum Narodowe, Warszawa,
MP 1067.

329 Widok Stambutu, ok. 1867-1869; olej, deska, 10 x 46,5 cm, wl. prywatna.
330 Port, 1864-1870; olej, ptétno, 39,5 x 61,5 cm, wh. Muzeum Goérnoslaskie w Byto-

miu, MGB/Sz 3643.

331 Widok portu, ok. 1867-1869, olej, ptétno, 40,5 x 32,5 cm; sygn. St.Ch. 18 5/VIL

Brousse, wi. Muzeum Narodowe, Warszawa, MP 10064.

332 Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce..., op. cit., s. 120.

STANISLAW CHLEBOWSKI, ,NADWORNY FARBIARZ JEGO SULTANSKIE] MOSCI”

250



i sztuka umiescili czy raczej zgodnie utworzyli najwspanialszy widok, jaki oko
czlowieka moze podziwiaé na ziemi. Wydatem mimowolny okrzyk zachwytu;
na zawsze zapomnialem o Zatoce Neapolitariskiej i o jej urokach; poréw-
nywanie czegokolwiek z tym wspaniatym, uroczym krajobrazem stanowitoby

zniewage dla dziela Stworzenia’s.

Chlebowski, zapewne zachwycony tym widokiem tak jak Lamartine, starat
sie uchwyci¢ efekty kolorystyczne i $wietlne. Swobodnymi po-
ciggnieciami oddat fale morskie i btyski $wiatla na tafli wody. Zatopit
widok Stambulu w przydymionej brgzowej mgielce. Najwiecej miejsca
poswiecil na ukazanie nieba, ktére wypelnia ponad potowe ptétna; ma-
larz zasnul niebo r6zowymi obtokami.

Panorama Stambutu od strony morza i Widok Stambutu sg pracami nie-
datowanymi, sgdze jednak, ze jako czas powstania tych dziel mozemy
wskaza¢ lata 1867-18069, czyli okres, gdy w Stambule przebywat Alberto
Pasini. Po$réd studidw pejzazowych namalowanych przez wloskiego
artyste w tym czasie mozna odnalez¢ liczne widoki Stambulu wykona-
ne z tego samego miejsca, z ktérego ukazal miasto Chlebowski. Analo-
giczne s sposéb kadrowania sceny oraz efekty kolorystyczne i $wiatto-
cieniowe. Zapewne malarze tworzyli widoki miasta podczas wspolnych
»gawronien artystycznych”. Przykladem tego moze by¢ kilka plécien
Pasiniego: dwa widoki Stambutu z roku 1867, a zwlaszcza obrazy
Z 186934,

Na obrazie Widok portu Chlebowski umies$cit napis: ,18 5/VII Brousse”.
Pierwsza jego czg$¢ oznacza zapewne, ze dzielo powstalo 5 lipca, nie-
stety nie wiemy ktdérego roku, druga cz¢s$¢ napisu powinna za$ wska-
zywaé przedstawione miejsce, tak jednak nie jest’®. Pejzaz ukazuje
zakotwiczone przy brzegu okrety z opuszczonymi zaglami. W tle wi-
doczne sg bielejgce zabudowania miasta z gérujacg nad nimi charakte-
rystyczng wiezg. Poréwnujac obraz z dziewietnastowiecznymi fotogra-

fiami Stambutu, mozemy z calg pewnoscig stwierdzié, ze jest to wieza

333 A. de Lamartine, op. cit., s. 455.
334 Alberto Pasini. Da Parma..., op. cit., s. 284-285, 296.
335 Por. Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce..., op. cit., s. 131
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Galata. W zwigzku z tym napis ,Brousse” moze oznacza¢ miejsce, gdzie
Chlebowski dopracowywal ptétno. Obraz jest zapisem wrazei malarza.
Artysta nakladal farbe bardzo swobodnie, ale jednoczesnie precyzyjnie
nakreslit maszty i ksztalty statkéw. Mocnymi pociggnieciami namalo-
wal morskie fale, pejzaz miejski rozmyt za$ i zatopil w bielach i szaro-
$ciach jednolitego nieba. Chlebowskiego zafascynowala zapewne ru-
chliwo$¢ portu stambulskiego, gdzie mégt obserwowac statki $cigajace
sie po falach Bosforu. O widoku tym tak pisal w swych wspomnieniach

Lamartine:

Port ten nie przypomina bynajmniej portu; to raczej szeroka rzeka, jak Tami-
za, pomiedzy wznoszgcymi sie na obu jej brzegach wzgérzami, z ktérych kaz-
de jest zwieficzone miastem, a u owych brzegéw, wzdluz doméw, stojg na
kotwicy niezliczone statki. [...] statkéw réznorodnego ksztaltu, rozmaitej wiel-
kosci, rozmaitych flag, od barki arabskiej [...] az do tréjpoktadowcdw o 1$nig-
cych burtach ze spizu. Mnéstwo kaikéw tureckich z jednym lub dwoma wio-
$larzami w jedwabnych koszulach, t6dki stuzgce do przewozu [...] krazyly
miedzy ogromnymi masywami statkow, przecinajgc sobie droge, potracajac
sie, popychajac, jak ttumy na placach, a chmury albatroséw, podobnych do
pieknych biatych gotebi, za ich zblizeniem zrywaly si¢, zapadaly nieco dalej,
kotyszac si¢ na falach®*.

Widok portu mozemy zestawi¢ z pracami Alberta Pasiniego ukazujgcymi
statki zakotwiczone u brzegéw Bosforu, datowanymi na rok 1868
i1869%7. Réwniez wloski malarz skupit sie na zestawianiu plgtaniny
ciemnych masztow i jasnego blekitnego brzegu Stambutu i wéd morza.

W prywatnych zbiorach przechowywany jest obraz Port nad Bosforem, da-
towany na 1868 rok. Na pierwszym planie wida¢ zakotwiczony statek,
ku niemu z prawej strony zbliza sie kaik, typowo turecki $rodek trans-
portu. Dominujg intensywne blekity wody i nieba, po ktérym przesu-
wajg sie nieliczne obtoczki. Po lewej stronie mozemy zobaczy¢ zabudo-
wania nadbrzezne, w tle widoczne sg orientalne domy i zieleniejgce

zagajniki. Blekity nieba i morza artysta przetamal nasyconymi czerwie-

336 A. de Lamartine, op. cit., s. 457.
337 Alberto Pasini. Da Parma..., op. cit., s. 285, 295, 300.
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niami, pomarariczami, brazami, za pomocg ktorych oddat statki i archi-
tekture. O willach otoczonych cyprysami, rozsiadtych na tarasach nad
brzegami Bosforu pisal Lamartine:

Tarasy te [...] s3 rowniez wysadzane ogromnymi koronami platandéw i cypry-
s6w, pnie ich gérujg nad murami, a galezie, wystajgce za obreb ogrodéw, zwie-
szajg nad morzem swoje geste listowie ocieniajgce kaiki; [...] miedzy grupami
tych drzew wida¢ palace, pawilony, altany, rzeZzbione i zfocone bramy, wycho-
dzgce na morze [...]; przez zaluzje wida¢ I$nigce pajaki i ztocenia na sufitach;

mauretanskie fontanny o wykwintnym ksztalcie...33.

Chlebowski nie skupiat sie na dopracowaniu szczegdtéw; ukazat scene za
pomocg szybkich i pozornie niestarannych pociagnie¢ pedzla. Dla ma-
larza istotne byto uchwycenie efektéw swietlnych i intensywnych barw.

W wolnych chwilach Chlebowski wedrowat po ulicach i zautkach Stambu-
tu, Beykoz czy Bursy; na plétnach o niewielkim formacie starat sie
utrwali¢ malarskie wrazenia. Te z pozoru niedopracowane studia sta-
waly sie skarbnicg motywdw, ktdre artysta mogl wykorzystaé, kompo-
nujac wieksze figuralne sceny. Wspomne o kilku ze studiéw wykona-
nych w Stambule: Uliczka w Stambule®, Zautek Konstantynopola (1869,
il. 63)34°, Widok domu tureckiego3*', Wnetrze domu tureckiego (il. 64)*#,

Motyw architektoniczny (1872)33, W meczecie (1875)%4, Fragment architek-

338 A. de Lamartin, op. cit., s. 455.

339 Wejscie do Meczetu Jeni Djami (zwany wcze$niej Uliczka w Stambule), ok. 1868;
olej, ptétno, 33 x 27 cm; sygn. Stambul, wl. prywatna.

340 Kawiarnia w Beykoz (zwany wcze$niej Zaulek Konstantynopola), 1869; olej, ptot-
no, 29 x 35,8 cm; sygn. St. Chlebowski, 1869 7 Beykas, wt. prywatna.

341 Widok domu tureckiego, ok. 1867-1869; olej, plotno, 28 x 34 cm; sygn. St Chle-
bowski, wt. Muzeum Narodowe, Krakéw, MNK 11-a-1126.

342 Wnetrze domu wezyra Amcazade Hiiseyin Paszy w Stambule (zwany wcze$niej
Whetrze domu tureckiego), ok. 1867-1869; olej, pt6tno, 28 x 34 cm; sygn. St Chle-
bowski, wi. Muzeum Narodowe, Krakéw, MNK 1l-a-1127.

343 Wejscie do Mauzoleum Selima 11 w Stambule (zwany wczes$niej Motyw architekto-
niczny), 1872; olej, pt6tno, 27 x 34 cm; sygn. St. Chlebowski 1872, wt. prywatna.

344 Wnetrze Pawilonu Bagdadzkiego w patacu Topkapi w Stambule (zwany wczesniej
W meczecie), 1875; olej, ptétno, 34 x 28,5 cm; sygn. St. Chlebowski 1875, wl. pry-
watna.
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tury (il. 65)3%, Wnetrze meczetu (il. 66)**, Wnetrze patacu¥’, Wnetrze taz-
ni tureckie*®, Bazar w Konstantynopolu (1875, il. 67)4.

Studia Uliczka w Stambule i Zautek Konstantynopola powstaly zapewne
podczas wypraw artystycznych Chlebowskiego z Pasinim. W twérczo-
$ci Wlocha mozemy odnalez¢ prace ukazujgce te same motywy. Ulicz-
ke w Stambule mozna zestawi¢ z studium Pasiniego Wejscie do meczetu
Jeni Djami, datowanym na rok 1868%°. Chlebowski i Pasini utrwalili ten
sam element architektoniczny w podobnym o$wietleniu - blask rozja-
$nia gorng cze$¢ bramy, natomiast uliczka, kramy, przechodnie tong
w cieniu. Zautek Konstantynopola Chlebowskiego w rzeczywistosci
przedstawia kawiarnie w Beykoz. Dowodzi tego studium Pasiniego
datowane na rok 1869, a ukazujace ten sam portyk w bardzo zblizonym
ujecius. Chlebowski namalowal arkadowy ganek wychodzacy na za-
budowane podwoérko zacienione rozlozystymi konarami drzewa. Ar-
kady z rozwieszona tkaning tong w cieniu, oddanym przez artyste za
pomocg ciemnych zieleni. Z zacienionym pierwszym planem kontra-
stuje jasny blekit nieba, przebijajacy sie przez konary. Chlebowski na-
kladat farbe bardzo oszczednie; spod jej warstwy widoczne jest ptétno,
dzieki czemu pierwszy plan staje sie niemalze matowy. W tym niewiel-
kim studium uwidacznia sie zainteresowanie artysty przestrzenig pelng

niuanséw $wiatlocieniowych.

345 Fontanna na trzecim dziedziricu patacu Topkapi (zwany wcze$niej Fragment ar-
chitektury), ok. 1875; olej, pt6tno, 27 x 34 cm; sygn. podpis na odwrocie, wk. pry-
watna.

346 Wnetrze Meczetu Rustema Paszy w Stambule (zwany wczes$niej Wnetrze meczetu),
ok. 1875; olej, papier, karton, 33,5 x 28 cm; wt. Lwowska Galeria Sztuki, Z-1895.

347 Wejscie do Meczetu Rustema Paszy w Stambule (zwany wcze$niej Wnetrze patacu),
1875; olej, pldtno, 23 x 30 cm; sygn. St. Ch. 1875, wh. prywatna.

348 Laznia w Bursie (zwany wczes$niej Wnetrze tureckiej tazni), ok. 1875; olej, ptétno,
27,5 X 35 cm; sygn. Brouse: Un bain Turc, wh. Lwowska Galeria Sztuki, Z-3386.

349 Bazar w Konstantynopolu, 1875; olej, ptétno 33,3 x 27 cm; sygn. 16 Juni 1875
St. Chlebowski, wi. Muzeum Narodowe, Warszawa, 35601 MNW.

350 Alberto Pasini. Da Parma..., op. cit., s. 290.

351 lbidem, s. 294.
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W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie znajduje si¢ niedatowany
Widok domu tureckiego. ,Modelem” Chlebowskiego zostal typowy tu-
recki drewniany dom z wysunietg gérng kondygnacjg. Jest to budynek,
jakich wiele w Stambule; nawet znalez¢ mozna na nim $lady zniszcze-
nia. Malarza zafascynowala gra $wiatel padajgcych na jego fasade, roz-
$wietlajacych parter i cze$¢ pietra. Uzyskal efekty cieptego $wiatta dzie-
ki utrzymaniu calej sceny w tonacji sttumionych brazéw, zélci i zieleni.
Szybkim pociggnieciami pedzla nakreslit dom, natomiast otaczajgcg go
ro$linno$¢ zaznaczyl jako mgliste plamy barwne. Nie mozemy, tak jak
w innych przypadkach, wskaza¢ wérdd ptécien Pasiniego identycznego
ujecia; odnajdujemy jedynie kilka zblizonych tematycznie i formalnie
studiow wykonanych w latach 1868-1869. Wymieni¢ nalezy Rézowy
dom, datowany na 1868 rok, i namalowany w roku 1869 widok domu
w Bujukdere, a takze widok willi nad Bosforems=.

Chlebowski zaglebiat si¢ nie tylko w waskie ulice Stambutu, malowal réw-
niez studia wnetrz doméw, meczetdw, tazni, bazaréw. Niedatowane,
niewielkie plétno Wnetrze domu tureckiego przedstawia pokéj w sie-
demnastowiecznym domu wezyra Amcazade Hiiseyina Paszy. Dom jest
potozony nad Bosforem, widocznym przez okna. Obraz ukazuje pokéj
na gérnym pietrze, z oknami umieszczonymi niezbyt wysoko nad
podlogg; wnetrze udekorowano drewnianymi zdobieniami. Nie odnaj-
dujemy tam jednak zadnych sprzetéw, na srodku stoi jedynie piecyk.
Wnetrze tonie w cieptych miodowo-brazowych barwach, przetama-
nych blyskami $wiatla padajgcego na podtoge. Ciepto wnetrza skontra-
stowane zostalo z blekitem morza i nieba widocznego przez okna. Po-
dobnie jak inne widoki, réwniez to studium powstato podczas

»gawronien artystycznych” Chlebowskiego i Pasiniego. W dorobku
Wtocha zachowala sie praca przedstawiajgca to samo wnetrze, datowa-
na na rok 1869. Mozemy przyjaé, ze w tym samym czasie Chlebowski
namalowat swéj obraz.

W 1870 roku Chlebowski otrzymat oficjalne stanowisko nadwornego mala-

rzaiprzez kolejne dwa lata nie mial zbyt wielu mozliwosci, aby pracowa¢

352 Ibidem, s. 286, 294, 296.
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nad pejzazami czy studiami architektury i wnetrz. Dopiero po rezygna-
qji z funkgji poswiecit sie swobodnej twoérczosci. Na rok 1872 datowany
jest Motyw architektoniczny. Chlebowski uwiecznit jasny ganek prowa-
dzacy do mauzoleum Selima 11 w Stambule. W tle zza drzew wylania
sie kopula meczetu. Jezeli w Zautku Konstantynopola artysta starat sie
uchwycic efekty cienia, to w Motywie architektonicznym zafascynowalo
go jasne, intensywne $wiatlo. Pada ono z lewej strony i rozéwietla bocz-
ng $ciane ganku. Skontrastowana z nig zostala $ciana frontowa, gingca
w niemalze czarnych cieniach rzucanych przez daszek. Wyraziste efek-
ty $wietlne zostaly uwydatnione przez intensywne barwy, ktérych uzyt
malarz - dominujg zolcie i jasne ciepte brazy, przelamane zielenig
i czerwienig zaluzji i drzew.

Chlebowski ze szczeg6lng pasjg oddawat sie malowaniu studiéw w maju
1875 roku; goscil wowczas Jeana-Léona Gérome’a i Eugéne’a-Ferdinanda
Buttura. Oprowadzat francuskich malarzy po Stambule, a nastepnie
wspdlnie z nimi wedrowal po miescie i wykonywat studia z natury3s.
Artysci zwiedzali réwniez Burse i Adrianopols. Podczas tej wizyty
Chlebowski namalowat trzydziesci siedem studiow olejnych, ktére we-
dlug niego sg ,wiecej wypracowane niz wszystkie (...) dawne”s. W spu-
$ciznie malarza mozemy odnalez¢ co najmniej kilka z nich.

Na rok 1875 datowane jest studium W meczecie, ukazujgce wnetrze Pawi-
lonu Bagdadzkiego, bedgcego cze$cig palacu Topkapi. Chlebowski
w sposéb bardzo plaszczyznowy ukazat na nim fragment wnetrza. Scia-
ny wylozone sg dekoracyjnymi ptytkami ceramicznymi o bardzo inten-
sywnej niebieskiej barwie; kontrastuja z nimi réwnie nasycone braz
drzwi i wnek oraz z61¢ kotary i witraza umieszczonego w oknie nad
wejsciem. Dzielo to jest bez watpienia dokumentacjg wygladu wnetrza
pawilonu, réwnoczes$nie staje sie jednak wielobarwnym wschodnim

przedmiotem, przypominajgcym orientalne tkaniny.

353 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 27 V 1875.

354 lbidem, listy z 27 V 1875, 26 V1 1875.

355 Ibidem, list z 26 V1 1875.
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Podobnie skomponowane jest studium Fragment architektury, ukazujace
fontanne na trzecim dziedzinicu patacu Topkapi. By¢ moze réwniez ta
praca powstala w 1875 roku. Arkady namalowane zostaly w przymglo-
nych liliowych odcieniach, by¢ moze bedgcych efektem zachodzgcego
storica. Studium jest bardziej impresjg na temat jasnofioletowych barw
niz dokumentacjg architektury dziedzirica.

W zbiorach Lwowskiej Galerii Sztuki przechowywany jest obraz Wnetrze
meczetu, ktory ukazuje mimbar i mihrab w meczecie Rustema Paszy
w Stambule. Artysta z duzg precyzja, niepozbawiong jednak swobody,
nakreglit ornamenty na biato-niebieskich plytkach, ktérymi wylozone
sg $ciany. Marmurowy mimbar, zwisajace spod sufitu lampy, $wieczni-
ki stojgce przy mihrabie tworzg malowniczg mozaike. Mieszanina ta
jest jednak, dzieki zestawieniom kolorystycznym, bardzo stonowana;
blekity, biele, brazy i beze wspodlgrajg ze sobg.

W meczecie Rustema Paszy powstalo takze studium zwane dotychczas
Whetrze patacu. Ukazuje ono wejscie do meczetu. Monumentalne ko-
lumny wspieraja arkady, w glebi mozemy zobaczy¢ $ciany wylozone
biato-niebieskimi ptytkami. Zgaszone szarosci i btekity architektury
oraz dekoracji rozbija czerwien kotary oslaniajgcej drzwi wejsciowe.
Praca ta jest znacznie swobodniej namalowana niz studium wnetrza
meczetu. Chlebowski nie cyzelowat detali, szybko rzucit na ptétno pla-
my barwne, pozwalajgce utrwali¢ wrazenie artysty.

Jak juz zasygnalizowatam, Chlebowski i jego go$cie wykonywali studia
réwniez w Bursie. Gérome wspominal, ze w tazni Sinana musieli zno-
si¢ ucigzliwg wysoka temperature®®. Wiasnie wéwczas Chlebowski
namalowat studium Wnetrze tureckiej tazni, przedstawiajace okragla
sadzawke o$wietlong promieniami padajgcymi z otworéw w kopule.

Ciemne brazy kopuly i szafirowa zieleri wody przelamane zostaly bty-
skami $wiatta. Komentarzem do tego niewielkiego studium moze by¢
opis tazni tureckich zostawiony przez Nervala: ,Wiekszo$¢ tych tazni
sg to istne gmachy moggce stuzy¢ za meczety albo koscioly [...]; pomie-

dzy kolumnami, na ktérych wsparte jest koliste sklepienie, mieszczg

356 G.M. Ackerman, op. cit., s. 110
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sie marmurowe wneki; s3 tam wytworne fontanny stuzace do zimnych
ablucji™.

Po powrocie z Bursy arty$ci malowali studia w Stambule. Powstala wow-
czas praca pedzla Chlebowskiego zatytutowana Bazar w Konstantyno-
polu, wykonana 16 czerwca 1875 roku. Ukazuje jeden ze sklepéw na
najwiekszym bazarze Stambulu. Bazar ten zawsze przyciagal zwiedza-
jacych stolice Turcji; fascynowal réznorodnoscig towardw, barwnoscig

kraméw, architekturg. Z podziwem pisal o nim Nerval:

Jest to solidnie zbudowany kamienny labirynt, utrzymany w guscie bizantyj-
skim, dajgcy obszerne schronienie przed upalnym dniem. Olbrzymie galerie,
jedne sklepione okraglo, inne znéw zbudowane w ksztalcie ostrolukdéw,
z rzezbionymi stupami i kolumnadami, kazda z nich po$wiecona jest odmien-
nemu gatunkowi towaréw. Niezmienny podziw budza szaty i babusze kobiece,
materie haftowane, lamy, kaszmiry, dywany, meble inkrustowane zlotem, sre-
brem i masg pertows, wyroby zlotnicze, a jeszcze wiekszy - wspaniata bron

zgromadzona w czeéci bazaru, zwanej bezestan®.

Réwniez Chlebowski i towarzyszacy mu francuscy malarze mogli odnalez¢
w tym wnetrzu wiele interesujgcych motywéw. Na powyzszym stu-
dium Chlebowski uchwycit widok sklepionego korytarza, w ktérego
$cianie umieszczony jest sklepik. Nad kramem znajduje si¢ drewniany
balkon. Uwage artysty przyciagnalt przede wszystkim towar, malowni-
czo roztozony na pélkach, ladach, rozwieszony na $cianach sklepu.
Pietrzg sie tam stoje z réznobarwng zawartoscia, sg worki, obrazki z ka-
ligraficznymi napisami, model zaglowca. Scena utrzymana jest w tona-
¢ji cieptych brazéw i bezéw; blyski $wiatla na sklepieniu i $ciana z ob-
razami kontrastujg z zacienionymi sklepikami.

Chlebowski tworzyt pejzaze takze w ostatnim roku swego pobytu w Turcji
(1870). Z kolekcji Erazma Baracza pochodza dwa pejzaze przechowy-
wane w Muzeum Narodowym w Krakowie. Szczegélnie interesujgcy

jest widok namalowany w roku 1870, zatytulowany Krajobraz wschodni

357 G. de Nerval, op. cit., s. 125.
358 Ibidem, s. 311.
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(il. 68), przedstawiajacy zatoke morska na tle wyniostych gér. Bez wat-
pienia jest to géra Uludag (Olimp Bityniski); u jej podndza potozona jest
Bursa, ktorg malarz czesto odwiedzal. W roku 1876 Chlebowski zwie-
dzal Burse z Albertem Goupilem. Paryski marszand przyjechat do Stam-
bulu 22 kwietnias®°. Malarz oprowadzat go po Stambule, a 28 kwietnia
wyjechali razem do Bursy, gdzie pozostali do 7 maja. W liscie do rodziny
Chlebowski pisal, ze malowal wéwczas studia’®. Jednym z nich maégt
by¢ wlasnie Krajobraz wschodni. Artysta $wietnie oddat $wiatto zacho-
dzacego slorica, zatapiajace gore Uludag w blekitach przetamanych ré-
zem. Gladko malowane niebo pokrywajg po prawej stronie rézowe zo-
rze. Chlodny pejzaz gérski skontrastowany zostat z zielonymi brzegami
zatoki i blekitno-szarymi kamieniami nadbrzeznymi oraz woda.

W potowie XI1X wieku Egipt stal sie miejscem czesto odwiedzanym nie
tylko przez badaczy, lecz réwniez przez turystdw, kuracjuszy i artystow.
Do stalych punktéw wycieczek nalezaly: Aleksandria, nastepnie Kair
i oczywiscie podziwianie sfinksa, a takze wspinaczka na piramide. Duzg
atrakcjg byt takze rejs t6dka - dahabijg po Nilu, podczas ktérego moz-
na bylo polowa¢ na krokodyle. Podczas wyprawy zwiedzano Luksor,
Karnak i inne miejsca, gdzie mozna bylo zobaczy¢ pamigtki sztuki sta-
rozytnej. Z Kairu turysci mogli sie udaé na przejazdzke na wielbtgdach
po pustyniz®2. W XIX wieku Kair, podobnie jak Stambul, przeszed! licz-
ne przebudowy, ktére zmienily jego oblicze. Wizytéwkg miasta byla
dzielnica Al-Azbekijja, w ktorej powstaly wille otoczone ogrodami,
a gtéwny plac przeksztalcit sie w egipskie Champs Elysées. Natomiast
zamozni kupcy europejscy mieszkali w dzielnicy Al-Abbasijja. Zmoder-

nizowano réwniez dzielnice handlowg Musaki, gdzie zaczeto otwierac

359 Widok gory Uludag (zwany wczeéniej Krajobraz wschodni), ok. 1876; olej, pl6tno,
20 X 35 cm; sygn. St. Ch. 76, wi. Muzeum Narodowe, Krakéw, MNK 11 a 333.
360 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., listy z 21 1V 1876, 25 1V 1876.

361 lbidem, listy z 28 1V 1876, 8 V 1876.

362 ]. Bystron, Polacy w Ziemi Swigtej, Syrii i Egipcie, Krakéw 1930, s. 199-230. In-
teresujgcy, niemalze modelowy opis podrézy po Egipcie odnalez¢é mozemy
w: M. Mann, Podréz na Wschdd, t. 1, Krakdw 1854.
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sklepy na wzér europejski. Turystéw najbardziej przyciggaly jednak
zabytki starozytne, dlatego w roku 1869 zbudowano nowoczesng dro-
ge taczgca Kair z piramidami3®. Mimo zmian nie brakowato wcigz
w Kairze miejsc o typowo wschodnim kolorycie, bedacych gotowymi
tematami dla malarzy. Maurycy Mann takie miat pierwsze spostrzeze-
nia dotyczgce tego miasta:

Ekwipaze lubo rzadkie, pedzg klusem poprzedzane lauframi, wojskowi i za-
mozniejsi na koniach lub mutach, reszta na ostach; krzyk saiséw i burychie-
réw: rygelak! szumala! na prawo, na lewo! bezprzestannie i chrapliwie odbija
sie w uszach; gwar sprzedajgcych z towarem na wozkach, taczkach lub na
glowie, polgczony ze skrzypieniem kol, stuch rozdziera; tu kaleki ciggng za
suknie i placzg dla wzbudzenia litosci, tam kl6tnia, ktéra nie jest niczym in-
nym jak tylko dobijaniem targu; dalej znowu derwisz na progu meczetu leza-
cy, otoczony kobietami, ktérym rad udziela; a w calej tej ludnosci, na dwadzie-
$cia osob zdato mi sie, ze jeden byl §lepy, dziewieciu jednookich, a potowa
tylko zdrowe miata oczy... otz w og6lnych rysach obraz, jaki mi w przelocie

po raz pierwszy ulice Kairu przedstawilys®.

Nie posiadamy materialéw zrédtowych $wiadczacych o tym, ze Chlebowski
juz w latach sze$édziesigtych X1X wieku odbyl podréz do Egiptu. Moga
wskazywad na to jednak dziela ukazujgce egipskie pejzaze. Na rok 1866
datowany jest obraz Scena orientalna z wielblgdami (il. 69)*%. Sama scena
pojenia wielblgd6éw byta dla artysty pretekstem do ukazana nieba nad
Nilem, zasnutego rézowg zorza zachodzacego stonica. Gladko namalo-
wane niebo i wody rzeki skontrastowane zostaly z bragzowg, zbrylona
ziemig brzegu. Postacie kobiet niosgcych w naczyniach wode i brunat-
nych wielblgdow staly sie zaledwie niewielkim elementem pejzazu.

Najprawdopodobniej Chlebowski zwiedzal Egipt réwniez w 1867 roku, tak

jest bowiem datowana akwarela i, w znacznej mierze popadajacymi

363 B. Stepniewska-Holzer, op. cit., s. 132, 135.

364 M. Mann, op. cit., s. 148.

365 Scena orientalna z wielblgdami (zwana takze Pojenie wielblgdéw nad brzegiem
Nilu), 1866; olej, plétno, 60,5 x 40,3 cm; sygn. St. Chlebowski 1866, wl. Panora-
ma Art Gallery, Warszawa.
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w ruine. Takze sam plac zapeliony jest trudnymi do okreslenia zwali-
skami, pakami, workami. Mimo pozornej nieatrakcyjnosci Chlebow-
skiemu miejsce to wydato sie malownicze i warte utrwalenia. Cata
scena utrzymana jest w stonowanych odcieniach sepii i szaro$ciach.
Chlebowski tworzyt studia pejzazy i scen rodzajowych takze podczas ko-
lejnych podrézy do Egiptu. W roku 1873 namalowat dwadziescia stu-
diéw olejnych z natury i dwadziescia kilka akwarel%. Dwa lata pdzniej
takze pracowal w Kairze nad studiami z natury. Z towarzyszacym mu
stugg zaglebiat sie na osiotku w labirynt starych uliczek’*”. Nie zrazato

go niechlujstwo ulic kairskich, ktdre tak opisywal Maurycy Mann:

Zadna stolica nie moze da¢ wyobrazenia o Kairze. Przebiegajac ulice bez na-
zwy, bez bruku, ciasne, krzywe, krete, co chwila koriczace sie impasem, zasta-
ne $mieciem wszelkiego rodzaju, pokryte kawatkami plecionek z trzciny, ktd-
re je od promieni stonecznych broni¢ majg, a ztozone z dwdch rzedéw doméw,
czasem pieknych jakby patacéw, czesciej nedznych, zawsze nieforemnych,
przegradzanych co pare krokéw to lepianka, to ruing — przysigc mozna, ze sie
bigka w prawdziwym labiryncie®.

W roku 1873 Chlebowski namalowal ptétno Przy bramie miejskiej (il. 70)3%.
Przedstawieni na pierwszym planie mieszkancy Kairu - kobiety niosg-
ce dzbany, straganiarze, osoby jadace na osiolkach - zlewajg sie z uka-
zang w tle brama, ktéra dominuje nad nimi. Bardzo zniszczona brama

przywodzi na mysl to, co Nerval napisal na temat Kairu:

Wszystko to byto niegdys z pewnoécig wspaniate i cudowne, ale przewineto sie
tu trzydziesci pokoleni, wszedzie osuwajg sie kamienie i prochnieje drzewo.
Wedrujemy jak gdyby we $nie przez miasto przeszto$ci, zamieszkate jedynie

przez widma, te za$ zaludniajg je wprawdzie, ale nie napetniaja zyciem. Kazda

366 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 24 1V 1873.

367 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 27 11 1875.

368 M. Mann, op. cit., s. 148.

369 Przy bramie miejskiej, 1873; olej, ptétno, 96,5 x 71,1 cm; sygn. St. Chlebowski 1873,
wl. prywatna.
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dzielnice otaczaja z¢bate mury, zamykaja cigzkie bramy jak w §redniowieczu;
zachowaly one zapewne ten sam charakter, jaki mialy za czaséw Saladyna;
dhugie sklepione przejécia wiodg z jednej ulicy na druggs.

Chlebowski oddat scene, uzywajgc zgaszonych barw piaskowych, brazéw,
stlumionych blekitéw, dzieki czemu udato mu sie uchwyci¢ atmosfere
spalonego stonicem, zasypanego piaskiem pustyni zakatka przy starych
murach miejskich Kairu.

Podobny efekt uzyskat artysta na niewielkim studium Widok Massauy?™,
ukazujgcym biate, 1$nigce w storicu zabudowania miasta orientalnego,
skontrastowane z blekitem nieba i morza. Zapewne, jak przypuszcza
Monika Ochnio, Chlebowski przedstawit miasto Massaua, gléwny port
Erytrei?. W zwigzku z tym umieszczony na ptétnie napis ,1880” nie jest
datg wykonania studium, poniewaz w roku tym malarz nie byl w Afry-
ce. By¢ moze artysta dopisal ten rok, dajgc komus obraz w prezencie.

W Kairze w roku 1873 powstato takze studium zatytutowane Wejscie do
meczetu’, prezentujgce wejécie do meczetu Al-Muayyad. Postacie lu-
dzi siedzacych przed wejsciem, zatopione w cieniu, wydaja sie zaledwie
uzupelnieniem fasady. Podobne sceny malowatl Alberto Pasini. Stu-
dium to jest dowodem na duza umiejetno$¢ uchwycenia przez Chle-
bowskiego kontrastéw $wiattocieniowych i intensywnych barw.

Podczas ostatniego pobytu malarza w Egipcie, w roku 1875, powstal obraz
zatytutowany Bazar wschodni (2 111 1875, il. 71)74. Przedstawia on wej-
$cie na najwiekszy z bazaréw w Kairze - Chan al-Chalili3”s. Komenta-

rzem do dziela mogg by¢ stowa Nervala, w ktérych opisywal Kair:

370 G. de Nerval, op. cit., s. 14.

371 Widok Massauy, 1864-1876; olej, deska, 15,5 X 26,5 cm; sygn. St. Chlebowski 1880
Massana, wt. Muzeum Narodowe, Warszawa, MP 1066.

372 Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce..., op. cit., s. I31.

373 Wejscie do Meczetu Al-Muayyad w Kairze (zwany wczes$niej Wejscie do meczetu),
1873; olej, pldtno, 33 x 27 cm; sygn. 1873 Caire, wh prywatna.

374 Wejscie na bazar Chan al-Chalili w Kairze (zwany wcze$niej Bazar wschodni),
1875; olej, ptotno, 40,5 X 34 cm; sygn. 18 2/111 75 Cair St. Ch., wk. Muzeum Okre-
gowe, Torun, MT/M/301/N.

375 Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce..., op. cit., s. 129.
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Dalej ulica zatlamuje sie pod katem prostym i na przestrzeni dwudziestu kro-
kow przechodziert musi walczy¢ z nieustannym zatorem utworzonym przez
osty, psy, wielblady, kupcow sprzedajacych ogérki i kobiety sprzedajace chleb.
Osly galopuja, wielblady rycza, psy uparcie tworzg szpaler przed drzwiami
jatek rzezniczych. Zakatek 6w nie bytby pozbawiony cech arabskich, gdyby nie
widniejacy na wprost przed nami szyld: ,Tratoria”, a w niej petno Wlochéw
i Maltaniczykéwse.

Postacie handlarzy i kupujacych ukazane przez Chlebowskiego sg zaledwie
szybko zaznaczonymi figurkami. Dominuje nad nimi monumentalna
architektura. Artysta wydobyt kamienny tuk nad wejsciem i wielobarw-
na kamieniarke muru jasnym $wiatlem, uzywajac w scenie cieptych
barw zlotych, bragzéw i czerwieni.

Kilka dni wcze$niej, 27 lutego, zapewne na tym samym bazarze Chlebow-
ski namalowal studium, ktére obecnie jest przechowywane w zbiorach
Lwowskiej Galerii Sztuki (Ulica w Stambule, il. 72)37. Podobnie jak na
poprzednim obrazie, postacie sg przedstawione bardzo pobieznie; ar-
tysta skupit sie na ukazaniu sklepu, ktérego fasada jest bogato zdobio-
na i malowana. Gorna cze$¢ sklepu i kamienny tuk nad wejsciem na
bazar zostaly wydobyte jasnym $wiatlem, natomiast uliczka tonie
w ciemno$ciach.

Dzietem, ktdre najprawdopodobniej nie powstalo w Turcji, jest Wnetrze
dziedzirica z jeZdZcem i parg koni3®, Chlebowski utrwalil na nim jasne
zabudowania zwiericzone wysokimi, czerwonymi dachami. Nad bu-
dynkiem géruje wieza zegarowa, ukazana na tle btekitnego nieba za-
snutego bialtymi chmurami. Jasne $ciany udekorowane sg pngcymi sie
po nich rodlinami. Monotonny widok malarz ozywil, umieszczajac na
dziedzincu niewielki sztafaz - mezczyzne i dwa konie. Praca ta, zwlasz-
cza w zestawieniu ze studiami ze Wschodu, jest wykonana dosy¢ sta-

rannie, aczkolwiek nie bez swobody, widocznej na przyklad w sposobie

376 G. de Nerval, op. cit., s. 38.

377 Bazar w Kairze (zwany wcze$niej Ulica w Stambule), 1875; olej, ptotno, 34 x 28,8
cm; sygn. 18 27/11 75 St. Ch., wt. Lwowska Galeria Sztuki, Z-257.

378 Wngtrze dziedzirica z jeZdZcem i parq koni, 1874; olej, pt6tno, 38 x 30 cm; sygn.
St. Chlebowski 1874, wl. Muzeum Narodowe, Poznari, Mp 1505.
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malowania roslinnosci czy koni. Obraz ten jest datowany na ptétnie na
rok 1874, ktéry Chlebowski spedzit w Stambule i Kairze, gdzie goscit
go Wladystaw Koscielski. Wnetrze dziedzirica..., obecnie znajdujace sie
w Muzeum Narodowym w Poznaniu, pochodzi wlasnie z kolekcji Ko-
$cielskiego®”®. By¢ moze malarz przygotowal to ptétno w roku 1873
podczas podrézy do Krakowa, a nastepnie do Paryza, za$ w 1874 roku
jedynie je dopracowal i sprzedat lub podarowatl Koscielskiemu.

Pejzazy i studidéw architektury Stanistaw Chlebowski nie tworzyt z myslg
o sprzedazy lub wystawieniu. Niewiele z nich mozemy uzna¢ za dziela
ukorniczone. Staranniej dopracowane s3 namalowane w Egipcie ptétna
Scena orientalna z wielblgdami (18606) i Przy bramie miejskiej (1873). By¢
moze artysta zamierzal je mimo wszystko sprzedaé. W wiekszo$ci sg to
jednak studia i w taki tez sposéb traktowat je sam autor. Powstaje wo-
bec tego pytanie: w jakim celu Chlebowski je tworzyl? Widoki morskie
byly dla malarza wprawkami, notatkami z wycieczek, utrwaleniem barw
i tonéw $wiatla. Artysta nie korzystal z nich podczas prac nad wiekszy-
mi obrazami. Inaczej sprawa ma si¢ ze studiami architektury: przyda-
waly sie one do wigkszych kompozycji. Przykladem mogg by¢ studia z
Zielonego Meczetu w Bursie z maja 1875 roku. Artysta kilkakrotnie wy-
korzystal je, tworzgc obrazy. W tymze meczecie umiescil miedzy innymi
sceny: Straznik haremu, Turczynka modlgca si¢ w Zielonym Meczecie
w Bursie, Turczynki w meczecie i Czas modlitwy. Motywu zielonych plytek
ceramicznych z meczetu w Bursie uzyl réwniez w obrazie Suftan Bajazet
w niewoli u Tamerlana. Studia wykonane w Pawilonie Bagdadzkim w pa-
tacu Topkapi wykorzystal podczas malowania oktadziny ceramicznej
$cian haremu ukazanego na ptétnie Dramat w haremie. Studium Bazar
wschodni, powstate w Kairze w roku 1875, stalo sie punktem wyjscia do
stworzenia w roku 1878 ptétna Ulica w Kairze.

Podobnie traktowal studia malowane z natury Jean-Léon Géréme. Przy-
ktadem moze by¢ obraz przechowywany w Muzeum Georges’a Garreta
w Vesoul, ukazujacy wnetrze meczetu Rustema Paszy w Stambule.

379 Malarstwo Polskie 1766-1945. Katalog zbioréw Muzeum Narodowego w Poznaniu,
opr. D. Suchocka, Poznan 2005, s. 41.
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Malarz utrwalil na nim mihrab i mimbar; ujecie to jest niemalze iden-
tyczne z tym z omawianego powyzej obrazu Chlebowskiego. Zapewne

arty$ci pracowali w meczecie Rustema w tym samym miejscu i czasie.
Studium to przydato sie Gérome’owi podczas tworzenia co najmniej

dwoch dziel: Meczetu Rustema Paszy i pracy noszacej dotychczas tytut

Blekitny Meczet (1878), w rzeczywistosci rowniez ukazujgcej meczet Ru-
stema. Ogo6lnie uchwycone kompozycja, dekoracje ceramicznej okla-
dziny $cian i architektura mimbaru pozwolily Géréme’owi na odtwo-
rzenie tych elementéw na wiekszym plétnie.

Jednakze najbardziej znaczgcy wplyw na pejzaze Chlebowskiego wywart
Alberto Pasini. Zestawiajgc dziela Wlocha ze studiami architektury
Chlebowskiego, odnajdujemy te same cechy. Dzieta obydwu malarzy
charakteryzuje niezwykle subtelne uchwycenie gry intensywnych $wia-
tet i skontrastowanie z nimi zacienionych przestrzeni. Wiernie oddane
widoki wschodnie nie sg jednak pozbawione swobody. Zaréwno Pasini,
jak i Chlebowski mistrzowsko potrafili ukaza¢ na przyktad zestawienie
nasyconych barw nieba z monochromatycznymi potaciami $cian bu-
dowali. W widokach tych czesto pojawiajg si¢ niewielkie postacie straz-
nikdéw, kobiet Wschodu, koni czy $pigcych pséw, ktdre sg czesto jedynie
ornamentalnym dodatkiem do architektury.
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Przed zaprezentowaniem obrazéw malowanych przez Chlebowskiego
po roku 1876 chcialabym zatrzymad sie przy warsztacie pracy artysty
tworzgcego sceny z zycia i historii Wschodu w paryskiej pracowni.
Podczas pobytu w Stambule i Egipcie Chlebowskiemu udalo sie zgro-
madzi¢ sporo rysunkéw, akwarel i studiéw olejnych wykonanych z na-
tury. Do swej rodziny pisat przed opuszczeniem Turcji, ze zdotal zebra¢
wystarczajacg ilo§¢ materialéw, ktére pozwolg mu przez dluzszy czas
pracowa¢ w Paryzu'. Staly sie one skarbczykiem, z ktérego swobodnie
mogt czerpad inspiracje podczas komponowania scen lub poszukiwa-
nia interesujgcych typdw fizjonomicznych czy rekwizytow.
Nieprzebranym zbiorem rekwizytéw malarskich byla kolekcja wschodnich
przedmiotéw przywiezionych przez Chlebowskiego z Turcji. Rozpoczat
jej gromadzenie jeszcze przed rokiem 1864. Swiadczy o tym list malarza
do Jozefa Ignacego Kraszewskiego: ,[...] do kolekcjonerstwa juz dawno
sie wplgtatem [...]; zbieram wszystko, co stare i piekne”>. Chlebowski
kontynuowal tworzenie swej kolekcji podczas pobytu w Turcji. Od oko-
to polowy listopada 1874 roku do potowy lutego roku 1875 wraz z Avig
de Phrygiem dokonat spisu swoich zbioréw; katalog ten wydat drukiem

1 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
1876-1877, B], Przyb. 242/04, list z 8 V 1876.

2 Korespondencja J6zefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, B], sygn. 6491/1V, list Stani-
stawa Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 15 1V 1863.
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w niewielkim nakladzies. Uwzgledniona zostala nie cala kolekeja, lecz
jedynie ,starozytnosci™. Znaczng jej cze$¢ stanowily naczynia antyczne,
amulety i lampy pochodzace z terenéw Grecji, Cypru i Azji Mniejszej.
Artysta zgromadzil okoto dwustu starozytnych rzezb i fragmentéw wy-
konanych z marmuru lub terakoty, a takze ponad sto antycznych naczyn
szklanych. Byt posiadaczem starozytnych zabytkéw egipskich, wéréd
ktérych znalazla sie duza liczba skarabeuszy (sto osiemdziesiat sztuk),
a takze zabytkdw antycznych wykonanych z brazu, jak réwniez bizute-
rii starozytnej. Chlebowski zebral tez ponad sto pieédziesiat obiektéw
$redniowiecznej i nowozytnej broni, zbroi i uprzezy, zaréwno europej-
skiej, jak i wschodniej. Sposrdd pozostatych elementéw kolekeji mozna
wymieni¢: porcelane i brazy japoriskie, porcelane sewrskg, mi$nieriska,
berliriska, petersburska, koreckg, fajanse pochodzace z Francji, Wtoch,
Niderland6w, ceramike z Rodos oraz wschodnie plytki glazurowane.
Artysta kolekcjonowal réwniez bizuterie i kamienie szlachetnes.

Chlebowski posiadat takze duzy zbiér tkanin, dywanoéw i strojéw wschod-

nich oraz wspoélczesnych wytwordw orientalnego rzemiosta artystycz-
nego. Niestety, w katalogu, ktéry sporzadzil, nie uwzglednit tej czesci
swej kolekcji. Musiala ona wzbudzaé prawdziwy zachwyt. We wspo-
mnianym juz opowiadaniu autorstwa Léontine De Nittis (1892) gléwny
bohater, malarz Teodor Schlewanowsky, ktérego pierwowzorem byt
Chlebowski, posiadat bardzo cenny zbi6r wschodnich przedmiotéw. Tak
pisarka na kartach noweli kreslita niemalze bajkowy wyglad pracowni:

Nagromadzone cuda! Zwiniete i rozwieszone, najpiekniejsze dywany z wszyst-

kich czgsci Orientu. Znajdowata sie tam takze brort damasceriska, lampy wi-

Catalogue de quelques objets dart. Faisant partie de la collection de M. S. Chle-
bowski peintre de S. M. I. Le Sultan depuis 1864 par Avia de Phrygie publiciste,
Constantinople 1875. Zob. A. Wojcik, Kolekcja , starozytnosci” Stanistawa Chle-
bowskiego, ,Rocznik Biblioteki Naukowej PAN i PAU w Krakowie” 2010, r. 55,
s. 185-193.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
1872-1875, B] Przyb. 241/04, list z 12 11 1875.

Spis bizuterii i kamieni szlachetnych, brak daty, w: Spis obrazéw, korespondencja
dotyczqca ich ekspozycji i notatki prasowe o ich losach. Papiery dotyczqce sprzedazy
zbioréw Stanistawa Chlebowskiego, B], Przyb. 236/04.
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szace, emalie, fajanse, bizuteria, przedmioty z miedzi repusowane i cy-
zelowane. Tkaniny, miniatury perskie, hafty ztotem i jedwabiem, przedmioty

rzadkie, dawne, trudne do znalezienia®.

Przedmioty te mozemy z calg pewnoscia podziwia¢ obecnie na ptétnach Chle-
bowskiego. Podczas tworzenia obrazu Suttan Bajazet w niewoli u Tamerla-
na Chlebowski z dumag pisal, ze wszystkie przedmioty namalowane zostaly
z natury’. Pod koniec roku 1880 notowal w liécie do rodziny, ze maluje na
zamo6wienie sklepik zlotnika, zrekonstruowany w jego pracowni®.

Ze Wschodu Chlebowski przywidzt tez fotografie, ktére mialy mu utatwiaé
odtwarzanie rysow twarzy, strojow, rekwizytéw, widokéw, architektury.
W archiwaliach zachowanych w Bibliotece Jagielloriskiej mozna odna-
lez¢ siedemnascie zdjec¢ ukazujacych mieszkaricéw Wschodu w typo-
wych ubiorach, czesto z przedmiotami okreslajacymi ich profesje (tra-
garza, sprzedawcy koszy, strazaka). Wiekszo$¢ wykonana zostata
w stambulskich zakladach: Abdullah Freres, Papazyan Freres, Pascala
Sebaha, Basila Kargopolu. Pojedyncze pochodzg z atelier Rhomaides
w Atenach oraz Royer i Aufiere w Kairze. Kolekeja fotografii Chlebow-
skiego musiata by¢ znacznie wigksza, o czym $wiadczy spis ponad
osiemdziesieciu zdje¢ zamdéwionych w zakladzie Ottona Schoeffta
w Kairze. Ukazywaly one zar6wno pejzaze, zabytki egipskie, jak i por-
trety mieszkanicow Orientu?®. Trudno jest wskaza¢ bezposredni wplyw
nielicznych zachowanych fotografii z kolekcji Chlebowskiego na jego
dziela. Jezeli jednak spojrzymy na zdjecia powstate w drugiej potowie
XIX wieku w najbardziej znanych stambulskich zakladach, mozemy od-
nalez¢ analogie w sposobie skomponowania sceny i ujecia postaci. Z za-
kladu Abdullah Fréres pochodzi fotografia ukazujaca trzech baszybuzukéw.

6 L. De Nittis, Profils danonymes. Le Polonais, ,La Nouvelle Revue” 1892, nr 1-2,
s. 242 (przel. - AW).

7 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 4,
1878, BJ, Przyb. 243/04, list z 10 111 1878.

8 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, listy
do urzednikéw ambasad, t. 6, 1880-1881, B], Przyb. 245/04, list z 25 X1 1880.

9 Spis fotografii zamdéwionych w atelier Otto Schoeffta w Kairze, w: Spis obrazow,
korespondencja dotyczqca ich ekspozycji i notatki prasowe o ich losach, op. cit.
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Po zestawieniu jej z ptétnami Chlebowskiego dostrzegamy te same

stroje i pozy. Nawet malowane tlo przedstawiajgce fontanne przywodzi
na mys$l podobnie skomponowane obrazy artysty. Kolejne zdjecie po-
wstalo w atelier Pascala Sebaha, utrwalono na nim scenke przed kairskg
kawiarnig - dwdéch mezczyzn gra w jaka$ gre planszowa, tlo tworzy
azurowa $cianka. W taki sam spos6b malarz rozwigzal kompozycje Grajg-
¢ych w szachy. Przykladem wplywu fotografii na twérczo$¢ Chlebowskiego

moze by¢ réwniez inne zdjecie pochodzace z pracowni Pascala Sebaha,
prezentujace tureckg dame palgca nargile. Swobodne ujecie tej postaci

mozemy odszukaé wérdd dziet artysty - w Muzeum Slaskim w Katowi-

cach przechowywana jest Turczynka ukazana w podobny sposéb.

W okresie paryskim Chlebowski skoncentrowat sie na malowaniu scen

rodzajowych; sceny historyczne, pejzaze i portrety stanowily jedynie
margines jego tworczosci. Po roku 1876 Chlebowski zmagat sie z Wjaz-
dem Mahometa 11 do Konstantynopola, ktory rozpoczal jeszcze w Stam-
bule. Artysta chciatl zaistnie¢ w $wiecie artystycznym, odnoszac sukces
na Salonie paryskim. W 1878 roku pokazal na Salonie obraz Suftan
Bajazet w niewoli u Tamerlana (il. 73)*°. Na ptétnem zaczat pracowaé
pod koniec roku 1877". W grudniu tego roku wykonat wstepny szkic
olejny™ i zaprezentowal go Gérome’owi, ktory pochwalil nowg kom-

pozycje®. Chlebowski tworzy! ja w styczniu, marcu i kwietniu 1878

I0

II

I2

Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architecture, gravure et lithographie
des artistes vivants, Paris 1878, s. 44.

Suttan Bajazet w niewoli u Tamerlana, 1878; olej, pt6tno, 70 x 112 cm; sygn.
St. Chlebowski 1878, wl. Lwowska Galeria Sztuki, Z-922.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., list z 28 X11 1877;

Suftan Bajazat w niewoli u Tamerlana, 1878; olej, ptétno, 27,3 x 40,8 cm; sygn. St. Chle-

3

bowski 1878, wh. Lwowska Galeria Sztuki, Z-437; Tamerlan, 1877/1878; otéwek,
papier, 29,1 x 18,3 cm; wt. Muzeum Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 4621/2.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 4,
op. cit., list z 10 1 1878.
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roku ™. Jak juz zostalo wspomniane, w korespondenciji z rodzing
z dumag pisal, Ze wszystkie przedmioty na obrazie zostaly namalowane
z natury®. Juz w maju obraz zostal zakupiony przez Benedykta Tysz-
kiewicza'. Obraz ten zdobyt takze uznanie krytykéw. Korespondent
,Kloséw” nie potrafit wyrazi¢ swojego zachwytu nad kolorystyka i spo-
sobem uchwycenia typéw psychologicznych. Przewidywat nawet, ze
Chlebowski otrzyma za obraz nagrode, co jednak nie nastgpito”.

Chlebowski na bohatera swego obrazu wybrat sultana Bajazeta Blyskawice,

znanego ze swych podbojow na Batkanach i zwycieskich walk z koalicjg
panistw chrze$cijaniskich. Whadca ten ponidst jednak druzgocaca kleske
z wojskami tatarskim pod wodzg Tamerlana w bitwie pod Ankarg (1402).
Bajazet zostal pojmany przez Tamerlana, ktory ponizyt go, obwozgc
zamknietego w klatce. Po niedtugim czasie sultan zmart (1403)®.

Scena, ktéra ukazat Chlebowski, rozgrywa sie w zaciemnionej komnacie

wylozonej ptytkami o barwach zielono-niebieskich; widoczne sa w niej
$lady zniszczenia i przebrzmialej $wietno$ci. Sultan Bajazet siedzi
w ciemnej niszy na starym materacu, przed nim roztozona jest znisz-
czona stomiana mata. Wladca ma na sobie jasng szate obszytg brgzo-
wym futrem, oslania sie czerwong tkaning. Jego twarz wyraza skupienie
i zamys§lenie - Bajazet oddaje sie zapewne modlitwie, na co wskazujg
trzymany przez niego w dioni sznur modlitewny i otwarta, lezaca na
pulpicie ksiega. Tamerlan, ubrany w wielobarwng szate, umieszczony
w centralnej czegsci obrazu, dumnie patrzy na sultana. W drzwiach uka-
zanych po lewej stronie pojawiajg sie¢ wojownicy tatarscy. ,Akcja” roz-
grywa sie pomiedzy Tamerlanem a Bajazetem. Nieokrzesany zwyciezca
triumfujgco spoglada na straconego z tronu sultana, ktéremu pozosta-

je powierza¢ w modlitwie swg dusze Allahowi. Jednakze to od Bajazeta

14

15
16

17

Ibidem, listy z 111878, 10 11878, 1511878, 7 1111878, 10 111 1878, 15 111 1878, 19 111
1878, 22 111 1878, 27 111 1878, 4 1V 1878.

Ibidem, list z 10 111 1878.

Ibidem, list z 26 V 1878; Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architec-
ture, gravure et lithographie des artistes vivants, Paris 1878, s. 44.

,Klosy” 1878, pdtrocze 11, s. 31.

]. Reychman, Historia Turcji, Wroclaw 1973, s. 47-51.
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bije spokdj i dostojeristwo. Jego szlachetna twarz i jasna broda przypo-
minaja fizjonomie¢ pokonanego wojownika czeczeriskiego - Szamila,
ktorego Chlebowski portretowat z natury w roku 1869. Artysta podkre-
§lit relacje pomiedzy gléwnymi bohaterami sceny poprzez $rodki for-
malne. Zatopil kompozycje w ciemno$ciach komnaty, natomiast na
postacie Tamerlana i Bajazeta rzucil blyski $wiatla. 1ch osoby zostaly
wydobyte takze przez uzycie intensywnych barw - czerwieni, bieli, zto-
ta. Chlebowski, mimo ze z niezwykla doktadnos$cig odtworzyt szczegd-
ty strojow i wnetrza, nie zagubil sie w hiperrealistycznym odtwarzaniu
detali. Skupil si¢ na nastrojowosci i tajemniczosci.

Obraz Chlebowskiego przywodzi na mysl weze$niejsze mistrzowskie rozwig-
zania tematu triumfu zwyciezcy nad zabitym wladcg lub wodzem. By¢
moze Chlebowski znat dziela Paula Delaroche’a Cromwell nad trumng
Karola 1 (1831) i Karla Piloty’ego Seni nad zwtokami Wallensteina (1855).
Oczywiscie nie kopiowat biernie wzoréw mistrzéw, wykorzystat jedynie

- jak oni - efekty $wiatlocieniowe wydobywajace psychologiczng gre po-
miedzy przedstawionymi postaciami. W ten sposéb ptétno Chlebowskie-
go wpisalo si¢ w nurt malarstwa historycznego X1X wieku, zwany juste
milieu. Artysta, podobnie jak robili przedstawiciele tego nurtu, z kart his-
torii wybral wydarzenie nie reprezentacyjne, pelne ekspresji czy wznio-
stosci, lecz scene anegdotyczng, pozwalajgca na osiggniecie dramatyzmu.

Chlebowski, malujgc Suftana Bajazeta w niewoli u Tamerlana, by¢ moze
pod wplywem swego mistrza Gérome’a, zdecydowal sie na podjecie
tematyki historyczno-rodzajowej. Byta ona najwlasciwsza dla artysty,
dobrze potrafigcego oddaé nastréj tajemniczosci, ktory bez watpienia
przypadt do gustu dziewietnastowiecznym amatorom sztuki.

Do rzadko$ci w paryskiej twdrczosci Chlebowskiego nalezg natomiast portre-
ty. Z tym okresem mozemy wigza¢ jednak dwa studia portretowe kobiet
orientalnych, przechowywane w Muzeum Slaskim w Katowicach® i Pra-
cowni Zbioréw Muzealnych Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego®.

19 Turczynka, ok. 1880-1881; olej, tektura, 72 x 108 cm; wt. Muzeum Slaskie, Ka-
towice, MS/SzM/113.

20 Studium glowy Turczynki, ok. 1880-188T; olej, pt6tno, 35 x 27 cm; sygn. St. Ch. 1884,
wl. Pracownia Zbioréw Muzealnych Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.
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Dzielo z Katowic ukazuje siedzgca mloda kobiete ujetg z profilu, w dlugiej
bialej szacie zdobionej wielobarwnymi wykoriczeniami. Wtosy ostania
czerwona chusta, twarz i glowe otacza czarna woalka, opadajgca na
piersi. Kobieta w wystudiowanym ge$cie unosi rurke fajki wodnej sto-
jacej kolo niej. Padajgce z prawej strony $wiatto wydobywa intensywne
barwy stroju, delikatnos$¢ woalki, porcelanowy blask fajki. Obraz ten,
mimo Ze nie zostal ukoriczony - co widoczne jest na przyktad na dlo-
niach portretowanej - jest dzietem wskazujgcym na duzy talent kolo-
rystyczny artysty.

Podobnie jak inne przedstawione powyzej studia portretowe, takze plétno
z Lublina nie zostato ukoriczone. Chlebowski przedstawil mtodg ko-
biete ujetg frontalnie w popiersiu. Wiele uwagi poswiecit na oddanie
rysow jej twarzy - smaglej cery, ciemnych oczu, lekko rozchylonych ust.
Mniej starannie namalowat jej czarne krecone wlosy ozdobione wian-
kiem z zielonych listkdw. Stréj zostat zaledwie zaznaczony - jest to
biala szata zapinana na piersiach. Ujecie portretowanej jest pelne swo-
body, dziewczyna lekko pochyla glowe, spoglada na widza nieco z géry,
u$miecha si¢ w niewymuszony sposdb, jej wlosy opadaja burzg lokéw.
Zdaje sie, zZe to wyobrazenie hurysy, jednej z wiecznie mtodych i piek-
nych dziewic, ktére oczekujg na muzulmanéw w raju.

Czy powyzsze studia to jedynie fantazja artysty czy tez portrety rzeczywi-
stych 0s6b? Portretowanie muzulmanek nie byto dla malarzy europej-
skich tatwe; same kobiety ze wzgleddw religijnych nie chcialy utrwala¢
swych ryséw. Dlatego tez na swe modelki arty$ci wybierali mieszkajace
na Wschodzie Greczynki, Zydéwki, Koptyjki, kobiety pochodzace z Kau-
kazu. Wielu jednak korzystalo z pomocy europejskich modelek, ktére
mialy wschodnig urode. Wkladaty one sprowadzone z krajéw Orientu
stroje i bizuterie, zasiadaly w zaaranzowanych w atelier wschodnim
wnetrzu i stawaly sie odaliskami czy hurysami. Czynit tak na przyklad
Théodore Chassériau, ktéremu pozowala do postaci Algierek jego ko-
chanka - Alice Ozy*. Sadze, ze tak wlasnie zrobit Chlebowski - jego

modelka nie byta Turczynka. Zapewne obydwa powyzsze dziela nie

21 L. Thornton, Women as Portrayed in Orientalist Painting, Paris 1994, s. 176, 178-180.
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powstaly podczas pobytu artysty w Stambule, lecz w Paryzu. Na to, ze

obraz z Muzeum Slgskiego jest dzielem namalowanym w zaciszu pracow-
ni, wskazuje sama wystudiowana poza modelki, subtelne unoszenie ust-
nika fajki, pochylenie glowy, ulozenie szaty. Takze str6j portretowanej

sprawia wrazenie raczej kostiumu niz autentycznego ubioru; brakuje

szerokich spodni, efektownego gorseciku podkreslajgcego figure, a woal-
ka ostaniajgca twarz wydaje si¢ wltozona dla efektu. Jesli chodzi o model-
ke, mozemy podejrzewac, ze byla nig sama zona artysty - Maria z Miku-
towskich. Niejeden raz pozowala ona mezowi w stroju wschodnim,
o czym $wiadczy rysunek przechowywany w zbiorach Zamku Kré-
lewskiego na Wawelu?, powstaly w roku 1881 podczas wakacji, ktore

Chlebowscy spedzili w Choisy-au-Bac. Artysta ukazal jg w stroju indyjskim,
do niego kobieta ma na sobie bogata bizuterie i pantofle z zakrzywionymi
noskami, w rekach dzierzy parasolke i wschodni wachlarz. Rysunek ten
byt szkicem do dzieta, ktérego z powodu naglej utraty zdrowia Chlebow-
ski nie zrealizowal. Mozna wysung¢ przypuszczenie, ze obrazy z kolekeji
w Katowicach i Lublinie powstaly pomiedzy rokiem 1880 a 1881, czyli

miedzy §lubem Chlebowskiego a doznaniem przez niego paralizu.

Inspiracja do stworzenia przez Chlebowskiego tych portretéw kobiet

orientalnych mogly by¢ dziela jego mistrza Géréme’a. Okoto roku 1873
Gérdme namalowat kilka obrazéw ukazujgcych wschodnie pieknosci,
odpoczywajgce przy bramie lub zasiadajace na kamiennej lawie.
Szczegdlnie podobne do pracy Chlebowskiego z Muzeum Slaskiego sa
Wspomnienie z Kairu (1873) i Dziewczyna arabska z fajkq wodng (1873).
Utrwalona na nich mtoda kobieta siedzi na tawce. Pozujaca, zaleznie
od wersji, mniej lub bardziej kokieteryjnie u§miecha sie do widza.
Z neutralnym kolorem $ciany kontrastuje barwnos¢ jej stroju. Réwniez
studium portretowe z Lublina moze mie¢ swe Zrédla w twérczo$ci
Gérome’a. W roku 1876 i 1877 powstaly wizerunki przedstawiajgce na

22 Portret Marii z Mikutowskich Chlebowskiej w kostiumie indyjskim, 1881; otowek,

23

papier, 28,5 x 17 cm; sygn. Stanistaw Chlebowski, wi. Zamek Krélewski na Wa-
welu, nr 725.

G.M. Ackerman, The Life and Work of Jean-Léon Géréme, London-New York
1980, s. 232-234.
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neutralnym tle damy Wschodu. W konteks$cie tym nalezy zwrécié
szczegOlng uwage na Dame czerkieskq w woalce (ok. 1876), Mlodg armeri-
skq Zydowke (1877) i Mtodg Egipcjanke (1877)*. Gérome z whasciwa
sobie precyzjg oddat ich szlachetne rysy, blyszczace oczy w ciemnej
oprawie, efektowne stroje i kruczoczarne wlosy.

Wydaje sie, ze pejzaz europejski nie fascynowat Chlebowskiego tak jak wi-
doki wschodnie. Dlatego tez po roku 1876 nie odnajdujemy w jego
tworczosci zbyt wielu pejzazy. Na aukcjach antykwarycznych wystawio-
ne zostaly dwa widoki: Pejzaz wloski (il. 74)> i Willa wloska z cyprysami?.
Dziela te nie s3 datowane; zapewne powstaly w sierpniu 1879 roku pod-
czas wizyty Chlebowskiego u Alberta Pasiniego, ktory mieszkal w Ca-
voretto pod Turynem. Arty$ci, podobnie jak w Stambule, udali sie ra-
zem na ,gawronienie artystyczne”, czyli malowanie widokdéw i studidéw
architektury?. Pejzaz wioski ukazuje jasng wille, polozong posrdd bujnej
roélinnosci; do budynku prowadzg znad rzeki szerokie schody. Malo-
wane delikatnymi i szybkimi pociggnieciami pedzla liScie i galezie do-
minujg i zacieniajg architekture. Stonowany pierwszy plan, utrzymany
w zielono-bezowej kolorystyce, przelamuja czerwienie daszku na glo-
riecie. Z zacieniong willg kontrastuje zalany $wiatlem i rozmyty pejzaz
w tle, ukazujacy wloskie miasto z gérujgcg nad nim kampanilg. Malujac
Wille wloskq z cyprysami, artysta uzyl tej samej gamy barwnej. Jasna, nie-
malze monochromatyczna willa otoczona jest delikatnymi jasnozielo-
nymi krzewami i cyprysami, ujetymi w taki sam sposéb jak w Pejzazu
wloskim. Kamienny mur i schody, namalowane grubymi pociggnieciami,

zostaly skontrastowane z gladkg powierzchnia nieba.

24 Ibidem, s. 238, 240.

25 Pejzaz wloski, ok. 1879; olej, plétno, deska, 53 x 43 cm; sygn. St. Chlebowski,
wl. prywatna.

26 Willa wioska z cyprysami, ok. 1879; olej, ptétno, tektura, 50,7 x 35,7 cm; sygn.
St. Chlebowski, wi. prywatna.

27 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 5,
1879, BJ, Przyb. 244/04, listy z 14 V111 1879, 17 V111 1879.

,CUDOWNY | NIEOPISANY WSCHOD, W POROWNANIU Z KTORYM EUROPA... 277



W roku 1876 Chlebowski nawigzal §cista wspolprace z firmg Goupildw.

Przedsiebiorstwo to zostalo zalozone w roku 1829 przez Adolphe’a Gou-
pila i Henry'ego Rittera, handlarza rycin. W kolejnych latach zmieniali
sie jego wspdtwlasciciele, a takze nazwa. W czasie, gdy Stanistaw Chle-
bowski wykonywal obrazy na jego zlecenie, nosito ono nazwe Goupil
& Cie, a wlascicielami byli Adolphe Goupil, jego syn Albert, Léon Bous-
sod i René Valadon. W roku 1884 Adolphe odszed! z firmy, wéwczas
przyjeta ona nazwe Boussod, Valadon & Cie. Zamkneta swoja dziatal-
no$¢ w 1919 roku. W poczatkowym okresie firma Goupila i Rittera sku-
pita sie na wykonywaniu rycin, korzystajac z takich technik jak akwa-
forta, staloryt czy litografia. Przelomem w tej dziedzinie byto
zastosowanie jako techniki reprodukeyjnej fotografii, co nastapito oko-
to roku 1853. Wiasciciele przedsiebiorstwa nie obawiali sie inwestycji
w nowe technologie, pozwalajgce na zwiekszenie trwalo$ci odbitek.
Zakupili nawet prawa do wylacznego stosowania pewnych technik na
terenie Francji. Sekretem pomyslnego rozwoju przedsiebiorstwa byla
jednak jego samowystarczalno$¢; samodzielnie obslugiwato ono caly
proces od druku reprodukcji po ich kolportaz i sprzedaz w sieci fir-
mowych sklep6w. W roku 1873 drukarnia Goupiléw w ciggu tygodnia
wykonywala dziesie¢ tysiecy odbitek. Poczatkowo produkowano odbit-
ki ukazujgce pejzaze lub zabytki. Od 1858 roku firma wyspecjalizowala
sie w reprodukowaniu dziel stynnych mistrzéw: Rafaela, Tycjana, Mu-
rilla, Rembrandta, a takze dziet wspoétczesnych twércdw, zazwyczaj
$wiecgcych triumfy na Salonach: Delaroche’a, Ingres’a, Devérii, Domi-
nique’a Papety’ego, Scheffera, Verneta czy Winterhaltera. U Goupilow
mozna bylo naby¢ luksusowe albumy poswiecone tworczosci jednego
mistrza (np. Delaroche’a, Scheffera), ilustrowane albumy prezentujace
obrazy wystawiane na Salonach i pojedyncze fotografie. Te ostatnie po-
dzielono na kilka grup: Galerie photographique (reprodukcje obrazéw
wspolczesnych, o réznym formacie), Musée Goupil & Cie (fotografie dziet
mistrzow dawnych i wspoélczesnych, format 12 x 7 cm) i reprodukcje
w formacie kieszonkowym (10 x 6 cm). Firma Goupiléw wydala réwniez
reprodukcje obrazow Stanistawa Chlebowskiego. W zbiorach Biblioteki

Narodowej w Paryzu i Muzeum Goupiléw w Bordeaux przechowywane
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sg fotografie o r6znym formacie ukazujace takie obrazy jak: Czas modli-
twy, Sprzedaz niewolnicy, Dramat w haremie i Pieczenie barana na ulicy
w Konstantynopolu. Od roku 1846 Goupil zaczal handlowad takze dzie-
fami sztuki; pierwszg odnotowang pracg jest rysunek wykonany wedtug
obrazu Delaroche’a Szczesliwa rodzina, sprzedany za tysigc pieéset fran-
kéw. Do 1919 roku przez rece Goupiléw przeszto okoto trzydziestu je-
den tysiecy dziel sztuki. Dzialalnoé¢ paryskich marszandéw cechowala
sie duzg innowacyjnoscia, ktdrg pokrétce mozna przedstawi¢ w naste-
pujacy sposob. Goupilowie nabywali obrazy, wykonywali ich fotografie,
po czym odsprzedawali oryginaly, jednak zatrzymywali prawa do ich
reprodukowania. Zapewnialo im to zwielokrotniony zarobek. Za przy-
klad moze postuzy¢ obraz Charles’a Landelle’a Kobieta fellachdw: zostat
on sprzedany za jedyne piecset frankédw, natomiast na jego reproduk-
cjach zarobiono trzy tysigce frankéw. Goupil zawieral réwniez z arty-
stami kontrakty, na mocy ktérych miat prawo pierwokupu ich prac.
Firma prowadzila szeroka dzialalno$¢ promujacg artystédw z nig zwia-
zanych. Przede wszystkim upowszechniala ich obrazy za pomocg albu-
méw i fotografii. Dziela wystawione na sprzedaz pokazywata na darmo-
wych wystawach w galerii mieszczacej sie w siedzibie przedsiebiorstwa
przy ulicy Chaptal pod numerem 9. W sktad ,stajni” Goupiléw wcho-
dzili artysci francuscy reprezentujacy rézne tendencje w malarstwie,
odnalez¢ mozemy jednak i przedstawicieli innych narodowosci, ktérzy
czesto osiedlali sie w Paryzu, miedzy innymi: Wlochéw (Alberto Pasini,
Giuseppe De Nittis), Hiszpanéw (Mariano Fortuny y Marsal), Wegréw
(Mihaly Munkécsy), Polakéw (J6zef Chetmonski). Na wybdr obrazéw,
ktore trafialy do galerii Goupiléw, wpltyw miato wiele czynnikéw. Bez
watpienia handlarze dziet sztuki zwracali uwage na dziela nagrodzone
na Salonach, pewng role odgrywaly gust klientéw i intuicja pracowni-
kéw firmy (Theo van Gogh po roku 1884 zaczat promowad impresjoni-
stow), jak réwniez protekcja ze strony 0s6b zwigzanych z firmg (Gérome
polecat czgsto swoich studentéw; wérdd nich znalazt si¢ np. Frederick
Arthur Bridgman). W latach 1841-1877 firma Goupiléw zatozyta filie
w Berlinie, Brukseli, Londynie, Hadze, Wiedniu, Nowym Jorku, a takze
punkty sprzedazy w Aleksandrii, Florencji, Melbourne, Sydney, Warsza-
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wie, Johannesburgu. Amerykanska filia zostala zalozona w roku 1846
przez pochodzgcego ze Stuttgartu Michaela Knoedlera. Galeria i sklep
powstaly na Broadwayu pod numerem 289. Knoedler zaczat promowa¢
nieznang wowczas szerzej w Ameryce sztuke francusks. Sprzedawat
reprodukcje dziel Verneta, Delaroche’a, Scheffera. W latach 1849-1852
prowadzit The International Art-Union, ktéra organizowala wystawy
objazdowe i sprzedaz obrazéw w formie loterii. W 1857 roku przedsie-
biorczy wspdtpracownik odkupit od Goupiléw nowojorskg galerie i roz-
poczal samodzielng dziatalno$¢. Galeria Knoedleréw dziatala do roku
2011; byla najdluzej istniejgcg instytucja tego typu w Nowym Jorku.
Knoedler znalazt odbiorcéw dziet sztuki europejskiej w osobach milio-
neréw-kolekcjoneréw, ktorzy zdobyli swoje fortuny po wojnie secesyj-
nej. Do wladcicieli najznaczniejszych zbior6w nalezeli: William Henry
Vanderbilt, Alexander Turney Stewart, Henry C. Gibson, William
Thompson Walter, John Taylor Johnston. Amerykanscy kolekcjonerzy
szczegblnie upodobali sobie malarzy francuskich; czesto w ich zbiorach
spotykamy takie nazwiska jak: Gérome, Meissonier, Rosa Bonheur, Bo-

uguereau, a takze przedstawicieli szkoly barbizonskiej.

Opierajgc si¢ na materialach archiwalnych firmy Goupila i Knoedlera, prze-
chowywanych w Getty Research Institute’s Library w Los Angeles®,
sprobujmy przedstawic dzieta o tematyce rodzajowej, ktore wyszly

w tym okresie spod pedzla malarza. W roku 1877 Chlebowski otrzymat

28 H. Lafont-Couturier, La Maison Goupil ou la notion d’oeuvre originale remise en
question, ,Revue de l'art” 1996, nr 112, s. 59-63; eadem, Mr Géréme works for Gou-
pil, w: Géréme & Goupil. Art and Enterprise, red. eadem, Paris 2000, s. 13-14, 20-21;
D.E. MclIntosh, Goupil and the American Triuph of Jean-Léon Gérome, w: ibidem,
s. 31, 33; M.M. Grabczewska, Goupil & Cie, Jozef Chetmoriski i fotograficzne repro-
dukgje dziet sztuki w 11 polowie XIX wieku we Francji, w: Paryski slad Jozefa Chel-
mortiskiego, red. T. Matuszczak, M.M. Gragbczewska, Radziejowice 2009, s. 10-18.

29 http://piprod.getty.edu/starweb/stockbooks/servlet.starweb?path=stockbooks/
stockbooks.web (data dostepu: 18 1V 2015).
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od firmy Goupiléw zlecenie na wykonanie ptdcien Zaciekawione* i Tu-
rek grajgcy na gitarze®'. Dziela te zostaly nabyte przez wspomnianego
amerykanskiego marszanda wspoltpracujacego z Goupilami - Michaela
Knoedleras®. W pazdzierniku tego samego roku Knoedler zaméwit u ar-
tysty kolejne niewielkie scenki®. Chlebowski staral sie zaistnie¢ w $wie-
cie artystycznym, prezentujgc swoje dziela takze na Salonach paryskich.
W roku 1877 pokazal Dramat w haremie3* i Czas modlitwy .

W marcu 1878 roku do firmy Goupiléw wplynely dwa dziela Chlebowskie-

go: Derwisz wyktadajgcy Koran ksieciu tureckiemu3® i Derwisz piszgcy
w meczecie w Bursie¥”. Knoedler nie byl jedynym amatorem scen rodza-
jowych malowanych przez artyste. Pod koniec roku 1877 Chlebowski
zyskal kolejnego klienta - Benedykta Tyszkiewicza. Zaméwit on za
czterysta guldendw obraz Zajbek palgcy nargile, siedzgcy przed kawiarnig

z dwoma psami (Turek z nargilg, il. 75)%.

30

31

32

33
34

35

36

37
38

Ksiega transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, Getty Research In-
stitute’s Library, ks. 9, s. 118, nr 12070. Dzielo mozemy lgczy¢ z wystawiong na
aukcji antykwarycznej w Bremie (1997) pracg zatytulowang U handlarza turec-
kiego, 1877; olej, ptétno, 68,5 x 90,5 cm; sygn., wh. prywatna.

Ksiega transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, op. cit., ks. 9, s. 118,
nr 12071. Dzielo to mozemy tgczy¢ z pracg Muzyk grajgcy przed meczetem
w Konstantynopolu, zwang takze Turek grajgcy na gitarze, ok. 1877; olej, deska,
40,6 x 27,3 cm; sygn. St. Chlebowski, wl. prywatna.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., list z 10 V1 1877.

Ibidem, listy z 3 X 1877, 8 X 1877, 2 X1 1877, 10 X1 1877.

Dramat w haremie (zwany takze Zaduszenie Suttanki, Smier¢ suftanki), 1877; olej,
plétno, 68 x 100 cm; sygn. St. Chlebowski, wh. Paristwowa Galeria Trietiakow-
ska, Moskwa, nr 1819.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., listy z 4 V 1877, 10 V1 1877, 21 V11 1877; Explication des ouvrages de pein-
ture, sculpture, architecture, gravure et lithographie des artistes vivants, Paris 1877,
s. 60; Czas modlitwy (zwany takze Zielony Meczet w Bursie, Turek modlgcy sig
w Zielonym Meczecie w Bursie), 1877; olej, plétno, 65,5 x 50,2 cm, wt. prywatna.

Ksiega transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, op. cit., ks. 9, s. 152,
nr 12590.

Ibidem, ks. 9, s. 152, nr 12591.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
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Pod koniec kwietnia 1878 roku do Paryza przyjechal marszand firmy

Knoedleréw i wraz z Albertem Goupilem odwiedzil Chlebowskiego.
Nowojorczyk, zadowolony z wcze$niejszych obrazow, zamdwit kolejne,
zatytutowane3: Trzech baszybuzukéw*, Siedzgcy baszybuzuk#, Ulica
w Kairze*, Modlgca si¢ dama turecka®, Kobiety arabskie*.

Réwniez w maju 1879 roku przedstawiciel Knoedleréw przybyt do Paryza

i zlecit Chlebowskiego wykonanie nastepujgcych obrazéw*: Zajbek

39

40

41

42

43

44
45

op. cit., listy z 22 X1 1877, 16 X11 1877, 23 X11 1877, 24 Xl1 1877; Turek z nargilg
(zwany takze Zajbek palgcy nargile, siedzqcy przed kawiarniq z dwoma psami),
1877; olej, deska, 35 x 25,5 cm; sygn. St. Chlebowski 1877, wi. prywatna.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 4, op. cit.,
list z 30 1V 1878; spis obrazéw zaméwionych przez firme Knoedlerdw, 30 1V 1878,
w: Spis obrazow, korespondencja dotyczgca ich ekspozydji i notatki prasowe o ich losach,
op. cit. Artysta wymienial nastepujace dziela zaméwione przez firme Knoedleréw:
Siedzqcego Baszybuzuka ze strzelbg, Bazar dywandw w Kairze, Trzech Baszybuzukdw,
Turczynke modlgcq si¢ w meczecie w Bursie, Baszybuzuka stojgcego przed wejsciem do
meczetu, Modlgcego sig starego Turka, Kurda modlgcego si¢ w meczecie, Wejscie do wiel-
kiego meczetu w Kairze. Jednak jedynie cztery pierwsze zostaly wtedy namalowane.
Pozostate pomysly doczekaly sie realizacji dopiero w pdzniejszym czasie.

Ksiega transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, op. cit., ks. 9, s. 184,
nr 13099.

Ibidem, ks. 9, s. 184, nr 13100. Mozemy to dzielo taczy¢ z ptétnem Siedzgcy ba-
szybuzuk ze strzelbg, zwanym takze Siedzgcy baszybuzuk, ok. 1878; olej, ptétno,
52 x 38,5 cm; sygn. St. Chlebowski, wi. prywatna.

Ksigga transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, ks. 9, s. 191, nr 13205.
Bez watpienia jest to ptotno Ulica w Kairze zwane takze Wejscie na bazar Chan
al-Chailili w Kairze, 1878; olej, plétno, 67,3 x 52,1 cm; sygn. St. Chlebowski 1878,
wl. prywatna.

Ksiega transakdji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, ks. 9, s. 191, nr 13200.
Prace te mozna tgczy¢ z dzielem Turczynka modlgca si¢ w Zielonym Meczecie w
Bursie, zwanym takze Modlgca si¢ dama turecka, Dama i jej stugi modlgce si¢ w
meczecie, 1878; olej, ptétno, 56 x 42,5 cm; sygn. Une grande dame turque en
priere dans la Mosquée de Brousse/par St. Chlebowski, wi. prywatna.

Ksiega transakdji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, ks. 9, s. 196, nr 13275.
Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. s,
op. cit,, listy z 21 V 1879; spis obrazdw zaméwionych przez firme Knoedlerdw,
w: Spis obrazéw, korespondencja dotyczqca ich ekspozydji i notatki prasowe o ich
losach, op. cit.
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przed meczetem*®, Maly pasza*’, La marmite - Zajbecy w Adrianopolu*,
Modlgcy sig stary pasza*, Modlgcy si¢ Kurd>°, Lekcja pisania®, Sklep z bro-
nig®*, Wartownicy - Zajbecy®, Urzednik*, Zajbek w Bursie>, Zajbek*, Pisarz
publicznys, Turek z nargilgs®, Urzednik i jatmuznik - przedpokdj sultana
Mahmuda>. Chlebowski dostal takze zlecenie od Feliksa Gebethnera,

46

47

48

49
50
51
52

53

54
55

56

57

58

59

Ksiega transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, op. cit., ks. 9, s. 228,
nr 13759.

Ibidem, ks. 9, s. 223, nr 13674; ks. 10, s. 57, nr 1367; Maly pasza, 1879; olej, ptétno,
74,3 X 55,5 cm; sygn. St. Chlebowski 1879, wi. Polska Misja, Orchard Lake, Stany
Zjednoczone Ameryki.

Ksiega transakgji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, ks. 9, s. 223, nr 13675;
ks. 10, s. 57, nr 13675.

Ibidem, ks. 9, s. 222, nr 13662.

Ibidem, ks. 9, s. 222, nr 13663.

Ibidem, ks. 10, s. 66, nr 13899.

Ibidem, ks. 10, s. 66, nr 13900. Mozemy przypuszczal, ze jest to obraz Sklep
z bronig, zwany takze Handlarz starej broni, 1880; olej, pt6tno, 68,5 x 90,5 cm;
wl. prywatna, repr. , Tygodnik llustrowany” 1925, potrocze 1, s. 150.

Ksiega transakdji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, op. cit., ks. 10, s. 91,
nr 14276. Dzieto Wartownicy - Zajbecy mozemy lgczy¢ z pracg Wartownicy,
wl. prywatna, zwang takze Wartownicy, ok. 1880; olej, pt6tno, 55,9 x 40,6 cm,
wl. prywatna.

Ksigga transakgji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, ks. 10, s. 97, nr 14362.
Ibidem, ks. 10, 5. 106, nr 14494. Obraz Zajbek w Bursie mozemy utozsamiad
z dzielem Straznik haremu, ok. 1880; olej, pt6tno, 43 x 28,5 cm, wl. prywatna.
Ksiega transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, ks. 10, s. 110,
nr 14567. Dzielo Zajbek by¢ moze jest pracg znang obecnie pod tytulem Tu-
recki wartownik, zwang takze Zajbek, 1880; olej, tektura, 49 x 34,3 cm; sygn.
S. Chlebowski 1880, wt. prywatna.

Ksiega transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, ks. 10, s. 121,
nr 14726. Szkic ukazujacy piszacego Turka znajduje sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie.

Ibidem, ks. 10, s. 121, nr 14727. Obraz Baszybuzuk z nargilg jest obecnie wlasno-
$cig prywatng, zwany takze Turek z nargilg, ok. 1880; olej, deska, 37,5 x 26,5 cm;
sygn. St. Chlebowski, wl. prywatna.

Ksiega transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, ks. 10, s. 124,
nr 14766. By¢é moze jest to obraz odnotowany na aukgcji w Nowym Jorku w roku
1947, zatytutowany W patacu suttana w Konstantynopolu, 1880; olej, ptétno,
47 X 30,5 cm; sygn., wi. prywatna.
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dla ktérego namalowat Baszybuzuka®. Na Salonie paryskim w roku 1879

pokazal publicznosci obraz Sprzedaz niewolnicy®.

Podobnie jak we wcze$niejszych latach, w maju 1880 roku do Paryza przy-

jechal marszand z Nowego Jorku. Chlebowski przygotowal dla niego
szkice, z ktorych zleceniodawca wybral interesujgce go kompozycje, by
zaméwic obrazy®. Byly to: Sklep ztotnika w Konstantynopolu®, Mo-
dlitwa w meczecie w Bursie®, Turek parzqgcy kawe®, Czerkies przed do-
mem®S, Zebracy przed meczetem suttana Hassana w Kairze®’, Wartow-

nik suttana Mahmuda®, Niewidomy ze swoim dzieckiem®.

6o Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. s,

61

62

63

04

65
66

67

68

69

op. cit., list z 23 X1 1879; Korespondencja Stanistawa Chlebowskiego, t. 1, B], Przyb.
237/04, listy Feliksa Gebethnera do Stanistawa Chlebowskiego z 16 X1 1879, 12
1V 1880, 5V 1880, 14 V1 1880; Baszybuzuk, 1880; olej; sygn. St. Chlebowski 1880,
repr. , Tygodnik Powszechny” 1883, pétrocze 11, s. 673.

Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architecture, gravure et lihtographie
des artistes vivants, Paris 1879, s. 52; Sprzedaz niewolnicy (zwany takze Kupowanie
niewolnicy w Konstantynopolu, Targ na niewolnice), 1879; olej, pt6tno, 93 x 72
cm; sygn. St. Chlebowski 1879, wl. Galerie Berko, Knokke-le-Zoute (Belgia).
Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, listy
do urzednikéw ambasad, t. 6, op. cit., list z 22 V 1880.

Ksiega transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, op. cit., ks. 10, s. 134,
nr 149206.

Ibidem, ks. 10, s. 134, nr 14927. Obraz Modlitwa w meczecie w Bursie nalezy iden-
tyfikowac z praca zatytulowana Modlitwa w meczecie w Bursie, zwang takze
Arabowie modlgcy si¢ w meczecie w Bursie, 1880; olej, plétno, 67,3 X 51,4 cm; sygn.,
wl. prywatna.

Ksiega transakdji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, ks. 10, s. 143, nr 15052.
Ibidem, ks. 10, s. 143, nr 15053. Dzielo Czerkies przed domem mozemy utozsa-
miac z pracg Straznik czerkieski (zwang takze Czerkies przed domem), 1880; olej,
plétno, 55,5 x 41,2 cm; sygn. S. Chlebowski 1880, wi. prywatna.

Ksiega transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, ks. 10, s. 155, nr 15221.
Obraz ten obecnie znany jest pod tytutem Zebracy przed meczetem suttana Hassa-
na w Kairze, 1881; olej, pt6tno, 74 x 55 cm; sygn. St. Chlebowski 1881, wi. prywatna.
Ksiega transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, ks. 10, s. 159,
nr 15286. Zapewne obraz Wartownik suttana Mahmuda mozemy laczy¢ z dzie-
lem Straznik kaukaski przed wejsciu do meczetu, 1881; olej, plétno, 49 x 34,3 cm;
sygn. St. Chlebowski 1881, wl. prywatna.

Ksiega transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, ks. 10, s. 167,
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Przedstawiciel Knoedleréw odwiedzit Paryz réwniez w maju 1881 roku

i zamowit u Chlebowskiego kolejne obrazy™. Artysta zaczat je malowad
podczas wakacji w Choisy-au-Bac. Udato sie mu przygotowaé dwa ob-
razy: Skarbnik suttana™ i Stroz otwierajgcy drzwi meczetu przed Albari-
czykami™. Prace przerwal paraliz, ktérego malarz doznat we wrze$niu
1881 roku. Po rekonwalescencji w paryskim szpitalu starat si¢ ukoriczy¢
zlecenie. W roku 1882 wykonat trzy dzieta: Kawiarnia w Kairze?, Wy-

kladowca szkolny™, Albariczycy modlgcy sig przed westybulem meczetu?.

Analizujac zapisy w ksiegach transakcji firmy Goupiléw, mozemy stwier-

dzi¢, ze ceny obrazéw Chlebowskiego wahaly sie pomiedzy 1200 a 5500
frankéw. Najtanisze byly sprzedane za 1200 frankéw prace Modlgcy sig
stary pasza i Modlgcy si¢ Kurd. Malarz sprzedawal swoje sceny rodzajo-
we $rednio za 2500-3000 frankéw. Jednymi z drozszych obrazéw byly
sprzedane za 4000 frankéw Modlitwa w meczecie w Bursie i Wykladow-
ca szkolny. Najdrozszym odnotowanym ptétnem (5500 frankéw) byt

wystawiony na Salonie Dramat w haremie.

Za oceanem firma Knoedleréw sprzedawala prace Chlebowskiego innym

galeriom handlujgcym dzietami sztuki: galerii Williams i Everett oraz

70

71

72

73

74

75

nr 15414. Dzieto Niewidomy ze swoim dzieckiem znane jest pod tytutem Swiety
mgqz przed Mauzoleum Selima 11 w Stambule (zwane wcze$niej Swigty mqz przed
meczetem w Bursie, Niewidomy ze swoim dzieckiem), 1881; olej, ptétno, 60 x 47
cm; sygn. St. Chlebowski 1881, wi. prywatna.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, listy
do urzednikéw ambasad, t. 6, op. cit., list z30 V 1881.

Ksiega transakgji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, op. cit., ks. 10, s. 180,
nr 155906.

Ibidem, ks. 10, s. 180, nr 15597.

Ibidem, ks. 10, s. 207, nr 15974. Kawiarni¢ w Kairze mozemy utozsamiac z dzie-
tem Grajgcy w szachy (zwanym takze Kawiarnia w Kairze), ok. 1882; olej, ptétno,
59,7 X 47,6 cm; sygn. St. Chlebowski, wi. prywatna.

Ksiega transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, ks. 10, s. 207, nr
15975.

Ibidem, ks. 10, s. 229, nr 16281. Zapewne jest to znane z reprodukgji dzielo
Kurdowie na modlitwie, zwane takze Albariczycy modlqcy si¢ przed westybulem
meczetu, ok. 1882; olej; repr. Dzialu Dokumentacji Ikonograficznej, Muzeum
Narodowe, Warszawa.
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Doll i Richards w Bostonie czy Myers i Median w Baltimore?. Jednak-
ze w wiekszo$ci nabywali je zamozni przemystowcy, bankierzy, inwe-
storzy, czyli przedstawiciele arystokracji pienigdza, ksztaltujacej sie na
Wschodnim Wybrzezu. Mozemy posrdd nich odnalez¢é miedzy innymi:
Fletchera Harpera jun., Henry'ego Morrisona Flaglera, Jasona ,Jaya”
Goulda, Josepha Fairchilda Knappa, Charlesa Alberta Hoyta, Davida
Stewarta, Jacoba Henry’ego Schaffa, Jamesa ]. Hilla, George’a Ingraha-
ma Seneya. Kilku z nich bylo twércami kolekcji malarstwa dziewietna-
stowiecznego (Henry Clay Lewis, Hercules Louis Dousman 11, Robert
Leighton Stuart, Charles Field Haseltine)?.

Chlebowski, malujgc dzieta o wschodniej tematyce rodzajowej, skupil sie

na kilku watkach i wypracowal pewne ujecia kompozycyjne. Dlatego
tez, analizujgc obrazy powstale po roku 1876, dokonam podziatu tema-
tycznego. Pierwszg grupe tworzg ptétna ukazujgce wschodnich wojow-
nikéw, drugg - sceny modlitwy w meczecie, a ostatnia to sceny z zycia
ulicy, przedstawiajgce handlarzy, zebrakdw, kawiarnie itp. Poza nimi
znajduja sie prace malowane na Salon: Dramat w haremie i Sprzedaz
niewolnicy.

Znane nam obecnie obrazy Chlebowskiego ukazujgce orientalnych wo-

jownikéw w wiekszosci znajduja sie w prywatnych kolekcjach; mozemy
wymieni¢ nastepujace: Turek z nargilg (1877), Siedzqgcy baszybuzuk ze
strzelbq (ok. 1878), Straznik czerkieski (1880), Baszybuzuk z nargilg
(ok. 1880), Turecki wartownik (1880, il. 76), Wartownicy (ok. 1880), Straz-
nik kaukaski przed wejsciem do meczetu (1881). W kolekcji Muzeum Na-

rodowego w Warszawie przechowywane jest dzieto Straznik meczetu

76

77

Ksiega transakdji firmy Knoedler, Getty Research Institute’s Library, ks. 2, s. 268,
nr 596; ks. 3: s. 105, nr 2307; S. 91, nr 2029.

Ibidem, ks. 3: s. 61, nr 1446; s. 88, nr 1939; s. 107, nr 2330; s. 109, nr 23506; s. 118,
nr 2630; s. 118, nr 2628; s. 135, nr 3081; s. 155, Nr 3515; S. 155, Nr 3514; Ks. 4, s. 22,
nr 3258.
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(il. 77)78. Z reprodukcji znamy wykonanego dla Gebethnera Baszybuzu-
ka (1880, il. 78). Do ukoriczonych prac dodaé nalezy akwarele i szkice,
przechowywane w Muzeum Narodowym w Krakowie®® i Warsza-
wie®, a takze w Bibliotece Polskiej w Paryzu®.

Wojownicy nazywani baszybuzukami, zajbekami, arnautami byli albo zot-
nierzami wojsk nieregularnych (baszybuzuk), albo stuzacymi w armii
otomanskiej najemnikami pochodzacymi z terenéw Albanii, Grecji
(arnauta) lub Besarabii (zajbek). Chlebowski nazewnictwo to traktowal
dosy¢ swobodnie; czasami postacie ukazane w podobnych strojach
i ujeciu nazywat wartownikami lub straznikami.

Oddzialy najemne byly powszechnie wykorzystywane w imperium os-
marniskim do wieku XVI1I; w XIX stuleciu pojawialy sie sporadycznie

- powolywane byly do zycia przy okazji konfliktéw zbrojnych, na przy-
klad wojny krymskiej. Wojska te stynely z odwagi i jednocze$nie okru-
ciefistwa. Maurycy Mann, ktéry spotkal oddziaty baszybuzukéw pod-
czas swej podrdzy po Egipcie, charakteryzowal je w nastepujacych

stowach:

Zbieranina ta, co$ na ksztalt dawnych Albaniczykéw Mehmeta Ali, nie nosi
nazwy wojska: krajowcy nazywajg ich po prostu hussein, to jest konie, a Turcy
baszy-bozuhami. Sposéb rekrutowania, a raczej werbowania ich nader prosty.
Kazdy wldczega, nicpon, z jakiego badz narodu, a nawet podobno i wyznania,
wstgpi¢ moze do takiej bandy. Zostaje tak dlugo, jak chce, ale nie krocej nad
miesigc, bo jest platny 60 piastréw miesiecznie i pobiera Zywno$¢ dla siebie

i konia. Ubidr, broni i kot — do niego nalezy. Sg to oddzialy positkowe, sadze

78 Straznik meczetu, 1876-1882; olej, pt6tno, 54,5 x 40 cm; sygn. St. Chlebowski,
wl. Muzeum Narodowe, Warszawa, MP 1062.

79 ,Tygodnik Powszechny” 1883, 11, s. 673.

80 Mezczyzna w stroju wschodnim ze strzelbg, po 1864; akwarela, papier, 30,4 X 27,7
cm, wk. Muzeum Narodowe, Krakéw, 111 r.a. 395.

81 Siedzqcy Zajbek, 1876-1882; otowek, papier, 26,5 x 17,8 cm; wl. Muzeum Naro-
dowe, Warszawa, Rys. Pol. 4621/6; Siedzqcy Zajbek ze strzelbq (szkic do obrazu
,Straznik patacu”), 1876-1882; kredka, papier, 33,5 x 23,4 cm, wt. Muzeum Naro-
dowe, Warszawa, Rys. Pol. 4150.

82 Siedzqcy baszybuzuk ze strzelbg, 1876-1882; oléwek, kalka, 50,3 x 39,2 cm; wi. Bi-
blioteka Polska, Paryz, Rys. Chlebowski 11.
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dla oszczedzenia regularnego wojska zaprowadzone, ktére wicekrdl posyla
w najodleglejsze strony swego parnstwa. Rozumie sie, ze wojsko ztozone z po-
dobnych indywiduéw prowadzi¢ nietatwo, ze r6znych dopuszcza sie eksceséw.
To tez kupiec z Esne, od ktérego wiele dowiedzialem sie szczegdtéw, utrzy-
mywal, ze srodze karane bywa od oficeréw kurbaczem za kazdg banite lub
naduzycie®.
Podréznik kreslit takze ich imponujacy wyglad zewnetrzny - sumiaste
wasy, szable, noze i pistolety zatkniete za pas®.
Maurycy Mann, ogladajac wojska nieregularne, zwrécit uwage na rézno-
rodno$¢ strojoéw i karnacji zolnierzy, podkreslal réwniez ich postawe.

Tak notowal w swych wspomnieniach z podrézy:

Po raz pierwszy widzialem tyle razem zebranych wschodnich ubioréw: byli
tam Grecy, Albaniczyki, Turcy, Kurdowie, Syryjczykowie, Persy, a nawet Mu-
rzyni. Odcieni trudno by naliczy¢. Zbrojna ich postawa, marsowe ruchy, kté-
re kazdemu pochodowi wojska towarzyszg, pozwalaly sobie wyobraza¢, czym
by¢ musialy wojny na Wschodzie przed zaprowadzeniem Nizamii, przed urzg-
dzeniem wojska na model europejski. Nie wiem, jakby wojsko takie w ogniu
wygladalo, ale to pewna, ze w obozie rozbitym na réwninie piaszczystej od
brzegu Nilu obok Esne sie rozciagajgcej, po$réd drzew palmowych tu i 6wdzie

rosnacych - malowniczy bardzo przedstawiato obraz®.

Ten ,malowniczy obraz” stal sie motywem inspirujgcym réwniez Chle-
bowskiego. Osoba wojownika pozwalata na ukazanie w statycznym
ujeciu postaci o orientalnej fizjonomii, ubranej w dekoracyjne szaty,
otoczonej cennymi wytworami rzemiosta artystycznego. W ten spo-
séb artysta mogl, nie rozbudowujac sceny, przedstawié splendor
wschodniej ornamentyki, uzy¢ intensywnych barw, popisa¢ sie swymi
umiejetnosciami w oddawaniu detali.

Chlebowski, komponujgc sceny z wojownikami orientalnymi, zastosowat
pewien schemat kompozycyjny. Aby nada¢ dzietom rys oryginalnosci,
modyfikowal go w poszczegdlnych pracach. Stalym motywem jest po-

83 M. Mann, Podréz na Wschdd, t. 1, Krakéw 1854, s. 337-339.
84 Ibidem, s. 337.
85 Ibidem, s. 340.
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sta¢ umieszczona na pierwszym planie w centralnej czesci obrazu. Ma-
larz przedstawiat wojownika w pozycji siedzgcej lub stojacej, zwrdco-
nego w strone widza lub spoglgdajacego w bok. Aby postacie nie byly
monotonne, Chlebowski starat sie r6znicowac ich fizjonomie i stroje.
Jezeli nawet pojawial sie ten sam rekwizyt, uzywany byt w zestawieniu
z innymi przedmiotami. Zlote pantofle z zakrzywionymi noskami mo-
zemy na przyklad odnalez¢é na dwéch obrazach: Turecki wartownik
i Straznik kaukaski. Réznorodnosci dodajg scenom rekwizyty; zazwy-
czaj s3 to strzelby, czasami pojawiajg sie zatkniete za pas pistolety i sza-
ble lub stojaca obok postaci nargila.

Chlebowski ukazywat baszybuzukéw na tle $ciany, bramy lub kraty. Tto
takie pozwalalo na stworzenie jednolitej plaszczyzny, ktéra wydobywa-
ta posta¢ wojownika. Jasne turbany, stroje o intensywnych barwach
odcinajg sie od bieli $cian lub ciemnej plaszczyzny bramy czy kraty.
Przedstawiane osoby s3 ujmowane w rame architektoniczna, ktéra two-
rzg tuk bramy, kolumny, krata lub ceramiczne ptytki. Taki sposob obra-
zowania nie rozprasza uwagi widza, lecz kieruje jg na strdj, bron, twarz
wojownika. Rzadko$cig jest otwarcie tla na drugi plan; posréd znanych
nam dziel ujecie takie pojawia sie na obrazie Straznik czerkieski.

W pracach przedstawiajgcych wschodnich wojownikéw dominuje ciepta
kolorystyka; wybijajg sie intensywne czerwienie, brazy, zielenie, zloto
i biel, bedgce kolorami strojéw baszybuzukdw. Wyjatkiem jest Straznik
czerkieski, utrzymany w zgaszonych tonach szarosci i zieleni. Tto two-
rzg cieple biele, brazy, beze, przelamywane zielenig kolumny, btekitem
ceramicznych kafelkéw, czerwienig kotary ostaniajacej wejscie.

Chlebowski, poza stosowaniem scharakteryzowanych powyzej schematéw,
czasami powielal niemalze mechanicznie wczeéniejsze rozwigzania
kompozycyjne. W roku 1877 wykonat dla Benedykta Tyszkiewicza Tur-
ka z nargilg, trzy lata pdzniej na zamdwienie firmy Knoedler6w nama-
lowat za$ Baszybuzuka z nargilg. Dzielo to jest prawie kopig obrazu
wykonanego dla Tyszkiewicza. Widzimy tego samego wojownika za-
siadajacego przed kawiarnig i palacego nargile. Obraz r6zni sie od pra-
cy z roku 1877 jedynie nieznacznie zmieniong fizjonomia baszybuzuka

i brakiem dwdch psow $pigcych u jego stop.
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O przygotowaniach do malowania kolejnych scen ukazujacych baszybu-
zukow $wiadczg zachowane szkice wykonane oléwkiem, przechowy-
wane w Bibliotece Polskiej w Paryzu (Siedzgcy baszybuzuk ze strzelbq)
i Muzeum Narodowym w Warszawie (Siedzqcy Zajbek ze strzelbg, Sie-
dzgcy Zajbek). Jako studia przygotowawcze powinny by¢ réwniez roz-
patrywane dwie mistrzowsko namalowane akwarele przedstawiajgce
Turkdéw, pochodzace ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie®.

Na obrazach wykonanych na zamoéwienie pojawiajg si¢ réwniez grupy baszy-
buzukéw, na przykltad w scenie Baszybuzukowie przed wejsciem (il. 79)%7,
kompozycyjnie rozwigzanej w analogiczny sposdb jak opisane powyzej
prace. Przed wejsciem rozsiedli sie trzej wojownicy, ustawili juz nad
ogniem kociotek, a zblizajacy sie baszybuzukowie niosg zabitego ptaka
i jagnigtko. Tworzac wielopostaciowe sceny, Chlebowski musiat wprowa-
dzi¢ nieco wiecej przestrzeni. Akcje umieszczat przy miejskich fontannach,
ktérych tak wiele mozna bylo zobaczy¢ w Stambule. Przykladem takiej
kompozycji moze by¢ réwniez Pieczenie barana na ulicy w Konstantynopo-
Iu (1881)%%. Podobny tematycznie jest rysunek Przed stajniami padyszacha®.

Jak zostalo juz powiedziane, artystg, ktéry znaczaco oddziatywal na zycie
i twdrczo$¢ Chlebowskiego, byt Gérdme - to on sktonit go do wyjazdu
z Turcji, umozliwil wspélprace z firmg Goupildéw, udzielat rad.

86 Turek z orszaku suttana, po 18064; akwarela, gwasz, papier, 25,3 x 19 cm; wi. Mu-
zeum Narodowe, Krakdéw, 111 r.a. 10394; Turek z orszaku suitana, po 1864; akwa-
rela, gwasz, papier, 25,3 x 19 cm, wk. Muzeum Narodowe, Krakéw, 111 r.a. 10395.

87 Baszybuzukowie przed wejsciem, 1876-1882; olej, ptotno, deska, 65,5 x 50,7 cm;
sygn. S Chlebowski, wt. prywatna.

88 Pieczenie barana na ulicy, ok. 1881; otéwek, papier, 29,8 x 19,5 cm; sygn. St. Ch.,
wl. Muzeum Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 7766.

89 Przed stajniami padyszacha, 1876-1882; otéwek, papier, 24,I x 33,6 cm; sygn.
St. Chlebowski, wl. Muzeum Narodowe, Krakdéw, 111 r.a. 728. Tytut wydaje sie
jednak nieadekwatny do przedstawionych tresci. Podobnie jak na obrazie Pie-
czenie barana na ulicy widzimy scene uliczng przed fontanna, do ktdrej jezdzcy
przyprowadzili swe konie.

90 A. Wojcik, Jean-Léon Géréme and Stanistaw Chlebowski: The Story of a Friend-
ship, ,Journal of the International Association of Research Institutes in the-
History of Art”, grudzien 2010, http://www.riha-journal.org/articles/2010/
wojcik-gerome-chlebowski-en, data dostgpu: 26 X1 2016.
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Szczegdblnie widoczny jest wplyw na prace Chlebowskiego dziel fran-
cuskiego orientalisty ukazujacych wschodnich wojownikéw. Analo-
giczne tematy i sposéb ujecia odnajdujemy miedzy innymi w takich
jego dzielach jak: Arnauci w Kairze w bramie Bab-el-Nasr (1861), Baszy-
buzuk z psem (1865), Pijgcy Baszybuzuk (1868), Arnauta w Kairze (1870-
1871), Arab z psem (1875). Na rok 1859 datowany jest Straznik haremu

pedzla Gérome’a. Czarnoskory mezczyzna w bialym turbanie i ztocistej

szacie zatrzymal sie na chwile przed brama, spoglada w kierunku wi-
dza. Utrzymane w szarosciach tlo nie odwraca uwagi od oddanej z ma-
estrig zlotej szaty i broni. Dwadziescia lat p6zniej Chlebowski podob-
nie skomponowal swoje dzieta Straznik kaukaski (1881) i Turecki

wartownik (1880). Na Salonie paryskim w roku 1864 Gérome zaprezen-
towat obraz Tancerka brzucha; dzielo to przed wyjazdem do Stambutu

mogt zobaczy¢ Chlebowski, ktéry sam réwniez pokazywat prace na tej

wystawie. Francuz ukazal tancerke otoczong przez podziwiajacych ja
baszybuzukdw. Po lewej stronie siedzi jeden z nich, rece wspart na ko-
lanach i przerwal palenie fajki wodnej, aby przypatrzec sie tanczace;j.
Ma on na sobie typowy dla baszybuzukdéw strdj - czerwong wysoka
czapke, czerwong kurtke, ciemny pas, biate szarawary. Posta¢ ta mogta

sta¢ sie wzorem dla ujetych w podobnej pozie baszybuzukéw namalo-
wanych przez Chlebowskiego na obrazach Siedzgcy baszybuzuk ze strzel-
bg i Baszybuzuk z nargilg. W roku 1865 Géréme przygotowal obraz Ba-
szybuzuk z psem; tym razem skupit si¢ na postaci wojownika. Ukazat

go w ujeciu frontalnym, dumnie opierajacego rece na biodrach i butnie

patrzgcego na widza. Cala uwaga skoncentrowana jest na nim, ttem

jest jedynie namiot. Analogicznie Chlebowski przedstawit baszybuzu-
ka namalowanego dla Feliksa Gebethnera. Wojownik z pewnoscig pre-
zentuje swoj stréj i bron. Przyktady podobnych tematéw i ich ujeé
w tworczosci obydwu malarzy mogliby$my mnozy¢.

Wiekszo$¢ obrazéw, ktére wyszly spod pedzla Chlebowskiego po roku
18706, dosy¢ szybko wysylano do nowojorskiej firmy Knoedleréw i nie
byla znana szerszej publiczno$ci; malarz pokazywat je jedynie przyja-
ciotom i znajomym. Dlatego nie proponuje ryzykownych tez o oddzia-

tywaniu dziet Chlebowskiego na artystow na przyklad mlodszego
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pokolenia. Natomiast sadze, ze jego prace mogly zainspirowaé twor-
céw z bliskiego mu kregu. Przykladem moze by¢ obraz Alberta Pasinie-
go przechowywany w National Gallery w Dublinie. Jest to przedstawie-
nie arabskiego wojownika ze strzelba, siedzacego przed wejsciem do
orientalnego gmachu. Sam wyb6r tematu, sposob ujecia postaci, jej
strdj, tlo, niewielki format pracy przypominajg obrazy przyjaciela Pa-
siniego - Stanistawa Chlebowskiego. Najwlasciwiej poréwnaé ten ob-
raz ze Straznikiem palacu polskiego malarza®.

Chlebowski prébowat komponowaé sceny z baszybuzukami jeszcze w roku
1882, gdy jego stan zdrowia sie pogorszyl. Na ten rok datowany jest
szkic zatytutowany Wojownicy ze sztandarem przed wladcg®?, ukazuja-
cy grupe baszybuzukdw, otrzymujgcych od wladz zaptate za ustugi od-
dane podczas walk. Sledzac sposéb prowadzenia kreski, mozemy do-
strzec, ze Chlebowski miat problem z precyzyjnym kreéleniem figur.
Widoczna jest jednak pomystowos¢ tworcy, ktory starat sie przeksztal-
ci¢ znany juz schemat. W zbiorach Lwowskiej Galerii Sztuki przecho-
wywana jest scena zatytutowana Arnauci%, datowana na rok 1883. Jest
to zapewne jeden z najpdZniejszych obrazéw artysty, powstaly rok
przed jego $miercig. Analizujgc sposob ujecia sceny, a takze sposob wy-
konania, mozemy zauwazy¢, jakg trudnos¢ sprawiato Chlebowskiemu
malowanie. Kompozycja, ukazujgca trzech mezczyzn i siwego konia,
zostata bardzo wasko skadrowana, brakuje w niej przestrzeni. W syl-
wetce rumaka widoczna jest pewna sztywno$¢, dostrzec mozemy tak-
ze bledny skrét perspektywiczny. Mezczyzni o wschodniej urodzie
zostali zaledwie zaznaczeni, wida¢ nieumiejetno$¢ oddania proporcji
ciala, ruchu, ryséw twarzy. Najwidoczniej reka schorowanego artysty
odmawiata mu juz postuszenistwa.

Agata Lem w nastepujgcych stowach pisala o scenach modlitwy muzutma-

néw w malarstwie dziewietnastowiecznym:

o1 Straznik patacu, 1876-1882; olej, deska, 50 x 37,5 cm; wl. prywatna.

92 Wojownicy ze sztandarem przed wladcg, 1882; otéwek, papier, 19,3 x 33,3 cm; sygn.
St. Chlebowski 1882, wi. Muzeum Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 11645.

03 Arnauci, 1883; olej, deska, 17,5 x 27,5 cm; sygn. S. Chlebowski 1883, wi. Lwowska
Galeria Sztuki, Z-2362.
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Potwierdzeniem przekonania o szczeg6lnym charakterze Wschodu byla styli-
zacja cztowieka orientu jako czlowieka wiary, czlowieka czujgcego Boga
w przestrzeniach pustyn i gor. Stad tez powszechne w naszym malarstwie
orientalnym zainteresowanie obyczajowoscig kultu muzulmariskiego [...]. Nie
bylo w tych przedstawieniach zabarwienia ironicznego. Byt natomiast podziw

dla wiary prostaczej, naiwnej, spontaniczne;j®.

Réwniez w tworczosci Chlebowskiego mozemy wskazaé grupe dziet o tej
tematyce. Obecnie znane nam s3 nastepujace prace: Czas modlitwy
(1877, il. 80), Straznik haremu (ok. 1880, il. 81), Turczynka modigca sie
w Zielonym Meczecie w Bursie (1878), Modlitwa w meczecie w Bursie
(1880), Kurdowie na modlitwie (ok. 1882, il. 82). W zbiorach Lwowskiej
Galerii Sztuki przechowywany jest takze niewielki obraz Turczynki
W meczecie®.

Analizujac powyzsze dzieta, mozemy wskaza¢ liczne tgczace je cechy. Po-
stacie modlgcych wysuniete sg na pierwszy plan. Sceny ograniczone
zostaly do najwyzej kilku oséb. Artysta z duzg starannoscig oddat ich
rysy, korzystajgc zapewne ze studiow z natury lub fotografii. Nie ukryt
twarzy modlgcych sie ludzi, lecz z mistrzostwem ukazat ich skupienie.
Na postacie zwracajg uwage intensywniejsze kolory ich strojéw. Chle-
bowski réwnie umiejetnie jak kolor stosowat $wiattocieni. Rozproszony
blask podkre$la postacie Turkéw, ornamenty, dywany, $wieczniki.
Tlem dla wyznawcow islamu jest wnetrze meczetu, dekorowane efek-
townymi plytkami ceramicznym. Malarz zatopil je w cieniu. Delikatnie
wydoby! z niego jasne napisy i ornamenty. Zazwyczaj zacieniong czes$é
dziela kontrastowal ze strefs jasng i pozbawiong ornamentéw. Dzieki
barwie i $wiattocieniowi stworzyl atmosfere wyciszonej kontemplacji.
Chlebowski chcial zaimponowa¢ zleceniodawcy umiejetnoscig precy-
zyjnego oddania na ptétnie cennych i pozadanych przez kolekcjoneréw

wytwordw orientalnego rzemiosla artystycznego.

04 A.Lem, Wizja Bliskiego Wschodu i Afryki pétnocnej w malarstwie polskim II polo-
wy XIX i I potowy XX wieku. Wybrane wqtki i zagadnienia, ,Dziela i Interpretacje”
1996, t. 4, S. 93-94.

95 Turczynki w meczecie, 1876-1882; olej, deska, 29 x 19,5 cm; wt. Lwowska Galeria
Sztuki, Z-2333.
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Artysta, ukazujac sceny modlitwy, przedstawil jeden z filaréw islamu. Wy-
znawcy islamu powinni jg odmawia¢ pie¢ razy dziennie. Modlitwe piat-
kowa nalezy zmoéwi¢ w meczecie®®. Podczas modtéw wierni wypowiada-
ja sury Koranu w jezyku arabskim, wykonujac przy tym $cisle okreslone
ruchy i gesty?”. Chlebowski mégt widzie¢ modlgcych sie ludzi. Gdy Chle-
bowski przebywal nad Bosforem, chrzescijanie mieli mozliwos¢ zwie-
dzania meczetéw po otrzymaniu odpowiedniego upowaznienia. Zapew-
ne Chlebowski dysponowat takim pismem. W latach osiemdziesigtych
XIX wieku, aby odwiedzi¢ meczet, wystarczylo jedynie uisci¢ oplate®.

Chlebowski - podobnie jak inni malarze orientalisci, bedacy jednocze$nie
etnografami - na pozor wiernie oddawat szczegdly ukazywanych scen.
Jednakze jesli wnikliwiej sie im przyjrzymy, dostrzezemy, ze nie wszyst-
ko, co zostato w nich pokazane, moglo sie wydarzy¢. Na obrazach Straz-
nik haremu i Modlitwa w meczecie w Bursie zauwazymy, ze w tej samej
przestrzeni w meczecie znajdujg sie kobiety i mezczyzni. Sytuacja taka
nie mogla zaistnie¢, poniewaz kobiety modlily sie raczej w domu. Jesli
przebywaly w meczecie, musialy by¢ oddzielone lub znajdowac¢ sie w in-
nym pomieszczeniu niz mezczyzni. Kolejnym bledem jest ukazanie
modlacych sie mezczyzn podczas wykonywania zupelnie innych gestéw
niz prowadzgcy modly imam. Scene takg dostrzegamy na pl6tnie Mo-
dlitwa w meczecie w Bursie. Niezgodne z rzeczywisto$cig jest rowniez
przedstawienie w meczecie mezczyzn z bronig, jak na obrazach Straznik
haremu i Kurdowie na modlitwie. Wobec tych potknie¢ powstaje pytanie,
czy Chlebowski nie znal obyczajéw panujacych w meczecie? Byloby to
dosy¢ zaskakujace, biorac pod uwage, ze dwanascie lat mieszkal na
Wschodzie i przyjaznit sie z osobami wyznania muzulmanskiego. Sadze,
ze zdecydowal sie na takie bledy, chcac przydac scenom malowniczosci
- wzbogaci¢ je nowymi rekwizytami takimi jak bron, ukaza¢ postaci

w bardziej r6znorodnych pozach, wykonujgcych rézne gesty.

96 B. Stepniewska-Holzer, Zycie codzienne na Bliskim Wschodzie w XIX wieku, War-
$zawa 2002, S. I72.

97 R. Lewis, Zycie codzienne w Turcji osmariskiej, przet. W. Radwariski, Warszawa
1984, s. 43.

08 A. Zaleski, Z wycieczki na Wschéd, Warszawa 1887, s. 262.
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Mimo ze tytuly dziel nie zawsze wskazujg jednoznacznie, we wnetrzu kté-
rego meczetu rozgrywa sie ukazana scena, mozemy mie¢ pewnos¢, ze
odtwarzajac szczegdty, Chlebowski korzystat ze studiéw z natury. Cze-
sto inspiracjg dla malarza byt Zielony Meczet w Bursie. W jego wnetrzu
umiescitl scene na obrazach Czas modlitwy i Turczynka modlgca si¢
w Zielonym Meczecie w Bursie. Jednakze nie we wszystkich dzietach
Chlebowski staral sie wiernie odda¢ wnetrze. Na plétnie Straznik ha-
remu artysta polgczyt wnetrza dwdch meczetéw: pierwszy plan przed-
stawia Zielony Meczet w Bursie, natomiast drugi mauzoleum ksiecia
Mustafy w Bursie. To ostatnie wnetrze widad takze na ptétnie Modlitwa
w meczecie w Bursie. Aby nada¢ mauzoleum charakter meczetu, Chle-
bowski umiescit w nim mimbar.

Spod pedzla Gérome’a wyszlty miedzy innymi takie sceny modlitwy wy-
znawcéw islamu jak: Modlitwa w domu dowddcy arnautéw (1857), Mo-
dlitwa na dachu domu (1865), Muezin (1866), Modlitwa przed grobowcem
suttana (1878), Blekitny Meczet (1878). Mozemy wskaza¢ liczne analogie
miedzy dzietami Chlebowskiego i Gérome’a. Pt6tno Chlebowskiego
Modlgca si¢ dama turecka (1878) moglo zostaé zainspirowane pracg
Géréome’a Mlode Greczynki w meczecie (1865). Artysci w podobny sposéb
rozwigzali kompozycje - w centralnym punkcie umieszczone zostaly
modlgce si¢ kobiety, za nimi stoja studzy. Z kolei zestawienie Czasu
modlitwy (1877) Chlebowskiego z dzietem Géréme’a Blekitny Meczet
(1878)99 pozwoli wskazaé réznice pomiedzy malarzami. Géréme uka-
zal muzulmanéw modlacych sie przed mihrabem meczetu, réwno-
miernie o$wietlil scene, wydobywajac w ten sposéb intensywne barwy
biato-niebieskich plytek ceramicznych; z fotograficznym realizmem
oddat wszelkie detale ornamentalne. Postacie modlgcych zwrdcone sg
do widza tytem - nie widzimy ich twarzy, mozemy jedynie podziwia¢
réznorodno$¢ strojow i intensywnos¢ ich barw. Natomiast Chlebowski
zatopit wnetrze, dekorowane efektownymi zielonymi ptytkami cera-
micznymi, w ciemnosciach. Delikatnie wydoby! jasne napisy i orna-

menty. Z ciemng zielenig wnetrza zlewaja sie niemal postacie modla-

99 W rzeczywisto$ci obraz ukazuje wnetrze meczetu Rustema Paszy w Stambule.
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cych sie mezczyzn. Uwage zwracajg zgaszone czerwone elementy ich
strojow. Ciemng lewg cze$¢ dziela artysta skontrastowat z jasng i po-
zbawiong ornamentéw $ciang po prawej stronie oraz balustradg znaj-
dujaca sie posrodku. Jedynym intensywniejszym elementem kompo-
zycji, ktéry stanowi przeciwwage dla plytek ceramicznych, jest dywan
o ceglanej barwie. Jednak réwniez i on nie przytlacza swa dekoracyjno-
$cig. Zrédlo $wiatha artysta umiescit po prawej stronie; rozproszony
blask wydobywa postacie Turkéw, jasng $ciane, dywan. Z blaskiem
kontrastuje wnetrze ukazane w glebi. Pordwnanie to pokazuje, ze
Chlebowski nie powielat w niewolniczy sposdb wzordéw zaczerpnietych
z tworczosci przyjaciela.

Najobszerniejsza grupe dziel powstatych po roku 1876 tworzg obrazy pre-
zentujace scenki, ktére Chlebowski mogl zaobserwowad, spacerujgc
ulicami miast wschodnich. Za pomoca szkicédw i studiéw z natury ar-
tysta staral sie w paryskiej pracowni wiernie odtwarza¢ obyczaje ludzi
Orientu. Obecnie znane nam sg nastepujgce prace o takiej tematyce:
Muzyk grajgcy przed meczetem w Konstantynopolu (ok. 1877), Ulica
w Kairze (1878, il. 83), Sklep z bronig (ok. 1879, il. 84), Zebracy przed
meczetem suttana Hassana w Kairze (1881, il. 85), Swiety mqgz przed me-
czetem w Bursie (1881), Zebrak przed wejsciem do meczetu™°, Grajgcy
w szachy (ok. 1882, il. 86).

Za przyklad tego, ze sceny rodzajowe mialy swe Zrédto w malowanych
z natury studiach, niech postuzy nam obraz przygotowany w roku 1878
- Ulica w Kairze. Ukazuje on wej$cie na najwiekszy kairski bazar Chan
al-Chalili. Na pt6tnie Chlebowskiego dostrzec mozemy typowy drew-
niany sklepik, handlarke sprzedajacg pomararicze, mezczyzne jadgcego
na wielbladzie, dyskutujgcych kupcéw, kobiete niosgcg dzban. Nad
postaciami dominuje monumentalna architektura. Artysta wydobyt
jasnym $wiattem kamienny tuk wejécia i wielobarwng kamieniarke
muru. Pomysl tego dziela nie narodzit si¢ w paryskiej pracowni, lecz

w Kairze 2 marca 1875 roku. Na ten dzien datowane jest studium olejne

100 Zebrak przed wejsciem do meczetu; olej, ptétno, 43 x 27 cm; sygn. St. Chlebowski,
wl. prywatna.
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przechowywane w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu. Przed-
stawia ono niemalze identyczng scene; na obrazie Ulica w Kairze Chle-
bowski dodat jedynie wielblada i dopracowat szczegoly.

Sklep z bronig przedstawia scene rozgrywajacg sie przed niewielkim drew-
nianym kramem. Siedzgcy na progu Turek prezentuje bron kupujace-
mu. Mozemy dostrzec wnetrze wypelnione réznego rodzaju bronia.
Scena utrwala zapewne cze$¢ bazaru, gdzie handlowano orezem. Byto
to bardzo malownicze miejsce. Edmondo De Amicis opisywal je w na-
stepujacy sposob:

To juz nie bazar, to cale muzeum przetadowane skarbami, pelne pamigtek
i obrazéw, ktére mysél porywajg w sfery dziejéw i podan i wzbudzajg uczucie
niewymownego podziwu i przerazenia. [...] Tu widzimy te stynne bulaty,
ktore rozcinaty piéra w powietrzu i pozbawialy uszu zuchwatych postow;
ciezkie handzary, ktére jednym zamachem plataly czaszki i odsltanialy serca;
olbrzymie maczugi, ktére miazdzyly hetmy Serb6w i Wegréw; jatagany o re-
kojesci wyktadanej koscig stoniows, wysadzanej rubinami i ametystami [...];
puginaly w pochwach ze srebra, atlasu i aksamitu [...]. Poérdd tej réznej bro-
ni widaé réwniez wielkie siodla z czerwonego i niebieskiego aksamitu, ha-
ftowane zlotem w gwiazdy i pétksiezyce, nagtéwki uzdzienic ozdobione
pekami piér; wedzidia z emaliowanego srebra i wspaniate, jak ptaszcze kro-

lewskie czapraki™'.

Dzielo to jest bardzo zblizone w swym rozwigzaniu kompozycyjnym do
obrazu Géréme’a Sprzedawca broni w Kairze (1869). Sceny te tgczy po-
dobna tematyka i spos6b rozmieszczenia postaci; taka sama jest nawet
tarcza zawieszona po lewej stronie na framudze wejscia do sklepu.

Na rok 1881 datowane jest ptétno Chlebowskiego noszgce tytut Zebracy
przed meczetem sultana Hassana w Kairze. Prace nad tym obrazem Chle-
bowski rozpoczat pod koniec roku 1880, ukoriczyt za§ w marcu rok

pbiniej; zaprezentowal je Gérome’owi, ktéry wypowiedzial sie o nim

101 E. De Amicis, Konstantynopol. Wspomnienia z podrdzy, przel. M. Obrapalska,
Warszawa 1879, s. 127-129.

102 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, listy
do urzednikéw ambasad, t. 6, op. cit., list z 10 X11 1880.
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pozytywnie™. Chlebowski zapewne po raz kolejny skorzystal ze swych
studiéw architektury wykonanych podczas podrézy artystycznych.
Przykladem moze by¢ studium namalowane w Kairze w 1873 roku,
ukazujgce ludzi siedzgcych przed wejéciem do meczetu Al-Muayyad.
Natomiast stroje zebrakdéw odtworzyl, korzystajgc z rekwizytéw. Posia-
dat, jak sam je nazywal, fachmany przestane mu przez przyjaciela z Da-
maszku'®. Po ukoriczeniu Zebrakéw przed meczetem... Chlebowski pra-
cowal nad dzietem o podobnej tematyce — Swigty mqz przed meczetem

w Bursie. W rzeczywisto$ci zebrak z towarzyszacym mu chlopcem uka-
zani zostali na tle mauzoleum Selima 11 w Stambule.

Bez watpienia pomysl przedstawienia zebrakéw zrodzit sie jako wspomnie-
nie sceny zaobserwowanej przez Chlebowskiego na ulicy Stambutu czy
Kairu. Jakie wrazenie postacie widczgcych sie zebrakéw wywieraly na
artystach, moze $wiadczy¢ opis Zaleskiego, ktéry kraje Wschodu zwie-

dzatl z malarzem Kazimierzem Pochwalskim:

W drodze spotykamy derwisza zebrzacego. Przedziera sie przez ttum uliczny,
jakby nie widzial nikogo, zapatrzony w jaki$ punkt w oddali, z wlosami roz-
wianymi, z brodg majestatyczna, z twarza na wpét obtakang, na wpdt na-
tchniona; w reku trzyma miseczke, a podpiera si¢ kijem zelaznym, zakoriczo-
nym glowg diabta. Pochwalski nie mdgt sie¢ oderwac od widoku tej twarzy,
taka byla piekna i charakterystyczna. Szaty mial ciemne, posta¢ wyniosla,
glowe odkrytg...rs.

O podjeciu tego tematu zadecydowalo zapewne kilka czynnikéw. Jednym
z nich byta, przedstawiona powyzej, malowniczos¢ sceny, a takze za-
interesowanie artysty typem fizjonomii. By¢ moze Chlebowski nie
zlekcewazyt tego tematu réwniez ze wzgledu na znaczenie zebrakéw
w religii i kulturze islamu. Na pewno wiedzial, ze zaraz po modlitwie

podstawowym obowigzkiem muzulmanina jest dawanie jalmuzny;

103 Ibidem, list z 17 111 1881.

104 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 5,
op. cit., list z 10 1 1879.

105 A. Zaleski, op. cit., s. 463.
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tym samym istnienie ubogich pozwala wiernym wywigzaé si¢
z powinnosci™®.

Jesli podejmiemy analize formalna, dostrzezemy jeszcze jeden powdd pow-
stania Zebrakow przed meczetem... i Swigtego meza... Tytutowi zebracy
ukazani zostali na pierwszym planie, jednakze od widza oddziela ich
pas jasnej kamiennej posadzki. Mimo ze ich stroje, twarze i gesty zo-
staly przedstawione przez artyste w przemyslany sposob, to nie oni
odgrywajg w dziele najwazniejszg role. Nad ich postaciami dominuje
architektura bramy prowadzgcej do meczetu. To ona przycigga uwage
widza wyszukang ornamentyka. Chlebowski do malowania zaréwno
architektury, jak i zebrakéw uzyt podobnej gamy kolorystycznej. Dzie-
ki temu postacie stajg sie cze$cig bogatej ornamentyki meczetu.

W prywatnej kolekgji znajduje sie obraz Chlebowskiego zatytulowany Gra-
jgcy w szachy. Tym razem malarz oddal na ptétnie wschodnig kawiar-
nie; w niejednej przesiedziat zapewne wiele godzin, obserwujac bywal-
cow. Nieodlgczng czedcig dnia cztowieka Orientu byla wizyta
w kawiarni, gdzie mozna bylo si¢ napi¢ kawy, herbaty, stodzonej mio-
dem wody z cytryna lub pomaranczg, wina daktylowego badz piwa
zbozowego'’. W kawiarniach oczywiscie oddawano sie z pasjg paleniu
i graniu w gry planszowe. Zazwyczaj w fajkach wodnych palono tyton,
cho¢ uzywano réwniez haszyszu'*s. Wprawdzie Koran zabranial gier
hazardowych, jednak ludzie ze wszystkich warstw spolecznych grali**.
Samo wnetrze typowej kawiarni nie wywieralo wielkiego wrazenia; tak
opisywat je Nerval:

Nalezy sobie raczej wyobrazi¢ skromne, czworokatne pomieszczenie, o $cia-
nach bielonych wapnem, gdzie jedynymi arabeskami sa powtarzajace si¢ po
kilkakro¢ malowanki [...]. Lawy z bardzo twardego drzewa, tronujgce wzdtuz
$cian, otoczone sg stoteczkami wyplatanymi z gatezi palmowych, stuzacymi za

podndzki palaczom, ktérym od czasu do czasu podajg wytworne filizaneczki

106 R. Lewis, op. cit., s. 43.

107 B. Stepniewska-Holzer, op. cit., s. 76-77.
108 Ibidem, s. 78-79.

109 Ibidem, s. 75-76.
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[...]. Piec zajmuje jeden kat izby i stanowi zazwyczaj najcenniejszg jej ozdobe.
Naroznik nad piecem wykladany jest malowanymi fajansowymi kaflami [...].

Dokota paleniska stoi zawsze mndstwo miedzianych tygielkéw do kawy...1°.

Chlebowski w swym niewielkim pltétnie zawarl wszystkie zaprezentowane
powyzej obyczaje i rekwizyty. Przed kawiarnig na prowizorycznych
siedziskach zasiadto trzech Arabéw. Dwéch z nich rozgrywa partie sza-
chéw. Trzeci przypatruje sie przebiegowi gry i réwnoczesnie pali fajke
wodng. Ponad postaciami dominuje wejscie do kawiarni w formie zie-
lonej, azurowej, drewnianej $cianki. We wnetrzu mozna dostrzec piec,
na ktérym przygotowywana jest kawa. Chlebowski nie wyeksponowat
nadmiernie postaci, wydobyt je tylko bardziej intensywng barwg stro-
jow - z6kcig i blekitem, a takze mocniejszym o$wietleniem, skontrasto-
wanym z ciemnym wnetrzem kawiarni. Temat grajacych w szachy kil-
kakrotnie podjat mistrz Chlebowskiego - Géréme. Namalowal obraz
Arnauci grajgcy w szachy (1859) oraz dwa ptétna powstate pomiedzy
rokiem 1870 a 1873. By¢ moze dziela te zainspirowaly Chlebowskiego.
Podobnie jak Francuz, ukazal on grupe zlozong z trzech oséb, a sceng
umiescit przed wejsciem do kawiarni.

Mieszkajac juz w Paryzu, w grudniu 1876 roku Chlebowski zaczat tworzy¢
obraz Dramat w haremie (il. 87)s; zamierzal go wystawi¢ na Salonie pa-
ryskim. Do jego namalowania zainspirowal artyste Gérome i Albert
Goupil™. Prace nad ptétnem malarz rozpoczal od wykonania szkicu
olejnego™, ktéry znajduje sie obecnie w prywatnej kolekeji. Prace kon-
tynuowatl w styczniu, lutym i marcu 1877 roku's. W maju obraz zostat
pokazany na Salonie. Chlebowski twierdzil, ze jego pl6tno wzbudzilo

zainteresowanie publiczno$ci™. Z dumg pisat do rodziny, ze odwiedza-

110 G. de Nerval, Podréz na Wschdd, przet. ]. Dmochowska, Warszawa 1967, s. 72-73.

11 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., list z 26 X11 1876.

112 Studium do obrazu ,Dramat w haremie”, 1876; olej, plétno, 24 x 35 cm; sygn.
St. Chlebowski 1876, wt. prywatna.

113 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., list z 20 1 1877, 16 11 1877, 18 11 1877, 3 111 1877.

114 1bidem, list z 4 V 1877; Explication des ouvrages de peinture..., Paris 1877, s. 60.
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jacy go malarze francuscy sktadali mu najszczersze gratulacje. Byl na-

wet przekonany, ze mial szanse na medal, ale wedlug niego nagrody

dostaje sie jedynie za ,intryganctwo, lizusostwo i wstawiennictwo”
ijuz przed wystawg wiadomo, kto je otrzyma™. W sprzedazy pt6tna
posredniczyla firma Goupildw; zakupila je spotka Wenger & fils"
i sprzedata krélowi Holandii - Wilhelmowi 1117

Scena rozgrywa sie w komnacie haremowej, centralne miejsce zajmuje
loze. Mozemy na nim dostrzec $pigcg odaliske, u stop toza lezg za$
pograzone we $nie czarnoskore stuzace-niewolnice. Z lewej strony zbli-
za sie kyztaaga, czyli naczelnik eunuchéw w haremie. Za nim podgzajg
oprawcy - jeden z nich trzyma jedwabny sznur, ktérym zapewne za
chwile uduszona zostanie niczego niespodziewajgcg sie pieknos¢. Sce-
na pogrgzona jest w ciemno$ciach; promien: $wiatla padajacy spoza
kadru o$wietla $pigcg mieszkanke haremu, kyzlaage i fragment $ciany.
Wchodzacych mezczyzn dyskretnie wydobywa z cienia blask z okna
i drzwi. Chlebowskiemu udato sie podkresli¢ $wiattem efektowny czer-
wony dywan, bialo-niebieskie plytki pokrywajgce $ciany, ztoto-czerwo-
ne loze i stroje stuzacych. Dzieki zastosowaniu takich efektéw malarz
uchwycit przepych wschodniego wnetrza.

Zestawienie Dramatu w haremie autorstwa Chlebowskiego z dzielami in-
nych artystéw o podobnej tematyce pozwala na wydobycie cech cha-
rakterystycznych tego obrazu. Polski malarz - w odréznieniu od in-
nych mistrzéw - nie ukazat samej chwili zbrodni lub juz zabitej
odaliski, lecz zdecydowal si¢ na przedstawienie momentu tuz przed
dramatycznym wydarzeniem. W ten sposéb pozwolit widzowi na dal-
sze snucie historii i domyslanie sie, co sie zdarzy po nastepnym kroku
kyztaagi. Chlebowski nie epatuje réwniez nagoscig, ktérg wydobywato
wielu tworcdw. Jasna karnacja i ciemne wlosy odaliski pozwalajg

115 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., list z 10 V1 1877.

116 Ksiega transkacji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, ks. 9, s. 123, numer
12153.

117 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., list z 21 V11 1877.
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stwierdzi¢, ze jest ona klasyczng wschodnig piekno$cia, jednak pozo-
state jej wdzieki malarz ostonit tkaning. Dla Chlebowskiego najistot-
niejsze bylo uzyskanie atmosfery tajemniczosci, co udalo sie mu osig-
gna¢ dzieki efektom $wiattocieniowym i kolorystycznym. Dramat
w haremie nie sprawia na widzu wrazenia sceny pelnej okrucienistwa,
do ktorej naprawde doszto w komnacie patacu Topkapi, lecz raczej ilu-
stracji do jednej z basni z Tysigca i jednej nocy.

Tematyka Dramatu w haremie na tle przedstawianych wczesniej prac Chle-
bowskiego bedacych préba utrwalenia epizodéw z zycia kobiet turec-
kich byla dosy¢ wyjgtkowa. Po raz pierwszy malarz, pod wpltywem
swych przyjacidt, zdecydowal sie ukazaé scene bedacg wytworem wy-
obraZni, opartg jedynie na przekazach literackich. Zapewne nieraz do
artysty docieraly opowiesci o dokonywanych pod ostong nocy morder-
stwach w seraju. Jerzy tatka, opisujgc zycie haremu sultaniskiego, no-
towal: ,Jedwabny sznurek, czasami poduszka, trucizna i worek - to
haremowe rekwizyty do pozbawiania zycia niewygodnych kobiet. Je-
dynie topienie odalisek odbywalo si¢ jawnie, ale nikt nie nadawat tym
wydarzeniom wigkszego rozgltosu™®. Mlode i pigkne kobiety rywalizu-
jace o wzgledy swego wladcy - sultana - niejednokrotnie staraly sie
ostatecznie wyeliminowa¢ swe rywalki. Powodem do zazdrosci ze stro-
ny kadyn (zon) bylto na przyklad pomijanie ich podczas odwiedzin pa-
dyszacha w sypialniach naloznic. Tak pisal o tym Edward Raczynski:
»[...] sultanowie niestali w swych zalotach czestokro¢ pomijajg kadyny,
a odaliskom dajg pierwszenstwo. Zazdros$¢ zas kadyn w tej mierze jest
tak wielka, ze odaliska, ktéra w cigzy zostanie z sultanem, niemal za-
wsze gwaltowng $miercig zadang przez trucizne umiera”™. Wystarczy-
Yo czasami wieksze zainteresowanie ze strony sultana odaliska, ktéra
mogla zaszkodzi¢ kadynie, a przede wszystkim jej synom - przysztym
wladcom. Zazdrosne kobiety nie tylko posuwaly sie do trucicielstwa;
odnotowano przypadki oblania konkurentki kwasem solnym czy tez

118 ].S. Latka, Tajemnice haremow, Krakdw 1992, s. 172.
119 Cyt. za: ].S. Latka, op. cit,, s. 75.
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zepchniecia z urwiska™®. Znaczacg role w tych zbrodniach odgrywat
kyztaaga - to do jego obowigzkéw nalezato doprowadzenie do kata
kobiety, ktéra zostata skazana na §mier¢, to on umieszczatl j3 w worku,
w ktérym byla topiona w Bosforze®. Gnatowski na kartach swych Li-
stow z Konstantynopola tak kreslit scene, ktéra mogla poprzedzi¢ wy-
darzenie ukazane przez Chlebowskiego:

Ulubiona odaliska, greczynka z Lesbos, piekna jak boginie Olimpu, w ustron-
nym kiosku prowadzi rozmowe z dwoma oddanymi sobie rzezaricami, rzuca-
jac blyskawice z czarnych oczu. Dzi$ jeszcze, gdy noc zapadnie, mtoda niewol-
nica bulgarska, na ktérg padt wczoraj promien u§miechu padyszacha,
poczuje §liski jedwab okrecajacy sie kolo szyi albo skrepowang koronkowymi

zastonami, drzwi zelazne rozdusza, a cialo Bosfor pochlonie™.

Opinie prasy na temat powyzszego dziela byly rozbiezne. W ,Klosach”
podkreslano zalety Dramatu w haremie. Reporter opisujgcy obrazy po-
kazane na Salonie konstatowat: ,[...] w kolorycie i rysunku tych tak
roznych od europejskiego zycia obrazéw widad, ze autor schwytal na
uczynku nature wschodnig z jej gorgcym powietrzem, $wiattem i bar-
wami”3, Natomiast korespondenta , Tygodnika llustrowanego” scena
ta nie zachwycita. Stwierdzit on, ze wybér tematu ,,dowodzi zywej ima-
ginacji malarza”, ale r6wnoczes$nie sugerowat, ze Chlebowski nie po-
winien podejmowaé tematéw anegdotycznych, poniewaz nie potrafi
sobie poradzi¢ z technicznymi przeszkodami™+.

W roku 1878 artysta byl zajety malowaniem obrazu na kolejny Salon
paryski. We wrze$niu tego roku zaczal komponowac Sprzedaz niewol-

nicy (il. 88)". Nad ptétnem pracowat do kwietnia roku 1879'°. W maju

120 lbidem, s. 75, 172.

121 Ibidem, s. 8o.

122 . Gnatowski, Listy z Konstantynopola, Krakow 1883, s. 145-140.

123 ,Klosy” 1877, pélrocze 11, s. 23.

124 , Tygodnik llustrowany” 1877, p6lrocze 11, s. 4.

125 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 4,
op. cit., list z 16 1X 1878, 29 1X 1878.

126 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 5,
op. cit., listy z 13 1 1879, 19 1 1879, 14 11 1879, 14 111 1879, 8 IV 1879.
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dzielo zostalo wystawione na Salonie™. Nastepnie Sprzedaz niewolnicy
pokazywana byta w 1879 roku w Monachium™® i w Towarzystwie Przy-
jaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, w 1880 roku w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie° i w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie™, a w 1881 roku w Belgii®®.

Na pierwszym planie malarz ukazatl dwéch zamoznych Turkéw; przed
nimi na $nieznobialej materii siedzi naga kobieta, prezentowana przez
handlarza odstaniajgcego jej wdzieki. Na drugim planie widoczny jest
stuga zamykajacy drzwi. Scena rozgrywa sie na zapleczu sklepu na ba-
zarze, wokot zebranych widaé wytwory rzemiosta artystycznego: dy-
wany, tkaniny, brofi wschodnig, naczynia. Kompozycja zatopiona zo-
stala w ciemnos$ciach, $wiatlo wydobywa posta¢ niewolnicy.
Réwnowazg ten blask blyski $wiatta dochodzace z bazaru. Efekty takie
pozwalajg na podkreslenie bogactwa szat i sprzetéw wschodnich.

Gdy Chlebowski zamieszkal w Stambule w roku 1864, obowigzywal juz
tam zakaz handlu ludZmi. Nie mozna bylo w poblizu kolumny Kon-
stantyna lub na zboczach dzielnicy Tophane kupi¢ niewolnicy™. Targ
niewolnikéw w Stambule zamknieto w roku 184734 Takze w prasie nie
pojawialy sie juz ogloszenia w nastepujgcy sposéb zachecajace do kup-
na kobiety: ,arabska niewolnica wspaniale grajgca na skrzypcach, san-

turze i sazie, potrafigca tariczy¢ bardzo dobrze™s. Jednakze ze wzgledu

127 Explication des ouvrages de peinture..., Paris 1879, s. 52.

128 Korespondencja Stanistawa Chlebowskiego, t. 2, B], Przyb. 238/04, list z Interna-
tionale Kunst-Ausstellung do Stanistawa Chlebowskiego z 16 1X 1879.

129 E. Swieykowski, Pamigtnik Towarzystwa Przyjacidt Sztuk Pigknych w Krakowie
(1854-1904), Krakow 1905, s. 21.

130 Pismo z Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych we Lwowie do Stanistawa
Chlebowskiego, 8 V111 1880, w: Spis obrazéw, korespondencja dotyczqca ich eks-
pozydji i notatki prasowe o ich losach, op. cit.

131 Pismo z Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie do Stanistawa
Chlebowskiego, 10 V 1880, w: ibidem.

132 ,Czas” 1881, nr 215, s. 2.

133 G. Goodwin, Prywatny swiat kobiet ottomariskich, przet. K. Lossman, Warszawa
2008, s. 124.

134 Ibidem, s. 128.

135 ].S. Latka, op. cit., s. 38.
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na instytucje haremu zapotrzebowanie na mlode piekne kobiety lub
dziewczynki wcigz istniato. Szczeg6lng popularnoscig w XIX wieku
cieszyly sie kobiety pochodzgce z Kaukazu. Ich typ urody przypadat do
gustu Turkom. Dziewczeta te mialy jasng karnacje, ciemne wlosy i pro-
porcjonalng budowe ciata. Czesto trafialy do nielegalnych miejsc han-
dlu w Stambule, sprzedane przez wlasne rodziny, ktére wierzyty, ze
dzieki temu bedg mialy szanse na zycie w dostatku lub nawet w luksu-
sieB. Odwiedzajacy targ niewolnikéw Lamartine pisal o tych kobie-
tach w nastepujacy sposob:

Byly to mtode, piekne Czerkieski [...]. Mialy na sobie biaty, nader wykwintny

i zalotny str6j i w ich rysach nie malowalo si¢ ani zdziwienie, ani troska, lecz

pogardliwa obojetno$¢. [...] rodziny gruzinskie wcigz przysposabiajg swoje

corki do tego niecnego handlu, a przemytnicy zabieraja niekiedy i takie fadun-

ki. Cena tych pieknych istot dochodzi az do dwunastu, a nawet dwudziestu

tysiecy piastréw [...]. Jedna z tych Gruzinek odznaczala sie niezwykla uroda:

rysy delikatne i miekkie, spojrzenie tagodne i zamy$lone, cera zadziwiajgcej

biatosci i blasku™.

Zapewne wlasnie takg scene, potajemnej sprzedazy pieknosci przywiezio-
nej z Kaukazu, ukazal Chlebowski. Niejednej kobiecie, ktéra w ten
sposob zostala sprzedana, dzieki wdziekom i talentom, a takze ode-
branemu w haremie wyksztalceniu udato si¢ zosta¢ nawet kadyng
padyszacha i sta¢ si¢ matka przyszlego sultana. Nie na darmo nad ko-
tyskami dziewczynek $piewano: 1 ty Zyj w diamentach i wspaniato-
$ciach jak Zona sultana”s® Takze kilka zon Abdulaziza pochodzilo
z Kaukazu i Gruzji. Pamietnikarze i podréznicy dostrzegali jednak
dramatyzm tej sytuacji; w swych wspomnieniach ze Stambulu Stani-
staw Belza pisat:

W czarnych rozwalajgcych sie juz dzi§ domach, przytulonych do siebie, jak

gdyby w celu ochrony przed pomstg ludzkg i boska, jeczaly w szczelnym

136 Ibidem, s. 38-39.

137 A. de Lamartine, Podrdz na Wschdd, przel. ].T.S. Jasifiski, oprac. P. Hertz, War-
szawa 1980, s. 494.

138 J.S. Latka, op. cit., s. 6.
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zamknigciu tysigce powykradanych z czerkieskich doméw miodych dziewczat,
by nastepnie pedzi¢ smutne zycie w haremach... [...]; handel zywym towarem
nie zamar} tam dotad zupelnie. [...] kroniki niejednego z doméw czerkieskich
i armerniskich moglyby poswiadczy¢, ze i dzi$ jeszcze niewieécie perly ich

ognisk porywane bywajg tajemniczg rekg°.

Temat sprzedazy niewolnicy podjal dwukrotnie réwniez Gérome (1857,

1866)+°. By¢ moze dlatego ze znal te dziela lub ich reprodukcje, Chle-
bowski zdecydowal si¢ na ukazanie tego samego tematu. Jednak zin-
terpretowat go w inny sposéb, pokazujac, ze potrafi twérczo korzystaé
z motywdw zaczerpnietych od swego mistrza. Scena sprzedazy w dzie-
le Francuza rozgrywa sie na dziedziricu po$réd niewolnikéw i nabyw-
cdw. W centrum malarz umie$cil postac nagiej niewolnicy, sprzedaw-
ce, kupujacego i jego stugi. Nabywca ocenia wdzieki kobiety i dotyka
jej zebow. Inaczej ukazat to Chlebowski - zrezygnowat z postaci ota-
czajacych gléwnych bohateréw, akcje przenidst na ciemne zaplecze
sklepiku. Na zalane mrokiem pomieszczenie rzucit kilka blyskéw $wia-
tla, ktére wydobyly efektowne wschodnie przedmioty i postaé nagiej
niewolnicy. Dzieki takiemu ujeciu malarz przydal scenie tajemniczosci,
ktérej zabrakto w ptétnie Gérome’a. Ta zagadkowo$¢ sklaniata widzow
do snucia dalszych rozwazan na temat losu niewolnicy i okolicznosci
jej sprzedazy. Dziewczyna skromnie spuszcza wzrok, jednakze nie wy-

konuje zadnych dramatycznych gestéw.

Obraz Sprzedaz niewolnicy dzieki kilkakrotnemu wystawieniu by}l szeroko

komentowany na tamach prasy. Pozytywnie o dziele Chlebowskiego
wypowiadal sie sprawozdawca ,Kloséw”: twierdzil, ze wprawdzie te-
mat nie jest nowy, jednak kompozycja, rysunek i kolorystyka nie pozo-

stawiajg nic do zyczenia. Pisal:
[...] uklad sceny i gtéwne jej figury sg pelne zycia, prawdy i ryséw charaktery-
stycznych; ich rysunek, pomimo niewielkich rozmiaréw, odznacza si¢ nad-

zwyczajng dokladnoscig, a koloryt laczy ogélne wrazenie ujmujgcego blasku

139 S. Belza, W stolicy padyszacha, Warszawa 1898, s. 102-103.
140 G.M. Ackerman, op. cit., s. 202-203, 218-219.
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i efektownej gry barw z prawdziwie miniaturowa subtelnosciag w wykonaniu
najdrobniejszych szczegdtow'.

Réwniez krytyk ,Echa” znalazt w Sprzedazy niewolnicy liczne zalety.
Wprawdzie uznal, ze postaé niewolnicy nie jest pozbawiona btedéw
rysunkowych, jednak ,twarz sama przedstawiajgca typ pieknosci czer-
kieskiej jest przedziwnie piekng i malowang wybornie”. Dziennikarz
podziwial réwniez postaci sprzedawcy i kupujacego, ktére wedtug nie-
go reprezentujg typy tureckie. Zachwycat sie takze kolorystyka i precy-
zja wykonania:

[...] koloryt Chlebowskiego jest $wietny [...]; rzuca [on] na sceny, ktére przed-
stawia, jakie$ dziwne harmonijne pél$wiatla i pélcienie, starannos¢ wykona-
nia, wiernos¢ i wykoniczenie szczegétéw posungt Chlebowski do ostatecznych
krancéw doskonatosci, a pod wzgledem oddania typéw, strojow, natury i oby-

czajéw wschodnich mozna rzec §mialo, Ze nie ma on sobie réwnego™=.
Realizm i bogactwo barw podkreslal tez Jan Gnatowski, ktdry pisat:

Wszystkie te postacie scharakteryzowane sg tak trafnie, maja tyle Zycia i na-
turalnosci [...]. Wszystkie sg traktowane realistycznie, co w obrazku rodzajo-
wym nie razi, zwlaszcza ze p. Chlebowski nie wpada w przesade i blizszym jest
Geroma niz najnowszej naturalistycznej szkoly. Dodajmy do tego akcesoria
wykonane z archeologiczng $cistoscig i wykoriczeniem [...]; wyobrazmy sobie
cate bogactwo cieptych barw Wschodu, rozrzuconych po sukniach i materiach,
a bedziemy mieli pojecie o tle, na jakim wystepuje gléwna posta¢ obrazu's.
Jednakze Sprzedaz niewolnicy spotkala sie takze z nieprzychylnymi opinia-
mi. W ,Tygodniku llustrowanym” pisano na jej temat: ,[...] calo$¢ jest
zimna, a widz nie moze zainteresowac¢ sie ani niewolnicg, ani jej na-
bywcami, ani handlarzem. Proces psychiczny jest nadto niewyrazny
i z tego powodu w obrazie p. Chlebowskiego gléwnie uderza wyborna
technika, ktérg celuje, i prawdziwie mistrzowskie wykornczenie™+.

Pozbawiona wyrazu, a nawet niepoprawnie namalowana wydata sie

141 ,Klosy” 1880, pdtrocze 1, s. 314.

142 ,Echo” 1880, nr 191, s. 2-3.

143 ,Czas” 1880, nr 13, s. 1.

144 ,Tygodnik llustrowany” 1880, pélrocze 1, s. 259.
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postaé niewolnicy; Gnatowski pisat o niej: ,Formy ciala traktowane
catkiem realistycznie sg prostg kopig tadnego modelu, do ktérego ar-
tysta nie dodat zadnej wlasnej mysli, odbierajgc to, co miata w naturze
- ducha i czucie [...]; nawet fizycznego zycia brak tej kobiecie. Pod tg
aksamitng skdrg nie krazy krew, w piersi brak oddechu™s. Wywolujacy
niejednoznaczne opinie okazat sie takze temat dzieta. W ,Przegladzie
Tygodniowym” tak ttumaczono czytelnikom, dlaczego nie bylo ono
reprodukowane: ,[...] przedmiot obrazu drazliwy. Niewolnica nie ma
nie tylko sukienki na sobie, ale nawet czepeczka i kaftanika. Céz zrobi¢,
panowie moi, Turcy, kupujac odaliski, majg zwyczaj oglada¢ towar do-
kladnie, a p. Chlebowski, mimo usilowan, nie moégl ich od tego odzwy-
czai¢’°, Réwniez kilka lat p6Zniej w ,Wedrowcu” dziennikarz pisat, ze
obraz jest ,skoniczony starannie, drobiazgowo, z nadzwyczajng wprawa,
zdradzajacg malarza wladajacego w zupelnosci swojg technikg”. Jednak
wlasnie ta drobiazgowos( jest jego wadg i niszczy calo$¢ kompozycji.
Nie imponowat takze rysunek, w ktédrym ,,czu¢ pewng chwiejno$¢, nie-
dociaganie si¢ do charakteru”. Mimo wszystko autor artykulu twierdzil,
ze ,Chlebowski w stosunku do poziomu naszej sztuki nalezy do wybit-

niejszych talentéw”™4.

W okresie paryskim Chlebowski skoncentrowat sie na tworzeniu oriental-
nych scen rodzajowych. Jak wskazalam, artysta wypracowat kilka te-
matéw i uje¢ kompozycyjnych, ktére wielokrotnie powielat lub wrecz
kopiowat (sceny ze wschodnimi wojownikami, modlitwy w meczecie).
Czynit tak, poniewaz wlasnie takie obrazy znajdowaly nabywcéw, przy-
padaly do gustu kolekcjonerom. Wpisywal sie w ten spos6b w metody
dziatalnosci firmy Goupildw, z ktérg byt zwigzany. Przedsiebiorstwo
Goupiléw handlowato nie tylko oryginalnymi pracami i ich reproduk-

145 ,Czas” 1880, nr 13, s. I.
146 ,Przeglad Tygodniowy” 1880, nr 10, s. 110.
147 ,Wedrowiec” 1884, pétrocze 11, s. 317-318.
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cjami, ale takze ich replikami (les répliques), kopiami o zmienionym
formacie (les réductions), replikami o takim samym formacie jak orygi-
nat (les répétitions) i falszywymi replikami (les fausses répétitions). Wy-
konywanie ich wymuszat popyt; przykladem moze by¢ historia obrazu
Matki Boskiej pedzla Ernesta Héberta, wykonanego dla kosciota w La
Tronche. Madonna ta stala sie powierniczkg mtodych ludzi pragngcych
wstapi¢ w zwigzek malzenski. Jej wizerunek spopularyzowaty druko-
wane przez Goupilow reprodukeje. W roku 1873 Hébert przygotowal
dla Goupil6w replike, ktérg zakupili za dwana$cie tysiecy frankow,
a sprzedali za dwadziescia tysiecy. W kolejnym roku zaméwiono u ma-
larza replike o mniejszym formacie, a takze kopie u pracujacego dla fir-
my Jourdana. Pierwsza sprzedaz kopii o zmienionym formacie odnoto-
wana zostala w roku 1851; bylo to dzieto Delaroche’a Napoleon
przekraczajqcy Alpy. Szczegdlnie czesto wykonywano kopie dziel: Dela-
roche’a, Gustave’a Boulangera, Bouguereau, Jules'a-Josepha Lefebvre’a
i Gérémea. Repliki o tym samym formacie, jaki miato oryginalne dzieto,
mozna podzieli¢ na repliki wierne i poddane pewnym zmianom (np.
nieco inna kolorystyka). Pierwsze repliki pojawily sie w handlu w latach
sze$ldziesiatych; ich przyklady mozna by mnozy¢: w marcu 1863 roku
sprzedano obraz Charles’a Jalaberta Chrystus chodzqgcy po wodzie, replika
wplynela do firmy rok p6zniej. Goupilowie sprzedawali takze falszywe
repliki, czyli dzieta wykonywane przez kopiste, ale sygnowane przez
autora oryginalu. Takg intratng transakcjg bylo przygotowanie kopii
Narodzin Wenus Alexandre’a Cabanela (oryginal w roku 1863 zakupit
Napoleon 111), sygnowanej przez mistrza. Te falszywg replike sprzedano
za dwadzie$cia tysiecy frankdéw amerykanskiemu kolekcjonerowi',
Chlebowski chetnie nawigzat wspdtprace z firmg Goupildw; nie miat opo-
réw przed powtarzaniem temat6w czy powielaniem kompozycji. Praca
nad obrazami, w znacznej mierze wysylanymi za ocean, pochlaniala go
tak bardzo, ze w roku 1880 i 1881 nie zdgzyt przygotowac obrazéw, kto-

re mégtby wystawi¢ na Salonie. Réwnocze$nie zapewniata mu staly

148 H. Lafont-Couturier, La Maison Goupil ou la notion d'oeuvre originale remise en
question, op. cit., s. 63-67.
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dochéd. Wydaje sie, ze podobne podejscie mieli do tej kwestii réwniez
iinni malarze. Gérome wspdtpracowat z firmg Goupildéw od roku 1859.
Zwiazal sie z nig szczegdlnie silnie, gdy poslubit corke Adolphe’a Gou-
pila, Marie (1863). Malarz zawarl z marszandami umowe dajgcg im pra-
wo pierwokupu jego dziel i ich reprodukowania. Przez firme Goupil6w
przeszto ponad trzysta prac Gérome’a, a trzysta siedemdziesigt bylo
reprodukowanych. Gérdéme czesto wykonywat na zlecenie Goupilow
repliki, na przyklad w roku 1860 namalowal w mniejszym formacie
obraz Krél Kandaules (oryginal sprzedano rok wczeéniej). Masowe re-
produkowanie obrazéw, wykonywanie ich replik i kopii wywotywato
takze krytyczne opinie. Szczeg6lnie zaciekle krytykowal Gérome’a Emil
Zola, ironizujgc, ze malarz tworzy obrazy jedynie po to, aby mogly by¢
reprodukowane przez Goupiléw. Pisal réwniez, ze Gérome maluje tak,
zeby usatysfakcjonowac wszystkich, a $wiadczy o tym to, ze reproduk-
cje jego ptdcien zdobig zar6wno prowincjonalne salony (np. Pojedynek
po balu), pokoje kawaleréw (np. Fryne przed areopagiem), jak i §ciany
mieszkan statecznych starszych ludzi (np. Ave Cezar)+.

Z paryskimi marszandami wspdtpracowali oprécz Chlebowskiego i jego
zony takze inni polscy malarze. Przez dluzszy czas zwigzani z nimi byli
Wiadystaw Bakatowicz i Jézef Chelmonski®°. Juz wstepne przesledze-
nie tematéw obrazéw przygotowywanych przez nich na zamdéwienie
pozwala stwierdzi¢, ze powtarzali oni te, ktére przypadly do gustu od-
biorcom, Bakatowicz malowat dworskie sceny historyczne z dziejow
Francji XV1i XVII wieku, a Chelmoriski tworzy}t widoki z Ukrainy, uka-

zujgce karczmy, jarmarki, pedzgce rumaki.

149 Zob. Gérome & Goupil. Art and Enterprise, op. cit.

150 Wiladystaw Bakatowicz wspétpracowal z firmg Goupiléw od 1866 do okolo 1871
roku; sprzedal im dwadzie$cia kilka prac, ich ceny nie byly wysokie - osiggaly
od dwustu do czterystu frankow. J6zef Chelmoriski zwigzal sie z francuskimi
marszandami na lata 1876-1881; przez firme przeszto okolo czterdziestu jego
dziel, ich $rednia cena wynosita okoto dziesi¢ciu tysiecy frankéw. Zob. T. Ma-
tuszczak, Chetmoriski jedzie do Paryza, w: Paryski slad Jozefa Chelmoriskiego,
op. cit., s. 5-9; idem, Chetmoriski w ksiegach handlowych Goupil & Cie, ,,Biuletyn
Historii Sztuki” 2014, nr 4, s. 637-653.
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Stanistaw Chlebowski, tworzgc orientalne sceny rodzajowe, inspirowat
sie dzielami Gérome’a - wybieral podobne tematy i rozwigzanie kom-
pozycyjne. Jednak nie mozemy jednoznacznie uznaé go za jednego
z artystow niewolniczo powielajacych rozwigzanie ikonograficzne
Géréome’a. Chlebowski, malujac sceny rodzajowe rozgrywajace sie na
bazarze, ulicy czy w kawiarni, korzystat ze studidéw z natury, rekwi-
zytéw przywiezionych ze Wschodu i fotografiach. W twérczosci Fran-
cuza nieczeste sg sceny tak bardzo osadzone w realiach, jakie moze-
my oglada¢ na ptétnach Chlebowskiego; dominujg przedstawienia
baszybuzukéw, wnetrz hareméw i fazni, tancerek brzucha, zaklinaczy
wezy. Chlebowski nie unikal tematyki prezentujacej ciemng strone
Orientu - malowal zZebrzacych i kalekich, czego wystrzegal sie
Gérome. Dzieki zmystowi obserwacji polski malarz nie zginat
w szczegOlach i ornamentach, potrafit skupié sie na przekazie sceny.
Dobra znajomo$¢ Wschodu docenita krytyka artystyczna; dzien-
nikarz ,Echa” stawial nawet Chlebowskiego pomiedzy najwybitniej-

szymi malarzami orientalistami:

[...] mozna $miato powiedzie¢, ze pomiedzy malarzami wspélczesnymi trzech
tylko rozumie Wschéd i umie go malowac: Pasini we Wloszech, Gérome we
Francji i Chlebowski u nas; zdaje si¢ za$ nam [...], ze jako rodzajowy malarz
zycia wschodniego Chlebowski jest moze pierwszym miedzy nimi, gdyz zaden
z nich tak gruntownie obyczajéw wschodnich nie zna i nie umie z takg praw-
dg oddawads.

Mozemy wskaza( takze réznice pomiedzy stylistykg obrazéw Chlebow-
skiego a tg wlasciwg pracom Gérdme’a i malarzy orientalistéw-etno-
graféw. Analizujgc forme scen rodzajowych, jakie wyszly spod pedzla
Chlebowskiego, zauwazamy, ze malarz duzg wage przywigzywat do
barwy i $wiatla. Uzywal nasyconych koloréw - czerwieni i brgzéw
przelamanych bielg, blekitem, zélcig - jednakze nie nadmiernie in-
tensywnych. Rownoczes$nie stosowal subtelne rozwigzania §wiatto-

cieniowe: wydobywal za pomocg $§wiatla fragmenty sceny, ktore

151 ,Echo” 1880, nr 191, s. 2-3.
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chciat podkresli¢. Krytycy sztuki, charakteryzujgc twérczo$¢ Chlebow-
skiego, podkredlali, ze cechuje si¢ ona doskonalym rysunkiem, ciekawg
kompozycjg i harmonijng kolorystykg™*. Dziennikarze dostrzegli, ze
»W [...] studiach z natury - jego pedzel jest [...] wykwintny, poczucie
harmonii kolorystycznej niezréwnane, dotkniecie pedzla subtelne,
rysunek skrupulatny”ss.

Jesli prébowad umiejscowié twdrczos¢ Stanistawa Chlebowskiego z pa-
ryskiego okresu posrod nurtéw i twércéw malarstwa orientalistycz-
nego, sadze, ze najwla$ciwsze bedzie zestawienie go z artystami, ktd-
rzy tworzyli krag przyjaciél, uczniéw i nasladowcédw Gérome’a. Jako
artysta z kregu Gérdme’a Chlebowski byt postrzegany juz w X1X wie-
ku. Louis Edmond Duranty w recenzji z Salonu w roku 1877 zestawit
jego ptétno Czas modlitwy (Zielony Meczet w Bursie) z obrazem Brama
seraju Jeana Lecomte’a du Nouy. Zauwazyl réwniez, ze analogie te
wynikajg z tego, iz malarze sg uczniami Géréme’a. Po wzmiance
o Chlebowskim krytyk omawiat prace Alberta Pasiniego, rowniez wy-
bierajgcego tematyke i stylistyke zblizona do twdrczosci polskiego
orientalisty™+.

Podobny jak w pracach Chlebowskiego sposob ujecia scen, stylistyke, a tak-
ze zamitowanie do podr6zy na Wschéd mozemy wskazaé miedzy inny-

mi u: Charles’a Bargue’a, Alberta Aubleta, Mariana Fortuny y Marsala™,

3

152 ,Klosy” 1884, pétrocze 11, s. 6; 1884, pdtrocze 11, s. 44; , Tygodnik Powszechny’
1884, nr 30, s. 466; ,Kronika Rodzinna” 1884, nr 13, s. 4106; ,Biesiada Literacka”
1888, polrocze 1, s. 33.

153 ,Czas” 1897, nr 230, s. 3.

154 L.E. Duranty, Réflexions d’un bourgeois sur le Salon de peinture, ,Gazette des
Beaux-Arts” 1877, nr 16, s. 80.

155 Chlebowski wymienial go jednym tchem z malarzami, ktérych szczegélnie ce-
nil: Paulem Baudrym, Géréme’em i Ernestem Meissonierem, zob. Koresponden-
cja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chlebowskiego
do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 29 X1 1875. Byt takze posiadaczem jego
monografii piéra Jeana Charles’a Davilliera, zob. ].Ch. Davillier, Fortuny, sa vie,
son ceuvre, sa correspondance, avec cing dessins inédits en fac-similé et deux eaux-
fortes originales, Paris 1875.
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Léona Bonnata®’, Gustave’a Boulangera'”, Edouarda Debata-Ponsana,
Pierre’a-Louisa Boucharda, Jeana Lecomte’a du Nouy™8. Przyklady moz-
na by mnozy¢, wiecej uwagi chce poswieci¢ dwdm pierwszym artystom.
Charles Bargue jest postacig dosy¢ zagadkowg. Niewiele wiadomo na te-
mat jego edukacji, kariere artystyczng rozpoczat za$ jako litograf
wspOlpracujacy z firmg Goupil & Cie. Szybko doceniono jego umiejet-
nosci i powierzono mu wykonywanie w mniejszym formacie kopii zna-
nych dziel. Dzieki kontaktom z firmg Goupiléw Bargue poznat
Gérome’a. Dzietem jego zycia, tgczonym po dzi$§ dzien z jego nazwi-
skiem, stat sie kurs rysunku (Cours de dessin), wydany przez firme Gou-
pil & Cie w latach 1868-1871. Bargue opracowal go wspoélnie z Gérome-
‘em. Dzieki tej publikacji szlify artystyczne zdobywali tacy artysci jak
Vincent van Gogh i Pablo Picasso. Bargue malowatl dwa rodzaje dziel:
orientalne przedstawienia rodzajowe i kompozycje ukazujace sceny
z epoki baroku i rokoka. Na zainteresowanie malarza Wschodem
wplyw bez watpienia wywarla jego znajomos¢ z Gérome’em, a takze
bezposrednie poznanie krajéw orientalnych podczas podrézy po Afry-
ce PéInocnej w latach 1871-1872. W dorobku malarza odnajdujemy
sceny przedstawiajgce wschodnich wojownikéw, sprzedawcéw, odpo-

czywajacych lub modlgcych sie w meczecie Arabow. Zestawiajac dziela

156 Léon Bonnat podrézowat do Egiptu, na Synaj, do Palestyny, Libanu i Stam-
butu w roku 1868 w towarzystwie Gérome’a i Alberta Goupila. W 1869 roku
uczestniczyl w otwarciu Kanalu Sueskiego. Z wypraw na Wschéd pochodzg
studia pejzazu i postaci, a takze kilka wykoniczonych pldcien, na przyklad Ko-
bieta fellachéw z dzieckiem czy Szejk arabski, zob. Orientalism: Delacroix to Klee,
red. R. Benjamin, Sydney 1997, s. 230.

157 Goustave Boulanger poznal Géréme’a podczas studiéw w pracowni Delaroche-
'a; malarze razem tworzyli nurt neogrecki w malarstwie akademickim. W roku
1845 Boulanger podrézowal po Algierii. Na Salonach regularnie prezentowat
sceny orientalne inspirowane Algierig. Dziela te charakteryzujg sie podobng
dbaloscig o szczegoly, jakg dostrzegamy u Gérdme’a, zob. L. Thornton, The
Orientalists. Painter-Travellers, Paris 1994, s. 34.

158 W tworczodci tych malarzy mozemy wskazad inspiracje stylem Géréme’a i po-
dejmowang przez niego tematyka. Jako przyklady mozemy poda¢ nastepujgce
prace: Masaz, scena z tazni tureckiej (1883) Edouarda Debata-Ponsana, Po kgpieli
Pierre’a-Louisa Boucharda, Biafa niewolnica (1888) Lecomte’a du Nouy.
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Francuza z pracami Chlebowskiego, mozemy zauwazy¢ u obydwu pre-
dylekcje do precyzyjnego oddawania detali, mistrzowskiego odtwarza-
nia faktur przedmiotéw, a réwnocze$nie umiejetno$¢ uchwycenia
efektéw $wiatlocieniowych i barwnych, w ktérej malarze przewyzsza-
li swego mistrza i przyjaciela Gérome’a™.

Podobnie jak Charlesa Bargue, réwniez Albert Aublet rozwijal swojg twor-
czo$¢ kilkoma torami - tworzyl sceny historyczne, religijne, pejzaze,
portrety, akty, a takze kompozycje o tematyce orientalnej. Aublet stu-
diowal pod kierunkiem Géréme’a, ktéry silnie wplynat na forme jego
wczesnych dziel. W roku 1881 malarz odby! podré6z po Turcji, by¢ moze
w towarzystwie swego profesora, ktéry w tym roku réwniez zwiedzat
Wschod. Pod wpltywem wizyty w klasztorze derwiszéw w Scutari pow-
stalo ptétno Ceremonia wyjgcych derwiszow ze Scutari, wystawione na
Salonie paryskim w roku 1882. W pracach Aubleta, tak jak w scenach
rodzajowych pedzla Chlebowskiego, mozemy dostrzec duzg dbalos¢
o wierne oddanie obyczajéw, strojow, detali wnetrza, jak réwniez zbli-
zong umiejetnos$¢ postugiwania sie szeroka paleta nasyconych barw.
Aublet mistrzowsko potrafil zatopi¢ w cieniu jedne partie obrazu, aby
inne wydoby¢ blyskami $§wiatta. Pod tym wzgledem jego scene ukazu-
jaca ceremonie derwiszéw poréwnacé mozemy do pracy Chlebowskie-
go Dramat w haremie. W roku 1883 Aublet w towarzystwie znajomych
Chlebowskiego - Gérome’a i Pasiniego - zwiedzil Hiszpanie i Algierie.
Podobnie jak Polak mégt poszczycié sie pracownig udekorowang w sty-
lu orientalnym®e.

Tematy i stylistyke przypominajgce prace Chlebowskiego z okresu po roku
1876 mozemy odnalez¢ w twdrczosci trzech malarzy pochodzacych
z Europy Srodkowo-Wschodniej: Ludwiga Deutscha, Rudolfa Ernsta,
Arthura Ferrarisa. Deutsch, Ernst i Ferraris byli o pokolenie mlodsi od
Chlebowskiego (urodzeni kolejno w roku 1855, 1854, 1856). Wszyscy
odebrali wyksztalcenie w wiedeniskiej Akademii Sztuk Pigeknych.

159 Zob. G.M. Ackerman, G. Parrish, Charles Bargue Drawing Course: With the Col-
laboration of Jean-Léon Géréme, Drawing Course, Paris 2003.
160 L. Thornton, Orientalists, op. cit., s. 18-19.
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Nastepnie przeniesli sie do Paryza, aby tam kontynuowac kariere. Wie-
lokrotnie podrézowali po Wschodzie - Deutsch zwiedzal Egipt, a Ernst
Hiszpanie, Turcje, Maroko. Na forme ich dziet wywarly wplyw prace
Gérome’a; Ferraris studiowal nawet pod jego kierunkiem. Ich sceny
orientalne ukazujg zazwyczaj straznikow, wnetrza meczetéw, ludzi
pograzonych w modlitwie, palgcych nargile, sprzedawcéw, kobiety
w zaciszu haremu, orientalne kawiarnie™. Aczkolwiek nie mozna
wskazaé bezposredniego oddziatywania, s3 oni niejako kontynuatorami
obranej przez Chlebowskiego drogi artystycznej. Tworza krag malarzy
orientalistéw niepochodzacych z Francji, ktérzy przybyli do Paryza
w drugiej potowie XIX wieku i dzieki tematyce swych dziet wpasowali
sie w gusty publiczno$ci Salonéw i kolekcjoneréw, szybko wiec odnie-
$li sukces finansowy. Réwnocze$nie wraz z biegiem lat stali sie epigo-
nami zamknietej juz epoki. Sadze, ze podobnie potoczylaby sie kariera
Chlebowskiego, gdyby nie przerwala jej przedwczesna $mier¢.

Dzieta Chlebowskiego odcisnely pietno na twérczosci dwdch artystow:
zony malarza Marii Chlebowskiej i jego krewnego Wiktora Poraj-Chle-
bowskiego. Maria Chlebowska pod wplywem meza tworzyla oriental-
ne sceny rodzajowe lub martwe natury skomponowane z przedmiotéw
pochodzgcych z kolekgji Chlebowskiego. W styczniu 1880 roku, zaraz
po przybyciu do Paryza, mloda pani Chlebowska malowata studia bro-
ni z kolekeji jej meza i kobiete w stroju wschodnim™. Kilka miesiecy
péZniej przedstawiciel firmy Knoedleréw nabyl od Marii za sume
270 frankéw Martwq nature z bronig orientalng'®, a za 450 frankéw Zy-
dowke ze Smyrny z tamburynem™4; zamowil réwniez za 500 frankéow

Arabke egipskq z dzbanem™. Jej obrazy Martwa natura z misq i imbrykiem

161 Ibidem, s. 70-73, 80-8s.

162 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, listy
do urzednikéw ambasad, t. 6, op. cit., listy z 21 1 1880, 2 11 1880, 13 111 1880.

163 Ksigga transakcji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, op. cit., ks. 10, s. 147,
nr transakcji 15108.

164 Ibidem, ks. 10, s. 147, nr transakgji 15107.

1605 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, listy
do urzednikéw ambasad, t. 6, op. cit., list z 22 V 188o0.
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tureckim (255 frankow)'®® i Arabka z pomarariczami (500 frankéw) zaku-
pit bankier Armand Gibert™. W roku 1881 praca Marii ukazujgca an-
tyczne naczynia zostala wystawiona w galerii firmy Goupiléw i znalazta
nabywce'®®. W maju Paryz odwiedzil przedstawiciel Knoedleréw i za-
mowit u malarki dwa obrazy, ktore zapewne réwniez przedstawialy
sceny orientalne’®. Po powrocie do Polski, w latach osiemdziesiatych
i dziewieldziesigtych XIX wieku, Chlebowska czynnie uczestniczyta
w zyciu artystycznym. W roku 1883 w krakowskim Towarzystwie Przy-
jaciét Sztuk Pieknych wystawita Martwg nature i Kwiaty, a w roku 1884
Martwgq naturg i Zajbeka7°. W 1885 roku w warszawskim Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych pokazywala Przed meczetem i Straznika mecze-
tu'', za$ w Salonie Krywulta Naczynia greckie'”. Z kolei w roku 1894
prezentowala na wystawie sztuki wspolczesnej we Lwowie: Naczynia
greckie, Straznika meczetu, Kwieciarza konstantynopolitariskiego'.
Obecnie nie sposéb odnalez¢é prac malarki w kolekcjach publicznych,
nie pojawiajg sie tez one na aukcjach antykwarycznych. Dlatego chcac
powiedzie¢ co$ o ich stylistyce, musimy opiera¢ si¢ na informacjach
prasowych. Wydaje sie, ze dziela Chlebowskiej byly zblizone do prac
jej meza nie tylko w tematyce; takze spos6b ich wykonania byt podob-
ny. Wojciech Gerson w Wielkiej encyklopedii powszechnej ilustrowanej
pisal: ,Obrazki p. Chl.-Mad-ej nie tylko wymiarem postaci, czysto$cig
i poprawnoscia rysunku, ale samym nawet kolorytem i dotknieciem

166 Ksiega transakgji firmy Goupil & Cie/Boussod, Valadon & Cie, op. cit., ks. 10, s. 151,
nr transakcji 15160.

167 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, listy
do urzednikéw ambasad, t. 6, op. cit., list z 23 V1 188o0.

168 Ibidem, list z 20 11 1881.

169 Ibidem, list z 30 V 1881.

170 E. Swieykowski, op. cit., s. 21.

171 ). Wierciriska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych
w Warszawie w latach 1860-1914, Wroctaw 1969, s. 51.

172 M. Plazewska, Warszawski Salon A. Krywulta (1880-1906), ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie” 1966, t. 10, s. 369.

173 Katalog ilustrowany wystawy sztuki wspdtczesnej we Lwowie, Lwow 1894.
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niezmiernie sg zblizone do prac jej pierwszego meza”74, Malarka nawet
pomagata mezowi, gdy w grudniu 1880 roku podupadt na zdrowiu;
pracowata nad obrazami zaméwionymi przez firme Knoedleréw (byly
to zapewne Turek parzgcy kawe i Czerkies przed domem)vs. Styl Marii
musial by¢ tak bardzo zblizony do stylu jej meza, ze elementy namalo-
wane przez nig na pracach Chlebowskiego nie zaklécily jednolitosci
stylowej dziel.

Stanistaw Chlebowski byt stryjem Wiktora Poraj-Chlebowskiego. Wiktor
przyszed! na $wiat w 1877 roku w Kiszyniowie. Studia prawnicze ukon-
czyl w Odessie. Nastepnie przez kilkanascie lat podrézowat w charak-
terze korespondenta po Bliskim Wschodzie (Kaukaz, Persja, Palestyna,
Egipt, Sudan, Turcja). Na dluzej zatrzymal sie w Stambule, gdzie pia-
stowal wysokie stanowiska w instytucjach miedzynarodowych. Do
Polski powrécil w drugiej potowie lat dwudziestych XX wieku. Wéw-
czas podjat studia artystyczne. Nigdy jednak Wiktor Chlebowski nie
stal sie artysta profesjonalnym; forma jego obrazéw zdradzala amatora.
Poraj-Chlebowski staral sie ukazywaé sceny w sposéb realistyczny, po-
dobnie jak czynili to orientalisci drugiej potowy XIX wieku. Dostrzec
mozemy jednak btedy w kompozycji czy tez proporcjach postaci. Ma-
lowal sceny rodzajowe z zycia Wschodu i portrety typow oriental-

nych7®, Agata Malodobry pisala o pracach Wiktora Chlebowskiego:

Podréze na Wschdd byly dla niego niewyczerpanym Zrédlem malarskich mo-
tywdéw. Tematykg ogromnej wiekszo$ci ptécien jest codzienno$é w krajach
bliskowschodnich. Liczne studia postaci i sceny rodzajowe zazwyczaj niewiel-
kich formatéw odznaczajg sie pewnym chtodem i wrecz reporterskim obiek-

tywizmem - zapewne pochodng wieloletnich do$wiadczen dziennikarskich.

174 Wielka encyklopedia powszechna ilustrowana, t. 11, Warszawa 1893, s. 678 (oprac.
hasta W. Gerson).

175 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, listy
do urzednikéw ambasad, t. 6, op. cit., list z 16 X11 1880.

176 Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, gra-
ficy, t. 1, Wroctaw-Warszawa 1971, s. 320; Cuda orientu, red. T. Grzybkowska,
Z. Zygulski jun., Gdarisk 2006, s. 121.
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Fragmenty rzeczywistego miejskiego pejzazu sg nacechowane dbaloscig

o szczegOly podkreslajace kulturowg odmienno$¢'7.

Zestawienie prac Stanistawa i Wiktora Chlebowskich pozwala wskaza¢, jak
twérczo$¢é nadwornego malarza oddzialywata na obrazy przedstawi-
ciela mlodszego pokolenia. Modlitwa w meczecie Wiktora jest wariacja
na temat pracy Stanistawa Czas modlitwy. Poraj-Chlebowski z obrazu
stryja skopiowal wnetrze meczetu w Bursie, a takze sposdb ujecia mo-
dlacych sie muzutmandw, jedynie umiescit ich w innych miejscach. Na
obrazie t.ddkarze Bosforu Wiktor ukazat dokladnie ten sam widok
Stambutu, ktéry mozemy zobaczy¢ na plétnie jego stryja Panorama
Stambutu od strony morza. Taka sama wydaje si¢ nadplywajaca z lewej
strony 16dz'78. Szczegdlnie bliska obrazéw Stanistawa przedstawiaja-
cych wschodnich wojownikdw jest praca Wiktora Zajbek (1935). Moze-
my dostrzec podobne ujecie postaci ukazanej na tle wejscia do orien-
talnej budowli. Analogii takich mogliby$my doszukiwa¢ si¢ takze
w innych obrazach.

Chlebowski spedzil wiekszg cze$¢ zycia poza granicami ojczyzny; zwigzat
sie ze $srodowiskami artystycznymi, w ktérych tworzyl. Dlatego tez
bezposrednich analogii i Zrédet dla jego prac poszukiwatam w kregach
artystycznych Stambutu i Paryza. Jednakze mozemy wskaza¢ takze kil-
ku polskich malarzy orientalistéw, ktérych zycie i kariera potoczyly sie
chociazby cze$ciowo podobnymi torami.

Tworca, ktory tak jak Chlebowski podrézowat po krajach Orientu, a nawet
pracowal na dworze sultariskim, byt Tadeusz Ajdukiewicz. Okoto roku
1877 wraz z Wladystawem Branickim wyruszyt na wyprawe do Egiptu,
Nubii, Syrii i Anatolii7>. W czerwcu tego roku byl w Paryzu, gdzie od-
wiedzil Chlebowskiego™. Nastepnie peregrynowat po Europie i pra-

177 Ibidem, s. 121.

178 W. Poraj-Chlebowski, Turcja i Egipt, Krakéw [b.d].

179 A. Kubicka, Motywy orientalne w twdorczosci Tadeusza Ajdukiewicza, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem dr. hab. M. Zgérniaka w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagielloriskiego w roku 2012, maszynopis w Archiwum U], s. 7.

180 Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 3,
op. cit., list z 17 V1 1877.
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cowat dla dworéw krélewskich w Wiedniu, Londynie, Sofii, Bukaresz-
cie i Petersburgu. W roku 1894 malowat dla suttana Abdulhamida 11",

Chociaz nie mamy dowodéw, aby Chlebowski i Ajdukiewicz podtrzymy-
wali znajomo$¢ i mieli bezposredni wplyw na siebie, mozemy wskazaé
na analogie formalne pomiedzy ich pracami. Tematyka orientalna
przewijala si¢ przez calg twdrczos¢ Ajdukiewicza. Jego obraz zatytuto-
wany Przy studni (1888), przechowywany w Muzeum Narodowym
w Krakowie i wielokrotnie wystawiany, zostal zestawiony przez Beate
Studzizbe-Kubalska z dzietami Gérome’a, Chlebowskiego, Rudolfa Ern-
sta i Ludwiga Deutscha. Studzizba-Kubalska zauwazyta podobny spo-
s6b ujecia postaci we wschodnich strojach, uchwyconych na tle orien-
talnej architektury. Tak charakteryzowala styl Ajdukiewicza, zblizony
do paryskich obrazéw Chlebowskiego:

Istotng cechg [...], uchwytng juz od pierwszego momentu kontaktu z dzielem,
jest wielka precyzja w oddaniu szczeg6tow. [...] Ze szczeg6lng maestrig artysta
odtworzyt architekture miejskiej fontanny - rozete z maswerkami i kunsztow-
ne obramienie wneki. Wrazenie fotograficznej wiernoéci obrazu, a nawet ilu-
zji, zgodnie z intencjg autora mialy poglebic takie detale jak np. wyrastajgca
na murze pozétkla od storica kepka trawy™®2.

Sadze, ze podobne cechy mozemy wskaza¢ takze w innych pracach Ajdu-
kiewicza z lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XIX wieku, zwtasz-
cza w Sprzedazy owocéw na Wschodzie (1879)"® i Ulicy w Kairze (1883)™+.

Podobnie jak Chlebowski, sukcesy poza granicami ojczyzny odnosit nieco
zapomniany malarz orientalista Adolf Sandoz. W dziedzinie architek-
tury i malarstwa ksztalcit sie w Paryzu, miedzy innymi pod kierunkiem
Puvisa de Chavannesa. Po studiach podrézowat po Niemczech, Austrii
i Wegrzech, a nastepnie wyprawit sie do Afryki Péinocnej (1879). Plo-

nem tej ekspedycji staly sie obrazy ukazujace sceny z zycia Arabow

181 A. Kubicka, op. cit, s. 8.

182 Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce w XIX i I potowie XX wieku,
red. A. Kozak, T. Majda, Warszawa 2008, s. 102.

183 , Tygodnik llustrowany” 1880, pdtrocze 1, s. 153.

184 ,Klosy” 1883, pdtrocze 1, s. 6s.
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i plemion zamieszkujgcych Sahare, portrety i wnetrza ich domdw. San-
doz wystawiat je na Salonie w roku 1879, a takze w roku 1880 i 1881
w Warszawie, Lwowie i Krakowie. W 1881 roku ponownie podrézowat
po Afryce Péinocnej; dtuzej przebywal wtedy w oazie El-Kantara. Zwig-
zal sie ze Srodowiskiem artystycznym Paryza; jego prace, tak jak obra-
zy Chlebowskiego, cieszyly sie powodzeniem wéréd amerykarnskich
kolekcjoneréw™. Malarz swoje wspomnienia z Afryki opublikowat na
lamach ,,Czasu™®.

Nieliczne prace orientalne Sandoza - pojawiajace sie na rynku antykwa-
rycznym (Modlitwa o zachodzie storica, 1880; Na oazie, 1879) czy znane
z reprodukcji (Karawana wielblgdow na Saharze)® - pozwalajg wysu-
ng¢ przypuszczenie, Ze na jego styl oddzialywali tacy mistrzowie fran-
cuskiego orientalizmu i zarazem milosnicy Afryki jak Léon Belly i Gu-
stave Guillaumet. Obraz Sandoza Modlitwa o zachodzie storica zestawi¢
mozemy z Wieczorng modlitwg na Saharze Guillaumeta, a Karawang
wielbtgdéw na Saharze z Pielgrzymami do Mekki Belly’ego. Owczesna
krytyka artystyczna cenila Sandoza, podobnie jak Chlebowskiego, za
precyzyjne oddawanie detali i mistrzostwo w opanowaniu techniki.
W ,Czasie” pisano, ze prace Sandoza ,odznaczajg sie niezmierng deli-
katnos$cig pedzla, wykoniczeniem szczegétéw posuwajacym sie az do
miniatorskiego traktowania™$. W , Tygodniku llustrowanym” wskazy-
wano, ze jego obrazy malowane sg ,,z francuskim wykwintem, z dro-
biazgowoscig, posuniete az do wyrafinowania™®. Malarz twierdzil, ze
stara sie ukaza¢ odtwarzane sceny wiernie, a komponujac je, korzysta
ze studidéw z natury. O powstaniu Wnetrza chaty saharyjskiej pisat: ,,Ob-
raz ten [...] malowalem w tej samej izbie, ktorg przedstawia. W Paryzu
zrobitem tylko kilka zmian maloznacznych, przedstawiajgc jedynie to,
co widzialem, pracujac. [...] nie sgdze jednak, zeby ktokolwiek malowat

185 Adolf Sandoz, w: Polski stownik biograficzny, t. 34, Warszawa-Wroclaw-Krakéw
1993, S. 462.

186 ,,Czas” 1880, nr 271, s. 1.

187 ,Klosy” 1883, pélrocze 1, s. 52.

188 ,Czas” 1880, nr 264, s. 1.

189 , Tygodnik llustrowany” 1913, pétrocze 11, s. 804-80s.
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juz co$ podobnego, a to z uwagi, ze bardzo trudno dosta¢ si¢ do takich
mieszkann™°.

Stanistaw Chlebowski jako malarz dziatajgcy na Wschodzie zestawiany jest
takze z J6zefem Warnig-Zarzeckim, ktory zwigzal sie ze stambulskim
$rodowiskiem artystycznym i odnosil tam sukcesy™". Przybyl on do
Stambutu w roku 1883, po zakoriczeniu edukacji w akademii monachij-
skiej, pobycie w Bawarii, Wiedniu i Bukareszcie™. W 1890 roku mia-
nowano go profesorem stambulskiej Akademii Sztuk Pieknych™s. Za-
angazowal sie takze w organizacje dorocznych Salonéw w Stambule
i regularnie wystawiat na nich swoje prace. Jego dziela spotykaly sie
z pozytywng reakcjg krytyki artystycznej i znajdowaty nabywcéw, tak-
ze w osobie sultana, ktéry zakupit ptétno Kief Paszy. W Turcji malarz
tworzyl sceny rodzajowe i portrety orientalne (Fontanna w Kuru-Cze-
sme, Derwisz blqdzqcy, Glowa Kurda, Cmentarz w Rumeli-Hisari, Lewan-
tynka, Kief Paszy), a takze sceny alegoryczne (Vanitas vanitatum) i histo-
ryczne (Nazajutrz po przywrdceniu konstytucji)®+. Krytycy sztuki
wskazywali, ze Zarzecki w kompozycji ,trzyma sie starej szkoly swych
mistrzow monachijskich”. Jego prace cechowa¢ mialy uczuciowos¢,
marzycielstwo, jak réwniez ,poprawnos¢ [...], od rysunku poczawszy,
az do zharmonizowania barw. Lubi $wiatlo, slorice, powietrze przejrzy-
ste”, Swietlisto$¢, pastelowe barwy, efekt lekkiego rozmycia, nutka
sentymentalizmu w sposobie oddania scen - te cechy pozwalaja nam
zestawi¢ obrazy Warnii-Zarzeckiego z ptétnami wspoélczesnych mu
i réwniez tworzacych w Stambule malarzy pochodzgcych z Wloch:

Fausta Zonaro i Leonarda de Mango.

190 Ibidem.

191 Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce..., op. cit., s. 39.

192 S. Germaner, Z. inankur, Orientalism and Turkey, 1stanbul 1989, s. 163.

193 ,Kraj” 1890, nr 42, s. 19.

194 J. Fruzinski-Bej, Malarz Polak w Konstantynopolu, ,Tygodnik llustrowany”
1908, nr 21, s. 416; idem, Malarz Polak w Konstantynopolu, ,Ziarno” 1909, nr 10,
s. 187-188.

195 E. Zorian, Malarstwo w Turcyi, ,Swiat” 1911, nr 33, s. 4.
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PODSUMOWANIE

Stanistaw Chlebowski byt artysta, ktory przez trzydziesci lat swej kariery
przebyl dlugg droge od przykladnego ucznia petersburskiej akademii,
autora obrazow historyczno-rodzajowych, przez nadwornego ,farbiarza
sultaniskiej mosci”, postusznie starajacego sie sprosta¢ wymaganiom zle-
ceniodawcy, do paryskiego tworcy sprzedawanych na pniu orientalnych
scen rodzajowych. Bezposredni wplyw na jego dziela mialy pogmatwane
koleje jego zycia i ludzie, ktérych spotykal: J6zef Ignacy Kraszewski, Mi-
chat Czajkowski vel Sadyk Pasza, sultan Abdulaziz, Alberto Pasini, Wia-
dystaw Koscielski vel Sefer Pasza, Jean-Léon Gérome, Jan Matejko...
Chlebowski podjgt edukacje artystyczng dzieki wsparciu i pod wplywem
J6zefa Ignacego Kraszewskiego, ktéry dostrzegl talent mtodego czto-
wieka. Szlify artystyczne zdobywal w petersburskiej Akademii Sztuk
Pieknych; wéwczas spod jego pedzla wyszly sceny historyczno-rodza-
jowe. Wplyw na nie wywarly prace Karla Briultowa, jak réwniez dzieta
mistrzéw nowozytnych (Antona van Dycka, Gerarda Terborcha). Wcze-
sne obrazy malarza dowodzg jego umiejetnosci warsztatowych w spo-
sobie oddania kontrastéw $wiatlocieniowych czy tez ukazania detali.
Bez watpienia nauka w akademii pozwolita mu zdoby¢ solidne podsta-
wy. W tym czasie Chlebowski byl jedynie typowym, niewyrédzniajacym
sie, cho¢ bardzo zdolnym studentem, sumiennie realizujgcym zadawa-
ne mu tematy. Taka postawa spotkala sie z uznaniem na tradycyjnej
akademii petersburskiej, o czym $wiadczg otrzymane przez malarza

medale i stypendium.
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Po opuszczeniu akademii w roku 1859 Chlebowski udat sie w podréz po
Europie, ktdra zapewne rozbudzita w nim zamilowanie do wypraw ar-
tystycznych i poznawania nowych krajow, widokéw, obyczajow... Osta-
tecznie osiadl w Paryzu - zapewne mial nadzieje, ze szybko odniesie
tam sukces, prezentujgc swoje dzieta na Salonach. Pod wzgledem za-
réwno stylistyki, jak i tematyki poszedt $ciezka obrang podczas eduka-
¢ji, nadal tworzac sceny wpisujgce sie w nurt malarstwa genre historique,
wywodzacy sie z dokonan takich malarzy jak Karl Theodor von Piloty,
Paul Delaroche i Ernest Meissonier. Chlebowski inspirowal sie w tym
czasie rowniez siedemnastowiecznym malarstwem rodzajowym (Ge-
rard Terborch, Pieter de Hooch, Adriaen Brouwer).

Pod wplywem powstania styczniowego artysta namalowat kilka zwigza-
nych z nim scen. Majg one wymowe osobistg, poniewaz w zrywie na-
rodowowyzwolericzym ucierpiala najblizsza rodzina artysty; Smier¢
poniesli Wiadystaw i Zygmunt Padlewscy. Analiza formalna tych prac
dowodzi, ze we wczesnym okresie tworczoséci Chlebowski sklanial sie
ku rodzajowosci i miniatorskiemu wykonczeniu dziel.

Poszukujac nowych 7rddet inspiracji i ,kolorytu lokalnego” do swoich obra-
z&w historycznych, w roku 1864 Chlebowski wyjechat do Stambutu. Po-
droz te podjat by¢ moze z inspiracji Gérome’a. Skuszony mozliwoscig uzy-
skania znacznych honorariéw, zdecydowal si¢ na prace dla dworu
sultanskiego, ktérg mu zaproponowano dzigki protekcji generata Sadyka
Paszy. W latach 1864-1872 Chlebowski pracowal na zlecenie padyszacha
Abdulaziza. Wykonywal portrety wladcy, jego rodziny, obrazy ukazujgce
wydarzenia na dworze, stawigce armie turecka, a przede wszystkim sceny
batalistyczne. Jak wykazalam w rozprawie, na forme tych dziet znaczacy
wplyw miat sam sultan - wskazywat on artyscie rozwigzania kompozycyj-
ne i udzielat rad. Wynikiem tej wspdtpracy sg obrazy o raczej niskim po-
ziomie artystycznym, oparte na kilku schematach i petne bledéw formal-
nych; wida¢ w nich w nich brak studiéw z natury i zbyt po$pieszne
wykonanie. Inspiracjg dla Chlebowskiego byly zapewne sceny batalistycz-
ne z galerii wersalskiej, powstale w znacznej mierze w latach trzydziestych
i czterdziestych XIX wieku. Obrazy malarza dalekie sa natomiast od kom-

pozycji batalistycznych powstajacych w jego czasach. Mozna zauwazyd,
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ze ta tematyka, sceny wielofiguralne i duze formaty nie byly domeng Chle-
bowskiego. Srodowisko artystyczne Stambutu lat sze$¢dziesiatych i weze-
snych siedemdziesiatych XIX wieku, ktére w tym okresie dopiero sie
ksztaltowalo pod wplywem artystéw europejskich i Turkéw wyksztakco-
nych za granicg, nie dato Chlebowskiemu mozliwosci zaprezentowania
prac i wspotzawodnictwa, nie inspirowato go. Natomiast mozna wskaza¢
na silne oddzialywanie dziet Chlebowskiego na twérczo$¢ malarza turec-
kiego Hasana Rizy, mtodszego o pokolenie, ktdry czerpal ze stylu i ukla-
déw kompozycyjnych Polaka, a nierzadko wrecz je kopiowal.

Niewolniczy charakter pracy na dworze suttariskim - problemy z wyegze-
kwowaniem zaplaty, ingerencja sultana nawet w forme dziet, problemy
ze zdrowiem - sklonit Chlebowskiego do rezygnacji ze stanowiska na-
dwornego malarza. Pobyt na dworze odbit si¢ jednak na stylistyce dziel
tworzonych przez Chlebowskiego takze w nastepnym okresie. Lata
1872-1876 byly czasem poszukiwania drogi artystycznej, ktérg malarz
zagubil podczas pracy dla Abdulaziza. Chlebowski chcial powrdci¢ do
tematyki historyczno-anegdotycznej, czego przykladem jest Epizod
z polowania suttana Mehmeda I11. W pracy tej, jak i w malowanych dla
Wiadystawa Koscielskiego obrazach Bitwa pod Warng i Odsiecz Wiednia,
mozna odnalez¢ znane z wcze$niejszych scen batalistycznych schema-
tyczne rozwigzania kompozycyjne.

Wydaje sie, ze pobyt w Stambule skltonil Chlebowskiego do poszukiwania
na Wschodzie nowych inspiracji, tematéw, eksperymentowania z tech-
nikami artystycznymi, zmiany stylistyki. W zetknieciu sie z pejzazem,
ludZzmi i rzemiostem artystycznym Orientu Chlebowski narodzit sie
jako malarz orientalista.

Wschdd stat sie dla Chlebowskiego miejscem nieskazonym przez nowocze-
sng kulture Zachodu, a tym samym Zrédlem inspiracji i oryginalnych
motywow. Do swego przyjaciela J6zefa Ignacego Kraszewskiego pisal,
ze admiruje ,cudowny i nieopisany Wschéd, w poréwnaniu z ktérym
Europa wydaje [...] sie teraz jak stara rudera - stara baba i stary galgan™.

1 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, B], 6491/1V, list Stanistawa
Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 5 1X 1873.
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Malarz byl przekonany, ze cywilizacja europejska niszczy wszystko, co
jest ,artystyczne”, natomiast na Wschodzie mozna odnalez¢ jeszcze
wiele fascynujacych zakgtkéw?. Dlatego tez z pasjg zaglebial sie w stare
uliczki Stambutu i Kairu, ,gdzie jeszcze cywilizacja nie zniszczyla cu-
downosci starych arabskich™. Chlebowski wyznawal réwniez, ze wiel-
bi Wschéd, poniewaz ,gteboko zastanowiwszy sie, w calej Europie to
jedyna kraina dla artystow™. Malarz twierdzit, ze tylko ,na Wschodzie
artysta moze z natury malowac to, co w innych krajach konwencjonal-
nie sie fabrykuje po pracowniach™. Chlebowski po opuszczeniu Turcji
marzyl o podrézach na Wschéd, ktdre pozwolityby mu od$wiezy¢
w pamieci obraz - jak pisat - ,cudownych Arabéw, Arabek, bachoréw,

ulic, meczetdw i storica, ktére tu cudownie $wieci”.

W Stambule Chlebowski ulegt fascynacji pejzazem orientalnym. Juz w la-

tach sze$édziesigtych XIX wieku poza pracg na dworze sultariskim ma-
lowat w plenerze studia widokéw i architektury. Zapewne znaczny
wplyw zaré6wno na wybor tematyki, jak i forme powstajgcych pejzazy
wywarla zawarta okolo 1867, 1868 roku znajomos¢ z Albertem Pasinim,

z ktérym wybierat sie na wspdlne plenery artystyczne.

Zapewne rowniez w latach sze$¢dziesigtych powstaly pierwsze szkice i studia

olejne scen rodzajowych z zycia Wschodu. Na tej tematyce Chlebowski
skoncentrowat sie po rezygnacji z pracy na dworze. Oddal sie wéwczas
intensywnemu szkicowaniu i malowaniu w plenerze. Jeszcze przed
opuszczeniem Turcji tworzyl pierwsze dzieta o orientalnej tematyce ro-
dzajowej w wigkszym formacie (np. W Stodkich Wodach); inspiracjg naj-
prawdopodobniej byly dla niego po raz kolejny prace Alberta Pasiniego.

Vi

Ibidem, list Stanistawa Chlebowskiego do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z 25 X
1875.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
1872-1875, B, Przyb. 241/04, list z 27 11 1875.

Korespondencja Jézefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 25 X 1875.

Ibidem.

Listy Stanistawa Chlebowskiego do Kamilli, Ksawery i Heleny Chlebowskich, t. 2,
op. cit., list z 1V 1874.

STANISLAW CHLEBOWSKI, ,NADWORNY FARBIARZ JEGO SULTANSKIE] MOSCI”



Okoto roku 1873 Chlebowski odkryt dla siebie technike akwareli. W niej
tworzyl sceny z zycia kobiet tureckich i kompozycje rodzajowe, ukazu-
jace codzienno$¢ mieszkancow Wschodu. Na podjecie tej tematyki, jak
i wybor samej techniki, znaczacy wpltyw wywart Amedeo Preziosi, po-
znany przez Chlebowskiego w Stambule.

Studia czy akwarele o rodzajowej tematyce orientalnej nie satysfakcjono-
waly jednak Chlebowskiego. Byt przekonany, ze tylko powazne dzieto
historyczne duzego formatu pozwoli mu odnie$¢ sukces. Obrazem tym
miat by¢ Wjazd Mahometa 11 do Konstantynopola, malowany od 1874
roku. Jak prébowatam udowodnié, dzieto to mialo by¢ niejako prébg
wspotzawodnictwa z Janem Matejkg, poznanym osobiscie przez Chle-
bowskiego. Artysta po$wiecit wiele uwagi i czasu na gromadzenie re-
kwizytéw, przygotowanie szkicéw i studiéw. Jednakze z braku czasu
nigdy nie ukonczyl pracy. Wydaje sig, ze niezaleznie od przyczyn obiek-
tywnych (choroba) rozmiary kompozycji przerosty mozliwosci malarza,
bedgcego mistrzem malego formatu.

Przelomem w tworczosci Chlebowskiego byta wizyta, jaka zlozyl mu
w Stambule w roku 1875 Jean-Léon Géréme. Pod jego wptywem Chle-
bowski zdecydowat sie tworzy¢ prace o wschodniej tematyce rodza-
jowej, w technice olejnej, w niewielkim formacie. Zapewne dzieki
Géréme’owi Chlebowski nawigzal w 1876 roku wspoélprace z paryskg
firmg Goupil & Cie, handlujacg dzietami sztuki.

Po przeniesieniu sie do Paryza w roku 1876 Chlebowski skoncentrowat sie na
malowaniu na zaméwienie orientalnych scen rodzajowych. Stat sie wow-
czas stalym wspotpracownikiem firmy Goupiléw; odbiorcg jego dziel byt
nowojorski marszand Knoedler. Chlebowski, starajgc sie wpasowaé
w gust amerykanskich kolekcjoneréw, wypracowat pewne rozwigzania
kompozycyjne, ktére spotkaly sie z pozytywnymi opiniami; obrazy w ten
sposob malowane znajdowaly nabywcéw. Prace powstale w tym okresie
mozemy podzieli¢ na trzy grupy tematyczne: sceny ze wschodnimi wo-
jownikami, przedstawienia modlitw w meczecie, kompozycje ukazujace
zycie codzienne mieszkaricéw Wschodu (kawiarnie, sklepy, zebrakdw itp.).

W trakcie realizacji tych zleceni, Chlebowski staral sie znalez¢ czas na przy-

gotowywanie dziel na Salon paryski. Spod jego pedzla wyszty takie
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obrazy o oryginalnej tematyce jak: Dramat w haremie, Sprzedaz niewol-
nicy, Suttan Bajazet w niewoli u Tamerlana. Artysta w interesujgcy spo-
séb polgczyl w nich anegdotyczny temat historyczno-rodzajowy
z orientalnym kolorytem.

W okresie paryskim (po roku 1876) uwidacznia sie znaczacy wplyw Gérome’a
na tworczos$¢ Chlebowskiego, ktéry inspirowat sie dzietami francuskiego
mistrza zaréwno w doborze tematyki, jak i sposobie komponowania. Nie
powielat jednak niewolniczo jego rozwigzaii. W odrdéznieniu od Géréme’a
i innych malarzy orientalistéw drugiej potowy XIX wieku stronit od scen
przesyconych erotyka i dramatyzmem. Prace jego byly natomiast bardziej
osadzone w realiach Wschodu, co bylo skutkiem wieloletniego pobytu
artysty w Turcji. Badania nad malarstwem orientalistycznym XI1X wieku
wskazuja, ze niektdrzy artysci nie ulegali stereotypowemu widzeniu
Wschodu. Wynikalo to z tego, ze pochodzili z krajéw, ktére nie mialy im-
perialnych ambicji, a takze z dokladniejszego poznania Orientu. Przykla-
dem mogg by¢ obrazy ucznia Gérome’a - Osmana Hamdiego Beya, pocho-
dzacego z Turcji i po okresie zagranicznych studidéw pracujgcego
w Stambule. Potrafil on w swych dzietach ukaza¢ glebie wiary mu-
zulmanskiej, a takze codzienno$¢ kobiet tureckich’. Przykltadem europej-
skiego malarza, ktdry spedzit dziesie¢ lat w Kairze i starat sie zy¢ jak za-
mozny mieszkaniec Egiptu, jest John Frederick Lewis. Okres ten pozwolit
mu pozna¢ $wiat Orientu i zebra¢ material na dalsze dwadziescia lat twér-
czodci, juz w Anglii®. Takze orientalisci amerykanscy, mimo ze wielu uczy-
fo sie u Gérome’a, stronili od epatowania dramatyzmem i erotyka?.

Po roku 1876 Chlebowski uksztattowat swojg indywidualng stylistyke. Nad

fotograficznym realizmem powszechnym w malarstwie orientalistycz-

7 Z. Celik, Speaking Back to Orientalist Discourse, w: Orientalism’s Interlocutors.
Painting, Architecture, Photography, red. ]. Beaulieu, M. Roberts, Durham 2002,
S.22-25.

8 C.Williams, John Frederick Lewis. “Reflections of Reality”, ,Mugarnas” 2001, nr 18,
S. 227-243.

9 H. Edwards, A Million and One Nights. Orientalism in America. 1870-1930, w: No-
ble Dreams, Wicked Pleasures. Orientalism in America. 1870-1930, red. idem, B.T.
Allen, Williamstown-Baltimore-Charlotte 2000, s. 12-13.
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nym tego czasu gore wziely w niej efekty malarskie - nasycone, cieple
barwy i kontrasty $wiatlocieniowe. Mozemy dostrzec w pracach Chle-
bowskiego dziedzictwo orientalistéw romantykow.

Chlebowski, pracujgc w Paryzu nad scenami wschodnimi, korzystal ze
zgromadzonej w Turcji kolekcji rzemiosta artystycznego, a takze szki-
céw, studiow i fotografii. Pozwolily mu one przez kolejne lata tworzy¢
sceny rodzajowe z zycia Orientu. Réwnoczeénie, podobnie jak inni
orientalisci etnografowie, prébujac nada¢ swym pracom bardziej inte-
resujgcg tre$é, popelnial bledy na przyklad w sposobie oddania obycza-
jow ludzi Wschodu czy taczyt elementy pochodzace z réznych wschod-
nich wnetrz (w ten spos6b malowal np. orientalne $wigtynie). Mimo
dobrej znajomosci i uwielbienia Wschodu Chlebowski nadal pozosta-
wal widzem ,orientalnego obrazka” i europejskim malarzem. Dla niego
Orient byt Zrédlem inspiracji, zaréwno formalnych, jak i ikonograficz-
nych. Artysta nie widzial mozliwosci realizacji zawodowej w Turcji, nie

doceniat takze stambulskiego srodowiska artystycznego™.

Niezwykle koleje zycia Stanistawa Chlebowskiego juz w XIX wieku staly
sie tematem plotek i przedmiotem przeklaman, o czym $wiadczy¢
moga opowiadanie Léontine De Nittis i artykuly prasowe. Zapoznanie
sie z jego korespondencja, a takze innymi materialami archiwalnymi,
oraz préba zestawienia jego zachowanych dziet pozwolily na zrekon-
struowanie blizszego prawdy wizerunku artysty i jego ceuvre.

Biografia Chlebowskiego nie jest typowa w poréwnaniu z karierami in-
nych polskich malarzy dziewietnastowiecznych. Sporo w niej zaskaku-
jacych zwrot6w, takich jak wyjazd na Wschéd, podjecie pracy na dwo-
rze sultaniskim, nagla rezygnacja za stanowiska, powrét do Paryza,
utrata zdrowia, ktéra dramatycznie przerwala $wietnie zapowiadajgcg
sie kariere. Rowniez twdrczo$¢ Chlebowskiego wydaje sie interesujgcym

10 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, t. 31, op. cit., list Stanistawa Chle-
bowskiego do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z 23 X 1875.
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przykladem $ciezki artystycznej, bynajmniej niebedgcej prostym trak-
tem. Po typowym poczatku - edukacji i probie tworzenia scen histo-
ryczno-rodzajowych - nastepuje okres tworzenia na zamdéwienie scen
reprezentacyjnych i batalistycznych, po czym dochodzi do zwrotu ku
tematyce orientalnej, ktéra okazuje sie tg wlasciwg drogg.

Bez watpienia dominujgcym czynnikiem ksztaltujacym twoérczosé Chle-
bowskiego byty koleje jego zycia - nie sposéb w tym przypadku oddzie-
li¢ kariery artystycznej od biografii. Z analizy wylania sie posta¢ Chle-
bowskiego jako malarza, ktéry na kazdym etapie zycia i tworczosci
probowat utrafi¢ w gusta i sprosta¢ stawianym mu wymaganiom - pro-
fesorow petersburskiej akademii, jury Salonéw, publicznosci, recenzen-
téw, sultana, firmy Goupiléw, amerykanskich kolekcjoneréw. Ta ela-
stycznos$é, atwo$¢ dopasowania sie do gtéwnego nurtu panujgcych
trenddéw, a takze cechy charakteru malarza (uprzejmos$¢, umiejetnosé
odnalezienia sie¢ w kazdym srodowisku) zapewnily mu powodzenie
i sukcesy finansowe. Przyczynily sie tez do umieszczenia osoby i dziet
Chlebowskiego przez historykéw sztuki w szufladce ,akademik”, ,ma-
larz salonowy”, przedstawiciel ,zlej sztuki”. Sadze, Ze ta pewna ,typo-
wo$¢” malarza oddaje ducha sztuki jego czaséw.

Na marginesie badani nad Chlebowskim zarysowuje sie¢ mozliwos$¢ uzupet-
nienia zagadnienl poruszanych juz wcze$niej w literaturze. Jego mono-
grafia uzupelnia informacje zebrane do tej pory na temat polskiego
malarstwa orientalistycznego w XIX wieku. Niewielu mozemy odna-
lez¢ artystéw, ktorych tworczosé zostala tak mocno zdominowana
przez tematyke orientalng (oprécz Chlebowskiego mozemy wymienic:
Franciszka Tepe, Waclawa Pawliszaka, Aleksandra Laszenke). Praca ta
stanowi takze uzupelnienie takich zagadnien jak historia Polonii
w Turdji, dzieje polskich podréznikéw wyprawiajgcych sie do krajow
Orientu, kariery artystyczne malarzy polskich w drugiej polowie XIX
wieku w Paryzu. Czytelnik mial réwniez mozliwo$¢ poznad szersze
zagadnienia, wcze$niej pomijane w literaturze polskiej, miedzy innymi
histori¢ malarstwa w dziewietnastowiecznej Turcji czy przebieg wspot-
pracy jednego z polskich malarzy z firmg Goupil & Cie. Monografia
Chlebowskiego dowodzi, ze w badaniach nad polskim malarstwem
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orientalistycznym jest jeszcze wiele bialych plam. Tematu nie wyczer-
puje katalog wystawy Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Pol-
sce w XIX i I potowie XX wieku, ktéry jednak moze sie sta¢ punktem

wyjécia do analizy wielu zagadnien.
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1. Stanistaw Chlebowski, atelier Awit Szubert, Krakéw, lata 70. XIX w.,
Muzeum Narodowe, Krakéw, Ill r.a. 6689.

ILUSTRACJE 335



Kain i Abel, fotografia, zaktad Migurski, Schiwert & Cie, przed 1859;

repr. Muzeum Narodowe, Warszawa, Gr. Pol. 9804.

Mtody Bossuet wygtaszajgcy kazanie w domu markizy Rambouillet, 1856;

olej, ptétno, 93 x 130 cm; sygn. alfabetem rosyjskim: S. Chlebowski 1856 g.;
wi. Galeria Tretiakowska, Moskwa, nr inw. 26787.

Piastunka dzieci, 1861; olej, deska, 22 x 17 cm; sygn. St. Chlebowski 1861 Paryz;
wi. prywatna.
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Whetrze pracowni (zwany takze W pracowni malarza), 1861; olej;

repr. Album sztuki polskiej, oprac. H. Pigtkowski, Warszawa 19o1.
Zabdjstwo Wilhelma | Orariskiego, 1861; olej, ptétno, 64 x 92 cm; sygn.

St. Chlebowski 1861 Paris; wt. Muzeum Sztuk Plastycznych, Archangielsk.

339



7. Wit Stwosz w Norymberdze (zwany takze Deputacja do Wita Stwosza), 1862;
olej, 55 x 45 cm; repr. ,,Tygodnik Powszechny” 1880, |, s. 57.

8. Jan Kochanowski nad zwtokami Urszuli, 1863; olej, ptétno, 160 x 140 cm;
wi. Musée d’ Orsay, Paryz, INV 20368.
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9. Joanna d’Arc w wigzieniu u Anglikéw, 1864; olej, ptétno, 176 x 200 cm;
sygn. St. Chlebowski Paryz 1864; wt. Muzeum Barrois, Bar-le-Duc.

10. Pogrzeb powstarica z roku 1863, ok. 1863; otéwek, papier, 34,6 x 48,5 cm;
wt. Muzeum Narodowe, Krakéw, Ill r.a. 10461.
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12.

11.

12.

13.

14.

Witadystaw Padlewski nawotujgcy chfopdw do powstania (zatytutowany
wczesniej Scena z powstania 1863 r. — Zygmunt Padlewski nawotujgcy chfopéw
do powstania), 1863; olej, deska, 45 x 74,5 cm; wt. Muzeum Gérnoslaskie

w Bytomiu, MGB/Sz 887.

Szkicownik ze scenami i typami z Turcji, szkice do obrazéw zamdwionych

przez Abdulaziza, 1864-1865; 21 kart; otdwek, akwarela, papier, 22 x 29,6 cm;
wt. Muzeum Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 13005/6

Studium do obrazu ukazujgcego Abdulaziza, jego syna, siostrzerica, wezyra,
ministra wojny, wielkiego admirata, generatéw, adiutantéw i Zotnierzy honorowej
gwardii (zwany wczesniej Suftan Abdulaziz podczas rewii kozakéw otomariskich),
ok. 1864-1865; repr. , Tygodnik llustrowany” 1908, Il, s. 673.

Studium do obrazu ukazujgcego widok obozu wojskowego o wschodzie storica
(zwany wczesniej Turecki obéz wojskowy), ok. 1864-1865;

repr. Dziat Dokumentacji Ikonograficznej, Muzeum Narodowe, Warszawa.
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15.

16.
15. Scena z suftanem, 1864-1872; olej, ptétno,

23,5 x 39,5 cm; sygn. S. Chlebowski/Stambut;
wt. Muzeum Narodowe, Krakéw, MNK 11-a-1121.
16. Portret Abdulaziza, 1865; olej, deska, 30,5 x 25,3
cm; sygn. Chlebowski 1865 Constantinople;
wi. prywatna.
17. Portret Abdulaziza, 1867; olej, ptétno,
245 x 165 cm; wt. patac Topkapi Sarayi,

Stambut, nr 17/104.
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19. 18. Portret Abdulaziza, 1864-1872;

sygn. St. Chlebowski;
repr. ,Tygodnik llustrowany” 1918,
I, s. 671.

19. Suftan Abdulaziz, atelier Abdullah
Freres, Stambut, wt. Muzeum
Narodowe, Krakéw, Ill r.a. 6689.

20. Portret Abdulaziza, 1864-1872;
akwarela, gwasz, kos¢ stoniowa,
11 x 8,6 cm; sygn. St. Chlebowski;

wt. Muzeum Narodowe, Krakéw,

I11-min 233.
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22.

21. Suftan Abdulaziz w otoczeniu wtadcdw z dynasti osmariskiej
(zwany takze Suftani tureccy), 1864-1872; olej, ptétno, 23 x 38,8 cm;
wt. Lwowska Galeria Sztuki, nr Z-434.
22. Studium do obrazu ukazujgcego powstanie na Krecie (zwany takze Greckie wojs-
ko w tureckiej niewoli), ok. 1867; olej, papier, ptétno, 23 x 39 cm;
sygn. na odwrocie St. Chlebowski; wt. Lwowska Galeria Sztuki, nr Z-436.
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26.

23. Epizod z wojen turecko-austiackich (zwany wczesniej Bitwa pod Warng),
1867-1872; olej, ptdtno, 300 x 400 cm; wt. Muzeum Wojska, Stambut, nr 503.

24. Epizod z wojen turecko-austiackich (zwany wczesniej Bitwa pod Warng),
1867-1872; olej, ptdtno, 300 x 400 cm; wt. Muzeum Wojska, Stambut, nr 504.

26. Szturm na Budapeszt, 1867-1872; olej, ptétno, 62 x 105 cm; wt. patac Dolma-
bahge, Stambut, nr 11/1520.
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28.

25. Mahmud | oblegajqcy Belgrad, 1867-1872; olej, ptétno, 75 x 124 cm;
wt. patac Dolmabahge, Stambut, nr 11/1496.

27. Sulejman Wspaniaty, 1867-1872; olej, ptétno, 62 x 92 cm;
wi. patac Dolmabahge, Stambut, nr 11/1521.

28. Starcie wojsk tureckich i austriackich, 1867-1872; olej, ptétno, 63 x 92 cm;
wi. patac Dolmabahge, Stambut, nr 11/1518.
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29. Szturm Turkdw na twierdze Semendre, 1867-1872; olej, ptétno,
75 x 124,5 cm; wi. patac Dolmabahge, Stambut.

30. Atak wojsk tureckich, 1867-1872; olej, ptétno, 61 x 9o cm;
wi. patac Dolmabahge, Stambut.

31. Bitwa pod Mohaczem, 1867-1872; olej, ptétno, 76 x 125 cm;
wi. patac Dolmabahce, Stambut.
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32.

32.

33.

Szkic do obrazu ,Starcie wojsk tureckich i austriackich” (zwany wczes$niej Szarza
jazdy tureckiej) z poprawkami Abdulaziza, 1866-1872; otéwek, czerwony atra-
ment, papier, 23 x 34,3 cm; wi. Muzeum Narodowe, Krakdw, Il r.a. 6688.
Suttan Abdulaziz, Szkic sceny batalistycznej, album z rysunkami Abdulaziza,

1867-1870; 27,8 x 39,8 cm, czerwony atrament, papier; wt. Muzeum Naro-
dowe, Krakéw, Ill r.a. 10307.
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34. Suttan Abdulaziz, Szkic sceny batalistycznej, album z rysunkami Abdulaziza,

35.

1867-1870; 27,8 x 39,8 cm, czerwony atrament, papier: wt. Muzeum Naro-
dowe, Krakéw, Ill r.a. 10356.
Suttan Abdulaziz, Szkic sceny batalistycznej, album z rysunkami Abdulaziza,
1867-1870; 27,8 x 39,8 cm, czerwony atrament, papier; wt. Muzeum Naro-
dowe, Krakdw, Ill r.a. 10355.
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36. Bitwa pod Warng (zwany takze Smieré Warnericzyka), 1873;

olej, ptétno, 112 x 190 cm; wt. Muzeum Narodowe, Krakéw, MNK II-a-280.
37. Odsiecz Wiednia (zwany takze Sobieski pod Wiedniem), 1873;

olej, ptétno, 114 x 190 cm; wh. Muzeum Narodowe, Krakéw, MNK 11-a-281.
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38. Lezqgcy mezczyzna, dwa studia giow,

szkice do ,Wjazdu Mahometa Il do
Konstantynopola”, 1874-1881; kredka,
papier, 23,8 x 36,2 cm; wt. Muzeum
Narodowe, Krakdw, Il r.a. 423.

. Suftan na koniu, szkic do ,Wjazdu
Mahometa Il do Konstantynopola”,
1874-1881; kredka, papier, 35 x 22 cm;
wt. Muzeum Narodowe, Krakdw,

Il r.a. 430.

. Studium katkanu, 1878-1879; olej,
ptétno, 65 x 49,5 cm; wt. Muzeum
Narodowe, Krakéw, MNK 1l-a-73.

STANISEAW CHLEBOWSKI, ,NADWORNY FARBIARZ JEGO SULTANSKIE] MOSCI”




40.

371

ILUSTRACJE



42.

41. Szkic kompozycyjny do ,,Wjazdu Mahometa Il do Konstantynopola”, ok. 1874;
oféwek, sepia, papier, 39,2 x 67 cm; wi. Muzeum Narodowe, Krakéw, Ill r.a. 8415.
42. Wjazd Mahometa Il do Konstantynopola, 1874-1881; olej, ptétno, 505 x 1100 cm;
wt. Muzeum Narodowe, Krakéw, MNK 1l-a-72.
43. Spiewak przed kawiarnig w Konstantynopolu, 1868; otéwek, papier,
24,5 x 18,3 cm; sygn. 1868 Un Chanteur desant le Cafe /a Constantinopol;
wt. Muzeum Narodowe, Warszawa, Rys. Pol. 4621/7.
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44. Biaty wielbtqd suftariski, 1871;
olej, ptétno, 26,7 x 34,5 cm;
sygn. 18 27/7 71 S. Ch.; wt. Muzeum
Narodowe, Warszawa, MP 1059.

45. Muzyk na ulicy w Stambule, 1864-1876;
olej, deska, 10 x 19,5 cm; sygn. St. Chle-
bowski, wt. Prywatna.

46. Scena z ulicznym magikiem, 1875; olej,
ptétno, 23 x 17,3 cm; sygn. 10 1 1875
Borusie (?) St. Ch.; wi. prywatna.
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49.

47. Polowanie z sokofami suftana Mehmeda Il (zwany wczes$niej
Polowanie z sokotami Ahmeda I11), 1873; olej, pt6tno, 111 x 198,5 cm;
sygn. p. d. St. Chlebowski 1873, wt. Muzeum Narodowe, Poznan, Mp 70s.
48. W Stodkich Wodach (zwany takze Turczynki w kaikach), ok. 1872-1873;
olej, ptétno, 62 x 102 cm; wt. Muzeum Wojska, Stambut, nr 420.
49. Wschodnia scena rodzajowa pod palmg, ok. 1873; olej, ptétno, 96 x 65 cm;
wt. Muzeum Narodowe, Warszawa, MP 1061.
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50.

51.

52.

53.

53.

Przybycie todzig Turczynek do patacu (zwany takze Odwiedziny

Turczynek w Stambule), ok. 1873; akwarela, gwasz, papier, 23,4 x 42,5 cm;
sygn. St. Chlebowski 1873; wt. Muzeum Narodowe, Poznari, MNP Gr 10.
Dwie Turczynki przy bramie ogrodowej (zwany takze Wycieczka nad Bosfor),
ok. 1873; akwarela, gwasz, papier, 30,4 x 22,9 cm; sygn. St. Chlebowski 1873;
wt. Muzeum Narodowe, Poznan, MNP Gr 13.

Spacer bogatej Turczynki w Beykoz (zwany takze Przechadzka w Beykos),
ok. 1873; repr. ,Ktosy” 1875, nr 538, s. 257.

Bazar w Kairze, ok. 1873; akwarela, gwasz, papier, 33,7 x 28 cm;

sygn. St. Chlebowski Caire; wi. Muzeum Narodowe, Poznar, MNP Gr g.
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55.

54. Przekupki pomararicz w Kairze, ok. 1873; akwarela, gwasz, papier, 29,1 x 20,1 cm;
sygn. Chlebowski Caire; wt. Muzeum Narodowe, Poznar, MNP Gr 14.

55. Odpoczynek karawany na przedmiesciu Kairu (zwany takze Arabska karawana,
Kair), ok. 1873; akwarela, papier, 46 x 73,3 cm; sygn. St. Chlebowski Caire,

wi. prywatna.
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58.

56. Turczynka w kgpieli, 1875; olej, ptétno, 32 x 23 cm; sygn. St. Chlebowski 1875;
wt. prywatna.

57. Na spacerze, 1864-1876; olej, deska, 45 x 74 cm; sygn. St. Ch.; wt. Lwowska
Galeria Sztuki, Z-203s.

58. Portret Abd el-Kadera, 1864-1872; olej, ptétno, 216 x 174 cm; wi. Musée Condé,
Chantilly, PE 172.
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59.

59. Portret Szamila, 1869; olej, deska, 48 x 40 cm; sygn. |. d. St. Chlebowski 18
Aout 1869 Constantinople,; wt. Lwowska Galeria Sztuki, Z-382.

60. Studium gtowy Araba, po 1864; olej, ptétno, 67 x 56 cm; wt. Muzeum Naro-
dowe, Krakéw, MNK 1l-a-76.
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61.

61.

62.

Panorama Stambutu od strony morza, ok. 1867-1869;

olej, ptétno 40 x 61 cm; sygn. St. Chlebowski Konstantynopol;

wt. Muzeum Narodowe, Warszawa, MP 1067.

Widok portu, ok. 1867-1869; olej, ptétno, 40,5 x 32,5 cm,;

sygn. St. Ch. 18 5/VII Brousse; wt. Muzeum Narodowe, Warszawa, MP 1064.
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63.

65.
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63. Kawiarnia w Beykos (zwany wczesniej Zautek Konstantynopola), 1869;
olej, ptétno, 29 x 35,8 cm; sygn. St. Chlebowski, 1869 7 Beykas; wt. prywatna.
64. Wnetrze domu wezyra Amcazade Hiiseyin Paszy w Stambule (zwany wczesniej
Whetrze domu tureckiego), ok. 1867-1869; olej, ptétno, 28 x 34 cm;
sygn. St Chlebowski; wt. Muzeum Narodowe, Krakéw, MNK [l-a-1127.

. Fontanna na trzecim dziedziricu patacu Topkapi (zwany wcze$niej Fragment

architektury), ok. 187s; olej, ptétno, 27 x 34 cm; sygn. podpis na odwrocie;

wi. prywatna.
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67.

66. Wnetrze Meczetu Rustema Paszy w Stambule (zwany wcze$niej Wnetrze mec-
zetu), ok. 1875; olej, papier, karton, 33,5 x 28 cm; wt. Lwowska Galeria Sztuki,
Z-1895.

67. Bazar w Konstantynopolu, 187s; olej, ptétno 33,3 x 27 cm; sygn. 16 Juni
1875 St. Chlebowski; wt. Muzeum Narodowe, Warszawa, 35601 MNW.
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68.
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68.

69.

70.

71.

72.

73

Widok géry Uludag (zwany wczesniej Krajobraz wschodhni), ok. 1876;

olej, ptétno, 20 x 35 cm,; sygn. St. Ch. 76; wt. Muzeum Narodowe, Krakdw,
MNK I r.a. 333.

Scena orientalna z wielbtgdami (zwana takze Pojenie wielbtgdow nad brzegiem
Nilu), 1866; olej, ptétno, 60,5 x 40,3 cm; sygn. St. Chlebowski 1866;

wit. Panorama Art Gallery, Warszawa.

Przy bramie miejskiej, 1873; olej, ptétno, 96,5 x 71,1 cm;

sygn. St. Chlebowski 1873; wt. prywatna.

Wejscie na bazar Chan al-Chalili w Kairze (zwany wczesniej Bazar wschodni),
1875; olej, ptétno, 40,5 x 34 cm; sygn. 18 2/I11 75 Cair St. Ch;

wt. Muzeum Okregowe, Torun, MT/M/301/N.

Bazar w Kairze (zwany wczesniej Ulica w Stambule), 1875; olej, ptétno, 34 x 28,8
cm; sygn. 18 27/11 75 St. Ch.; wh. Lwowska Galeria Sztuki, Z-257.

Suttan Bajazet w niewoli u Tamerlana, 1878; olej, ptétno, 27,3 x 40,8 cm;

sygn. St. Chlebowski 1878; wt. Lwowska Galeria Sztuki, Z-437.

74-

ILUSTRACJE
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76.

77

77

Pejzaz wtoski, ok. 1879; olej, ptétno, deska, 53 x 43 cm; sygn. St. Chlebowski;
wi. prywatna.

Turek z nargilg (zwany takze Zajbek palgcy nargile, siedzgcy przed kawiarniqg

z dwoma psami) 1877; olej, deska, 35 x 25,5 cm; sygn. St. Chlebowski 1877;
repr. Dziat Dokumentacji Ikonograficznej, Muzeum Narodowe, Warszawa.
Turecki wartownik (zwany takze Zajbek), 1880; olej, tektura, 49 x 34,3 cm;
sygn. S. Chlebowski 1880; wt. prywatna.

Straznik meczetu, 1876-1882; olej, ptétno, 54,5 x 40 cm; sygn. St. Chlebowski;

wt. Muzeum Narodowe, Warszawa, MP 1062.

401



78. Baszybuzuk, 1880; olej; sygn. St. Chlebowski 1880; repr. , Tygodnik

Powszechny” 1883, I, s. 673.
79. Baszybuzukowie przed wejsciem, 1876-1882; olej, ptétno, deska, 65,5 x 50,7 cm;
sygn. S Chlebowski; wt. prywatna.

80. Czas modlitwy (zwany takze Zielony Meczet w Bursie, Turek modlgcy sie

w Zielonym Meczecie w Bursie), 1877; olej, ptétno, 65,5 x 50,2 cm; wi. prywatna.
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81.

81. Straznik haremu (zwany takze Zajbek w Bursie), ok. 1880; olej, ptétno,
43 x 28,5 cm; wt. prywatna.

82. Kurdowie na modlitwie (zwany takze Albariczycy modlgcy sig przed
westybulem meczetu), ok. 1882; olej; repr. Dziet Dokumentacji |
konograficznej, Muzeum Narodowe, Warszawa.
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83. Ulica w Kairze (zwany takze Wejscie na bazar Chan al-Chailili w Kairze),

1878; olej, ptétno, 67,3 x 52,1 cm; sygn. St. Chlebowski 1878; wi. prywatna.
84. Sklep z bronig (zwany takze Handlarz starej broni), 1880; olej, ptétno,
68,5 x 90,5 cm; wt. prywatna; repr. ,Tygodnik llustrowany” 192s, I, s. 150.
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8s.

85. Zebracy przed meczetem suttana Hassana w Kairze, 1881; olej, ptétno,

74 x 55 cm; sygn. St. Chlebowski 1881; wt. prywatna.

86. Grajgcy w szachy (zwany takze Kawiarnia w Kairze), ok. 1882; olej, ptétno,
59,7 X 47,6 cm; sygn. St. Chlebowski; wt. prywatna.

87. Dramat w haremie (zwany takze Zaduszenie Suftanki, Smier¢ suttanki), 1877;
olej, ptétno, 68 x 100 cm; sygn. St. Chlebowski; wt. Pastwowa Galeria Tretia-
kowska, Moskwa, nr 1819.
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88. Sprzedaz niewolnicy (zwany takze Kupowanie niewolnicy w Konstantynopo-

lu, Targ na niewolnice), 1879; olej, ptétno, 93 x 72 cm; sygn. St. Chlebowski
1879; wi. Galerie Berko, Knokke-Heist (Belgia).
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z dwoma psami) 1877; olej, deska, 35 x 25,5 cm; sygn. St. Chlebowski 1877;
repr. Dzial Dokumentacji Ikonograficznej, Muzeum Narodowe, Warszawa.
Turecki wartownik (zwany takze Zajbek), 1880; olej, tektura, 49 x 34,3
cm; sygn. S. Chlebowski 1880; wt. prywatna.

Straznik meczetu, 1876-1882; olej, pt6tno, 54,5 x 40 cm; sygn. St. Chle-

bowski; wt. Muzeum Narodowe, Warszawa, MP 1062.

STANISLAW CHLEBOWSKI, ,NADWORNY FARBIARZ JEGO SULTANSKIE] MOSCI”



78. Baszybuzuk, 1880; olej; sygn. St. Chlebowski 1880; repr. , Tygodnik
Powszechny” 1883, 11, s. 673.

79. Baszybuzukowie przed wejsciem, 1876-1882; olej, pt6tno, deska,
65,5 x 50,7 cm; sygn. S Chlebowski; wi. prywatna.

80. Czas modlitwy (zwany takze Zielony Meczet w Bursie, Turek modlgcy si¢ w Zie-
lonym Meczecie w Bursie), 1877; olej, ptétno, 65,5 x 50,2 cm; wt. prywatna.

81. Straznik haremu (zwany takze Zajbek w Bursie), ok. 1880; olej, pt6tno,
43 x 28,5 cm; wi. prywatna.

82. Kurdowie na modlitwie (zwany takze Albariczycy modlgcy sie przed westy-
bulem meczetu), ok. 1882; olej; repr. Dziel Dokumentacji Ikonograficz-
nej, Muzeum Narodowe, Warszawa.

83. Ulica w Kairze (zwany takze Wejscie na bazar Chan al-Chailili w Kairze),
1878; olej, ptétno, 67,3 x 52,1 cm; sygn. St. Chlebowski 1878; wt. prywatna.

84. Sklep z bronig (zwany takze Handlarz starej broni), 1880; olej, ptétno, 68,5
X 90,5 cm; wi. prywatna,; repr. , Tygodnik llustrowany” 1925, 1, s. 150.

85. Zebracy przed meczetem suttana Hassana w Kairze, 1881; olej, ptétno,
74 x 55 cm; sygn. St. Chlebowski 1881; wl. prywatna.

86. Grajgcy w szachy (zwany takze Kawiarnia w Kairze), ok. 1882; olej, ptétno,
59,7 X 47,6 cm; sygn. St. Chlebowski; wi. prywatna.

87. Dramat w haremie (zwany takze Zaduszenie Suttanki, Smier¢ suttanki),
1877; olej, ptotno, 68 x 100 cm; sygn. St. Chlebowski; wi. Paristwowa
Galeria Tretiakowska, Moskwa, nr 1819.

88. Sprzedaz niewolnicy (zwany takze Kupowanie niewolnicy w Konstantyno-
polu, Targ na niewolnice), 1879; olej, ptétno, 93 x 72 cm; sygn. St. Chle-
bowski 1879; wi. Galerie Berko, Knokke-Heist (Belgia).
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Pierwsza monografia zycia i tworczo$ci malarza Stanistawa
Chlebowskiego (1835-1884). Na podstawie archiwaliéw udalo sie zrekonstruowa¢
pogmatwany zyciorys niebanalnego artysty, podréznika, kolekcjonera, ktéry stykat sie
z ikonami swojej epoki - Jeanem-Léonem Gérome’em, J6zefem Ignacym Kraszewskim,
czy Janem Matejka. Na kartach polskiej historii sztuki, ze wzgledu na wieloletnig prace
dla sultana Abdulaziza, ukazywany byt dotad jedynie jako nadworny ,farbiarz sultanskiej
mosci”. Kwerenda w zbiorach krajowych i zagranicznych - archiwach, muzeach, bibli-
otekach i materiatach doméw aukcyjnych - pozwolila na weryfikacje takiego stanowiska,
prawidlowe okreslenie temat6éw i czasu powstania dziel, wyr6znienie etapéw i przemian
tworczosci, jak réwniez osadzenie jej w kontekscie orientalistycznego malarstwa drugiej
potowy XIX wieku. Calo$é, opatrzona licznymi ilustracjami, silg rzeczy odnosi sie tez do
zagadnienia okcydentalistycznych nastrojéw w Turcji oraz 6wczesnego
handlu dzietami sztuki.
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