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Zusammenfassung

Ziel der Forschung war die Funktion des Motivs des Ritters in ausgewéhlten neuesten
deutschen und polnischen historischen Romanen und Fantasy-Romanen zu bestimmen. Die
Gegenwartsautoren postfigurieren die Rittergestalten, nehmen sie aus der mittelalterlichen
Epoche und machen sie zu den Figuren ihrer Werke. Die Romanautoren modifizieren dabei
die allgemeine Vorstellung iiber die Ritter, indem sie ihnen die Charaktereigenschaften
verleihen oder mit solchen Attributen ausstatten, die mit dem in der Kultur verankerten

allgemeinen Bild des Ritters im Kontrast stehen.

Im theoretischen Teil der Arbeit wurden literarische Gattungen charakterisiert, d.h.
historischer Roman und Fantasy-Literatur, zudem wurden sie im Rahmen der
Popularliteratur positioniert. Dariiber hinaus war es aufgrund der in den analysierten
Romanen vorkommenden, mittelalterlichen Staffage in der Dissertation notwendig, auf die
Konzeption des Medidvalismus (der Mittelalterrezeption) einzugehen. Ergénzend wurde der
Fokus auf das Ethos des Ritters gelegt, indem die Herkunft des Ritters, das Ritual der
Schwertleite, Charaktereigenschaften, beachtete Normen und Werte, Kampfethik, physische
Merkmale, ritterliche Pflichten sowie Attribute (Pferd, Schwert, Schloss) in die

Argumentation einbezogen wurden.

Die Rittergestalten in den ausgewihlten polnischen und deutschen Romanen wurden
nach den Voraussetzungen der Rezeptionsdsthetik analysiert, also aus der Perspektive des
Rezipienten, wobei ein signifikantes Element, das die Verstehensweise des Werkes
determinierte, der Erwartungshorizont des Lesers war. In dieser Studie wurden vier
literarische Ritterfiguren gewéhlt. Zuerst wurde die Analyse der Postfiguration bei jeder der
ausgewdhlten Kriegerinnen und Krieger durchgefiihrt, indem die Aufmerksamkeit den
Elementen, die den allgemeinen Vorstellungen iiber Ritter entsprechen, sowie den Aspekten,
die von den Romanautoren modifiziert wurden, gewidmet wurde. Die Analyse wurde auf
der Grundlage der Elemente des ritterlichen Ethos geordnet, die im theoretischen Teil der
Arbeit beschrieben wurden. Des Weiteren, sich auf kulturwissenschaftliche Konzepte
berufend, wurde die weitere Forschung von Helden und den kultur-gesellschaftlichen

Kontexten, in die die Figuren in den Romanen gestellt wurden, betrieben.

Die gesammelten Ergebnisse erlaubten die These der Dissertation zu bestétigen, die
davon ausging, dass das Motiv des Ritters, das in der fritheren Literatur eine patriotisch-

ideologische Funktion erfiillte, in der Gegenwartsliteratur seine Funktion &dndert und fiir die



Rezipienten, auBer der Unterhaltung, die Quelle der Kulturidentifikation ist. Die der Analyse
unterzogenen Helden der deutschen und polnischen Romane zeigen, dass die
Gegenwartsliteratur hiufig auf die herkdmmliche Darstellung des Ritters, der ein starker
Mann in der Riistung, auf dem Pferd und ein Verteidiger des Glaubens, der Frauen und der
Unterdriickten war, verzichtet. Die Romanautoren, sich in groBem Malle der
Gattungsmerkmale bedienend, bilden gewisse Kontraste, die den Leser auf Differenzen oder
unerwartete Konstellationen aufmerksam machen, und Ausgangspunkte zur Interpretation
threr Werke sind. Auf die mittelalterliche Staffage wurden Gegenwartsprobleme und
Reflexionen projiziert — anhand der Darstellung von den Ritterfiguren in den Romanen kann
der Rezipient die Verschiebung von Geschlechterrollen oder die Legitimierung der Gewalt
beobachten und zu einer Reise auf der Suche nach alten Werten, Tugenden und Idealen der

Mainnlichkeit aufbrechen.



Streszczenie

Celem badan bylo okreslenie funkcji motywu rycerza w wybranych najnowszych
niemieckich i polskich powiesciach historycznych i powiesciach fantasy. Wspolczesni
autorzy postfiguruja postaci rycerzy, zaczerpujac ich z epoki sredniowiecznej 1 tworzg z nich
bohaterow swoich utworéw. Modyfikuja przy tym ogolne wyobrazenie o rycerzach, nadajac
im cechy charakteru lub wyposazaja w atrybuty, ktore kontrastuja z zakorzenionym w

kulturze ogdlnym wyobrazeniem o rycerzu.

W czesci teoretycznej pracy dokonano charakterystyki gatunkow literackich, tj.
powiesci historycznej i literatury fantasy, a takze umiejscowiono je w ramach literatury
popularnej. Ponadto, ze wzgledu na wystepowanie w analizowanych powiesciach sztafazu
sredniowiecznego, w toku rozprawy odwotano si¢ do koncepcji mediewalizmu. W dalszej
czesci skupiono si¢ na etosie rycerskim, bioragc pod uwage pochodzenie rycerza, rytuat
pasowania na rycerza, cechy charakteru, przestrzegane normy i wartosci, etyke walki, cechy

fizyczne oraz rycerskie obowiazki i atrybuty (kon, miecz, zamek).

Postaci rycerzy w wybranych polskich 1 niemieckich powiesciach analizowane byty
wedtug zatozen estetyki recepcji, czyli z perspektywy odbiorcy, a waznym elementem
determinujagcym odbior utworu byt horyzont oczekiwan czytelnika. Do badania wybrano
cztery literackie figury rycerzy. Najpierw dokonano analizy postfiguracji kazdych z
wybranych wojowniczek i wojownikow, skupiajac si¢ na elementach zaréwno tych bliskich
ogdlnym wyobrazeniom o rycerzach, jak 1 tych, ktore zostaly przez autorow
zmodyfikowane. Analize¢ porzadkowaly elementy etosu rycerskiego opisane w czesci
teoretycznej rozprawy. Nastepnie, odwotujac si¢ do koncepcji kulturoznawczych,
przeprowadzono dalsza analize bohaterow oraz kontekstow kulturowo-spotecznych, w

ktorych zostali oni osadzeni w powiesciach.

Zebrane wyniki pozwolily potwierdzi¢ tez¢ dysertacji zakladajaca, ze motyw
rycerza, pelnigcy w dawnej literaturze funkcje patriotyczno-ideologiczna, we wspolczesnej
literaturze zmienia swoja funkcj¢ 1 oprocz rozrywki jest dla odbiorcéw zrodtem identyfikacji
kulturowej. Bohaterowie poddanych badaniu niemieckich 1 polskich powiesci pokazuja, ze
wspoélczesna literatura czgsto odchodzi od tradycyjnej formy przedstawiania rycerza —
silnego mezczyzny w zbroi, na koniu, bedacego obronca wiary, kobiet i uci$nionych.
Autorzy, korzystajac rowniez w duzej mierze z cech gatunku, tworza pewne kontrasty, ktore

zwracaja uwage czytelnika na roznice 1 nieoczekiwane konstelacje oraz tworza punkty



wyijscia do interpretacji ich dziet. Na $redniowiecznym tle sg przedstawiane wspolczesne
problemy i refleksje — za sprawg wizerunkow rycerzy zaprezentowanych w powiesciach
odbiorca moze obserwowac przesuwanie rol plciowych, legitymizowanie przemocy lub

udac¢ si¢ w podréz w poszukiwaniu dawnych wartosci, cnot 1 ideatdéw meskosci.



Summary

The aim of this research was to determine the function of the knight motif in selected
recent German and Polish historical and fantasy novels. The heroes of these novels are post-
figurations of knights drawn from the medieval era. By means of post-figuration, the authors
of these novels have modified the traditional, classical image of the knight, imbuing it with

character traits or endowing it with attributes that contrast with culturally ingrained images.

The theoretical section of the dissertation presents an outline of two literary genres:
the historical novel and fantasy literature, and places them within the framework of popular
literature. In addition, due to the presence of certain medieval themes and elements in the
works of fiction in question, the concept of medievalism is also addressed. The next section
focuses on the chivalric ethos, examining the origins of the knight, as well as the rituals,
character traits, norms and values, ethics of combat, physical attributes, duties and attributes

(horse, sword, castle) associated with the knightly caste.

The knightly figures that appear in these Polish and German novels were analysed
from the perspective of reception aesthetics, i.e. from the viewpoint of the reader, looking at
how the reception of these works was greatly determined by the reader's horizon of
expectations. Four literary knights are discussed and analysed in the dissertation. Firstly, the
post-figuration of each of these warriors was assessed, taking into account those elements
associated with the general concept of the knight as well as those factors modified by the
authors of the said novels. The analysis was organized according to the various aspects of
the chivalric ethos described in the theoretical part of the dissertation. Then, using various
concepts drawn from cultural studies as a guide, the study analysed both the characters and

the cultural and social contexts into which they are embedded in the novels.

The results of these investigations confirmed the changing role of the knightly motif
in contemporary literature when compared with the patriotic and ideological functions it
served in older works. In addition to providing a form of entertainment, the modern knightly
figure also provides a source of cultural identification for readers. The characters in the
German and Polish novels studied in this dissertation demonstrate how in many ways
modern literature has discarded traditional representations of the knight — as a strong man in
armour, on horseback, a defender of the faith, of women, of the oppressed. The authors
analysed in this study draw heavily on genre characteristics, offering contrasts, highlighting

differences and unexpected constellations and providing new platforms for interpreting their



works. Contemporary issues and questions are presented against a medieval backdrop — the
knights depicted in these novels provide a prism through which readers can observe shifting
gender roles, legitimized violence, or are invited to embark on a journey in search of ancient

values, virtues, and ideals of masculinity.
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Einfiithrung

Der Gegenstand der vorliegenden Doktorarbeit sind Postfigurationen des Motivs des
Ritters in ausgewihlten deutschen und polnischen Gegenwartsromanen. Obwohl das
Rittertum im 15. Jahrhundert verschwand, ist das Motiv des Ritters in der Literatur und
Kultur spaterer Epochen aktuell. Die Gestalt des Ritters steht in der Neuzeit und Moderne
symbolhaft fiir das Mittelalter und wurde in zahlreichen Gedichten, Dramen, historischen
Romanen oder Novellen des 19. und 20. Jahrhunderts verwendet. Als Figur war der Ritter
ein moralisches Vorbild, das die richtige Verhaltensweise, Mut und Patriotismus umfasste
(Henryk Sienkiewicz, ,Krzyzacy“, 1990)!. Sie spiegelte auch politische Meinungen der
Autoren wider (Johann Wolfgang von Goethe, ,,G6tz von Berlichingen®, 1773)?, verkdrperte
den Kompensationsmythos der verlorenen Unabhingigkeit (Henryk Sienkiewicz,
,Krzyzacy*, 1900)°, kritisierte die Gesellschaft (Stanistaw Wyspianski, ,,Wesele, 1901)*
oder diente indirekt der anthropologischen Reflexion (Friedrich Schiller, ,,Die Jungfrau von

Orleans*, 1801)°.

In der heutigen Welt ist dieses Motiv nach wie vor aktuell und erweist sich als ein
guter Stoff fiir zahlreiche Kreationen von Rittergestalten bis in die Gegenwart der Popkultur.
Die Gestalt eines Ritters tritt in der Gegenwartsliteratur am haufigsten in zwei literarischen
Gattungen auf, und zwar im historischen Roman wie auch im Fantasy-Roman. In diesen

beiden Gattungen ,,experimentieren Autoren mit der Figur des Ritters und verleihen ihnen

' Vgl. Flis-Czerniak, Elzbieta: Bledni rycerze i nauczyciele rozumnoéci. Dialogi z romantyzmem w literaturze
polskiej lat 1864-1918, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej 2015, S. 26; Kaminska,
Ewelina: Rycerz w literaturze i kulturze, in: Ewelina Kaminska, Ewa Hendryk (Hrsg.), U zrodet fantasy.
Postaci i motywy z literatury niemieckiej w relacjach interkulturowych II1, Szczecin: Uniwersytet Szczecinski
2015, S. 23.

2 vgl. Woesler, Winfried: Rechts- und Staatsauffassungen in Goethes Gotz von Berlichingen, in: Bodo Plachta;
Winfried Woesler (Hrsg.), Sturm und Drang. Geistiger Aufbruch 1770-1779 im Spiegel der Literatur,
Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 1997, S. 110, 114-117; Stodolkowitz, Stefan Andreas: G6tz von Berlichingen
— Goethes Drama als Spiegel der Rechtsgeschichte, Wetzlar: Gesellschaft fiir Reichskammergerichtsforschung
2018, S. 12, 51.

3 vgl. Kuczynski, Stefan M.: Rzeczywisto$¢ historyczna w ,.Krzyzakach” Henryka Sienkiewicza, Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy 1963, S. 153-154; Przedpelski, Marian: Kepa Juranda: wokoét , Krzyzakow”
Henryka Sienkiewicza, in: Biezunskie Zeszyty Historyczne 1(1993), S. 46; Bujnicki, Tadeusz: Przestrzen w
»Krzyzakach” Sienkiewicza, in: Tadeusz Bujnicki (Hrsg.), Teoretyczne aspekty powiesci historycznej,
Katowice: Uniwersytet Slqski 1986, S. 76; auf die von Kuczynski beschriebene Funktion von ,,Krzyzacy”
bezog ich mich auch in meinem Artikel (vgl. Pieszko, Gracjan: Literackie obrazy zakonu krzyzackiego na
przykladzie wspotczesnych polskich powiesci, in: Orbis Linguarum 56(2022), S. 127).

4 vgl. Matuszek, Gabriela: Maski i maskarady w ,,Weselu” i ,,Wyzwoleniu”, in: Anna Czabanowska-Wrdbel
(Hrsg.), Stanistaw Wyspianski: w labiryncie §wiata, my$li i sztuki, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego 2009, S. 172-173; in ,,Wesele” tritt der Ritter nur episodisch auf, aber er erfiillt eine konkrete
Rolle und die Autorin erwihnt davon.

5 vgl. Guthke, Karl: Die Jungfrau von Orleans, in: Steven D. Martinson (Hrsg.), A Companion to the Works of
Friedrich Schiller, Camden House 2005, S. 228, 243.
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verschiedene Eigenschaften und Féhigkeiten, was zur Folge hat, dass die neu kreierten
Rittergestalten gegeniiber historischen Belegen ungewohnlich sind. Somit entstehen
verschiedene Variationen von Rittern zum Beispiel eine Figur, die sich in andere Gestalten
verwandeln kann (z.B. Eugeniusz Dgbski, ,,Tropem Xameleona®, 2003), eine Frau als
Ritterin (z.B. Anne Troja, ,,Rheanne — An Bord der Adlerschwinge®, 2018), ein Ritter, der
homosexuell ist (z.B. Kaja Evert, ,,Dornenritter”, 2021) oder eine Parodie des Ritters (z.B.
Romuald Pawlak, ,,Rycerz bezkonny*, 2004). Es gibt viele verschiedene Modifikationen,
die von der allgemeinen Vorstellung iiber Ritter abweichen und diese Figur bis zu einem

gewissen Grad neu definieren.

Die Analyse der ausgewéhlten literarischen Helden erlaubt das Ziel der Arbeit zu
realisieren, das nach der Funktion des Ritters in der Gegenwartsliteratur fragt. Die
Bestimmung der Bedeutung und Rolle der analysierten Helden machen Aspekte sichtbar, die
als Modifikationen der Gestalten in den jeweiligen Analysen genannt werden konnen. Wie
oben bereits erwdhnt wurde, ist das Motiv des Ritters in der Gegenwartsliteratur populir,
aber es fehlen Forschungsarbeiten, die die Funktion dieser Gestalten in der neuesten
deutschsprachigen und polnischen Literatur untersuchen. Dariiber hinaus ist dieses Motiv in
heutigen Zeiten ,,lebendig®, was sich nicht nur in der Literatur, sondern auch im breiteren
Verstdndnis der Popkultur manifestiert. Das Auftreten und die Modifikationen von
mittelalterlichen Rittern in Texten der Gegenwart sind ein Beweis fiir ein grof3es

Gestaltungspotenzial dieser Figur.

Diese Doktorarbeit besteht aus sieben Kapiteln, die in zwei Abschnitte aufgeteilt
wurden, und zwar in die theoretische Grundlegung der vorliegenden Studie und den
analytischen Teil. Zu den theoretischen Uberlegungen gehoren drei Kapitel, die die
Methodologie, die literarischen Gattungen, zu denen die analysierten Romane gehoren, und

das Ethos des Ritters thematisieren.

Im  methodologischen Teil der Arbeit wurden die angenommenen
Forschungsmethoden und insbesondere die Begriffe Postfiguration und Medidvalismus
beschrieben und erklirt. Danach wurden zwei literarische Gattungen (historischer Roman
und Fantasy-Roman) vorgestellt. Es wurden Merkmale herausgearbeitet, die die analysierten
Romane in den entsprechenden Gattungen einordnen. Dariiber hinaus wurden auch Elemente
des ritterlichen Ethos dargestellt, die bedeutungsvolle Aspekte des ritterlichen Lebens

definierten. Das Ziel dieses Kapitels besteht darin, das Ethos des Ritters aus der historischen
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Perspektive zu skizzieren. Gerade weil das literarische und das historische Bild eines Ritters
nicht gleichgesetzt werden kann, sollen einige Elemente des ritterlichen Ethos, nach denen

die Analysen von ausgewéhlten Gestalten vollzogen werden, geklért werden.

Der analytische Teil besteht aus der Analyse von vier Romanen. Dabei wurde bei der
Auswahl der Texte darauf geachtet, dass die vier Romane sich jeweils an polnische und
deutsche Leser wenden, damit in der spédteren Bewertung der literarischen Erscheinungen
eine anndhernd quantitative ausgewogene Proportionalitdt besteht. Aus der Perspektive der
Rezeptionsésthetik werden vier Postfigurationen des mittelalterlichen Ritters analysiert. Der
erste Teil der Analyse dient dazu, das allgemein verstindliche beziehungsweise
herkdmmliche Bild eines Helden zu entwerfen, um die literarische Rittergestalt mit den
allgemeinen Vorstellungen iiber Ritter in der Neuzeit und modernen Gegenwart zu
konfrontieren. Die aus der Analyse herausgezogenen Aspekte, die vom Erwartungshorizont
des Lesers abweichen, werden in dieser Doktorarbeit als ,,Leerstellen* betrachtet, denen die
Interpretation im zweiten Teil der Analyse gewidmet ist. Die Schlussfolgerungen dieser
Studie, die sich aus den Ergebnissen der Analyse ableiten lassen, lassen die Funktionen der

literarischen Rittergestalten in der Gegenwartsliteratur deutlich werden.
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1. Forschungsstand

Die sich mit den Rittern befassenden Forschungen werden in zahlreichen
wissenschaftlichen Disziplinen und Sprachrdumen durchgefiihrt. Da die Ritter als
gesamteuropdisches Phidnomen betrachtet werden konnen, besteht die Notwendigkeit, die
Darstellung des Forschungsstandes vor allem auf deutschsprachige und polnische Uberlegungen
zu beschrinken. Von Belang fiir diese Dissertation sind zwar literaturwissenschaftliche
Forschungen zu den literarischen Rittergestalten, aber es ist auch erforderlich andere
Wissenschaftsbereiche zu beriicksichtigen, um das Potenzial dieser Gestalten zu
veranschaulichen. Um die Vielfaltigkeit der Forschungen darzustellen, werden am Anfang die
Studien zum Ritterbegriff aus der historischen und kulturwissenschaftlichen Perspektive
erwihnt. Im weiteren Teil wird der Fokus auf literaturwissenschaftliche Studien gelegt. Zuerst
werden die Untersuchungen zum Motiv des Ritters in der dlteren und dann in der neuesten

Literatur dargestellt, was erlaubt, in diesem Bereich auf die Forschungsliicke hinzuweisen.

Ritter sind vor allem Gegenstand historischer Forschungen. Es ist problematisch, alle
historischen Publikationen, die die Spezifik des ritterlichen Lebens thematisieren,
aufzulisten. Teilweise wurden gewisse Beziige auf solche Publikationen im Kapitel 4
geschaftfen, aber es lohnt sich noch andere wichtige Quellen anzugeben, die einen ebenso

signifikanten Beitrag fiir das Verstdndnis der Rittergestalten leisten.

Um die polnischen historischen Publikationen darzustellen, soll die Besprechung drei
Binde von Franciszek Piekosinski®, in denen der Autor das polnische Rittertum thematisiert,
den Anfang machen. Von Belang sind auch zwei Binde von Urszula Swiderska. Die
Forscherin befasst sich in der ersten von thnen mit der ritterlichen Kultur in Polen in den
Zeiten des Mittelalters.” In der anderen Publikation schreibt sie iiber ritterliche Modelle in
derselben Epoche in Polen.® Zum ritterlichen Turnier duBert sich in seinem Buch Bogdan
Wojciech Brzustowicz. Der Autor beschéftigt sich mit dem ritterlichen Turnier in Polen im

Mittelalter im Vergleich zu Europa.” Zu erwihnen sind zwei Publikationen von Dariusz

¢ Vgl. Piekosinski, Franciszek: Rycerstwo polskie wiekéw $rednich. Tom 1. O dynastycznem Szlachty polskiej
pochodzeniu, Krakow: Wydawnictwo Akademii Umiejetnosci 1896; Piekosinski, Franciszek: Rycerstwo
polskie wiekdéw Srednich. Tom II, Krakéw: Wydawnictwo Akademii Umiejetnosci 1896; Piekosinski
Franciszek: Rycerstwo polskie wiekdéw srednich. Tom III: rycerstwo matopolskie w dobie piastowskiej. Zeszyt
dodatkowy, Krakéw: naktadem autora 1902.

7 Vgl. Swiderska, Urszula: Kultura rycerska w $redniowiecznej Polsce, Zielona Goéra: Uniwersytet
Zielonogorski 2001.

8 Vgl. Swiderska-Wtodarczyk, Urszula: Homo militans. Rycerskie wzory i wzorce osobowe w $redniowiecznej
Polsce, Warszawa: PWN 2018.

® Vgl. Brzustowicz, Bogdan W.: Turniej rycerski w Krolestwie Polskim w p6znym $redniowieczu i renesansie
na tle europejskim, Warszawa: Wydawnictwo DiG 2003.
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Piwowarczyk, in denen der Autor sich mit den bekannten europdischen Rittern

auseinandersetzt.'°

Eine interessante Ergidnzung zum Bild der Ritter sind vier
wissenschaftliche Studien von Jan Szymczak, in denen der Forscher verschiedene Aspekte

der ritterlichen Ausstattung und des ritterlichen Funktionierens beschreibt.!!

Zu beriicksichtigen sind Forschungen zu diesem Thema, die ins Polnische tibersetzt
wurden. Zu dieser Gruppe zéhlt unter anderem die Studie von Jean Flori, in der der Autor
die Ritter im Mittelalter analysiert.!? Als ein anderes Beispiel kdnnen zwei wissenschaftliche
Arbeiten von Richard Barber angegeben werden.!® Dariiber hinaus ist es eine andere
Publikation von Frances Gies zu erwédhnen, die sich mit dem mittelalterlichen Ritter und
dessen Leben beschiftigt.'* Eine Erginzung iiber die ritterlichen Orden bietet Alain

Demurger mit seiner Monografie.!

Im Kreis der deutschsprachigen wissenschaftlichen Arbeiten, die das breite Spektrum
der Forschungen zum Rittertum thematisieren und in die Uberlegungen im Kapitel 4 nicht
einbezogen wurden, gehort hingegen die Publikation von Joachim Bumke, in der der
,Ritterbegriff* im Mittelalter analysiert wird.!® Die Uberlegungen zur hofischen Kultur sind
im Buch von Charles Stephen Jaeger zu finden.!” Zu erwihnen ist auch die Studie von

Florian Tobias Dérschel, in der der Forscher ritterliche Gewalt analysiert.'8

10'Vgl. Piwowarczyk, Dariusz: Stynni Rycerze Europy. Rycerze Chrystusa, Warszawa: Wydawnictwo ISKRY
2007 (Der Autor erwihnt, dass dieses Buch eher popularwissenschaftlich ist); Piwowarczyk, Dariusz: Stynni
rycerze Europy. Rycerze w stuzbie dam i dworu, Warszawa: Wydawnictwo ISKRY 2009 (Es gibt im Buch zwar
keine Information, dass es populdrwissenschaftlich ist, aber es scheint, dass es die Fortsetzung seines fritheren
Buches iiber die Ritter ist).

"1'Vgl. Szymczak, Jan: Rycerz w hetmie, w zbroi 1 z tarczg, Warszawa-Bellerive-sur-Allier: Wydawnictwo DiG
2016; Szymczak, Jan: Rycerz z bronig zaczepng, Warszawa-Bellerive-sur-Allier: Wydawnictwo DiG 2017,
Szymczak, Jan: Rycerz i jego konie, Bellerive-sur-Allier: SASU Edition La Rama 2018; Szymczak, Jan: Rycerz
w podrézy, na kwaterze i ze spyza, Warszawa: Wydawnictwo DiG 2024,

12 Vgl. Flori, Jean: Rycerze i rycerstwo w $redniowieczu, thum. Edyta Trojafiska, Poznan: Dom Wydawniczy
REBIS 2003.

13 Vgl. Barber, Richard: Od wojownika do rycerza. Status, turnieje, rycerstwo na polu bitwy, thum. Jozef
Koztowski, Warszawa: Bellona 2014; Barber, Richard: Rycerstwo i zakony rycerskie. Status, turnieje,
rycerstwo na polu bitwy, thum. Jozef Kozlowski, Warszawa: Bellona 2014 (Das sind zwei Teile eines Buches
mit dem Titel ,,Rycerze i rycersko§¢™ von Richard Barber, auf das es sich im Kapitel 4 bezogen wurde).

4 Vgl. Gies, Frances: Zycie $redniowiecznego rycerza, ttum. Grzegorz Siwek, Krakow: Wydawnictwo Znak
Horyzont 2021.

15 Vgl. Demurger, Alain: Rycerze Chrystusa. Zakony rycerskie w $redniowieczu, thum. Justyna Nowakowska,
Krakéw: Wydawnictwo Astra 2022.

16 Vgl. Bumke, Joachim: Studien zum Ritterbegriff im 12. und 13. Jahrhundert, Heidelberg: Winter 1977.

17 Vgl. Jaeger, Charles S.: Die Entstehung hofischer Kultur: vom héfischen Bischof zum héfischen Ritter,
Ubers. Sabine Hellwig-Wagnitz, Berlin: Erich Schmidt 2001.

18 Vgl. Dérschel, Florian T.: Ritterliche Taten der Gewalt: Formen und Funktionen physischer Gewalt im
Selbstverstindnis des deutschen Rittertums im ausgehenden Mittelalter, Leiden/Boston: Brill 2023.
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Ritter und Rittertum sind auch in den kulturwissenschaftlichen Studien behandelt
worden. Beispielsweise wird die Rittergestalt, die im Comic vorkommt, untersucht!®. Der
Gegenstand der Analysen sind auch Ritter im Film. Die Uberlegungen werden
beispielsweise in Bezug auf gegenwirtige Filme im Kontext der ritterlichen Tugenden
gefiihrt. 2% Dariiber hinaus wird auch die Gestalt von RoboCop geforscht, indem seine Gestalt
mit den Rittern aus der mittelalterlichen Literatur verglichen wird.?! Geforscht werden ferner
Bilder mit Beriicksichtigung der ritterlichen Symbolik.?? Die Spuren der Uberlegungen iiber

die Ritter sind auch in Forschungen aus dem Sportbereich?® und der Popkultur** zu finden.

Interessant in den Analysen der Rittergestalten sind zwei polnische Monografien, bei
denen jeder Artikel den Rittern gewidmet wird.?> Ritter werden demnach in diesen

Publikationen aus der philosophischen®®, kulturellen?” und literarischen Perspektive

19 Vgl. Mittler, Hubert: Prinz Eisenherz oder: Das Mittelalter in der Sprechblase. Das Bild von Ritter und
Rittertum zwischen 1000 und 1200 in ausgewéhlten historisierenden Comics, Frankfurt am Main: Peter Lang
2008. In diesem Buch untersucht der Autor, wie der Ritter im Comic im Vergleich zu seiner wissenschaftlichen
Darstellung prisentiert wird.; Blancher, Marc: Die Jeanne d’Arc-Figur im zeitgendssischen
franzdsischsprachigen Comic. An der Grenze zwischen national-didaktischem und &sthetischem Anspruch, in:
Marion Darilek, Matthias Daumer (Hrsg.), Comics des Mittelalters — Mittelaltercomics. Vom Spruchband zur
Sprechblase, Bielefeld: transcript Verlag, 2025, S. 335-361. In dieser Quelle konzentriert sich der Autor auf
die Gestalt von Jeanne d’Arc im franzdsischen Comic.

20 Vgl. Darmas, Marcin: O szalefstwie, w ktorym jest metoda: etos rycerski a samo$wiadomo$é w polskiej
kinematografii, in: Anna Giza et al. (Hrsg.), Gabinet luster. O ksztattowaniu samowiedzy Polakow w dyskursie
publicznym, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar 2013, S. 202-233. In seiner anderen Publikation
fokussiert sich der Autor auf polnische Filme unter der Regie von Andrzej Wajda, Andrzej Munk und Jerzy
Skolimowski und sucht in diesen Filmen nach ritterlichen Tugenden. Zu betonen ist jedoch die Tatsache, dass
die Helden aus diesen Filmen keine Ritter sind (vgl. Darmas, Marcin: Obywatel rycerz. Zarys socjologii filmu,
Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego 2014).

2l Vgl. Gazdzicki, Maciej: Rycerz przyszlosci czy ozywiona zbroja? RoboCop Paula Verhoevena w
perspektywie mediewalistycznej, in: Ksenia Olkusz, Krzysztof M. Maj (Hrsg.), Narracje fantastyczne,
Krakéw: Osrodek Badawczy Facta Ficta 2017, S. 477—499.

22 Vgl. Iglinski, Grzegorz: Zbroja, kopia i krzyz — w obronie warto$ci sztuki. Rycerz nad studnig Jacka
Malczewskiego z komentarzem poetyckim Lucjana Rydla, in: Iza Matusiak-Kempa, Alina Naruszewicz-
Duchlinska (Hrsg.), Idee 1 wartosci w jezyku i kulturze, Olsztyn: Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie 2015, S. 254-265.

B Vgl. Roszak, Maria: Rycerze czarnego toru — wizerunek zuzlowca-rycerza utrwalony w jezyku i tworczosci
kibicow, in: Filologia Polska. Roczniki Naukowe Uniwersytetu Zielonogorskiego 1(2015), S. 131-141.

2 Vgl. Swiderska-Wlodarczyk, Urszula: Ethos rycerski w Polsce. Od sredniowiecznego archetypu do
wspolczesnej ikony popkultury, in: Ethos. Kwartalnik Instytutu Jana Pawta II KUL 38(2025), S. 270-293.

25 Vgl. Bana$-Korniak, Teresa/Stuchlik-Surowiak, Beata (Hrsg.): Ethos rycerski w kulturze. Tradycje i
kontynuacje. Tom I. W kregu $redniowiecza (przy udziale Magdaleny Komendy), Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego 2017; Banas-Korniak, Teresa/Stuchlik-Surowiak, Beata (Hrsg.): Ethos rycerski w
kulturze. Tradycje i kontynuacje. Tom II. Ethos sarmacki i jego tradycje (przy udziale Magdaleny Komendy),
Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2017.

26 Vgl. Sobol, Alina: Ethos rycerski §w. Joanny d’Arc w religijno-historiozoficznej koncepcji Dymitra
Merezkowskiego, in: Teresa Banas-Korniak, Beata Stuchlik-Surowiak (Hrsg.) (przy udziale Magdaleny
Komendy), Ethos rycerski w kulturze. Tradycje i kontynuacje. Tom I...S. 117-132.

27 Vgl. Mazurkiewicz, Michat: Sredniowieczna geneza idei fair play i jej funkcjonowanie we wspodtczesnym
sporcie — od turniejow rycerskich do nowoczesnego wspotzawodnictwa na arenach sportowych, in: Teresa
Banas-Korniak, Beata Stuchlik-Surowiak (Hrsg.) (przy udziale Magdaleny Komendy), Ethos rycerski w
kulturze. Tradycje i kontynuacje. Tom I...S. 133-147.
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erforscht. Die literarischen Untersuchungen der Ritter beziehen sich beispielsweise auf die
tschechische Literatur®®, japanische Literatur®®, polnische Literatur aus verschiedenen
Epochen®® und die Gegenwartsliteratur®'. Zu betonen ist auch eine andere polnische
Monografie, in der die Artikel das Ethos des Ritters aus vielen Perspektiven thematisieren.*
Diese umfassen verschiedene Aspekte der Geschichte, Kultur und Literatur. Die kulturelle
Auffassung betrifft unter anderem die ritterliche Kultur im Tanz** oder Elemente der
ritterlichen Kultur in der Fernsehwerbung?*. Literarische Auffassung bezieht sich hingegen
unter anderem auf das ritterliche Ethos in der Dichtung von Mikotaj Sep-Szarzynski®>, das
ritterliche Ethos im Kontext der Aufklirungsliteratur’® und auf das deutsche literarische
Werk ,,Heinrich von Plauen® von Ernst Wichert’’. In diesem Kontext lohnt es sich den
Artikel von Ewelina Kaminska in einem anderen Sammelband zu erwdhnen. Die Forscherin
prasentiert in diesem Artikel eine breite Sammlung von fiktiven und historischen

Rittergestalten in der europdischen Kultur, élteren literarischen Texten und

28 Vgl. Gawarecka, Anna: Zagubiona tradycja. Powroty do kultury rycerskiej w literaturze czeskiej, in: Teresa
Banas-Korniak, Beata Stuchlik-Surowiak (Hrsg.) (przy udziale Magdaleny Komendy), Ethos rycerski w
kulturze. Tradycje i kontynuacje. Tom I...S. 222-239.

2 Vgl. Puchalska, Joanna: Etyka samuraja wedtug japonskich opowieéci wojennych, in: Teresa Bana$-Korniak,
Beata Stuchlik-Surowiak (Hrsg.) (przy udziale Magdaleny Komendy), Ethos rycerski w kulturze. Tradycje i
kontynuacje. Tom I...S. 268-301.

30 Vgl. Ryba, Renata: Rycerz chrzescijanski wobec zjawiska niewoli tatarsko-tureckiej. Na podstawie
wybranych utworéw staropolskich, in: Teresa Banas-Korniak, Beata Stuchlik-Surowiak (Hrsg.) (przy udziale
Magdaleny Komendy), Ethos rycerski w kulturze. Tradycje 1 kontynuacje. Tom II...S. 100-113; Gazdzicki,
Maciej: ,,U nas mowia, z piesni stowa nie wyrzuci¢”. Rycerskie ceremoniaty i zwyczaje w polskiej powiesci
historycznej XIX wieku (Dzieje Polski Jozefa Ignacego Kraszewskiego), in: Teresa Bana§-Korniak, Beata
Stuchlik-Surowiak (Hrsg.) (przy udziale Magdaleny Komendy), Ethos rycerski w kulturze. Tradycje i
kontynuacje. Tom I...S. 302-326; Rawski, Jakub: Ethos rycerski w Zawiszy Czarnym Juliusza Stowackiego,
in: Teresa Banas-Korniak, Beata Stuchlik-Surowiak (Hrsg.) (przy udziale Magdaleny Komendy), Ethos
rycerski w kulturze. Tradycje i kontynuacje. Tom II... S. 174-195.

31'Vgl. Starowicz, Aleksandra: Triumf (anty)rycerza? Gra ze Sredniowieczno$cig w Grze o tron G.R.R. Martina,
in: Teresa Banas$-Korniak, Beata Stuchlik-Surowiak (Hrsg.) (przy udziale Magdaleny Komendy), Ethos
rycerski w kulturze. Tradycje i kontynuacje. Tom I...S. 96-116.

32 Vgl. Rylko-Kurpiewska, Anna/Sacha, Matgorzata (Hrsg.): Ethos rycerski w historii, literaturze i kulturze,
Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2010.

33 Vgl. Reglifiska-Jemiol, Anna: Kultura rycerska w $wietle przemian tradycji tanecznych epok dawnych
(inspiracje i reinterpretacje), in: Anna Rytko-Kurpiewska, Matgorzata Sacha (Hrsg.), Ethos rycerski w historii,
literaturze i kulturze, Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2010, S. 89—100.

3% Vgl. Rylko-Kurpiewska, Anna: Rycerz w srebrnej zbroi i dama w opresji — o funkcjonowaniu elementow
kultury rycerskiej w reklamach telewizyjnych, in: Anna Rytko-Kurpiewska, Malgorzata Sacha (Hrsg.), Ethos
rycerski w historii, literaturze i kulturze, Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2010, S. 223-242.
35 Vgl. Kiszkowiak, Katarzyna: Ethos rycerski w poezji Mikotaja Sepa Szarzyfiskiego, in: Anna Rytko-
Kurpiewska, Malgorzata Sacha (Hrsg.), Ethos rycerski w historii, literaturze i kulturze, Gdansk: Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego 2010, S. 75-87.

36 Vgl. Kadulska, Lena: Oddaj sie, Lechu, w opieke Maryi. Literatura o$wieceniowa wobec postaw rycerskich,
in: Anna Rytko-Kurpiewska, Matgorzata Sacha (Hrsg.), Ethos rycerski w historii, literaturze i kulturze,
Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2010, S. 111-119.

37 Vgl. Mosakowski, Janusz: Od rycerza do mieszczanina — Heinrich von Plauen Ernsta Wicherta, in: Anna
Rytko-Kurpiewska, Matgorzata Sacha (Hrsg.), Ethos rycerski w historii, literaturze i kulturze, Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2010, S. 155-163.
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Gegenwartsliteratur, unter anderem in der Fantasy-Literatur, sowie im Film, in der Kunst

und sogar in der Phraseologie.*®

Diese Vielfiltigkeit der Forschungsperspektiven zu den Rittergestalten ist auch in
den literaturwissenschaftlichen Uberlegungen zu beobachten. Um sie sichtbar zu machen,
werden die wissenschaftlichen Publikationen in zwei Gruppen aufgeteilt, und zwar in
Forschungen zur Literatur aus fritheren Epochen und Gegenwartsliteratur, wobei die erste
Gruppe die Mehrheit der wissenschaftlichen Auseinandersetzungen umfasst. Es gibt
demnach Forschungen von polnischen Wissenschaftlern, die den Fokus auf die iltere
polnische Literatur legen. Zu erwihnen ist ebenfalls die wissenschaftliche Arbeit iiber ,,das
ritterliche Muster in der polnischen Literatur.’® Teresa Michalowska befasst sich hingegen
mit der polnischen Literatur im Mittelalter.*® Dariiber hinaus wird auch in der Literatur das
Ethos des Ritters analysiert.*! Jakub Rawski hingegen unternimmt den Versuch, die Figur
des irrenden Ritters bei Juliusz Stowacki zu analysieren.*” Der Wissenschaftler sieht
Inspirationen von Don Quijote vor allem in der Kreation von Zawisza Czarny. In der
Dichtung wird die Gestalt des Ritters im Gedicht ,,Btedny rycerz“ von Wactaw Rolicz-Lieder

t. 4 Wissenschaftler befassen sich auch in ihren Studien mit der Gestalt der

analysier
Frauenritter in der Literatur. Maria Janion widmet diesem Motiv ein Kapitel ihrer
Monografie.** In demselben Kontext kann auch der Artikel von Katarzyna Czarna erwihnt

werden, in dem die Forscherin das literarische Bild von Joanna d’Arc thematisiert.*’

Signifikant im Kontext der polnischen literaturwissenschaftlichen Forschungen zu
den Rittern sind wissenschaftliche Arbeiten, die sich mit Werken aus anderen Literaturen

beschiftigen. Die Uberlegungen von Anna Wieczorkiewicz fokussieren sich auf das Motiv

38 Vgl. Kamifiska, Ewelina: Rycerz w literaturze i kulturze, in: Ewelina Kamifiska, Ewa Hendryk (Hrsg.), U
zrodet fantasy. Postaci i motywy z literatury niemieckiej w relacjach interkulturowych III, Szczecin:
Uniwersytet Szczecinski 2015, S. 11-41.

3 Vgl. Kornillowicz, Norbert: Wzorzec rycerza w literaturze polskiej (koniec XVIII — poczatek XIX wieku),
in: Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska 4(1975), S. 49—-66.

40 Michatowska, Teresa: Sredniowiecze, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1997.

41 Vgl. Bana$, Teresa: Rzeczywisto$¢ ,,realna* czy absurdalna? Ethos rycerski plebejusza i Zyda w dramacie
sowizdrzalskim, in: Napis Seria 14(2008), S. 15-25; Noworolska, Barbara: Ethos rycerski w Trylogii.
Spojrzenia, in: Bibliotekarz Podlaski 1(2016), S. 129-142.

4 Vgl. Rawski, Jakub: Bledni rycerze Juliusza Stowackiego — Zawisza Czarny i Beniowski, in: Acta
Universitatis Wratislaviensis 3763(2016), S. 33-49.

43 Vgl. Skwirut, Daniel: Mitologie czy mitomanie blednego rycerza? Wokot jednego wiersza Wactawa Rolicza-
Liedera, in: Anna Czabanowska-Wrébel, Urszula Pilch, Marian Stala (Hrsg.), Poezja Wactawa Rolicza Liedera,
Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2017, S. 235-253.

4 Vgl. Janion, Maria: Kobiety i duch inno$ci, Warszawa: Wydawnictwo Sic! 1996, S. 78—-101.

4 Vgl. Czarna, Katarzyna: Narodziny literackiej legendy Joanny d’Arc w Polsce przetomu XVIII i XIX wieku,
in: Antoni Gasiorowski (Hrsg.), Kobieta w kulturze s$redniowiecznej Europy, Poznan: Wydawnictwo
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk 1999, S. 95-100.

19



des Weges in der europdischen Literatur. Die Wissenschaftlerin erwéhnt in diesem Kontext
die Gestalt des Ritters als literarischer Held.*® Eine andere Perspektive der literarischen
Forschung prasentiert Joanna Godlewicz-Adamiec, die die Gestalt von Parzival analysiert.
Die Forscherin konzentriert sich auf Parzival in den européischen Literaturen von Mittelalter
bis Gegenwart und auf ihre Adaptationen im Theater und in der Oper.*’ Zuzanna
Hanuszkiewicz thematisiert die Gestalt von Frau-Ritter im italienischen Ritterroman.*® Der
Gegenstand der Forschung sind ebenso altfranzdsische Romane.** Es werden zudem die
Analogien zur Gestalt von Don Quijote analysiert.>® In seiner Gestalt versucht Stawomir
Czapnik die Elemente der Retrotopia von Zygmunt Bauman zu finden.’! Mit dem Thema

der irrenden Ritter setzt sich ebenfalls Martina Mandera-Rzepczynska auseinander.>

In der deutschsprachigen Literaturwissenschaft werden hingegen viele Forschungen
der mittelalterlichen Literatur gewidmet. Es ist sehr schwierig, alle entsprechenden
wissenschaftlichen Publikationen anzugeben. Jedoch ist an dieser Stelle die Tatsache
bemerkenswert, dass viele Forschungen die Gestalten unter anderem der Artus-Ritter Erec,
Parzival®, Iwein®® und, aus der spiteren Literatur, die Gestalt von Gotz von Berlichingen®

betreffen. Es werden das ,,Ritterbild und Ritterlehre*>® untersucht. Mit den mittelalterlichen

4 Vgl. Wieczorkiewicz, Anna: Wedrowcy fikcyjnych $wiatow. Pielgrzym, rycerz i wloczega, Gdansk:
stowo/obraz terytoria 1996.

47 Vgl. Godlewicz-Adamiec, Joanna: Parsifal i Graal. Ciggle aktualna historia o poszukiwaniu, in: Ewelina
Kaminska, Ewa Hendryk (Hrsg.), U zrdodet fantasy. Postaci i motywy z literatury niemieckiej w relacjach
interkulturowych, Szczecin: Uniwersytet Szczecinski 2013, S. 33-37.

“ Vgl. Hanuszewicz, Zuzanna: Kreacja androgynicznej kobiety-rycerza w ,,Tredici canti del Floridoro”
Moderaty Fonte, in: Fabrica Litterarum 1/3(2021), S. 197-206.

4 Vgl. Dybet, Katarzyna: ,Dlugo$my czekali na ciebie, panie”. Motyw wyczekiwanego rycerza w
starofrancuskich powiesciach Okraglego Stotu, in: Terminus 25(2023), S. 273-283.

50 Vgl. Sadlik, Magdalena: ,,Stow kilka w obronie szlachetnego rycerza z La Manchy” — Don Kichot w
wyobrazeniach mtodopolan, in: Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica 3/33(2016), S. 243—
254; Buszewicz, Elwira: Btedni rycerze na granicy $wiatow — przed i po Cervantesie, in: Ruch Literacki LXIII
5/374(2022), S. 765-780.

51 Vgl. Czapnik, Stawomir: Pierwsza nowoczesna retrotopia? Don Kichote Miguela de Cervantesa w
perspektywie poznego Zygmunta Baumana, in: Teksty Drugie 2(2022), S. 274-289.

52 Vgl. Mandera-Rzepczynska, Martina: Skandynawski ,,bledny rycerz”, czyli zestawienie Olafa Tryggvasona
Odda Snorrasona z Percewalem Chretiéna de Troyesa, in: Studia Scandinavica 6/26(2022), S. 32—44.

33 Vgl. Mohr, Wolfgang: Parzival und die Ritter. Von einfacher Form zum Ritterepos, in: Fabula 1/2(1958), S.
201-213; Terrahe, Tina: Streiter, Denker, Diplomat. Gawan und die Dekonstruktion des ,aventiure*-Ritters im
,Parzival® Wolframs von Eschenbach, in: Manfred Kern, Anna Kathrin Bleuler (Hrsg.), Poesie des
Widerstreits, Heidelberg: Universititsverlag Winter 2020, S. 319-341.

4 Vgl. Batts, Michael S.: Das Ritterideal in Hartmanns Iwein, in: die Deutsche Literatur 37(1966), S. 89-99; Friedrichs,
Elias: manheit und Kampf in der Literatur des Mittelalters. Ritterliche Gewalt zwischen Praxeologie und
Konventionalitit am Beispiel des ,Iwein‘ und der ,Steirischen Reimchronik®, Berlin/Boston: Walter de Gruyter 2023.
35 Vgl. Woesler, Winfried: Rechts- und Staatsauffassungen in Goethes Gotz von Berlichingen, in: Bodo Plachta;
Winfried Woesler (Hrsg.), Sturm und Drang. Geistiger Aufbruch 1770-1779 im Spiegel der Literatur,
Tilibingen: Max Niemeyer Verlag 1997; Stodolkowitz, Stefan A.: G6tz von Berlichingen — Goethes Drama als
Spiegel der Rechtsgeschichte, Wetzlar: Gesellschaft fiir Reichskammergerichtsforschung 2018.

56 Vgl. Vogt, Dieter: Ritterbild und Ritterlehre in der lehrhaften Kleindichtung des Stricker und im sog. Seifried
Helbling, Frankfurt am Main/Bern/New York: Peter Lang 1985.
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Werken beschéftigen sich verschiedene Wissenschaftler in ihren Publikationen, in denen die
Autoren zum Beispiel ihre Kommentare zu Fragmenten von mittelalterlichen Texten
hinzufiigen. Diese Diskussionen betreffen unter anderem die Erhebung in den Ritterstand
oder das ritterliche Turnier.>’ Friedrich-Wilhelm Wentzlaff-Eggebert und Erika Wentzlaff-
Eggebert sammeln mittelalterliche Werke, zu denen sie die Einfiihrung iiber das Bild der

Ritter verfassten.>®

In einem von Matthias Meyer und Hans Jochen-Schiewer
herausgegebenen Sammelband werden Rollenentwiirfe in der mittelalterlichen Literatur
analysiert.” Die einzelnen Autoren setzen sich mit Rittern und Rittertum auseinander.®® In
den Uberlegungen iiber Ritter in der mittelalterlichen Literatur lohnt es sich noch die
Publikationen von Ines Hensler®!, Annabelle Hornungéz, Robert Steinke®, Astrid Lembke®*
und Christoph Huber®® zu erwihnen. FEinen wichtigen Beitrag in die
literaturwissenschaftliche Forschung zu den literarischen Rittergestalten leistet Paul Martin

Langner in seinen Publikationen, die die polnischen Ritter in der deutschen mittelalterlichen

Literatur thematisieren.®® Andere Perspektiven der literaturwissenschaftlichen Forschung zu

57 Vgl. Arentzen, Jorg/Ruberg, Uwe: Die Ritteridee in der deutschen Literatur des Mittelalters. Eine
kommentierte Anthologie, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1987.

8 Vgl. Wentzlaff-Eggebert, Friedrich-Wilhelm/Wentzlaff-Eggebert, Erika: Deutsche Literatur im spiten
Mittelalter 1250-1450 1. Rittertum Biirgertum. Mit Lesestiicken, Hamburg: Rowohlt 1971.

¥ Vgl. Meyer, Matthias/Schiewer, Hans-Jochen (Hrsg.): Literarische Leben. Rollenentwiirfe in der Literatur
des Hoch- und Spétmittelalters, Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 2002.

% Vgl. Grubmiiller, Klaus: Wolgetan an leibes kraft. Zur Fragmentierung des Ritters im Mire, in: Matthias
Meyer, Hans-Jochen Schiewer (Hrsg.), Literarische Leben. Rollenentwiirfe in der Literatur des Hoch- und
Spéatmittelalters, Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 2002, S. 193-207; Heijkant, Marie-José, La figura del
mondo: Tristan als das Idealbild des Rittertums in der ,,Tavola Ritonda®“, in: Matthias Meyer, Hans-Jochen
Schiewer (Hrsg.), Literarische Leben. Rollenentwiirfe in der Literatur des Hoch- und Spitmittelalters,
Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 2002, S. 269-282; Kellner, Beate: Der Ritter und die nackte Gewalt.
Rollenentwiirfe in Konrads von Wiirzburg ,Heinrich von Kempten, in: Matthias Meyer, Hans-Jochen
Schiewer (Hrsg.), Literarische Leben. Rollenentwiirfe in der Literatur des Hoch- und Spitmittelalters,
Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 2002, S. 361-384; Klein, Dorothea: Geschlecht und Gewalt. Zur Konstitution
von Minnlichkeit im ,,Erec Hartmanns von Aue, in: Matthias Meyer, Hans-Jochen Schiewer (Hrsg.),
Literarische Leben. Rollenentwiirfe in der Literatur des Hoch- und Spétmittelalters, Tiibingen: Max Niemeyer
Verlag 2002, S. 433-463.

61 Vgl. Hensler, Ines: Ritter und Sarrazin. Zur Beziehung von Fremd und Eigen in der hochmittelalterlichen
Tradition der ,,Chansons de geste”, K&ln/Weimar/Wien: Bohlau Verlag 2006.

62 Vgl. Hornung, Annabelle: Queere Ritter. Geschlecht und Begehren in den Gralsromanen des Mittelalters,
Bielefeld: transcript 2012.

63 Vgl. Steinke, Robert: Verhinderte Ritter in der deutschen Literatur des Mittelalters. Scheitern und Gelingen
fiktionaler Identitdtskonstruktionen, Wiesbaden: Reichert Verlag 2015.

64 Vgl. Lembke, Astrid: Ritter auBer Gefecht. Konzepte passiver Bewihrung im Wigalois und im Widuwilt, in:
Aschkenas 25/1(2015), S. 63-82.

85 Vgl. Huber, Christoph: Das literarische Ritterbild. Normpropagierung und Normkritik, in: Klaus van Eickels,
Christine van Eickels, Gebote — Verbote. Normen und ihr sozialer Sinn im Mittelalter, Bamberg: University of
Bamberg Press 2022, S. 95-124.

% Vgl. Langner, Paul M.: Zur Wahrnehmung polnischer Ritter in dem Fragment ,,Dietrich und Wenezlan®, in:
Philologische Ostsee-Studien 2(2009), Koszalin: Wydawnictwo Uczelniane Politechniki Koszalinskiej, S.
135-152; Langner, Martin-Maximilian: Anndherung ans Fremde durch sprachliche Bilder. Die Region Polen
und ihre Ritter in Dichtungen des Hochmittelalters, Berlin: WEIDLER Buchverlag 2018. Dariiber hinaus lohnt
es sich einen weiteren Artikel von demselben Autor zu nennen (Vgl. Langner, Martin M.: Verletzlichkeit des
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den Ritterfiguren prisentieren in ihren Monografien Michael Hofmann®’ und Judith

Klinger®®.

Jedoch fehlen deutschsprachige und polnische literaturwissenschaftliche
Untersuchungen zu Rittergestalten in der Gegenwartsliteratur. Unter den Publikationen, die
sich mit dieser Thematik beschiftigen, sind nur wenige zu nennen.®® Adriana Pogoda-
Kotodziejak befasst sich mit dem Bild des deutschen Ordens in der polnischen und deutschen
Literatur im 19. Jahrhundert und in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts.” Grzegorz
Leszczynski erwihnt in seiner Publikation die Gestalt des Ritters im Kontext der Analyse
von Kommunikationsstrategien in den Werken fiir jiingere Leser.”! Joanna Szumanska
hingegen analysiert die Identitdt des Ritters Paszko im Gegenwartsroman von Szczepan
Twardoch.” In der deutschen Literaturwissenschaft analysiert Sabine Gruber die Gestalt des
Ritters in Bezug auf die nationale Identitét in der Literatur in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts.”> Im Sammelband von Nathanael Busch und Hans Rudolf Velten”
beschéftigen sich manche Autoren mit den Rittergestalten, diesmal mit dem Fokus auf die
Fantasy-Literatur’>. In der deutschsprachign und polnischen literaturwissenschaftlichen
Forschung gibt es, nach meiner Recherche, keine wissenschaftlichen Arbeiten, die sich mit

den ausgewidhlten Romanen in dieser Dissertation auseinandersetzen.

ritterlichen Mannes. Versuch einer kontrastiven Darstellung von Méannerbildern in der volkssprachlichen Lyrik
und Epik zwischen 1150 und 1210, in: Barbara Hindinger, Martin — M. Langner (Hrsg.), ,,Ich bin ein Mann,
wer ist es mehr?” Minnlichkeitskonzepte in der deutschen Literatur vom Mittelalter bis zur Gegenwart,
Miinchen: Iudicium Verlag, 2011, S. 15-42).

7 Vgl. Hofmann, Michael: Reine Seelen und komische Ritter. Aspekte literarischer Aufkldrung in Christoph
Martin Wielands Versepik, Stuttgart/Weimar: Verlag J.B. Metzler 1998.

%8 Vgl. Klinger, Judith: Der miBratene Ritter Konzeptionen von Identitit im Prosa-Lancelot, Miinchen: Wilhelm
Fink Verlag 2001.

% Friiher wurde schon der Artikel von Aleksandra Starowicz erwihnt, der auch zu dieser Gruppe gehort
(Starowicz 2017).

0 Vgl. Pogoda-Kotodziejak, Adriana: Zakon Krzyzacki w literaturze polskiej i niemieckiej XIX i pierwszej
polowy XX wieku, Warszawa: Instytut Germanistyki Uniwersytetu Warszawskiego 2011.

"' Vgl. Leszczynski, Grzegorz: Rycerz, btazen, szaleniec. Literackie strategie ,,meskiego dyskursu” w prozie
dla mtodych czytelnikoéw, in: Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria
11(2011), S. 55-74.

2 Vgl. Szumanska, Joanna: Mit bitwy pod Grunwaldem i mit rycerski w powiesci Szczepana Twardocha Wieczny
Grunwald. Powies¢ zza konca czasow, in: Zagadnienia Rodzajow Literackich, 64/4(2022), S. 159-167.

3Vgl. Gruber, Sabine: Der Ritter als Tréiger einer nationalen Identitiit? Das Mittelalter in Kinder- und Jugendbiichern
aus der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, in: Ingrid Bennewitz, Andrea Schindler (Hrsg.), Mittelalter im Kinder-
und Jugendbuch: Akten der Tagung, Bamberg: University of Bamberg Press 2012, S. 53—64.

* Vgl. Busch, Nathanael/Velten, Hans R. (Hrsg.): Die Literatur des Mittelalters im Fantasy-Roman,
Heidelberg: Universititsverlag WINTER 2018.

5 Vgl. Busch, Nathanael: Zur Prisenz des Ritters in der Fantasy, in: Nathanael Busch, Hans R. Velten (Hrsg.),
Die Literatur des Mittelalters im Fantasy-Roman, Heidelberg: Universititsverlag WINTER 2018, S. 21-28;
Miiller, Anja: Die neomediédvalen Ritter von Westeros und der Prozess der Zivilisation, in: Nathanael Busch,
Hans R. Velten (Hrsg.), Die Literatur des Mittelalters im Fantasy-Roman, Heidelberg: Universitétsverlag
WINTER 2018, S. 29-44.
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Die vorliegende Analyse wird demnach die erste kritische Auseinandersetzung mit
diesen Romanen, insbesondere wenn es um die in ihnen auftretenden ritterlichen Figuren
geht. Das bedeutet aber nicht, dass diese Romane kein Interesse der Literaturwissenschaftler
wecken. Am hiufigsten werden die Werke von Jacek Komuda erforscht.”® Zu finden sind

nur einzelne Arbeiten zu den Werken von Jacek Piekara”’ und Wolfgang Hohlbein8.

Der dargestellte Forschungsstand zeugt deutlich von der groBen Liicke in der
deutschsprachigen und polnischen literarischen Forschung zu den Rittergestalten in der
Gegenwartsliteratur.”” Das Auftreten von Rittern in zahlreichen Werken der
Gegenwartsliteratur, sowohl im historischen Roman als auch im Fantasy-Roman, deutet
jedoch auf das grof3e Bediirfnis fiir die Erforschung dieses Themas auf. Ritter als die Gestalt,

die das Interesse nicht nur der Literaturwissenschaftler, sondern unter anderem der

76 Vgl. Gasowska, Lidia: Fantasy — gra z czytelnikiem o historie, in: Slaskie Studia Polonistyczne 1/1(2011),
S. 45-52; Dejnek, Katarzyna A.: Nieprzemijajacy urok kresow, czyli XVII-wieczna Ukraina w powiesci
fantastyczno-historycznej Jacka Komudy Wilcze Gniazdo, in: Zeszyty Naukowe KUL 4/224(2014), S. 3-21;
Kobus, Aldona: Sarmatotopie. Formacja sarmacka w tworczosci Jacka Komudy, in: Teksty Drugie 1(2015), S. 273—
293; Szagun, Dorota: Przekorne nawigzania do Sienkiewiczowskiego wzorca powiesci historycznej w Bohunie
Jacka Komudy, in: Acta Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica 49(2015), S. 81-92; Zatorska, Matylda:
Rzeczpospolita meska? Bohaterki prozy Jacka Komudy?, in: Arkadiusz Lubon, Joanna Go$cinska, Monika
Karpinska (Hrsg.), Literackie obrazu $wiata 1. Sfery kreacji, Rzeszow: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego
2016, S. 69-82; Mrdz, Katarzyna: Wizja wieku siedemnastego wedhug trzech autoréw powiesci historycznych:
Henryka Sienkiewicza, Jozefa Hena i Jacka Komudy, in: Filologia Polska. Roczniki Naukowe Uniwersytetu
Zielonogoérskiego 5(2019), S. 19-31; Sztyber, Radostaw: W stron¢ megalomanii narodowej na kanwie tetralogii
Jacka Komudy pod tytulem Samozwaniec (glosa i kilka uwag na marginesach powiesci), in: Acta Universitatis
Wratislaviensis 4046(2020), S. 383—400; Kopa, Dawid: Inter arma silent Musae. Jacka Komudy Lisowski bez
swiattocienia, in: Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska 2(2021), S. 103-120; Pieszko, Gracjan:
Literackie obrazy zakonu krzyzackiego na przyktadzie wspotczesnych polskich powiesci, in: Orbis Linguarum
56(2022), S. 125-137.

77 Vgl. Olkusz, Ksenia: Szaleniec czy morderca? Strategia narracyjna i psychologiczny portret bohatera w
Picknej i Bestii Jacka Piekary, in: Studia Filologiczne 1(2007), S. 231-243; Ploszaj, Joanna: Bezsilne ciata.
Uwagi na temat przemocy przedstawionej w cyklu inkwizytorskim Jacka Piekary, in: Anna Gemra (Hrsg.),
Literatura i kultura popularna. Migdzy tradycja a nowatorstwem, Wroctaw: Pracownia Literatury i Kultury
Popularnej oraz Nowych Mediow 2016, S. 53—66; Bohuszewicz, Pawel: Powies¢ neosarmacka — aksjologia,
ideologia, polityka, in: Litteraria Copernicana 1/45(2023), S. 103—119 (in diesem Artikel befasst sich der Autor
auch mit dem literarischen Werk von Jacek Komuda).

8 Vgl. Kuli, Nils: Das Gute und das Bose in der phantastischen Kinder- und Jugendliteratur. Eine Untersuchung
bezogen auf Werke von Joanne K. Rowling, J.R.R. Tolkien, Michael Ende, Astrid Lindgren, Wolfgang und
Heike Hohlbein, Otfried Preufller und Frederik Hetmann, Frankfurt am Main: Peter Lang 2005.

7 Kurz vor dem Abschluss dieser Studie wurden zwei Internet-Beitrige verdffentlicht, in denen die Autoren
auf die Funktionen der gegenwdrtigen Rittergestalten aufmerksam machen. Das sind jedoch keine
wissenschaftlichen Auseinandersetzungen, sondern allgemeine, unbegriindete Anmerkungen, die darauf
hinweisen, dass Rittergestalten in der Gegenwartsliteratur moderne Probleme beriihren. Die Nachnamen der
Verfasser dieser Artikel sind jedoch nicht abgegeben (vgl. Motyw rycerza w literaturze — przyktady, in:
publikacje.edu.pl, 21.08.2024, [online] https://publikacje.edu.pl/motyw-rycerza-w-literaturze (zuletzt gepriift
am 13. Dezember 2025); (Monika): Motyw rycerza w literaturze: od etosu po wspotczesnosc, in: Tantis Blog,
10.06.2025, [online] https://tantis.pl/blog/motyw-rycerza-w-literaturze-od-etosu-po-wspolczesnosc/ (zuletzt
gepriift am 13. Dezember 2025).
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Historiker und Kulturwissenschaftler weckt, ist eine reiche Quelle der Inspirationen und

seine Popularitit veranlasst zu weiteren wissenschaftlichen Analysen.

Die vorliegende Studie setzt sich zum Ziel, die Forschungsperspektive zum Motiv
des Ritters in der Populirliteratur zu verbreitern. Die Untersuchung der Funktion vom Motiv
des Ritters in der Gegenwartsliteratur ist eine Probe, die Forschungen zu diesem Motiv in
der Literatur zu ergdnzen. Der Aufmerksamkeit bediirfen vor allem die Strategien, deren sich
die gegenwirtigen Romanautoren bei der Kreation ihrer Figuren bedienen. Es ist notwendig
zu zeigen, welchen Einfluss diese Strategien auf die Rezeption dieser Texte vom Leser haben
konnen. Die Analyse dieser Texte aus der leserorientierten Perspektive ldsst das nach wie
vor aktuelle Interpretationspotenzial der Ritter betonen. In der vorliegenden Studie werden
in literaturwissenschaftlichen Uberlegungen ebenso historische und kulturwissenschaftliche
Kontexte einbezogen, was erlaubt, die Entwicklung solcher Forschungen genauer

anzudeuten.
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2. Zur angewendeten Methodologie und Vorgehensweise

2.1 Postfiguration des mittelalterlichen Ritters — Begriffserklirung

Die zur Analyse ausgewdhlten ritterlichen Figuren wurden in den ausgewerteten
Romanen bis zu einem gewissen Grad modifiziert. Diese Modifikationen betreffen
verschiedene Aspekte des ritterlichen Lebens und weisen auf den Eingriff der Autoren in das
allgemeine Konzept beziehungsweise die allgemeine Vorstellung eines Ritters unter den
Menschen hin. Die Modifikationen der kreierten Protagonisten als Ritter spielen in diesem
Kapitel, in dem die Eigenschaften der literarischen Figuren beschrieben werden, die
Hauptrolle. Alles, was Lesern iiber Ritter allgemein bekannt ist, wird zur Basis ihrer
Vorstellungen von diesen bewaffneten, mittelalterlichen Kémpfern. Es ist wichtig zu
betonen, dass erst auf der Grundlage dieser meist diffusen, allgemeinen Vorstellungen die
Modifikationen der Rittergestalten in den zeitgenodssischen Romanen ableitbar sind. Es
werden in der Analyse nur die vordergriindig sichtbaren Aspekte und Eigenschaften der
literarischen Helden betont, die das allgemeine Bild eines Ritters in der Literatur
konstruieren. Es ist wichtig anzumerken, dass bei der Forschung iiber die auftretenden
Figuren keine FEinzelheiten hervorgehoben werden, die ein spezielles Fachwissen
voraussetzen und fiir ein allgemeines Bild eines Ritters nur geringere Relevanz haben, wie
z.B. detailreiches Wissen iiber die Waffen oder besondere Teile der Ritterriistung. Ein gro3er
Wert wird nur auf diejenigen Elemente gelegt, die mit den Vorstellungen zu den historischen
Ritterfiguren auf Anhieb assoziiert werden. Wie Agnieszka Fulinska betont: ,,Die populére
Kultur bildet Gestalten und Handlungen, die sich auf die sehr konkreten und in anderen
Texten der Kultur beschriebenen Gestalten und Ereignisse beziehen [...]”%. Das Bild des
Ritters wurde auch stark von verschiedenen Texten der Kultur und vergleichenden und tief
in der Kultur verankerten Mustern und Vorbildern geprégt, in denen die Gestalten der Ritter
neu bearbeitet und verstanden wurden. Das allgemeine und in der Vorstellung eines Lesers
entstandene Bild des Ritters wird in groben Ziigen gleich sein. Es konnen kleine
Unterschiede im Aussehen, Verhalten und in den Attributen auftreten, aber im Grunde
genommen sind solche Rittervorstellungen in der menschlichen Wahrnehmung so &hnlich,

dass die entstandenen Ritterbilder keine grof3en Unterschiede aufzeigen.

80 Kultura popularna buduje postacie i fabuly nawigzujace do bardzo konkretnych postaci i wydarzen
opisanych w innych tekstach kultury [...]” (Fulifska, Agnieszka: Mit, nasladowanie i ,,postfiguracja“:
propozycja kategorii opisu wspotczesnej kultury popularnej, in: Teksty Drugie 1-2(2008), S. 290). Die Zitate
aus der polnischen und englischen Fachliteratur wurden im FlieBtext grundsétzlich vom Autor der Dissertation
iibersetzt, sofern es nicht speziell angegeben wird, dass es einen anderen Ubersetzer gibt.
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Diese neuen ,,Bearbeitungen® der Rittergestalten werden in dieser Dissertation als
Postfigurationen verstanden, die von Agnieszka Fulifiska in ihrem Artikel wie folgt

beschrieben wurden:

Wspomniatam wczesniej, ze kultura popularna rozdarta jest miedzy potrzeba nowosci a
potrzeba niemal rytualnego powtarzania. Postfiguracja jest spoiwem faczacym te
przeciwstawne sity: powtarzaniem reinterpretujacym, dostatecznie bliskim mitowi, aby da¢

odbiorcy poczucie bezpieczenstwa, a zarazem kuszgcym nowymi ksztaltami.®!

Fulinska betont, dass Postfiguration auf der Reinterpretation beruht, was zu neuem Aussehen
oder Verstiindnis alter Motive fiihrt.®> Obwohl die Forscherin den Mythos nicht definiert,
kann trotzdem, anhand ihres Textes, der folgende Schluss gezogen werden, dass Mythos als
das allgemein bekannte Element einer vergangenen Kultur wirksam ist und man sich auf
diesen zu spéteren Zeiten mehrmals bezieht. Das Postfigurierte bietet den Lesern das schon
Bekannte an, aber in einer verdnderten Form und mit neuen Attributen und Eigenschaften.

Die Forscherin setzt ihre Uberlegungen fort und bemerkt Folgendes:

[...] mamy do czynienia z bardzo wyraznymi nawigzaniami do wczesniejszych elementow
kultury — co istotne, nawigzaniami celowymi, wykorzystujacymi zakorzenione w naszej

zbiorowej (nie)$wiadomosci wzorce.®

Die Gegenwartsautoren greifen alte Motive und Helden wieder auf, um sie verédndert in ihre
Handlungen und Erzdhlungen einzufiihren. Alles, was aus fritheren Zeiten und Epochen
bekannt ist, kann potenziell der Postfiguration dienen. Die Autoren schaffen nach ihren
Intentionen Assoziationen und ,,Wege* zu den élteren ,,Feldern und beziehen sich auf die
vergangenen Elemente, indem sie sie aufs Neue zum Leben erwecken. In einer solchen
Wahrnehmung der Postfiguration wird in dieser Doktorarbeit das Motiv des Ritters
analysiert. Wichtig ist auch die Richtung des Prozesses der Postfiguration, {iber den Fulinska

Folgendes schreibt:

[...] pomimo rozproszenia kierunkéw naktadania znaczen (zwigzanego chociazby z tym, ze

pod wplywem komercyjnej kultury masowej kultura popularna po czgsci czerpie tez z tego,

81 Fulifiska 2008: S. 295.

82 Uber die von Agnieszka Fulinska erwihnten Wiederholungen schreibt auch Magdalena Roszczynialska im
Kontext der Fantastik, die auch ein Teil der populdren Kultur ist (vgl. Roszczynialska, Magdalena: Sztuka
fantasy Andrzeja Sapkowskiego. Problemy poetyki, Krakow: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Pedagogicznego 2009, S. 28).

8 Fulinska 2008: S. 293.
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co najbardziej aktualne), uprzywilejowany jest tu kierunek od przesztosci do

terazniejszo$ci.?

Die Wissenschaftlerin betont, dass Postfiguration von der Vergangenheit bis zur Gegenwart
erfolgen muss. Viele Daten, Tatsachen, Helden und Ereignisse, die in der Vergangenheit zu
finden sind, sind im Verstdndnis und in Bezug auf die Richtung der Postfiguration relevant.
Der Prozess der Postfiguration muss bei den vergangenen Elementen anfangen und bis zu
den heutigen Zeiten herangefiihrt werden. Wie Agnieszka Fulinska weiter ausfiihrt: ,,Das
Wissen tiber die kulturelle Vergangenheit erlaubt uns wichtige Eigenschaften der Gestalten
und Handlungen des populdren Romanes, Filmes oder Comics wahrzunehmen und nicht

umgekehrt, %3

Fiir das wissenschaftliche Anliegen dieser Dissertation wird die
Vergangenheit als eine unendliche Bibliothek oder ein groBer Lagerraum betrachtet, aus
denen man Motive, Helden, Fakten, Begriffe oder Ereignisse ziehen und in die Gegenwart
Htransportieren” kann, denn ,,[p]opuldre Kultur ist eine Nachahmungskultur von Mustern
[...]%¢. Die ,transportierten* Elemente werden in der Gegenwart neu bearbeitet, indem man
thnen neue Fahigkeiten, Eigenschaften oder Attribute verleiht. Auf diese Weise werden die
Vorstellungen von Rittern in den Gegenwartsromanen als Protagonisten der Jetztzeit
modifiziert. Mithilfe der vergangenen Elemente vermogen Gegenwartsautoren ihre Werke
so zu konstruieren, dass sie zum Beispiel alte Helden und Motive neu bilden kdnnen, aber
mit der Bewahrung einiger ihrer originalen Attribute. Die Elemente, die aus der

Vergangenheit stammen, konnen in der alten, aber modifizierten Form neue Bedeutung

gewinnen.

In der vorliegenden Studie wird auf die von den Romanautoren entwickelten
Postfigurationen bei der Kreierung der ritterlichen Figuren hingewiesen. In der Analyse wird
nur die Postfiguration der Kreation von Rittergestalten in Erwédgung gezogen, und zwar ihr

Aussehen, beachtete Werte und duBlere Attribute (Waffen etc.).

8 Ebd.: S. 294-295.

85 Znajomo$¢ kulturowej przesztosci pozwala nam dostrzec istotne rysy postaci i fabul powiesci popularne;j,
filmu czy komiksu, a nie na odwro6t.” (Ebd.: S. 295).

8 Kultura popularna jest kulturg nasladowania wzorcoéw [...]” (Ebd.). Ahnlich iiber die Kultur sagte Malgorzata
Lukasiewicz in einem Interview (vgl. Zaleska, Zofia: Ten hochsztapler Tomasz Mann. Rozmowa z Malgorzata
Lukasiewicz, in: Dwutygodnik 58, 06.2011, [online] https:/www.dwutygodnik.com/artykul/2284-ten-hochsztapler-
tomasz-mann.html (zuletzt gepriift am 12. Dezember 2025)).
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2.2 Mediédvalismus (Mittelalterrezeption)

Die Forschungen zu Rittergestalten in der Gegenwartsliteratur stehen mit den
Uberlegungen zur ,,Rezeption der mittelalterlichen Kultur in postmittelalterlichen Zeiten“®’,
d.h. Medidvalismus, im Zusammenhang. Verschiedene wissenschaftliche Perspektiven
bewirken, dass es problematisch ist, eine einheitliche Bezeichnung fiir diese
Wissenschaftsdisziplin® anzugeben. In der polnischen Sprache werden vor allem die

90

Begriffe mediewalizm®® und mediewizm® eingesetzt. Vergleichbar wird im Englischen

entweder von medievalism®' oder medievalisms® gesprochen. Im deutschsprachigen Raum

gibt es ebenso zwei Varianten, und zwar Mittelalterrezeption und Medidvalismus.”

Polnische Wissenschaftler, die die oben erwidhnte Terminologie verwenden, scheinen
in Bezug auf den Umfang dieser Begriffe einig zu sein. Ihre Definitionen decken sich oder
erginzen sich miteinander. Im Falle der englischsprachigen Vorschlige betrifft der
semantische Unterschied die Singular- und Pluralform dieses Begriffs. Tom Shippey, der
postuliert, den Terminus medievalisms zu verwenden, argumentiert dieses Postulat mit dem
Bediirfnis, die Vielseitigkeit und die Breite dieses Begriffs zu betonen. Das Mittelalter wird,
nach diesem Wissenschaftler, auf vielen verschiedenen Ebenen neuinterpretiert und die
Pluralform soll die GroBe dieses Forschungsfeldes betonen. Die Konzeption des Forschers
prézisiert dessen Umfang, aber sie dndert zugleich die Voraussetzungen und das Verstehen

der auf dieser Ebene durchgefiihrten Forschungen nicht.”* Im deutschsprachigen Raum

87 [...] the reception of medieval culture in postmedieval times [...]” (Emery, Elizabeth/Utz, Richard: Making
Medievalism: A Critical Overview, in: Elizabeth Emery, Richard Utz (Hrsg.): Medievalism. Key Critical
Terms, Cambridge: D. S. Brewer 2014, S. 8).

8 Maciej Michalski zufolge ist Medidvalismus eine Wissenschaftsdisziplin (vgl. Michalski, Maciej:
Mediewalizm w kulturze nowozytnej i wspotczesnej, in: Jarostaw Nikodem, Dariusz Andrzej Sikorski (Hrsg.),
Vademecum historyka mediewisty, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2012, S. 545, 547.

8 Vgl. Dgbréwka, Andrzej/Michalski, Maciej (Hrsg.): Oblicza mediewalizmu, Poznan: Wydawnictwo
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk 2013; Regiewicz, Adam: mediewalizm wobec zjawisk
audiowizualnych i nowych mediow, Warszawa: Wydawnictwo DiG 2014.

%0 Vgl. Michalski 2012: S. 545.

1 Vgl. Simmons, Clare A.: Introduction, in: Clare A. Simmons (Hrsg.), Medievalism and the Quest for the
»Real” Middle Ages, London/Portland, Or: Frank Cass 2001, S. 1-28; Emery, Elizabeth/Utz, Richard (Hrsg.):
Medievalism. Key Critical Terms, Cambridge: D. S. Brewer 2014. Adam Regiewicz verwendet auch den
Begriff mediaevalism (vgl. Regiewicz, Adam: Mediaevalism as an Example of Reception Studies, in:
TRANSFER Reception Studies 9(2024), S. 19-39).

92 Vgl. Shippey, Tom: Medievalisms and Why They Matter, in: Studies in Medievalism 17(2009), S. 45-54.
Die Pluralform, d.h. mediewalizmy, wird auch in polnischen Forschungen postuliert (vgl. Michalski 2012: S.
546).

% Vgl. Schloon, Jutta Saima: Modernes Mittelalter. Medidvalismus im Werk Stefan Georges, Berlin/Boston:
Walter de Gruyter 2019; Velten, Hans Rudolf: Mittelalterrezeption, Medievalism, Medidvalismus und
Neomedidvalismus, in: Hans Rudolf Velten, Theresa Specht (Hrsg.), Mittelalter und Popularkultur. Rezeption.
Aneignung. Beachtung, Bielefeld: transcript Verlag 2024, S. 23-39.

% Vgl. Shippey 2009: S. 45-48.
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schldgt Jutta Saima Schloon die Verwendung des Terminus Medidvalismus vor. Thre
Argumentation besteht darin, dass diese Untersuchungen nicht lediglich auf die Rezeption
beschrinkt werden sollen, sondern es wére sinnvoll, darin ebenso die sogenannten

.imaginative Prozesse” einbeziehen.” Sie postuliert Folgendes:

In diesem Sinne umfasst Medidvalismus zum einen verschiedene Formen der Bezugnahme
auf ein gedachtes Mittelalter — seine Thematisierung, die Aufnahme von und Anspielung auf
mittelalterliche Ausdriicke, Motive, Stile und Literatur- und Kunstgattungen sowie die
Représentation mittelalterlicher Sachkultur beispielsweise in der bildenden Kunst und auf

dem Theater.”®

Hans Rudolf Velten, der sich auch auf die Postulate von Jutta Saima Schloon bezieht, betont
jedoch, dass dieser Terminus in den deutschsprachigen Studien nach wie vor selten
verwendet wird.”” Es ist schwierig iiber die Richtigkeit der Verwendung einzelner Termini
zu entscheiden, was auch das Ziel dieser Doktorarbeit nicht ist. Daher werden in diesen
Uberlegungen beide deutschsprachige Termini verwendet, dessen sich die Theoretiker

bedienen.

Der Begriff ,,Medidvalismus® tritt in den 1970er Jahren zum ersten Mal auf.”®
Verschiedene Wissenschaftler filhren den Begriff auf Leslie Workman zuriick.” Manche
Forscher geben auch an, dass seine Frau, Kathleen Verduin, diesen Begriff geprdgt haben
diirfte.!® Signifikant fiir die Uberlegungen zur Mittelalterrezeption ist der zeitliche Rahmen,
in dem das Mittelalter einzubetten ist. Andrzej Dabrowka und Maciej Michalski vertreten
die These, dass der Zeitraum zwischen dem Jahre 500 und 1500 dem Mittelalter

101

entspricht,”" was auch mit den Behauptungen anderer Autoren aus dem européischen

Kulturkreis iibereinstimmt.'%?

% Vgl. Schloon 2019: S. 22.

% Ebd.

7 Vgl. Velten 2024: 30-32.

% Vgl. Dabrowka, Andrzej/Michalski, Maciej: Wstep, in: Andrzej Dabrowka, Maciej Michalski (Hrsg.),
Oblicza mediewalizmu, Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk 2013, S. 9. Auch
die deutsche Forschung weist auf 70er Jahre hin (vgl. Herweg, Mathias/Keppler-Tasaki, Stefan:
Mittelalterrezeption. Gegenstinde und Theorieansdtze eines Forschungsgebietes im Schnittpunkt von
Medidvistik, Frithneuzeit- und Moderneforschung, in: Mathias Herweg, Stefan Keppler-Tasaki (Hrsg.),
Rezeptionskulturen. Fiinfhundert Jahre literarischer Mittelalterrezeption zwischen Kanon und Popularkultur,
Berlin/Boston: Walter de Gruyter 2012, S. 1; Schloon 2019: S. 12).

9 Vgl. Simmons 2001: S. 14; Shippey 2009: S. 45; Michalski 2012: S. 547; Dabréwka/Michalski 2013: S. 9.
100 vgl. Emery/Utz 2014: S. 1.

101 yol, Dgbrowka/Michalski 2013: S. 14.

102 Vgl. Harc, Lucyna/Forycki, Maciej: Kontynuacja, recepcja i ocena $redniowiecza w my$li nowozytnej, in:
Andrzej Dabrowka, Maciej Michalski (Hrsg.): Oblicza mediewalizmu, Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego
Towarzystwa Przyjaciot Nauk 2013, S. 22 (sich auf Hirschi berufend: wvgl. Hirschi, Caspar:

29



Mediivalismus ist ein vielschichtiger Begriff, der viele Aspekte betreffen kann.'®

Zur mittelalterlichen Staffage dulert sich Agnieszka Kruszynska, die Folgendes schreibt:

Sredniowieczna wizja $wiata nigdy nie przestalta byé zywotna i znaczaca. Sredniowiecze —
w roézny sposdb — jest ciagle obecne w literaturze XX wieku, w rozmaitych tekstach i
zjawiskach kultury. Pojawia si¢ jako wplatanie motywo6w dawnych do nowych tekstow i jako
nowe opowiadanie historii siegajacych czasé6w zamierzchtych. [...] Od motywow
$redniowiecznych nie ucieka takze kultura masowa i kinematografia — w mniej lub bardziej

ambitnych formach.!®

Die mittelalterliche Staffage ist in allen fiir diese Dissertation ausgewihlten Texten
nachweisbar. Diese Romane gehdren zur Gegenwartsliteratur aber wurden mit ,,alten
Motiven* versehen, was mit dem oberen Postulat von Agnieszka Kruszynska iibereinstimmt.
Die Handlungen spielen demnach in den Welten, die in ihren Erscheinungen, den
beschriebenen Lebenswelten, den Figuren und Handlungsabldufen mehr oder weniger dem
Mittelalter dhneln. Es soll aber beachtet werden, dass diese ,,Riickkehr” zum Mittelalter, aus
der Perspektive des Medidvalismus, lediglich gegenwirtige Interpretationen sind, die nicht

zum Ziel haben, die damalige Realitiit nachzuahmen und zu rekonstruieren.!%

[...] $redniowiecznos$¢ jawi si¢ jako rezerwuar pamiatek, motywow, sladow przesztosci,
ktére w dowolny sposdb mozna ze soba taczy¢, by budowaé zupelnie nowa opowiese.
Przeszto$¢ nie jest rzeczywisto$cia zamknigta, ale wcigz dynamiczng i zmieniajaca sig
narracja. I wreszcie, jej wyobrazeniowy charakter, na ktéry skladaja sie klisze i filtry
poprzednich epok, a takze wspotczesna kultura medialna, decyduje o zatarciu si¢ granic

miedzy prawdg a falsyfikacja.'%

107 alter

Die erwéhnte ,,Abweichung von der Wahrheit” erweist sich als das Postfigurieren
Motive (in dieser Doktorarbeit des Rittermotivs), die als ein natiirlicher Prozess und
untrennbares Element dieser ,,neuen Interpretation” vergangener Epochen in den Zeiten, die

fiir die Autoren und Rezipienten als Gegenwart angesehen werden, verstanden werden

Mittelalterrezeption, in: Friedrich Jaeger (Hrsg.), Enzyklopéddie der Neuzeit. Manufaktur — Naturgeschichte,
Bd. 8, Stuttgart/Weimar: J.B. Metzler 2008, S. 610-617).

103 Vgl. Dowlaszewicz, Matgorzata/Patata, Agnieszka/Wojtowicz, Witold: Wprowadzenie, in: Malgorzata
Dowlaszewicz, Agnieszka Patata, Witold Wojtowicz (Hrsg.), W kregu sztuki, literatury i zabawy.
Sredniowiecze i mediewalizm, Wroctaw: Wydawnictwo Chronicon 2022, S. 7.

104 Kruszynska, Agnieszka: Sredniowieczno$¢ w literaturze i kulturze XX wieku, Pultusk: Akademia
Humanistyczna im. Aleksandra Gieysztora 2008, S. 14.

105 Vgl. Regiewicz 2024: S. 25.

106 Regiewicz, Adam: Sredniowiecznosé w literaturze i kulturze popularnej, Warszawa: Wydawnictwo DiG
2019, S. 38.

107 Siehe: Kapitel 2.1.
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konnen. Postfiguration ist demnach ein Oberbegriff fiir alle Elemente, die aus der
Vergangenheit ,.gelichen” und in die gegenwirtige Kultur iibertragen wurden. Die
Untersuchungen in dieser Doktorarbeit zielen darauf ab, die Postfigurationen des
Rittermotivs mit ihren Konsequenzen auf der Handlungsebene und der jeweiligen Aussage

der Texte nachzuzeichnen.

Die Mittelalterrezeption ist ein Weg oder eine der Moglichkeiten, um die
Kommentare zur heutigen Welt und Situation zu formulieren.!® Die mittelalterliche Staffage
erweist sich dann nicht als eine einfache Konstruktion, die einer gewissen Beliebigkeit
unterliegt. Sie schafft im gewissen Sinne einen Rahmen, der dem Leser hilft, verschiedene

Themen oder das Verhalten der Figuren besser zu verstehen:

[...] $redniowieczno$¢ jest konstrukcja mentalna, obrazem $redniowiecza kreowanego w
danej rzeczywistosci kulturowej warunkowanej historycznie, ktéra nie tyle dotyka istoty
wiekow $rednich, ile problematyzuje zagadnienia zwigzane z czasem, w ktorym si¢

pojawia.'®

Adam Regiewicz konstatiert, dass dieses mittelalterliche Kostiim immer aus gegenwirtiger
Perspektive gestaltet wird.'' Die gegenwirtigen Erfahrungen, Tendenzen und das
gegenwirtige Wissen haben dann wesentlichen Einfluss auf die Vorstellung des Mittelalters

unter den Menschen. Er behauptet:

[...] terazniejszos¢ i przeszto$¢ wzajemnie si¢ warunkuja: z jednej strony dzisiejsze
odczytania przeszto$ci (czy dawnosci) domagaja si¢ potwierdzenia w utekstowionych
sladach przesztosci, z drugiej za$ trzeba mie¢ §wiadomos¢, co dzieje si¢ z tymi sladami w
czasie kolejnych odczytan — nabieraja one cech czaséw, w ktérych sg rekonstruowane czy

interpretowane.'!!

Diese neuen Verstehensweisen und Interpretationen von Texten der Kultur erfolgen aus der
Seite des Rezipienten, was Agnieszka Kruszyfnska scheint, zu bestitigen. Die
Wissenschaftlerin behauptet Folgendes: ,,Schlieflich verleiht der Rezipient dem Mittelalter
eine Form aufgrund seiner Lese- und Kulturerfahrungen.”!'> Die Maéglichkeiten von

Interpretationen des Mittelalters erweisen sich demnach als unendlich und von der Zeit

108 Vgl. Regiewicz 2014: S. 10.

109 Ebd.: S. 28.

110vgl. ebd.: S. 21.

I Regiewicz, Adam: Komparatystyka i czytanie dawno$ci. Mediewalizm jako zjawisko translacyjne, in:
Rocznik Komparatystyczny 7(2016), S. 75.

112 Ostatecznie to odbiorca nadaje ksztatt sredniowieczno$ci na podstawie swoich czytelniczych i kulturowych
doswiadczen.” (Kruszynska 2008: S. 36)
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abhingig zu sein, in der sie entstehen. Es scheint, dass die Mittelalterlichkeit (das
Vergangene) von den Lesern in verschiedenen Epochen vollkommen anders gesehen und
verstanden wird, denn ,,Vergangenheit verdndert sich von Gegenwart zu Gegenwart. Sie
verdndert sich fiir uns und mit uns, und dieser stetige Wandel wird greitbar in der
Rezeption“!!®. Diese Gestaltung von den mittelalterlichen Konstruktionen ist, nach Adam
Regiewicz, in der Kultur in ihren verschiedenen Formen sehr populédr. Medidvalismus hat
also seinen Platz und wichtige Position in Werbungen, Musik, Kinematografie und anderen

Kulturbereichen.'*

2.3 Rezeptionsiisthetik — leserorientierte Analyse der Literatur

Das Forschungsmaterial wird in dieser Doktorarbeit aus der Perspektive der
Rezeptionsésthetik analysiert. Nach Tilmann Ko&ppe und Simone Winko ist
Rezeptionsésthetik ,.ein Sammelbegriff fiir die Theorie und Analyse der Beziehungen
zwischen literarischem Text und Leser.”!"® Tilmann Koppe und Simone Winko
unterstreichen die signifikante Rolle des Rezipienten und bemerken, dass in der Relation mit
dem Werk der Rezipient sich als ein Kreator des Verstehens beziehungsweise Interpretierens
erweist.!'® Der AuBerung von Tilmann K&ppe und Simone Winko kann man entnehmen,
dass der Leser ein aktiver Teil in der Rezeption eines Werkes ist. Seine Rolle wird nicht nur
auf das Lesen (passives Aufnehmen) beschrinkt. Er ist der ,,Architekt* des Prozesses, in dem

das Produkt der kiinstlerischen Invention interpretiert und versteht wird.

Die besondere Bedeutung des Rezipienten wird von Wolfgang Iser hervorgehoben.

Der Wissenschaftler konstatiert Folgendes:

[...] zwischen Text und Leser spielt sich ungleich mehr als nur die Aufforderung zu einer
Ja/Nein-Entscheidung ab. [...] Zugleich wird man sagen miissen, da3 ein Text {iberhaupt erst

zum Leben erwacht, wenn er gelesen wird.'"”

13 Herweg/Keppler-Tasaki 2012: S. 4.

114 vgl. Regiewicz 2019: S. 8-9.

115 K 5ppe, Tilmann/Winko, Simone: Neuere Literaturtheorien, 2. Aufl., Stuttgart, Weimar: Verlag J.B. Metzler
2013, S. 85.

116 yol. Képpe/Winko 2013: S. 87.

17 Iser, Wolfgang: Die Appellstruktur der Texte. Unbestimmtheit als Wirkungsbedingung literarischer Prosa,
in: Rainer Warning (Hrsg.), Rezeptionsésthetik, Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1994, S. 228.
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[...] Bedeutungen literarischer Texte werden iiberhaupt erst im Lesevorgang generiert; sie
sind das Produkt einer Interaktion von Text und Leser und keine im Text versteckten Grofien,

die aufzuspiiren allein der Interpretation vorbehalten bleibt.!'®

Das Lesen erweist sich dann metaphorisch als ,,magischer* Prozess, der es ermoglicht, die
Texte ins Leben zu rufen. Die Leser konnen den literarischen Werken Bedeutung verleihen.
Aber diese Verleihung kann erst dann erfolgen, wenn die Leser lesen, verstehen und
interpretieren. Nach Wolfgang Iser gibt es in den Texten etwas Unausgesprochenes, etwas
im Schatten Stehendes. Der Wissenschaftler unterstreicht den Begriff der Intention, die zum
Text gehort, und positioniert sie im Rezipienten, genauer gesagt in der Sphédre seiner
Imagination.!' Daraus kann man schlussfolgern, dass die Grenzen des jeweiligen Textes,
der gelesen wird, sich im Kopf des Lesers befinden. Er treibt neue ,,Gesichter des
Geschriebenen an und funktioniert als ein Filter, in dem die Bedeutung des Textes an den

Leser angepasst wird.

An der Stelle muss im Rahmen der Rezeptionsésthetik der Begriff des
Erwartungshorizontes eingefiihrt werden, der sehr wichtig zum Verstehen der Rezeption von
literarischen Werken ist. Der Terminus wurde von Hans Robert JauBB entwickelt. Der
Wissenschaftler legte seinen Schwerpunkt darauf, dass die Bedeutung des Werkes sich mit
der vergehenden Zeit dndern kann. Das verursachte, nach Hans Robert JauB}, dass das
Spektrum von moglichen Bedeutungen und Verstehensweisen der literarischen Werke grofer
ist.!?% Jedoch ist der Erwartungshorizont ein noch breiterer Begriff und zielt nicht nur auf die
Verdnderung der Bedeutungen im Laufe der Zeit. Hans Robert Jaul3 betont auch andere

Aspekte, die die Interpretation eines Werkes prigen konnen:

Ein literarisches Werk, auch wenn es neu erscheint, prasentiert sich nicht als absolute Neuheit
in einem informatorischen Vakuum, sondern pridisponiert sein Publikum durch
Ankiindigungen, offene und versteckte Signale, vertraute Merkmale oder implizite Hinweise
fiir eine ganz bestimmte Weise der Rezeption. Es weckt Erinnerungen an schon Gelesenes,
bringt den Leser in eine bestimmte emotionale Einstellung und stiftet schon mit seinem

Anfang Erwartungen fiir ‘Mitte und Ende‘, die im Fortgang der Lektiire nach bestimmten

18 Jger 1994: S. 229.

119 vgl. Iser 1994: S. 248.

120 ygl. JauB, Hans Robert: Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissenschaft, in: Rainer Warning
(Hrsg.), Rezeptionsdsthetik, Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1994, S. 127.
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Spielregeln der Gattung oder Textart aufrechterhalten oder abgewandelt, umorientiert oder

auch ironisch aufgelost werden kénnen.!?!

Wenn der Leser ein literarisches Werk liest, erwartet er vom Genre gewisse Merkmale oder
Voraussetzungen. Daher kann der Rezipient bis zu einem gewissen Grad voraussehen, zum
Beispiel in welche Richtung sich die Handlung entwickeln wird oder welche Elemente

wahrscheinlich in der dargestellten Geschichte auftreten werden.

In dieser Doktorarbeit fokussiert sich der Erwartungshorizont der Leser auf den
Ritter. Ritter, als hédufig auftretende Elemente in historischen Romanen und Fantasy-
Romanen, kénnen ebenso gewisse Erwartungen unter den Lesern wecken. Die Rezipienten
konnen sich mehr oder weniger vorstellen, wie die literarischen Rittergestalten aussehen
werden, welche Eigenschaften sie haben kénnen und welche Abenteuer, Hindernisse und
Dilemmata sie erfahren und tiberwinden miissen. Das ergibt sich daraus, dass die Leser ein
bestimmtes Bild eines Ritters in ihren Imaginationen verankert haben. Das ist ein gewisser
Code, nach dem sie literarische Werke, Helden und Motive wahrnehmen. Dariiber hinaus
verfiigen die Rezipienten liber das Vorwissen, das von der Kultur determiniert ist. Genauso
verfahrt diese Dissertation in methodischer Hinsicht, da sie literarische Helden analysiert,
die mehr oder weniger modifiziert wurden und vom allgemeinen Ritterbild abweichen. Es
werden in dieser Doktorarbeit literarische Helden analysiert, die zwar Rittergestalten
gleichen oder als solche funktionieren, aber ihre Erscheinung deckt sich nicht ganz mit dem
Erwartungshorizont des Lesers, weil die Postfigurationen dieser literarischen Gestalten

bewirken, dass sie den Erwartungen der Leser nicht vollig entsprechen konnen.

Alles, was mit dem allgemeinen Bild des Ritters nicht stimmt, bietet den Lesern ein
breites ,Feld“ flir Interpretationen an. Jedoch bleibt am Anfang dieses Feld
,,unbewirtschaftet”. Um diesen Mechanismus zu verstehen und zu erkléaren, soll hier das

Konzept der Leerstellen von Wolfgang Iser eingefiihrt werden:

Leerstellen indes bezeichnen weniger eine Bestimmungsliicke des intentionalen
Gegenstandes bzw. der schematisierten Ansichten als vielmehr die Besetzbarkeit einer

bestimmten Systemstelle im Text durch die Vorstellung des Lesers.'*

Es scheint, dass Leerstellen in den literarischen Texten mit dem Erwartungshorizont der

Leser im engen Zusammenhang stehen. Alles, was sich nicht im Bereich des jeweiligen

121 JauB 1994: S. 131.
122 Tser, Wolfgang: Der Akt des Lesens, 3. Aufl., Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1990, S. 284.
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Erwartungshorizontes befindet, kann eine Leerstelle ,,0ffnen®, d.h. auf die Moglichkeiten

beziehungsweise Notwendigkeiten des Interpretierens hinweisen.

Leerstellen sind als ausgesparte AnschlieBbarkeit der Textsegmente zugleich die
Bedingungen ihrer Beziehbarkeit. Als solche indes diirfen sie keinen bestimmten Inhalt
haben; denn sie vermogen die geforderte Verbindbarkeit der Textsegmente nur anzuzeigen,
nicht aber selbst vorzunehmen. Als sie selbst lassen sie sich daher auch nicht beschreiben,
denn als ‘Pausen des Textes® sind sie nichts; doch diesem ‘nichts® entspringt ein wichtiger
Antrieb der Konstitutionsaktivitidt des Lesers. Immer dort, wo Textsegmente unvermittelt
aneinander stoflen, sitzen Leerstellen, die die erwartbare Geordnetheit des Textes

unterbrechen.'??

Wolfgang Iser konstatiert, dass die Leerstellen vom Leser bearbeitet werden miissen. Die Art
und Weise des Auffiillens der Leerstellen bleibt in den Hénden des Rezipienten. Es kann
gesagt werden, dass der Leser seinen eigenen Inhalt entwickelt, indem er das Dargestellte in
seinem Kopf mit seinen Erfahrungen, mit seinem Wissen und mit seinen Emotionen und
Gefiihlen nachvollzieht und filtert. Die Leser kreieren bis zu einem gewissen Grad selbst die
endgiiltige Bedeutung eines Werkes. Und diese einmalige und einzigartige Bedeutung ist nur
fiir den einzelnen Leser sichtbar. Das, was der eine Leser im literarischen Werk oder im
Motiv, das im Buch genutzt wurde, sieht, kann eine ganz andere Aussage fiir einen anderen
Leser zu einem anderen Zeitpunkt haben. Alles hiangt von den personlichen Erfahrungen und
von der emotionalen Einstellung des Lesers zum literarischen Werk ab. Jede Interpretation
verlduft im Kopf des Lesers individuell und ist einmalig, denn ,,[d]ie Leerstellen machen
den Text adaptierfahig und ermoéglichen es dem Leser, die Fremderfahrung der Texte im

Lesen zu einer privaten zu machen.*!>

2.4 Zielsetzung und Forschungsfragen

Das Ziel der vorliegenden Doktorarbeit ist es, die Ritterfiguren als literarische
Protagonisten und deren Gestaltung darzustellen und die Funktionen des Rittermotivs in der
deutschen und polnischen Gegenwartsliteratur am Beispiel vom historischen Roman und
Fantasy-Roman zu bestimmen. Die These der Arbeit lautet: Das Motiv des Ritters, das in der

Literatur beider Sprachen bis zur Moderne als Element unterschiedlicher Ideologien diente,

123 Tser 1990: S. 302.
124 Tser 1994: S. 249.
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wechselt heutzutage im Rahmen der postmodernen Hybridisierung seine urspriingliche
Funktion und wird von den Lesern durch verschiedene Modifikationen nicht nur als
Unterhaltungsphdnomen, sondern auch als Triager der Kulturidentifikation und
Kulturreflexion betrachtet. Es kann behauptet werden, dass die gegenwértigen, literarischen
Ritterfiguren in der populdren Literatur Postfigurationen der Ritter der mittelalterlichen
Kultur und spéteren Epochen sind. Da das Rittertum sehr stark in der ganzen Kultur des
mittelalterlichen Europas verwurzelt war, werden, um das Forschungsfeld zu beschrianken,

nur Werke aus der polnischen und deutschen Literatur analysiert.
Fiir das Anliegen dieser Doktorarbeit wurden drei Forschungsfragen formuliert:

1. Sind Faktoren und Kriterien als Griinde festzustellen, die das hdufige Aufgreifen von dem

Motiv des Ritters in der polnischen und deutschen Gegenwartsliteratur deutbar machen?

2. Wie beeinflusst die Spezifik des literarischen Genres die Darstellung des Ritters in der

Gegenwartsliteratur?
3. Welche Kulturfaktoren machen das Motiv des Ritters im 21. Jahrhundert populédr?

Bei der Forschung von literarischen Helden in ausgewihlten Gegenwartsromanen
wird die strukturelle Analyse der Texte genutzt, die an der ersten Stelle das Motiv und dessen
Funktion platziert. Das Motiv des Ritters wird jeweils analysiert und es wird der Versuch
unternommen, seine Rolle in den Texten zu bestimmen. In Anbetracht der Tatsache, dass das
oben genannte literarische Motiv des Ritters auch tiber kulturelle und gesellschaftliche
Bedeutung verfiligt und von diesen zwei Perspektiven in den literarischen Texten geprigt ist,
werden bei der Analyse auch ausgewihlte sozio-kulturelle Konzepte, wie u.a. Uberlegungen

iiber Retrotopia und ménnliche Dominanz sowie Medidvalismus verwendet.

2.5 Auswahl des Forschungsmaterials

Fiir die Analyse wurden vier literarische Werke aus zwei Gattungen ausgewdhlt, und
zwar ein deutscher und ein polnischer historischer Roman sowie ein deutscher und ein
polnischer Fantasy-Roman. Diese zwei Genres funktionieren als ,,Felder, auf denen die
Gestalten der Ritter am haufigsten auftreten. Bei diesen Gattungen ist es relativ einfach, eine
solche Handlung zu kreieren, die fiir Ritter typisch ist. Das bedeutet aber nicht, dass es in
anderen literarischen Gattungen unmdglich ist, die Ritter als Protagonisten oder zumindest

als Nebencharaktere zu schaffen. Jedoch bieten die historischen Romane und Fantasy-
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Romane ein breiteres Spektrum von Mdoglichkeiten an, in denen Rezipienten erwarten oder
vermuten kdnnen, sich mit literarischen Figuren wie Rittern auseinanderzusetzen. Das, was
diese zwei Gattungen vergleichbar macht, ist die Anlehnung an das vermeintlich historische

Vorbild. Beide Gattungen erheben den Anspruch auf historische Begebenheiten.

Ein weiteres Kriterium der Buchauswahl war die Entstehungszeit der Romane. Es
wurde keine genaue Zasur vorgenommen, sondern fiir die Analyse sollen nur die neuesten
Romane herangezogen werden. Von Bedeutung ist auch der zur Forschung ausgewéhlte Held
eines Romanes. In einem literarischen Werk wird jeweils ein Held analysiert, der die
Hauptrolle in der Handlung spielt und als Ritter agiert. Das muss aber nicht von Anfang an
die schon zum Ritter geschlagene Figur sein. Die Erhebung zum Ritterstand kann auch
wihrend der Handlung passieren, doch die Hauptfigur kann in der Verkleidung die Funktion

eines Ritters erfiillen, auch wenn fiir sie selbst der Weg eines Ritters unmoglich war.

Es war eine wichtige Voraussetzung, die Zahl der ausgewihlten literarischen Werke
zu reduzieren, weil die potenziellen Biicher, die fiir die Forschung geeignet wéren, zu
zahlreich sind. Ein weiterer Faktor war die Konzentration auf zwei Sprachrdume, in denen
die Werke entstanden, und zwar im deutschen und polnischen Sprachraum, weil Deutschland
und Polen zwei Nachbarstaaten sind. Da es im Mittelalter keine Nationalgrenzen gab, kann
angenommen werden, dass das im Bewusstsein der Menschen geformte Ritterbild

gegenwartig in beiden Léndern vergleichbar sein konnte.

Die Analyse der polnischen literarischen Werke in dieser Dissertation betrifft zwei
Romane: ,Krzyzacka zawierucha® von Jacek Komuda iiber den jungen Ritter Bolko z
Roznowa und ,,Rycerz Kielichéw* von Jacek Piekara, in dem das Schicksal von Lanne Lloch

I’ Annah geschildert wurde.

“125 yon Jacek

Das im Jahre 2010 verdffentlichte Buch ,,Krzyzacka zawierucha
Komuda ist ein historischer Roman, dessen Handlung im 15. Jahrhundert spielte und die sich
aus der Niederlage der polnischen Ritter bei der Schlacht bei Chojnice mit dem Deutschen
Orden (18. Sep. 1454) ihren Ausgang nahm. Im Buch wurde das Schicksal eines Jiinglings
namens Bolko z Roznowa dargestellt. Bolko z Roznowa wurde zum Ritter geschlagen, aber
wegen verschiedener Schwierigkeiten und Enttduschungen lehnte er den Ritterstand ab. Die

Konsequenzen entstanden vor allem fiir seine Denkweise und sein Paradigma der Welt. Er

125 In dieser Dissertation wird die 2. Auflage zitiert: vgl. Komuda, Jacek: Krzyzacka zawierucha, wyd. 2.,
Lublin: Fabryka Stow 2014.
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war formal die ganze Zeit Ritter, aber mental musste er evolvieren und sich an die brutale

Realitdt anpassen, in der Ritterwerte ein unpraktisches Element sind.

Bei der Analyse des Fantasy-Romanes ,,Rycerz Kielichow* von Jacek Piekara aus
dem Jahre 2007'2° wurden zwei Existenzen der Hauptfigur in zwei Welten dargestellt. In der
mittelalterlichen Welt trat der Hauptheld als ein Ritter auf, der auf dem Drachen fliegen
konnte. Die Handlung spielte in einer mittelalterlich gepragten Welt. Der Mann hatte jedoch
einen neuen Korper und seinen Verstand, Erinnerungen und Wissen aus dem ersten
Universum. Sein Name in der getrdumten Welt war Lanne Lloch 1’Annah. Das war ein alter
Geist in einem neuen Korper. Wie sich im Laufe der Handlung herausstellte, war der ,,neue*
Korper nicht so neu, wie es schien. Der Protagonist versuchte in seinem neuen Leben eine
Mission zu erfiillen und den Menschen zu helfen. Wichtig war auch die Tatsache, dass er ab
und zu in seine Basiswelt zuriickkommen musste. Der Schwerpunkt in diesem Roman wurde

vor allem auf den Wechsel des Korpers gelegt, den der Protagonist erfuhr.

Zu den deutschen Werken gehoren die historischen Romane iiber das Schicksal des
jungen Maidchens, das als ,,Templerin“ agierte, die Wolfgang Hohlbein vorgelegt hat, und

der Fantasy-Roman iiber die Ritterin Rheanne von Anne Troja.

Die Grundlage der Analyse der ,,Templerin®“ sind die drei ersten Bédnde der
Geschichte, und zwar ,,Die Templerin® (1999)'%’, , Der Ring des Sarazenen* (2002)'*® und
,.Die Riickkehr der Templerin® (2004)'?°. Es wurden jedoch noch drei weitere Béinde dieser
Geschichte verdffentlicht, aber diese wurden von Wolfgang Hohlbein und seiner Tochter
Rebecca Hohlbein geschrieben, daher werden die restlichen Biicher von dieser Reihe nicht

in die Analyse miteinbezogen.

Die Geschichte von ,,Die Templerin® erzdhlt von einem jungen Midchen, das in
gefdhrliche Situationen verwickelt wurde. Sie musste im Templerorden als Templer
auftreten, indem sie das Templergewand anzog und niemandem zeigen durfte, dass sie kein
Mann ist. Folglich musste sie sich nach den Regeln der Templer verhalten, ohne aber deren

Geliibde abgelegt zu haben. Die Protagonistin war begabt und imstande, den stdrkeren

126 In dieser Dissertation wird die neue iiberarbeitete und erweiterte Auflage zitiert: vgl. Piekara, Jacek: Rycerz
Kielichow, Nowe wydanie. Zmienione i rozszerzone, Lublin/Warszawa: Fabryka Stéw 2018.

127 In dieser Dissertation wird die 15. Auflage zitiert: vgl. Hohlbein, Wolfgang: Die Templerin, 1. Band, 15.
Aufl., Miinchen: Wilhelm Heyne Verlag 2007.

128 In dieser Dissertation wird die 4. Auflage zitiert: vgl. Hohlbein, Wolfgang: Der Ring des Sarazenen, 2. Band,
4. Aufl., Miinchen: Wilhelm Heyne Verlag 2006.

129 In dieser Dissertation wird die 7. Auflage zitiert: vgl. Hohlbein, Wolfgang: Die Riickkehr der Templerin, 3.
Band, 7. Aufl., Miinchen: Wilhelm Heyne Verlag 2013.
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Gegnern mit hoherer Erfahrung standzuhalten, weil sie sehr flink war. Als sie als Templer
auftrat, konnte sie ohne Verdachtigungen und Probleme handeln und als Templer dienen. Es
hatte keine Bedeutung, was sie psychisch und physisch in der Lage war, zu leisten. Das
Problem war ihr Geschlecht. Nur Ménner konnten im Templerorden dienen und bef6rdert
werden. Es wurde jedoch einen Weg gefunden, der es der Hauptfigur ermoglichte, diese
Begrenzungen zu umgehen. Sie konnte sich des Templergewandes bedienen und es
anziehen, was als ihre ,,neue Haut“ betrachtet werden konnte. Dank der Verkleidung hatte
die Protagonistin die Mdoglichkeit, zu zeigen, dass sie in Bezug auf ihre Fahigkeiten und

Kampfbereitschaft den Ménnern nicht nachstand.

Das zweite deutsche literarische Werk ist eine Reihe, die momentan aus zwei Banden
besteht!3?. Der erste Band ,,Rheanne — An Bord der Adlerschwinge“131 wurde im Jahre 2018
und der zweite Band ,,Rheanne — Mord am Kaiserhof*'*? im Jahre 2020 veroffentlicht. Die
ganze Fabel stellen zwei Kriminalgeschichten in der Fantasy-Welt dar. Im ersten Band muss
die Protagonistin, Ritterin Rheanne, den Mord auf einem Schiff 16sen und im zweiten Teil
musste sie sich mit einem anderen Mord, diesmal in der Umgebung des Kaisers,
beschéftigen. Im Kern der Handlungen stehen zwei Ermittlungen. Die magischen Elemente,
wie zum Beispiel das Auftreten von Ddmonen und Alchemisten, sind in der Fabel tief
verankert, aber sie werden keine flihrende Rolle in der Entwicklung der Handlung spielen.
Diese Position nimmt die Ritterin Rheanne ein, die die zwei Morde 16sen muss. Die alte
traditionelle Ebene, auf der Méanner dominierten, wird langsam von den Frauen erobert, die

,minnliche Schuhe* anziehen und neue Perspektive ins alte Feld bringen kénnen.

2.6 Kriterien und Verlauf der Analyse

Die Analyse des Forschungsmaterials verlduft in zwei Etappen. In der ersten Etappe
wird das vollstindige Bild des jeweiligen Ritters dargestellt. Der besondere Fokus wird auf
die Postfigurationen der Ritter in Bezug auf den Erwartungshorizont des Lesers gelegt. Die
Analyse in diesem Teil wird nach den Kriterien des Ethos des Ritters gefiihrt, und zwar nach
Herkunft des Ritters und dem Ritual der Schwertleite, den Charaktereigenschaften,

beachteten Normen und Werten sowie Kampfethik, physischen Merkmalen, ritterlichen

130 Stand: Dezember 2025.
131'Vgl. Troja, Anne: Rheanne — An Bord der Adlerschwinge, 1. Band, 1. Aufl., Miinchen: Blanvalet 2018.
132 Vgl. Troja, Anne: Rheanne — Mord am Kaiserhof, 2. Band, 1. Aufl., Miinchen: Blanvalet 2020.
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Pflichten und ritterlichen Attributen. Diese Postfigurationen, die vom allgemein bekannten
Bild des Ritters abweichen, ermdglichen die Leerstellen zu erdffnen, d.h. den Platz fiir
potenzielle Interpretationen zur Verfiigung zu stellen. Dies funktioniert hier als
Ausgangspunkt zur zweiten Etappe der Analyse. In dieser wird der Versuch unternommen,
diese Leerstellen mit Interpretationen auszufiillen. Diese Interpretationen erfolgen aus der
leserorientierten Perspektive, die aus den in dieser Doktorarbeit angenommenen

Voraussetzungen der Rezeptionsésthetik resultiert.
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3. Zur Charakteristik der relevanten Prosa-Gattungen

Dieses Kapitel dient der Darstellung von literarischen Gattungen, die die epischen
Texte charakterisieren, in denen die literarischen Figuren oder auch die Fabeln sich fiir den
Leser entwickeln. In gewissem Sinne bilden Gattungen einen Rahmen, in denen die
Handlung und die Figuren eingebettet sind. Auch wenn Texte zur gleichen Grof3gattung, wie
z.B. die Epik gehoren, bedeutet es nicht, dass sie strukturell, funktional und vom Aufbau der
erzdhlten Welt nicht stark differierend aufgebaut sein konnen. Diese Unterschiede sind die
im folgenden Zitat genannten Merkmale einer Gattung, die, zumindest theoretisch, den

Rahmen der Gattung skizzieren sollen.

Die Merkmale andererseits, die die Struktur der Gattung bestimmen, sind nicht direkt aus
den Texten ableitbar, sondern nur iiber ein theoretisches Modell zu gewinnen. Ein solches
Modell hat an sich keinen Erkenntniswert; es dient nur dazu, eine Entscheidungshilfe dafiir
zu geben, welche inhaltlichen oder formalen Elemente als signifikant angesehen werden

sollen und welche nicht, indem es ihre Funktion innerhalb des Textes und mogliche

allomorphe Realisationen bestimmt.!'3?

Besonders deutlich wird diese Vieldeutigkeit der Gattung am Beispiel des Romans, der
wiederum als Oberbegriff eine Vielzahl anderer Formen umfasst. Neben den klassischen
Romanen gibt es u.a. biographische Romane, historische Romane, Kiinstlerromane,
Bildungs- oder Entwicklungsromane und viele weitere Subgattungen. Aus diesem grof3en
Spektrum von Romanformen ist es schwierig, einzelne von anderen abzugrenzen, weil die

Merkmale der Texte nicht immer eindeutig und nicht immer spezifisch hervortreten.

Worauf man sich definitionstechnisch im Falle der Grenzfille wohl verstdndigen sollte, ist,
dass es erstens der Hauptcharakter eines Werkes sein sollte, der iiber seine Zuordnung zu
einem bestimmten Genre entscheidet und dass es zweitens eben nicht immer zweifelsfrei

entscheidbar ist, welcher Literaturgattung eine (sic!) bestimmtes Werk angehort.'**

Obwohl die Uberschneidungen zwischen Gattungen es schwierig machen, die Romanform
generell zu bestimmen, ist es notwendig die Texte vor der Analyse gattungsmaBig zu
bestimmen, um sicherzustellen, dass vergleichbare Texte miteinander in Verbindung

gebracht werden.

133 Pesch, Helmut W.: Fantasy. Theorie und Geschichte einer literarischen Gattung, 3. Aufl., Passau: Erster
Deutscher Fantasy-Club 1990, S. 22.
134 Weinreich, Frank: Fantasy. Einfiihrung, Essen: Oldib Verlag 2007, S. 30.
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Die Présentation der Genres wird in der folgenden Struktur des Kapitels konstruiert.
Zum Einstieg in die Uberlegungen werden die Anfinge der Gattung von Fantasy-Romanen
gezeigt, die nicht eindeutig feststellbar sind. Des Weiteren wird auf die charakteristischen
Merkmale von Fantasy-Literatur hingewiesen. Der besondere Wert wird bei der
Charakteristik von Fantasy-Literatur auf die Gestaltung und Eigenschaften der Welt, in der
die Handlung abléuft, gelegt. Bei dieser Bestimmung wird haufig das Wort ,,Universum* mit
dem Wort ,,Welt“ wechselweise verwendet. Unter diesen zwei Begriffen wird der
Handlungsplatz, in dem sich der Plot entwickelt, verstanden. Im zweiten Teil dieses Kapitels
wird der historische Roman beschrieben und charakterisiert. Seine typischen Merkmale und
Konventionen der Gattung werden zusammengestellt. Dabei wird auch auf die Rolle der

Vergangenheit und deren Aktualitdt und Beziehungen zur Gegenwart hingewiesen.

Das Ziel in beiden Unterkapiteln (3.1 und 3.2) besteht darin, die ausgewihlten
literarischen Gattungen, d.h. den historischen Roman und den Fantasy-Roman, in der
allgemeinen Auffassung zu besprechen. Das bedeutet demnach, dass hier nicht auf die
Einzelheiten der Entwicklung dieser Genres im Rahmen eines konkreten Landes fokussiert
wird. Obwohl polnische und deutschsprachige sowie englischsprachige Quellen benutzt
werden, wird der Charakter der Konvention von beiden Gattungen skizziert, indem eine
moglichst breite Perspektive der Untersuchungen in diesem Kontext vorgenommen wird.
Wie schon oben angedeutet wurde, ist das Ziel dieses Kapitels, die zur Analyse ausgewéhlten
Romane in Bezug auf ihre stofflichen und inhaltlichen Merkmale zuzuordnen und zu

differenzieren.

3.1 Fantasy-Literatur

Als literarische Gattung und Phidnomen hat die Fantasy-Literatur ihre Wurzeln in den
englischsprachigen Lindern.!*® Ein genauer Ausgangspunkt dieser Gattung ist jedoch
schwierig festzusetzen. Nach Malgorzata Tkacz gibt es groe Differenzen, die die
Bestimmung des Entstehungszeitpunktes der Fantasy-Literatur betreffen. Die vielféltigen
und widerspriichlichen Angaben und Quellen in Bezug auf die Anfinge der Fantasy-
Literatur fiihrten unter den Forschern zu betriachtlichen Diskussionen. Es gibt diejenigen, die

den Anfang schon in der Antike situieren und diejenigen, die die Urspriinge der Fantasy-

135 Vgl. Pustowaruk, Marek: Od Tolkiena do Pratchetta. Potencjat rozwojowy fantasy jako konwencji
literackiej, Wroctaw: Polskie Wydawnictwo Ludoznawcze 2009, S. 15.
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Literatur in den 1930er Jahren sehen. Dieses Datum ist nicht zufillig, weil eben damals
Robert E. Howard die Gestalt von Conan the Barbarian geschaffen hat.!*® Die Anfinge der

Fantasy-Literatur verbindet mit diesem Helden auch unter anderem Andrzej Sapkowski'?’,

140

Grzegorz Trebicki'®®, Frank Weinreich!*® und Tomasz Z. Majkowski'*. Die erste Erzihlung,

in der der Protagonist der Krieger Conan ist, heiit ,,The Phoenix on the Sword* (1932).!4!

Nach Grzegorz Trebicki postulieren viele Autoren den Anfang der Fantasy-Literatur
mit den Werken von William Morris.'*? Grzegorz Trebicki ist der Meinung, dass das
Schaffen von Morris mit der Wiedergeburt des Ritterromans verbunden ist, was einen
Beitrag dazu leistet, dass die zwei Genres, Fantasy und Ritterroman, Ahnlichkeiten
aufzeigen und in Zusammenhang stehen.!* Der Forscher hebt hervor, dass das Werk von
Morris ,,The Well at the World’s End* (1892)'* von groBter Relevanz sei.!* In diesem Buch
kann man die Konventionen des Ritterromans, zum Beispiel bei der Abbildung der
Feudalgesellschaft, finden.!*¢ Grzegorz Trebicki ist der Ansicht, dass die Werke von Morris
eine gute Basis und ein guter Ausgangspunkt fiir die noch nicht entwickelte Fantasy-Gattung
sind. Morris ist weiterhin die Tatsache zu verdanken, dass dank seiner Werke spitere

Handlungspliitze der Fantasy-Biicher mittelalterlich gepriigt waren.'#’

Nach Malgorzata Tkacz war in dieser Entwicklung der nichste wichtige Autor Lord
Dunsany'*®, dessen Buch ,, The King of Elfland’s Daughter” (1924) groBen Einfluss auf
spitere Fantasy-Werke hatte. Die Thematik, die von Autoren der Fantasy-Literatur in den

niachsten Dekaden aufgegriffen wurde, war die Beziehung zwischen zwei verschiedenen

136 Vgl. Tkacz, Malgorzata: Basnie zbyt prawdziwe. Trzydziesci lat fantasy w Polsce, Gdansk: Gdanski Klub
Fantastyki 2012, S. 25.

137V gl. Sapkowski, Andrzej: Rekopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze fantasy,
Warszawa: supernowa 2001, S. 7.

138 Vgl. Trebicki, Grzegorz: Fantasy. Ewolucja gatunku, Krakow: Universitas 2007/2009, S. 44-45.

139 Vgl. Weinreich 2007: S. 22.

40 Vgl Majkowski, Tomasz Z.: W cieniu bialego drzewa. Powie$¢ fantasy w XX wieku, Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2013, S. 65.

141'vgl. Sapkowski 2001: S. 7.

142 Die Spuren der fantastischen Literatur, nach Axel Dunker, sind jedoch noch friiher zu finden: ,,Fantastische
Literatur im engeren Sinne ist erst moglich, seitdem die Welt fiir nach rationalen Gesetzen immanent erklarbar
gehalten wird, so dass eine Grenzlinie zum Ubernatiirlichen, das sich diesen Gesetzen eben nicht fiigt, sichtbar
werden kann: seit der Aufkldrung des 18. Jh.“ (Dunker, Axel: Fantastische Literatur, in: Dieter Lamping
(Hrsg.), Handbuch der literarischen Gattungen, Stuttgart: Alfred Kroner Verlag 2009, S. 244)

43 Vgl. Trebicki 2007/2009: S. 28.

144 Das Datum der Verdffentlichung des Buches wurde vom Verfasser der Dissertation angegeben, um die
zeitlichen Differenzen zu veranschaulichen.

145 Vgl. ebd.: S. 29.

146 Vgl. ebd.: S. 30.

147 Vgl. ebd.: S. 33.

148 Uber Lord Dunsany schreibt u.a. auch Trebicki (vgl. ebd.: S. 33-41).

43



Rassen, bei denen es um die Menschheit und Elfen geht, sowie das Interesse an keltisch
bedingten kulturellen Elementen.!* Das, was die Werke von Lord Dunsany ebenfalls
charakterisiert, ist die Tatsache, dass die Leser mit der vom Autor selbst kreierten

Mythologie konfrontiert werden. !>

Grzegorz Trebicki erwéhnt auch zwei Entwicklungswege dieses Genres, und zwar

151

den amerikanischen und englischen Weg."”' Wie schon am Anfang dieses Kapitels

angedeutet wurde, ist der US-amerikanische Schriftsteller Robert E. Howard mit seinen in
den Jahren 1932-1936 geschriebenen Texten iiber Conan einer der ,,Griinder der Fantasy*.!>?
Tomasz Z. Majkowski zufolge schrieb Howard im Auftrag von Zeitschriften, die diese Art
von Literatur veréffentlichten, was ihm hohe Popularitit garantierte. Die Leser fingen an,
die Geschichten iiber Conan mit dem Fantasy-Genre zu identifizieren. Im Alter von 30
Jahren beging der Autor Selbstmord. Sein literarisches Erbe ist jedoch grof3 und beeinflusst
die nichsten Generationen der Schriftsteller.'”> Bogdan Trocha sieht die Bewertung der
Bedeutung dieses Autors kritisch. Jedoch stimmt er der These zu, dass die Gestalt von Conan

in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts begann, als Symbol solcher Literatur!'>*

wahrgenommen zu werden. !>

Einer der wichtigsten und bedeutendsten Fantasy-Autoren ist der englische
Schriftsteller John Ronald Reuel Tolkien'®. Seine wichtigsten Werke waren ,,The Hobbit*
(1937), ,,The Lord of the Rings* (1954-55) und ,, The Silmarillion* (1917-73)!%7. 158 Grzegorz
Trebicki postuliert, dass Tolkien als prominentester Autor der Fantasy-Literatur angesehen
werden kann. Jedoch war er nicht der erste Autor, der solche Literatur schuf. Es muss aber

betont werden, dass sein literarisches Schaffen groBen Einfluss auf spétere Literaten hatte.

199 Vgl. Tkacz 2012: S. 25.

150 Vgl Trebicki 2007/2009: S. 39.

31'Vgl. ebd.: S. 41.

12 Vgl. ebd.: S. 44-45.

133 Vgl. Majkowski 2013: S. 65-66.

154 Bogdan Trocha schreibt hier genau iiber eine konkrete Variante der Fantasy-Literatur, die er als ,,sword and
sorcces® bezeichnet (vgl. Trocha, Bogdan: Degradacja mitu w literaturze fantasy, Zielona Goéra: Oficyna
Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogorskiego 2009, S. 19). Jedoch haufiger kann man in der Fachliteratur einen
solchen Namen wie ,,sword and sorcery” finden — eine solche Bezeichnung wird auch von Tomasz Z.
Majkowski (vgl. Majkowski 2013: S. 63), Andrzej Sapkowski (vgl. Sapkowski 2001: S. 7) oder Matgorzata
Tkacz (vgl. Tkacz 2012: S. 45) benutzt. Maltgorzata Tkacz schreibt auch, dass ,,sword and sorcery* die &lteste
Variante einer solchen Literatur ist (vgl. ebd.).

155 Vgl. Trocha 2009: S. 19.

156 Vgl. Sapkowski 2001: S. 7-8.

157 Das Datum der Verdffentlichung von ,,Silmarillion* wurde vom Verfasser der Dissertation angegeben, um
die zeitlichen Differenzen zu veranschaulichen.

158 Vgl. Tkacz 2012: S. 26-27.
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Die Spuren seiner Werke sind in Werken anderer Autoren sichtbar.!> Tomasz Z. Majkowski
schreibt, dass das Werk ,,The Lord of the Rings*“ groe Anerkennung fand und einen
speziellen Platz in der populiren Kultur erwarb.!® Annette Simonis scheint derselben
Meinung zu sein, wenn sie schreibt: ,,Wie kein zweites Werk des 20. Jahrhunderts hat
Tolkiens Roman das neuartige Bild und besondere Profil der Gattung geprigt und die weitere
Genre-Entfaltung stimuliert“!®!. Nach Tomasz Z. Majkowski wurde die Fabel von Tolkien
von vielen Schriftstellern nachgeahmt, was zum enormen Ruhm und finanziellen Erfolg der
Fantasy-Literatur fiihrte. Die Werke, die sich das Schaffen von Tolkien zum Vorbild nahmen,

trugen dazu bei, dass sich der Rahmen der Gattung in groben Ziigen klirte.'6?

Niezaleznie od liczby faktycznych realizacji tego literackiego modelu, przypisuje si¢
glownemu nurtowi fantasy powtarzanie watkow wywiedzionych z Wladcy Pierscieni,
czerpanie z niego motywow oraz fabularnych rozwigzan. Znakami rozpoznawczymi gatunku

stala si¢ wigc obecno$¢ w tekscie elfow i krasnoludow, wyprawa prostaczkow pod

kierunkiem czarodzieja czy konflikt o podiozu etycznym [...]'**

Die Merkmale, die im obigen Zitat erwéhnt wurden, sind eben eine der charakteristischsten
Elemente der Fantasy-Literatur. Sie bilden die Hauptaspekte, die ermdglichen, dieses
literarische Schaffen von anderen literarischen Gattungen zu unterscheiden und
abzugrenzen. Sie sind jedoch nur der Ausgangspunkt zu den weiteren Uberlegungen iiber
die Gattungsmerkmale der Fantasy-Literatur, die als mehrschichtig gesehen werden kann.
Piotr Stasiewicz vertritt hingegen den Standpunkt, dass die Werke von John Ronald Reuel
Tolkien nicht als priméres Muster fiir die spéitere Fantasy-Literatur verstanden werden sollen
und der Wissenschaftler begreift diese ,,symbolische Grenze* eher offen, d.h. die Werke, die
Tolkien nicht vollig nachahmen, sollen aus dem Bereich der Fantasy-Literatur nicht

ausgeschlossen werden.!®*

159 Die enorme Bedeutung von Tolkien fiir die nichsten Generationen der Schriftsteller betont auch u.a. Durst
(vgl. Durst, Uwe: Theorie der phantastischen Literatur, 2. Aufl., Miinster: LIT Verlag 2010, S. 17).

160 Vo], Majkowski 2013: S. 169. Richard Mathews betont auch die wesentliche Rolle von ,,The Lord of the
Rings®, wonach das Buch dazu einen Beitrag leistete, dass Fantasy-Literatur in den Augen der Kritiker und
Rezipienten an Bedeutung gewann und damit als lesenswerte Literatur anerkannt wurde (vgl. Mathews,
Richard: Fantasy. The Liberation of Imagination, New York/London: Routledge 2002, S. 54).

181 Simonis, Annette: Grenziiberschreitungen in der phantastischen Literatur. Einfithrung in die Theorie und
Geschichte eines narrativen Genres, Heidelberg: Universititsverlag WINTER 2005, S. 261.

162 Vgl. Majkowski 2013: S. 169.

163 Vgl. ebd.: S. 170.

164 Vgl. Stasiewicz, Piotr: Migdzy $wiatami. Intertekstualno$¢ i postmodernizm w literaturze fantasy, Biatystok:
Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku 2016, S. 10.

45



Die oben erwdhnte Mehrschichtigkeit veranschaulicht die Grafik von Horst Illmer,
die, wie der Autor selbst zugibt, bis zu einem gewissen Grad vereinfacht ist.!6
Nichtsdestotrotz macht sie aber deutlich, wie problematisch es ist, eine eindeutige Definition

der Fantasy-Literatur zu formulieren:
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Abbildung 1: Flichenmodell der literarischen Gattungen nach Horst Illmer!%

Bemerkbar ist, dass Fantasy-Literatur die Fahigkeit hat, sich mehr oder weniger mit anderen
literarischen Gattungen zu verbinden.'®” Sie kann also die Elemente aus anderen Bereichen
wie zum Beispiel Kriminal-'%® oder Abenteuerroman aufgreifen.!® Dazu kommen noch die
Aspekte der Intertextualitit, die mit dieser Literatur im engen Zusammenhang stehen.!”® Bei
der Klassifizierung solcher Texte muss also die Tatsache in Erwidgung gezogen werden, dass

Fantasy-Literatur oft nicht eindeutig und homogen ist.

Diese Charakteristik der Fantasy-Literatur soll in groben Ziigen dem besseren
Verstiandnis dienen, warum die Handlung und die dargestellte Welt in den literarischen
Werken auf ihre spezifische Weise konstruiert wurde. Warum mussten verschiedene Arten

der analysierten Biicher nach bestimmten Kriterien aufgebaut sein? Die Antwort liegt mehr

165 Vgl. Illmer, Horst: Bibliographie Science Fiction & Fantasy. Buch-Erstausgaben 1945-1995, Wiesbaden:
Harrassowitz Verlag 1998, S. 12.

166 T1lmer 1998: S. 11.

167 Ahnlich behauptet Pokrywka, der Folgendes schreibt: ,[...] fantasy jest nieregularna, wymyka sie
klasyfikacjom, ma moc zmieniania definicji, burzenia schematéw [...]” (Pokrywka, Rafal. Strategie
przewartosciowan recepcji literatury fantasy, in: Teksty Drugie 1(2022), S. 303).

168 Wie z.B. bei den in der Dissertation analysierten Romanen von Anne Troja.

169 Dariiber schreiben u.a. auch Niewiadomski und Smuszkiewicz (vgl. Niewiadomski, Andrzej/Smuszkiewicz,
Antoni: Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 1990, S. 289).
170 Vgl. Stasiewicz 2016: S. 12.
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oder weniger in der Konvention der Fantasy-Literatur und in den Regeln, die sich fiir die

Forscher der Fantasy-Literatur entwickelten und in deren Rahmen sich die Autoren bewegen.

Das Fantastische ist die Unschliissigkeit, die ein Mensch empfindet, der nur die natiirlichen
Gesetze kennt und sich einem Ereignis gegeniibersieht, das den Anschein des

Ubernatiirlichen hat.'”!

Wie Tzvetan Todorov im obigen Zitat betont, gibt es ein nicht rationales Element in der
Fantasy-Literatur, das den Rahmen der ,,Realitit* teilweise oder vollig iibersteigt. Dem
Forscher zufolge ist die Unschliissigkeit ein elementares Element dieser Literatur.!”> Als
Erweiterung Todorovs Meinung kann die Behauptung von Frank Weinreich betrachtet

werden:

Conditio sine qua non fiir die Fantasy als Genreliteratur ist damit das Ubernatiirliche als
Handlungsbestandteil, das in den meisten Fillen, wenn auch nicht immer, durch das
Vorhandensein der drei genannten Bestandteile Held, imaginidre Welt und Magie eingefiihrt
wird. Das Ubernatiirliche ist also in der Fantasy vorhanden und es ist wirksam — es ist eine
Tatsache mit dem ontologischen Anspruch auf Faktizitit, auch wenn es mit dem
realweltlichen Vokabular und Erkenntnisstand nicht erklért und rational verstanden werden

kann.'”?

Das Ubernatiirliche scheint mit der Unschliissigkeit eng verbunden zu sein, weil das
Auftreten vom Irrationalen das Gefiihl der Unschliissigkeit hervorrufen soll. Nach Ulf
Abraham wird in der Fantasy-Literatur ein Versuch unternommen, die unrealistischen
Elemente als Bestandteile der Welt darzustellen, die integrierte Teile der Realitit sind.!”
Ahnlich wird die Unschliissigkeit'” von UIf Abraham interpretiert. Er schreibt dazu
Folgendes:

17! Todorov, Tzvetan: Einfiihrung in die fantastische Literatur, Ubers. Karin Kersten, Santa Metz, Caroline
Neubaur, 2. Aufl., Berlin: Verlag Klaus Wagenbach 2018, S. 34.

172 Vgl. Todorov 2018: S. 42.

173 Weinreich 2007: S. 27.

174 Vgl. Abraham, UIf: Fantastik in Literatur und Film. Eine Einfiihrung fiir Schule und Hochschule, 2., neu
bearbeitete Aufl., Berlin: Erich Schmidt Verlag 2022, S. 48 (sich auf Wiinsch berufend: vgl. Wiinsch, Marianne:
Die fantastische Literatur der Frithen Moderne (1830-1930). Definition — Denkgeschichtlicher Kontext —
Strukturen, Miinchen: Fink 1991, S. 65f.). Dergleichen Meinung sind u.a. auch Lason-Kochanska (vgl. Lason-
Kochanska, Grazyna: Czytajac fantasy..., Gdansk: Gdanski Klub Fantastyki 2002, S. 18) und Pustowaruk (vgl.
Pustowaruk 2009: S. 21-23).

175> Mit Unschliissigkeit Todorovs diskutiert auch u.a. Pesch (vgl. Pesch 1990: S. 60-65).
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Seit der Romantik bricht das fantastische Element gerne mit verstérender Wirkung in eine

Welt ein, die — nach der Aufkldrung — prinzipiell bereits von der Herrschaft der Vernunft und

der empirischen Erklérbarkeit aller Phinomene ausgeht.'”®

Henryk Dubowik zufolge bildet Fantastik gewisse Kontraste zwischen dem, was dem Leser
bekannt ist, und dem, was fiir den Leser unerwartet auftritt. Normalerweise sind diese
Neuigkeiten etwas Ubernatiirliches, nicht Realistisches'””, was zur Folge hat, dass der Leser
in Erstaunen versetzt werden kann. Was dabei wichtig ist, ist ein Signal im Text, das bei den
Rezipienten das Interesse auf Neues weckt, an das, was eine solche Literatur anzubieten
hat.!”® Bogdan Trocha scheint dieser Vorstellung zuzustimmen und betont auch die Tatsache,

dass ein Merkmal von Fantasy-Literatur ein Geheimnis, etwas Unerklirbares ist.!”

In der Fantasy-Literatur, wie Grzegorz Trebicki hervorhebt, soll die Magie prisent
sein.'® Auch Marek Pustowaruk betont die Tatsache, dass die Magie zum Schaffen der
Fantasy-Literatur einen wesentlichen Beitrag leistet. Alles, was im Werk iiber magische
Eigenschaften verfiigt, bestimmt die Realitit in der Handlung.'®! Grazyna Lason-Kochanska
behauptet: ,,Das Magische [...] wird auf verschiedene Art und Weise in konkreten Texten
realisiert, kann sich als die Eigenschaft eines Gegenstandes, Eigenschaft eines Helden oder

autonomische Erscheinung manifestieren.“!3? Helmut W. Pesch konstatiert hingegen:

Magie zeigt sich in der Fantasy ndmlich in verschiedener Gestalt, nicht nur als Naturkraft,
der die Menschen unterworfen sind, sondern auch als erlernbare Kunst, deren Gesetze ebenso
stringent sind wie die der Wissenschaft, oder als psychische Fahigkeit, deren Erkldrung noch

als innerhalb der Naturgesetze moglich angesehen werden mag [...]'%

Magie ist ein elementares Element der Fantasy-Literatur. Thre deutlichen oder delikaten
Spuren sind logische Konsequenzen einer solchen Schaffung der Welt, in der Magie geregelt

funktioniert oder existiert.

176 Abraham 2022: S. 39.

177 Fiir Colin Manlove sind eben diese zwei Elemente, d.h. Ubernatiirliches (supernatural) und Unmégliches
(impossible), Kern der Fantasy-Literatur (vgl. Manlove, Colin: The Fantasy Literature in England, London:
Macmillan 1999, S. 3).

178 Vgl. Dubowik, Henryk: Fantastyka w literaturze polskiej. Dzieje motywow fantastycznych w zarysie,
Bydgoszcz: Towarzystwo Mitosnikow Wilna i Ziemi Wilenskiej Oddzial w Bydgoszczy 1999, S. 9.

179 Vgl. Trocha 2009: S. 23.

180 Vgl Trebicki 2007/2009: S. 19, 20.

181 Vgl. Pustowaruk 2009: S. 21.

182 Magiczno$¢ [...] znajduje r6zne sposoby realizacji w konkretnych tekstach, moze przejawiaé sie jako
cecha przedmiotu, wlasciwos¢ bohatera lub autonomiczne zjawisko.” (Lason-Kochanska 2002: S. 19)

183 Pesch 1990: S. 40.
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Das néchste Element, das die Fantasy-Literatur charakterisiert, ist eine solche
Gestaltung der Welt, die dem Mittelalter dhnelt.'3* Die Ritter, Wanderer, Wanderungen und
geheimnisvolle Stimmungen sind von groBer Bedeutung und oft verwendet.'®> Des Weiteren
postuliert Grazyna Lason-Kochanska, dass die Handlung der Fantasy-Geschichte in einer
Welt spielt, die aus der Perspektive unserer Realitdt oftmals nicht existiert. In diesem
ausgedachten Universum herrschen verschiedene Staaten, die zum Beispiel miteinander
zusammenarbeiten oder gegeneinander Krieg fiihren konnen. Diese Lander sollen von den

Autoren mit ihren eigenen Sprachen und kulturellen Briuchen ausgestattet werden. '

Matgorzata Tkacz postuliert mit Blick auf das ,,Mittelalterliche dieser Romane, dass
Waffen in der mittelalterlichen Welt ein Element von groBler Relevanz sind. Es gibt keinen
Krieger ohne das Schwert oder die Lanze. Das wird auch in der Fantasy-Literatur
widergespiegelt.'®” Dariiber hinaus legt die Forscherin auch Wert auf zwei typische
Lokalitéten, und zwar die Burg und die Gaststétte. Das sind Plétze, in denen die Handlung
zum Teil spielt und wohin die Helden kommen. Beide Gebdudetypen haben signifikante
Merkmale, auf die sich die Handlung und die Aufmerksamkeit der Leser zu bestimmten
Momenten der Darstellung konzentrieren soll.'®® Matgorzata Tkacz betont zudem, dass die
mittelalterliche Welt feudal geprdgt gewesen ist. Daher gibt es in solchen literarischen
Welten feudale Hierarchien mit wichtigen Vertretern der Gesellschaft, wie Konigen,

Adeligen, Rittern, Soldaten, Biirgern und Geistlichen.'®

Des Weiteren ist ein charakteristisches Merkmal nach Grzegorz Trebicki eine
Gestaltung der Handlung, die ,,das Motiv der Quest, die Motive der Initiation und der
geistlichen Verwandlung eines Helden sowie des Kampfes zwischen dem Guten und

«190 enthilt. Uber die Mission beziehungsweise Quest schreibt auch Grazyna Lason-

Bosen
Kochanska. Die Forscherin weist auf Entlehnungen dieser Elemente aus den Ritterromanen

und aus den ,,Gotikromanen‘ hin. Au3er den erwiahnten Motiven nennt die Wissenschaftlerin

184 Vgl. Trebicki 2007/2009: S. 19, 20. Fantasy-Literatur, die am Biichermarkt verfiigbar ist, zeigt jedoch, dass
die Handlungen von Fantasy-Romanen auch in anderen Epochen situiert werden konnen, z.B. urban fantasy.
185 Vgl. Lasofn-Kochanska 2002: S. 19.

186 Vgl. ebd.: S. 25.

187 Vgl. Tkacz 2012: S. 66.

188 Vgl. ebd.: S. 68-70.

139 Vgl. ebd.: S. 73-74.

190 [...] motyw quest, motywy inicjacji i przemiany duchowej bohatera, oraz motywy walki dobra ze zlem
[...]” (Trebicki 2007/2009: S. 21)
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auch das hiufige Auftreten u.a. der Ritter oder der fiir den ,,Gotikroman* charakteristischen

,,Atmosphire des Geheimnisvollen und der Unheimlichkeit*.!°!

Wenn man die charakteristischen Merkmale der Fantasy-Literatur untersucht, muss
die Frage gestellt werden, wozu sie dienen? Eine treffende Antwort darauf gibt Tzvetan

Todorov:

Man konnte das Problem auf andere Weise eingrenzen, indem man von den Funktionen
ausginge, die das Fantastische im Werk hat. Es ist angebracht, sich zu fragen: was leisten die
fantastischen Elemente fiir ein Werk? Geht man von diesem funktionalen Gesichtspunkt aus,
kann man zu drei Antworten gelangen. Erstens erzielt das Fantastische einen speziellen
Effekt beim Leser — Angst oder Grauen oder einfach Neugier —, den die anderen literarischen
Gattungen oder Formen nicht hervorrufen konnen. Zweitens dient das Fantastische dem
Erzéhlen, es erhilt die Spannung: das Vorhandensein fantastischer Elemente erlaubt eine
besonders gedriangte Organisation der Handlung. Drittens schlieBlich hat das Fantastische
eine Funktion, die auf den ersten Blick tautologisch ist: es ermoglicht die Beschreibung eines

fantastischen Universums, und dieses Universum hat deshalb noch keine Realitit au3erhalb

der Sprache. Beschreibung und Beschriebenes unterscheiden sich der Natur nach nicht.!*?

Der Forscher formuliert drei Punkte, die die oben aufgeworfene Frage beantworten. Das
Fantastische soll innere Reaktionen bei den Rezipienten stimulieren. Die Reaktionen, wie
Erstaunen, Erschrecken oder Interesse sind hier relevant. Dariiber hinaus soll das
Fantastische die Leser anlocken. Sie sollen angeregt werden, die fantastischen
beziehungsweise nicht realen Welten und deren Elemente sich vorzustellen, um diese
Realitdt imaginér betreten zu konnen. Wahrend der Leser des 19. Jahrhunderts aus den
Reise- und Entwicklungsromanen ihrer Zeit die Merkmale fiir ein gebildetes Leben und
Normen der biirgerlichen Gesellschaft ableiten konnte, hat der Leser der Fantasy-Literatur
einen derartigen Bezugspunkt nicht. Er kann die Realitdt des Romans nicht auf seine
Lebenswelt tibertragen, weil die ihn umgebende Wirklichkeit nach den natiirlichen Gesetzen
verlduft. Anna Gemra konstatiert dagegen, dass Fantastik eine ,,Metapher* fiir die reale Welt
sein kann, in der der Leser lebt. IThrer Meinung nach kann diese Literatur, in den Augen des
Lesers, fiir ihn wichtige Aspekte des Lebens aufgreifen. Das ist nicht nur die Flucht vor der

Realitit — was als eine Vereinfachung betrachtet werden muss — sondern auch eine

91 Vgl. Lason-Kochanska 2002: S. 19.
192 Todorov 2018: S. 116.
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Gelegenheit, sich mit dieser aktuellen Realitiit auseinanderzusetzen.!** Diese Literatur ermoglicht

also den Rezipienten ,,seine gewohnte mit der ,neuen, anderen‘ Welt zu vergleichen®.!**

3.2 Historischer Roman

Die zweite Gattung von erzdhlenden Texten, die in dieser Dissertation analysiert
wird, ist der historische Roman. Als Einfithrung in die Darstellung dieses Genres kann die
Definition von Petra Gallmeister dienen. Die Forscherin beginnt ihre Uberlegungen zur

Gattungsproblematik mit folgenden Worten:

Ein historischer Roman definiert sich zunéchst von seinem Thema her: Es handelt sich um
einen Roman, der historische Personen und Ereignisse schildert oder anhand von erfundenen
Figuren das Bild einer vergangenen Epoche einzufangen versucht. Er gestaltet den
Lebensweg einer geschichtlichen Person mit dichterischem Einfiihlungsvermogen, oder er

baut historische Begebenheiten in eine erfundene Handlung ein.'*

Petra Gallmeister betont in ihrer AuBerung zwei Elemente des historischen Romans, und
zwar die historische Person und das historische Ereignis. Die beiden Merkmale dieser
Romangattung modulieren die Spezifik des historischen Romans, indem das Fiktive in das

Historische integriert wird.

Uber die Anfinge dieser Gattung schreibt u.a. Tadeusz Bujnicki!®. Der Wissenschaftler
vertritt die Auffassung, dass dieses Genre keine lingere Geschichte hat. Die Anfinge des
historischen Romans gehen, seiner Ansicht nach, ins 19. Jahrhundert zuriick. Ein Schriftsteller,
der mit seinem Namen fiir das Entstehen einer Durchdringung des Fiktionalen und

Authentischen steht, ist Walter Scott.!”” Mit Walter Scott diirfte die sogenannte ,.erste

193 Vgl. Gemra, Anna: Po co fantastyka? Kilka uwag na marginesie lektur dawnych i wspotczesnych, in: Poznanskie
Studia Polonistyczne. Seria Literacka 28(2017), S. 149. Der @hnlichen Meinung scheint Krzysztof M. Maj zu sein.
Der Wissenschaftler schreibt iiber alternative Welten, die von ithm als allotopie bezeichnet werden (vgl. Maj,
Krzysztof M.: Allotopie. Topografia swiatow fikcjonalnych, Krakow: Universitas 2015, S. 31-32).

194 [llmer 1998: S. 12.

195 Gallmeister, Petra: Der Historische Roman, in: Otto Knorrich (Hrsg.), Formen der Literatur in
Einzeldarstellungen, Stuttgart: Alfred Kroner Verlag 1991, S. 160.

196 Vgl. Bujnicki, Tadeusz: Polska powie$¢ historyczna XIX wieku, Wroclaw/Warszawa/Krakéw: Wydawnictwo
Polskiej Akademii Nauk 1990, S. 7-14.

197 Vgl. Bujnicki 1990: S. 7. Die Anfinge der Gattung verbindet mit Walter Scott auch u.a. Gallmeister (vgl.
Gallmeister 1991: S. 161), Geppert (vgl. Geppert, Hans Vilmar: Der Historische Roman. Geschichte umerzihlt —
von Walter Scott bis zur Gegenwart, Tiibingen: Narr Francke Attempo Verlag 2009: S. 15), JeBing (vgl. JeBing,
Benedikt: Das 19. Jahrhundert, in: Volker Meid (Hrsg.), Geschichte des deutschsprachigen Romans, Stuttgart:
Reclam 2013, S. 369) und Gotunski (vgl. Gotuniski, Mirostaw: Jerozolimskie piaski. Wyprawy krzyzowe w polskiej
powiesci historycznej, Bydgoszcz: Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego 2019: S. 39).
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Entwicklungsphase* des historischen Romans verbunden sein. In den literarischen Werken

wurden von ihm fiktive Gestalten in historische Ereignisse verwickelt.!*8

Der optimale Ausgangspunkt fiir die Uberlegungen iiber die Charakteristik des

historischen Romans scheint die folgende Behauptung von Kazimierz Bartoszynski zu sein:

Powies¢, o ktorej tu mowa, nie moze bowiem naleze¢ do §wiata odbiorcy, tj. do $wiata
umownie terazniejszego. Musi ja oddziela¢ od chwili obecnej bariera braku wspolnych

presupozycji.'*’

Der Autor postuliert eine deutliche Abgrenzung der ,,erzdhlten historischen Zeit* von der
Gegenwart des Rezipienten. Die Bezeichnung ,historisch” selbst weist auf eine gewisse
Distanz hin, auf einen klaren Zeitabstand vom Leser und der Welt, von der der Rezipient
erfahrt und in der er sich einleben muss, da er sich wegen der historischen Fakten, aber auch
der auf ihnen basierenden Handlung, in ihr orientieren muss und nicht auf das Wissen seiner
Gegenwartserfahrungen zuriickgreifen kann. Die Zeitrahmen des historischen Romans
betreffen Epochen, die von den Entstehungszeiten der Romane weit entfernt sind. Fiir die
Leser gilt dies in einem noch stirkeren Mafle, da sich der Zeitpunkt der Lektiire von der
Entstehungszeit des Romans noch weiter von dem historischen Rahmen entfernt. Diese
zeitliche, historisierende Distanz ist eine Art Signal, das, nach Tadeusz Bujnicki, der
Differenzierung zwischen dem historischen Roman und anderen Arten der Romane dienen
kann.?® Die Richtigkeit des Postulats von Tadeusz Bujnicki wird von der Bezeichnung

,Beziehungsdreieck* von Hugo Aust prignant erfasst.

Fiir gewohnlich senden historische Romane Geschichtssignale aus; das sind Daten, Namen
(von Personen, Stitten, Ereignissen, Epochen), kultur- und sittengeschichtliche Einzelheiten,
amtliche Dokumente. Sie alle driicken zeitliche Differenz und Distanz aus, selbst wenn sie
nicht in die Vergangenheit, sondern in die Fiktion ,versetzen‘. Sie wirken im

Beziehungsdreieck von Lesersituation, Werkentstehung und erzéhlter Zeit.*!

Die von Aust beschriebene Zeitdistanz iiber die genannten der Ebenen charakterisiert den
historischen Roman. Das ist eben das Merkmal, das den Lesern die Mdglichkeit bietet, sich

zwischen verschiedenen Ebenen zu bewegen und sie zu unterscheiden. Diese Ebenen sind

198 Vgl. Glowinski, Michal/Okopien-Stawinska, Aleksandra/Stawiniski, Janusz: Zarys teorii literatury, wyd. 5.,
Warszawa: Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne 1986, S. 376.

199 Bartoszyniski, Kazimierz: Konwencje gatunkowe powiesci historycznej, in: Pamietnik literacki: czasopismo
kwartalne poswigcone historii 1 krytyce literatury polskiej 75/2(1984), S. 38.

200 Vgl. Bujnicki 1990: S. 3.

201 Aust, Hugo: Der historische Roman, Stuttgart/Weimar: Verlag J. B. Metzler 1994, S. 22.
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Zeiten, in denen die Handlung spielt, die Entstehungszeit des literarischen Werkes und die

Zeit dessen Rezeption.

Tadeusz Bujnicki schreibt, dass es einerseits auf den ersten Blick ganz einfach ist,
den historischen Roman zu definieren und zu charakterisieren. Er soll eine Geschichte
enthalten, die in der Vergangenheit spielt, in der die Romanfiguren und die Handlung in
historische Ereignisse eingebettet werden. Eine derartige Kontextualisierung verfligt auch
iiber gewisse fiktive Elemente, die mit historischen Tatsachen im Zusammenhang stehen.
Dariiber hinaus spielt die Zeitgrenze in diesem literarischen Genre keine Rolle. Das hat zur
Folge, dass der Leser tief in die Geschichte eintauchen kann, so dass er die vergangenen
Ereignisse, Tatsachen und Helden selbst zu erfahren scheint. Andererseits postuliert der
Forscher auch, dass diese Gattung eine hohe Zahl der Fragen determiniert, die den
historischen Roman betreffen.?*? Von der Vielschichtigkeit der Definitionsproblematik zeugt
auch die Tatsache, dass Kazimierz Bartoszynski keine Definition des Begriffs vorlegt. Der
Wissenschaftler fokussiert sich vor allem auf die Beschreibung der Bedingungen, die den

Rahmen eines solchen Werkes bestimmen.2%

Tadeusz Bujnicki sieht auch die Notwendigkeit, die Spezifik des historischen
Romans noch genauer zu charakterisieren. Der Forscher betont die Relationen zwischen
zwei Ebenen im Rahmen dieser Gattung. Der Autor muss sein Wissen iiber Epoche und deren
Eigenschaften, wéahrend des Prozesses des Schreibens, in den Text einarbeiten, um die
Vergangenheit abzubilden und zum Leben zu erwecken. Erst dann kann der Schriftsteller die
Fiktionalitit in der Handlung kreieren. Auf diese Art und Weise verbindet der historische
Roman zwei Ebenen, und zwar die, die historisch geprigt, und die, die fiktiv ist. Diese zwei
Sphéren konnen sich beeinflussen, was zur Folge haben kann oder sogar soll, dass ein Bild
der vergangenen Jahre entsteht.’** Willy A. Hanimann sieht es #hnlich und schreibt dazu

Folgendes:

Jeder historische Roman zeigt die Spuren des Dilemmas zwischen dem Stoff und seiner
kiinstlerischen Bewiltigung. Selbst wenn der Dichter den geschichtlichen Stoff so objektiv

wie moglich, zum Beispiel um der lehrhaften Wissensvermittlung willen, darzustellen

202 Vgl. Bujnicki 1990: S. 3.
203 Vgl. Bartoszynski 1984: S. 7-8.
204 Vgl. Bujnicki 1990: S. 3-4.
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bemiiht ist, die Spuren der dichterischen Kreativitit und Phantasie lassen sich nie ganz

verwischen.?’?

Tadeusz Bujnicki zufolge bendtigen die Autoren vor allem historische Quellen, die
als ein glaubwiirdiges Element in der Handlung auftreten miissen, so dass sie dem Autor und
vielleicht auch den Lesern das (teilweise) Unbekannte erkliren sollen.?’ Der
Wissenschaftler betont die hohe Wichtigkeit historischer Quellen im Zusammenhang mit
dem historischen Roman. Solche historischen Belege konnen in historischen Romanen
unterschiedlich verwendet werden. Einige Autoren entwickeln mithilfe von Quellen das
feste Skelett der Handlung und andere versuchen sie tief im Buch zu verstecken. Die
Verwendung solcher Quellentexte soll den Rezipienten helfen, sich die beschriebene
Situation vorzustellen und zu veranschaulichen.?®’ Auf das Schaffen des historischen
Hintergrundes hat nicht nur das Einbeziehen von historischen Fakten oder das Auftreten
historischer Gestalten Einfluss, sondern auch die Berlicksichtigung solcher Elemente, wie
vergangene Sitten, Verhaltensweise oder Sprechweise.?”® Ahnliches hebt auch Kazimierz
Bartoszynski hervor, der postuliert, dass das Historische durch verschiedene Aspekte, die
von der Epoche determiniert werden, Stereotype und die Sprache mit verschiedenen
Symptomen der Archaisierung gekennzeichnet werden.?”” Wichtig in diesem Sinne scheint
auch die Darstellung solcher Elemente, wie Kleidung oder technische Gegebenheiten zu
sein, die auch bei der Herstellung eines wahrheitsgetreuen Bildes des Vergangenen eine
wesentliche Rolle spielen konnen. Der historische Roman ist dann einerseits die moglichst
treueste Abbildung der Vergangenheit, andererseits die Vermittlung gewisser Werte, Ideen
und Gedanken des Autors, die ein bestimmtes Ziel in der Konstruktion des Textes oder der

Handlung haben:

Allerdings ist der historische Roman wie kein anderer an einen Stoff gebunden, der eine ihn
respektierende Haltung des Autors fordert. Die Geschichte wehrt sich sozusagen gegen eine
willkiirliche Behandlung. Der Dichter darf sich nicht allzu exzessive Freiheiten erlauben,
ohne dass die Glaubwiirdigkeit des historischen Romans Schaden erleidet. Andererseits
nimmt er sich dem Stoff gegeniiber die Freiheit der eigenen Erfindung, wenn sie im Sinne

der kiinstlerischen und ideologischen Intention des Romans liegt.*'

205 Hanimann, Willy A.: Studien zum historischen Roman (1930-1945), Bern: Verlag Peter Lang 1981, S. 16.
206 Vg1, Bujnicki 1990: S. 4-5.

207 Vgl. ebd.: S. 5.

208 Vgl. ebd.: S. 4.

209 Vgl. Bartoszyfiski 1984: S. 5.

210 Hanimann 1981: S. 29.
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Willy A. Hanimann differenziert diese zwei Perspektiven und betont das, was fiir den
historischen Roman charakteristisch ist — eine solche Balance zwischen dem historischen
Hintergrund und der Freiheit des Autors, die ihm ermdglicht, seine Prisenz in der Handlung
aufscheinen zu lassen. Tadeusz Bujnicki hebt ebenfalls die Tatsache hervor, dass der
historische Roman von den Spuren der Ansichten eines Schriftstellers nicht frei sein kann.?!!
Die gegenwirtigen Erfahrungen und das gegenwirtige Wissen leisten, nach Tadeusz
Bujnicki, zum besseren Verstindnis der Vergangenheit einen Beitrag.?!> Es kann vermutet
werden, dass die Darstellung der Realitdt weder objektiv noch realistisch sein muss, sondern
einer Interpretation gleicht.?!> Es scheint, dass Kazimierz Bartoszynski eine #hnliche
Meinung vertritt. Der Wissenschaftler prézisiert diesen Aneignungsprozess der

Vergangenheit, durch den man aus heutiger Perspektive die Vergangenheit diskutieren kann:

Powies¢ taka czestokro¢ nie jest wolna od sytuowania si¢ wobec wspotczesnych uje¢ lub
koncepcji pewnych epok historycznych i zdarza sig, ze zajmuje wzgledem nich stanowisko

polemiczne >

Uberdies kann man dank der Perspektive von heute die Aktualitit der fritheren Zeiten
bemerken®!”, was erklirt, dass historische Romane auch als Allegorien der Gegenwart oder
versteckte kritische Stellungnahmen zur Gegenwart verstanden werden konnen. Petra
Gallmeister ist dieser Meinung, aber sie erginzt die Behauptung von Tadeusz Bujnicki und
unterstreicht die Tatsache, dass die Handlung eines historischen Romans auch mit Problemen
und Fragen der Entstehungszeit eines solchen Romans konstruiert werden kann. Es werden
die gegenwirtigen Probleme zu Lebzeiten des Schriftstellers mit der in der Handlung
spielenden Zeit in Einklang gebracht, was zur Interpretation des Autors von diesen Tatsachen

fiihrt.?'¢

René Wellek und Austin Warren ergénzen das oben angegebene Verstindnis des
historischen Romans und weisen auf weitere wichtige Elemente hin, die einen Beitrag dazu
leisten, dass man sie als weitere Besonderheiten der Gattung anerkennen und nennen kann.
Die Wissenschaftler betonen, welche Differenzen der historische Roman und der Seeroman

aufzeigen:

211ygl. Bujnicki 1990: S. 4.
212Vgl. ebd.: S. 5.

213 Vgl. ebd.: S. 4-5.

214 Bartoszynski 1984: S. 41.

215 Vgl. Bujnicki 1990: S. 5.

216 Vgl, Gallmeister 1991: S. 160.
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Er unterscheidet sich nicht nur durch seinen weniger eingeschrankten Gegenstand, der
schlieBlich nichts weniger als die gesamte Vergangenheit umfaft, sondern in erster Linie
durch die Bindungen des historischen Romans an der Romantik und den Nationalismus,
durch jenes neue Gefiihl und die neue Einstellung gegeniiber der Vergangenheit, die in ihm

zum Ausdruck kommen.?"’

Den Wissenschaftlern zufolge erdftnet jeder historische Roman Interpretationsmoglichkeiten
der Vergangenheit. Diese Interpretation soll jedoch nicht die individuelle
Auseinandersetzung des Autors mit der Vergangenheit sein. Sie soll eher, nach den Autoren,
den Nationalzielen dienen. Die Botschaft des historischen Romans soll dann auf den breiten
Kreis der Rezipienten gerichtet werden. Auch nach Willy A. Hanimann: ,,Im historischen
Roman fehlt daher nie der Aspekt des Kollektivs; die Intention der Darstellung geht denn
auch dahin, etwas auszusagen, das von allgemeiner Bedeutung ist.“*!® Die Gefiihle, von
denen René Wellek und Austin Warren sprechen, haben einen direkten Einfluss auf die
Gestaltung der Handlung im Roman. Sie werden auf das Vergangene fokussiert, um
vielleicht ein verdndertes Verstindnis der Gegenwart (und vielleicht Zukunft) zu implizieren.
In der alten Zeit kann man, nach Aleksandra Chomiuk, die sich auf Linda Hutcheon beruft,
die Assoziationen zu den jetzigen Ereignissen sehen. Solche Aspekte unterstreichen die

Aktualitiit der Vergangenheit.?"®

Bedeutend ist auch das, was Mirostaw Gotunski als die Aufgabe des historischen

Romans sieht:

217 Wellek, René/Warren, Austin: Theorie der Literatur, Ubers. Edgar Lohner und Marlene Lohner, Frankfurt
am Main: Athendum Verlag 1971, S. 253.

218 Hanimann 1981: S. 30. In diesem Kontext lohnt es sich auch die AuBerung von Malgorzata Chachaj zu
betonen. Die Wissenschaftlerin bezieht sich auf die Funktion des historischen Romans aus der polnischen
Perspektive, aber weist auch auf die in dieser Gattung vermittelten nationalen Werte: ,,Oprocz intencji
popularyzowania wiedzy o przesztoSci wskaza¢ trzeba na budowanie obrazu — by postuzy¢ si¢ formula
Sienkiewicza — ,,ku pokrzepieniu serc”, o funkcji konsolacyjnej. W latach dwudziestych XIX wieku polska
publiczno$¢ literacka potrzebowata nie krytycznego rozrachunku z przeszioscia, ale obrazéw podnoszacych
narodowego (zniewolonego) ducha. W sytuacji zagrozenia, w procesie samookreslenia si¢ zbiorowosci w
nowej sytuacji politycznej, Polacy potrzebowali pewnego modelu widzenia siebie jako narodu, ozywczego
mitu, a nie zobiektywizowanej, poddanej weryfikacji prawdy.” (Chachaj, Malgorzata: Julian Ursyn
Niemcewicz o zadaniach powiesci historycznej (Przedmowa do Jana z Tegczyna; 1825), in: Renata
Stachura/Tadeusz Budrewicz/Bolestaw Faron (Hrsg.), przy wspotpracy z Kazimierzem Gajda, Powie$é
historyczna dawniej i dzi$, Krakow: Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej 2007, S. 49)

219 Vgl. Chomiuk, Aleksandra: Miedzy stowem a przeszto$cig. Strategie dokumentarne w polskiej powiesci
historycznej ostatniego potwiecza, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej 2009, S. 52
(sich auf Hutcheon berufend: vgl. Hutcheon, Linda: A Poetics of Postmodernism. History, Theory Fiction,
York, London: Routledge 1992, S. 89).

56



Powiesc¢ historyczna narodzita si¢ od razu z aspiracjami do wartosci nie tylko rozrywkowych,
ale rowniez intelektualnych, jak w swej ksigzce ukazujacej rozwoj tego gatunku we Francji

pokazat Boris Reizow.??

Der Forscher betont zwei Funktionen des historischen Romans. Einerseits wird die Ebene
der Unterhaltungsfunktion unterstrichen. Andererseits hebt der Autor auch die intellektuelle
Funktion des historischen Romans hervor. Obwohl historische Romane nicht nur positive
Ereignisse schildern, kdnnen sie auch als spannende Abenteuer kreiert werden, was dem
Leser die Moglichkeit gibt, ohne grofere Probleme in diese Welt einzutauchen, die
Schicksale der Helden zu entdecken oder sogar sich mit ihnen zu identifizieren. Es scheint
aber, dass es nur eine Seite der Medaille ist, was diese Art von Literatur dem Leser anbietet.
Die von Mirostaw Gotlunski erwéhnten ,,intellektuellen Werte® gehen mit dem Zuwachs an
Engagementniveau des Rezipienten in die Analyse des Werkes einher, d.h. mit dem
Entdecken von Schichten des historischen Romans. Es kann an dieser Stelle die Analogie
zur Behauptung von Aleksandra Chomiuk betont werden. Die Wissenschaftlerin bezeichnet

die Literatur als eine ,,mehrschichtige Palimpsestkonstruktion®:

Zamiast wiec eksponowania transparentno$ci odniesien zrodlowych jako ,okien’
umozliwiajacych bezposredni dostep do czegokolwiek, pisarstwo ostatnich kilku dekad
coraz czesciej oferuje nam refleksje nad narracyjnym przekazem jako swego rodzaju
wielopoziomowa, palimpsestowa konstrukcja, w ktorej mniej chodzi o ,odbijanie’
rzeczywistosci, a bardziej o samo bycie ,rzeczywistoscia’, z czym mozna taczyé
charakterystyczna dla poststrukturalistycznego dyskursu humanistycznego tendencje do
zamazywania podziatu na fiction i non-fiction. Zadaniem pisarza mogtoby by¢ przywracanie
do zycia tego co przeszle nie przez przyjmowanie zalozenia, ze to my cofamy si¢ w czasie.
To przesztos¢ przychodzi do nas na naszych warunkach, nie udajac, ze w aktualnym ,tu i

teraz’ jest czymkolwiek innym niz symulacjg.?*!

Aleksandra Chomiuk verdeutlicht, dass es in historischen Romanen viele Ebenen gibt, die
der Leser entdecken soll und die ihn veranlassen konnen, Schlussfolgerungen zu ziehen.
Manchmal ist es nicht einfach, hinter der ersten ,,Schicht®, die man auf den ersten Blick
sieht, andere ,,Schichten® zu bemerken. Aber die Vielzahl dieser ,,Schichten® kann den

Ereignissen und Fakten mehrere Bedeutungen verleihen und Verstehensweise antreiben.

220 Gotuniski 2019: S. 39 (sich auf Reizow berufend: Reizow, Boris: Francuska powies$¢ historyczna w epoce
romantyzmu, thum. Pawet Hertz, Warszawa: PIW 1969).
221 Chomiuk 2009: S. 56.
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Dabei ist auch die von Erik Schilling ,,gesellschaftliche Bedeutung des historischen

Romans” zu betonen, die er im Sinne der Postmoderne wie folgt zusammenfasst:

Relevant ist der historische Roman als Zugang zu Literatur und Geschichte fiir ein breites
Publikum. Die Offenheit der Texte fiir verschiedene Lesearten, die Verbindung von hoher
und populdrer Literatur sowie die Identifikationsmoglichkeiten, die der fiir die Gattung
typische mittlere Held dem Leser bietet, lassen den historischen Roman fiir eine so grofe
Leserschaft attraktiv werden, dass die Gattung fiir die Wahrnehmung von Literatur insgesamt

in der Offentlichkeit prigend wird.??

Der gegenwirtige historische Roman kann sich demnach, dhnlich wie der Fantasy-Roman,
als ein ,,Gebiet” erweisen, auf dem die Elemente verschiedener literarischer Gattungen
aneinandergrenzen, was ebenfalls Hans-Edwin Friedrich bestitigt.??> Die Grenzen des
historischen Romans und dessen Funktionen werden verbreitert, immer grofler wird auch
der Kreis der Rezipienten, was die frither erwdhnte Mehrschichtigkeit dieser Art des

literarischen Genres bestétigt.

3.3 Zur Unterhaltungs- und Trivialliteratur

Aus der oben beschriebenen Spezifik des historischen Romans und des Fantasy-
Romans®** kann man schlussfolgern, dass diese zwei Gattungen in Bezug auf Stoff und
Inhalt nahestehen konnen. Als Grundlage der Analyse muss aber auch sichergestellt werden,
dass die untersuchten Texte nicht nur von der stofflichen und inhaltlichen Seite vergleichbar
sind. Genauso wichtig ist die Feststellung der Wertigkeit ihrer Aussagen. Diese axiologische
Unterteilung steht im Zusammenhang mit Uberlegungen des literarischen Kanons.?>> Wenn
aber Aspekte des Kanons in die Uberlegung einbezogen werden sollen, muss iiber einen
»geschlossenen Kreis von Werken gesprochen werden, deren literarische Qualitdt durch

d 226

verschiedene Kriterien hochbewertet wir: Von Bedeutung ist auch die Tatsache, dass

222 Schilling, Erik: Der historische Roman seit der Postmoderne. Umberto Eco und die deutsche Literatur,
Heidelberg: Universitétsverlag WINTER 2012, S. 290.

223 Vgl. Friedrich, Hans-Edwin: Die Wiederkehr des historischen Romans seit den 1980er Jahren, in: Hans-
Edwin Friedrich (Hrsg.), Der historische Roman. Erkundung einer populdren Gattung, Frankfurt am Main:
Peter Lang 2013, S. 13. Ahnlich sieht es Jacek Wojciechowski, der auf die Tatsache hinweist, dass es schwierig
ist, die Grenzen des historischen Romans als Gattung zu setzen (vgl. Wojciechowski, Jacek: Powie$¢
historyczna w $wiadomosci potocznej. Zarys problematyki, Krakow: Uniwersytet Jagiellonski 1989, S. 63).
224 Siehe: Kapitel 3.1 und 3.2.

225 Vgl. Griibel, Rainer/Griittemeier, Ralf/Lethen, Helmuth: Orientierung Literaturwissenschaft. Was sie kann,
was sie will, Reinbek: Rowohlt Verlag 2001, S. 125-137.

226 Vgl. Griibel/Griittemeier/Lethen 2001: S. 135.
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solche Texte ein ,,verbindlich geltendes Textcorpus* bilden.??” Daher ist deutlich zu sehen,
dass nicht alle Werke zum Kanon gerechnet werden konnen. Die im Kanon befindliche
Gruppe von literarischen Werken ist nicht flir alle Werke erreichbar, d.h. die Literatur, die
aufler diesem Kreis existiert, kann nicht als kanonisierte Nationalliteratur angesehen werden.
Es kann demnach angenommen werden, dass sich auler dem Kanon ein breites Spektrum
von literarischen Werken erstreckt. Der literarische Kanon eines Landes erweist sich also als
ein Bezugspunkt der Wertigkeit von literarischen Texten. Diese frither erwéhnte axiologische
Unterteilung bestimmt, welche literarischen Werke zur oberen Schicht der Literatur, d.h.

zum Kanon, gehdren und welche nicht.

In der allgemeinen Wahrnehmung existieren diese zwei Genres (historischer Roman
und Fantasy-Roman) als Literatur, die nicht anspruchsvoll ist. Sie stehen in der Opposition
zur hohen Literatur. Es gibt viele Standpunkte, die vorschlagen, wie solche ,,weniger
anspruchsvolle® Literatur bezeichnet werden soll. Dieses Problem ist sowohl fiir die
polnische wie fiir die deutsche Literaturwissenschaft von Belang. Daher entstehen
Schwierigkeiten damit, eine einheitliche Definition dieser Literatur zu formulieren und sie

zu klassifizieren.

In der deutschen Literaturwissenschaft unterscheidet man am haufigsten im Sinne
von diesen literarischen Formen zwischen Trivialliteratur und Unterhaltungsliteratur?2®,
Wenn Anna Martuszewska, sich auf Wolfgang Schemme berufend, schreibt, so teilt sie die
Unterhaltungsliteratur, die die untere Schicht der Literatur darstellt, von der Trivialliteratur,
die dem entspricht, was in der polnischen Literaturwissenschaft als literatura popularna
bezeichnet wird.?*® Der anderen Meinung ist Bogdan Trocha, der Anna Martuszewska nicht
vollig zustimmen kann und auf die Klassifikationsprobleme hinweist. Der Wissenschaftler

schreibt, dass es problematisch sei, heute genau entscheiden zu wollen, mit welchen

227Vgl. Rosenberg, Rainer: Kanon, in: Harald Fricke (Hrsg.), Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft.
Neubearbeitung des Reallexikons der deutschen Literaturgeschichte, Band II H — O, Berlin/New York: Walter
de Gruyter 2007, S. 224.

228 In den theoretischen Uberlegungen kann man auch solche Bezeichnungen finden wie Massenliteratur (vgl.
Honsza, Norbert: Modeme Unterhaltungsliteratur. Bestandaufnahme-Thesen-Analysen, Wroctaw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 1980, S. 21-26) oder Schema-Literatur (vgl. Zimmermann, Hans
Dieter: Trivialliteratur? Schema-Literatur!: Entstehung, Formen, Bewertung, 2. Aufl,
Stuttgart/Berlin/Ko6ln/Mainz: Verlag W. Kohlhammer 1982).

229 Vgl. Martuszewska, Anna: ,,Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Gdansk: Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego 1997, S. 29-30 (sich auf Schemme berufend: vgl. Schemme, Wolfgang:
Trivialliteratur und literarische Wertung. Einfilhrung in Methoden und Ergebnisse der Forschung aus
didaktischer Sicht, Stuttgart: Klett Verlag 1975).
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Kriterien zwischen den beiden Bezeichnungen, Trivialliteratur und Unterhaltungsliteratur,

die Grenze gezogen werden konnte.?3°

Eine andere Perspektive auf die Problematik der Differenzierung zwischen
Trivialliteratur und Unterhaltungsliteratur gibt Hans Dieter Zimmermann. Der Forscher, der
sich auf Marion Beaujean und Hans Friedrich Foltin beruft, gibt die Erkldrung beider

Autoren fiir die Positionen der in diesem Kapitel thematisierten Literaturen:

Sie sprechen von Trivialliteratur, Unterhaltungsliteratur und Hoher Literatur. Das sollen drei
Schichten der Literatur markieren, wobei Trivialliteratur und Hohe Literatur die untere und

die obere Schicht, Unterhaltungsliteratur die mittlere zwischen den beiden wiire.?!

Dieses Zitat positioniert eindeutig, wie sich die verschiedenen Bereiche der Literatur
zueinander verhalten. Demnach soll es drei Bereiche geben, die den Lesern den literarischen
Inhalt vermitteln. Das ist eine Einstufung, die durchgidngig die Abgrenzung zwischen
verschiedenen ,,Feldern* skizziert. Der Wissenschaftler geht davon aus, dass die Bereiche
der Literaturen sich bis zu einem gewissen Grad iiberdecken.?*? Peter Nusser vertritt eine
vergleichbare Auffassung und weist darauf hin, ,,wie flieBend in dsthetischer Hinsicht die
Ubergiinge zwischen den verschiedenen Schichten der Literatur sind“>3*. Dies wird auch in

polnischen Untersuchungen angenommen:

Linie demarkacyjne sa jednak nieostre, gdyz literatura popularna czesto wchodzi w kontakt
z wysokoartystyczng i ludowa poprzez wykorzystanie ich dorobku oraz oferowanie im
wlasnych rozwigzan: stwarza pogranicze, na ktérym przynaleznos$¢ niektérych odmian (np.

*powiesci historycznej, *literatury fantastycznonaukowej) staje sie problematyczna.?*

In diesen Beschreibungen sind zwei gegenldufige Aspekte zu erkennen. Einerseits wird von
den Autoren eine Unterteilung von literarischen Texten vorgenommen, die verschiedenen
asthetischen Vorstellungen entsprechen. Andererseits weisen die Autoren darauthin, dass die

Bereiche, die sie nannten, nicht eindeutig voneinander abzugrenzen sind. Demnach ist

230 Vgl. Trocha, Bogdan: Literatura popularna w perspektywie badawczej. Rozwazania metodologiczne, in:
Jakub Z. Lichanski, Wojciech Kajtoch, Bogdan Trocha (Hrsg.), Literatura i kultura popularna. Metody:
propozycje i dyskusje, Wroctaw: Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediow 2015, S.
83.

B! Zimmermann 1982: S. 19 (sich auf Beaujean und Foltin berufend: vgl. Beaujean, Marion: Der Trivialroman
in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts, Bonn: Bouvier 1964, S. 188ff; Foltin, Hans Friedrich: Die
minderwertige Prosaliteratur. Einteilung und Bezeichnungen, in: DVjs 39(1965), S. 288-323.

2 Vgl. Zimmermann 1982: S. 36.

233 Nusser, Peter: Trivialliteratur, Stuttgart: J.B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung 1991, S. 9.

234 Zabski, Tadeusz: Literatura popularna, in: Tadeusz Zabski (Hrsg.) Stownik literatury popularnej, Wroctaw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 2006, S. 310.
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deutlich zu sehen, dass die normative Zuordnung der Texte schwierig ist, weil die Merkmale
der einen Gruppe von literarischen Texten auch in den anderen Bereichen der Literatur
existieren. Das bedeutet, dass kein literarischer Text mit der Begriindung iiber die
Zugehorigkeit zum Kanon resp. zu den verschiedenen Feldern der Literatur aus den
literaturwissenschaftlichen ~ Untersuchungen ausgeschlossen werden kann. Die
unzureichenden Kriterien bei der Bestimmung einer literarischen Norm und die unklaren
Grenzen zwischen den unterschiedlichen literarischen Feldern bewirken, dass die
Wissenschaftler auch der Literatur, die au3erhalb des Kanons steht, d.h. der nicht zur hohen
Literatur gehorenden, ihre Forschungen widmen sollen.?*> Dies wird noch verstindlicher,

wenn im Folgenden Merkmale der als ,,trivial“ geltenden Literatur beschrieben werden.

Es gibt eine Reihe von Eigenschaften und charakteristischen Merkmalen, die die
Trivialliteratur prdgen. Malte Dahrendorf verbindet die Trivialliteratur mit etwas
Banalem.?*® Giinter Waldmann hingegen assoziiert eine solche Literatur mit Inhalten
schlechterer literarischer Qualitit.>*’ Diese beiden Bestimmungen enthalten fiir die
Charakteristik der Trivialliteratur dsthetische Komponenten, die sie kennzeichnen sollen,
ohne dass die Kategorien ,banal®“ bzw. ,,schlecht“ von den Autoren eindeutig definiert
werden. Dagegen argumentiert Peter Nusser, dass solche Texte mit Inhalten operieren, an
die die Leser sich bereits gewohnten und die sie kennen. Er erwdhnt auch in diesem Kontext
den Begriff des Erwartungshorizontes, der durch Reproduktion®*® der Inhalte nicht
bereichert wird. Der Erwartungshorizont erweitert sich durch die Darstellungen der
Trivialliteratur kaum?*°, sondern diese Texte reflektieren Wunschvorstellungen, die kaum
der Realitit entsprechen. Es muss demnach eine Bedingung erfiillt werden, die von Johannes

Anderegg wie folgt erlautert wird:

235 Ein gutes Beispiel fiir die Fliissigkeit dieser Grenzen ist das Fantasy-Buch ,,Wiedzmin” von Andrzej
Sapkowski, das in den Kanon der Schullektiire aufgenommen wurde, wovon Katarzyna Kaczor erwéhnt (vgl.
Kaczor, Katarzyna: Z ,getta“ do mainstreamu. Polskie pole literackie fantasy (1982-2012), Krakow:
Universitas 2017, S. 6).

236 Vgl. Dahrendorf, Malte: Trivialliteratur als Herausforderung fiir die literarische Erziehung, in: Peter
Domagalski; Hubert Schickl (Hrsg.), Trivialliteratur. Aspekte und Probleme, Freiburg im Breisgau: Herder KG
1976, S. 9.

237 Vgl. Waldmann, Giinter: Trivialliteratur. Ein Arbeitsbuch zu Textanalyse, Rezeption und Wertung,
Diisseldorf: Padagogischer Verlag Schwann 1977, S. 9.

238 Uber Reproduktion schreibt auch Walter Nutz, aber in Bezug auf Trivialroman (vgl. Nutz, Walter:
Trivialliteratur und Popularkultur, Vom Heftromanleser zum Fernsehzuschauer. Eine literatursoziologische
Analyse unter Einschlu} der Trivialliteratur der DDR, Wiesbaden: Springer Fachmedien 1999, S. 64).

29 Vgl. Nusser 1991: S. 7.
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Das Dargestellte muf3 sich vom Alltdglichen entfernen, wenn seine Wahrnehmung
unterhaltend sein soll. Aber es darf sich nicht so weit entfernen, dafl der Wahrnehmende nach

Deutung verlangt.>*

Die oben erwédhnten Probleme, die die klare Aufteilung zwischen Trivialliteratur und
Unterhaltungsliteratur betreffen, machen es notwendig, dass diese beiden Formen der
Literaturen nicht gleichgestellt werden konnen. Sie sollen zwar als zwei sich
iiberschneidende, aber konsequent als zwei separate Kategorien betrachtet werden. Das
Problem ist die Tatsache, dass die Definitionen von Unterhaltungsliteratur nicht deutlich
zeigen, wovon sie sich von Trivialliteratur unterscheidet. Wenn Wissenschaftler sogar Texte
als Unterhaltungsliteratur bestimmen, {iberschneiden sich ihre Definitionen bis zu einem
gewissen Grad mit dem, was iiber Trivialliteratur geschrieben wird. Es wird zum Beispiel
Banalitit und die Einfachheit der vermittelten Inhalte betont.?*! Es lohnt sich an der Stelle

zu den Uberlegungen von Bogdan Trocha zuriickzukommen, der Folgendes betont:

Trzeba jednak podkresli¢, ze o ile w przypadku Trivialliteratur pojmowanej historycznie
rozumieliby$my ja jako literature trywialng czy brukowa z cala specyfika formalng i
tresciowa jej przypisang, o tyle w przypadku Unterhaltungsliteratur mowic¢ nalezatoby

raczej o literaturze rozrywkowej, znajdujacej swojego odbiorcg w obiegu istniejagcym poza

tym zarezerwowanym dla literatury ,,wysokiej”.2*

Der Wissenschaftler tendiert zur Option, dass Trivialliteratur und Unterhaltungsliteratur
nicht als Synonyme betrachtet werden sollen. Fiir ihn stellen sie zwei verschiedene
Literaturen dar, die nebeneinander existieren und, was schon oben erwahnt wurde, sich an
manchen Stellen iiberschneiden kénnen. Jedoch bewirken diese gemeinsamen Elemente
nicht, dass Trivialliteratur und Unterhaltungsliteratur als zwei austauschbare Bezeichnungen

einer Literatur verwendet werden konnen.

Bo Andersson benutzt die Bezeichnung Populérliteratur und gibt die Vorschldge
anderer Autoren fiir die Bestimmung einer solchen Literatur an.”** Es lisst sich schnell
bemerken, dass solche Vorschlige meist negativen Charakter haben. Anders ist es im Falle

des von Bo Andersson angebotenen Begriffs ,,Populirliteratur, der neutral klingen soll.>**

240 Anderegg, Johannes: Spiel und Abbild in der Unterhaltungsliteratur, in: Jorg Hienger (Hrsg.),
Unterhaltungsliteratur. Zu ihrer Theorie und Verteidigung, Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht 1976, S. 83.
241 Sjehe: Prutz, Robert: Uber die Unterhaltungsliteratur, insbesondere der Deutschen, in: Bernd Hiippauf
(Hrsg.), Schriften zur Literatur und Politik, Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 1973, S. 10.

242 Trocha 2015: S. 83.

243 Vgl. Andersson, Bo: Deutsche Populirliteratur, in: Moderna Sprak 86/1(1992), S. 31.

24 Vgl. Andersson 1992: S. 32.
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Diese AuBerung des Wissenschaftlers scheint richtig zu sein, weil der Begriff keine
negativen Konnotationen weckt. Es kann gesagt werden, dass er in der Mitte steht, genauso

wie die Unterhaltungsliteratur (zwischen Trivialliteratur und hoher Literatur).

In der polnischen Literaturwissenschaft ist der Begriff [literatura popularna
verbreitet. Diese Bezeichnung scheint mehr oder weniger der Unterhaltungsliteratur zu
entsprechen. Katarzyna Lenska-Bak postuliert, dass literarische Werke, die zur literatura
popularna gehdren, auf der emotionalen und Unterhaltungsebene dem breiten Spektrum von
Rezipienten entgegenkommen sollen.>* Bogdan Trocha betont, dass eine solche Literatur
die Reaktionen auf die ,,auBBerliterarische Realitit* aufweist. Diese Tatsache determiniert die
in solcher Literatur auftretenden Themen, die das Leben des einfachen Volkes betreffen.?#¢
Anna Martuszewska schreibt liber literatura popularna im Vergleich zum Meisterwerk, das

originell und unvergleichbar ist.>*’

[...] dzieta nalezace do literatury popularnej stanowia doskonaty teren do zaobserwowania
elementow wystepujacych wielokrotnie, schematdéw postaci, wedrownych motywow, matryc

fabularnych.?*8

Dieses Zitat stimmt mit der AuBerung von Peter Nusser>® iiberein, dass Werke dieser
Literatur mit wiederholbaren Elementen, Helden und Ereignissen geschaffen werden. Alles
basiert auf bekannten Schemata, die genau bestimmen, wie die literarische Heldin
beziehungsweise der literarische Held konstruiert und mit welchen Fiahigkeiten sie
ausgestattet werden. Anna Martuszewska erwéhnt, dass eben diese Schemata und auch die
einfachere Struktur des Textes die Leser anlocken. Zusitzlich hebt die Autorin die Tatsache
hervor, dass diese Vereinfachungen determinieren, warum ein literarisches Werk zu

literatura popularna gehdrt.>>° Obwohl derartige Wiederholungen auch in der kanonisierten

245 ygl. Lenska-Bak, Katarzyna: Niekonczace si¢ spory o literature popularng, in: Katarzyna Lenska-Bak

(Hrsg.), Zatargi, wasnie, konflikty: w perspektywie historycznej i kulturowej, Opole: Wydawnictwo
Uniwersytetu Opolskiego 2015, S. 133. Ahnlich behauptet auch Zabski, der Folgendes konstatiert: ,,Literatura
popularna, jak si¢ zdaje, przejmuje obecnie funkcje mitologii i folkloru; wkomponowana w szeroko rozumiang
kulturg ludyczna, dostarcza szerokim rzeszom czytelnikow pokarmu, ktdrego nie znajda oni gdzie indziej. Jest
wiecznotrwata, gdyz odpowiadaichnaturalnym potrzebom i staje si¢ naturalnym sktadnikiem ich kultury.”
(vgl. Zabski, Tadeusz: Literatura popularna jako zjawisko naturalne i wiecznotrwale, in: Ewa Piotrkiewicz-
Karmowska (Hrsg.), Kultura popularna — literatura — ksigzka — rynek. Forum czytelnicze II, Warszawa: Polskie
Wydawnictwo Czytelnicze 1995, S. 159).

246 yol. Trocha 2015: S. 78, 80.

27 ygl. Martuszewska 1997: S. 15.

248 Ebd.

2% Siehe: S. 61.

250 ygl. Martuszewska 1997: S. 24.
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Literatur vorkommen, scheint es auffallend zu sein, dass sie im Falle von

Unterhaltungsliteratur ein immanentes Merkmal sind.

Als Kommentar und Zusammenfassung fiir das oben Gesagte gilt das Zitat von

Agnieszka Fulinska:

Podsumowujac — istniejg trzy podstawowe przyczyny popularnosci gatunkéw popularnych:

zwigzek z najwazniejszymi archetypami ludzko$ci, klasyczna forma narracyjna i

bezposrednia reakcja na otaczajgcy $wiat i problemy zyjacego w nim cztowieka.?>!

Bei dem Definieren dieser Literatur geht es demnach weniger darum, nach den konkreten
Merkmalen des Textes zu suchen, sondern eher um die Frage zu stellen und dann zu
beantworten, welche Funktion dieser Text erfiillt. Der oben stehende Gedanke der
Wissenschaftlerin scheint am treffendsten und am préizisesten zu sein, um eine solche Art
Literatur zu definieren und gleichzeitig zu betonen, wie vielschichtig ein solches Schaffen
ist. Die Forscherin verbindet diesen literaturwissenschaftlichen Begriff mit zwei anderen

»Ebenen®, und zwar psychologisch-kulturwissenschaftlichen und soziologischen Ebene.

Wie schon oben erwidhnt wurde, sind die Grenzen zwischen Trivialliteratur und
Unterhaltungsliteratur durchléssig und tiberschneiden sich. Vielleicht wire es sinnvoll, keine
Grenze zwischen diesen zweli literarischen Formen zu setzen und ein solches Schaffen, nach
der polnischen Terminologie, als Populirliteratur®>? zu betrachten. Populirliteratur wiirde
demnach als ein Oberbegriff funktionieren, der einerseits die fiir die Massen geschaffene
Literatur bestimmt, deren Ziel es ist, moglichst grolen Gewinn zu erzielen. Andererseits
wiirde diese literarische Form die Unterhaltungsfunktion erfiillen und eine spannende
Handlung auf eine angenehme und eben unterhaltende Weise présentieren. Der Bereich
dieser Funktion, den Gedanken von Agnieszka Fulifiska und Bogdan Trocha®>* folgend, soll
jedoch nicht lediglich auf den Unterhaltungswert eingeschrankt werden, sondern auch die
Tatsache hervorheben, dass diese literarische Form das darstellt, was sich wiederholt, in der
Kultur verankert ist und in dem der Leser seine Wiederspiegelung und der Welt, in der er
lebt, findet. Die Literaturwissenschaftler beweisen doch, dass literatura popularna nicht nur

der Unterhaltung dient.>>*

231 Fulinska, Agnieszka: Dlaczego literatura popularna jest popularna, in: Teksty Drugie 4(2003), S. 61.

252 S0 bezeichnet diese Form der Literatur, wie es schon frither erwéihnt wurde, auch Andersson (vgl. Andersson
1992) —siehe: S. 62.

253 Siehe: S. 63.

254 Als Beispiel kann man die Uberlegungen von Anna Gemra angeben, die der Fantastik die Vermittlung der
hoheren Werte zuschreibt (vgl. Gemra 2017: S. 140).
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4. Zum Ethos des Ritters

Im folgenden Kapitel werden sowohl die Eigenschaften als auch die Art der
Handlungsweise von Rittern unter historischer Perspektive beschrieben und die Ergebnisse
mehrerer Untersuchungen miteinander verglichen, um unterschiedliche Resultate der
Forschung sichtbar zu machen und aus den erkennbaren Differenzen eine Anndherung an
die historische Perspektive zu versuchen. Um alle Aspekte des ritterlichen Lebens mdglichst
genau zu analysieren, muss das Ethos des Ritters herausgearbeitet werden, um seine Position
und sein Selbstverstindnis zu verstehen. Dies ist die Voraussetzung, um die literarische
Bearbeitung dieses Bildes in der Gegenwartsliteratur von dem historischen Hintergrund
abheben zu konnen. Grundlage dieses Kapitels werden Studien verschiedener Autoren sein,
die in hohem MaBe das Leben, das Aussehen sowie wesentliche Aspekte des ritterlichen
Lebens definieren und beschreiben. lhre Festlegungen bilden den Ausgangspunkt zur
weiteren Analyse. Die in den oben genannten Biichern dargestellten Merkmale ritterlichen
Lebens werden unter fiinf Aspekten zusammengefasst, die thematisch unterschiedlich sind
und verlangen, in einem gesonderten Teil der Arbeit beschrieben zu werden. Es werden die
Uberlegungen von den Autoren beziiglich des ritterlichen Lebens gegeneinander
abgewogen. Von grundlegender Bedeutung ist auch die Meinung von Werner Hechberger,
der dafiir pladiert, dass das Rittertum als gesamteuropéisches Phanomen gesehen werden
soll.?%° Das ist der Grund dafiir, dass die Perspektiven der Forscher des Rittertums nicht nur
aus dem deutschen und polnischen Kulturkreis in Erwidgung gezogen werden, sondern die
Resultate der Forscher aus anderen westeuropdischen Gebieten in die nachfolgende

Darstellung einbezogen werden.

Es soll betont werden, dass das Mittelalter in drei kleinere Abschnitte geteilt werden
soll, d.h. Frithmittelalter, Hochmittelalter und Spatmittelalter. In Abhéngigkeit von diesen
Abschnitten kann tiber gewisse Unterschiede im Verstehen des ritterlichen Ethos in Bezug
auf die geltenden Regeln oder Briauche gesprochen werden. Da diese zeitliche
Untergliederung nicht in allen historischen Quellen genau differenziert ist, wird in diesem
Kapitel die Ubersicht des ritterlichen Ethos im allgemeinen Verstiindnis dargestellt. Ziel
dieses Kapitels ist es jedoch nicht, sich mit den Historikern kritisch auseinanderzusetzen und
genauen Entwicklungsweg des Ethos sowie dessen Folgen darzustellen. Vielmehr geht es in

diesem Kapitel darum, diese Problematik in groben Ziigen zu skizzieren. Aus der

255 Vgl. Hechberger, Werner: Adel, Ministerialitit und Rittertum im Mittelalter, 2. Aufl.,, Miinchen: R.
Oldenbourg Verlag 2010, S. 34.
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Perspektive der in dieser Dissertation durchgefiihrten Analysen spielt die genaue Zeitangabe
eine nicht so wesentliche Rolle. Obwohl es in den historischen Romanen, wegen der
historischen Helden oder Ereignisse, moglich ist, den genauen Zeitrahmen anzugeben, ist es
in den Fantasy-Romanen, wegen der fiktiven Welt, viel schwieriger den Zeitabschnitt zu
skizzieren, was zur Folge hat, dass man lediglich vermuten kann, in welcher Zeit der Autor

die Handlung situierte.

4.1 Herkunft des Ritters und Ritual der Schwertleite

Zum Einstieg in die Uberlegungen iiber die Herkunft des Ritters soll zuerst die
Evolution des Wortes ,,Ritter kurz skizziert werden. Es ist wichtig, um zu zeigen, dass man
aus heutiger Sicht Ritter auf eine Gesellschaftsschicht bezieht, die sich von anderen
Bevolkerungsgruppen (Geistlichen oder Bauern) im Mittelalter abhob.>*® Richard Barber
konstatiert, dass solche Krieger, die in friihhochmittelalterlichen Zeiten als Gruppe der Ritter
in Erscheinung treten, bereits im 9. und 10. Jahrhundert auftraten. Sie waren stets mit
Waffen, mit denen sie in der Lage waren, zu kdmpfen, und Riistung ausgestattet und konnten
reiten.?>’ Daraus ist abzuleiten, dass diese Gruppe von Kimpfenden iiber ein gewisses
Vermogen verfligen mussten, um sich z.B. das Schwert oder die Riistung, insbesondere aber
ein Reitpferd leisten zu konnen. Der Wissenschaftler verbindet einen solchen Krieger mit
dem Wort ministeriales, das im deutschsprachigen Raum als sehr nah den Leibeigenen

eingestuft wurde.**

Von groBer Bedeutung ist auch das Wort miles*°. Josef Fleckenstein schreibt, dass
in der Epoche, als das Karolingerreich unterging, die Vasallitdt an Bedeutung gewann. Im 9.
Jahrhundert iibernahm das Wort miles die Bedeutung des Wortes vasallus und ersetzte es.**°

Joachim Bumke ist der Meinung, dass mit dem Begriff miles am Anfang ein Fullsoldat

256 vgl. Swiderska-Wtodarczyk 2018: S. 103.

237 Vgl. Barber, Richard: Rycerze i rycersko$¢, thum. Jozef Koztowski, Warszawa: Dom Wydawniczy Bellona
2000, S. 31.

258 Vgl. Barber 2000: S. 31.

259 Uber miles schreiben u.a. auch Gottert (vgl. Gottert, Karl-Heinz: Die Ritter, Stuttgart: Reclam 2011, S. 16—
20) und Paravicini (vgl. Paravicini, Werner: Die ritterlich-hofische Kultur des Mittelalters, Miinchen:
Oldenbourg Verlag 2011, S. 3).

260 Vgl. Fleckenstein, Josef: Rittertum und ritterliche Welt (unter Mitwirkung von Thomas Zotz), Kéln:
Anaconda Verlag 2018, S. 51.
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bezeichnet wurde.?! Damit wird hier der Unterschied zwischen dem FuBsoldaten und dem

berittenen Kimpfer wichtig.?6>

Im 10. und 11. Jahrhundert erhielt das Wort miles zwei neue Bedeutungsakzente, die fiir den
Wortgebrauch der hofischen Zeit wichtig geworden sind. Einerseits konnte miles jetzt auch
den adligen Vasallen, den Lehnsmann, bezeichnen. [...] Andererseits wurde es iiblich, nicht
mehr alle Krieger als milites zu bezeichnen, sondern nur noch diejenigen, die als

schwergewappnete Reiter kimpften.23

Erst im 11. und 12. Jahrhundert, als die Kavallerie eine immer grofere Rolle spielte, wurde
dieser Begriff ausschlieBlich auf die elitiren Krieger zu Pferde eingeschrinkt.?%* Dariiber
hinaus schreibt Joachim Bumke, dass die Worter miles und ministeriales gegen Ende des 12.
Jahrhunderts schon als Synonyme funktionierten.?®> Die sprachliche Differenzierung macht
es also problematisch, den Ubergang der Bedeutung einzelner Begriffe zu verstehen. Richard
Barber sagt, dass es sehr schwierig ist, ein Datum fiir diese Bedeutungswandlung genau
festzusetzen. Man muss ein signifikantes Element finden, was den Wissenschaftlern hilft,
den Zeitrahmen, in denen die Worte in der einen oder anderen Bedeutung genutzt wurden,
mehr oder weniger zu definieren.?*® Dieser einzigartige Aspekt, der es erlaubt, die Begriffe
zu differenzieren, ist die Zeremonie der Schwertleite.?®” Man kann hier schlussfolgern, dass
die Zeit, in der die Schwertleite die besondere Bedeutung gewann, die erste Hélfte des 12.

Jahrhunderts war.?%®

Dariusz Piwowarczyk ist der Meinung, dass die Schwertleite das élteste Element des
ritterlichen Brauches in Polen, zu dem man die Beweise schon in den historischen

Dokumenten finden kann, ist. Das war eine Zeremonie, in der der junge Krieger in den

1 ygl. Gottert 2011: S. 16.

262 Vgl. Bumke, Joachim: Hofische Kultur. Literatur und Gesellschaft im hohen Mittelalter, 11. Aufl.,
Miinchen: dtv 2005: S. 65.

263 Ebd.

264 Vgl. Flori, Jean: Rycerstwo w $redniowiecznej Francji, thum. [Agnieszka Kury$], Warszawa: Oficyna
Wydawnicza Volumen, Wydawnictwo Mado 1999, S. 14-15.

265 Vgl. Bumke 2005: S. 65.

266 Vgl. Barber 2000: S. 33.

267 Vgl. ebd. (sich auf Flori und van Winter berufend: vgl. Flori, Jean: Les origines de I’adoubement
chevaleresque; étude des remises d’armes et du vocabulaire qui les exprime dans les sources historiques latines
jusqu’au début du XII siécle, in: Traditio 35(1979), S. 269; van Winter, Johanna Maria: Cingulum militiae:
Schwertleite en miles — terminologie als spegel van veranderend menselijk gedrad, in: Tijdschrift voor
Rechtsgeschiedenis 44(1976), S. 1-92).

268 Vgl. Bloch, Marc: Spoteczefistwo feudalne, thum. Eligia Bakowska, Warszawa: Pafistwowy Instytut
Wydawniczy 2002, S. 315.
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Ritterstand erhoben wurde.?® Der Historiker postuliert, dass dieses Ritual ein ,Rite de
Passage* fiir die jungen Krieger war.?’" Joachim Bumke schreibt dazu: ,,Die Schwertleite ist

der Akt, durch den der junge Mann zum Ritter wird.**"!

Historisch gesehen ist es problematisch, den eindeutigen Verlauf der Zeremonie der
Schwertleite darzustellen, weil sie im Laufe der Jahrhunderte vielen Unterschieden
unterlag.?’? Um das moglichst durchsichtige Bild der Schwertleite zu skizzieren, kénnen drei
Aspekte der Zeremonie als charakteristisch angesehen werden, die von Jean Flori vorgestellt
wurden. Fiir das 12.-13. Jahrhundert war es iiblich, dem angehenden Ritter die Waffe zu
iberreichen, dann musste er einen Eid ablegen und mit der Hand den Schlag ins Genick
bekommen. Es soll hervorgehoben werden, dass im 14.-15. Jahrhundert der Kandidat zum
Ritter den Schlag mit dem Schwert in die Schulter bekam.?”® Bedeutsam ist auch die
Anmerkung von Franciszek Kusiak zur Durchfiihrung der Schwertleite. Der Autor betont,
dass jeder Ritter berechtigt war, die Kandidaten in den Ritterstand zu erheben. Jedoch blieb

dieses Privileg im Laufe der Zeit nur in den Hiinden der Monarchen.?”*

Michel Pastoureau zufolge konnten in der Regel seit der Hilfte des 12. Jahrhunderts
die Séhne der Ritter zum Ritterstand erhoben werden.?”> Alan Baker schreibt hingegen, dass
alle hohen Adligen zum Ritter geschlagen wurden. Die angehenden Ritter sollten aber
volljihrig und gut trainiert®’¢ sein.?’”’” Nach Maria Ossowska war aber die Moglichkeit, in
den Ritterstand erhoben zu werden, nicht so vollig begrenzt. Schon der Mut selbst konnte

ausreichen, um Ritter zu werden:

Ein Ritter mufite im Prinzip wohlgeboren sein. Ich sage ,im Prinzip‘, weil man fiir
herausragende Kampferfolge zum Ritter geschlagen werden konnte. Es war auch mdglich —

und mit dem Anwachsen der Stidte und dem Wachstum ihrer Bedeutung war das immer

269 Vgl. Piwowarczyk, Dariusz: Obyczaj rycerski w Polsce poznosredniowiecznej (XIV-XV wiek), Warszawa:
Wydawnictwo DiG 2000, S. 8.

270 Vgl. Piwowarczyk, Dariusz 2000: S. 57.

27! Bumke 1977: S. 102.

272 Vgl. Piwowarczyk 2000: S. 57-67; Bloch 2002: S. 313-317; Kusiak, Franciszek: Rycerze $redniowiecznej
Europy tacinskiej, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 2002: S. 88—102; Bumke 2005: S. 318-341;
Gottert 2011: S. 62—609.

213 Vgl. Flori 1999: S. 105.

274 Vgl. Kusiak 2002: S. 91-92.

275 Vgl. Pastoureau, Michel: Zycie codzienne we Francji i Anglii w czasach rycerzy Okraglego Stotu (XII-XIII
wiek), thum. Maria Skibniewska, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1983, S. 31.

276 Zum ritterlichen Training wird im weiteren Teil der Dissertation zuriickgekommen (siehe: Kapitel 4.3).

277 Vgl. Baker, Alan: Rycerstwo $redniowiecznej Buropy zycie i legenda, thum. Zbigniew Dalewski, Warszawa:
Swiat Ksigzki 2004, S. 11.
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haufiger der Fall —, dieses Privileg zu erwerben. [...] Es sind unter ihnen nicht wenige

Konigssohne, denn es bedurfte nicht viel, um den Konigstitel zu tragen.?”

Ahnlich behauptet Leszek Zakrzewski, der schreibt, dass die Verdienste auf dem
Schlachtfeld auch zur Promotion zum Ritterstand fiihren konnten. Uberdies war auch das
Vermdgen eines potenziellen Kandidaten von Bedeutung.?”® Das zeigt, dass nicht nur die
Vorstellung der géttlichen Ordnung?®® bei der Auswahl der Kandidaten fiir einen Ritterschlag
oder die soziale Stellung (Reichtum) ausschlaggebend fiir eine Schwertleite sein konnten,
sondern auch die Verdienste wéhrend einer Schlacht dazu beitrugen, zum Ritter geschlagen

zu werden.

Nach Wojciech Iwaniczak, um grundsitzlich zur Erhebung in den Ritterstand
zugelassen zu werden, mussten sich Jiinglinge auf diese Wiirde vorbereiten. Die Ritterwiirde

musste man sich verdienen, weil niemand von Geburt an Ritter sein konnte.?8!

Da die Ritterwiirde keinem Knaben in die Wiege gelegt war, sondern erst im Akt der
Schwertleite bezichungsweise des Ritterschlags erworben werden musste, galten Kindheit
und Adoleszenz eines jungen Adligen als Zeit der Vorbereitung und Einiibung in die
ritterlichen Fahigkeiten. Dazu gehorten sowohl das korperliche Training, die Fertigkeit, mit
Waffen und Pferden umzugehen, als auch die Eingliederung in die adlig-ritterliche
Gemeinschaft bei Hofe und das Erlernen rechten Verhaltens und feiner Sitten, der curiales
disciplinae, der hofischen Zucht. Zu diesem Zweck pflegten Adlige ihre S6hne im Alter von
zwolf bis vierzehn Jahren zu einem Verwandten oder an einen fremden Hof zum meist

mehrjihrigen Knappendienst zu schicken.?®?

Dem obigen Zitat kann entnommen werden, dass der ,,potenzielle Kandidat” fiir den
Ritterstand, ehe er als Ritter kimpfen konnte, sich ritterlich ausbilden musste. Dabei musste
er nicht nur seine Kampffahigkeiten und Tapferkeit unter Beweis stellen, sondern er musste
auch mit seinem hoéfischen Verhalten liberzeugen, um fiir die Promotion zum Ritterstand
zugelassen zu werden. Daher kann man schlussfolgern, dass sich kein Kandidat ,,bewerben®

oder einen Antrag stellen konnte, um Ritter zu werden, vielmehr entschieden Andere in

278 Ossowska, Maria: Das ritterliche Ethos und seine Spielarten, Ubers. Friedrich Griese, Frankfurt am Main:
Suhrkamp Verlag 2007, S. 86.

279 Vgl. Zakrzewski, Leszek S.: Ethos rycerski w dawnej i wspolczesnej wojnie, Warszawa: Trio 2004, S. 31.
280 Vgl. Bumke 2005: S. 39-43.

281 Vgl. Iwanczak, Wojciech: Tropem rycerskiej przygody, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe
1985, S. 57.

282 Zotz, Thomas: Ritterliche Welt und hofische Lebensformen, in: Josef Fleckenstein (unter Mitwirkung von
Thomas Zotz), Rittertum und ritterliche Welt, K6ln: Anaconda 2018, S. 190; vgl. Baker 2004: S. 11.
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Hinsicht auf innere und duflere Haltung des Kandidaten, als auch nach dem Bedarf innerhalb

der ritterlichen Gesellschaft iiber die Durchfiihrung der Schwertleite.

4.2 Charaktereigenschaften, beachtete Normen und Werte sowie Kampfethik

Vom Ritter wird erwartet, da3 er sich unabldssig mit seinem Ruhm beschéftigt. [...] Der

Ruhm bedarf der stindigen Bestitigung, der stéindigen Erprobung.?®’

Den oben genannten Ruhm des Ritters beeinflussten viele Faktoren. Die Proben, denen sich
der Ritter stindig unterziechen musste, betrafen sowohl Aufgaben, denen er gewachsen sein
musste, und Normen, die er beachten sollte, als auch die von ihm gepflegten Eigenschaften.
Sidney Painter zufolge war im ritterlichen Leben der Gewinn an Kiihnheit und Stérke von
grofler Bedeutung. Aber es gab etwas Wichtigeres. Namlich eine der wichtigsten ritterlichen
Tugenden war, seiner Ansicht nach, das Streben nach Ruhm und Ehre. Daraus ergab sich
auch die Loyalitdt eines Ritters seinen feudalen Verpflichtungen. Loyalitét war die Frage der
Ehre fiir das mittelalterliche Rittertum.?®* Entsprechend einigen Autoren ist die
Ehrerhaltung, u.a. Kampf gegen Heiden, Kampf in den Turnieren und Freigebigkeit, von
herausragender Bedeutung.?®® Bei Franciszek Kusiak heift es: ,,Die Ehre war untrennbar mit
dem Mut verbunden.“**® Die Rolle des Mutes hebt auch Maria Ossowska hervor. Der Autorin
zufolge ist der Vorwurf, nicht mutig zu sein, vollig unakzeptabel.?®” An dieser Stelle miissen
noch weitere ritterliche Tugenden hervorgehoben werden. Es geht um Bestidndigkeit und
MaiBigung, die Volker Rodel und Werner Hechberger als wichtigste ritterliche Tugenden
erwiihnen.”®® Die Wichtigkeit dieser Tugenden wird auch von Joachim Bumke betont, der

Folgendes konstatiert:

staete 146t sich mit Hilfe des christlich-lateinischen Begriffs constantia (,,Bestindigkeit™)
erldutern, mdze stand einerseits zur christlichen temperantia (,,MéBigung®) in Beziehung,
andererseits zur medietas, der richtigen Mitte zwischen zwei Extremen. [...] In einem

allgemeineren Sinn war staete das Festhalten am Guten. [...] In dieser Bedeutung konnte

28 Ossowska 2007: S. 87.

284 Vgl. Painter, Sidney: Die Ideen des Rittertums, in: Arno Borst (Hrsg.), Das Rittertum im Mittelalter,
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1989, S. 43.

285 Vgl. Kusiak 2002: S. 19-23; Paravicini 2011: S. 5-6; Ossowska, Maria: Ethos rycerski i jego odmiany, wyd.
3., Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2014, S. 71.

286 Honor nierozerwalnie taczyt si¢ z odwagg.” (Kusiak 2002: S. 12)

87 Vgl. Ossowska 2014: S. 70.

288 Vgl. Hechberger 2010: S. 36; Rodel, Volker: Krieger — Ritter — Freiherr. Entstehung und Wirken des
Niederadels im Mittelalter, Koblenz: Landesarchivverwaltung Rheinland-Pfalz 1988, S. 41.
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staete geradezu als Grundlage der gesamten Morallehre betrachtet werden. [...] Auch die
mdze ist als ,,Mutter aller Tugenden* gefeiert worden [...] Das Gebot, in allen Dingen

maBzuhalten und den richtigen Mittelweg zu gehen, fehlte in keiner Ritterlehre.?®

Beide Tugenden stehen nach Joachim Bumke im engen Zusammenhang?®° und beziehen sich
auf moralisches Verhalten eines Ritters, was auch auf andere ritterliche Tugenden Einfluss

zu haben scheint.
Auch in seiner Studie schreibt Joachim Ehlers:

Der hofische Ritter brauchte deshalb den moglichst uniiberhdrbar guten Ruf (fama) seiner
Taten, wobei es nicht darauf ankam, in wessen Dienst sie vollbracht worden waren, wenn es

nur ehrenhaft dabei zugegangen war.”!

Die Voraussetzung fiir die Anerkennung eines Ritters sieht Joachim Ehlers in dessen
Handlungsweise begriindet. Weniger von Bedeutung waren dagegen die Verbindungen zu
einem Herrscherhaus. Das fiihrt zur Schlussfolgerung, dass die Personlichkeit des Ritters ein
sehr wichtiger Faktor war, um sich eines guten Rufes zu erfreuen. Dariiber hinaus konnten
die Ritter, nach Michel Pastoureau, ihren Ruf und ihr Vermdgen dank der Teilnahme an den
Turnieren vergrdBern.?”? Das ritterliche Turnier war eine Erscheinung, in der die Ritter in
organisierten Duellen (,,Tjost*)*** und Schlachten (,,Buhurt*)*** sich bewihren konnten.?*
Das Turnier war, nach Jean Flori, eine Art Ubung des ritterlichen Kampfes. Die Ritter hatten
die Gelegenheit, ithre Kampftiahigkeiten mit der Lanze zu trainieren und zu iiben, in
Formationen zu kimpfen.””® Die Tatsache, dass es sich bei Turnieren um Ubungen oder
Wettkdmpfe handelte, bedeutete aber nicht, dass es keine Todesopfer gab. Manchmal
passierte es, dass in den Turnieren die Todesopferzahl ziemlich hoch war.?°’ Trotzdem war
das ritterliche Turnier eine gute Gelegenheit, um sein Kdnnen zu verbessern und sich

erfolgreich vor einem hofischen Publikum zu prisentieren.?*®

Der gesonderte Aspekt ist der Kampf des Ritters auf dem Schlachtfeld. Nach Maria

Ossowska konnte die Kampfethik auch den Ruhm des Ritters beeinflussen. Das wurde sehr

289 Bumke 2005: S. 418-419.

290 Vgl. ebd.

21 Ehlers, Joachim: Die Ritter, Miinchen: Verlag C. H. Beck 2009, S. 45.
292 Vgl. Pastoureau 1983: S. 97.

23 Uber ,, Tjost” schreibt Gottert (vgl. Gottert 2011: S. 112).

294 Uber ,,Buhurt” schreibt Géttert (vgl. ebd.: S. 90).

295 Vgl. Kusiak 2002: S. 243.

2% Vgl. Flori 1999: S. 72.

¥7Vgl. ebd.: S. 75-76; Géttert 2011: S. 87.

2% Vgl. Baker 2004: S. 24.
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gut angesehen, wenn der Ritter im Kampf gerecht und edel war. Im Kampf war der Respekt
fiir den Gegner von grofler Bedeutung. Wenn jemand beim Kampf vom Pferd fiel, musste
auch sein Gegner zu Ful3 kdmpfen. Das war kein Grund, um stolz zu sein, wenn der Feind
schwicher war. Darliber hinaus war es kein ehrenhaftes Benehmen, einen Gegner, der

unbewaffnet war, oder einen Gegner vom hinten zu téten.?’

4.3 Physische Merkmale

Der Ritter sollte Schonheit und Anmut ausstrahlen. Diese Schonheit wurde gewohnlich
gehoben durch ein Gewand, das von seiner Liebe zu Gold und Edelsteinen zeugte. Auch

Riistung und Geschirr durften nicht von Pappe sein. [...]

Der Ritter muBlte stark sein. Es bedurfte dieser Starke, um die Riistung zu tragen, die

60-80 Kilogramm wog.*"

Schonheit kann als ein vieldeutiger Begriff funktionieren und auf verschiedene Weisen
interpretiert werden. Es ist problematisch solche unterschiedlichen Interpretationen zu
vereinen. Nach Dariusz Piwowarczyk: ,In der Wirklichkeit konnte jeder, der keine
physischen Defekte hatte, als ,gutaussehend‘ gesehen werden.“*°! Der gutaussehende Ritter
ist wohl eine idealisierende Vorstellung. Wenn der Ritter liber eine solche Schonheit
verfiigte, die nicht als attraktiv gesehen war, konnte er kein echter Ritter sein? Es ist
schwierig, sich vorzustellen, dass ,,schon sein“ ein entscheidendes Kriterium war. Die
Schonheit sollte aber im Mittelalter eher mit der korperlichen Stirke und Kraft gleichgestellt
werden. Vielbedeutender scheint es demnach, ein kriftiger Mann zu sein. Dariusz
Piwowarczyk bestitigt die Stellungnahme von Maria Ossowska und schreibt, dass der
angehende Krieger wihrend seiner Kindheit auf den Kampf vorbereitet wurde. Er musste
u.a. seine Kraft trainieren.>*> Sein Kérper sollte nicht nur durch Waffen- und Reitiibungen,
sondern auch mit Sportiibungen gestirkt werden.*** Denn viel Kraft zu haben, bedeutete die
wichtigste Eigenschaft, hinsichtlich der korperlichen Tiichtigkeit eines Ritters.’** Aber

Dariusz Piwowarczyk polemisiert auch gegen Maria Ossowska, weil er behauptet, dass die

299 Vgl. Ossowska 2014: S. 75.

390 Ossowska 2007: S. 87.

301 W praktyce kazdy nie majacy jakich§ widocznych defektow fizycznych mogt uchodzié za
,przystojnego’.” (Piwowarczyk 2000: S. 207)

302 Vgl. ebd.: S. 51.

303 Vgl. Bumke 2005: S. 433.

304 Vgl. Piwowarczyk 2000: S. 207.
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Riistungen nicht so schwer sein konnten. Wenn sie so schwer wéren, wiren die Ritter nicht
in der Lage, sie zu tragen.*”> Historische Forschung neigt eher nicht zu Ossowska.
Franciszek Kusiak gibt die Information an, dass die Riistung gegen Ende des 12.
Jahrhunderts 14-25 Kilogramm wog. Der Wissenschaftler erwdhnt auch die Tatsache, dass

306 was ein

die Riistungen ein bisschen leichter sein konnten, und zwar 10-12 Kilogramm
groBBer Unterschied zu Ossowskas Standpunkt ist. Es unterliegt keinem Zweifel, dass sogar
ein solches Gewicht hohe Stirke vom Ritter verlangte. Alan Baker ist der Meinung, dass die
Riistungen eher ganz schwer sein mussten. Wenn ein Ritter in der Schlacht vom Pferd fiel,
war er wegen des Gewichts der Riistung in groBBer Gefahr, weil die anderen Teilnehmer der
Schlacht ihn wegen der Tatsache, dass er sich eigentlich nicht wehren konnte, einfach

angreifen konnten.>%’

Der ritterliche Mann musste also vor allem durch seine physischen Fahigkeiten
iiberzeugen, d.h. er musste kréftig genug sein, gleichzeitig als schwer gewappneter Mann,
reiten und kdmpfen konnen. Aus dieser korperlichen Qualitét scheint sich die Vorstellung

eines ,,schonen Ritters* abgeleitet zu haben.

4.4 Ritterliche Pflichten

Es ist eine Pflicht des Ritters, verliebt zu sein. [...] Die Haltung des Ritters zur Frau hingt
natiirlich davon ab, ob es eine Dame oder eine Frau aus dem Volk ist. In den eroberten Stadten
werden die ménnlichen Plebejer niedergemetzelt, doch mit Frauenblut darf der Ritter sich

nicht beflecken. Fiirsorglichkeit und Verehrung kénnen nur einer Dame aus seiner Klasse

gelten, die innerhalb dieser Klasse oft einen hoheren Rang einnimmt.*%

Maria Ossowska zufolge war die Liebe ein wesentliches Element des Lebens eines Ritters.
Sie sollte sogar seine Pflicht sein. Es muss auch die Tatsache hervorgehoben werden, dass
in einer solchen Art der Liebe gewisse Schemen herrschten, denen der Ritter folgen musste.
Sie bestimmten in groben Ziigen, wie der Ritter sich einer Frau gegeniiber verhalten sollte.
An dieser Stelle soll vor allem die Verehrung der Frauen betont werden und die Tatsache,

welche Charakteristik die Liebe eines Ritters zu seiner Dame aufwies.

305 Vgl. ebd.: S. 207-208.

306 Vgl, Kusiak 2002: S. 115.
307 Vgl. Baker 2004: S. 47.
398 Ossowska 2007: S. 98.
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Joachim Bumke ist der Meinung, dass es schwierig ist, die hdfische Liebe zu
definieren.’” Dem Wissenschaftler zufolge wurde der Begriff der héfischen Liebe von
Gaston Paris im 19. Jahrhundert formuliert.>!° Die Postulate von Gaston Paris®!! wurden von

Bumke in vier folgenden Punkten paraphrasiert:

1. Hofische Liebe ist ungesetzlich, illégitime, und daher auf Heimlichkeit angewiesen. Sie
schlieBt die volle kdrperliche Hingabe ein.

2. Hofische Liebe verwirklicht sich in der Unterordnung des Mannes, der sich als Diener
seiner Dame betrachtet und die Wiinsche seiner Herrin zu erfiillen sucht.

3. Hofische Liebe fordert von dem Mann das Bemiihen, besser und vollkommener zu
werden, um dadurch seiner Dame wiirdiger zu sein.

4. Hofische Liebe ist ,eine Kunst, eine Wissenschaft, eine Tugend* (un art, une science, une

vertu) mit eigenen Spielregeln und Gesetzen, die die Liebenden beherrschen miissen.>!?

Sehr markant scheint die Bezeichnung der Liebe als eine Tugend. An dieser Stelle kann der
Schluss gezogen werden, dass die Pflicht, verliebt zu sein, mit, zum Beispiel, der Starke und
Ehre eines Ritters gleichgestellt werden kann. Die Liebe verlangte vom Ritter, die ganze Zeit
seine Féahigkeiten auf ein hoheres Niveau zu bringen. Der verliebte Ritter blieb mit der Frau
in einer Relation, in der er ihr dienen und ihren Wiinschen gewachsen sein sollte. Joachim
Bumke behauptet, dass hofische Liebe nicht nur fiir die Dame aus dem hoéheren, sondern
auch aus dem geringeren Stand geeignet war.>!* Der Autor hebt noch andere Aspekte der
hofischen Liebe hervor. Und zwar im Falle der Ehe einer Frau mit einem anderen Mann
konnte hofische Liebe zum Ehebruch fithren. Nichtsdestotrotz konnte diese Art der Liebe
auch sowohl zwischen den Ehepartnern als auch zwischen Menschen, die nicht verheiratet
sind, vorkommen.*'* Joachim Ehlers betont auch zwei andere Aspekte der hdfischen Liebe.
Erstens musste sie erwidert sein. Zweitens sollte die Dame fiir den Ritter unerreichbar
bleiben. Der Autor behauptet, dass diese Merkmale in einer solchen Art der Liebe, die dann

315

eher einer platonischen Liebe®!” gleichen wiirde, am wichtigsten sind.*!®

39 Vgl. Bumke 2005: S. 503-504.

310vgl. ebd.: S. 504.

311 Joachim Bumke nannte nur das Datum der Verdffentlichung des Aufsatzes von Gaston Paris, d.h. 1883, aber
er gab keine genauen Seiten an. Vielleicht bezog er sich auf die ganze Publikation (vgl. Paris, Gaston: Etudes
sur les romans de la Table Ronde. Lancelot du Lac. II. Le conte de la Charrette, in: Romania 12/48(1883), S.
459-534).

312 Vgl. Bumke 2005: S. 504.

313 Vgl. ebd.: S. 505.

314 Ebd.

315 Das steht in der Opposition zu dem ersten von Joachim Bumke paraphrasierten Merkmal der hofischen
Liebe nach Gaston Paris (siche: oben).

316 Vgl. Ehlers 2009: S. 53.
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Unter den Verpflichtungen eines Ritters war die Treue seinem feudalen Herren
gegeniiber auch wichtig. Arno Borst behauptet Folgendes: ,,Wer als Vasall von einem
anderen, seinem Lehensherrn, Land geliehen bekam, schuldete ihm Treue und Mannschaft
und stand im Schutz des Michtigeren.“*!” Auch Zdzistaw Najder betont die Auffassung, dass
die Treue im ritterlichen Ethos am wichtigsten war, weil die Ehre und das ritterliche Ethos
seines Erachtens eng mit der Treue verbunden sein sollten.?'® Der Vasall musste dariiber
hinaus, nach Johanna Maria van Winter, einen Treueid ablegen, bei dem er seine Hénde
zwischen die Hinde seines Herren platzieren sollte.’!” Auf diese Weise wurde die

Abhingigkeit eines Vasallen von einem Herren sinnbildhaft zum Ausdruck gebracht.?°

AufBer den Pflichten gegeniiber ihrem Herrn waren Ritter die stets demjenigen, der sie zum
Ritter geschlagen hatte, zu besonderem Dank verpflichtet, sowie zur nahezu beriichtigten

Fiirsorge fiir die Witwe und die Waise.**!

Die Sorge fiir die Schwachen war ein wesentliches Element des ritterlichen Lebens. Der
Ritter als die Verkorperung der Stiarke musste mit anderen Menschen diese Stérke teilen,
indem er sie schiitzte und Sicherheit garantierte. Damit war auch die Verteidigung der Kirche
verbunden. Nach Arno Borst waren die Ritter vor allem Streiter Gottes. Ihre Aufgabe, als
Miles christianus, war vor allem die Verteidigung der Kirche, der Schwachen®?? und Witwen.
Die Ritter sollten die Welt der Kirche vor den Heiden schiitzen.’®> Um dieses Ziel zu

realisieren, hatten die Ritter die Moglichkeit in den Kreuzzug zu ziehen.>?*

Die in diesem Kapitel angesprochenen ritterlichen Pflichten stehen vor allem mit den
Verpflichtungen eines Ritters gegeniiber seinem feudalen Herrn und der Kirche im
Zusammenhang. Dariiber hinaus muss betont werden, dass hofische Liebe ebenfalls ein

signifikanter Aspekt des ritterlichen Lebens war, der bestimmte Verhaltensmuster eines

317 Borst, Arno: Das Rittertum im Mittelalter, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1989, S. 219;
vgl. van Winter, Johanna Maria: Rittertum: Ideal und Wirklichkeit, Ubers. Axel Plantiko, Paul Schritt,
Miinchen: dtv, 1979: S. 26.

318 Vgl. Najder, Zdzistaw: Etos rycerski, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR 2016, S. 103.

319 Uber dieses Ritual schreibt auch Laudage (vgl. Laudage, Johannes: Rittertum und hofische Kultur der
Stauferzeit. Eine Einfithrung, in: Johannes Laudage, Yvonne Leiverkus (Hrsg.), Rittertum und héfische Kultur
der Stauferzeit, Koln: Béhlau Verlag 2006, S. 18).

320 Vgl. van Winter: S. 26.

321 Ossowska 2007: S. 93.

322 Dariiber schreiben auch Brunner und Daim (vgl. Brunner, Karl/Daim, Falko: Ritter, Knappen, Edelfrauen.
Ideologie und Realitét des Rittertums im Mittelalter, Wien, K6In, Graz: Hermann Bohlaus Nachf. Gesellschaft
1981, S. 15).

323 Vgl. Borst 1989: S. 222-223.

324 Vgl. Lenart, Mirostaw: Miles pius et iustus. Zokierz chrzescijanski katolickiej wiary w kulturze i
pismiennictwie dawnej Rzeczypospolitej (XVI-XVIII w.), Warszawa: Wydawnictwo Instytut Badan
Literackich PAN 2009, S. 26.
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Ritters definierte. Das ritterliche Ethos wurde demnach von gewissen Abhdngigkeiten

determiniert, denen der Ritter sich unterordnen sollte.

4.5 Ritterliche Attribute
4.5.1 Pferd

Zwischen dem alten Romischen Reich und dem frithen Mittelalter verdnderte sich
der Kampfstil, dessen Zeichen der Ubergang vom FuBkampf zum Reiterkampf war.??
Joachim Bumke zufolge diente im Leben der mittelalterlichen Adeligen das Pferd zum
Transport, weil es eine Gewohnheit war, im Sattel zu reiten. Die sich mit der Zeit
entwickelten Waffen und die Methoden der Herstellung verschiedener Waffenarten trieben
andere Anderungen in der hofischen Gesellschaft an. Eine der Ebenen, die evolvierte und

sich anpassen musste, war die Pferdekultur.®

Eine groBBe Rolle und Bedeutung des Pferdes fiir den mittelalterlichen Ritter sieht

Maria Ossowska, die Folgendes betont:

Wenn vom kédmpfenden Ritter die Rede ist, darf nicht die Rolle vergessen werden, die in
diesem Kampf das Pferd spielt. Nicht umsonst hat das Pferd einen eigenen Namen. Es ist das
Tier, das in vollem BewuBtsein am Kampf teilnimmt, seinem Herrn grenzenlos treu. In den
Legenden des Mittelalters liest man von Pferden mit menschlicher Stimme, von Pferden, die
die Gebrechlichkeit des Alters iiberwinden, um dem, den sie immer auf dem Riicken getragen
haben, den Sieg zu sichern. Dafiir tragt der Ritter dazu bei, den Rang dieses Geschopfes zu
erhohen, indem er das Reiten bis auf den heutigen Tag zum noblen Zeitvertreib der

Aristokratie macht.??’

Die Begleitung des Pferdes ist ein wichtiges Element in der Darstellung eines Ritters. Jedoch
deckt diese Funktion nicht die Bedeutung des Tieres vollstidndig ab. Nach Franciszek Kusiak
konnte auch das Pferd die Ehre und das Vermogen eines Ritters vergro3ern, wenn der Ritter

es im Kampf erwarb.3?® Dariiber hinaus war das Pferd eine Art ,, Visitenkarte** eines Ritters,

325 Vgl. Baker 2004: S. 50.
326 Vgl. Bumke 2005: S. 236.
327 Ossowska 2007: S. 97.
328 Vgl. Kusiak 2002: S. 107.
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weil das Aussehen des Pferdes und seine Ausstattung ein sichtbares Zeichen des ritterlichen

Wohlstandes und seiner Position war.>%’

Kon byt dumg rycerza, $wiadectwem jego prestizu i honoru. Totez on i jego oporzadzenie
bylo czgstym i przewaznie glownym elementem herbu. Oddanie wiadcy wtasnego konia w

najtrudniejszym momencie bitwy $wiadczyto o wiernosci zasadzie: ,,Bogu dusza, krolowi

zycie, a dla mnie honor.”**

Die wichtige Rolle eines Pferdes betont auch Michel Pastoureau, der zum Teil den
Postulaten von Maria Ossowska zustimmt. Nach dem Wissenschaftler war, wie auch bei
Ossowska, in den ritterlichen Epen das Pferd der beste Gefahrte eines Helden und hatte eine
Personlichkeit und einen Namen. Er betont auch, dass die Ritter manchmal sogar mehrere
Pferde zur Verfiigung haben sollten, die ihnen zu verschiedenen Zwecken dienten, und zwar

zur Reise, zum Tragen oder zum Kimpfen.*’!

Es passierte, Franciszek Kusiak zufolge, dass die Konige auf den Dienst eines Ritters
ohne Pferd verzichteten. Das Pferd garantierte dem Ritter im Kampf einen Vorsprung vor
dem Ritter, der gezwungen war, ohne in der Schlacht verlorenes Pferd zu kimpfen.>*
Dariiber hinaus war das 12. Jahrhundert wahrscheinlich der Zeitpunkt, seitdem die Pferde
vor den Wunden von verschiedenen Waffen geschiitzt werden sollten, und zwar mithilfe

einer speziellen Riistung.®¥

4.5.2 Schwert

So wie der Ritter ein besonderes Verhiltnis zu seinem Pferd hat, so verbindet ihn ein
besonderes Verhiltnis mit seiner Riistung und speziell mit seinem Schwert. Man denkt dabei

an das Verhiltnis, das der moderne Mensch zu seinem Auto oder seiner Jacht hat.3**

Es scheint die Behauptung der Wissenschaftlerin nicht vollig korrekt zu sein. Es ist sehr
schwierig und problematisch, die gegenwértigen Bedingungen und Verhéltnisse mit den
Verhiltnissen und der Situation im Mittelalter zu verbinden und gleichzustellen. Das Auto

kann fiir die Leute der Gegenwart wesentlich das Selbstwertgefiihl beeinflussen. Im

39 Vel. ebd.: S. 112.

30 Ebd.: S. 113.

31 Vgl. Pastoureau 1983: S. 89.
332 Vgl. Kusiak 2002: S. 102.
333 Vgl. ebd.: S. 110.

334 Ossowska 2007: S. 97.
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gewissen Sinne konnte es ein Zeichen des Charakters sein und von der finanziellen Lage
zeugen. Auf der anderen Weise war wiederum das Schwert gesehen. Obwohl es vor allem
als ein Attribut und ein Symbol des Ritters wahrgenommen werden konnte, wurde seine
Bedeutung nicht nur auf die représentative Seite eingeschrankt. Das Schwert diente ebenfalls

den hoheren Zielen.

Das Schwert wurde, nach Franciszek Kusiak, als zweite Waffe im Kampf genutzt,
weil die erste die Lanze war. Nach dem Zerbrechen der Lanze konnte man Schwert
herausziehen und weiterkdmpfen. Es wurde sowohl von den berittenen Kdmpfern und
FuBsoldaten als auch von Rittern verwendet und wurde aber zum Symbol der Ritter. Das
Schwert wurde genauso wie ein Kreuz geformt, was die Beziehung der Ritter zum
christlichen Glauben widerspiegeln konnte.*>> Diese Form, nach Dariusz Piwowarczyk,
sollte bedeuten, dass der Ritter ,,der Verteidiger des Glaubens* war**¢, was davon zeugt, dass
Schwerter eine ganz wichtige religiose Bedeutung hatten. ,,Fiir die meisten europdischen

Ritter war das Schwert ein Symbol des gerechten und ehrlichen Kampfes***’

im Gegensatz
zum Bogen oder Armbrust, weil man mit ihnen auf Distanz angreifen konnte, was nicht als
ritterlich angesehen wurde.**® Von der signifikanten Bedeutung des Schwertes zeugt auch
die Tatsache, dass die grofle Aufgabe eines Ritters war, sein Schwert als das Erbe fiir die
nichste Generation oder fiir die Nachfolger zu iibergeben.*®* Es wurde demnach

wissenschaftlich bewiesen, dass das Schwert kein gewdhnliches Attribut eines Ritters war,

sondern funktionierte eher als eine Bestimmung des Ritters.

Das Aussehen eines mittelalterlichen Schwertes soll von der Spétantike abgeleitet
werden. Es wird angenommen, dass das mittelalterliche Schwert der Ausstattung der
aristokratischen Schicht unter den Barbaren dhnelt, und zwar der sogenannten Spatha. In
spateren Epochen begannen die Schwerter von den Reitern in den Zeiten verwendet zu
werden, in denen die Zahl der Kavallerie in fritheuropéischen Armeen (insbesondere in der

Karolinger-Monarchie) immer groBer wurde.**® Es wird behauptet, dass ein Schwert 2

335 Vgl. Kusiak 2002: S. 119.

336 Vgl. Piwowarczyk 2000: S. 91.

337 | Dla ogdtu rycerstwa europejskiego miecz byt symbolem walki sprawiedliwej i uczciwej.” (Kusiak 2002:
S. 119

b

339 Vgl. Pastoureau 1983: S. 87.

340 Vgl. Zukowski, Robert: Rycerstwo polskie X-XV w., Warszawa: Oficyna Wydawnicza Volumen 1999, S.
14.
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341

Kilogramm wiegen konnte,”*" was aber nicht die Regel war, weil es auch solche Schwerter

gab, die schwerer waren.**?

Seit der Epoche der Karolinger evolvierten die Schwerter nicht.?#?

Die in Deutschland gefundenen Schwerter aus dem hohen Mittelalter haben meistens einen
kurzen Griff, gerade Parierstangen, eine lange Klinge mit breiter Blutrinne und gerundetem

Ende’*

Joachim Bumke zufolge entstanden in der hofischen Zeit viele Schwerter, die glanzvoll
waren. Sie wurden mit Gold- und Silberelementen konstruiert und geschmiedet. Man kann
aber vermuten, dass solche Klingen vor allem fiir die reichen Menschen zugénglich waren,

zum Beispiel fiir die Herrscher.>#®

4.5.3 Burg

Burg und Rittertum haben sich unserem Bewusstsein als eine feste, sich wechselseitig

bedingende Einheit eingepragt. In der Tat hat es Zeiten gegeben, in denen Ritter ohne Burg

nicht denkbar waren. Gleichwohl verstand sich ihre Verbindung nicht von selbst.3#

Nach Frances Gies und Joseph Gies sind die Wurzeln der Burgen in der Antike zu finden.
Genauer gesagt sollte man sie in der Zeit vor dem Romischen Reich suchen. Die Autoren
betonen, dass die Romer eine solche Baukonstruktion aus Stein entwickelten. Natiirlich
waren diese Gebdude keine Burgen im mittelalterlichen Verstéindnis. Sie dienten als Forts,
die eher die Wohnfunktion fiir die Soldaten erfiillten. Die richtigen Festungen begannen in
Europa im 9. Jahrhundert aus technologischen Griinden aus Erde und Holz errichtet zu
werden, das von verhidngnisvollen Invasionen der Wikinger und Sarazenen gepréigt war. Die
Burgen sollten dann als Verteidigungspunkte dienen. Dariiber hinaus konnte man aus der

Burg die lokale Bevdlkerung kontrollieren.*

341 Vgl. Pastoureau 1983: S. 86; Flori 1999: S. 45; Kusiak 2002: S. 120.

342 Vgl. Baker 2004: S. 40.

33 Vgl. Bumke 2005: S. 219.

34 Bumke 2005: S. 219.

35 Vgl. ebd.: S. 220.

346 Fleckenstein 2018: S. 83.

37 Vgl. Gies, Frances/Gies, Joseph: Zycie w $redniowiecznym zamku, thum. Jakub Janik, Krakow:
Wydawnictwo Znak Horyzont 2017, S. 25-28; dhnlich schreibt Fleckenstein (vgl. Fleckenstein 2018: S. §3).
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Die Burgen sollten von natiirlichen Hindernissen begrenzt sein. Sie sollten zum
Beispiel von Bergen und Fliissen geschiitzt werden.**® Nach Frances Gies und Joseph Gies
verdankten die Menschen aus Mittelalter die Entwicklung der Festungen dem ersten
Kreuzzug. Die Kreuzfahrer libernahmen die Baukunst der Griechen und Muslime und
verbesserten sie mit ihrer Erfahrung. Im Endeffekt entstand eine riesige Burg aus Stein.>*
In der ersten Halfte des 12. Jahrhunderts begann in Europa die Baurevolution und von nun

an wurden die Festungen gemauert errichtet.>>°

Uberdies betont Joachim Bumke die Bedeutung der Burg als Wohnsitz der adligen

Familien:

Seit dem 11. Jahrhundert verlieBen die Hochadelsgeschlechter ihre angestammten Hofe und
Herrensitze und bauten sich, oft mit groBem Kostenaufwand, an unzuginglichen Stellen, auf
Bergriicken oder hinter Wassergraben, wehrhafte Burgen, die ihnen als Wohnsitze dienten.
Damit begann der ProzeB der Feudalisierung und Verherrschaftlichung, der schlieBlich zur
Ausbildung der Landesherrschaft gefiihrt hat. [...] Dall der Burgenbau jedoch eine grofBe
Bedeutung fiir das Selbstverstindnis der hochadligen Familien besaB, ist daran zu erkennen,

dass viele Geschlechter anfingen, sich nach ihren Burgen zu nennen. Der Besitz von Burgen

war seitdem ein wichtiges Attribut adliger Lebensweise.!

Nach Joachim Bumke spielte die Burg auer der Wohnfunktion eine ganz andere Rolle, und
zwar eine militdrische Rolle. Die Feinde sollten Angst davor haben. Sie sollen sich bedroht
fiihlen.*>? Die Festungen, wie Franciszek Kusiak behauptet, sollten der lokalen Bevdlkerung
im Falle der Gefahr die Zuflucht garantieren. Des Weiteren dienten sie den Truppen als ein
Platz der Konzentration und waren ein guter Ausganspunkt fiir einen Feldzug. Im Notfall

konnten sich die Soldaten in der Burg wehren.?>?

Joachim Bumke betont noch eine andere Funktion einer Burg, ndmlich die einer
Wirtschaftsfunktion.*** Die Burgen wurden in solchen Plitzen errichtet, damit die Kaufleute

und Schifffahrtswege unter stindiger Kontrolle standen.*>> Die Ausgrabungen, nach Volker

348 Vgl. Boschke, Friedrich L.: Ritter, Burgen, Waffen. Glanz und Elend ritterlicher Zeit, Stuttgart: S. Hirzel
Verlag 1985, S. 81.

3% Vgl. Gies/Gies 2017: S. 36; iiber Steinbau schreibt auch Fleckenstein (vgl. Fleckenstein 2018: S. 85).

330 Vgl. Gies/Gies 2017: S. 35-36.

351 Bumke 2005: S. 137.

32 Vgl. ebd.: S. 162.

353 Vgl. Kusiak 2002: S. 127.

354 Uber die Wirtschaftsfunktion schreiben auch Kusiak (vgl. ebd.: S. 131) und Rédel (vgl. Rédel 1988: S.
91).

3% Vgl. Bumke 2005: S. 165.
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Rodel, erlaubten den Wissenschaftlern die Schlussfolgerung dariiber zu ziehen, dass die
Fithrung der Landwirtschaft fiir die Burgen viel wichtiger als ihre Verteidigungsfunktion
war. Landwirtschaft heiffit Milch- und Fleischgewinnung, die eine bedeutende Rolle fiir die

Erndhrung der Burgbewohner spielte.>*

Drei in diesem Unterkapitel dargestellte ritterliche Attribute funktionierten als ein
untrennbarer Teil des mittelalterlichen Ritters. Bei der Rekonstruierung des ritterlichen
Bildes ist es wichtig, die Aufmerksamkeit darauf zu lenken, dass die Funktionen dieser

Attribute nicht nur auf die materielle Sphére eingeschriankt werden sollen.

3% Vgl. Rodel 1988: S. 92-93.
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5. Analyse der polnischen Romane

5.1 ,,Krzyzacka zawierucha” von Jacek Komuda

Jacek Komuda bediente sich in seinem Roman der Zusammenstellung von
Widerspriichen im Verhalten der Hauptfigur. In den Hintergrund stellt der Romanautor drei
Probleme, und zwar die Herkunft des jungen Bolko, seine Enttduschung mit der Realitit,
sowie dessen symbolisches Ablehnen der ritterlichen Ausriistung. Auf diese Weise betont
Jacek Komuda die innere Zerrissenheit des Protagonisten, die auf den Verfall der ritterlichen
Werte hinweist. Eben diese Aspekte sowie die Analyse der Postfiguration des Ritters sind

die Hauptpunkte folgender Uberlegungen.

In ,,KrzyZacka zawierucha® stehen die Probleme der Verachtung fiir ritterliche Werte
im Vordergrund. Das ritterliche Ethos determiniert die ganze Handlung und hat
grundlegende Bedeutung fiir die Aussage des Romans. Die Hauptfigur, Bolko z Roznowa,
begann sich im Laufe der Handlung zu wandeln und stellte allméhlich sein bisheriges Ich in
Frage. Die Ereignisse leisteten einen Beitrag dazu, dass er sich vom Ritterstand abwandte.
Die Realitit, in der Bolko lebte, und die gesellschaftlichen Bedingtheiten, die sein Leben
steuerten, konnen natiirlich nicht als das Spiegelbild des Schicksals betrachtet werden, mit
dem der heutige Mensch zurechtkommen muss. Der Leser hat aber die Moglichkeit, sich
parallel mit der Hauptfigur auf die Suche nach alten Idealen, Tugenden und Werten zu
begeben, die in der heutigen Welt, wie im folgenden Zitat angedeutet wird, auch schwierig

oder gar nicht zu finden sind:

[...] etos rycerski, wzorzec $wigtego, ideat pokory i ideat damy — wszystkie te motywy czgsto
przywolywane jako relikty dawnosci stajg si¢ antytezami wobec obecnego §wiata, w ktorym,
jak si¢ powszechnie sadzi, wartosci utrwalonych w tych pojeciach ze sredniowiecza juz nie

znajdujemy. >’

Die Spezifik der heutigen Welt erzwingt von den Lesern, Methoden zu suchen, die
ermoglichen, die verlorenen Ideale und Werte wiederzufinden. Wie Zygmunt Bauman fiir

die Gegenwart konstatiert:

357 Kruszynska 2008: S. 85.
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[...] cztowiek ponowoczesny jest rozdarty; miota si¢ wsrdd niepasujacych do siebie

strzgpkoéw doznan 1 przygod, z ktorych na prézno stara sie (jesli nie stracil jeszcze nadziei i

nie machnat rekg) zlepi¢ sensowny obraz zycia z ,,celem” i , kierunkiem”.3%

Bolko sucht keine ritterlichen Ideale, Bolko war mit der Welt konfrontiert, in der keine
ritterlichen Tugenden existierten. Sein Weg und seine Abenteuer, die er wéhrend der
Handlung erfuhr, bestitigten lediglich das Aufgeben dieser Ideale. Der Leser kann hingegen,
bei der Beobachtung des Weges der Hauptfigur, eine Nostalgie fiir vergangene Epochen und
alte Werte und Ideale empfinden, d.h. die von Zygmunt Bauman problematisierte Sehnsucht
nach alten Zeiten.*>° Die erwiihnte Nostalgie ist ein ,,Abwehrmechanismus in der Epoche
des beschleunigenden Lebens und der Erschiitterung der Geschichte*®°. Entsprechend
postuliert Zygmunt Bauman:

W sztafecie historii ,,globalna epidemia nostalgii” przejeta pateczk¢ po (stopniowo,

aczkolwiek nieprzerwanie ulegajacej globalizacji) ,,epidemii gorgczki postepu”.*¢!

Obwohl es eine gewisse Uberinterpretation wire, bei den Rezipienten der Romane die von
Zygmunt Bauman beschriebene Angst vor der unsicheren Zukunft festzustellen*®?, bietet der
Roman von Jacek Komuda fiir die Leser den Raum zu Reflexionen {iber das Vergangene.
Die angedeutete ,,Retrotopia” ist ein Phinomen, das die Bediirfnisse der Leser unmittelbar
erklart, und zugleich das determiniert, wie sie den Text von Jacek Komuda rezipieren
konnen. Bolko offenbart die Unvollkommenheit der Welt, die sowohl in seinen Augen als
auch in den Augen seines Lesers voll von ritterlichen Idealen sein soll. Das von Jacek
Komuda postfigurierte Motiv des Ritters erfiillt demnach die Funktion, iiber die Agnieszka

Kruszynska im Kontext des Medidvalismus wie folgt schreibt:

Wydaje si¢, iz wlasciwoscig wielu utwordw, co do ktérych mozemy méwié o kategorii
sredniowiecznosci, jest budzenie tesknoty za §wiatem minionym, za rzeczywistoscig odlegta,
ktora jest, po pierwsze, inna, po drugie pelna postaci i czyndéw heroicznych, do ktorych

pragnie si¢ powracac.’®

358 Bauman, Zygmunt: Ponowoczesne wzory osobowe, in: Studia Socjologiczne 1/200(2011), S. 457.

3% Vgl. Bauman, Zygmunt: Retrotopia. Jak rzadzi nami przeszto$¢, thum. Karolina Lebek, Warszawa: PWN
2018.

360 mechanizm obronny w epoce przy$pieszajgcego zycia oraz wstrzgsoéw historii” (Boym, Svetlana: The
Future of Nostalgia, New York: Basic Books 2001, S. XIV; zitiert in: Bauman, Zygmunt: Retrotopia. Jak rzadzi
nami przesztos$¢, thum. Karolina Lebek, Warszawa: PWN 2018, S. 10).

361 Bauman 2018: S. 11.

32 Vgl. ebd.: S. 15-16.

363 Kruszynska 2008: S. 455.
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Jacek Komuda stellt jedoch die mittelalterliche Welt, ganz im Gegenteil dazu, nicht als eine
Utopie der ritterlichen Werte dar, sondern kreiert eine nicht idealisierte Version der
mittelalterlichen Realitét, die aus der Perspektive der literarischen Figur priasentiert wird.

Der Leser verfolgt aber die idealisierte Weltanschauung der Hauptfigur, in der sie aufwuchs.

5.1.1 Postfiguration des Ritters

Der Protagonist ist am Anfang der Handlung noch kein Ritter, aber er entstammt
einer bekannten Ritterfamilie, weil sowohl sein Vater Jan als auch sein GroB3vater Zawisza
Czarny Ritter waren.

Tak przynajmniej mys$lal Bolko z Roznowa, wnuk stawnego Zawiszy Czarnego, a syn Jana,

najmtodszego potomka Sulimeczyka [...].3¢

Die Herkunft pradestinierte demnach die Hauptfigur aus der Perspektive des ritterlichen
Ethos, in den Ritterstand erhoben zu werden.*®® Interessant ist auch die Tatsache, dass der
junge Bolko manchmal mit dem Namen seines Grof3vaters Zawisza bezeichnet wurde. Den
Grund dieser Verwechslung der Namen kann in der Position gefunden werden, die Zawisza
Czarny unter den polnischen Rittern hatte. Er war ein méichtiger Ritter, der sich eines guten

Rufes erfreute.>%°

Der Protagonist ist sehr jung und steht erst am Anfang seines Lebens, deshalb hatte
er noch keine Gelegenheit, den eigenen Namen mit Edeltaten beriihmt zu machen. Die
Schlacht bei Chojnice ist der erste groBe Kampf, an dem er aktiv teilnahm und gegen die
Kreuzritter kiimpfte.’’” Die Waagschale des Sieges neigte sich in den ersten Phasen der
Schlacht fiir die Polen. Das bedeutete aber nicht, dass Polen den Sieg errangen. Die Ritter
des Deutschen Ordens bereiteten einen Hinterhalt vor, wodurch die Voraussetzung
geschaffen wurde, in der Schlacht zu gewinnen. Die Rolle dieser Schlacht war ein
bedeutendes Element der Handlung, weil es ihre Aufgabe war, den Zeitrahmen zu skizzieren
und den historischen Rahmen anzudeuten sowie die Hauptfigur und einige Nebenfiguren zu

nennen und vorzustellen. Die Romanhandlung wurde damit geographisch und historisch

364 Komuda, Jacek: Krzyzacka zawierucha, wyd. 2., Lublin: Fabryka Stow 2014, S. 9.

365 Siehe: S. 68-69.

366 Zum Leben von Zawisza Czarny u.a. vgl. Mozejko, Beata/Szybkowski, Sobiestaw/Sliwinski, Blazej:
Zawisza Czarny z Garbowa herbu Sulima, Gdansk: Zaklad Historii Sredniowiecza Polski i Nauk
Pomocniczych Historii Instytutu Historii Uniwersytetu Gdanskiego 2003.

367 Vgl. Komuda 2014: S. 11.
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verortet. Der Autor strebt beim Schreiben eines historischen Romans danach, sich an der
Realitdt der historischen Zeit zu orientieren. Jacek Komuda verwendete das historische
Ereignis (Schlacht bei Chojnice, 18. Sep. 1454) und mischte in der Handlung fiktive Figuren
mit historischen®®, was typisch fiir diese Gattung ist.>*° Die Hauptfigur selbst ist eine fiktive
Gestalt. Die historischen Quellen belegen, dass Zawisza Czarny kein Enkelkind Bolko z

Roznowa hatte.?”°

Dieser Kampf hatte aber fiir die Romanhandlung auch eine gro3ere Bedeutung, weil
Bolko z Roznowa infolge dieser Schlacht vom polnischen Konig zum Ritter geschlagen
wurde. Es kann als etwas Seltsames betrachtet werden, dass der junge Bolko angesichts der
Niederlage der polnischen Ritter in der Schlacht in dieser Weise ausgezeichnet wurde. An
der Stelle muss hervorgehoben werden, dass der Konig dem jungen Bolko und seinem Vater
dankbar war, weil sie ihm ermdglichten, aus der Schlacht zu entkommen, was ein Grund der

Erhebung zum Ritterstand von Bolko war.?”!

- Poznaje¢ go z Krakowa. Bolko! Stuz mi dobrze. Odrzu¢ pokusy diabelskie i bron wiary, a
nade wszystko Korony Krélestwa Polskiego. Dotad stuzytes jak giermek, dzi$ ja, pan i krol
Polski, wielki ksiaze... niewazne. Czyni¢ ci¢ mezem godnym rycerskiego pasa!
[...]
- Znies ten cios w pokorze. I ani jednego wiece;.

Z rozmachem uderzyl Bolka w twarz, az zapiekto. Klepnat go po ramieniu i odpiat
SW0j miecz.

- Bierz i przystuz sie nam!*7?

Der Romanautor schilderte das Ritual der Schwertleite bis zu einem gewissen Grad
untypisch.’”® Auf diese Weise unterstrich Jacek Komuda den Anfang des ritterlichen Weges
von Bolko — des Weges voller Enttduschungen. Das war eben ein wichtiger Moment in der

Darstellung der Vielschichtigkeit der Hauptfigur.

368 Zu den historischen Figuren zéhlen u.a. der polnische Konig Kasimir IV. der Jagiellone, der Hochmeister
des Deutschen Ordens Ludwig von Erlichshausen und der Sohn von Zawisza Czarny Jan z Roznowa.

3% Siehe: S. 53-54.

370 Vgl. Piwowarczyk, Dariusz: Poczet rycerzy polskich XIV i XV wieku, Warszawa: Dom Wydawniczy
Bellona 2004, S. 141. Man kann demnach iiberlegen, warum sich Jacek Komuda entschied, als die Hauptfigur
eine in der Geschichte nicht existierende Gestalt zu verwenden, statt sich der Figur von Zawisza Czarny zu
bedienen. Dank solcher Strategie war aber der Romanautor in der Lage, eine gewisse Zeitperspektive zu
skizzieren, die ihm erlaubte, die Gestalt von Zawisza Czarny als einen Bezugspunkt zu betrachten.

371 Vgl. Komuda 2014: S. 22-23.

372 Bbd.: S. 23.

373 Siehe: S. 67-68.
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Um diese Vielschichtigkeit zu présentieren, sollen im Fokus der Analyse von der
Postfiguration des Ritters vor allem seine Charaktereigenschaften, die von ihm beachteten

k374

Normen und Werte sowie seine Kampfethi stehen.

Die Tatsache, die betont werden muss, ist die Unterstreichung von Schwichen des
Protagonisten vom Romanautor. An vielen Stellen im Buch konzentrierte sich Jacek Komuda
auch auf die psychologische Ebene des Protagonisten, indem die Leser Bolkos innere
Gedanken kennen und nachvollziehen konnen. Bolko wurde nicht idealisiert. Der
Romanautor machte ihn nicht zur Kampfmaschine, die ohne Emotionen, Gefiihle und
Reflexionen in den Kampf zieht. Jacek Komuda konstruierte mit der Figur des Bolko das
genaue Gegenteil. Bolko war jung und hatte Angst, was zum Ritterbild und zu den

Erwartungen gegeniiber der Rittergestalt in Opposition stehen kann:

- Boisz sig, synu?!

Bolko zaprzeczyt, krecac gtowa. Czul, jak od $rodka, bodaj od Zzotadka, po calym
ciele rozchodzi mu si¢ mdlgca stabosé. To byla jego pierwsza bitwa w polu. Nadrabial mina,
na szczescie twarz ukrytg miat pod przylbica.

- Tylko ghlupcy nie znajg strachu. Nie wygrasz samg odwagg i zacieklo$cig.
Zwycigzysz, pokonujac stabo$¢. Nie miecz, nie ostrogi, lecz opanowanie lgku uczyni z ciebie

szlachcica...’”

Der Rat des Vaters war sehr weise. Er gab zu erkennen, dass die Angst ein stindiger Begleiter
der Ritter war und dies die Voraussetzung war, diese Angst zu beherrschen, um ein guter

Ritter zu werden.

Bolko war jung und in der richtigen Schlacht auf dem Schlachtfeld gegen Feinde
unerfahren. Er musste in eine neue Rolle schliipfen, ndmlich in die Rolle des Waffenbruders,
auf den sein Vater sich verlassen konnte. Der Mangel an Erfahrung in richtigen Kémpfen
versetzte den Protagonisten in Angst. Sogar die Ritter konnten sich in den ersten Schlachten
nicht sicher flihlen. Aber irgendwann musste der junge Krieger beginnen, ohne Angst in den
Kampf zu ziehen, wenn er spiter in der Gesellschaft avanciert und zum Ritter erhoben
werden wollte. In dieser Etappe des Lebens musste Bolko die Erfahrung schnell sammeln
und versuchen, die Furcht zu besiegen. Man kann vermuten, dass die Rezipienten den Ritter
oder einen Kandidaten dafiir als einen Mann wahrnehmen, der immer auf den Kampf

vorbereitet war und dem solche Gefiihle, wie Angst, vollig fremd waren. Daher haben alle

374 Siehe: Kapitel 4.2.
375 Komuda 2014: S. 11.
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Momente, in denen der Romanautor Bolkos Angst unterstrich, deutlichen Einfluss auf die
Kreation dieser Figur und die im Kontrast stehende Angst und der ritterliche Mut*’®, der im
Ethos und in den Vorstellungen des Rezipienten verankert ist, sind Elemente, die als

Modifikation des Ritterbildes verstanden werden konnen.

Die Angst war manchmal fiir Bolko schwierig zu iiberwinden, was sich auch nach
der fehlgeschlagenen Entfiihrung des Hochmeisters manifestierte. Der Plan scheiterte und
die Entfiihrer wurden festgenommen. Bolko wurde in eine Zelle geworfen, in der schon zwei

andere Personen W23,I'€31’1.377

To po mnie... Koniec! Wezma na mgki! Zabija, spalg, przemknelo przez glowe
Bolka. Poczut lodowate zimno w zotadku, gorsze, niz kiedy stawat z kopig w reku pod
Chojnicami. I zamiast powsta¢, skulit si¢ na deskach.?”®

Powinien przyja¢ los ze spokojem, stang¢ twarzg w twarz z przesladowcami.
Powinien czeka¢ niewzruszony jak granitowy gtaz.

Zabrakto mu odwagi.

Owszem, nie uciekt. Daleki byl tez od tego, aby wtuli¢ sie w kat, wydajac mysie

piski. Podniost glowe, ale siedziat caly rozdygotany.*”

Es wurde im oberen Zitat wieder der Moment préasentiert, in dem das Benechmen von Bolko
mit der Vorstellung eines Ritters im Kontrast steht. Der Ritter sollte keine Angst haben und
eher wie ein Fels oder ein Stein auf sein Schicksal warten, sogar wenn Leiden auf ihn
zukommen. Eine solche Darstellung von Bolko ist ein signifikanter Mechanismus bei der
Entwicklung der Gestalt des jungen Ritters, weil er, als echter Ritter, keine Emotionen zeigen
sollte, die davon zeugen wiirden, dass er Angst hat. Bolko kann schnell seine Emotionen und

Unsicherheit beherrschen, aber es scheint, dass er noch einen langen Weg vor sich hatte.

In der Opposition zu den dargestellten Empfindungen der Hauptfigur stehen jedoch
andere Situationen, in denen Bolko seine Angst unter Kontrolle hatte. Mit einer solchen

Situation hat der Rezipient schon am Anfang der Handlung zu tun:

Starli si¢ z fomotem zbroic, z brzekiem mieczy. Bolko przypadt do boku ojca, odbijat

btyski mieczy, rabat zajadle pomny, ze przed chwila wyniesiono go do stanu rycerskiego.

376 Siehe: S. 70.
377 Vgl. Komuda 2014: S. 131-132.
378 BEbd.: S. 136.
379 Bbd.: S. 137.
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Odbit cios zmierzajacy w ojcowski bok, rozrabat czyjas tarcze, rabnat w helm, stracit z konia

kusznika w ptatach.3%

Diese schnelle Erhebung zum Ritterstand des jungen Bolko konnte einen negativen Einfluss
auf sein Benehmen haben, indem seine Angst starker wiirde. Jedoch war Bolko in der Lage,
sich zu beherrschen. Der Ritter war der Herausforderung gewachsen, kdmpfte mutig und

bewahrte , kaltes Blut®.

Bolkos innerer Konflikt manifestierte sich auch mehrmals in den Situationen, in
denen die ritterliche Ehre stark thematisiert wurde. Sichtbar war der Konflikt der Hauptfigur
zwischen dem, was sein Vater ihm beibrachte, und dem, was die Erfahrungen auf seinem
ritterlichen Weg mit sich brachten. Dieser Aspekt der Postfiguration des Ritters, der sich auf
die Ehre von Bolko konzentriert, soll vor allem aufgrund der Ereignisse analysiert werden,
die mit dem ,,Vertrag” mit dem Bischof verbunden waren. Der Weg, der zur Realisierung der
Aufgabe fiihrte, die vom Geistlichen gestellt wurde, zeigt viele Widerspriiche im Verhalten

der Hauptfigur.

Seine Ehre wurde im Roman zum ersten Mal nach der Schlacht bei Chojnice auf die
Probe gestellt. Es wurde Bolko vom michtigen Bischof die Freiheit angeboten, indem der

Geistliche das Losegeld fiir ihn zahlen wollte.*®!

- To Wasza Dostojno$¢ chciat mnie widzie¢, nie odwrotnie — wypalit Bolko. — Co
za$ do wykupu... Sam zaptace, bo nie chce wisie¢ na waszej lasce, ksi¢ze biskupie. Badzcie
zdrowi.

- Honorowy... jak ojciec — wycharczat Olesnicki. — Dobrze ci¢ nauczyl, toczka w

toczke taki sam panek, co dumg biede pokrywa. [...]*%

Die Intention des Bischofs war aber nicht karitativ ausgerichtet. Als Gegenleistung musste
der junge Bolko dem Bischof einen Gefallen tun. Aber der junge Ritter wollte sich dieser
Gepflogenheit von Leistung und Gegenleistung nicht unterwerfen, weil ihn sein Vater
mehrfach vor dem Bischof gewarnt hatte. Der Leser bekommt ein Bild des Bischofs, das
vom Romanautor schon deutlich bestimmt ist, indem die Erinnerungen der Hauptfigur in der

Dritten-Person-Erzdhlung vorgestellt sind:

380 Ebd: S. 24.
381 Vgl. ebd.: 56-63.
32 Fbd.: S. 58.
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Bolko nie dodat kilku innych rzeczy, ktore o Olesnickim powtarzal mu przez cate zycie stary
Jan z Roznowa. O tym, Ze biskup obrost jak suset w starostwa i krolewszczyzny. Ze u lewej

reki ukrywa diabelskie pazury. Jak pozna¢, kiedy ksiadz biskup krakowski ktamie? To proste

— czyni to zawsze, kiedy otwiera usta.’®?

Eine solche Darstellung des Geistlichen skizziert das Leitmotiv des Zwiespaltes von Bolko.
Die Vorstellung des Jiinglings von seiner Ehre war unvereinbar mit dem Angebot des
Bischofs. Bolko wollte frei sein, weil er sich an den Kreuzrittern fiir seinen Vater rachen
wollte.3®* Jedoch hatte er kein Geld, um das Losegeld selber zu zahlen. Letztendlich nahm
er das Angebot des Bischofs an und legte er einen Eid ab, dass er eine Aufgabe, die in diesem
Punkt der Handlung fiir die Hauptfigur noch nicht bekannt war, fiir seinen Befreier erfiillen

wird;

Uklagkt przed Olesnickim. A kiedy ucatowat ztoty krucyfiks ozdobiony literami EPS,

zdawaé¢ by si¢ moglo, ze pocalunek odznaczyl si¢ krwiag na rzezbie umeczonego

Zbawiciela.’®

Die Tatsache, dass Bolko den Vorschlag des Geistlichen annahm, zeugt davon, dass
der Protagonist nicht gedankenlos war. Er war sich dessen bewusst, in welch einer
schwierigen Lage er sich befand. Bolko hatte Angst vor der Riickforderung dieses
Losegeldes, weil er nicht wusste, woher er die Summe nehmen sollte.>®® Ein solches
Benehmen, dass Bolko das Angebot vom Bischof akzeptierte, zeigte strategisches Denken
des jungen Ritters. Der Protagonist nahm die Hilfe des Bischofs und machte sich ihm damit
zum Verbiindeten. Fiir die Hilfe des méachtigen Geistlichen sollte er nur einen Eid ablegen
und in Zukunft eine Aufgabe fiir ihn iibernehmen. Und seine vorldufige Allianz mit seinem

Befreier hatte auch ein hoheres Ziel, das die Rache fiir seinen Vater Jan beinhaltete.

Die ritterliche Ehre des jungen Bolko manifestierte sich auch in einer Gaststitte, in
der sich die Hauptfigur mit Ramsza, einem Diener des Bischofs, authielt. Sie sollten
zusammen mit einem Verréter aus dem Schloss in Marienburg verhandeln und die Aktion
der Entfilhrung vom Hochmeister des Deutschen Ordens besprechen. Der Verriter wollte

mehr Geld dafiir bekommen als der Diener des Bischofs plante, ihm zu geben. Beide stritten

383 Ebd.: S. 63.

384 Vgl. ebd.: S. 47, 61-62.
385 Ebd.: S. 63.

386 Vgl. ebd.: S. 59.
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heftig und in einem Moment wollte Ramsza dem Verriter aus Marienburg das Auge

ausstechen. Bolko hinderte ihn daran.

- Widzi mi si¢, ze jedno oko nie jest ci potrzebne. Wszak Stworca w swojej madrosci dat ci

dwa — wysyczat Ramsza.

[...]
Ale oko zachowat. Bo nagle sztych miecza Bolka uktul Ramsze w plecy.

- Zostaw go! — rzekt spokojnie Zawisza. — nie godzi si¢.

[...]

- Nie godzi si¢! — powtorzyl Bolko. — Zaprosites go w gosci. Gos¢ w dom, Bog w dom.*®

Die Art und Weise der Erfiillung der Aufgabe, die Bolko vom Bischof bekam, war fiir den
jungen Ritter inakzeptabel. Er war nicht in der Lage zu verstehen und sich zu erlauben, dass
die anderen auf unangemessene und unehrenhafte Weise verwundet werden wiirden. Das
entsprach nicht seinem Verstandnis, was zur Folge hatte, dass er den Diener des Bischofs,
der die Mission auf jeden Preis versuchte zu erfiillen, authalten musste. Ramsza wollte den
Verriter aus der Marienburg bei der Entfiihrung des Hochmeisters fiir den niedrigeren Preis
mit Gewalt zur Hilfe zwingen. Wichtig war fiir Bolko das eigene ehrenhafte Benehmen sogar

gegeniiber einem Unbekannten.

Das Bediirfnis die Regeln des ritterlichen Ethos zu befolgen, fithrte mehrmals zum
inneren Kampf der Hauptfigur, wovon auch sein Gespriach mit der entfithrten Malgorzata
Blumenau, die eine Nichte einer wichtigen Person aus der Marienburg war, zeugte. Die Frau
rettete Bolko in dem ungerechten, von den Kreuzrittern organisierten Turnier, in dem sein
Vater getdtet wurde.®® Die Hauptfigur sprach mit Malgorzata und sie bat ihn darum, ihr bei

threr Befreiung zu helfen.

- Moglbys$ podzickowaé mi inaczej.

- Jak, pani?

- Uwolnij mnie.

- I sprzeniewierze si¢ danemu stowu?

- Wolisz poprowadzi¢ na $mier¢ niewiaste, ktora ocalita twojg rycerska glowe? Gdzie tu

honor, panie?

3%7 Ebd.: S. 116.
388 Vgl. ebd.: S. 48-49.
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- Cokolwiek uczynig, postapi¢ wbrew sobie. Gdziekolwiek si¢ skieruj¢, ujme sobie czci. Nie

mogg ci¢ uwolnié, bo §lubowatem postuszefistwo biskupowi i jego ludziom. [...J*¥

Bolko konnte nicht entsprechend handeln, denn er hatte dem Bischof frither sein Wort
gegeben, dass er die Mission erfiillen wiirde. Um dieses Ziel zu erreichen, musste er dem
Diener des Bischofs helfen, seine Befehle ausfiihren und ihm nicht widersprechen. Ramsza
wollte Matgorzata als Genugtuung fiir die misslungene Entfiihrung des Hochmeisters

gefangen halten.*”°

Der Protagonist befand sich in einer komplizierten Lage. Alles, was er in dieser
Situation machen wiirde, konnte negative Folgen fiir seine Ehre haben oder das Leben
anderer Personen gefdhrden. Bolko war mit seiner Ehre auf sich selbst gestellt, die er
verteidigen wollte. In der {iblichen Vorstellung eines historischen Ritters funktioniert Ehre
als ein wesentlicher Teil, als ein wichtiges und elementares Element des ritterlichen
Lebens.*! Fiir den Leser, der nach ritterlichen Idealen sucht, kann es schwierig sein, sich

vorzustellen, dass die ritterliche Ehre nicht beachtet wird.

In diesem Punkt kann der Rezipient ein gewisses Paradox im Benehmen von Bolko
beobachten. Die oben erwéhnte Situation steht zu den Ereignissen im volligen Widerspruch,
die unmittelbar nach der Entfilhrung von Matgorzata geschahen. Bolko erwies sich dann
auch als Verteidiger der Frau, was als ein Moment ritterlicher Handlungsethik betrachtet
werden kann. Bolko schiitzte sie mit dem Schwert und mit seiner Anwesenheit, obwohl ein
solches Verhalten in Konflikt zur Erfiillung der Mission vom Bischof stand. Nach der
Entfiihrung von Malgorzata totete Ramsza ihren Pagen und den Postillion. Danach wollte er
Matgorzata umbringen, um keine Zeugen zu hinterlassen.**> Obwohl Bolko es nicht schaffte,
Ramsza davon abzuhalten, den Pagen und Postillion zu téten, konnte es die Hauptfigur nicht

dulden, wenn die Frauen verletzt werden wiirden.

Wzigt zamach i wtedy...

Ostrze napotkato na opdr, zderzylo si¢ z klingg miecza w reku Bolka.
- Opus¢ bron, Ramsza. Nie zabijesz jej.

[...]

- Odstap, Ramsza. Nie dos¢ ci jeszcze krwi?

389 Ebd.: S. 175-176.

30 Vgl. ebd.: S. 160, 169-170.
391 Siehe: S. 70.

32 Vgl. Komuda 2014: S. 157.
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- Odtoz bron, krzywoprzysiezco. Bedziesz miat jeden grzech mniej.>

Auf der Handlungsebene bringt diese Situation Bolko in einen Zwiespalt. Einerseits war die
Hauptfigur ein Ritter, dessen Aufgabe es war, unter anderem die Frauen zu verteidigen. Er

erfiillte das Ideal des Schutzes von Frauen3®*

, weil er den Diener des Bischofs, Ramsza, von
der Totung von Malgorzata abhielt, was andererseits aber einen Widerstand gegen den Eid
bedeutete, den er gegeniiber dem Bischof ablegte. Bolko hatte sich entschieden, die
ritterlichen Ideale zu befolgen, weshalb er die Verteidigung einer Frau wihlte. Es muss aber
betont werden, dass ein solches Verhalten ihn viel kostete, weil er das gegebene Wort

h.3%° Das beweist, dass

brechen musste, was gleichfalls dem ritterlichen Ethos widersprac
Jacek Komuda zwei ganz unterschiedliche Konstruktionsvorstellungen von Rittern in einer
Figur realisiert, und zwar einen ehrenhaften Ritter und einen, der das dem Bischof gegebene
Wort bricht. Es scheint, dass der Autor des Romans eine moderne Vorstellung des Ritters
schafft, weil er einen Helden konstruiert, der ganz hiufig unter Einfluss von Emotionen
handelt und die Situationen, in die er geriet, sofort kritisch beurteilt. Die Hauptfigur folgte
nicht nur einem vom ritterlichen Ethos definierten Pfad, sondern wihlte auch andere

Moglichkeiten, was zur Folge hatte, dass Bolko sein eigenes Wertesystem aufs Neue

definierte.

Die oben skizzierte Vision des Ritters betont auch der Tod des Bischofs, genauer
gesagt, die Art und Weise, auf die die Hauptfigur nach dessen Tod handelte. Bolko war, in
Folge von diesem Ereignis, frei von den Verpflichtungen gegeniiber dem Geistlichen, wovon

das folgende Zitat zeugt:

Bolko spogladat na karczmarza jak btedny. Zachwiat si¢ na nogach i az przytrzymat

stotu. Biskup nie zyl, Oles$nicki zmart.
Byt wolny. Wolny jak ptak, czysty jak krople porannej rosy.**

Die Hauptfigur kam jedoch zum neuen Bischof, um seine frithere Schuld zu begleichen.
Obwohl Jacek Komuda nicht beschrieb, welche Motivationen Bolko hatte, bekommt der
Leser dadurch ein deutliches Signal, wie wichtig die Ehre fiir den jungen Ritter war, was im

Gesprich mit neuem Bischof deutlich hervorgehoben wurde:

393 Ebd.: S. 158.

3% Siehe: Kapitel 4.4.

395 Siehe: S. 70.

3% Komuda 2014: S. 200.
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- Tak wlasnie byto, ksieze biskupie, potwierdzam wszystko moim szlacheckim
stowem. Stracitem honor, cze$¢ 1 mgstwo. A nade wszystko wiarg w Kosciol apostolski.

Wigcej grzechow nie znam i prosze o wybaczenie.*”’

Der Romanautor gestaltete das moderne Bild des mittelalterlichen Ritters. Die von ihm
kreierte Postfiguration des Ritters weicht an manchen Stellen von den idealisierten
Rittergestalten, wie sie die mittelalterliche Literatur entworfen hatte, ab, die den

Erwartungshorizont des Lesers geschaffen haben konnte.

Fiir den Aufbau des Romanes scheint ein sehr wichtiger Aspekt hinsichtlich eines
Ritters zu sein, seine Kampffdhigkeiten und Kampfethik darzustellen. Seine Anwendung
verschiedener Waffen sowie das Reiten sind fiir die romanhafte Darstellung von grofer
Bedeutung, wenn der Ritter sein ritterliches Leben mit verschiedenen Kédmpfen und Duellen
fiihrt. Parallel mit der Entwicklung der Handlung beobachtet der Leser von ,,Krzyzacka
zawierucha“ auch die Entwicklung der Hauptfigur — nicht nur die innere, sondern auch diese,
die sich im Kampf des Protagonisten manifestierte. Der Ritter Bolko musste an vielen Arten
des Kampfes im Laufe der Handlung teilnehmen. Es gab im Buch zahlreiche Gelegenheiten,
damit der Protagonist beweisen konnte, dass er sowohl in der Lage war, erfolgreich zu
kidmpfen, als auch mutig genug, um einen Kampf zu bestehen. Der erste richtige Kampf, an
dem die Hauptfigur aktiv teilnahm, war die Schlacht bei Chojnice. Er trat da Seite an Seite

mit seinem Vater gegen die Kreuzritter an:

Bolko uderzyt kopia, wyczul bardziej, niz ustyszat, ze drzewce tamie si¢ z trzaskiem, cisnat
bron nieprzydatng w $cisku, porwat za miecz, nie mogt go znalez¢, wyslizgana rgkojesé
wecale nie znajdowata si¢ na swoim miejscu, u lewego boku. Obok wrzal boj, styszat brzegk
stali, ryk $cierajacych si¢ w walce cigzkozbrojnych, okrutny kwik koni.

Poczut dwa ciosy, jeden w piers$, drugi w helm, z boku. Wstrzasnigty, przerazony,

popychany z tyhu przez pachotkéw miotat sie w siodle z wysokimi tekami.*®

Der Romanautor unterstrich nochmals die Schwichen der Hauptfigur und stellt ihre
Empfindungen dar, die sich ,,hinter der Riistung* verstecken. Bolko war zu diesem Zeitpunkt
in Kédmpfen unerfahren. Obwohl es von dem Leser vermutet werden kann, dass er gut
trainiert und theoretisch kein Amateur im Umgang mit Waffen war, benahm er sich bis zu
einem gewissen Grad chaotisch. Er war unsicher, aber versuchte sein Bestes zu geben. Dazu

hatte er die Gelegenheit, seine Kampffahigkeiten in einer richtigen Schlacht zu beweisen. Er

37 Ebd.: S. 209-210.
3% Ebd.: S. 14.
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griff an und kimpfte mutig mit seinem Vater bis zum Ende. Die Kreuzritter gewannen und
Bolko und sein Vater wurden in Gefangenschaft genommen.’*® Das war noch eine

Anfangsetappe des Weges des Protagonisten, auf dem er zum erfahrenen Kédmpfer wurde.

Die nichste Situation, in der der Protagonist auf Leben und Tod gegen Kreuzritter in
den Kampf ziehen musste, war das vom Deutschen Orden organisierte Turnier, an dem einige
von den Rittern und Kédmpfern teilnehmen sollten, die in der Schlacht bei Chojnice in die
Gefangenschaft gekommen waren.*?’ Das sollte ein Kampf unter Beachtung aller ritterlichen
Regeln sein. Jedoch erwiesen sich die Kreuzritter als Liigner und das Turnier dhnelte eher
einem Massaker als einem ehrlichen Kampf. Die kreuzritterlichen Gefangenen konnten nur
zu Full mit Waffen gegen berittene Kreuzritter kdmpfen, was zum ritterlichen Ethos im

Widerspruch stand.*°!

Konie szly tawa na nich, bijac kopytami piach, pr¢zac wielkie Iby. Jezdzcy na

grzbietach niesli $mier¢ na grotach kopii.**

Die gut bewaffneten und berittenen Ritter und Knechte des Deutschen Ordens hatten einen
grofBen Vorteil. Die kreuzritterlichen Gefangenen sollten dagegen den Kampf verlieren, aber
sie leisteten starken Widerstand. Einige von den kreuzritterlichen Angreifern wurden im
Kampf getdtet. Das verursachte Zorn unter den Rittern des Deutschen Ordens. Es wurde
anderen Kdmpfern befohlen, dass sie die restlichen Gefangenen tGten sollten. Im Verlauf des
Gemetzels wurden alle Gefangenen bis auf Bolko getotet. Dieses Massaker sollte die Gegner
des Deutschen Ordens demiitigen und ihrer Ehre berauben werden. Es gelang nur teilweise,
weil sie alle, auBer dem Protagonisten, getdtet wurden, aber sie verloren in diesem
ungleichen Kampf ihre Ehre nicht. Bis zum Ende kdmpften sie, obwohl sie wussten, dass
thre Chancen sehr gering waren. Vor allem baten sie nicht um Gnade. Sie wehrten sich in
der Uberzeugung, eher im Kampf getotet zu werden, als auf ein unsicheres Schicksal zu
warten. Das war auch eine entscheidende Lehre fiir die Hauptfigur. Sein Hass gegen den
Orden und auf einen Kreuzritter, der ihm und seinem Vater die Teilnahme an diesem Turnier,
infolgedessen sein Vater Jan z Roznowa getotet wurde, anbot, war grof3. Bolko wollte den

durch die Bedingungen ungerechten Tod des Vaters und seiner Gefahrten riachen. Es muss

399 Vgl. ebd.: S. 28.
400ygl. ebd.: S. 35-49.
401 Siehe: S. 71-72.

402 K omuda 2014: S. 40.
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auch unterstrichen werden, dass der Protagonist seine Kampftahigkeiten unter schwierigen

und ungerechten Bedingungen beweisen musste.

Bei der Betrachtung von Bolkos Kampffahigkeiten muss ebenfalls das Duell gegen

403 erwiihnt werden. Der Kreuzritter war ein erfahrener Kimpfer, der

Winrych von Treitschke
als gefahrlich galt. Bolko wollte sich an ihm fiir seinen Vater rdchen. Um das zu erreichen,
musste er den feindseligen Ritter zum Duell herausfordern. Die Auseinandersetzung war
schwierig fiir Bolko. Er wire fast getotet worden, aber mit einer unerwarteten Hilfe von

404 wurde er vor dem Tod

Dietrich von Kauffungen, der Bolko mit seinem Schild verteidigte
gerettet und konnte nun seinerseits den angreifenden Kreuzritter toten. Bolko bewies, dass
er schon in der Lage war, gegen erfahrene Krieger anzutreten. Er sammelte Erfahrung und
wurde wihrend vieler Kdmpfe im Laufe der Handlung stark in der Beherrschung der Angst.
Aber wie es sich am Ende der Geschichte herausstellte, zog der junge Ritter die
Schlussfolgerungen aus den ritterlichen und nicht ritterlichen Kdmpfen und Duellen, was

seinen Beweis im letzten Treffen mit Ramsza fand.*%

Trotz des jugendlichen Alters wusste Bolko, was der ehrliche Kampf bedeutete. Er
war sich dessen bewusst, wie und womit er gegen seine Gegner kdmpfen sollte. Seine
entscheidende Haltung bestand darin, dass er die Ehre nicht verlieren wollte. Vielmehr
konstruierte der Romanautor ihn mit dem unumstéflichen Vorsatz ausgestattet, daher wollte
er sich wie ein ehrlicher und gerechter Ritter benehmen. Doch es wurde schnell im Roman
deutlich, dass dies nur die Wiinsche und Erwartungen des jungen Protagonisten waren und
er sich ganz anderen Herausforderungen stellen musste. Die im Buch kreierte Wirklichkeit
war nicht angenehm und leicht. Weshalb Bolko seine Regeln und Grenzen mehrfach
verschieben musste, um aus den schwierigen Situationen, in die er gestellt wurde, flichen zu
konnen. Ein solches Brechen der Regeln wurde nach der gescheiterten Entfiihrung des

Hochmeisters des Deutschen Ordens dargestellt.

406 wo es schon zwei andere

Bolko wurde verhaftet und in die Zelle geworfen
Gestalten gab. Nach einer gewissen Zeit kamen zwei Meschen und wollten eine von diesen

zwei Gestalten foltern. Bolko trat ihnen entschieden entgegen und wollte das nicht zulassen.

4083 Vgl. ebd.: S. 189-198.

404Vgl. ebd.: S. 195-196.

405 Als eine Erginzung des Kampfweges kann der endgiiltige Kampf gegen Ramsza und seine Kampfer
wahrgenommen werden. Dieser Aspekt wird im néchsten Teil der Dissertation analysiert, weil er mit der
mentalen Verwandlung von Bolko in Verbindung steht.

406 Vgl. Komuda 2014: S. 131.
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In dieser Situation beleidigte einer dieser Folterer die Hauptfigur, indem er Bolko
bespuckte.*”” Das war zu viel fiir den jungen Protagonisten, der in Wut geriet und die Folterer

angriff.

- Zabitem go — wystekat. — Naprawde ubitem... Pomagaj Bog.
[...]

- On nie zyje — mruknat zszokowany Bolko. — Nie zabitem go mieczem.*%

Der erste Folterer wurde mit einem Ziegelstein und der zweite mit einem Stab von Bolko
getdtet.*?” Dieses Vorgehen des Protagonisten macht deutlich, dass beide in keinem ehrlichen
Kampf und mit keiner ehrenhaften Waffe umgebracht wurden. Sein Vorgehen gegen die
beiden Folterknechte stand zum ehrlichen Kampf nach Regeln und mit Respekt dem Gegner

gegeniiber im Kontrast.*!°

Die Ehre wurde als konstitutives Element jeder Ritterfigur und ihrer
Handlungsmdglichkeiten angesehen. Darin konnten auch ihre Angreifbarkeit und Schwiéche
bestehen, die zu schrecklichen Folgen fiihren konnten, weil die Ritter in der Verteidigung
ihrer Ehre und ihres guten Namens besiegt und im Endeffekt verwundet und sogar getotet
werden konnten, besonders wenn die Gegner in der Uberzahl waren. In eben so einer
Situation befand sich Bolko. Er musste gegen zwei Ménner kimpfen, die er besiegen musste,
um aus dem Gefingnis fliechen zu kénnen, was ihm schlussendlich gelang*!!, aber er hatte
dafiir unlautere Mittel eingesetzt, was zugleich seiner Ehre und seinem Ansehen schaden
sollte. Es gibt jedoch noch einen weiteren Aspekt, auf den die Leser Wert legen sollten. Diese
Schldgerei war namlich keine regulidre Schlacht, kein Turnier und kein Duell. Bolko konnte
sich nicht beherrschen und solches Verhalten steht zu den Vorstellungen iiber den ehrlichen
Kampf in volliger Opposition.*'> Mit seinem Handeln verstieB er gegen die Regeln des
MaBhaltens*!®, was eine hohe ritterliche Tugend im Mittelalter darstellte. Doch dieses
Verhalten stellte thn nicht ins Unrecht, da er mit unlauteren Mitteln auf unritterliches

Benehmen reagierte.

407 Vgl. ebd.: S. 137-140.

408 Ebd.: S. 142.

409 Vgl. ebd.: S. 140-141.

410 Sjehe: S. 71-72.

H1'ygl. Komuda 2014: S. 143-154.
412 Sjehe: S. 71-72.

413 Sjehe: S. 70-71.
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Der nichste signifikante Aspekt in der Analyse der Postfiguration des
mittelalterlichen Ritters ist seine Ausriistung. Im Laufe der Handlung bediente sich Bolko
verschiedener Waffen. Ganz am Anfang der Handlung, also nach der verlorenen Schlacht
bei Chojnice, wurde er vom polnischen Konig zum Ritter geschlagen und bekam vom
Monarchen sein Schwert.

Mtody Sulimczyk przepasat krolewski miecz obok swojego. Dobyt ostrza wykutego

dla Kazimierza Jagiellofczyka.*!

Das Schwert wurde ihm aber von den Kreuzrittern genommen.*'> Dieser Verlust kann
metaphorisch mit dem Verlust seiner Identitét gleichbedeutend sein. Es ist problematisch,
sich einen Ritter ohne Schwert vorzustellen, damit wird fiir den Leser angedeutet, dass das
Schwert ein untrennbarer Teil seiner AuBeren Erscheinung und seiner Identitit war.*!¢ Wiirde
sich die Figur des Ritters nicht durch seine Waffe auszeichnen, konnte er nicht fiir seinen
Anspruch eintreten und kdmpfen, eine christliche und in seinen Augen gerechte Welt zu
verwirklichen. Zum Gliick oder Ungliick erhielt der junge Ritter Bolko ein neues Schwert
vom Bischof. Dieses Schwert konnte als die endgiiltige Bestitigung des Vertrages mit dem
Geistlichen betrachtet werden.*!” Zugleich aber wurde durch das Schwert seine Berufung als

Ritter bekriftigt.

Was sehr wichtig bei der Wahrnehmung von Bolko ist, besteht darin, dass er ein neues
Schwert, Pferd und eine neue Riistung von einem anderen Ritter, Dietrich von Kauffungen,
vor dem Duell mit Winrych von Treitschke bekam. Nach dem gewonnenen Kampf lie der
Protagonist das zerbrochene Schwert und alle anderen ritterlichen Attribute. Er erhielt jedoch
von demselben Ritter eine weitere Gabe, ndmlich einen Sidbel, den dieser von einem

besiegten tiirkischen Kidmpfer nahm.*!8

- Pamietaj, ufaj tylko zelazu, moj chtopcze. Ono ci¢ nie zawiedzie, jesli bedziesz o nie dbat.

Zawisza ujat rekoje$¢ szabli. 1 pokiwal gtowg.*!?

Die Benutzung des Sébels ist sehr bedeutend fiir die Postfiguration des Ritters und eroftnet

eine Leerstelle fiir den Leser. Bolko kdmpfte nicht mehr mit dem Schwert, sondern benutzte

414 Komuda 2014: S. 23.

415 Vgl. ebd.: S. 63.

416 Siehe: Kapitel 4.5.2.

417 Vgl. Komuda 2014: S. 64.

418 Vgl. ebd.: S. 198. Jacek Komuda verwendete im Buch die gegenwiirtige Bezeichnung fiir die Einwohner
dieses Landes, und zwar der Tiirkei. Es muss aber unterstrichen werden, dass es im Mittelalter eher iiber die

Osmanen, nicht iiber die Tiirken, gesprochen werden sollte.
419 Ebd.
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eine neue Waffe mit allen Vorteilen, die sie garantierte. Ahnliche Worte, wie im Zitat, sprach
der Vater zu Bolko am Anfang der Handlung.**° Damit bildet der Romanautor eine gewisse
Klammer — zwischen der Verwirklichung Bolkos voller ritterlicher Ideale und Bolko, der

bald das Rittertum ablehnen wiirde.

5.1.2 Im Schatten von Zawisza Czarny

Zawisza Czarny wurde vom Romanautor als Muster gleichzeitig fiir die Hauptfigur
und fiir den Rezipienten eingefiihrt. Der legendére Ritter war zwar im Roman ,,abwesend®,
weil er schon tot war, aber sein Auftreten in den Erinnerungen und im Bewusstsein der
Helden, bildet fiir Leser einen Bezugspunkt der priasentierten Werte, da der Ritter nicht nur
aus der Geschichte, sondern auch wegen seiner Anwesenheit in der populdren Kultur fiir
Rezipienten bekannt ist.*?! Sein Ansehen ergibt sich aus ,,dem Bediirfnis, zu den Wurzeln

zuriickzukommen”, liber die Agnieszka Kruszynska schreibt:

[...] podstawowa funkcjg dawnosci sredniowiecznej jest potrzeba powrotu do tego, co jest u
poczatkdw, co jest czasem mitycznym (a niekiedy zwanym bajecznym) i zwycigskim, co
wreszcie pozwala odnalez¢ antenatow. Jezeli wcigz trawa (sic!) legenda Fryderyka II z
dynastii Hohenstaufow, krola Artura, Rolanda, Zawiszy Czarnego i jesli ciggle czytany jest
tak Bolestaw Chrobry jak Stara basn, dzieje si¢ to wlasnie za sprawg potrzeby powrotu do
korzeni, ktére to okreslenie jest tyle utarte i banalne, ile prawdziwe i ciagle nasycone
znaczeniem. Legenda $redniowiecznych antenatow snuje si¢ nieustannie i ptonie blaskiem

ich czynow.**?

,Polegaj jak na Zawiszy“**?

— sagt der bekannte polnische Ausspruch. Es wird damit sofort
fiir den Leser das ideale Bild eines Ritters und das Ménnlichkeitsmuster geschaffen, wessen

Ursache Monika Szczepaniak sehr treffend zusammenfasst:

420 Vgl. ebd.: S. 11.

421 Es lohnt sich zu erwéhnen, dass Zawisza Czarny ganz oft in der polnischen Unterhaltungsliteratur auftritt —
siehe: u.a. Jacek Komuda, ,,Zawisza. Czarne krzyze”, 2021; Jacek Komuda, ,,Zawisza. Ztamany Potksigzyc”,
2023; Szymon Jedrusiak, ,,Zawisza Czarny. Aragonia”, 2017; Szymon Jedrusiak, ,,Zawisza Czarny. Droga do
krola”, 2017; Szymon Jedrusiak, ,,Zawisza Czarny. Wielka Wojna”, 2018; Szymon Jedrusiak, ,,Tron
Jagiellonow. Krwawa sukcesja”, 2022; Andrzej Sapkowski, ,,Narrenturm”, 2002; Dariusz Domagalski, ,,I
niechaj cisza wznieci wojne”, 2011; Dariusz Domagalski, ,,Ztowieszczy szept wiatru”, 2017; auch nicht direkt
bei Jakub Cwiek (,,Zawisza Czarny”, 2017).

422 Kruszynska 2008: S. 22.

423 Vgl. Ziejka, Franciszek: ,,Polegaj jak na Zawiszy”, in: Pamietnik Literacki: czasopismo kwartalne
poswigcone historii i krytyce literatury polskiej 75/1 (1984), S. 145-180.
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Rozpoznawalno$¢ tych wzorcow, ich trwatos¢ i atrakcyjnos$é, ich potencjat identyfikacyjny
podtrzymywane byly permanentnie przez formy afirmatywnej inscenizacji — jezyk i
ikonografie mitotworstwa, prezentujace narodowego herosa jako centralng figurg

memorialna, niezmiennie uprzywilejowana w pamieci kulturowe;j.***

Die Tatsache, dass Jacek Komuda sich dieses legenddren Ritters bediente, hat enorme
Bedeutung fiir die Rezeption des Buches, weil es einerseits dem Leser einfacher ist, nach
ritterlichen Tugenden zu suchen, wenn der Rezipient in seinem Bewusstsein einen gewissen,
in der Kultur verankerten Bezugspunkt hat, und andererseits scheint die Herkunft von Bolko
einen groBBen Einfluss auf seine innere Zerrissenheit zu haben, was im Folgenden bewiesen

werden soll.

Um die Zerrissenheit der Hauptfigur zu analysieren, lohnt es sich, einige theoretische
Voraussetzungen hinzuzuziehen, die auf die Griinde des Zwiespaltes von Bolko deuten
helfen. Es muss hervorgehoben werden, dass die Rolle des Protagonisten vor allem auf den
Gesellschaftsbedingungen aufgebaut wurde. Eine Analogie zur Situation von Bolko schafft

die Behauptung von Mirostaw J. Szymanski, der Folgendes konstatiert:

Weczesniejsze realia zycia ludzkiego powodowaly S$ciste powiazanie kazdej osoby z
najblizszym otoczeniem spotecznym: rodzina, grupa rowiesnicza, Srodowiskiem lokalnym,
miejscem zamieszkania. Okreslenia typu: Zbyszko z Bogdanca, Jurand ze Spychowa, a takze
Zarebina lub Nowakowa jednoznacznie i trwale okreslaly dana osobe. Wigkszos¢ ludzi
funkcjonowata w spotecznej przestrzeni srodowiska lokalnego, miata przypisane do swego

statusu role, ktorym odpowiadaty okre$lone wzory zachowan.*?

Genauso war im Falle von Bolko, der als Mensch des Mittelalters an eine bestimmte Stelle
vom Gott gestellt wurde.**¢ Der Protagonist wurde in einer Adelsfamilie geboren und als
Erbschaft bekam er ein schon definiertes zukiinftiges Tétigkeitsfeld. Seine Vorfahren
gehorten dem Ritterstand an und es wurde von ihm erwartet, dass er auch einmal Ritter

werden wird. Er sollte dem Konig als Ritter treu dienen, indem er Diplomat wurde oder an

424 Szczepaniak, Monika: Habitus zonierski w literaturze i kulturze polskiej w kontekscie Wielkiej Wojny,
Krakéow: universitas 2017, S. 65-66. Ahnlich schreibt u.a. auch Krél: ,,Zawisza Czamy to chyba jedyna
autentyczna posta¢ $redniowiecza, ktora przetrwata w zbiorowej swiadomosci do naszych czaséw. Paremia
»Polega¢ na kim$ jak na Zawiszy” obowiazuje réwniez dzis.” (Krol, Rafal: O wartos$ciach rycerskich w
zmieniajacych si¢ czasach, in: Anna Rytko-Kurpiewska, Magdalena Sacha (Hrsg.), Ethos rycerski w historii,
literaturze i kulturze, Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2010, S. 193).

425 Szymanski, Mirostaw J.: Konstruowanie tozsamo$ci w warunkach zmiany spotecznej, in: Zbyszko Melosik,
Mirostaw J. Szymanski (Hrsg.), Tozsamo$¢ w warunkach zmiany spotecznej, Warszawa: Wydawnictwo
Akademii Pedagogiki Specjalnej 2016, S. 12.

426 Siehe: Kapitel 4.1.
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Schlachten teilnahm und, bereit sein sollte, im Kampf zu fallen. Er musste Ritter werden und

427

die ,,Tradition“ seiner Familie fortsetzen. Als erstgeborener Sohn™’ eines Ritters sollte er

seinen Platz nur unter den Rittern finden.*?®

Wegen seiner Abstammung wére es eher schwierig, sich vorzustellen, dass Bolko
einen anderen Weg fiir sein Leben hétte wéahlen konnen. Das entscheidende Ritual fiir die
Vorbereitung auf den Status eines Ritters, stellte, wie oben gesagt, die Schwertleite dar. Der
junge Bolko war von nun an als Ritter fiir den guten Namen seiner Familie verantwortlich.

Wenn er sich unehrlich bendhme, konnte er auch seinem Vater Schande bereiten.

Der Romanautor zeigte ebenfalls, wie sehr die Hauptfigur seinen Vater schitzte. Das
hatte auch einen Einfluss auf Bolkos Wahrnehmung vom Rittertum, weil der Vater Jan z
Roznowa als Muster und Vorbild fiir seinen Sohn fungierte. Kurz vor der Schlacht bei
Chojnice verlief sich Bolko auf die Befehle seines im Kampf erfahrenen Vaters, was im

folgenden Zitat veranschaulicht wird:

- Stdj w szyku, chtopcze — rozkazat synowi Jan Zawisza z Roznowa, wigc Bolko stat
w hufie czelnym, rami¢ w rami¢ z konnymi kusznikami z rycerskich pocztow, cho¢ reka
bolata go od dzwigania kopii. Nie burzyt si¢ jednak, nie ktapat geba. Ojciec kazal mu sta¢, a

rodzic zwykle miat racje.*”

Das zeugte vom Respekt des Jiinglings, den er vor seinem Vater hatte. Das kann auch als ein
Signal dafiir betrachtet werden, dass Bolko verstand, welche Bedeutung die Hierarchie
innerhalb des ritterlichen Heeres hatte. Sein Vater war nicht nur sein Vater, sondern zugleich

auch sein Befehlshaber.

Es gibt im Buch keine Stellen, die belegen, dass auf Bolko wegen seines Ritterseins
und wegen seines legenddren Grofvaters Druck ausgeilibt worden wire und von ithm etwas
erwartet wurde. Als Bolko hingegen im Schatten dieser Legende aufwuchs, baute er in sich
ein bestimmtes Verhaltensmuster und eine Hierarchie der Werte auf, die ihn in seinem Leben
als Ritter begleiteten. Es kann gesagt werden, dass Bolko selbst fiir sich gewisse

Erwartungen schuf. Darin zeigt sich, dass die Herkunft aus dem Geschlecht eines berithmten

427 Im Text gibt es keine Stellen, die beweisen, dass Bolko erstgeborener Sohn von Jan z Roznowa ist. Jedoch
gibt es auch keine Stellen, die vom Geschwister von Bolko erwéhnen. Daher kann angenommen werden, dass
Bolko ein Einzelkind war.

428 Siche: S. 68.

429 Komuda 2014: S. 10.
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Ritters eine doppelte Entwicklung gab, die sich aus der Verpflichtung gegeniiber der

Familiengeschichte ergab, die aber auch ein Teil der eigenen Vorstellungswelt wurde.

Seine Familienzugehdrigkeit determinierte viele Aspekte, zum Beispiel seine
Wahrnehmung unter den Anderen und sein Verhaltensparadigma. Das bewirkte auch die
Entstehung des Druckes, den er in sich fiihlte. Er wollte sich der Legende und dem Ruf seiner
Familie gewachsen zeigen. Fiir diese Konstitution des Protagonisten beschrieb der
Romanautor unmittelbar einen Zusammenhang zwischen der Herkunft und der eigenen
Wahrnehmung der Hauptfigur. Ein Beweis dafiir sind die in der Handlung mehrmals

dargestellten Beziige auf die Herkunft der Hauptfigur wie im folgenden Zitat:

I wtedy namacat go; bron sama wskoczyta mu w reke. A kiedy szarpnat za rekojes¢ i zwrocit
glowe w prawo, w lewo — wszak Sulima na tarczy zobowigzywata — zamart, bo juz... nie

bylo z kim sie bi¢.*?

Der junge Bolko war davon iiberzeugt, dass die edlen Taten seiner Vorfahren, d.h. seines
GrofBvaters Zawisza Czarny und seines Vaters Jan, auch ein vorbildliches Muster fiir den
Heranwachsenden boten. Der einfache Weg, auf dem er in Ohnmacht fillt oder in
Gefangenschaft genommen wird, war filir ihn ausgeschlossen. Er setzte sich das Ziel, sich

bis zum aussichtslosen Ende zu wehren und seine Ehre nicht zu beschiadigen.

Co robi¢? Ucieczka nie wchodzita w rachube. Mial zostawi¢ towarzyszy na pastwe losu?
Porzuci¢? Do diaska, jego dziad zostal pod Golubcem, do konca ostanial odwroét armii
tchorzliwego Luksemburczyka, bo honor Sulimczyka nie miescit si¢ w dlubance przystanej

z drugiego brzegu.®!

Der enorme Ruhm von Zawisza Czarny hatte eine grofle Bedeutung nicht nur beziiglich des
Kampfes, sondern auch in einem anderen Aspekt des ritterlichen Lebens des jungen Bolko.
Das war der Bereich der eigenen personlichen Ehre des Helden. Er war nicht nur der Enkel
seines berithmten Grofvaters, sondern war zugleich vom Rang eines Adeligen, womit
weitere Anforderungen an ihn verbunden waren. Der Protagonist wollte nach ritterlichen
Tugenden handeln, die sowohl seinem GroBvater als auch den Rittern im Allgemeinen

bekannt sein sollten. Bolko wollte demnach keine Tricks und Hinterlist anwenden:

- Jestem Zawisza, nie godzi si¢ przebiera¢ w szaty wroga...**

40 Ebd.: S. 15.
$1Ebd.: S. 123.
432 Ebd.: S. 143.
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Die Ehre und Ritterlichkeit von Zawisza Czarny waren so bekannt, dass sie auch viele Jahre
nach seinem Tod noch in Erinnerung von Dietrich von Kauffungen waren. Der Ritter

Dietrich erzihlte ihm tliber das Ehrgefiihl seines GroBvaters Zawisza Czarny.

- Bo ja pamigtam poranek pod Gotgbcem, straszny §wit, kiedy zostaliSmy odcieci na

pohanskim brzegu rzeki wobec tysiecy Turkoéw. On tam byl, twdj dziad. Jego honor nie

zmiescil si¢ do matej todzi [...]***

Die ,,Existenz” von Zawisza Czarny in den Erinnerungen der Anderen fiihrte zu zwei
verschiedenen Folgen. Einerseits war der junge Protagonist auf seine Abstammung und
seinen Vorfahren stolz. Aus diesem Grund fiihlte er sich zu einem Grad in der privilegierten
Position zu sein, weil sein Name und seine Familie bekannt waren. Andererseits trug die
Erinnerung an den GroBvater dazu bei, dass der Druck, den die Hauptfigur empfand, immer

grofler wurde.

Wecigz miatl nadzieje, Zze jego stan i rycerski herb zapewniag mu nietykalno$¢, trzymat w

zanadrzu miano Zawiszy jak asa w rekawie.***

Zawisza Czarny schien im Roman eine wichtige Rolle vor allem fiir Bolko zu spielen. In der
vom Romanautor dargestellten Welt, in der ritterliche Tugenden meistens verachtet waren,
half der Hauptfigur die Verwandtschaft mit Zawisza Czarny nicht, die Probleme zu 16sen.
Der legenddre Ritter Zawisza wurde im Roman als die Verkdrperung der ritterlichen Ideale
und Tugenden présentiert, aber zugleich war er das MaB}, an dem der Verfall ritterlicher
Tugenden abgelesen werden kann. Der Weg, dem die Hauptfigur folgen wollte, also der Weg,
dem auch seine Vorfahren folgten, wurde mit der Realitdt konfrontiert, in der ritterliche

Tugenden keine Bedeutung mehr hatten.

5.1.3 Zerstorung der ritterlichen Weltanschauung

Wihrend der Analyse der Postfiguration von Bolko, wie es schon frither vorgestellt
wurde, schien sich die Hauptfigur teilweise durch das Denken des gegenwirtigen Menschen
auszuzeichnen.**> Es lohnt sich an dieser Stelle zu erwihnen, dass Adam Regiewicz eine
Tendenz in der Kreierung mittelalterlicher Helden in gegenwirtigen Medien sieht. Diese

Medien, zu denen alle Produkte der populdren Kultur gezihlt werden sollten — inklusive der

43 Ebd.: S. 197.
44 Ebd.: S. 137.
435 Siehe: S. 92.
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Unterhaltungsliteratur, prasentieren ,,mittelalterliche Helden, die sich der Objekte der
spateren materiellen Kultur als die geschehende Erzdhlung bedienen oder sich durch die
Mentalitit auszeichnen, die mit dem Epochengeist nicht iibereinstimmt.“**¢ Jacek Komuda
scheint dhnliche Strategie in seinem Roman zu verwenden. Bolko erfuhr, dass die ritterlichen
Ideale zwar in der Theorie funktionierten und von vielen Rittern beachtet wurden, aber in
der Praxis war es sehr schwierig und miihselig, nach ritterlichem Verhaltensmuster zu
agieren. Diese Unterscheidung zwischen Theorie und Praxis entspricht nicht dem Denken

des mittelalterlichen Menschen.

Der Vater der Hauptfigur brachte ihm ritterliche Tugenden und Verhaltensmuster bei.
Bolko bezog sich mehrmals auf die ritterlichen Tugenden und unterstrich ihre Bedeutung.**’
Das war auch das Ziel des Lebens von Bolko, einmal ein echter Ritter zu werden. Es kann
vorausgesetzt werden, dass die Hauptfigur sich in seiner Selbstwahrnehmung mit solchen
ritterlichen Idealen assoziierte. Als er jedoch spéter, seiner Ansicht nach, Aufgaben erfiillen
musste, die seine Ehre beschéddigten, und als er sah und am eigenen Leibe erfuhr, wie das
ritterliche Lebensmuster zum Beispiel vom Bischof und seinem Diener Ramsza sowie von
den Kreuzrittern nicht befolgt, sondern verachtet wurde, begann sich das Paradigma seiner
Welt zu dndern. Das manifestierte sich darin, dass er im Laufe der Handlung zu vielen
unehrlichen Tétigkeiten gezwungen wurde. Als Beispiel dafiir kann folgende Situation

dienen:

- Mam jecha¢ w przebraniu?! Wasza mitos¢ zartuje. To zaden honor... To...
- Wasza Dostojnos¢ obiecal, ze misja, ktora mi zleci, nie pohanbi mnie.

[...]

- To nie tak miato by¢... Mam si¢ wstydzi¢ wlasnego imienia? Ukrywac jak tchorz albo
wywotaniec?**®

Solche schwierigen Situationen, die, nach Bolkos Vorstellungen zum Ehrverlust fithren

mussten, wiederholten sich. Das alles bewirkte, dass er anfing, am Sinn des ritterlichen

436 [...] bohaterow S$redniowiecznych, ktorzy postuguja sie obiektami kultury materialnej znacznie

poOzniejszymi niz dziejgca sie¢ opowies¢ lub wykazujg mentalno$¢ niezgodng z duchem epoki.” (Regiewicz,
Adam: Jak uczy¢ o $redniowieczu w czasach popkultury? O mozliwo$ciach edukacji wobec wyzwan plynnej
nowoczesno$ci, in: Andrzej Dabrowka, Maciej Michalski (Hrsg.), Oblicza mediewalizmu, Poznan:
Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk 2013, S. 210).

47 Vgl. Komuda 2014: S. 11, 29-30, 34.

438 Ebd.: S. 65.
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Lebens zu zweifeln. Alles, was er kannte und alles, womit er aufwuchs und an was er glaubte,

schien nur Theorie zu sein, die im echten Leben nicht einsetzbar war.

Eine ritterliche Tugend ist besonders wichtig in diesen Uberlegungen, und zwar
Loyalitdt gegeniiber einem Verbiindeten, in diesem Falle dem Bischof. Der junge Ritter
Bolko musste ihm treu sein, weil er ihn aus der Gefangenschaft befreit hatte. Die Tatsache,
dass der Protagonist, seiner Meinung nach, eine unehrliche Mission erfiillen musste, fiihrte

zu seinen Zweifeln am Ritterstand.

- Mistrza? Zakonu? Chcesz porwa¢ Ludwiga von Erlichshausena?! Z twierdzy malborskie;j?
A moze jeszcze z wihasne] komnaty?! To szalenstwo niegodne rycerza. [...] — Czy to

honorowe? Porywa¢ wroga jak psa? Po tatarsku...*’

Diese Mission, die auf der Entfiihrung des Hochmeisters des Deutschen Ordens beruhte, war
in den Bolkos Augen unehrenhaft. Es gibt hier zwei Seiten dieser Tat, die umso mehr die
ritterliche Ehre beleidigen. Die Entfiihrung selbst galt schon als eine unwiirdige Tat. Das war
nicht der Weg des Ritters. Und dariiber hinaus musste die Hauptfigur an der Entfithrung des
Staatsoberhauptes teilnehmen. Das hatte zur Folge, dass Bolko in eine fiir ihn selbst
unangenehme aber auch fiir seine Ehre schédndliche Situation verwickelt wurde. Des
Weiteren muss auch die Art und Weise dieser Entfithrung in Erwégung gezogen werden. Die
Einstellung der Hauptfigur zu dieser Entfiihrung beschrieb Jacek Komuda im folgenden

Zitat:

Bolko czul, Ze miejsce, przez ktére mial przedosta¢ si¢ do wnetrza, nie przysporzy mu
wielkiej chwaty, jak zreszta cata stuzba u ksigdza biskupa, ktorej powoli poczynatl Zatowac.

Nie tak wyobrazat sobie splate dtugu.*

Der Protagonist und seine Gefahrten sollten den Hochmeister durch seine Toilette entfiihren.
Fiir den tugendhaften und adelig geborenen Ritter wie Bolko war dieser Auftrag schwierig
zu ertragen. Der Platz fiir den Ritter war im Dienst eines Fiirsten oder Konigs auf dem
Schlachtfeld oder in der Erfiillung einer anderen ehrenhaften Mission. Das, was der
Protagonist tun musste, war das vollige Gegenteil des Rittertums im Verstdndnis von Bolko.
Er sah damit, dass das Rittertum schien, nur eine schone Vorstellung zu sein, die mit der

Realitit nicht viel zu tun hatte.

4% Ebd.: S. 109.
40 Ebd.: S. 120.
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Der Weg, den die Hauptfigur zuriicklegen musste, war eine langsame Zerstorung
seiner Haltung zum Rittertum und zu den ritterlichen Tugenden. Bolko dnderte sich und es
kam zu der Evolution seiner Wahrnehmung des ritterlichen Lebens. Bolko wusste nicht, was
er tun sollte. Sollte er sich ehrenhaft wie ein Ritter benehmen und den Eid, den er dem
Bischof geleistet hatte, brechen oder sollte er dem Geistlichen treu sein, unehrenhafte Taten
begehen und sich nicht wie ein Ritter und der Nachkomme von Zawisza Czarny verhalten?
Bolko verlor in seinen Uberlegungen langsam den Glauben an das Rittertum. Das fiihrte zu
Zweifeln und Problemen mit seiner ritterlichen Identitédt. Der junge Ritter wurde mit Respekt
vor dem ritterlichen Leben und dessen Tugenden sowie in der Legende seines Grof3vaters
Zawisza Czarny aufgezogen. Die brutale Konfrontation mit der Realitit zeigte dem
Protagonisten, welchen Wert die ritterlichen Tugenden hatten. In einigen Momenten der
Handlung bekommt der Rezipient deutliche Signale, die vom Zusammenbruch der

Hauptfigur zeugen:

I wtedy Zawisza poczul, ze ma do$¢. Do$¢ manier, mitych stowek, duseréw, uktonéw. Do
diabta, do kroc¢set, byt szlachcicem, synem Zawiszy, wnukiem Sulimczyka. Niby dlaczego
mialby gltadka mowg przekonywa¢ do siebie chamow, skoro o wiele prosciej wszystkie

relacje thumaczyto prawo sily wynikajgcej z urodzenia.*4!

In diesem Moment lehnte der Protagonist den Ritterstand noch nicht vollig ab. Er blieb die
ganze Zeit Ritter, sowohl mental als auch formal, aber er war schon verunsichert. Ritter zu
sein bedeutete fiir ihn edle Taten, Ehre und Stolz auf seine mutigen Leistungen. Die Aufgabe
des Bischofs, die auf der Entfiihrung des Hochmeisters des Deutschen Ordens beruhte, war
in der Betrachtung von Bolko weit von diesen Tugenden entfernt. In dessen Handeln und

Denken gab es keine Ehre.

- Jestem Bolko Zawisza z Roznowa! — wypalil rycerz, bo mial juz do$¢ tej catej maskarady,

oszukanstwa i przebierania.***

Die Mission vom Bischof stellte die theoretischen Vorstellungen eines Jungen iiber die Ritter
und deren Tugenden in Frage. Die endgiiltige Evolution des Protagonisten und das vollige
Ablehnen des Ritterstandes konnen bei der Rettung von Matgorzata beobachtet werden,

obwohl Bolko beim ersten Treffen mit ihr sie nicht retten konnte.

41 Ebd.: S. 148.
42 Ebd.: S. 132.
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[...] oboje byli dzi$§ wiezniami. Ona Ramszy, on swojego honoru.*3

Bolko und Matgorzata waren in andere Zusammenhénge verwoben. Der Junge musste sein
Wort halten, dass er Ramsza helfen sollte. Matgorzata hingegen wurde von Ramsza in
Gefangenschaft genommen. Das gemeinsame und Probleme bereitende Element bei ihnen
war eben der Diener vom Bischof. Er legte Bolko und Matgorzata in mentale Ketten.
Matgorzata konnte nicht flichen und Bolko konnte Ramsza keinen Widerstand leisten, weil
Ramsza das Werkzeug des Bischofs war und die Hauptfigur ihm gegeniiber loyal sein

musste.

- A gdybys postapil nie jak rycerz, lecz jak czlowiek, ktory ma wolng wole 1 umie
sam wybrac, co jest dobrem, a co ztem? Chyba odptacenie mi za przystuge nie ztamie twojej
meskiej dumy? Nie moglbys sta¢ si¢ jak cztowiek innych czasow, epoki odrodzenia

antycznego ducha, i pj$¢ za glosem rozsadku i rozumu, a nie pustego honoru?*#

Das mentale Gefiéngnis, in dem Bolko sich befand, begrenzte seine Moglichkeiten. Er war
nicht in der Lage, etwas zu unternechmen, um sich und Matgorzata zu retten. Es gab keinen

Fluchtweg. Der junge Ritter erfuhr, wie zynisch sein ritterlicher Eid betrachtet wurde.

Die Verpflichtung gegeniiber dem Grof3vater und Vater des Protagonisten hatten die
ganze Zeit Einfluss auf ihn. Sie standen ihm stindig als makellose Gestalten und
Verkorperungen der ritterlichen Tugenden vor Augen und bildeten den Malistab, dem er

folgen sollte.

5.1.4 Dimmerung des Rittertums

Der junge Bolko begann zu bemerken, dass die Realitét nicht vollig schwarz-weifl
war.**® Das Leben war nicht so einfach konstruiert — ,,signum temporis®“, wie Reinhard
sagte.*** Im Roman deutete der Autor diesen Spruch ,,signum temporis”, was als ,,Zeichen
der Zeit* verstanden werden kann, eher symbolisch. Jacek Komuda bediente sich einer
Symbolik, die mit der Waffe der Hauptfigur verbunden ist. Wie schon angedeutet wurde,
bekam Bolko von Dietrich von Kauffungen einen Sibel**’, mithilfe dessen der Protagonist

gegen Ramsza und seine Soldaten kdmpfte. Infolge dieser Auseinandersetzung wurden alle

443 Ebd.: S. 166.
44 Ebd.: S. 176.
45 Vgl. ebd.: S. 145.
#6ygl. ebd.: S. 147.
47 Siehe: S. 97.
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Gegner der Hauptfigur von ihm getotet. Dieser Kampf war ein unehrliches Massaker, wo
ritterliche Tugenden nicht existierten. Die kdmpfenden Seiten hatten nur ein Ziel, und zwar
den Feind zu vernichten. Das war eine merkwiirdige Situation, weil ein Ritter mit einem
Sibel ungewdhnlich war. Das Schwert war das ritterliche Attribut, aber kein Sibel.**® Die

Hauptfigur behauptete selber, dass man mit dem Sébel sehr bequem kamptft:

Siggnat po bron, a turecka rekojes¢ sama wskoczyta mu w reke — Izejsza 1 porgczniejsza niz
uchwyt najlepszego miecza.

[.]
Do diabta, tg bronig byt w stanie cia¢ na krzyz!**

Der endgiiltige Kampf gegen Ramsza und seine Soldaten mit dem Sébel kann als psychische
Anderung, als mentale Evolution betrachtet werden. Es kann die Schlussfolgerung gezogen
werden, dass die ganze Handlung eben zu diesem Moment fiihrte, und zwar zur Ablehnung
des Rittertums durch die Hauptfigur. Diese Ablehnung manifestierte sich, wie schon erwéhnt

wurde, symbolisch, was der folgende Abschnitt darstellt:

Rozpiat kirys i naramienniki. Pozbyt si¢ zbroi zdobytej na Krzyzaku i nieprzydatne;j
w walce posrod lin i zagli. Odrzucit helm, pozostawiajac tylko natokietniki i karwasze.
Nie wiedzial, co czyni¢ z szablg. Kiedy zawiesit ja na plecach, nie byl w stanie

wyciagnaé ostrza jednym ruchem. Zatem przytroczyt turecka bron do pasa. Tak byto lepiej.

Tak pasowato.**?

Der Ritterstand erwies sich in der Zeit der Mitte des 15. Jahrhunderts, in dem er durch die
Anspielung auf die Schlacht von Chojnice angesiedelt ist, nicht als das, was Bolko erwartet
hatte. Es kann gesagt werden, dass die Missachtung der ritterlichen Tugenden von vielen
anderen Menschen und das ritterliche Leben den Protagonisten enttduschten. Die Menschen,
die er nach dem Gespriach mit dem Bischof traf, betrachteten ritterliches Denken eher
ironisch als ernst. Dariiber hinaus konnte man vieles schneller und besser erledigen, wenn
man nicht wie ein Ritter agierte, der an ritterliche Regeln gebunden war. Die endgiiltige
Bestitigung seiner Abkehr vom Rittertum spiegelte sich in der positiven Einstellung zum
Sédbel als Waffe. Das war schon der nichste Schritt weiter in der Evolution von Bolko. Er

verstand sich jetzt eher als Adliger und bezeichnete sich selbst nicht mehr als Ritter.

48 Siehe: Kapitel 4.5.2.
449 Komuda 2014: S. 201-202.
40 Ebd.: S. 201.
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Szed! bez zbroi, bez tarczy. Czut si¢ jak szlachcic, lecz nie rycerz.*!

- Nie jestem juz rycerzem, mosci panie Reinhard herbu Prawdzic. [...] Jam jest polski

szlachcic i teraz pokazg ci, co spotyka takich nikczemnych chaméw i zdrajcow jak ty.*?

Der Moment des Wechsels der Waffe war eine einschneidende Situation in seiner Existenz,
weil er da endlich den Entschluss fassen konnte, sein Leben und Schicksal selbst zu kreieren.
Von nun an war er psychisch frei und warf die Fesseln des Rittertums ab. Natiirlich war er
formal die ganze Zeit Ritter, aber sein Geist war schon in einer anderen Position als am

Anfang der Handlung.

Jacek Komuda kreierte eine dynamische Figur, die im Laufe der Handlung ihren
Kampf gegen die Realitdt fiihrte. Der Romanautor thematisiert die ,,Ddmmerung des
Rittertums* im Spatmittelalter oder im Ubergang zur Neuzeit. Das Mittel, das diese
Anderungen betonen soll, ist die innere Zerrissenheit des jungen Protagonisten. Auf den

letzten Seiten des Romans liest der Rezipient Folgendes:

Byt bez zbroi. Bez miecza, z szabla, jakg coraz czeSciej zamawiano u miecznikéw w

Krakowie.*?

Bolko steht am Scheideweg zwischen zwei Epochen, der zu Ende gehenden Epoche der
Ritter und den ersten, vorldufig kleinen, Signalen und Zeichen der Epoche der Adeligen, die
keine Ritter waren und an andere Verhaltensnormen und -regeln gebunden waren als die

ritterlich Kémpfenden.

5.2 ,Rycerz Kielichow* von Jacek Piekara

Die Analyse des Romans von Jacek Piekara weist auf die Komplexitét der Strukturen
hin, die auf verschiedenen Ebenen zusammengefiihrt wurden. Von der Postfiguration der
ritterlichen Figur ausgehend, werden als wichtiges Konstruktionsprinzip die Durchdringung
von Zeitebenen und ihre Konsequenzen beschrieben. Diesen Aspekten dient die weitere
Analyse, die in drei zentrale Bereiche unterteilt wird, nimlich das Verhéltnis von K&rper und
Geist, die mentalen Unterschiede auf den verschiedenen Zeitebenen des Romans und die

sich daraus ergebende ,,Selbstverwirklichung® des Protagonisten.

41 Ebd.: S. 202.
452 Ebd.: S. 207.
453 Ebd.: S. 212.
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Jacek Pickara bediente sich in seinem Buch zweier Welten, die von ihm als Kontraste
gegentiibergestellt wurden. Der Romanautor situierte seine Hauptfigur, den gewohnlichen
Menschen aus dem 21. Jahrhundert, in der Rolle des Ritters, der plotzlich in der
mittelalterlichen Welt** agieren muss. Die Hauptfigur, Lanne Lloch I’ Annah, ,,wanderte*
zwischen diesen zwei Welten auf der Suche nach der Selbstverwirklichung, die er in seinem
bisherigen Leben nicht finden konnte. Die Hauptfigur unterstrich mehrmals das Positive der

getrdumten Realitit:

[...] uniwersum ze snu byto tak realne, tak odczuwalne i pozostawiajace tak wiele swobody.
Moze to mnie do niego przyciagalo? Wolnos$¢ dziatania? Brak widocznych barier i

ograniczen zapisanych w scenariuszu, ktérego to scenariusza zreszta moze w ogole nawet

nikt nie napisal, a raczej ja sam pisalem go na biezagco swoimi myslami oraz uczynkami?*>

Seine Existenz in der mittelalterlichen Welt war durch eine andere Dynamik gekennzeichnet.
Er wollte dorthin zurlickkehren, weil in der getrdumten Welt seine Plidne und Ziele
entstanden. In eben dieser Realitdt hatte er konkrete Rolle zu spielen und die Aufgaben zu

erfillen.

In der Hauptfigur sind bestimmte Archetypen wirksam. Um die Ideale, die mit den
Archetypen verbunden sind, fiir sich zuriickzuholen, musste er in die alte Zeit zuriickgehen.
Der Romanautor macht offensichtlich, dass man iiber viele Generationen Wissen, d.h. ,,ein
kollektives UnbewuBte***® mit sich triigt, das man erst dann bewusst machen kann, wenn

man sich in diese frithere Zeit zuriickversetzt.

Der Roman présentiert uns den Helden, der den archetypischen Werten und Idealen
folgt. Obwohl der ,,Ubertragungsprozess* des Bewusstseins vom Protagonisten unrealistisch
ist, hat der gegenwirtige Leser die Moglichkeit, mithilfe der Hauptfigur die Bestitigung der
,minnlichen* Werte und Ideale zu finden. Die Hauptfigur war aullerordentlich privilegiert,
weil er in zwei ganz unterschiedlichen Realitéten agieren konnte und das Wissen aus der
Basiswelt in der getrdumten Welt dienstbar machen konnte. Dadurch werden Werte

iibertragbar und im sozialen Kontext wird er eine Fiihrungsrolle iibernehmen.

434 Um die Analyse zu ordnen und die im Roman zwei auftretenden Welten deutlich zu differenzieren, wird das
Universum im 21. Jahrhundert als ,,moderne Welt“ oder ,,moderne Realitit* beziehungsweise ,,Basiswelt” und
das Universum, in das der Verstand des Protagonisten iibertragen wurde, als ,,mittelalterliche® oder ,,getraumte
Welt“ beziehungsweise ,,mittelalterliche* oder ,,getrdumte Realitit* bezeichnet.

455 Piekara, Jacek: Rycerz Kielichow, Nowe wydanie. Zmienione i rozszerzone, Lublin/Warszawa: Fabryka
Stow 2018, S. 69.

436 Jung, Carl Gustav: Die Archetypen und das kollektive Unbewusste, Olten und Freiburg im Breisgau: Walter-
Verlag 1976, S. 13.
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Der Protagonist funktionierte als eine Art Wiederspiegelung fiir den Menschen, der
als ,,Rezipient von Popkultur den von Adam Regiewicz beschriebenen Mechanismen

unterliegt:

[...] odbiorca popkultury jest silnie zwigzany emocjonalnie i psychicznie z bohaterami
kultury popularnej poprzez nakladanie swoich osobistych do§wiadczen na klisze medialne,
ale takze przez przechwytywanie i nakladanie tych klisz na wlasne zycie, np. poprzez
postrzeganie czy komponowanie obrazéw ,fotografig’, naktadanie narracji filmowych w

narracje organizujgce biografie wlasne i bliskich itd.*’

Der Leser kann mit dem Helden, dessen Pfad der Entwicklung als ,,from zero to hero*
bezeichnet werden kann, umgehen. Der Protagonist sah sich selbst als einen Retter, der das
ruhige Leben der einfachen Menschen garantieren konnte. Lanne Lloch 1’ Annah ist demnach
ein bekanntes und sich in der Popkultur hdufig wiederholendes Konstrukt, von dem Umberto

Eco Folgendes schreibt:

Powies¢ popularna [...] nie troszczy si¢ wcale o to, aby zaproponowacé wzory bohaterstwa i

cnoty, lecz raczej o to, aby opisa¢ z pewnym cynizmem realistyczne charaktery,

niekoniecznie ,cnotliwe’, z ktorymi publiczno$¢ mogtaby sie spokojnie utozsamic [...].*

Jacek Piekara schuf eben eine solche nicht idealisierte Hauptfigur, weil der Protagonist in
beiden Realititen kein makelloser Held war. Seine Schwéchen und Zweifel verliehen ihm
den realistischen Charakter, sodass sich die Rezipienten mit einer solchen Figur
identifizieren konnen. Diese Identifikation ist umso einfacher, dass der vom Romanautor
kreierte Held ein Gegenwartsmensch ist, was Jacek Piekara zusétzlich mithilfe der schon
frither erwdhnten Kontraste betonte — des Kontrastes zwischen dem gegenwiértigen Denken
und dem Korper des mittelalterlichen Ritters sowie des Kontrastes zwischen der Handlung,
die in der Gegenwart spielte, und den Ereignissen in der mittelalterlichen Realitét. Diese
Aspekte — der moderne Verstand, Korper eines Ritters und die mittelalterliche Welt —

funktionieren als drei Pfeiler, auf denen die Analyse basieren wird.

457 Regiewicz 2013: S. 208.
438 Eco, Umberto: Superman w literaturze masowej. Powie$¢ popularna miedzy retoryka a ideologia, thum.
Joanna Ugniewska, Krakéw: Wydawnictwo Znak 2008, S. 99.
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5.2.1 Postfiguration des Ritters

Die Verwendung des Gegenwartsmenschen als Hauptfigur, die als Ritter in der
mittelalterlichen Realitdt handelte, ist die spezifische Strategie, die diesen Roman von den
anderen in dieser Dissertation analysierten Texten unterscheidet. Die Ereignisse wurden aus
der Sicht des Protagonisten in der Ich-Perspektive dargestellt, deswegen kann der Leser den
modernen Gedanken des Haupthelden problemlos folgen, was fiir die Analyse von

Bedeutung ist.

Die Hauptfigur war nicht jung, aber auch nicht betagt. Man kann sagen, dass er
mittleren Alters war. Sein Leben verging langsam, hedonistisch und ohne das Ziel, nach dem
man streben konnte. Ein Tag nach dem anderen ging der Protagonist zur Arbeit und hatte
kleine Vergniigen. Es kann vermutet werden, dass seine einzige Leidenschaft und einziges
Ziel ein ruhiges Leben ohne Probleme war. Eines Tages traf er eine junge und merkwiirdige
Frau, die ihm sagte, dass sie fiir ihn triumen kann.**® Als der Protagonist in der Nacht
einschlief, wurde sein Geist, Verstand oder seine Seele in den Korper, der in einer anderen,
parallelen Welt existiert, ibertragen. Dieser Prozess schien geheimnisvoll zu sein, weil die
Leser nicht wissen, wie er genau vor sich ging, warum es passierte und warum eben der
Protagonist auserwdhlt worden war. Der Leser erfiahrt nur, dass der Katalysator dieses

Prozesses eine geheimnisvolle Frau war:

- Znasz obrazy z mojego snu. Znasz je bardzo doktadnie. Jak to mozliwe?

- Ja go dla ciebie $nitam — wyjasnita tak spokojnie, jakby wtasnie informowata, ze
umyla naczynia albo zrobila pranie. — A moze inaczej. — Zamyslita si¢ na moment. — Jestem
przekaznikiem twojego snu, twoim taczem z nim. Beze mnie bedziesz widzial fragmenty,
niejasne urywki, zamglone obrazy, o ktorych zapomnisz zaraz po przebudzeniu. Dzigki mnie

twoj sen bedzie tak realny jak rzeczywisto$é. 4%

Jacek Piekara gab keine genauen Informationen zur Rolle dieser Frau im ganzen Prozess.
Sie erschien in der Handlung eher symbolisch, als ,,Briicke” zwischen zwei Welten und das
Gespriach mit ihr signalisierte schon am Anfang eine gewisse Interpretationsrichtung des

Romans:

[...] Dzigki mnie mozesz $ni¢ sen, ktory bedzie dla ciebie realny niczym jawa. Znajdziesz

si¢ w fantastycznym krolestwie, gdzie mrok walczy z jasno$cia, bedziesz stawny, kochany

49 Vgl. Piekara 2018: S. 5-6.
460 Ebd.: S. 15-16.
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przez jednych i nienawidzony przez drugich. Bedziesz przemierzatl $wiat na grzbiecie

niezwyktego wierzchowca... Czyz nie takiego zycia zawsze pragngtes?*6!

Der letzte Satz im oberen Zitat zeigt deutlich, dass der ,,Traum”, den die Hauptfigur hatte,
sich aus seinen versteckten Bediirfnissen ergeben kann, worauf in der Analyse noch
einzugehen sein wird.*?> Der Protagonist trat als Ritter Lanne Lloch I’Annah nur in der
getrdumten Realitit auf. Uber den Ablauf oder das Ritual der Schwertleite des Protagonisten
gibt es keine Informationen im Text. Der Grund dafiir liegt an der Tatsache, dass der
Protagonist in einer spateren Etappe des Lebens dargestellt wurde. Lediglich wurde er vom
Romanautor im Titel als ,,Ritter” bezeichnet, was nahelegt, dass seine Schwertleite in der
Zeit vor der Handlung des Romans an ihm vorgenommen worden war, aber im Roman nicht

explizit angesprochen wurde.

Davon, dass der Roman zur Fantasy-Literatur gehort, zeugen einige Aspekte, wie
zum Beispiel das Vorkommen magischer und iibernatiirlicher Attribute des Protagonisten,
die besonderer Aufmerksamkeit bediirfen.*™> Ein anderes Zeichen des Magischen ist
ebenfalls das Auftreten des ersten groen Feindes vom Protagonisten, Varrad. Er zeigte sich

zuerst als Widerspiegelung in einer Wasserschale.

Wstatem i podszedtem do misy pelnej zimnej, czystej wody. [...] Powierzchnia zafalowata,

zanim zdgzytem zanurzy¢ dionie. Ujrzalem brodacza w hetmie z tepym nosalem.*%

Varrad konnte zaubern oder es waren nur einfache magische Tricks. Das wusste Lanne nicht.
Aber sein plotzlicher Widerschein in der Wasserschale kann mindestens auf den Erwerb

minimaler magischer Krifte hinweisen.

Im Laufe der Handlung werden noch andere magische Ereignisse prisentiert.
Bedeutungsvoll ist die Tatsache, dass der Protagonist sowie andere Nebencharaktere im
Besitz von speziellen Karten waren, die schienen, die Figuren zu erméchtigen, indem sie die
Karten als Portale zu anderen Orten verwenden konnten.*®> Nur Auserwihlte konnten sie
beriihren und nehmen. Die Anderen, die nicht dazu pridestiniert waren, waren nicht in der
Lage, irgendwelche Aktivitdten mit diesen Karten vorzunehmen. Das Magische der Karten

manifestierte sich nicht deutlich und nicht auf den ersten Blick. Thre Wirkungskraft war eher

41 Epd.: S. 16.

462 Siehe: S. 135.

463 Siehe: S. 47-48.

464 piekara 2018: S. 30.
465 Vgl. ebd.: S. 158-162.
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subtil. Die Karten waren wertvoll, weil einige der Nebencharaktere die anderen Karten
erwerben wollten. Dariiber hinaus war schon die Tatsache selbst, dass die Hauptfigur aus der
modernen Realitdt kam und in den Korper von Lanne Lloch 1’Annah schliipfte, etwas
Ungewohnliches. Das eroffnet die wichtigste Leerstelle fiir den Leser, weil er das Ziel dieses

Vorgangs selbst interpretieren muss.

Der Protagonist mit seinem gegenwartigen Denken musste den Schwierigkeiten
gewachsen sein, die die mittelalterliche Welt mit sich bringt. Auf diese Weise entsteht eine
gewisse Dissonanz zwischen den zwei Welten, die von einem Helden verbunden wurden. In
der von Jacek Piekara kreierten Postfiguration des Ritters soll vor allem die Tatsache betont
werden, auf welche Art und Weise der Romanautor den gegenwértigen Helden mit der
mittelalterlichen Welt integrierte und wie dieser Vorgang das Bild der ritterlichen Hauptfigur
beeinflusste. Das, was in der Idee von Jacek Piekara vor allem von groB3er Bedeutung ist, ist
die Tatsache, dass der Romanautor die Verbindung zwischen der Gegenwart, der
Mittelalterlichkeit und dem Magischen schuf, was dieser Postfiguration einen
vielschichtigen Charakter verleiht. Das Magische und die Aspekte der Gegenwart hatten auf
die Postfiguration des mittelalterlichen Motives einen wesentlichen Einfluss und
entschieden dariiber, was fiir den Leser als Anhaltspunkt dienen kann. Die Aspekte, denen
der Romanautor viel Beachtung schenkt, sind seine Ehre, seine Kampftdhigkeiten und die

duBleren Attribute.

Das erste Mal wurde der Protagonist im neuen Korper dargestellt, als er mit dem
Drachen flog*®®, was sofort die Aufmerksamkeit des Rezipienten darauf lenken kann, von
einem vollig anderen Bild als einem gewohnten auszugehen. Der herkdmmlichen
Vorstellung eines Ritters steht das Bild des Ritters auf dem Drachen entgegen*®’, aber der
Drache war sein untrennbares Attribut, das in der Kreation der Hauptfigur dieses Romanes
eine wesentliche Rolle spielt, wovon im weiteren Teil der Analyse noch die Rede sein
wird.**® Der Held fiihlte sich vollig verwirrt. Er war in seinem ,,normalen* Korper in der
Basiswelt und jetzt befand er sich in einer neuen Erscheinungsform auf einem Drachen
irgendwo anders. Er war aber sich dessen bewusst, dass er triumte.*® Schnell lernten die

Leser seinen Namen in diesem Universum kennen. In der Burg, die er mit dem Drachen

466 Vgl. ebd.: S. 9-11.

467 Siehe: Kapitel 4.5.1.

468 Sjehe: S. 128-129.

469 Vgl. Piekara 2018: S. 10.
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erreichte, traf er sich mit der lokalen Herrscherin. Jedoch war sie negativ oder sogar feindlich

dem Ritter gegentiber eingestellt und sagte:

- Witaj, Lanne Lloch I’ Annah...
[...]

- ...ztodzieju i morderco.*”°

Der Ritter Lanne war in dieser Realitdt bekannt und, was sich aus obigem Zitat ergibt,
erfreute sich in den Augen der Herrscherin keines guten Rufes. Dem Protagonisten war nicht
klar, ob dieser Ruf aus der Vergangenheit durch ein oder mehrere Verbrechen resultierte, ob
er eine Person verraten hatte, die ihm anvertraut gewesen war. Das alles sind Fragen, auf die
die Leser vorldufig keine Antwort kennen. Alles muss in diesem Moment in der Sphére der

Vermutungen bleiben.

Sehr schnell wurde die Herrscherin und der Ritter Lanne zu einem Liebespaar. Die
Tatsache, dass Lanne Lloch I’Annah die Bekanntschaft mit der Herrscherin irgendwann in
der Vergangenheit schloss und mit ihr eine intime Beziehung hatte, deutete auf seine
auBlerordentliche Herkunft. Die Fiirstin wollte ihn eher nicht so nah haben, wenn er nicht
adlig geboren wire.*’! Es wurde im Text nicht direkt gesagt, dass der Protagonist zum
Adelsstand gehorte. Jedoch musste er bedeutend sein, wenn die Herrscherin seine Geliebte
und, wie es sich im Laufe der Handlung herausstellte, seine Frau werden wollte. Es muss
auch betont werden, dass es noch einen weiteren Hinweis der adeligen Herkunft des
Protagonisten gab. Einer der hochgestellten Beamten bezeichnete die Hauptfigur als
,,Lord“.*”? Der Protagonist iiberlegte, ob man dem erwihnten Indiz entnehmen kann, dass
Lanne Lloch 1°Annah zur Elite dieser Welt gehorte und unter den Mitgliedern dieser Gruppe
bekannt war.*”> Daraus kann man auch schlussfolgern, dass der Ritter Lanne die anderen
bekannten Herrscher, Fiirsten, Adeligen kennen sollte. An der Stelle jedoch hatte der
Protagonist keine Erinnerungen aus dem Leben von Lanne Lloch 1’Annah. Diese
Erinnerungen kamen der Hauptfigur nur fragmentarisch zum Bewusstsein und in wichtigen
Momenten oder sie erschienen nur als eine Ahnung oder ein Eindruck, dass Lanne die

erwihnte oder getroffene Person kennen konnte.*’*

419 Ebd.: S. 26.

471 Siehe: S. 68-69.

472 Vgl. Piekara 2018: S. 78.
43 Vgl. ebd.: S. 79.

474 Siche: FuBnote 533.
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Im Laufe der Handlung wurde den Lesern verraten, wie Lanne aussah. Die
Hauptfigur betrachtete sich selbst im neuen Korper als einen hohen und eher gut gebauten

Mann:

Jestem wysokim, dobrze zbudowanym mezczyzna. Tu, w moim $nie, bytem nawet chyba

ciut wyzszy niz w rzeczywisto$ci i catkiem niezle umig$niony.*”>

Lanne Lloch I’Annah konnte sich mit seinem Aussehen strahlend pridsentieren. Er war
muskuldr gebildet und sah fiir die Menschen seiner Umgebung so aus, dass sich jeder

gewarnt fiihlen und sich nicht durch Leichtsinn zu unbedachten Taten verleiten lassen sollte:

Spojrzatem na swoje dlonie oparte na grzbiecie gada i zobaczylem, ze sa obleczone w
skorzane rckawice nabijane metalowymi guzami. Na nogach mialem wysokie buty z
rozszerzonymi cholewami, a przy nogawce spodni kotysat si¢ krotki sztylet. Bytem ubrany
w welniany kaftan i peleryng z dziwnego, delikatnego materiatu w kolorze identycznym jak
smocza tuska. Przy grzbiecie smoka w zawieszonej pochwie zauwazytem r¢kojesc dhugiego

miecza.*7®

Jacek Piekara kreierte das Bild des Ritters auf solche Art und Weise, die den Vorstellungen

der Rezipienten zum &ulleren Aussehen des mittelalterlichen Ritters entsprechen kann.

Ahnlich behandelt der Romanautor die ritterlichen Tugenden, nach denen Lanne in
seinem Benehmen in der mittelalterlichen Welt handelte. Dieses Verhalten stimmt mit den
herkdmmlichen Vorstellungen iiber Ritter iiberein. Lanne Lloch 1’Annah konnte in vielen
Situationen im Laufe der Handlung beweisen, wie er ritterliche Tugenden verstand und wie
er sie in die Tat umsetzte. AuBerdem zeichnete sich Lanne durch Edelmut aus. Die
Hauptfigur sagte mehrmals, dass er unschuldige Leute nicht umbringen wiirde. Dariiber

hinaus war er nicht stolz darauf, dass er manchmal dazu gezwungen war, Gegner zu toten.

- Nie zabijam ludzi — oznajmitem z uraza. — Nie zabijam ich, bo takie mam zasady i
przekonania, a nie dlatego, ze tak wypada... Nie jestem wyrachowany.

[...]

- Tak — przytaknela niechetnie. — To trzeba ci przyznaé. Nie pamigtam, by$ zabit kogos, kto
byt bez winy.*"’

475 Piekara 2018: S. 277.
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Der Edelmut stand an erster Stelle im Wertesystem des Protagonisten. Er agierte nach dieser
Tugend und wollte seine Ehre nicht mit Schande beflecken. Das zeugt vor allem davon, dass
in thm kein Hass und keine Leidenschatft fiir die Demiitigung und Erniedrigung der Feinde
existierte. Er wollte den Menschen das Wertvollste nicht wegnehmen, was sie hatten.
Niemand sollte so privilegiert sein, um das Leben eines einfachen Menschen nicht zu
respektieren, obwohl die getrdumte Welt, in der der Mann sich befand, dem Mittelalter
dhnelte. Die zweite Situation, in der Lanne Lloch I’ Annah seine Position nicht nutzen wollte,
war im Moment, als er und seine neu kennengelernte Kollegin den michtigen Herrscher in
seinem Zimmer in Gefangenschaft nahmen. Der Protagonist hétte ihn mit Leichtigkeit
ermorden konnen. Anstatt das zu machen, forderte er den Herrscher zum gerechten Duell

heraus.

- Nie jestem taki jak ty — powiedziatem. — Nie morduje i nie dreczg bezbronnych. Jesli chcesz

mojej $mierci, to wez miecz i staf. Tu i teraz... Zobaczymy, komu sprzyja los.*"

Sogar im Moment der volligen Kontrolle der Situation wollte Lanne Lloch I’Annah den
einfachen Weg nicht wéhlen. Er hétte doch den Tyrannen t6ten und fliehen. Niemand wiirde
ihn dann bestrafen, weil er schon lang weit wére. Diese Situation zeugte von der hohen Ehre
und vom eindrucksvollen Respekt sogar dem Feind gegeniiber. Der Ritter Lanne benahm

sich ritterlich und wollte die Ehre und die ritterlichen Tugenden nicht verlieren.

Die grof3e Ehre, aber auch seinen Mut sieht man auch vor dem Duell mit Varrad. Alle
wussten, dass er einer der besten Schwertmeister war.*’”® Lanne konnte es sich nicht erlauben,
Angst vor dem Gegner zu haben. Der Protagonist war sich dessen bewusst, dass seine
Chancen sehr niedrig waren. Nichtsdestotrotz entschloss er sich, Varrad selbst zu besiegen.
Er wollte auch keine Falle vorbereiten und liber den Schwertmeister mit Hinterlist den Sieg
erringen. In der Falle sollte dann Varrad vom Drachen des Protagonisten gefressen werden.
Aber Lanne Lloch I’ Annah lehnte es ab, mit solchen Mitteln zu verfahren.*®® Das sind eben
Anzeichen der Ehre und des Mutes, die dem Ideal mittelalterlicher Rittertugenden

entsprachen.

Mit dem Duell mit Varrad ist auch ein anderes Geschehen verbunden, in dem Lanne
Lloch I’Annah bewies, wie ehrlich er war. Den getdteten Schwertmeister Varrad wollte er

begraben. Der Protagonist erteilte einen entsprechenden Befehl, seinen ehemaligen

418 Ebd.: S. 279.
49 Vgl. ebd.: S. 114-115.
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Waffenbruder beizusetzen. Er wollte bis zum Ende seinen Feind ehren und ihm Respekt

erweisen.*8!

Sie waren Feinde, aber sie waren auch Gegner, die mit Anerkennung
gegeneinander kimpften. Der Umgang miteinander stellte ein Zeichen vornehmer Menschen
dar. Der Getotete sollte wie ein anerkannter Kadmpfer beerdigt werden. Diese

Umgangsformen entsprachen dem Respekt, den die Ritter gegeneinander fiihlen sollten.*

Lanne benahm sich ganz entsprechend seinen Vorstellungen auch in der Zeit nach
der groen Schlacht gegen den maéchtigen Herrscher. Es gab da sehr viele verwundete
Menschen auf beiden Seiten. Sie waren vor einigen Stunden Feinde gewesen, jetzt waren sie
als Verletzte nur noch menschliche Opfer. Der Protagonist wollte sich nicht an den bis vor

kurzem feindlichen Soldaten rachen. Er befahl dem Arzt, alle Soldaten zu versorgen.

- Zbierzcie wszystkich rannych z pola. Opatrzcie ich, uratujcie, kogo si¢ da...
- Co mamy zrobi¢ z ludzmi Suzerena? Mysle, ze trzeba ich dobi¢ i zakopa¢ we wspdlnym...

- Po bitwie nie ma juz wrogéw! — warknatem. — Tam lezg tylko zwyczajni cierpiacy ludzie!

1483

Macie ich leczy¢! Wszystkich

Schon nach dem Kampf hatte es keine Bedeutung, zu welcher Seite die Soldaten gehdrten.
Das waren, nach Auffassung der Hauptfigur, nur leidende Menschen, und obwohl sie bald
sterben konnten, entsprach es dem Verstindnis der Ritterlichkeit, dass man zumindest ihr
Leid lindern sollte. Der Protagonist verhielt sich damit wie ein vornehmer Mensch. Der
Leser kann den Eindruck haben, dass die Hauptfigur Schritt fiir Schritt in diese

mittelalterliche Welt neue Standards einzufiihren begann.

[...] nie moglem znie$¢ mysli o tym, Ze nieznani mi i niewinni ludzie bedg cierpiec¢ i umieraé
z mojego powodu. C6z, bytem cztowiekiem dwudziestego pierwszego wieku 1 widok $mierci

oraz tortur byt mi obcy i wstretny.*%

Obwohl der Protagonist im Falle der ritterlichen Verhaltensregeln nach eigenen
Vorstellungen agieren konnte, hatte er im Kampf keine Erfahrung, daher stattete der
Romanautor, gemif der Gattungsspezifik, die Hauptfigur mit magischen Attributen aus, die

thm halfen, gegen Feinde zu kimpfen und zu gewinnen. Das besondere Augenmerk sollte

41 vygl. ebd.: S. 147-148.
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auf drei Accessoires gelegt werden, d.h. auf das magische Schwert und das magische

Armband, sowie den Drachen, iiber den schon im fritheren Teil der Arbeit die Rede war.*®

Der Protagonist besal} ein magisches Schwert, das sehr griffig war. Der Ritter Lanne
benutzte es in vielen gefdhrlichen Situationen. Dieses Schwert war die Verldngerung seiner

Hand.

Wyjalem ostrze z pochwy; wymkneto si¢ z niej niczym posmarowane olejem. Na ciemnej
srebrnej powierzchni dostrzeglem rzad znakow przypominajacych skandynawskie runy. [...]
Ostrze miato mniej wigcej cztery stopy dtugosci. Kiedy opartem rekojes$¢ na biodrze, czubek

miecza dotykat ziemi. Krawedzie byly ostre niczym brzytwa.*3¢

Die Waffe war sehr gut angefertigt und bereit, gemeinsam mit dem Ritter gegen Feinde
anzutreten. Dariiber hinaus vermutete er, dass das Schwert eine Art eigener Identitét besal,
weil es selbstdndig kdmpfen konnte und der Ritter nur seinen Griff halten musste. Die beiden
bildeten ein Ganzes, in dem jeder von ihnen seine eigene Rolle spielte und sie als Einheit

sehr schwierig zu besiegen waren.

Ujalem rekojes¢ w prawa dlon i bez przekonania kilkakrotnie przeciglem powietrze. Nic nie
wskazywalo na to, zebym byl w stanie wykona¢ wyrafinowane bloki, finty lub parady. [...]
Zobaczytem ¢me, ktora wpadta do pokoju przez uchylone okiennice, zwabiona blaskiem
$wiec. | nagle moja dton, jakby wbrew woli, zatoczyta krétkie kéteczko, a martwy, przeciety

na pot owad spadt na podtoge.*’

Es unterliegt keinem Zweifel, dass das Schwert magisch war und selbst vermochte,
zu ,,denken®. Es fiihrte die Hand seines Besitzers, damit er nicht besiegt und getotet wurde.
Die bedeutsame Rolle des Schwertes resultiert aus der mittelalterlichen Staffage*® des
Romans und seine magische , Kraft“ aus den Merkmalen der Fantasy-Literatur. Jacek
Piekara bedient sich demnach eines typischen Elementes dieser Gattung und wiederholte das

schon bekannte Schema, {iber das Friedhelm Schneidewind schreibt:

Waundersame Gegenstiande spielen oft eine wichtige Rolle in der phantastischen Literatur.
Besonders wichtig sind Zauber- oder Wunderwaffen. In Fantasy und Rollenspielen sind
magische Schwerter heute eine Selbstverstindlichkeit, wie das Schwert von Gryffindor bei

Harry Potter, Schwanzbeifier (Caudimordax), Narsil/Anduril, Glamdring, Orkrist, Stich und

485 Siehe: S. 113.
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Gurthang/Anglachel bei Tolkien, letzteres das einzige intelligente und sprechende Schwert

in Mittelerde.*®

Von dem Magischen des Schwertes wurde der Protagonist wahrend des Duells gegen Varrad
iiberzeugt. Wie es schon erwihnt wurde, war Varrad ein erfahrener Waffenmeister*°, der
deshalb gefihrlich fiir einen unerfahrenen Mann sein musste. Seine Kampftahigkeiten und
Erfahrung waren so enorm, dass seine potenziellen Gegner keinen Glauben an den Sieg
haben konnten. Dariiber hinaus war der Protagonist kein geiibter Kédmpfer, sondern er war
nur ein fremder Mann im Korper von Lanne Lloch I’ Annah. Aber die Hauptfigur errang den
Sieg. Der Grund dafiir lag zum Teil beim Schwert, das dem Protagonisten half, den ersten

Teil des Kampfes zu ertragen.

Dostatbym cigcie w piers, gardio lub glowe. Gdyby nie moj miecz. Niesterowany
przeze mnie, pomknat doktadnie w strone zblizajacego si¢ ostrza Varrada. Zrozumialem, ze
musze si¢ poddac¢ rytmowi narzuconemu przez or¢z, a jedyne, co mi pozostaje, to trzymacé

rekojes¢ mocno w gar$ei.®!

Es kann sogar gesagt werden, dass die erste Phase des Duells vom magischen Schwert
gewonnen wurde. Es reagierte sehr schnell und verteidigte den Besitzer vor dem sicheren
Tod. Jedoch war das Schwert nicht allméchtig und garantierte nicht die vollige Sicherheit.
Der Kédmpfer musste mit ihm zusammenarbeiten und konnte sich nicht von dem Gegner

uberraschen lassen.

Der Ritter Lanne konnte mit eigenen Augen sehen, wie sein Schwert auch wihrend
der Konfrontation gegen zwei Torwichter aus Karad-bar, einem Gefangnis, in dem man die
Gefangenen folterte, ihn verteidigte und fiir ihn kimpfte.*> Die Torwichter waren
tibernatiirliche Kreaturen, die schnell und gefahrlich waren. Die magische Waffe hatte aber
keine Probleme gegen sie. Sie totete sie mit hoher Leichtigkeit. Diese Waffe steht zu
normalen Schwertern und Waffen im Gegensatz. Sie verfligte iiber eigene Sinne oder sogar
eigenen Radar, wann sie aktiv und wann passiv sein sollte. Es scheint, dass die
»Aktivierungsprozedur dieses Schwertes der Kampf und die damit verbundene Gefahr fiir
den Besitzer dieser einzigartigen Waffe war. Man muss aber bedenken, dass sie den Ritter

Lanne nicht unsterblich und unzerstorbar machte. Er musste mit der Waffe

489 Schneidewind, Friedhelm: Mythologie und phantastische Literatur, Essen: Oldib-Verlag 2008, S. 129.
490 Siehe: S. 116.
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zusammenarbeiten und eher die Miidigkeit bezwingen und korperlich aushalten, statt selbst
zu kdmpfen. Er sollte diesem Schwert erlauben, selbst zu ,,denken* und den Kampfeinsatz
erfolgreich zu Ende zu fiihren. Eben das Schwert war die dominierende Hélfte in diesem

Paar wiahrend des Kampfes.

Das zweite Attribut des Helden war sein Drache, auf dem er flog. Wie es schon friither
erwihnt wurde, war der Drache von Lanne Lloch I’ Annah als Reittier eine totale Anderung
gegeniiber dem Bild des mittelalterlichen, berittenen Ritters.*”> Diese Modifikation resultiert
aus der Konvention eines Fantasy-Romans, weil eben in dieser Gattung Drachen ,,als

«494

Reittiere und nicht selten ebenbiirtige Partner der Menschen*“*”" auftreten.

Siedziatem na grzbiecie smoka o wydtuzonej, wezowej szyi i bloniastych skrzydiach.

Smoka, ktory szybowal bez wysitku z predkoscia pozwalajaca mu bez trudu mijac

najszybsze wilki.*”

Mit diesem Drachen konnte der Protagonist sich sehr schnell bewegen, schneller als die
anderen Menschen, die sich der konventionellen Verkehrsmittel bedienten. Aber der Drache
konnte den Ritter nicht nur von einem Ort in den anderen bringen. Er war auch in der Lage,

selbst anzugreifen oder den Gegnern Angst einzujagen.

Lanne und sein Drache waren miteinander verbunden. Diese spezifische Beziehung
zwischen ihnen entstand, als sich beide in der Wiiste trafen. Der Ritter war von Varrad,
seinem ehemaligen Freund, verraten, verwundet und allein gelassen worden, der Drache
hatte keine Krifte mehr, weiter zu fliegen. Beide waren schon dem Tod nah. Aber der Ritter
rettete das Leben des Drachen, indem er ihm einen Teil seines Blutes gab. Dieses Motiv steht
zu den mittelalterlichen Epen im Kontrast — als Beispiel kann an dieser Stelle
,Nibelungenlied* dienen, in dem, ganz umgekehrt, das Blut des Drachen dem Ritter

ungeahnte Eigenschaften gab.*%°

Wyciagnalem néz zza cholewy buta i rozciglem sobie dlon na catej szerokosci, gleboko, az
do miesa, az ostrze zgrzytneto o kosci §rodrecza. Potem trzymatem rozwarta rang nad
pyskiem smoka. Krew sptywala wolno, gesta niczym melasa, lecz widziatem, ze potwor

497

nabiera zycia z kazda kropla, ktéra $ciekata w glab jego gardta.
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Der Drache kam wieder zu Kriften und konnte auch den Ritter, als Genugtuung, in der Wiiste
retten.**® Seit diesem Zeitpunkt waren die beiden Freunde aber auch Waffenbriider. Jeder
von ihnen war bereit, sein Leben fiir den anderen zu opfern. So stark waren ihre Freundschaft

und ihr gegenseitiges Vertrauen.

Das dritte Attribut von Lanne Lloch 1’Annah war sein magisches Armband, das der
Schlange dhnelte. Die Hauptfigur bekam es von der Frau, die sich als der Tod erwies. Das
Armband sollte den Ritter in schwierigen Situationen unterstiitzen und vor den Feinden

verteidigen. Es diente auch als sichtbare Manifestation des Todes.

Odsuneta rekaw sukni i ze szczuplego nadgarstka zdjeta srebrng bransolete w ksztatcie weza
siggajacego po wlasny ogon. Gad rozwinat si¢ na jej dtoni i zasyczat.
[...]

Wyciagnalem dlon, a waz zrecznie przeslizgnat si¢ na nig i wsunat pod rekaw
kaftana. Poczutem, jak owija si¢ wokot mego nadgarstka, chtodny i zwinny. Potem zamart i

znéw byt zaledwie srebrem.*”

Das Armband war einzigartig. Es verfiigte iiber zwei Existenzformen, eine, die an eine
Schlange erinnert, und eine, bei der dieses Reptil zu einem metallenen Schmuck ,,gerinnt®.
Einerseits konnte es sich bewegen, es konnte in einem gewissen Sinne ,,leben‘. Andererseits
konnte es auch so betrachtet werden, dass es vom Tod so verzaubert wurde, dass seine
Aufgabe darin bestand, Lanne Lloch I’ Annah zu schiitzen. Es konnte auch den Protagonisten
unterstiitzen. Zu einer solchen Situation kam es, als der Ritter Lanne bemerkte, dass jemand
ihn in eine Falle lockte.’®® Das Armband funktionierte dann als eine Unterstiitzung, indem
es dem Protagonisten Energie verlieh. Die Schlange, die dieses Armband bildete, war auch
in der Lage, den Protagonisten zu beiflen. Das war schmerzhaft, aber verliech Lanne
physische und mentale Unterstiitzung.’*! Des Weiteren konnte die magische Schlange in
kritischen Situationen selbstdndig die Feinde angreifen und den Ritter retten. Ein solcher Akt
der Bravour kann beobachtet werden, als zwei Torwachter, iber die schon im fritheren Teil
der Arbeit die Rede war,’* Lanne Lloch I’Annah festhielten. Die Schlange griff sofort die

Gegner an.
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I kiedy mialem podda¢ si¢ temu strachowi, zobaczylem, Ze srebrny waz uwalnia moj
nadgarstek 1 wylatuje w powietrze niczym zywa blyskawica. Poly czarnych ptaszczy
zniknely, rwane na strzepy przez srebrne promienie. Sciskajace mnie ramiona ostably. [...]

Waz zwinagt si¢ w kigbek, pomknat w strong mego nadgarstka, otulil go i znieruchomiat.>*

Der Protagonist bekam vom Tod eine geféhrliche Waffe. Sie konnte sich bewegen und selbst
die Feinde besiegen. Das war ein aullergewohnliches Geschenk, das der Hauptfigur

mehrmals das Leben rettete.

Lanne Lloch I’Annah war in der Verbindung mit dem Drachen, seinem magischen
Schwert und seinem magischen Armband jedoch die ganze Zeit sterblich, aber auch sehr nah
der Unzerstorbarkeit. Das bedeutete aber nicht, dass man ihn nicht verletzen konnte. Das
musste der Ritter Lanne auch in Kauf nehmen, wenn zum Beispiel sein Gegner so stark und
erfahren wie Varrad war. Mit seinen drei Attributen konnte sich die Hauptfigur jedoch sicher
fiihlen. Wenn er versagt hitte, hitte eines seiner Attribute ihn gerettet. Das machte den

Protagonisten zum fast unbesiegbaren Krieger.

Bei der Analyse der von Jacek Piekara entwickelten Postfiguration des Ritters
verlangen die Kampffahigkeiten der Hauptfigur im Korper von Lanne Lloch 1’Annah
besondere Aufmerksamkeit. Der Protagonist verfligte iiber viele Moglichkeiten, um zu
beweisen, dass er in der Lage war, gegen Feinde zu kimpfen. Es ist wichtig zu betonen, dass
er zum Kampf lediglich das Wissen aus seiner Basiswelt benutzte. Diese Konstruktion macht
erkennbar, auf wie vielfdltige Weise der Romanautor die beiden Welten, in denen sich der
Protagonist bewegte, miteinander verschrinkte.

[...] cata moja wiedza o sztuce fechtunku pochodzita z hollywoodzkich filméw, ksigzek

fantasy i obserwacji pokazoéw bractw rycerskich.3%

Er war ein ,,Amateur®, der nicht kdmpfen konnte. Die Hauptfigur hatte das in der modernen
Welt nie machen miissen, denn in seinem Leben in der Gegenwart bestand nie die
Notwendigkeit zu kimpfen, da er nicht als Soldat oder S6ldner dienen und arbeiten musste.
Jedoch kann man sagen, dass er im Notfall als Mann im mittleren Alter in der Basiswelt bis
zu einem gewissen Grad fahig war, zu kdmpfen. Sogar dann, als Gegner ihn zu zweit

angriffen. Seine Taten erwiesen sich dann mehr als wirksam, weil er die Angreifer besiegte

503 piekara 2018: S. 221.
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und die merkwiirdige Frau, die fiir ihn trdumte, rettete. Das zeugt davon, dass er nicht so

wehrlos war:

Kiedy wpadtem, jeden z napastnikow zdotat si¢ obroci¢ na czas w moja strong. Wyrznatem
go z cafej sily lewym tokciem w szczeke i1 poleciatem na Sciane. [...] Ten, ktory dostat ode
mnie tokciem, wlasnie wstawal, a wtedy w filmowy sposoéb kopnatem go w zebra, z calej

sily, tak jakbym podbijat pitke szybujgcg tuz nad podtogg.>®

Das obige Zitat weist darauf hin, dass der Protagonist, wenn es notig war, sein Leben und
das anderer verteidigen konnte. Er befand sich in einer gefahrlichen Situation und musste
einfach sein Leben retten. Vielleicht waren das nur die Reaktionen seines Organismus, die
der Abwehr der direkten Bedrohung des Lebens dienen sollten oder sie kdnnten auch als sein
verstecktes Talent zum Kampf angesehen werden. Die Entscheidung, wie dieses Verhalten
des Protagonisten zu werten ist, tiberlésst der Romanautor dem Leser. Jedoch kann man aus
den Momenten, in denen Lanne Lloch I’Annah in der mittelalterlichen Welt in vielen
Situationen kdmpfen musste, schlussfolgern, dass mindestens ein Teil seiner
Kampffahigkeiten, die durch Bedrohung und Selbsterhaltungstrieb determiniert waren,
moglicherweise in die getrdumte Welt in den anderen Korper iibertragen wurden. Davon
zeugen zahlreiche Situationen, in denen der Protagonist gegen stirkere Gegner kdmpfen
musste. Bewusst oder unbewusst war er zum schwierigen Kampfund zum Widerstand gegen
Gefahr fahig. Es kann demnach behauptet werden, dass die Hauptfigur einen gewissen
»Standard® erfiillte, der sich auch auf der ,,Liste* der Eigenschaften befand, durch die, geméaf3

den allgemeinen Vorstellungen der Rezipienten, sich der Ritter auszeichnen sollte.>*

Die erste schwierige Situation, die Situation der Probe, gab es, als der Ritter Lanne
gegen Varrad, der als Schwertmeister angesehen wurde, kdmpfen musste. Die
Kampffihigkeiten und Erfahrung von Varrad waren enorm.’”’ Die beiden Minner waren
einst befreundet, aber angeblich totete eines Tages Varrad mit seinen Soldaten die
Hauptfigur.>® Es stellte sich aber heraus, dass Lanne Lloch I’Annah iiberlebte und
zuriickkam. Lanne nahm die Herausforderung zum Duell von Varrad an.>*” Die Kémpfer
trafen sich an einem frither verabredeten Ort. Nach dem schwierigen Kampf und mit

Problemen gelang es der Hauptfigur zu gewinnen und den Schwertmeister zu toten.>!”
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Jedoch muss dabei ein Aspekt betont werden. Der Protagonist verfligte namlich iiber das
magische Schwert, das selbstiindig reagierte, angriff und die Hauptfigur verteidigte.’!! Die
einzige Aufgabe, die auf keinen Fall gegen einen so gefahrlichen und erfahrenen Gegner,
wie Varrad, einfach war, war die Ausdauer. Die Hiebe von Varrad waren stark und die Kréfte
des Protagonisten nicht grenzenlos. Lanne Lloch 1I’Annah musste dieses Duell einfach

durchhalten.

Musiatem uwaza¢ na dwie rzeczy: pracg noég oraz chwyt na rgkojesci. Musialem
dostosowywac kroki i przechylenie tutowia do tego, czego pragnat miecz. To bylo jak taniec
dwojga partneréw, z ktorych jeden jest mistrzem i oczekuje od drugiego tylko jednego: by

dawat sie zrecznie prowadzi¢.!?

An der Stelle wurde ein Widerspruch klar. Es ist schwierig, sich einen Ritter vorzustellen,
der nicht mit dem Schwert kimpfen kann.>!* Der Protagonist verfiigte iiber keine speziellen
Kampferfahrungen mit dem Schwert. Das war ihm fremd, weil er nie zuvor eine solche
Kampfmethode iibte. Er konnte sich nur wehren und sich darauf verlassen, dass sein Schwert
etwas unternahm, was ihm den Sieg brachte. Das Schwert war fiir den Ritter eine Art
,Lehrmeister”, der den Protagonisten in die Kampfart einfiihren wollte. Aber das Schwert
war nicht allméchtig und letztendlich verlor Lanne es. Jedoch begann die Hauptfigur in
diesem Moment seine Erfahrung und sein Wissen aus der modernen Welt zu verwenden. Er
kannte einige Tricks, wie man den Gegner mit den Fausten und mit brutaler Gewalt besiegen

konnte:

Ostatkiem sil i ostatkiem $wiadomos$ci udato mi si¢ doskoczy¢ i pochwyci¢ obiema dlonmi
prawy nadgarstek wroga. Kleczatem i wyginatem mu reke [...]. Silowali$my si¢ i w koficu
udato mi si¢ podcia¢ Varrada kopnigciem i przewroci¢ na ziemie. Lokciem prawej reki
rabnatem go w szczeke, a potem zaryzykowatem. Puscitem jego nadgarstek i uderzylem go
pigscia w twarz. [...] Szarpnatem glowa, wgryztem si¢ w brodaty policzek, palcami prawej

dloni szukalem oczodotow.>'*

Im Endeffekt gelang es dem Protagonisten, iiber Varrad den Sieg zu erringen. Die geschickte
Kampfkunst der Hauptfigur reichte nicht aus, um zu gewinnen. Lanne musste den Gegner

nicht ritterlich totschlagen, obwohl er versuchte, am Anfang des Kampfes mit dem Schwert

51 Die genaue Analyse des Schwertes kommt im spiteren Teil der Arbeit. Hier sind nur Kampffahigkeiten
bertiicksichtigt.

512 Piekara 2018: S. 143.

513 Siehe: Kapitel 4.5.2.

514 Piekara 2018: S. 144-145.
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zu kdmpfen, oder der Waffe zu erlauben, selbst zu reagieren. Er konnte nur auf das Gliick,
das magische ,,Selbstbewusstsein und magische Reaktionen seines Schwertes zihlen, aber
der Ritter war nicht in der Lage, sich der Blankwaffen zu bedienen. Lanne war nur im Stande
die Erfahrung aus der Basiswelt zu benutzen und nur dadurch konnte er den Kampf
erfolgreich liberstehen, wenn er am Ende einer Schlidgerei dhnelte. In solchen Duellen gab
es keine Kampfkunst, keine Eleganz und keine ritterliche Ehre, selbst wenn sie zum Sieg

fuhrten.

5.2.2 Ein Geist — zwei Korper

Jacek Piekara kreierte einen Helden, der dem gegenwértigen Leser nah ist. Diese
»Ndhe* resultiert daraus, nach einem bestimmten Muster zu folgen. Lanne Lloch I’ Annah
ist ein Held, der an manchen Stellen die aus der Populédrkultur bekannten Gestalten
nachahmt. Der Autor des Romans, wie im Falle von solchen Gestalten wie zum Beispiel
Superman oder Batman, verliech dem gegenwirtigen Menschen eine neue Rolle, indem er
den modernen Geist seiner Hauptfigur in einem anderen, fiir den Protagonisten voéllig
fremden Korper situierte, der ithn vor einerseits neue Herausforderungen stellte und
andererseits ihm neue Moglichkeiten gab. Eine solche Strategie deckt sich mit dem von

Tadeusz Zabski beschriebenen ,,Mythologisieren®, das in der populiren Literatur verbreitet ist:

Wspdtczesni bohaterowie jednak zawsze wywiazuja si¢ z zadania. Owa mitologizacja jest
coraz powszechniejsza, obejmuje takich bohaterow, jak Superman, Batman, Bond, Bourne i
bojownicy z wielu najnowszych seriali telewizyjnych. Czytelnika w ogdle nie razi
nierealno$¢, nieprawdopodobienstwo sytuacji: w swoim mysleniu mitycznym widzi on
danego bohatera tak samo jak Homer Achillesa. Wazne jest, by 6w bohater byt rownie jak

Achilles wspaniaty i niezwyciezony.’'?

»Rycerz Kielichow” entspricht, dank seiner ,,Wiederholbarkeit”, der schon im theoretischen
Kapitel’!'¢ erwihnten und auch von Umberto Eco hervorgehobenen Spezifik der populiren

Literatur, die den Erwartungen der Rezipienten entgegenkommen soll.

[...] powies¢ popularna nie wymysla oryginalnych sytuacji narracyjnych, lecz uprawia

kombinatoryke toposow juz uznanych, przyjetych, lubianych przez publiczno$¢. [...J*"

515 7abski 1995: S. 159.
516 Siehe: S. 61-64.
517 Eco 2008: S. 100.
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Die kleinen Unterschiede in diesem Schema beruhten darauf, dass die Hauptfigur in die neue
Welt ,,wanderte” und erst dort als der Ritter Lanne Lloch I’ Annah agierte. Zusitzlich betont
der Romanautor mehrmals, dass ein solcher ,,Wanderungsprozess” fiir den Protagonisten
lediglich wéahrend des Schlafens mdglich sei. Es muss betont werden, dass seine Mentalitét,
sein Verstand und seine Erinnerungen aus der modernen Welt fiir ihn in der getrdumten Welt
erhalten blieben (und umgekehrt). Im zweiten Universum bekam er den ,,neuen* Koérper, und
zwar den Korper eines Ritters, der auf dem Drachen fliegen konnte. Es kann vorausgesetzt
werden, dass der Protagonist nur ein weiterer Benutzer des ritterlichen und fiir ihn neuen

Korpers war, worauf folgendes Zitat hinweist:

- [...] Pojawiales si¢ na tym $§wiecie od poczatku jego istnienia. Pod r6znymi imionami. [...]

Ginales, lecz wezesniej pograzates Swiat w rzekach krwi. I niestety, zawsze si¢ odradzate$.>!®

Die Figur war am Wechsel des Korpers passiv beteiligt, er vollzog sich an ihm. Daher hat
der Protagonist einerseits den Eindruck, nur deswegen in die mittelalterliche Welt zu
kommen, um einer der ,,Benutzer” des Korpers vom Ritter Lanne Lloch 1’ Annah zu werden,
der gewisse Aufgabe erfiillen musste. Die Hauptfigur kommentiert das mit folgenden

Worten:

Wedtug niej bylem po prostu predestynowany do zagrania ztowieszczej roli i nie miatem w
tym wzgledzie nic do powiedzenia. Po raz kolejny szlag mnie trafit na mysl o tym, ze jestem

jedynie pionkiem.’"

Andererseits muss man bemerken, dass der Korper des Ritters die Voraussetzung fiir den
Korpertausch war, da der Protagonist im Mittelalter ohne den ritterlichen Korper und dessen

Merkmale vollig machtlos gewesen wire.

Die Ubertragung des Bewusstseins vom Protagonisten in den neuen Korper mit der
Bewahrung seines modernen Wissens fokussiert die Aufmerksamkeit des Lesers vor allem
auf den Aspekt des Korperlichen der zentralen Figur. Der Korper erwies sich in dieser
Handlung als ein verbindendes Element zwischen der gegenwirtigen Mentalitit der
Hauptfigur und der mittelalterlichen Welt. Dieser Korper implizierte eine gewisse
Wahrnehmung der Hauptfigur durch ihr Korperliches. Der neue Korper driangte ihm eine
unbekannte Rolle auf, die sein Paradigma der Welt beeinflusste. Dariiber hinaus bestimmte

seine neue Rolle die Ziele, Motivationen und modi operandi.

518 piekara 2018: S. 403.
S19Ebd.: S. 404.
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Der Protagonist schliipfte in den anderen und fremden Korper, und zwar in den
Korper eines Ritters. Er musste seine neue Rolle spielen, weil irgendwelche Gewalt,
unabhingig vom Protagonisten, seinen Verstand aus dem 21. Jahrhundert in eine Realitit
platzierte, die dem Mittelalter dhnelte. Der neue Korper zwang ihn, sich auf eine gewisse Art
und Weise zu benehmen. Er musste auch durch seinen Korper den Erwartungen der
einfachen Menschen gewachsen sein. Diese Erwartungen forderten von ihm auch bestimmte

Reaktionen sowie die Losungen der Probleme.

[...] moje spojrzenie zbieglo si¢ ze spojrzeniem rudowlosej nastolatki. I wtedy zrozumiatem.
Zrozumiatem, ze znalazlem si¢ w tym §wiecie po co$ wiecej niz przygoda, stawa i mitosc.
Znalaztem si¢ w nim, by kto§ patrzyt na mnie w taki sposob jak ona. I po to, by ludzie tacy

jak ona i jej rodzice mogli zy¢ godnie, bez leku.*°

Das Volk horte die Erzdhlungen vom Ritter, was das Bild des Verteidigers der Menschen
kreierte und langsam seine Legende formte. Bedeutend ist auch die Tatsache, dass seine

Legende sein Aussehen noch intensivierte und seiner Gestalt neue Fahigkeiten verlieh:

- Mowia, ze jest olbrzymem o ztotej brodzie, ktdra splata w dwa warkocze — rzekt. — Ze jego
glos przypomina grzmot nadchodzacej burzy, a cios miecza kruszy skaty.

- I ze jest czarnoksi¢znikiem — dodala jego zona. — Jednym zakleciem powala wrogow.>?!

Die Legende konnte die Gestalt eines Helden und dessen Aussehen in den Augen des

22 TLanne wurde in der mittelalterlichen

einfachen Volkes bereichern und sogar neu kreieren
Realitit ohne Zweifel als starker und gefahrlicher Krieger angesehen, der die unterdriickten
Menschen fithren und ihnen helfen konnte. Auch von Bedeutung war die Zuschreibung
iibernatiirlicher Fahigkeiten und Kréfte bei dem beliebten Helden, woraus sich der tiefe
Glauben der Menschen an ihn ergab. Die vom méchtigen Herrscher tyrannisierten Leute
brauchten Hoffnung in schwierigen Zeiten und konnten ihren Retter in einem besseren Licht

sehen, als er tatsdchlich war.

Das Visuelle schuf das eindeutige Bild des Ritters Lanne in den Augen der Menschen,
weil sie nur aufgrund dessen, was auf den ersten Blick zu sehen war und aufgrund der
Legende ihre Hoffnungen aufbauten. Er war eben der Held, der die Hoffnung mit sich

brachte und das einfache Volk unterstiitzen konnte.

520 Ebd.: S. 235.
21 Ebd.: S. 232.
522 Vgl. ebd.: S. 233-234.
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- Czy to prawda, co mowig? — pochylit si¢ ku mnie. — Lanne Lloch 1’Annah
powrocit? — zapytat.

- Tak — potwierdzitem. - To prawda.

- Gadaja, ze stuzy mu smok, ktérego skrzydia przestaniaja niebo, jak chmury w

deszczowy dzieh — zaszeptata tym razem kobieta. [...]>*

Um dieses Bild der Hauptfigur zu vervollstindigen, muss auf das spezielle Reittier der
Hauptfigur zuriickgekommen werden, und zwar muss der Drache, in die Uberlegung
einbezogen werden. Lanne Lloch I’ Annah und seine Bestie bildeten im gewissen Sinne einen
Kérper.®?* Sie bildeten einen ,,Mechanismus®, der zwar als zwei gesonderte Teile agieren

konnte.

Zrozumiatem, ze tacza mnie ze smokiem dziwne wiezy, zrozumialem az do bolu, ze
oddalbym za niego zycie i by¢ moze kiedy$ wilasnie tak zakoncze swoja droge: z mieczem
w reku, przed thumem wrogdéw, ostaniajac go wlasnym ciatem. Jednocze$nie bylem pewien,

ze to zwierze w kazdej chwili odda rowniez zycie za mnie.>?

Die Atmosphire der Bedrohung und Stirke umschloss den Ritter, denn so ausgesehen
zeigten sich die Hauptfigur und der Drache in einem Erscheinungsbild, was die Betrachter

als schnelle, unberechenbare und bedrohliche Kampfmaschine ansehen mussten:

- Varradzie, Varradzie... — Pokrecitem glowa. — Naprawde jestes az tak ghupi?
Zastanow sie, co powiedza twoi zotnierze bombardowani kazdej nocy pociskami, wpatrujacy
si¢ w niebo w strachu, czy nie zobacza skrzydet mego smoka, ciggle zagrozeni, coraz
bardziej przerazeni i coraz bardziej wsciekli? A kiedy si¢ roztoza pod murami zamku? Czy
mys$lisz, ze mdj smok nie udzwignie beczek z wrzaca smota lub choc¢by z gotujaca sie kasza?
Jak dlugo beda mieli ochotg prowadzi¢ oblezenie sieczeni kamieniami, zelaznymi ostrzami

i oblewani wrzatkiem? [...]>*

Zusammen waren sie in der Lage zwei Schichten der menschlichen Wahrnehmung zu
beeinflussen — die Ebene des Visuellen und die Ebene des mentalen Respektes. Diese Ebenen
machten sie zur Figur, die fiir die einfachen Menschen als ein Zeichen der Hoffnung und
Unterstlitzung verstanden werden konnten. Schon das Aussehen des Drachen musste

imposant sein.

523 Ebd.: S. 230.

524 Davon wurde schon ausfiihrlicher im Kapitel 5.2 erwihnt (siehe: S. 120-121).
525 Piekara 2018: S. 20.

326 Ebd.: S. 107.
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Smok mial, co juz zauwazylem wczesniej, wydtuzong szyje i bloniaste skrzydia,
przypominajace ramiona gigantycznego pterodaktyla. Ale na koncu smuktej szyi znajdowata
si¢ ogromna gtowa okolona czym$ w rodzaju ptytowego kohierza z wyszczerbionymi
krawedziami. [...] Ciato smoka pokrywala sucha, twarda tuska szaroburego koloru, ktora
lekko rozjasniata si¢ w kierunku brzucha. Spostrzeglem pod nig sploty poteznych mie$ni.
[...] Ujrzatem tepa niczym bojowy mtot paszczg, nad ktora 1$nity zdumiewajaco inteligentne

zlote oczy. >’

Auf den ersten Blick ist deutlich zu sehen, dass sich dieser Drache gefdhrlich und
majestétisch présentierte. In diesem Fall sendete der Drache nur mit seinem Aussehen das
sichtbare Signal fiir die potenziellen Gegner, dass man ihn besser nicht angreift, aber auch
fiir die Menschen, die eher die Verteidigung brauchten, konnte er als ein Zeichen der
Hoffnung fungieren. Der positive Eindruck auf die unterdriickten Menschen konnte er

besonders mit dem Ritter Lanne Lloch I’ Annah haben, der auf ihm flog.

5.2.3 Der moderne Verstand in der mittelalterlichen Welt

Der Romanautor bildete in seinem Buch eine aufschlussreiche ,,Konfrontation®
zweier Ebenen. Die Basiswelt der zentralen Figur und die mittelalterliche Welt konkurrieren
miteinander. Sie sind unterschiedlich, weil solche Lebenswelten anders konstruiert waren.
Es galten andere Rechte und die Menschen haben andere Mentalititen, was auch von der

Hauptfigur unterstrichen wurde:

[...] taki wlasnie byl §wiat Sredniowiecza. Mito$¢ i $mier¢, nienawis¢, zdrada, drobne radosci
codziennego dnia. Wszystko przeplatato sie w jaki$ niepojety dla nowoczesnego cztowieka
sposob. Poza tym nie moglem zapomina¢, ze to jednak tylko sen. Piekny, nadzwyczaj realny,

ale sen.>?®

Solche Kontraste wurden im Roman oft verwendet, wenn der Protagonist hiufig die
Situationen in der getrdumten Welt mit den Aspekten der modernen Welt verglich. Aullerdem
flechtet der Romanautor oft in die Uberlegungen der Hauptfigur direkte intertextuelle
Anspielungen ein, die stirker noch die frither erwdhnten Kontraste betonen und den Leser
daran erinnern sollen, dass der Protagonist sein modernes Bewusstsein in die mittelalterliche

Welt ,transportiert”. Ein Beispiel dafiir kann der vom Romanautor am Anfang des Romans

527 Ebd.: S. 20.
S8 Ebd.: S. 155-156.
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eingefiihrte Vergleich zum Kinderbuch ,,Akademia Pana Kleksa” vom polnischen Autor Jan

Brzechwa dienen:

Leciatem, caly czas utrzymujac wysoko$¢, a wilki dalej mknely przed siebie. [...] Nie
wiedziatem, w jak duze watahy tacza si¢ zazwyczaj wilki, ale wydawato mi sig, ze
trzydziesci sztuk to naprawdg sporo. Przypomniata mi si¢ czytana w dziecinstwie ,,Akademia

Pana Kleksa” i opowie$¢ szpaka Mateusza o inwazji krola wilkow na krélestwo jego ojca.’%

Der Romanautor konstruierte auf dhnliche Weise die Uberlegungen der Hauptfigur in der
Basiswelt, was eine Verbindung zwischen zwei Welten bildet. Jacek Piekara bediente sich
einer dhnlichen Strategie der Vergleiche in den Uberlegungen des Protagonisten, die die

Hauptfigur in der modernen Welt hatte, wovon das folgende Zitat zeugt:

Czasami budze si¢ w nastroju Kroélika z ,,Kubusia Puchatka” i wiem, ze nadeszta wlasciwa
chwila na dzialanie. Zapewne bedac wilasnie w takim stanie ducha, Aleksander Wielki
zdecydowat si¢ pomaszerowac¢ do Indii, a Hannibal nauczyt stonie, jak pokonywac¢ alpejskie
przetecze. Co, nawiasem mowigc, w obu przypadkach okazato si¢ nie najlepszym pomystem.
Ja nie zamierzatem wedrowac ani do Indii, ani do Rzymu, ale przynajmniej wyszedlem do

pracy w energicznym nastroju i z twardym postanowieniem rozmowy o podwyzce, ktéra od

dawna mi si¢ juz nalezata.>*

Ein breites Feld zur Interpretation ist die Tatsache, warum die Hauptfigur sich in der
mittelalterlichen Welt so gut einlebte, obwohl sein Verstand modern war. Der Protagonist
wusste doch, wie er sich verhalten sollte. Dariiber hinaus war er sich dessen bewusst, nach
welchen ritterlichen Tugenden er handeln sollte. Es muss jedoch hervorgehoben werden,
dass der Protagonist eine ,,Mischung® beider Welten war. Im gewissen Sinne verband der

Korper von Lanne Lloch I’ Annah zwei Universen.

Es kann hier einerseits die These aufgestellt werden, dass die Hauptfigur das alles
wusste, weil in seinem Wissen archetypische>! Muster eines Ritters verankert waren, denn,
wie Agnieszka Kruszynska betont: ,,Mittelalter stattete uns mit einem gewissen Kanon der
Moralwerte aus, die so weit und stark in uns verankert sind, dass wir uns ihrer Herkunft nicht

bewusst machen. [...] Wir haben stindig das Bild des Ritters, das voller Leben ist, als

529 Ebd.: S. 10.
30 Ebd.: S. 12.
31 Sjehe: S. 109.
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Verkorperung gewisser Ideale im Unterbewusstsein.”>*? Daher wusste der Protagonist, was
er in bestimmten Situationen tun sollte und was von ihm erwartet wurde. Andererseits gab
es viele Momente, in denen das moderne Wissen und die Lehre aus den Erfahrungen der
friitheren Generationen aus seiner Basiswelt ihm halfen.’* Er benutzte diesen Vorsprung, den

ihm die moderne Welt und deren Wissen garantierte:>>*

Bytem cztowiekiem z dwudziestego pierwszego wieku. Znalem kampanie Spartan i
Rzymian, czytalem o przebiegu bitew prowadzonych przez Napoleona. Studiowatem
Juliusza Cezara. Gratem w komputerowe i planszowe gry strategiczne oraz taktyczne. Nad
ludzmi z tego $wiata miatem przewage wieluset lat doswiadczen moich przodkow. I
zamierzatem to bezwzglednie wykorzysta¢. Pamigtatem, jak postgpit Napoleon pod
Austerlitz. Omamit rosyjskiego posta, gdyz przyjat go brudny, zmeczony i, wydawatoby sig,

zrezygnowany. [...] Postanowitem tworczo wykorzysta¢ manewr cesarza.>*

Jacek Piekara betonte mit den Anspielungen auf die Gegenwart die Tatsache, dass das
moderne Denken das erweiterte Denken durch das Wissen der Gegenwart ist. Die Hauptfigur
verwendete dieses Wissen bewusst, was mehrmals in seinen AuBerungen hervorgehoben

wurde:

Za duzo widziatem filmow i za duzo przeczytatem ksiagzek, by dac si¢ podejs¢ jak dziecko.
Oczywiscie, ze w praktycznym $wiecie intryg, zbrodni i zdrad bylem naiwnym
szczeniaczkiem, probujagcym bawi¢ si¢ z dorostymi w ich ulubiong gre. Ale teori¢ miatem za
to opanowang znakomicie, jak przystalo na wyksztalconego zarowno w historii, jak i w

popkulturze cztowieka dwudziestego pierwszego wieku.>¢

Diese modernen Moglichkeiten und Vorschlige kamen der Rolle der Hauptfigur in der
getrdumten Welt entgegen. Als Beweis dafiir dient der Gewinn in der Schlacht gegen den

méchtigen Herrscher. Das potenzielle Ergebnis dieses Kampfes sah eher schlecht fiir den

332 Sredniowiecze wyposazylo nas w pewien kanon warto$ci moralnych, ktore tak dalece i silnie s3 w nas

zatopione, iz nie uswiadamiamy sobie ich pochodzenia. [...] Mamy w pod$wiadomosci ciggle peten zycia
obraz rycerza jako ucielesnienia pewnych ideatow [...]” (Kruszynska 2008: S. 109).

333 Der Romanautor gab an manchen Stellen zu erkennen, dass die Figur von Lanne Lloch I’Annah gewisses
Wissen hatte, das scheint, aus fritheren Erlebnissen von ihm zu kommen (beispielsweise: vgl. Piekara 2018: S.
25, 98, 150-151, 367). Dieses Wissen wurde ,,aktiviert” und dem Benutzer des Korpers von Lanne Lloch
I’ Annah ,,libergeben®. Der Prozess wurde vom Romanautor jedoch nicht ausreichend vertieft und hat keine
wesentliche Bedeutung fiir die Aussage des Romans.

334 Es muss auch betont werden, dass das moderne und archetypische Wissen des Protagonisten fiir ihn zwar
Vorsprung war, aber sowieso musste er noch Vieles erlernen. In dieser Welt existierten auch magische
Elemente, zum Beispiel Drache, Schwert und Armband. Inzwischen war die Hauptfigur gezwungen, viel
kennenzulernen und dieses dort erworbene Wissen zu integrieren. Das alles erlaubte ihm ein integriertes
Element dieser mittelalterlichen Welt zu werden.

535 Piekara 2018: S. 356.

36 Ebd.: S. 217.
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Protagonisten und seine Waffengefahrten aus. Er musste etwas ausarbeiten, um die Schlacht
zu gewinnen und das Massaker zu reduzieren. Deswegen entschloss er sich seinen gro3en
Vorsprung zu benutzen, und zwar durch den Einsatz seines Wissens und der Erfahrungen aus

der modernen Welt.

Im Endeffekt gewannen der Protagonist und seine Armee die Schlacht, was zum Tod
des michtigen Herrschers und zur Befreiung der einfachen Menschen aus der Tyrannei
fiihrte.” Infolge dieser Ereignisse wurde der Ritter Lanne der Machthaber auf dem Gebiet
des besiegten Tyrannen. Es war ein groB3er Vorteil des ,,modernen* Verstandes, der iiber die
Erfahrungen von Generationen von Menschen verfiigte. Das erlaubte die Schlacht zu
gewinnen und die einfachen Menschen vor der angreifenden und alles vernichtenden Armee

zu schiitzen.

Auftallend ist auch die Tatsache, dass der Protagonist ganz hiufig die Situation in
der mittelalterlichen Welt mit den Aspekten aus der modernen Welt verglich.>*® Er zitierte
auch in manchen Situationen bekannte Personen aus der Vergangenheit seiner Basiswelt,
was zur Folge hatte, dass er die Lage treffend zusammenfasste und in den Augen der Anderen
als kluger und verniinftiger Mann auftrat, der sehr gut die Situation verstand, in der er sich

befand.

- Miatas do wyboru hanbe lub wojne, pani. Gdyby$ wybrala hanbe, wojne dostatabys i tak —
odrzeklem cytatem ukradzionym Churchillowi. — Ale pokornie ci dzigkuje. I postaram sig,

by$ nigdy nie zatlowala szlachetnej decyzji.>*

Der Protagonist versuchte seine Geliebte, die eine Fiirstin war, zu iiberzeugen, dass sie ihm
im Kampf gegen den méichtigen Herrscher helfen sollte. Dank seinem Wissen iiber die
Geschichte seiner Basiswelt gelang es thm, die Streitkréfte der Fiirstin zu engagieren und im

Endeftekt die Schlacht zu gewinnen.

Es lohnt sich auch auf die Tatsache zu fokussieren, dass der Protagonist in
bestimmten Momenten der Handlung begann, sein ,,mittelalterliches Leben* in die Basiswelt

zu libertragen, wovon unter anderem die folgende Situation zeugt:

Z cala pewnoscia taki pocisk zabije cztowieka, kiedy trafi go w glowe. Lecz czy przebije

tarcze, ktorg mozna si¢ ostoni¢? Dlaczego nie pamigtatem odpowiednich wzorow z fizyki?

337 Vgl. ebd.: S. 370-373.
538 Vgl. ebd.: S. 89-90.
339 Ebd.: S. 332.
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Ale zaraz, przeciez moge to sprawdzi¢ w rzeczywistym $wiecie! Majac dobrg podbudowe

teoretyczng, bede wiedzial, czego si¢ spodziewad.>*

Ein weiteres Beispiel fiir den Vorsprung des Wissens und Erleichterung des Lebens
des Protagonisten war der Moment, als die Geliebte des Protagonisten schwanger war. Lanne
wollte das Wissen des 21. Jahrhunderts benutzen, damit die Entbindung moglichst sicher

war.

Pomyslatem, ze w nowoczesnym $wiecie przeczytam ksigzki na temat potogu i skonsultuje
si¢ z jakims lekarzem, ktoremu przedstawig kwesti¢ jako teoretyczny problem zatytulowany:
»Jak w prymitywnych warunkach przeprowadzi¢ najbardziej bezpieczny pordd?”. A potem
solidnie wyedukuje zarowno chirurga, jak i potozna. Wiedzialem, jak gigantyczna byta

$miertelno$¢ w czasie Sredniowiecznych porodow, a ja nie zamierzatem straci¢ ani dziecka,

ani jego matki.>*!

Unter anderem zeugte diese Situation davon, dass der Protagonist, wenn er in die moderne
Welt jeweils zuriickkam, keine Erinnerungen seiner Erlebnisse aus der mittelalterlichen Welt
verlor. Daher kann gesagt werden, dass sein Bewusstsein bestindig und die Korper

wechselhaft waren.

Die mittelalterliche Realitit und deren Bedingungen erfuhr der Protagonist parallel
mit der Handlung. Sein Verhalten war demnach eine Mischung, die auf seinem Wissen iiber
die Gegenwart, die Geschichte, die populidre Kultur sowie auf den in seinem Bewusstsein
unbewusst verankerten archetypischen Vorstellungen basierte. Die Hauptfigur war zwar ein
in der Moderne geborener Mensch, war aber auch in der Lage, sich sehr gut an die
herrschenden Bedingungen, Regeln und Verhaltensmuster der mittelalterlichen Welt
anzupassen, die nicht nur durch Prinzipien der getrdumten Welt determiniert wurden,
sondern auch durch seinen neuen Korper, der von ihm gewisse Reaktionen abforderte. Der
Protagonist war ein Mensch, der an der Grenze zwischen zwei Realitéten leben konnte und
iber die Moglichkeit verfiigte, verschiedene Aspekte aus der modernen Welt auf die
getriumte Welt zu iibertragen. Die Richtung der Ubertragung folgte aber von der Gegenwart
auf das Mittelalter.

340 Ebd.: S. 89.
54 Ebd.: S. 426.
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5.2.4 ,,from zero to hero*“ — der Kampf um Selbstverwirklichung

Es scheint, als gewonne die getrdumte Welt in der Identitdt der Hauptfigur immer
mehr Platz und Aufmerksamkeit. Ohne Bedeutung blieb auch die Tatsache nicht, dass er sich
sehr schnell in der mittelalterlichen Welt einlebte. Davon zeugen die Uberlegungen der

Hauptfigur, und zwar zum Beispiel die unten beschriebenen Gedanken:

Nie da si¢ ukry¢, ze pragnatem wrdci¢ do Kordelii, do smoka, do zamku, chciatem
rozwikta¢ dziwng intryge, w Srodku ktorej si¢ znalaztem, cheiatem zmierzy¢ sie z brodaczem
pojawiajacym si¢ w misie petnej wody i przytuli¢ jedna z najpigkniejszych kobiet, jakie w
zyciu widziatem, a ktora byla moja kochanka. I doskonale wiedziatem, ze kiedy Anna>*?
zniknie, to zniknie rowniez Lanne Lloch I’ Annah, a zostanie nudny facet w nudnym $wiecie,
cate zycie zalujacy, ze odtracil Przygode, kiedy ta chwycila go w objecia i pocatowata prosto

w usta. I ktory na koniec w nudny sposob wyciagnie kopyta w swoim nudnym 16zku.>*

Der Protagonist hatte auch keine Probleme, um zum Beispiel die in dieser Welt existierenden
tibernatiirlichen Elemente zu akzeptieren. Er hatte sogar keine Angst, mit dem Drachen zu
fliegen. Diese Tatsachen fiihren zur Schlussfolgerung, dass er sich besser in der getraumten

Welt fiihlte als in seiner Basiswelt.

W tym $wiecie bytem nikim, jednym z trybéw ogromnej maszyny spoteczenstwa, ktora

takich jak ja mielila, przezuwala i wypluwata obojetnie, bez zalu czy nienawisci. Bez

jakichkolwiek uczué¢. Tam gralem jaka$ role. Jaka$ wazng role.>*

Den obigen Gedanken des Protagonisten kann man entnehmen, dass er in vielen Tétigkeiten
in der getrdumten Welt den Sinn sah, was ihm die Zufriedenheit gab. Da fiihlte er sich
gebraucht und hatte den Willen, die Menschen zu unterstiitzen. Seine Intention, Menschen
zu helfen, scheint jedoch nicht darin begriindet zu sein, human zu handeln, sondern sich in
seinem Selbstbewusstsein besser zu fiihlen. Die Hauptfigur versuchte demnach ,,sein Mann-
Sein unter Beweis zu stellen” und er machte das auf die dhnliche Art und Weise, die von
Zbyszko Melosik im Kontext der gegenwartigen Identitdtsprobleme beschrieben wird. Der
Protagonist ist doch ein Mensch, der in der modernen Welt (in seiner Basiswelt)

funktionieren musste:

W konsekwencji sprzecznych oczekiwan, wspotczesny mezczyzna [...] ,,miota si¢” migdzy

»macho” a istota delikatng i empatyczng [...]. Niekiedy tez, szukajac swojego ,,wizerunku”,

542 Anna ist die Frau, die fiir die Hauptfigur triumte.
543 piekara 2018: S. 69.
344 Ebd.: S. 68—69.
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w desperacji odwotuje si¢ do zorientowanych na skrajng przemoc bohaterow filmow lub gier
komputerowych i powielajac ich zachowania probuje w sposob ,,jednorazowy” potwierdzi¢

swojg mesko$§é.

Diese Ubertragung in die mittelalterliche Welt kann damit assoziiert werden, dass es den
versteckten Bediirfnissen der Hauptfigur entgegengekommen wird. Der Leser kann bei
diesem Buch den Eindruck gewinnen, dass der Protagonist sich in der Rolle priifen wollte,

die er in der modernen Welt nicht hatte, und zwar zum Beispiel in der Rolle des Volkshelden:

-Nie chce budowaé idealnego $wiata! Chee, zeby byl troche lepszy, niz jest. Zeby
nie zabijano bez kary, nie poniewierano stabszymi, nie $ciagano zabojczych podatkow. Chcee,
zeby ludzi poczuli dume z tego, ze zyja tu i teraz. Nie uszczesliwie wszystkich, lecz
chcialbym, zeby cztowiek zyjacy na mojej ziemi mogt wciggnaé powietrze w nozdrza i

powiedzie¢: ,,Tak pachnie wolno$¢”.>#

Daraus kann man schlussfolgern, dass die zentrale Figur Lust hatte, das Gute in der
mittelalterlichen Realitit zu tun, statt ohne Perspektiven in der modernen Welt zu leben.
Damit wollte er an der eigenen Haut erfahren, dass seine Existenz ein hoheres Ziel hatte. Die
Lebensweise der Hauptfigur steht zu seinem Leben in der mittelalterlichen Realitdt im

Kontrast, was schon auf den ersten Seiten der Lektiire nachvollzogen werden kann:

Moja praca nie nalezy do szczegélnie ekscytujacych i niespecjalnie za nig przepadam.
Prawde powiedziawszy, nie przepadam za zadng praca. Wylegiwanie si¢ na plazy z drinkiem
w dloni, mocna muzyka i noc mitosnych zapaséw z niebrzydka nieznajoma — to zupehie
wystarczaloby mi do szczgécia. Na pewien czas, rzecz jasna. Ale praca w jakiejkolwiek
formie i postaci nigdy nie byta szczytem moich marzen. Do domu zwykle wracam pdzno,
tak zmeczony, ze nie zawracam sobie glowy niczym innym niz wslizgniecie si¢ do tozka z

pilotem w dtoni i surfowanie po kanatach tak dtugo, poki nie zmorzy mnie sen.’¥’

Die Hauptfigur war resigniert und geriet in Marasmus. Er war auch enttduscht, dass es ihm
nicht gelang, etwas Wichtiges im Leben zu erreichen. Am Anfang der Handlung, noch vor
seinen Abenteuern in der getrdumten Welt, lebte er vom Tag zu Tag und es kann scheinen,
dass er keinen Sinn mehr sah, irgendwelche Anderungen in sein Leben einzufiihren. Er

behauptete, dass er falsche Entscheidungen im Leben getroffen hatte, die er bereute.

345 Melosik, Zbyszko: Kryzys meskosci w kulturze wspotczesnej, Poznah: Wydawnictwo Wolumin 2002, S.
181.

546 Piekara 2018: S. 414.

47 Ebd.: S. 7-8.
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Liczymy, ze jutro bedzie lepiej, Ze jutro na pewno postaramy si¢ zrobi¢ co$ niezwyklego i ze
jutro zmienimy swoje zycie... A kiedy przychodzi wymarzone i mityczne ,,jutro”, to ani nie
jest lepiej, ani nie zdarza nam si¢ nic niezwyklego, ani nie zmieniamy zycia oraz nawykow.
Bo owo ,,jutro” jest zaledwie kraing niezrealizowanych marzen, otoczona ptotem, ktoérego
nigdy nie przeskoczymy. Jedyne, co mozemy, to patrze¢ zza tego ptotu na kogo$, kim

moglibySmy by¢, gdyby$my dokonali w zyciu wilasciwych wyborow... Ja zapewne

dokonatem tych niewtasciwych.>*

Es kann gesagt werden, dass der Protagonist mit seinem Leben in der mittelalterlichen Welt
gewisse Komplexe heilte und reduzierte. Der in ihm langsam verschwindende Lebenssinn
in der Basiswelt regenerierte sich in der mittelalterlichen Realitét. Wie er selbst behauptete,
wollte er in den fritheren Etappen seiner Existenz das Leben erfahren und auf vielen Ebenen
entdecken. Des Weiteren hatte er das Ehrgefiihl und die Vorstellungen, sowie die

Erwartungen vom Leben.

[...] kiedys marzylem o zyciu pelnym adrenaliny, o wielkich przygodach, o wielkich

mito$ciach, o tym, ze zmieni¢ $wiat, jesli nie na lepszy, to przynajmniej na bardziej

ekscytujacy... Coz, nie wyszto.’*

Zu seiner Enttduschung erwies sich die Wirklichkeit in seiner Basiswelt als sehr prosaisch.
Es gab da keine Exzitation, nur Arbeit und Monotonie des Lebens. Man kann den Eindruck
haben, dass die moderne Welt dem Protagonisten damit Leid antat, und als Heilung dafiir
kann die getrdumte Realitét betrachtet werden. Im Kopf der Hauptfigur erweist sich fiir sie

diese mittelalterliche Welt als eine Wunschrealitit.

Der neue Korper des Helden 6ftnete fiir ihn viele neue Moglichkeiten, aber er brachte
auch die Gefahren mit, die vom Protagonisten als Herausforderungen gesehen werden
konnten. Das konnte ein Test sein, um zu priifen, ob er noch in der Lage war, sein Leben zu
andern. Die Welt, in die er wanderte, war jedoch nur der Hintergrund, in dem der Protagonist
sich mithilfe seines neuen Korpers aufs Neue definieren konnte. Die Hauptfigur, die in die
mittelalterliche Welt in einen anderen Korper wanderte und da als ein Held und Ritter agierte,

verkorpert die versteckten Bediirfnisse und Ideale, die in der heutigen Gesellschaft stecken.

348 Ebd.: S. 8.
3% Ebd.: S. 9.
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6. Analyse der deutschen Romane

6.1 ,,Die Templerin®, ,,Der Ring des Sarazenen* und ,,Die Riickkehr der Templerin*

von Wolfgang Hohlbein

Um die Verschiebung der Geschlechterrollen deutlich zu machen, konfrontiert
Wolfgang Hohlbein Mdéglichkeiten des weiblichen Korpers mit der (theoretisch) minnlichen
Rolle des ritterlichen Kdmpfers, die die Hauptfigur Robin in diesem ,,Ko6rper” erfiillen muss.
Die vorliegende Analyse fokussiert sich auf die Postfiguration des Ritters, das Spiel des
Romanautors mit den gesellschaftlichen Normen, die Aspekte des Korperlichen der

Protagonistin und die Kampfweise und Gewaltanwendung von Robin.

Obwohl der Romantitel es vermuten ldsst, dass im Templerorden eine weibliche
Figur fungierte, war die Protagonistin keine Templerin im wortwortlichen Sinne und, wie
der Romanautor am Anfang der Handlung signalisierte, durfte sie keine Templerin
werden.>>® Robin, die Hauptfigur, musste als Ritter im Templerorden auftreten und allen
vortduschen, dass sie ein Mann ist. Da sie Zeugin einer Verschworung war, war sie
gezwungen, in der Burg von Tempelrittern versteckt zu werden, was fiir sie eine Rettung vor
dem Tod war. Robin musste sich in der von den Méannern dominierten Welt behaupten und

deshalb als Frau viel hohere Anforderungen erfiillen.

Die Hauptfigur schliipfte in die Rolle des Templers, um als ,,Bruder Robin” agieren
zu konnen. Wolfgang Hohlbein betonte deutlich den Kontrast zwischen dem Geschlecht von
Robin und ihrer Rolle, die sie spielen musste. Mehrmals kreierte der Romanautor die
Situationen der Proben, aus denen die Hauptfigur siegreich hervortrat. Das Vorgehen des
Romanautors ist ein Modell, dass der Leser ein Mitwisser ist und dadurch die ganze Zeit

,,hofft*, dass Robin allen diesen Herausforderungen gewachsen sein wird.

Die von Wolfgang Hohlbein dargestellte Welt der Tempelritter ist demnach eine
,Buhne“, auf der Frauen keine groBere Rolle spielen konnen. Aber Robin bricht die
Konstruktion dieser Welt. Sie zeigt und bestitigt den Lesern die Mdglichkeit der

Verschiebung von den Geschlechterrollen.

Die Tatsache, dass die Hauptfigur in der Verkleidung des Templers agieren musste,
unterstreicht die patriarchale Dominanz von Ménnern, was die Leser auf ihre gegenwértigen

Erfahrungen iibertragen konnen. Das Ideal des starken Mannes und die zu ihm im Kontrast

550 Vgl. Hohlbein, Wolfgang: Die Templerin, 1. Band, 15. Aufl., Miinchen: Wilhelm Heyne Verlag 2007, S. 27.
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stehende Frau ist ein Muster, das, wie Monika Szczepaniak richtig bemerkt, noch in heutigen

Zeiten in den menschlichen Vorstellungen prisent ist:

Das ritterliche Ideal hat den Zweiten Weltkrieg iiberlebt und wurde auch nach 1945 weiter
verbreitet: Die Frauen werden vorgelassen, in der Garderobe bedient, ihnen wird die Hand

gekiisst und sie werden mit besonderer Pietdt behandelt, was zwar manchmal beldchelt wird,

aber dennoch allgemein als ein Inbegriff von Eleganz gilt.>!

Bestimmte Denkschemata, die gegenwartige Vorstellungen {iber Geschlechterrollen
gestalten, scheinen ihre Anfange schon in fritheren Epochen zu haben, was auch Eleanor

Janega im Folgenden bestitigt:

Sredniowiecze usytuowane jest pomigdzy dwoma epokami, wiec badanie éwczesnych rol
ptciowych pozwala zrozumie¢, skad wziely si¢ niektore z naszych dzisiejszych oczekiwan.
Postrzegamy kobiety jako ,,z natury” stabsze i gorsze, wymagajace zatem ochrony i

przewodnictwa, a to pozostato$¢ po starozytnosci i Sredniowieczu.>>?

Wolfgang Hohlbein zeigte, dass Robin nicht ,,schwicher und schlimmer” war — sie nahm
immer den Kampf auf und versuchte, die Gefahr zu iiberwinden. Ihre Haltung steht zum
mittelalterlichen Paradigma, das eine strenge Grenze zwischen zwei Geschlechtern
bestimmt, in Opposition. Obwohl die mittelalterlichen Bedingungen nicht auf Gegenwart
iibertragen werden konnen, ist das, was der Autor der Serie iiber Robin, die doch in der
Gegenwart geschrieben war, versuchte zu erreichen, eine Probe, den alten Schemata zu
widersprechen. Die im Roman thematisierte ,,Ritterlichkeit” kann vom gegenwartigen Leser
auf zwei Weisen verstanden werden — der Rezipient konfrontiert die Hauptfigur einerseits
mit dem herkdmmlichen Bild eines Ritters, das in seinen Vorstellungen verankert ist,
andererseits mit der ,,Ritterlichkeit” im iibertragenen Sinne, die der Wirklichkeit, in der der

Leser lebt, ndher ist und die von Pierre Bourdieu im folgenden Zitat definiert wird:

[...] protekcyjna ,,rycersko$¢” utrzymuje stan wykluczenia kobiet z okreslonych obszarow
rzeczywistego do§wiadczania $wiata, dla ktorych ,,nie sa stworzone”, poniewaz rzeczywiscie

nie sg do nich przygotowane.’™

551 Szczepaniak, Monika: Abschied von Rittern (und Damen)? Literarische bildnerische Dekonstruktionen der
traditionellen Ménnlichkeit in der polnischen Kultur nach 1989, in: Sylka Scholz, Weertje Willms (Hrsg.),
Postsozialistische Ménnlichkeiten in einer globalisierten Welt, Berlin: LIT Verlag 2008, S. 145.

552 Janega, Eleanor: Kobieta $redniowiecza, thum. Justyna Kukian, Warszawa: Wydawnictwo PORT 2025, S.
12.

553 Bourdieu, Pierre: Meska dominacja, ttum. Lucyna Kopciewicz, Warszawa: Oficyna Naukowa 2004, S. 77.
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Die im Zitat erwihnte ,,Ritterlichkeit* im gegenwértigen Verstindnis setzt deutliche Grenzen
zwischen dem, was méannlich, und dem, was weiblich ist, wobei es scheint, dass Ménner eine
eher dominierende Rolle spielen sollen. Im Mittelalter hatten die Ritter doch die Pflicht, der
sie nicht entgehen konnten, sie mussten ndmlich Frauen, Kinder und Schwachen
verteidigen.>>* Obwohl die zwei oben erwihnten , Ritterlichkeiten sich auf andere Aspekte
des gesellschaftlichen Lebens beziehen, sieht man Parallelen zwischen ihnen. In beiden
Féllen ist die Position der Frauen untergeordnet. Die Hauptfigur {iberschnitt jedoch diese
gesellschaftliche Grenze und erfuhr auf ganz kluge, aber auch hinterlistige Weise das fiir sie

bis jetzt unentdeckte ,,Universum* der Ménner.

6.1.1 Postfiguration des Ritters

Das, was mit den Vorstellungen iiber Ritter am meisten kontrastiert, ist das
Geschlecht von Robin, daher kann die Analyse der Postfiguration der Rittergestalt im Falle
von Robin irrefithrend scheinen, weil sie keine ,,Ritterin® war. Es muss aber betont werden,
dass die Hauptfigur, weil sie in der Handlung vor allem als Ritter agierte, in der Dissertation
auf der analytischen Ebene mit den Protagonisten aus anderen im Rahmen dieser Forschung
untersuchten Romanen gleichgestellt wird. Der Romanautor ,,iibertrug® demnach ritterliche
Ideale auf eine Frau und in diesem Unterkapitel wird dargestellt, wie die Hauptfigur das

ritterliche Ethos realisierte.>>>

Robin ist eine fiktive Gestalt, die in einem Dorf in Friesland im 12. Jahrhundert lebte.
Der Zeitrahmen der Handlung wurde u.a. durch die historische Gestalt des Konigs Balduin
IV. des Aussitzigen bestimmt, dessen Leben Robin rettete.’*® Die Tatsache, dass die
Handlung in der vergangenen Epoche spielte sowie die Anwesenheit von historischen
Figuren®’ zeugen davon, dass die Romantrilogie von Wolfgang Hohlbein als historischer

Roman bezeichnet werden kann.>>®

53 Siehe: Kapitel 4.4.

355 Bs ist wichtig anzumerken, dass der Romanautor an keinen Stellen zeigte, dass der Hauptfigur die
ritterlichen Tugenden bekannt waren. In der Analyse geht es mehr darum, ihr eher ,,instinktives* Verhalten mit
dem ritterlichen Ehrenkodex zu konfrontieren.

3% Vgl. Hohlbein, Wolfgang: Die Riickkehr der Templerin, 3. Band, 7. Aufl., Miinchen: Wilhelm Heyne Verlag
2013, S. 395-403.

557 AuBer dem Konig Balduin IV. dem Aussiitzigen ist in der Trilogie u.a. auch iiber den GroBmeister des
Templerordens Odo von Saint-Amand die Rede (z.B.: vgl. Hohlbein 2013: S. 232).

538 Siehe: Kapitel 3.2.
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Die Hauptfigur war fiinfzehn Jahre alt, als sie den Lesern vorgestellt wurde. Die
Protagonistin war die Tochter eines englischen Soldaten und einer Frau aus dem Dorf, in

dem sie wohnten:

Robin verdankte ihren ungew6hnlichen Namen ihrem Vater. Er war Englénder [...] und hatte
nur einen einzigen Winter in ihrem Dorf verbracht. Zusammen mit einer Hand voll

Kameraden war er eines Morgens vor fiinfzehn Jahren plétzlich aus dem Wald getorkelt.>

Die Hauptfigur war also nicht adelig geboren, weil ihre Abstammung von einer Bauerin und
von einem Soldaten abgeleitet wurde. Schon dieser Fakt konnte verhindern, dass die junge
Protagonistin in den Ritterstand erhoben werden konnte.>®° Diese Information bekam Robin
von Jan, der Tempelritter war und als Leibwéchter bei einem anderen Tempelritter, Bruder

Abbé¢, der spiter in der Geschichte als Befehlshaber fiir die Hauptfigur fungierte, diente.

»|...] so gibt es noch zwei weitere Griinde, die es dir vollkommen unmoglich
machen, ein Tempelritter zu werden. Der eine ist deine Herkunft. Nur wer adeligen Gebliits
ist, darf ein Tempelritter werden.*

»Adelig? Bist du das denn?* Robin blinzelte verwirrt. Der einzige Edelmann, den

sie kannte, war der Lehnsherr, der alle paar Jahre ins Dorf kam [...]°¢!

Den obigen Griinden kann man auch entnehmen, dass es auch unmdéglich war, die Zeremonie
der Schwertleite durchzufiihren, was zur Folge hatte, dass Robin nicht zum Ritter promoviert

werden konnte.>¢?

Im Laufe der Handlung gab es viele Situationen, in denen Robin beweisen konnte,
welche Charaktereigenschaften sie hatte. Die Situationen, in denen sie sich befand,
verlangten von ihr viel Mut und hohe Kampffahigkeiten. Robin war nicht immer in der Lage,
die Angst zu reduzieren und sich in allen Situationen und schwierigen Momenten wie ein
Ritter zu benehmen. Demnach stellte der Romanautor die Hauptfigur nicht makellos dar,
was jedoch nicht bedeutet, dass Wolfgang Hohlbein ein negatives Bild der Protagonistin
durchsetzte. Thre Schwichen zu unterstreichen, machte aber diese Postfiguration

realistischer.

Es gab viele schwierige Momente in der Handlung, in denen Robin sich ehrenhaft

benehmen sollte. Ein Beispiel ist die Situation, als sich die Hauptfigur in der Sklaverei beim

359 Hohlbein 2007: S. 5-6.

360 Siehe: S. 68.

561 Vgl. Hohlbein 2007: S. 25.
362 Siehe: S. 67-68.
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Sklavenhédndler Omar Khalid befand. Ihr ritterliches Ehrgefiihl musste bei ihr schon hoch
sein, was sie mit folgenden Worten bestitigte:

,»lch tote niemandem im Schlaf*, sagte sie. ,,Messt mich nicht mit Eurem Maf3, Omar Khalid.

Ich habe vielleicht das Kédmpfen gelernt, aber nicht das Morden. %3

Trotz des jungen Alters und ohne ritterliche Wurzeln wollte sie keinen einfachen Weg
wihlen, der auf einem unehrlichen Mord basiert. Man konnte annehmen, dass sie sich
beleidigt fiihlte, wenn ihr das Ermorden einer schlafenden Person vorgeworfen wurde. Der

ritterliche Kodex wiirde es ihr nicht erlauben, sich so unehrenhaft zu benehmen.>*

Die weiteren Beweise, die davon zeugen, dass geheime Morde nicht das Handwerk
von Robin waren, war die Situation, in der Robin den Vorschlag von Salim, ihrem Geliebten,
ablehnte, dass er Dariusz, einen hoch in der Hierarchie des Templerordens stehenden
Tempelritter, totet. Sie wollte es nicht, obwohl sie ahnte, dass er ihr Geschlecht kennt oder
vermuten konnte.>®> Dieses Wissen konnte die hochste Gefahr fiir Robin aber auch fiir ihre
Verbiindete, wie Bruder Abbé, bringen.>®® Trotzdem entschloss sie sich nicht die Gefahr zu

reduzieren, indem Salim diesen Tempelritter totet.

Als Kontrast zu diesem zweimaligen, ehrenhaften Verhalten kann die Situation
dienen, als Robin den Anfiihrer der Banditen namens Guy tétete, die das Dorf, in dem Robin
gelebt hatte, angriffen. Der Anfiihrer erfuhr, dass Robin eine Frau ist, und sie konnte es nicht

zulassen, dass diese Information ans Tageslicht kommt:

Robin hatte keine andere Wahl mehr. Ihr blieb keine Zeit, den Dolch zu ziehen oder
den Pliinderer auf eine andere Weise zum Schweigen zu bringen. Mit einer Bewegung, in die
sie jedes bisschen Kraft legte, das sie noch in sich fand, lieB sie seinen Kragen los, rammte
ihm den Ellbogen gegen den Adamsapfel und zermalmte ihn. Guys Worte endeten in einem
grésslichen Gurgeln. Seine Augen wurden noch grofer, und eine Art von Entsetzen erschien

darin, wie Robin es selten zuvor erblickt hatte.>¢’

363 Hohlbein, Wolfgang: Der Ring des Sarazenen, 2. Band, 4. Aufl., Miinchen: Wilhelm Heyne Verlag 2006, S.
394,

564 Siehe: Kapitel 4.2.

365 Vgl. Hohlbein 2013: S. 313.

366 Es muss betont werden, dass die Beziehungen zwischen verschiedenen Tempelrittern schwierig waren, d.h.
man kann davon ausgehen, dass es im Templerorden verschiedene Fraktionen gab, die gegeneinander feindlich
eingestellt waren. Das verursachte, dass die Mitglieder des Templerordens sich nicht immer auf sich verlassen
konnten. Die Hauptfigur befand sich am Anfang der Handlung unter der Obhut von Bruder Abbé¢, der kein
Freund von Bruder Dariusz war, und dann von Bruder Horace. Als ihre Verbiindeten kannten die beiden
Ordensbriider (Abbé und Horace) ihr Geschlecht, was wegen Templerregeln im Geheimen bleiben musste.

567 Hohlbein 2013: S. 63.
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Dem obigen Zitat kann man entnehmen, dass die Hauptfigur versuchte, die ritterlichen
Tugenden in die Tat umzusetzen, aber wenn die Situation es verlangte, vermochte sie alles
zu tun, um die Gefahr zu reduzieren. Im Notfall konnte Robin ,instinktiv" handeln.
Einerseits versuchte sie in vielen anderen Situationen, sich ehrenhaft zu benehmen und keine
geheimen Morde durchzufiihren. Andererseits, um ihr Ziel zu erreichen, wagte sie nicht,
ihren Gegner brutal und gnadenlos zu toten, was zum ritterlichen Ehrenkodex im Kontrast

stehen wiirde.>®®

Die néchste Schicht des Wertesystems von Robin ist ihr Verstindnis von Freiheit.
Einmal, als sie in der Sklaverei bei Omar Khalid war, sah sie, wie eine Sklavin potenziellen
Kéaufern gezeigt wurde. Sie sprach damals mit ihrem Lehrer Harun al Dhin, der auch als der
Alte vom Berge bezeichnet war und ihr zu erkldren versuchte, dass Sklaven besseres Leben
bei einem reichen Herrn haben konnen als in einem Fischerdorf, wo sie an Hunger litten.
Robin glaubte jedoch, dass es besser ist, hungrig zu sein als die Freiheit zu verlieren.”® Die
Protagonistin sah die Lebensform, in der Sklaverei zu sein, als etwas Unertragliches, obwohl
sie selbst fiir eine gewisse Zeit eine Sklavin war. Ein solches Paradigma der Welt steht im
engen Zusammenhang mit Stolz. Robin scheint der Meinung zu sein, dass es besser ist,

nichts zu haben, aber ihren Stolz zu bewahren.

Stolz konnte sich bei Robin auch anders manifestieren. Als Beispiel dafiir kann die
Situation dienen, als die Karawane von Assassinen, in der Robin mitgefiihrt wurde, durch
ein Dorf vor der Burg des Alten vom Berge ankam. Robin hatte groen Durst, aber sie wollte
nicht aus dem Brunnen trinken, weil ihr Stolz das nicht erlaubte, wovon das folgende Zitat

zeugt:

Quilend langsam zog das Dorf an ihnen voriiber. Robin musste all ihre Willenskraft
aufbieten, um nicht einfach aus dem Sattel zu springen und loszurennen, als sie einen der
beiden Brunnen passierten und sie das frische Wasser sah, mit dem der dariiber hdngende
Eimer gefiillt war. Sie nahm an, dass das Oberhaupt der Assassinen sie vermutlich nicht
einmal daran hindern wiirde, aber er wiirde es als ein Zeichen von Schwiche auslegen, und

noch war Robins Stolz stirker als ihr Durst.>”°

Als ein Gegenteil zu positiven Charaktereigenschaften von Robin soll an der Stelle

die Situation hervorgebracht werden, als Robin an der Schlacht auf dem Schiff teilnahm. Im

58 Siehe: S. 71-72.
399 Vgl. Hohlbein 2006: S. 245.
370 Hohlbein 2006: S. 515-516.
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gewissen Moment der Schlacht wurde sie Zeugin, wie sich zwei Tempelritter gegen einige
Sarazenen wehrten. Sie sollte ihnen helfen und das war auch ihr Gedanke, aber sie floh und
verlieB ihre Waffenbriider.’’! Das ritterliche Handeln sollte von ihr fordern, den beiden
Tempelrittern zu helfen, indem sie die Sarazenen selber angreift. Wenn sie sogar dabei
getotet wiirde, erfiillte sie damit eine ritterliche Pflicht. Aber sie benahm sich anders und

erwies sich eher wie ein Feigling und nicht wie ein Ritter.

Im Bild der Hauptfigur muss noch die Freigebigkeit und Hilfsbereitschaft des jungen
Maidchens in Erwagung gezogen werden. Wéhrend eines Duells, an dem Robin teilnahm und
das von Zuschauern beobachtet wurde, hatte Robin eine Reflexion, dass sie vielen von diesen

Beobachtern half:

Unter dem guten Dutzend Minner war nicht einer, dem sie nicht schon einmal
geholfen hétte, dem sie nicht schon einmal ein Stiick Brot oder die eine oder andere kleine
Miinze zugesteckt hitte, mit dessen Kindern sie nicht schon gespielt oder dessen Frau sie

nicht beigestanden hitte, wenn es um die Pflege eines kranken Kindes, das Einfangen einer

fortgelaufenen Ziege oder den Verlust eines Familienmitglieds ging.>’

Die Freigebigkeit ist die Tugend eines Ritters>’® und mit einem solchen Handeln pflegte die
Hauptfigur diese ritterliche Tugend exakt. Thre Hilfe war aber mehr sozial als materiell. Das
zeugt davon, dass sie nicht egoistisch agierte. Sie konnte zum Beispiel sparsam sein. Aber

so handelte sie nicht. Sie war bereit, jedem zu helfen.

Die néchste Eigenschaft, die die Hauptfigur charakterisiert, war die Sorge um die
Anderen. Als Beispiel kann an der Stelle die Situation betont werden, als Robin Naida, der
alten Sklavin, anbot, wie man die Verhiltnisse der in den Zellen eingesperrten Sklaven
verbessern kann.’’* Das waren doch fremde Menschen, die Robin nur im Fischerdorf
gesehen hatte. Sie waren ihr fremd, trotzdem fand sie in sich das Mitleid fiir sie. Die
besondere Sorge richtete Robin an Nemeth und ihre Mutter, die Robin im Fischerdorf nach
der Schlacht auf dem Schiff, nachdem die Hauptfigur in Ohnmacht gefallen war,
kennenlernte.”’”> Nemeth wurde gemeinsam mit ihrer Mutter von Omar Khalid in die
Sklaverei geschickt. In der groBBen Gefahr, als die Assassinen die Karawane, in der Robin,

Nemeth und ihre Mutter mitgingen, angriffen, dachte Robin an sie und versuchte sie vor den

1 Vgl. ebd.: S. 56-57.

372 Hohlbein 2013: S. 6-7.

573 Siehe: S. 70.

574 Vgl. Hohlbein 2006: S. 156-157.
75 Vgl. ebd.: S. 75.

143



Assassinen zu schiitzen.’’® Das alles ist ein Beweis der Verantwortlichkeit, die die

Hauptfigur fiir zwei Frauen fiihlte.

Robin verhielt sich mit dhnlicher Empathie, als sie ihren goldenen Ring, den sie von
Salim bekam, als Belohnung fiir den Arzt geben wollte. Der Arzt sollte dem kranken Jungen,
der auch als Sklave bei Omar Khalid war, helfen und ihn heilen. Da er das machte, bekam
er dafiir den goldenen Ring.’”” Es muss darauf aufmerksam gemacht werden, dass die
Hauptfigur ihren wertvollsten Gegenstand als eine Wihrung nutzte. Auf diese Weise
unterstrich der Romanautor auch den Mut der Protagonistin, weil sie auf ihre

Unverletzlichkeit, die ihr der Ring garantieren sollte, verzichtete.

Robin zeichnete sich auch durch Edelmut in einer anderen bedeutenden Situation

aus. Wie schon frither erwiahnt’’®

, rettete sie den Konig Balduin vor einem Krieger, der ihn
toten wollte. Sie warf ihren Korper als Schild vor dem Konig und infolgedessen wurde sie

verletzt:

Einen Pfeil hitte das schwere Kettenhemd, das sie unter ihrem zerrissenen
Wappenrock trug, vielleicht selbst auf die kurze Entfernung aufgehalten, aber es war kein

Pfeil, der sie traf. Der Bolzen durchschlug ihr Kettenhemd, ihre Schulter und selbst noch die

Haut in ihrem Riicken.’”®

Thre Tat resultierte entweder aus der Tatsache, dass sie den Konig schiitzen wollte, oder aus
geiibten Reaktionen. Nichtsdestotrotz riskierte sie ihr eigenes Leben, um eine andere Person
zu retten. Aus ihren anderen Taten kann aber die Schlussfolgerung gezogen werden, dass sie
sich genauso bendhme, wenn diese Person kein Konig, sondern ein einfacher Soldat wire.
Der Rang der Person hatte fiir sie keine Bedeutung bei der Entscheidung zu helfen. Es zéhlte

nur, dass sie den Angegriffenen retten wollte, was als ritterlich angesehen werden kann.>*

Mit ithrem Edelmut und ihrer Sorge um die Anderen kontrastiert auch die Tatsache,
dass Robin oft in Angst geriet, was schon in dieser Analyse unterstrichen wurde.’®' Das
machte es ithr dann unmoglich, sich wie ein Ritter zu benehmen, was folgendes Zitat

veranschaulicht:

576 Vgl. ebd.: S. 496-497.
7T Vgl. ebd.: S. 188-195.
378 Siehe: S. 139.

579 Hohlbein 2013: S. 403.
580 Siehe: Kapitel 4.2.

381 Siehe: S. 140.
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,.Du hast die Nerven verloren®, erwiderte Salim. ,,Du warst leichtsinnig und bist in
Panik geraten, als du gemerkt hast, dass du mit der Situation nicht mehr fertig wirst. Und das
darf einfach nicht passieren, verstehst du? Ein Pferd spiirt die Gefiihle seines Reiters ganz
genau. Du darfst niemals die Kontrolle iiber dich verlieren oder du verlierst die Kontrolle

iiber dein Tier. Hast du das verstanden?**%?

Angst begleitete die Hauptfigur nicht nur am Anfang ihres Weges als ,, Templerin®. Dieses
Gefiihl blieb ein stindiger Begleiter auch in ihrem spiteren Leben. Als Beispiel kann an der

Stelle der Moment vor der Schlacht, an der die Tempelritter teilnahmen, angegeben werden:

Wieder lieB sie ihren Blick iiber die Reihen der wie erstarrt dastehenden Tempelritter
schweifen; weille Gespenster, deren Méntel mit Blut bemalt waren und die sich in der
hitzeflimmernden Luft des Nachmittags aufzuldsen schienen. Nichts riihrte sich. Es war fast

unheimlich still. Sie hatte entsetzliche Angst.’®

384 oder mindestens kleine

In der allgemeinen Vorstellung sollten die Ritter eher furchtlos sein
Angst haben. Oder &duflerstenfalls, wenn sie schon Angst bekamen, dann sollten sie
versuchen, sie zu bezwingen und weiter wie ein Ritter zu agieren. Die Hauptfigur war zwar
in der Lage, die Furcht wihrend der Schlacht zu reduzieren®®, aber sie hatte Tendenzen,

wieder in Angst zu geraten.’%°

Um die Postfiguration des Ritters im Falle von Robin zu vervollstidndigen, muss auch
die Kampfebene besprochen werden. Wihrend der Handlung hatte Robin viele
Gelegenheiten, zu kdmpfen. Die Spezifik der Gefechte war unterschiedlich. Sie kdmpfte

sowohl gegen Menschen®’, als auch gegen Tiere®®®

. Die Hauptfigur musste in der Handlung
schnell beginnen, sich nicht nur um ihr Uberleben zu bemiihen, sondern auch richtig zu
kdampfen. Um dieses Ziel zu erreichen, musste ihr von Salim beigebracht werden, wie man

kampft und wie Robin die Gegner wihrend des Kampfes iiberraschen konnte.

Das Training mit Salim konnte aus zwei Perspektiven wahrgenommen werden, und
zwar es hatte positive und negative Seiten. Zu den positiven Aspekten des Trainings gehoren
verbesserte Kampffahigkeiten des Madchens, was sie im spiteren Leben mehrmals rettete.

Aber das konnte auch bewirken, dass sie begann, sich zu sicher zu fiihlen und die

382 Hohlbein 2007: S. 293.

383 Hohlbein 2013: S. 356.

584 Siehe: S. 70.

385 Vgl. Hohlbein 2013: S. 363.

386 Vgl. ebd.: S. 365-366.

587 7.B.: vgl. Hohlbein 2007: S. 176-183, 355-356.
588 Vgl. Hohlbein 2006: S. 302-305.
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potenziellen Gefahren zu unterschétzen, wie kurz vor dem Kampf gegen Sarazenen auf den
Schiffen. Sie war doch nicht so erfahren wie die anderen élteren Ritter und trotzdem wollte
sie an der Schlacht teilnehmen. Ein solches Benehmen zeugt von der Leichtsinnigkeit des
Maidchens, weil damit ein Risiko verbunden war, dass sie wihrend des Kampfes, wie Bruder
Abb¢ sagte, verwundet werden konnte und ihre wahre Identitit ans Tageslicht kommen

koénnte>®

. Robins Kampffahigkeiten sollen auch im Hinblick auf ihr Geschlecht analysiert
werden. Wolfgang Hohlbein stellte mehrmals dar, welchen Einfluss ihr weiblicher Korper

auf ihre Vorgehensweise hatte, was den Bezugspunkt fiir die weitere Analyse bildet.>*

Die Attribute von Robin decken sich nur zum Teil mit dem vollstdndigen, duleren
Bild eines Ritters. Der Romanautor stattete Robin mit dem Schwert und Pferd aus, was

diesem Bild entspricht.*!

Das, was die Hauptfigur auszeichnete und nicht aus dem Muster
eines Ritters resultiert, ist die Tatsache, dass sie im Besitz von einem Ring war. Wegen ihrer
Herkunft war die Protagonistin arm und konnte keinen reprasentativen Sitz oder auch keine
Burg als ihr Eigentum nennen. Die Hauptfigur lebte in einem einfachen Haus im Dorf, wofiir
sie sich schimte.’®> In diesem Haus befand sich das an der Wand hiingende Schwert, das

Robins Mutter vom englischen Soldaten, also vom Vater Robins, bekommen hatte.

,»Ein eigenartiger Wandschmuck fiir eine Witwe, die allein mit ihrer Tochter lebt,
sagte Abbé, wihrend er nachdenklich Schild und Schwert an der Wand betrachtete.

,,Das hat meinem Vater gehort*, sagte Robin.>*

Robin besal das wohl grundlegende ritterliche Attribut, und zwar das Schwert. Im Laufe der
Handlung schien es, als ob sie dieses Schwert verlor, als das Dorf, in dem sie wohnte,
angegriffen und ihr Haus niedergebrannt worden war. Spiter kam heraus, dass sie es als

Geschenk von Salim, ihrem zukiinftigen Mann, wiederbekam.

Er 16ste einen langlichen, in graues Tuch eingeschlagenen Gegenstand von seinem
Sattel, warf ihn ihr zu und machte eine auffordernde Kopfbewegung, ihn auszupacken. Als
Robin es tat, kam ein nicht armlanges, schmales Schwert zum Vorschein.

Es dauerte einen Moment, bevor sie es iiberhaupt erkannte. Die beidseitige Schneide

war sorgsam poliert und gescharft worden, hatte aber jetzt einen sonderbaren, blaulichen

% Vgl. ebd.: S. 35-36.

390 Siehe: Kapitel 6.1.4.

91 Siehe: Kapitel 4.5.

92 Vgl. Hohlbein 2007: S. 46.
393 Ebd.
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Schimmer. Die Parierstange glanzte in einem Farbton wie Kupfer und Gold und der Griff

war mit feinstem Leder neu umwickelt worden.>**

Die Tatsache, dass Robin das Schwert ihres Vaters als Waffe benutzen konnte, hat auch eine

tiefere Bedeutung — das war auch das Erbe ihres Vaters.

,»Besser?*, fragte Salim.

Ob es besser war? Robin war im ersten Moment nicht einmal in der Lage zu
antworten. Sie war einfach {ibergliicklich. Gewiss nicht, weil dieses Schwert um so vieles
besser in ihrer Hand lag. Salim hatte ihr einen Teil ihrer Vergangenheit zuriickgebracht, alles,
was ihr von ihrem Leben iiberhaupt noch geblieben war. Fiir sie war dieses Schwert niemals
eine Waffe gewesen, sondern ein Gegenstand, der zu einer vollkommen anderen, fremden

Welt gehorte [...]. Nun aber war es zu etwas anderem geworden; zu einem Erbe, von dem

sie niemals geahnt hatte, dass es ihr zuteil werden wiirde.**

Auf diese Weise verlieh der Romanautor dem Schwert eine symbolische Bedeutung — es
tibernimmt fiir Robin die Bedeutung als ein Zeichen, denn erst durch dieses Attribut glich
sie den Mangel ihrer Herkunft aus und es ermoglichte ihr, effektiver zu trainieren, was im

Endeffekt dazu fiihrte, dass sie zu einer ungewo6hnlichen ,,Ritterin‘ wurde.

Das néchste ritterliche Attribut, und zwar das Pferd, bekam Robin auch von Salim,
der ihr auch das Reiten beibrachte. Sie nannte es Wirbelwind**® und sie schitzte es, wovon
der Fakt zeugt, dass die Hauptfigur das Pferd aus dem sinkenden Schiff retten wollte.>’
Wolfgang Hohlbein widmete dem Pferd von Robin jedoch nicht so viel Aufmerksamkeit im
Gegensatz zu dem goldenen Ring, den sie auch von Salim bekam und der ebenso im Titel
des zweiten Bandes der Handlung steht. Der Ring sollte ihr im Notfall als Schutz dienen.
Robin erfuhr, dass Salim ein Prinz der Assassinen war und der Ring seinen Schutz

symbolisierte. Fiir Robin hatte dieses Ding eine sonderbare Bedeutung, weil es bedeutete,

dass ihr Geliebter Salim mit ihr war.>*®

3% Ebd.: S. 304-305.
395 Ebd.: S. 305-306.
5% Vgl. ebd.: S. 292.
597 Vgl. Hohlbein 2006: S. 64-65.
5% Vgl. ebd.: S. 251.
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6.1.2 Die Templerin

Wolfgang Hohlbein vermittelte in den Dialogen das Wissen iiber die im Mittelalter
herrschende Ordnung und unterstrich deutlich, dass die Hauptfigur als Frau sich dem
Templerorden nicht anschlieBen darf>®®. Es wurde schon im ersten Band kommuniziert, dass

ihr Geschlecht sie aus dem Ritterkreis ausschlieBen wirde:

[...] ,Du... hast von zwei Griinden gesprochen, warum ich kein Tempelritter werden kann.
Was ist der andere?*
»Nur Minner konnen Tempelritter werden®, antwortete Jan, ,,und du bist ein

Maidchen. <690

Der Romanautor gestaltete den Hintergrund, um spéter Kontraste zu veranschaulichen.
Dieser Hintergrund basiert nicht auf der Fiktion, sondern auf stark bestimmten Normen, die
in der Geschichte bekannt sind. Die gegenwirtigen Rezipienten sind sich bewusst, dass die
weibliche Form des Wortes ,,Ritter” (und auch ,,Templer”) nahezu als eine Unmdglichkeit
betrachtet werden kann, als eine Abweichung von den in der Kultur verankerten Schemata,

iiber die Agnieszka Warcholak wie folgt schreibt:

[...] na zachodzie Europy typ kobiety-rycerki byt, podobnie jak i na polskich ziemiach,
rzadkos$cig. Najczesciej traktowano je jako osobliwos¢, przeciwng naturze, zastugujaca na
wzmianke. Codzienno$¢ $redniowiecznych niewiast koncentrowala si¢ gldwnie wokot
domowych spraw, przy czym podziat zaje¢ na meskie i typowo kobiece byl silnie

akcentowany.®!

Robins Rolle als Frau wurde schon definiert. Der Romanautor hebt hervor, dass es etwas

Seltsames wire, eine Frau in einer anderen Rolle zu sehen. Davon zeugt folgende Reaktion

602

von Jan, der ein Kandidat zum Ritter®” war:

,,Was muss ich tun, um Ritter zu werden?“
Jan starrte sie an, als hétte sie ihn gefragt, warum die Sonne morgens aufging. Es
dauerte eine geraume Weile, bis er seine Sprache wiederfand, und auch dann war seine

Antwort nicht besonders geistreich: ,,Was... hast du gesagt?*

3 Vgl. ebd.: S. 366.

690 Hohlbein 2007: S. 27.

01 Warcholak, Agnieszka: Kobieta i jej udzial w ,,sprawie rycerskiej” w §wietle wybranych tekstow literackich,
in: Anna Rytko-Kurpiewska, Magdalena Sacha (Hrsg.), Ethos rycerski w historii, literaturze i kulturze, Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2010, S. 135.

602 Vgl. Hohlbein 2007: S. 23.
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,lch will Ritter werden®, sagte Robin noch einmal und mit groBem Ernst.
,,Genau wie du.”
,»Du weillt nicht, was du da redest, sagte Jan. Er klang plétzlich fast unwirsch, fast

als hitte sie etwas gesagt, woriiber er sich irgerte. Robin verstand das nicht.*%

Es ist anzumerken, dass die Hauptfigur selbst die ménnliche Form ,Ritter” benutzte,
wodurch die Grenze zwischen den Geschlechterrollen noch intensiviert wird. An der Stelle
soll noch auf die Tatsache zuriickgekommen werden, in welcher Weise der Romanautor

Wolfgang Hohlbein mit den Lesern schon in den Titeln der Romane®™*

spielt. Die
Bezeichnung ,,die Templerin® 6ffnet die Leerstelle fiir den Leser, der dariiber nachdenken
kann, warum die weibliche Form des Substantivs ,, Templer” verwendet wurde. Das sollte
als eine gewisse Relation betrachtet werden, weil davon auszugehen sein kann, dass der
Romanautor die oben erwdhnten mittelalterlichen Normen kannte und trotzdem sich

entschloss, den Biichern einen solchen Titel zu geben. Der Romanautor wollte vielleicht

schon zu Beginn der Handlung bekannt machen, dass er diese Konvention brechen wollte.

6.1.3 Der weibliche Korper im méiinnlichen Gewand

Der Romanautor ,,versteckte® das Geschlecht von Robin fiir den Rezipienten nicht
und bezieht sich mehrmals auf ihre Weiblichkeit, indem er ihre Korperlichkeit beschrieb.
Sich auf das Korperliche von Robin beziehend stellt Wolfgang Hohlbein am Anfang der
Handlung die These auf, die scheint, mit der Auffassung von Pierre Bourdieu
iibereinzustimmen, denn ,,[d]ie gesellschaftliche Welt konstruiert den Korper als
Geschlechtsrealitdt und gleichzeitig als Depositorium, in dem Geschlechtsregeln des Sehens
und der Teilungen platziert sind.“*> Diese These kann universell verstanden werden und
sich parallel sowohl auf das Mittelalter und auf die Gegenwart beziehen. Dies bildet einen
Zusammenhang zwischen der Handlung, die in einer friiheren Epoche spielt und dem Leser,

der ihr aus der gegenwirtigen Perspektive folgt.

Die Uberlegungen sollte man von der Tatsache beginnen, dass die Hauptfigur als
,,Bruder Robin“ und nicht als ,,Schwester Robin* auftreten musste. Ihr Geschlecht durfte

nicht entdeckt werden und musste ,,verschwinden®“. Aber die Spuren ihres Geschlechts

603 Ebd.: S. 21.

694 Genauer gesagt im Band 1 (,,Die Templerin) und im Band 3 (,,Die Riickkehr der Templerin®).

605 Swiat spoteczny konstruuje ciato jako rzeczywisto$¢ plciows, a jednoczesnie depozyt, w ktérym ztozone
s plciowe zasady widzenia i podziatow.” (Bourdieu 2004: S. 19)
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konnte man ohne Probleme sehen, wenn jemand es nur bemerken wollte. Das erste sichtbare
Zeichen, dass Robin ein Méddchen war, war die Menstruation, die die Hauptfigur ganz am

Anfang der Handlung hatte:

,und noch etwas*, sagte Jan. ,,Bei einem unserer Treffen neulich war Blut im Gras,
dort, wo du gesessen hast. Es gibt nur zwei Moglichkeiten: Entweder, du leidest an dem
schlimmsten Fall von Hé&morrhoiden, von dem ich je gehdrt habe, oder du bist ein

Maidchen. 6%

Es gelang der Protagonistin die Folgen der Blutung zu verstecken und sie hatte damit keine
groBBeren Probleme. Aber das war schon der erste Bereich, auf den sie aufpassen musste.
Niemand durfte das jemals sehen, im anderen Falle wiirden sie und die Menschen, die ihr

halfen, als ,,Bruder Robin* zu agieren, in Schwierigkeiten geraten.

Der Romanautor 14sst auch vermuten, dass die Hauptfigur schwanger war, indem er

an manchen Stellen indirekt darauf Anspielungen macht:

»Aber Thr konnt doch nicht wirklich mit ihm reiten!, antwortete Saila unglaubig.

,,Nicht in Eurem ...*6%7

Robin wusste nicht, was mit ihrem Kd&rper passierte, obwohl sie gewisse Symptome hatte,
wie zum Beispiel Ubelkeit®®®. Sie war sich dessen so wenig bewusst, dass sie sich sogar
entschied, sich mit Bruder Dariusz auf einen langen Weg zu Pferde zu machen®” (und dann
nahm sie auch an einer Schlacht gegen Sarazenen teil®'?). Die kdrperlichen Folgen der
Schwangerschaft waren bet ihr schon in diesem Punkt der Handlung zu sehen. Einige ihrer

Ordensbriider sahen ihre Schwierigkeiten und meldeten das Bruder Dariusz:

[...] Ich beobachte Euch jetzt seit fiinf Tagen, und ich fiirchte, ich bin nicht der Einzige, dem
es auffillt: Seht Euch doch nur selbst an! Ihr sitzt nicht im Sattel wie ein Soldat Gottes,
sondern wie ein Madchen, das zum ersten Mal auf einem Pferd hockt! Die Briider, die neben
Euch schlafen, berichten mir, dass Ihr im Schlaf wimmert und stohnt! Wiirden wir jetzt
angegriffen, Ihr héttet nicht einmal die Kraft, Euer Schwert zu ziehen, geschweige denn, zu

kampfen!«6!!

606 Hohlbein 2007: S. 27-28.

697 Hohlbein 2013: S. 82.

608 Vgl. ebd.: S. 101.

699 Vgl. ebd.: S. 82-83.

610 Vgl. ebd.: S. 360 (In diesem Moment des Romans zieht Robin in den Kampf).
611 Ebd.: S. 103.
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Wolfgang Hohlbein bildete die Kontraste zwischen dem weiblichen Korper der
Protagonistin und der ménnlichen Rolle, die sie spielen musste, nicht nur mithilfe von oben
beschriebener Menstruation und Anspielungen auf Schwangerschaft, sondern unterstrich

ebenfalls ihr AuBere:

[...] ,,Hat dir noch nie jemand gesagt, dass du hiibsch bist?*

,,Hiibsch? Ich?*° Jan nahm sie auf den Arm. Helle war hiibsch und Gese, die Frau des
Miillers. Vielleicht noch ihre Mutter — aber sie doch nicht!

,»Du wirst einmal eine sehr schone Frau®, behauptete Jan, ,,und es wird nicht einmal
sehr lange dauern. Aber das ist es nicht allein. Es gibt auch hiibsche Knaben. Nur®, fiigte er

nach einem Blinzeln und grinsend hinzu, ,,dass man ihre Briiste nicht sieht, wenn sie sich

vorbeugen. 612

,,Du bist wirklich ein hiibsches Miadchen.” Salims Grinsen wurde noch breiter,

withrend sein Blick ganz unverhohlen an ihrem Kérper hinabglitt.®!?

Der Romanautor hob ebenfalls ihre Weiblichkeit hervor, indem er sich auf ihren physischen
Moglichkeiten fokussiert. Schon am Anfang der Handlung lenkte Jan indirekt darauf die
Aufmerksamkeit, dass die Hauptfigur wegen ihres Geschlechtes nicht in der Lage sein
konnte, die Schwierigkeiten, die die Rolle des Ritters mit sich bringt, zu bewiltigen, indem

Jan das harte ritterliche Training und das ritterliche Leben und dessen Gefahren unterstrich:

,»Du machst dir ein falsches Bild vom Leben eines Ritters, Robin®, sagte er leise.
,»Die Erziehung ist hart und sie dauert Jahre. [...]
»Das wiirde mich nicht schrecken®, behauptete Robin.

,»Du willst kimpfen lernen®, sagte Jan. ,,Du willst lernen, wie man mit dem Schwert

umgeht, dem Morgenstern und der Lanze. Du wiirdest dabei verletzt werden. ¢!

Der Betonung ihrer weiblichen ,,Zerbrechlichkeit” dienen auch die Beschreibungen ihrer
ritterlichen Riistung und der Weise, wie sie versuchte, mit dem harten Training
zurechtzukommen. Der Leser bekommt das Bild des jungen Miadchens, dem die Kunst des
Fechtens und des Reitens nicht beigebracht wurde. Dariiber hinaus ist es anzumerken, dass

die Hauptfigur ebenso nicht vermag (besonders am Anfang der Handlung), mit dem Schwert,

612 Hohlbein 2007: S. 27.
613 Epd.: S. 131.
614 Fpd.: S. 23.
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wegen seines Gewichtes, erfolgreich zu trainieren.®!®> Problematisch war auch das Gewicht

ihrer ritterlichen Riistung, weil es fiir Robin schwierig war, sie anzuziehen:

Um ein Haar hitte Robin laut aufgestohnt. Thre Riistung? Der klebrige eiserne
Topfhelm, das fast knochellange feinmaschige Kettenhemd, die eisernen Handschuhe und
die ebenfalls mit Eisen verstirkten Stiefel wogen zusammen fast mehr als sie, und dazu
kamen noch Schild und Schwert. Vielleicht schaffte sie es noch, sich alleine anzuziehen —
doch die kurze Treppe an Deck erschien ihr angesichts der bleischweren Riistung als

uniiberwindliches Hindernis.5!¢

Es ist noch anzumerken, dass selbst der Name ,,Robin‘ scheint, gezielt verwendet zu
werden. In Anbetracht der englischen Abstammung ihres Vaters kann ,,Robin” aus dem
englischen Begriff fiir einen kleinen Singvogel, das Rotkehlchen, abgeleitet werden. Auf
diese Weise betont Wolfgang Hohlbein die Empfindlichkeit der Hauptfigur oder sogar deren
Wehrlosigkeit. Es lohnt sich an der Stelle wieder auf die Uberlegungen von Pierre Bourdieu
zu beziehen, der behauptet, dass sprachliche Mittel die Welt der Frauen gegen die der

Mainner abstecken konnen:

Kobiecos¢ bytaby wiec sztuka pomniejszania siebie (w jezyku berberyjskim
zensko$¢ wyrazana jest wyltgcznie przez zdrobnienia), co oznacza, ze kobiety sg zamknigte
za czyms$, co przypomina niewidzialne ogrodzenie wyznaczajace dozwolone terytorium
ruchow 1 przemieszczen ciata (cialo meskie zabiera zazwyczaj wigcej przestrzeni
publicznej). Ten rodzaj symbolicznego ograniczenia podlega praktycznemu umocnieniu
przez str6j (w minionych epokach bylo to bardziej widoczne), ktéry w rownym stopniu stuzy

ukryciu ciata, jak ciggtemu przypominaniu o obowigzujgcym porzadku [...].5"7

In den Uberlegungen von Pierre Bourdieu soll ebenfalls der Aspekt des Gewandes betont
werden, von dem der Wissenschaftler erwédhnt. Die Verkleidung der Tempelritter spielt eine
besondere Rolle fiir die Aussage des Romans. Das Gewand, das Robin anzog, diente dazu,
den Korper (genauer gesagt die Zeichen des weiblichen Geschlechts) zu verstecken, und half
ihr, sich an die herrschende Ordnung anzupassen, was der Romanautor auch im Folgenden

betont:

In Anbetracht der prachtvollen Kleider, die die beiden Frauen auf der anderen Seite

des Troges abgelegt hatten, empfand Robin ein fliichtiges Bedauern. In den zuriickliegenden

615 Vgl. ebd.: S. 304.
616 Hohlbein 2006: S. 14.
17 Bourdieu 2004: S. 40.
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beiden Jahren hatte sie sich daran gewdhnt, fast ununterbrochen Méannerkleidung zu tragen.
Vor allem war sie viel praktischer als Frauenkleider — und sie war ein Teil des Lebens

geworden, das Robin gefiihrt hatte. Ein Teil dessen, was sie inzwischen war.®!8

Die Templerin Robin musste ,fiir eine Weile* auf ihr Geschlecht verzichten. Sie horte
zumindest theoretisch auf, eine Frau zu sein. Diese Theorie wurde zum Teil die Praxis, weil
sie gezwungen wurde, sich in einen Mann zu ,,verwandeln und die fiir sie bis jetzt vollig

unbekannte minnliche Sphére zu erkunden:

,Mach dein Haar ein bisschen durcheinander®, sagte er. ,,Aullerdem solltest du es dir

schneiden, sobald wir zuriick sind — und mdglichst, bevor wir mit Horace sprechen. [...]

Verdammt, ich vergesse immer, was fiir ein hiibsches Médchen du bist. 6!

So entstand ,,Bruder Robin”, ihr minnliches Alter Ego, das ihr viel ermoglichte. Ohne die
Gestalt von ,,Bruder Robin” konnte sie nicht im Templerorden auftreten. Sie brauchte das
Templergewand, um ihr wahre Identitdt zu verbergen und sie musste die entsprechenden
Verhaltensmuster und Eigenschaften entwickeln, um als vollwertiger Templer auftreten zu
konnen und zu tiberleben. Je nach Sichtweise funktionierte es sowohl als Beschrankung vom
Robins Leben als auch ihre Freiheit. Wenn sie einerseits das Templergewand anzog, konnte
sie im Templerorden dienen. In diesem Fall war es ihr Schliissel zur Freiheit, weil es ihr
ermoglichte, als vollberechtigtes Mitglied der méannlichen Gesellschaft zu fungieren.
Andererseits schafft diese minnliche Tracht ihren Fluch. Ohne das Templergewand befand
sie sich in der schwierigen Situation, wenn nicht in einer verzweifelten Lage, weil sie nichts
durfte. Wenn sie aber kein Templergewand hétte, hitte sie dann nur eine Moglichkeit, und
zwar in eine typische Frauenrolle in fritheren Epochen zu schliipfen. Mit oben erwéhnten
Beziigen auf die Menstruation, Schwangerschaft und das AuBere der Hauptfigur unterstrich
Wolfgang Hohlbein mehrmals, dass eben ihr Geschlecht der entscheidende Faktor war, der
es ihr unmoglich machte, sich als Ritter zu realisieren und die Chance zu haben, sich dem

Templerorden anzuschlief3en.

618 Hohlbein 2006: S. 538.
619 Hohlbein 2007: S. 377.
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6.1.4 Das Médchen unter den Templern

Die Hauptfigur musste viele Hindernisse iiberwinden, um in der Verkleidung eines
Tempelritters lange zu agieren und nicht ertappt zu werden. Die Schwéche ihres Korpers
musste sie auf verschiedene Art und Weise vertuschen, um physisch stirkeren Ménnern

gewachsen zu sein.

Das Gewand verlieh ihr doch keine magischen Eigenschaften — es versteckte nur das
AuBere, wessen sich der Leser bewusst ist. Die Gestalt von Robin evolvierte jedoch die
ganze Zeit, um zu zeigen, dass sie diese Verkleidung in der Wirklichkeit nicht brauchte.
Obwohl die Hauptfigur ihre Schwichen bewiltigen musste,®?° fiihlte sie sich in dieser neuen
Rolle bequem und gab sich die Miihe, den Tempelrittern gleichzukommen:

[...] ,,Ich bin diese Rolle gewohnt. Ich habe sie jahrelang mit Erfolg gespielt, es wird mir

auch noch fiir einige wenige weitere Tage gelingen. 62!

Der Romanautor beginnt allmédhlich das andere Bild von Robin zu entwickeln. Das
Aussehen der Hauptfigur dndert sich im Laufe der Handlung. Der Grund dafiir lag nicht nur
in ihrer Pubertdt, sondern auch im physischen Training, dem sie unterzogen wurde, und den

Proben, auf die sie gestellt wurde:

Sie war deutlich fraulicher als Robin, ohne dabei fiillig zu sein, und wieder, wie
schon beim ersten Mal, als sie die Araberin gesehen hatte, beneidete sie sie fiir einen Moment
um diesen Korper. Thr eigener Leib, den sie durch das leicht 6lige Wasser hindurch
betrachtete, hielt einem Vergleich nicht Stand. Thre Briiste waren klein und flach, ihre Hiiften
schmal und ihre Schultern- und Oberarmmuskeln sowie ihre Waden durch die unzéhligen
Stunden, die sie mit Salim geritten und das Kédmpfen gelernt hatte, viel zu muskulds. Kein

Wunder, dass man sie zwei Jahre lang ohne weiteres fiir einen jungen Mann gehalten hatte.%?

Das vom Romanautor im zweiten Band dargestellte AuBere der Hauptfigur steht zu der

friiher erwihnten Wehrlosigkeit, die der Name ,,Robin” symbolisieren soll,®** in Opposition.

Thr K6rper und Geschlecht machten sie nur scheinbar schwach. Sie storten sie nicht
beim Auftreten im Templerorden, obwohl es ihr schwierig war, das alles zu erdulden und zu

verstecken. Diese weiblichen Zeichen und ihre scheinbare Schwachheit musste sie einfach

620 Siehe: beispielsweise S. 145.

621 Hohlbein 2013: S. 83.

622 Hohlbein 2006: S. 539. Uber die Anderungen des Kérpers von Robin schreibt der Romanautor auch an der
folgenden Stelle: vgl. ebd.: S. 219.

623 Siehe: S. 152.
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vergessen und sich an das Leben als ,,Bruder Robin“ im von den Ménnern bestehenden

Templerorden zu gewdhnen.

Robins Handlungen betonen vor allem, dass die Geschlechterrollen verschoben
werden konnen. Die von Wolfgang Hohlbein entwickelte Protagonistin ist ein gutes Beispiel,
wie die Frau in der brutalen Mannerwelt des Mittelalters auch viel erreichen konnte, indem
siec mehrmals gefdhrliche Situationen {iiberlebte und ihre korperlichen Begrenzungen
iberwinden konnte. Die Tatsache, dass Robin nicht hinter die Grenzen ihrer
gesellschaftlichen Rolle gehen konnte, resultierte ausschlieBlich aus der gesellschaftlichen
Ordnung und den geltenden Normen.®** Der Leser sieht die Uberschreitung dieser Grenzen

sowie das Streben von Robin (im Geheimen) danach, diese Grenzen zu hintergehen.

Wolfgang Hohlbein verschiebt nicht nur die Geschlechterrollen, sondern auch die
Gewalt, die, wie Monika Szczepaniak konstatiert, kulturell mehr mit Mannern assoziiert

wird:

In der Geschichte der westlichen Gesellschaften stellt der Kampf eines der wichtigsten
Betitigungsfelder der Manner dar — ein Terrain, auf dem Mut und Risikobereitschaft immer
ausgelebt werden konnten. Der Mann als ,eisernes Geschlecht® (A. Lasson), als
Ritter/Krieger/Kampfer/Soldat ist ein Ideal, das das ménnliche Handlungsrepertoire in

verschiedenen Epochen der Geschichte des Abendlandes nachhaltig pragte und die Attitiide

der Wehrhaftigkeit als einen ausgesprochen méannlichen Habitus begriindete.®*

Der Romanautor fokussierte sich mehrmals auf die Kampftiahigkeiten von Robin. Er
beschrieb detailliert nicht nur das ritterliche Training der Hauptfigur, sondern auch ihre
Kampfmethoden. Die Art und Weise, wie die Protagonistin kimpfte, wurde von Wolfgang
Hohlbein realistisch dargestellt, um die Spezifik ihres Handelns auf diesem Bereich zu
betonen, die von ihren physischen Begrenzungen geprigt war. Robin war ein junges
Maidchen, das nie zuvor gefochten hatte. Die Kampftechniken wurden ihr erst in der Burg

der Templer gezeigt. Salim brachte ihr bei, wie sie als Frau die stiarkeren Gegner besiegen

624 Siehe: Kapitel 6.1.2.

625 Szczepaniak, Monika: Militirische Ménnlichkeiten in Deutschland und Osterreich im Umfeld des GroBen
Krieges. Konstruktionen und Dekonstruktionen, Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2011, S. 6. Ahnlich
behauptet die Wissenschaftlerin in ihrer anderen Monografie: ,,Przestrzen militarnej konfrontacji posiada
wyrazne konotacje plciowe. Charakteryzuje si¢ z jednej strony odseparowaniem od spoteczenstwa i
wykluczeniem kobiet (przynajmniej w roli walczacych), z drugiej za$ narzuceniem me¢zczyznom okreslonych
schematow i norm, wprowadzeniem restrykcyjnego kodeksu zachowan, usankcjonowaniem meskiej przemocy.
Taki plciowy podzial rél i kompetencji zostal wpisany w istot¢ wielu instytucji, ktore — cho¢ niejednokrotnie
przedstawiane jako ptciowo neutralne — byty fenomenami reprezentujacymi meska hegemonig.” (Szczepaniak
2017: S.9-10)
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kann.%2® Der Romanautor schilderte den Lesern, dass ihre Kampfweise sich vom ritterlichen
Vorgehen unterschied. Sie sollte sich eher, wihrend des Kampfes, darauf konzentrieren, den
Gegner zu liberraschen und einige kostbare Sekunden zu gewinnen, die ihr erlaubten, den
Feind zu besiegen oder sich so lange zu wehren, dass eine andere Person ihr helfen konnte.
Als Beispiel kann folgende Situation dienen, in der Robin sich gegen einen Krieger wehren

musste.

Der Mann stiirzte sich ohne Vorwarnung auf sie. Robin prallte zuriick, tat so, als
wiirde sie kopflos davonstiirzen und wandelte die Bewegung im letzten Moment in ihr
genaues Gegenteil um. Genau, wie Salim es ihr gezeigt hatte, ergriff sie die vorgestreckte
Hand des Angreifers, knickte blitzschnell in der Hiifte ein und nutzte den eigenen Schwung
des Mannes, um ihn tiber die Hiiftknochen abrollen zu lassen. Der Rest schien fast ohne ihr
Zutun zu geschehen: Der Mann verlor auf fast magische Weise den Boden unter den Fii3en,

flog im hohen Bogen durch die Luft und iiberschlug sich gut anderthalbmal, ehe er mit einem

erstickten Schrei im Gras landete.%?’

Die Protagonistin musste die Kamptkunst schnell und erfolgreich beherrschen. Es gab da
keinen Platz fiir Fehler im Training und besonders im Kampf, sonst konnte sie das alles mit
dem eigenen Leben bezahlen. Ihre einzige Chance, um die Starke und Erfahrung im Kampf
ihrer Gegner zu minimalisieren, war der kurze Moment der Uberraschung. Er dauerte nicht
lange und das war der geeignete Punkt, um zu versuchen, die Gegner zu besiegen. Daraus
kann man schlussfolgern, dass Robin angesichts der erfahrenen und starken Krieger nicht
vollig wehrlos war. Sie konnte ihre Schnelligkeit und Flinkheit benutzen und auf diese Weise
den Kampf dominieren. Das war ihre Methode, den Weg zum Uberleben in der brutalen und

gnadenlosen Minnerwelt zu finden.

Eine dhnliche Situation stellte Wolfgang Hohlbein dar, als Robin Sklavin war und

den Wichter angriff, was zur Folge hatte, dass er starb:

Sie handelte genauso, wie Salim es ihr unzéhlige Male gezeigt hatte. Als der Krieger den
letzten Schritt in ihre Richtung tat, riss sie das Knie hoch und rammte es ihm mit aller Gewalt
in die empfindliche Stelle zwischen seinen Beinen. Mit einem gurgelnden Laut kriimmte er

sich. Sie krallte beide Hiande in seinen Turban, zerrte seinen Kopf nach oben und riss das

626 Vgl. Hohlbein 2007: S. 311.
627 Ebd.: S. 342-343.
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Knie abermals und mit noch gréBerer Kraft hoch. Robin konnte héren, wie der Kiefer des

Wiichters brach, als seine Zihne krachend aufeinander schlugen.®?

Ihr Benehmen und ihre Kampfethik konnten oft nicht als ritterlich angesehen werden, weil
sie zum ritterlichen Ethos im Widerspruch standen.®”® Die Gewalt, die sie anwendete, war
jedoch ein Zeichen ihres Mutes sowie ihrer Ausdauer und sie war ein Mittel, das ihr erlaubte,

zu uiberleben.

Fiir die Aussage des Romans war nicht relevant, dass Robin sich nicht ritterlich
benahm. Diese Tatsache betont nur, dass sie, trotz aller Unterschiede, die sie von
Tempelrittern trennten, ihren Weg in dieser Welt fand, auf dem sie ihre Rolle erfiillen konnte,
die ihr in der gesellschaftlichen Ordnung nicht vorgesehen wurde. Robin erfreute sich sogar

unter den Templern eines guten Rufes, was die folgenden Worte beweisen:

[...] Es mag sein, dass wir doch kimpfen miissen, und sollte es dazu kommen, so kann es
sehr wohl sein, dass wir jedes einzelne Schwert brauchen, selbst das eines so jungen Ritters.

Zumal man mir berichtet hat, was fiir ein ausgezeichneter Kampfer Robin trotz seiner Jugend

bereits ist.*63°

Die Minner schitzten die Kampftéhigkeiten von Robin — sowohl die, die nicht wussten, dass
sie eine Frau war, als auch die, die sich dessen bewusst waren. Den Bewelis dafiir konnen die
Leser in folgender AuBerung finden:

»Ja, du bist ein Weib“, sagte er. ,,Aber wie kann das sein? Du kampfst hérter als jeder

Mann, den ich kenne, und ...“63!

Es unterliegt demnach keinem Zweifel, dass Robins Kampffahigkeiten unstrittig waren. Das
im Kampf am Anfang der Handlung unerfahrene Midchen wurde also im Laufe der

Handlung zu einer anerkannten Kriegerin.

In Anbetracht aller oben analysierten Aspekte kann der Leser sich nochmal die Frage
stellen, welche Bedeutung das Templergewand von Robin hatte. Wie es schon friiher
angedeutet wurde, erfiillte das Templergewand fiir Robin eine ,,Verteidigungsfunktion”, weil
es ihr erlaubte, sich zu verstecken und sich unter den Templern zu integrieren. Die

»~ménnliche Verkleidung* half ihr aber auch unmittelbar die starre gesellschaftliche Ordnung

628 Hohlbein 2006: S. 254.
029 Siehe: S. 71-72.

630 Hohlbein 2013: S. 337.
GBI Ebd.: S. 452.
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zu ,,betriigen und zugleich die Grenze zwischen der weiblichen und ménnlichen Domine
zu bezweifeln. Fiir den Leser, als Mitwisser, war diese Verkleidung eher ein Symbol des
Kampfes gegen Schemata und weckte die Hoffnungen darauf, dass Robin es eines Tages
ablehnen und auf diese Weise zeigen konnte, dass Weiblichkeit, genauso wie Ménnlichkeit,

Stirke und Tapferkeit bedeutet.

6.2 ,Rheanne — An Bord der Adlerschwinge“ und ,,Rheanne — Mord am Kaiserhof*

von Anne Troja

Anne Troja verschiebt in ihrer Fantasy-Serie iliber Rheanne ebenfalls die
Geschlechterrollen, aber sie geht einen Schritt weiter als Wolfgang Hohlbein®? mit der
,,Templerin“ Robin, weil es in der von der Romanautorin kreierten Welt fiir Frauen le:gitim633
war, als Ritterinnen zu agieren. Dieses Kapitel dient als eine Erginzung der Analyse der
»lemplerin“ Robin, weil beide Frauen in derselben Rolle agierten. Robin konnte auf keinen
Fall zeigen, wer sie in der Wirklichkeit war. In dieser vermeintlich historischen Welt konnten
sich nur Ménner dem Templerorden anschlieBen. Es konnte keine solche Instanz wie
,, Jemplerin existieren.** In der Welt von Rheanne waren die Frauen, die als Ritter
anerkannt wurden zwar eher uniiblich, doch vollig akzeptabel. Die Figur der Rheanne musste

sich in den Romanen von Anne Troja nicht verstecken.

Die Analyse des vorliegenden Romanes wird in vier Abschnitte geteilt. Nach der
Vorstellung von Postfiguration der von Anne Troja entwickelten Figur des Ritters wird sich
die Analyse auf drei Aspekte konzentrieren, und zwar auf die Weise, welche Einstellung
Rheanne zu den vor sie gestellten Aufgaben und Schwierigkeiten einnahm, den sie
gewachsen sein musste, auf die Schwéchen der Ritterin, das Verhiltnis der Méanner zur

Hauptfigur sowie ihren inneren Kampf gegen Geschlechtergrenzen.

Obwohl die Handlung des Romans nicht in der Gegenwart, sondern in einer fritheren
Epoche spielt, kann der Leser den Eindruck haben, dass Anne Troja in ithren Romanen die

Hoffnungen der Gegenwart vermittelt. Die Denkweise der Hauptfigur scheint gegenwiértig

632 Siehe: Kapitel 6.1.

633 Vgl. Troja, Anne: Rheanne — An Bord der Adlerschwinge, 1. Band, 1. Aufl., Miinchen: Blanvalet 2018, S.
230. Dieses Zitat ldsst erkennen, dass es in dieser Welt mehr Ritterinnen gab, obwohl keine von ihnen in der
Handlung direkt auftraten.

634 Siehe: Kapitel 6.1.2.

158



zu sein, weil die Protagonistin offen den Klischees widersprach, was beispielsweise in
folgenden Gedanken der Ritterin deutlich ist:

[...] Es war schlieBlich schon schwer genug, sich als Frau in einem Haufen von Ménnern zu

beweisen. Auch wenn man dabei ein Schwert in der Hand hielt und damit umgehen konnte.

Trotz des Respektes durch die Waffe, den die méinnlichen Figuren der Ritterin im Roman
entgegenbrachten, betonte die weibliche Figur in einer indirekten Weise die Schwierigkeiten
sich zwischen Méannern behaupten zu kénnen. Der Leser kann dieser Intention folgen und
aus der vermeintlichen Ahnlichkeit dieser beiden zeitlichen Ebenen Riickschliisse fiir die
Einschitzung aktueller Vorgidnge ziehen. Anne Troja stellte die gesellschaftliche Ordnung
einer fiktiven Zeit dar, die scheint, gegen ,alte” Schemata zu kdmpfen. Der Rezipient
bekommt jedoch das Bild der Welt, in der die von Pierre Bourdieu im gegenwértigen Kontext
beschriebene ,,ménnliche Dominanz”, trotz der gewissen Verschiebung der Grenzen, nach
wie vor prasent ist:

Porzadek spoteczny jest bowiem olbrzymig maching symboliczng wprowadzajaca w zycie i

zatwierdzajacg meskg dominacje, na ktorej on sam jest oparty.®3¢

Pierre Bourdieu scheint hier auf einen gesellschaftlichen ,,Mechanismus‘ hinzuweisen, bei
der der Effekt ménnlicher Dominanz sich zugleich in einer sozialen Realitdt verwirklicht,
die auf einer ménnlichen Dominanz fullt. Dieser vermeintliche Zirkelschluss soll aber vor
allem darauf hinweisen, dass die ménnliche Dominanz historisch betrachtet als ein

permanentes Merkmal der westlichen Gesellschaft angesehen werden kann.

Die Figur der Ritterin tritt nicht nur in der Gegenwartsliteratur auf, sondern kam sie
auch in frijheren Literaturen vor.®*” Das Konzept von Anne Troja ist demnach weder neu
noch bahnbrechend. Die Romanautorin schuf die weibliche Form eines Ritters und brach
gewisse in der Kultur verankerte Vorstellungen, was nach Anna Gemra fiir die fantastische

Literatur typisch ist:

Wiele z tych dziet w ten czy inny sposob przetamuje pewne schematy myslowe, indolencje,

opor wynikajacy z przywigzania do stereotypow, tradycji i leku przed tym, co nowe.®

35 Ebd.: S. 16.

636 Bourdieu 2004: S. 18.

637 Vgl. Janion 1996: S. 78-99.
038 Gemra 2017: S. 143.
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Anne Troja zeigte die Protagonistin, die zwar eine Idealistin ist, dennoch idealisierte
die Romanautorin das Bild der Hauptfigur nicht. Damit hob Anne Troja in der kreierten Welt
die Grenzen zwischen Geschlechtern nicht auf, sondern sie deutete darauf hin, dass sie die
ganze Zeit existieren. Die Romanautorin stellte die Hauptfigur nicht eindeutig dar. Rheanne
hatte widerspriichliche Gefiihle, handelte emotional und war nicht immer in der Lage, die
Probleme alleine zu l6sen. Anne Troja hatte demnach offenbar keine Absicht, die Hauptfigur
als Superheldin zu portritieren, die alle Geschlechterstereotype widerlegt. Rheanne kann
jedoch eine Verkorperung des Kampfes um Verschiebung der Geschlechterrollen sein, aber

die Romanautorin zeigte auch, dass dieser Kampf noch nicht ,,gewonnen‘ wurde.

Es lohnt sich an der Stelle noch einen Gedanken von Anna Gemra aufzugreifen. Die
Wissenschaftlerin macht auf einen signifikanten Aspekt aufmerksam, der sich auf die

Romane von Anne Troja beziehen kann. Anna Gemra betont ndmlich Folgendes:

Nie mozna oczywiscie zaktadac, iz lektura utwordéw fantastycznych edukuje w zakresie
rownosci pici, nie taka bowiem jest jej podstawowa funkcja. Mozna jednak zatozy¢, ze
podczas gry w ,,make-believe” [Walton 1990], co ma miejsce w trakcie lektury, istnieje
szansa na przelamanie narzucajacych okreslone ograniczenia, takze w planowaniu wlasnej

przysztosci czy tez postrzeganiu relacji migdzy mezczyznami i kobietami, schematow i

stereotypow mys$lowych zwigzanych z picig.5*’

Die bei der Lektiire mdglicherweise eintretende Ubernahme von Denkmustern konnte — so
Gemra — dazu beitragen, dass auf gesellschaftlicher Ebene Fragen der Geschlechterrollen
neu gedacht werden konnten. Selbstverstindlich kann die Geschichte von Rheanne nicht als
eine Art Ratgeber betrachtet werden. Die Romanautorin scheint jedoch die Absicht zu haben,
ein gewisses gesellschaftliches Problem indirekt zu signalisieren, das dem Leser nah sein

kann und ihm die Mdoglichkeit fiir Reflexionen iiber die Wirklichkeit anbietet.

6.2.1 Postfiguration des Ritters

Obwohl die Anwesenheit von Ddmonen in der Handlung davon zeugt, dass die
Romanserie der Fantasy-Literatur zugehort, haben diese iibernatiirlichen Elemente keinen
Einfluss auf die von Anne Troja entwickelte Postfiguration des Ritters. Die erwdhnten

Déamonen fungierten als ein wesentlicher Teil der Welt, sie standen im Zentrum der Handlung

63 Ebd.: S. 145; vgl. Walton, Kendall L.: Mimesis as Make-Believe: On the Foundations of the
Representational Arts, Cambridge: Harvard University Press 1990.
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und waren mit dem Schicksal der Hauptfigur unmittelbar verbunden. Die Ritterin selbst
zeichnete sich jedoch durch keine Eigenschaften aus, die auf ihr magisches Vermogen oder

iibernatiirliche Fahigkeiten hinweisen.

Aus allen Elementen, die auf die Modifikation der herkommlichen Vorstellung
beziiglich des Ritters bei Rheanne hinweisen, ist ohne Zweifel die Tatsache am wichtigsten,
dass die Protagonistin eine Frau ist. Sie agierte als Vertreterin dieses ,,mdnnlichen Berufes”
und bildet damit die weibliche Version eines Ritters, und zwar eine Ritterin. Ihr Geschlecht
kann der Leser im Kontrast zu ihrer Rolle sehen. Da es, wie frither erwéhnt, in der von Anne

Troja kreierten Welt véllig iiblich war, Ritterin zu sein

, kann die Hauptfigur als eine
Postfiguration des mittelalterlichen Ritters analysiert werden. Entsprechend kann
angenommen werden, dass die Romanautorin Rheanne als ,,Ritterin” und nicht ,,Kriegerin”

gezielt bezeichnete, um die Einzigartigkeit dieser Postfiguration noch mehr zu betonen.

Das Aussehen der Heldin wurde von der Romanautorin nicht ausfiihrlich
beschrieben. Der Rezipient weil} jedoch, dass die Hauptfigur eine Riistung und ein Schwert

trug, wovon unter anderem das folgende Gesprich zeugt:

,Die Riistung steht Euch®, sagte er anerkennend, und seine Stimme hallte von den
Wanden wider. ,,Ich mag Frauen wie Euch. Sehr wild. Sehr anziehend. Sehr ausdrucksstark.*

Er leckte sich iiber die Lippen. ,,Das geféllt mir.«¢*!

Quer iiber meinen Oberschenkeln lag mein Schwert, dessen zweischneidige Klinge ich mit

einem ledernen Lappen polierte.**?

Die Romanautorin widmete den ritterlichen Attributen von Rheanne nicht viel

Aufmerksamkeit. Der Leser bekommt jedoch die genaue Beschreibung des Schwertes der

Hauptfigur, was mit dem herkdmmlichen Bild des Ritters iibereinstimmt:**?

Ein leichtes, wehmiitiges Lécheln lag dabei auf meinen Lippen. GroBmeister
Tondberd hatte mir die Klinge liberreicht, als ich die Aufnahmepriifung bestanden hatte und
meine Ausbildung zur Ritterin begann. Dieses Schwert konnte wahre Geschichten erzéhlen,
sowohl frohliche als auch traurige. Kurz gesagt: Es war das Symbol meiner ewigen

Abhingigkeit von der Ersten Prasenz.
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Es war ein ecinfaches Schwert, bar jeglichen Schmuckes oder sonstiger
Aufwendigkeit. Nur das Emblem des astranischen Adlers war nahe der Parierstange in den
Stahl gestanzt — ein Zeichen und ein Mahnmal, meine Pflicht und meine Treue nicht aus den

Augen zu verlieren.®*

Wie im Zitat angedeutet, war das Schwert flir die Hauptfigur von grofer Relevanz. Es

symbolisierte ihren Status und die Zugehorigkeit, aber zugleich verlieh es ihr Sicherheit.®*

Die Protagonistin Ritterin Rheanne wuchs in keiner Adelsfamilie auf und war nicht
adelig geboren, was man im Falle eines mittelalterlichen Ritters erwarten miisste.®*® Sie hatte

keine Familie und fithrte ihr Leben als Waise.

Meine Karriere hatte ich meinem Adoptivvater zu verdanken, der mich aus der trostlosen
Waisenholle rettete. Ich musste einen ehemaligen Ritter bestehlen, der mir noch an Ort und
Stelle so kriftig den Hintern versohlte, dass ich eine Woche lang nicht sitzen konnte. Er war
es, der mich auf den richtigen Weg brachte und mich lehrte, was Recht und Ordnung waren.
Anfangs konnte ich mit der Gelegenheit eines Neuanfangs nicht umgehen, drohte wieder in

meine alten Verhaltensmuster zuriickzufallen.®*’

Das Schicksal der Hauptfigur war schon seit Beginn ihres Lebens schwierig. In diesem
Aspekt, dass sie nichts iiber ihr eigenes Herkommen sagen oder wissen konnte, sicht man
das erste Element, das Rheanne von der allgemeinen Vorstellung iiber Ritter unterscheidet.
Die Protagonistin besal3 keine emotionalen Vorbilder und konnte sich in ihrem Leben weder
nach beobachteten oder vermittelten Werten noch Mustern richten. Erst im gewissen Punkt
thres Lebens konnte sie sich auf ihren Adoptivvater verlassen, der ihr half, positive Werte

wahrzunehmen.

Dieses Erziehen hatte unglaubliche Folgen, weil die Hauptfigur zu einer Ritterin

ausgebildet wurde:

»lch ... Verzeiht, Elda Ritterin.” Er schlug die Hacken zusammen und zeichnete auf

seiner Brust das Zeichen des Adlers.
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Ich nickte gniddig. Zum Gliick konnte der Kerl nicht wissen, dass meine Beférderung
zur Ritterin nur wenige Tage zuriicklag und dank Astrans argwohnischen Behorden sténdig

auf Messers Schneide stand.®®

Dem obigen Zitat konnen einige bedeutende Informationen aus dem Leben der Protagonistin
entnommen werden. Sie hatte ihren Status als Ritterin gerade erst angenommen. In der neuen
Rolle war sie, was man annehmen kann, noch unerfahren.®* Dariiber hinaus kann das obige
Zitat so verstanden werden, dass sie, im Falle einer Niederlage, ihren Auftrag von der Ersten
Prisenz Merideth, die eine Regentin war, ihren Titel verlieren wiirde.®>° Sie hitte durch die
Regentin oder ihre Gefolgsleute degradiert werden und alles, was sie hatte, das heif3t, ihre

»Karriere* und potenzielle Auszeichnungen, verspielen kdnnen.

An der Positionierung der Ritterin lassen sich bereits einige Modifikationen vom
herkdmmlichen Bild des Ritters erkennen. Ritter werden in der allgemeinen Wahrnehmung
so gesehen, dass sie alles schaffen konnen, eher sicher sind oder mindestens sich in einer
Weise prisentieren sollten, als wiirden sie alles zu leisten im Stande sein, was ihnen
bevorstand. Natiirlich konnten die Ritter in Ungnade fallen, aber dann hatten sie eventuell
Chancen, sich zu rehabilitieren. Im Falle der Ritterin Rheanne kann man aber den Eindruck

haben, dass sie, wenn sie versagt, alles verliert und es wird fiir sie keinen Riickweg geben.

Die Protagonistin zeichnete sich durch hohe Ehrlichkeit und Treue zur Aufgabe aus,
mit der sie gesandt wurde. Sie wollte alles, was ihr befohlen wurde, mdglichst gut erledigen.
Es gab da noch einen zweiten Aspekt, der an dieser Stelle in Erwadgung gezogen werden soll.
Alles, was sie hatte und erreichte, war von der erfolgreichen Erfiillung der gestellten Aufgabe

abhéngig:

Ich hitte gegen das Gesetz verstoflen, wenn ich iiber meinen Auftrag geredet hétte. Die
Mission kam direkt vom engsten Zirkel der Ersten Prasenz [...]. Damit hatte ich in meinem
Leben alles erreicht, was ich mir ertriumt hatte. Und nun hing meine ganze Existenz von
dieser Mission ab. Mein Rang, meine Ehre, mein Leben. Es war an mir zu beweisen, dass
ich des Vertrauens wiirdig war, mochte der Auftrag auch noch so bizarr sein. Wiirde ich

Kapitin Menderz von dem Inhalt des Briefes berichten, wire das Hochverrat.®!
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Es kann die Schlussfolgerung gezogen werden, dass es im Leben der jungen Protagonistin
nichts Sicheres gab. Obwohl sie zur Ritterin erhoben worden war, den Titel und die Achtung
unter den Menschen und Soldaten hatte, konnte sie nicht sicher sein, dass sie die eventuelle
Strafe im Falle einer Niederlage vermied. Es kann nicht angenommen werden, dass der
potenzielle Verlust des Rufes der einzige Faktor war, der ihre Einstellung zur Aufgabe
determinierte. Die Hauptfigur selbst bewies mehrmals, dass sie ehrlich und ihren Pflichten

treu ergeben war, was sich zum Beispiel bei der Ermittlung auf dem Schiff manifestierte.

Von der enormen Treue zur Aufgabe zeugte auch die Situation, als das Schiff brannte
und sank.%°? Die Hauptfigur wollte noch das Kistchen retten, das sie dem Kaiser des anderen
Landes tiberreichen sollte. Die Gefahr fiir ihr eigenes Leben war hoch, aber sie entschloss
sich trotzdem, das Kistchen zu bergen.®>* Diese Entscheidung beweist, wie hoch bei der
Protagonistin das Pflichtgefiihl war. Sie war sich ihres besonderen Status im Ritterstand

bewusst und trug Sorge, nicht den Anforderungen eines Ritters zu entsprechen.

Rheanne als junge Ritterin kannte den ritterlichen Ehrenkodex und sie versuchte nach
diesem Kodex zu handeln. Es scheint, dass die junge Protagonistin versteht, worauf das
ritterliche, tugendhafte Leben beruht. Sie war ihrer ritterlichen Eigenschaften sicher und
fiihrte die Ermittlung auf dem Schiff nach den MafBgaben ritterlicher Tugenden. Wéhrend
des Gespriches mit den Handlern wurde ihr vorgeworfen, dass sie selbst den aufzuklidrenden
Mord beging. Und in diesem Moment sagte sie, dass es unmoglich sei, weil sie auf der
Grundlage ihres Verstdndnisses des Rittertums Unschuldige nicht toten wiirde. Nur die, die
ein Verbrechen begingen, sollten die Strafe von ihr bekommen.%>* Diese Tugend des
MaBhaltens®> ist der weitere Beweis fiir ihre ritterliche Einstellung zum Leben, zu ihrer

Position und ihrem Dienst.

Um das Bild der Protagonistin vollstindig zu machen, wird an dieser Stelle auf
Gesichtspunkte des Benehmens von Rheanne hingewiesen, die als nicht ritterlich angesehen
werden konnen. Wihrend der Ermittlung auf dem Schift wagte es die Hauptfigur drei
Minner in einem Raum, den einer von ihnen als Wohnraum nutzte, zu belauschen.®>® Sie
gestand sich vorher selbst, dass sie die Fahigkeiten als ,,Spionin® nicht erworben hatte. Auf

diesem Feld war sie unerfahren. Aber trotzdem versuchte sie auf diese Art und Weise zu
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agieren und Informationen zu sammeln, die fiir die Aufdeckung des Falls von Wichtigkeit
waren.®’ Diese Situation zeigt aber auch, dass Rheanne keine streng geregelte Ritterin war.
Wenn es ndtig war, bediente sie sich hinterlistiger Methoden, um ihr Ziel zu erreichen, neue
Spuren und Indizien in der Ermittlung zu sammeln. Dariiber hinaus ldsst sich anmerken, dass
selbst zwei Ermittlungen (auf dem Schiff und am Hof des Kaisers), die von der Hauptfigur
gefiilhrt wurden, von der allgemeinen Vorstellung iiber die Pflichten eines Ritters

abweichen.%®

Im Verhalten von der Hauptfigur soll auch ihre Endreaktion wahrend des schwierigen
Gespréiches mit Sedalé kommentiert werden, die der Ritterin vorwarf, den falschen Dédmon,
der noch ein Kind war und versuchte ein Mensch zu werden, getdtet zu haben.®>® Rheanne,

statt sich mit Worten und Argumenten zu wehren, entschloss sich zu flichen:

,»Du rennst weg? Ich wusste, dass du keinerlei Stirke in dir trdgst. Du bist wie ein
heulendes Kind, so berechenbar und naiv! Du haschst nach Luftschldssern und verschlief3t
die Augen vor der Wirklichkeit! Ja, lauf nur fort!*

Ich riss die Tiir auf, der Gang vor mir wankte und drehte sich, als ich wie von Sinnen

von dem Grauen in meiner Kabine floh, weit, weit weg, das war die Prioritit.®

Eine solche Reaktion, sich einer schwierigen Situation und Vorwiirfe zu entziehen, kann
nicht den Erwartungen der Leser in Bezug auf ein Ritterverhalten entsprechen. Die
Protagonistin sollte nicht fliehen, sondern der Gegnerin standhalten. Sie sollte auch
erreichen, ihre Emotionen und Angst vor Sedalé zu bezwingen und mit eigener innerer
Stiarke die Angriffe zu vermeiden und die Situation zu kldren. Rheanne zeigte sich in diesem
Moment als psychisch nicht stabil, weil ihre Emotionen in der Probesituation ihren Verstand

eroberten und zur feigen Flucht zwangen.

Von enormer Bedeutung ist auch die Religiositit der Ritterin Rheanne und ihre
Einstellung zu den Géttern in dieser Fantasy-Welt. Sie gab mehrmals zu, dass sie an keinen

der Gotter glaubte:

»|---] Um ehrlich zu sein, habe ich eigentlich einen gesunden Respekt vor Priestern, auch

wenn ich ungldubig bin. [...].5!
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Dem ritterlichen Ethos zufolge sollten Ritter an Gott glauben.®*?> Rheanne machte das nicht
und in diesem Aspekt unterschied sie sich vollig von mittelalterlichen Rittern. Die Welt, in
der die Protagonistin lebte, war eine Fantasy-Welt mit einem Polytheismus.%®* Das war eine
Fantasy-Welt, die liber ihr eigenes Pantheon verfiigte. Die Protagonistin sollte an einen oder
an viele Gotter glauben und sie ehren. Man kdnnte es wagen, die Schlussfolgerung zu ziehen,
dass der tiefe Glaube ihr nicht vermittelt wurde. Den Grund dafiir konnte man in ihrem

schwierigen Schicksal lokalisieren. Sie gestand das mit folgenden Gedanken:

Ich tat schon gut daran, keiner der Gottheiten mein Leben und meine Seele anvertraut zu
haben. Jeder war fiir sein Schicksal selbst verantwortlich. Und die Gétter hatten mir in
meinem ganzen Leben noch nicht geholfen. Warum sollte sich daran in absehbarer Zeit etwas

andern?%%*

Entgegen der mittelalterlichen Uberlieferung ist Rheanne eine Persénlichkeit, die auf dem
Selbstbewusstsein und der individuellen Selbstbestimmung sowie Selbstverantwortung
bestand. Sie brauchte daher keinen Gott. Das macht sie zu einer Person, die im Mittelalter
kein Ritter hitte werden konnen. Die Ambivalenz zu einer transzendenten Instanz macht
Rheanne eher zu einer Figur der Gegenwart. Ihre Einstellung zum Glauben scheint fiir die

Leser pragmatisch zu sein, wovon das folgende Zitat zeugt:

,,Was wisst Thr schon iiber meinen Glauben.*

,Ihr seid dem Glauben an eine gottliche Existenz gegeniiber nicht abgeneigt. Thr
fiirchtet Euch davor. Auch wenn Thr nie einen Ful} in einen ihrer Tempel gesetzt habt.*

Ich stutzte. ,Lacherlich! Erzdhlt mir keine Mirchen. Die Gotter sind ein

Hirngespinst, entstanden in den Zeiten, als die Menschen etwas brauchten, woran sie glauben

konnen, <063

Aufmerksamkeit verdient auch der Aspekt der Liebe zwischen Rheanne und Cormac.
Aus dem allgemeinen Bild des Ritters konnen die Menschen erkennen, dass die platonische
Liebe eine wichtige Rolle im Leben eines Ritters spielte.®®® Und in der Handlung wird den
Rezipienten die vollige Umkehrung der ritterlichen Liebe présentiert. Dieses Paar, das von
Rheanne und Cormac gebildet wurde, bildete eine Liebesbeziehung, aber es wire

gewoOhnlich, wenn die Hauptfigur ein Mann, der als Ritter dient, wire und seine angebetete
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Dame besal3. Rheanne, als eine Frau, verliebte sich in Cormac, obwohl sie ihn nicht lange
kannte. Innerhalb der Handlung mussten sie viele Schwierigkeiten bezwingen, damit ihre
Beziehung nicht zerbricht. Der wichtigste Moment, der ihre Liebe zueinander beschreibt,
wurde im zweiten Band ganz am Ende der Geschichte dargestellt.®s” Das Liebespaar musste
aus der Stadt vor dem Zorn und Rachelust von General Ezekiel flichen. Er wollte sich an der
Hauptfigur Rheanne und ihrem Geliebten Cormac riachen, weil sie den von dem Damon
besessenen Geliebten von General Ezekiel toteten. Infolgedessen mussten sie die Stadt
unverziiglich verlassen.®®® Erst als sie schon lingst sicher waren, war das eben der Moment

der Liebeserklarung beider Fliichtenden:
,JJch will eine Zukunft mit dir. [...]¢6%

,»Du machst mich zum gliicklichsten Mann der Welt, Rhea“, murmelte er in mein

Ohr. ,,Ich mdchte dich kennenlernen. Ich mdchte mit dir die Welt kennenlernen.¢7°

In diesem Fall kam es zur Liebe zwischen einer Ritterin und einem Mann, der ein ehemaliger
Dimon war. An der Stelle sieht man sehr deutlich, dass damit ein eindeutiges Element bei
der Kreierung der Protagonistin zum Vorschein kommt, das mit den herkommlichen
Vorstellungen iiber Ritter im Kontrast steht. Natiirlich ist das die Konsequenz ihres
Geschlechtes, dass sie als Frau ihre Liebesentscheidungen treffen musste. Rheanne, als eine
mutige und nach dem Ziel strebende Frau, verzichtete nicht auf die Liebe. Sie musste auch

akzeptieren, dass Cormac ehemals ddmonischer Herkunft war.

Zu berlicksichtigen sind in der Charakteristik der von Anne Troja kreierten
Postfiguration des Ritters auch Rheannes Kampffahigkeiten. Noch als junge Frau musste sie

erbarmungslos trainieren. Das trug dazu bei, dass sie spdter zu einer Ritterin erhoben wurde:

Nicht zu vergessen die langen Jahre des harten Trainings in der Akademie, in der ich von
minnlichen Berufssoldaten so sehr getriezt wurde, dass es Tage gab, an denen ich meine

Eltern verfluchte, mich gezeugt zu haben.®”!

Die Protagonistin musste von Anfang an beweisen, dass sie stark genug war und ihre
Ausdauer ausreichte, zukiinftige Probleme durch moralische Einsicht und korperlichen

Kampfeinsatz zu 16sen und ihre Gegner zu besiegen. Rheanne musste ausreichend gut

667 Siehe: Zitat unten.

668 Troja 2020: S. 308-312.
669 Ebd.: S. 315.

670 Ebd.: S. 316.

71 Troja 2018: S. 45.

167



trainiert werden, um als Ritterin allen Herausforderungen gewachsen zu sein. Mit ihrer
korperlichen, aber auch mentalen Vorbereitung musste sie beweisen, dass es sich lohnt, sie
zu promovieren. Das Training war ihre Vorbereitung zur Erfiillung bestimmter Funktionen
und Kampfeinsdtze. Das obige Zitat zeugt ebenfalls von ihren Charaktereigenschaften wie
Hartnickigkeit, Ausdauer und Fahigkeit zur Hingabe. Mit allen diesen Eigenschaften wird

t672

der Ritter charakterisiert”’”, weil sie zur Erfiillung ritterlicher Pflichten und Aufgaben

notwendig waren.

Den ersten Versuch, ihre Kampffahigkeiten in der Praxis zu priifen, unternahm sie,
als sie von Cormac, den sie noch nicht gut kannte, beim Lauschen ertappt wurde. Das war
kein Kampf mit Schwertern im Duell, sondern eher mithilfe von Tricks. Rheanne schaffte es
nicht, Cormac auf diese Weise zu besiegen. Dazu war sie sichtlich zu schwach oder zu wenig
trainiert oder er war einfach zu gut. Am Ende musste sie kapitulieren, aber das war kein

ernster Kampf, sondern eher ein Kriiftemessen, das keine Konsequenzen hatte.®”

Im gewissen Moment, wihrend der zweiten Ermittlung, musste Rheanne Seite an
Seite mit Cormac gegen Menschen kdmpfen, von denen sie wichtige Dokumente
wiederbekommen mussten.®”* Gegen Menschen zu kiimpfen hatte Rheanne keine groBeren
Probleme. Das waren Gegner, deren Kampfkunst sie schon kannte. Es muss ebenfalls betont
werden, dass die Menschen, an die Rheanne sich wihrend des Trainings gewdhnte, keine

Déamonen waren.

Innerhalb der Handlungen in den zwei Bénden hatte Rheanne drei Moglichkeiten
gegen Damonen zu kdmpfen. Thre erste grole Konfrontation war es, als sie den Ddmon, der
ein Kind war, am Tatort fand. Dort wurde ein Mensch getdtet. Die Protagonistin dachte, dass
das Kind der Mérder war. Sie griff es an und hatte keine groBeren Probleme es zu téten.®”
Der zweite Kampf gegen einen Ddmon, mit dem Rheanne konfrontiert war, war das
endgiiltige Gefecht auf dem Schiff. Es kam heraus, dass dieser Ddmon eben der Morder war.
Diesmal hatte sie es aber mit keinem Kind zu tun, sondern mit einem Ddmon, der kimpfen
konnte. Rheanne hatte keine Chance gegen ihn. Sie wurde von Cormac gerettet, der den
Dimon angriff und nach heftigem Kampf besiegte.®’¢ Zur dritten Konfrontation mit einem

Dédmon, und zwar einer Ddmonin, kam es im zweiten Band. Rheanne kdmpfte wieder
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zusammen mit Cormac, aber die Ddmonin war sehr stark. Sie waren nicht in der Lage, den
Feind zu besiegen. Die unerwartete Rettung brachte fiir sie General Ezekiel mit seinen
Soldaten. Letztendlich gelang es der Ritterin Rheanne und Cormac die DAmonin zu toten.®”’
Es scheint, dass der Kampf gegen Ddmonen fiir die Hauptfigur Probleme bereitete. Obwohl
es ihr gelang, iiber sie den Sieg zu erringen, war Rheanne nicht immer selbstdndig. Sie
brauchte dabei Hilfe, was flir die weitere Analyse signifikant ist und worauf noch

eingegangen wird.®’”®

6.2.2 Ritterin im Dienst

In der Kreation der Ritterin Rheanne ist die schwierige und Probleme verursachende
Mission von besonderer Bedeutung, in der die Hauptfigur verschiedene Hindernisse
iiberwinden musste. Sie war keine gewdhnliche Frau, sondern sie wurde zur Ritterin

geschlagen und mit einer wichtigen Aufgabe betraut.

Die Gestalt von Ritterin Rheanne und ihre Aufgabe sind das vollige Gegenteil der
patriarchalen Vorstellung der Welt. Rheanne verkorperte alle notwendigen Charakterziige,
um ihrem Land und ihrer Herrscherin zu dienen. In ihrem weiblichen Korper manifestierte
sich die Mischung weiblicher und maénnlicher Eigenschaften, die miteinander
,,zusammenarbeiteten®, und als das Ganze ein Bild der Frau kreierten, die bereit war, das
traditionelle ménnliche Gebiet zu erobern. Die Hauptfigur kann jedoch nicht als
,Rambolina”, die von Zbyszko Melosik in seiner Studie erwdhnt wird, bezeichnet werden.
Der Wissenschaftler bezieht sich auf die fiktiven und realen weiblichen Figuren, indem er
die sozialen Anderungen beschreibt, die das Ubernehmen des minnlichen Benehmens von

Frauen betreffen:

Trzeba jednak zauwazy¢, ze w ostatnim okresie mamy do czynienia z przechwytywaniem
przez kobiety i tego ostatniego bastionu meskosci, jakim jest militaryzm. Symbolicznymi
postaciami sg swoiste wspolczesne ,,Ramboliny” — zardwno ze §wiata realnego, jak i ze

$wiata hiperrzeczywistej fikcji.®”

Nach Zbyszko Melosik, der sich auf andere Wissenschaftlerinnen bezieht, ist ,,Rambolina”

unter anderem eine Frau, die unabhingig ist, keine Gefiihle zeigt, die Herausforderungen
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annimmt und sogar sich in der Rolle der Retterin ihres Partners realisiert.®*° Anne Troja
kreierte die Hauptfigur Rheanne auf eine andere Weise. Da die Protagonistin als Ritterin
fungierte, konnte der Leser erwarten, dass sie sich durch ,,starke” Eigenschaften auszeichnen
wird. Jedoch wiederholte die Romanautorin dieses Schema nicht und verlieh Rheanne

ebenso Schwichen.

Wie friither erwahnt, musste die Hauptfigur ihre Ehre sowie Position verteidigen und
sie war bei der Erfiillung aller Aufgaben determiniert und pflichtbewusst.®®! Thr Handeln
wies jedoch darauf hin, dass sie idealistisch agierte und sich manchmal mit Aufgaben
befasste, die ihre Moglichkeiten iiberstiegen. Ein Beispiel fiir dieses Verhalten konnte die

Situation dienen, als Rheanne gegen Damonen kdmpfen wollte:

,.Jhr meint es tatsdchlich ernst”, stellte Cormac nach einer Weile fest. Er schien
verwundert, als hitte er mit meiner Entscheidung nicht gerechnet. ,,Euer Entschluss
beeindruckt mich wirklich. Die meisten hétten auf der Stelle kehrtgemacht, sobald es um

Déamonen geht. Und Thr wollt gegen sie in die Schlacht ziehen.*

[...]
»Das Problem ist nur — Ddmonen sind nahezu unbesiegbar. Mit einem Schwert konnt Thr

absolut nichts gegen die Kreaturen der Verdammnis ausrichten. Sie wiirden Euch auslachen,

bevor sie Euch zerquetschen. 6%

Obwohl die Protagonistin frither auch zugab, dass der Kampf gegen Dimonen naiv ist,®"

wollte sie um jeden Preis diese Herausforderung annehmen.

Ahnlich benahm sich Rheanne, als Sedalé in Lebensgefahr war, weil sie verhaftet
wurde. Als Rheanne zum Kaiser wegen der aus seinem Befehl verhafteten Nebenfigur Sedalé
kam, stellte der Kaiser die Protagonistin vor die moralische Wahl. Die Protagonistin konnte
Sedalé retten, indem sie dem Kaiser erlaubte, sie sexuell zu missbrauchen.®®* Rheanne wollte
der Forderung des Kaisers nicht nachgeben und machte sich zum Ziel, eine andere Losung

zu finden, um Sedalé zu Hilfe zu kommen, was von Cormac kritisiert wurde:

80 Vgl. ebd.: S. 137-138 (sich auf Inness und Gromkowska-Melosik berufend: vgl. Inness, Sherrie A.: Tough
Girls. Women Warriors and Wonder Women in Popular Culture, Philadelphia: University of Pennsylvania Press
1999, S. 97-101; Gromkowska-Melosik, Agnieszka: Kobieco$¢ w rzeczywisto$ci wirtualnej, czyli: kto
chciatby by¢ Larg Croft?, in: Mirostawa Cylkowska-Nowak (Hrsg.), Edukacja. Spoteczne konstruowanie idei
i rzeczywistosci, Poznan: Wydawnictwo Wolumin 2000, S. 402—406).

68! Siehe: S. 163-164.

682 Troja 2018: S. 96.

683 Vgl. ebd.: S. 90.

684 Vgl. Troja 2020: S. 129.
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Cormac lachte bitter auf und wand sich aus meinem Griff. Die Kélte in seinen Augen
verunsicherte mich. ,,Rhea, du bist der Hund am anderen Ende von Vargaz‘ Leine. Du kannst
so oft wegrennen, wie du willst, aber er wird dich immer wieder einfangen.* [...] ,,Vargaz ist
ein Meister in dem, was er tut. Er ldsst sich nicht durch Worte oder gute Werke umstimmen.
Er verfolgt ein einziges Ziel, und das ist, dich zu besitzen. Ich werde Vargaz aufhalten, und
zwar mit allen Mitteln. Er wird biilen, Rhea®, versprach er mir ernst. [...]

,,Gotter, Cormac, ich kann auf mich selbst aufpassen! Es wird sich ein Weg finden.

Vertraue mir doch nur.*

,Ich sehe nicht dabei zu, wie dieser Teufel dich zerstort. %%

Rheanne wollte selbst ihre Probleme 16sen und selbsténdig agieren, obwohl das Ziel, das sie
erreichen wollte, nach Cormacs Auffassung zum Scheitern verurteilt war. Das obige Zitat
deutet noch auf einen zweiten, signifikanten Aspekt hin, und zwar auf die Tatsache, dass die
Hauptfigur sich in ithrem Handeln auf die Hilfe von Cormac verlassen konnte. Obwohl sie,
als Idealistin, seine Hilfe ablehnte, schuf Anne Troja solche Situationen, in denen Cormac
Rheanne Hilfe leistete. Ohne sein Engagement konnten solche Momente schlechte Folgen
fiir die Ritterin Rheanne haben. Die erste dieser Situationen wurde bereits in der Analyse

von Postfiguration der Hauptfigur erwéhnt.5%

Es ist anzumerken, dass die Romanautorin bei den Beschreibungen der
Uberlegungen von Rheanne, manchmal betonte, dass die Hauptfigur in den Momenten der

Schwiche zugab, dass sie die Unterstiitzung von Cormac brauchte:

Ich hatte eine Aufgabe zu erledigen.

Eine Aufgabe, die so komplex und gewaltig war, dass mir die Hénde zitterten. Ich
war wiitend und maBlos enttduscht zugleich. Cormacs Geheimnis hatte das Vertrauen
zwischen uns zerstort, ich brauchte jedoch jemanden, auf den ich mich absolut verlassen
konnte.

Ich brauchte Cormac.%®’

Die Strategie, die Anne Troja verwendete, um ihre Protagonistin zu kreieren, steht zu friither
erwihnten Rambolina®®® im Kontrast und deckt sich mit dem anderen in der Popkultur

bekannten Muster, die weiblichen Heldinnen zu portrétieren:

685 Ebd.: S. 131.

686 Siehe: S. 169.

687 Troja 2018: S. 229. Ahnliche Uberlegungen der Hauptfigur findet der Leser auch an einer anderen Stelle:
vgl. ebd.: S. 88.

688 Siehe: S. 169—170.
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[...] kultura popularna coraz cze¢$ciej stara si¢ ukrywac swoje patriarchalne nachylenie.
Postaci kobiece pojawiaja si¢ w glownych rolach — bardzo czesto jednak ich pomocnikami,

towarzyszami sa mezczyzni, i to im bohaterki bardzo duzo zawdzigczaja [...]%%°

Obwohl Rheanne die Hauptfigur war, brauchte sie an ihrer Seite einen Mann, der sie in
schwierigen Situationen unterstiitzte und rettete. Auf diese Weise wurde auch subtil die

patriarchale Welt betont.

6.2.3 (Ritterliche) Schwichen

Als Fortsetzung obiger Uberlegungen soll der Fokus darauf gelegt werden, auf
welche Weise die Romanautorin die Schwiéchen der Hauptfigur unterstrich. Anne Troja
beschrieb hiufig die Emotionen und das Befinden der Protagonistin sowie die Tatsache, wie

Rheanne in den Momenten der Zweifel sich selbst sieht.

Rheanne war in manchen Momenten zu sich selbst kritisch eingestellt. Sie war zwar
mutig, engagiert und reagierte voller Energie auf die Aufgaben, die ihr bevorstanden, aber
Anne Troja zeigte auch, dass die Ritterin ihr Selbstbewusstsein manchmal verlor, was

beispielsweise die folgenden Zitate darstellen:

Emeute Réote farbte meine Wangen. Ich schidmte mich fiir meine eigene Torheit. Ich
war selbst daran schuld — ich bot Cormac Dutzende Gelegenheiten, sein Bild von mir zu
bestitigen: eine verunsicherte und aufbrausende Ritterin, die nicht mit Kritik umzugehen

wusste. Weit entfernt von einer stolzen Kdmpferin.5%

[...] Meine Weiblichkeit hat Merideth mehr iiberzeugt als meine Fahigkeiten als Ritterin. Ich

bin wertlos.6*!

Rheanne kritisierte vor allem ihre ,,Ritterlichkeit, woraus man schlussfolgern kann, dass fiir
sie ihre Funktion sehr bedeutend war. Diese kritischen Gedanken sowie das frither erwihnte
Streben nach Selbststindigkeit lassen erkennen, dass die Hauptfigur einerseits in ihrem
Handeln bemiiht war, die Vollkommenheit zu erreichen, andererseits lie3 die Romanautorin

deutlich vermuten, dass Rheanne keine ideale Ritterin war.

89 Vgl. Gemra 2017: S. 144,
90 Troja 2018: S. 102.
1 Troja 2020: S. 59.
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Ein wichtiger Aspekt in der Kreation der Hauptfigur sind auch andere von der
Romanautorin beschriebene Gefiihle der Protagonistin. Rheanne war nicht ,,eisern“. Davon

zeugt unter anderem ihre Reaktion auf die Leiche eines vom Damon getdteten Matrosen:

Ich erreichte gerade noch rechtzeitig das Oberdeck. Selbst die kithle Morgenbrise
verschaffte keine Linderung. Mein Verstand war wie ausgeschaltet, als ich mich iiber die

Reling lehnte und iibergab.®?

Die Ritterin Rheanne war manchmal auch nicht in der Lage kaltes Blut zu bewahren. Die
Romanautorin stellte eine solche Situation dar, als Rheanne mit Cormac den Kampf gegen
Déamonen iibte. Cormac kritisierte die Kampffahigkeiten der Protagonistin und sie konnte

diese Anmerkungen kaum ertragen:

Mit heilen Wangen stiirzte ich zu der Tiir, 6ffnete sie und floh aus meiner Kabine.

[.]

Verargert wischte ich mir mit dem Handriicken {iber die Augen. Ich hitte wirklich

beinahe angefangen zu heulen.%%

Es sollen ebenso die Anmerkungen iiber die Weiblichkeit der Hauptfigur in
Erwédgung gezogen werden. Rheanne hatte Komplexe wegen ihres Korpers, der ihrer

Meinung nach wenig weiblich war:

Dazu kamen die fehlenden Rundungen meines Korpers, die ich schmerzlich vermisste.

Fir mich war es widerspriichlich, doch ich wusste, dass ich auf das méannliche
Geschlecht eine gewisse Faszination ausiibte. Aber anscheinend besal3 ich nicht die von
Minnern gewlinschte Schonheit, mit der sie sich germne schmiickten, denn meine

Beziehungen waren gewohnlich nur von kurzer Dauer.5%*

Im Kontext der Weiblichkeit von Rheanne ist auch die AuBerung von Sedalé von Bedeutung.
Die Nebenfigur lenkte auf die Figur der Protagonistin, die ihres Erachtens stirker dem
ménnlichen Korper dhnelte, die Aufmerksamkeit:

,,Du bist eine Ritterin. Du hast mehr Muskeln als ein Mann. Das kommt davon, weil du dieses

hissliche Blechgestell trigst. 6%

2 Troja 2018: S. 85.
693 Ebd.: S. 100-101.
64 Ebd.: S. 151.

65 Ebd.: S. 167-168.
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Der Leser kann den Eindruck haben, dass Rheanne in ihrer Rolle ihre Weiblichkeit verlor.
Die Hauptfigur schien einerseits mit der Maskulinisierung zurechtzukommen, indem sie
einige mannliche Eigenschaften iibernahm. Sie schliipfte in die méannerorientierte
Ritterriistung, aber sie verlieh ihr weibliche Elemente, indem sie sich als eine bewusste Frau
in diesem traditionell méinnlichen und patriarchal bedingten Tétigkeitsfeld bewegte und
realisierte. Sie schuf damit die weibliche Variante des Ritters, die mit den méannlichen
Vertretern dieses Berufes gleichgestellt werden sollte. Andererseits kann der Leser
bemerken, dass es viele Wiederspriiche und Unsicherheiten im Verhalten der Hauptfigur gab.
Anne Troja entwickelte ein gewisses Paradox, indem sie die Schwéchen und Weiblichkeit
der Ritterin betonte. Es l4sst sich anmerken, dass Rheanne, trotz des groBen Engagements,
sich in der neuen Rolle manchmal nicht einleben konnte und nicht wusste, was sie in der

Wirklichkeit von ihr erwartete.

Die Position von Rheanne konnte sehr gut der Gedanke von Agnieszka
Gromkowska-Melosik zusammenfassen, die, Pierre Bourdieu kommentierend, sich auf die
Frage der gesellschaftlichen Erwartungen in der heutigen Welt bezieht. Die
Wissenschaftlerin beschreibt einen gewissen Zirkelschluss, in dem die heutige Gesellschaft
sich befindet. Der Leser kann die Position der Hauptfigur eben aus solcher Perspektive

rezipieren.

Nie ulega wiec watpliwosci, ze kobieta — zajmujac stanowisko zwigzane ze sprawowaniem
wladzy nad ludzmi i podejmowaniem decyzji — znajduje si¢ w swoistej putapce sprzecznych
ze soba oczekiwan spolecznych. Z jednej strony moze ona urzeczywistnia¢ zatozenia
odnoszace si¢ do stereotypowego pojmowania swojej ptci kulturowej (kobiecosci); wowczas
jednak bez watpienia grozi jej porazka zawodowa — a to z uwagi na fakt, ze podlegli jej
mezezyzni tatwo moga zakwestionowal jej autorytet. Z drugiej strony moze ona
zaakceptowa¢ w swoim dziataniu stereotypowo meskie cechy lidera zespolu, moze sig¢

jednak narazi¢ na zarzut utraty kobieco$ci.5%

Die Wissenschaftlerin greift im Zitat einige wichtige Aspekte auf, und zwar ,,berufliches
Misslingen®, ,,kein Respekt vor dem Rang“ und ,,Verlust der Weiblichkeit*. Diese drei
Problemfelder konnten mit der Situation der Hauptfigur assoziiert werden, obwohl die
Hauptfigur in keiner modernen Welt und Gesellschaft agierte. Die Ritterin befand sich in der
minnlichen Gesellschaft auf dem Schiff und dann in der Umgebung des Kaisers. Da gab es

andere Frauen, aber sie befanden sich in der Mehrheit nicht an der Machtspitze. Das Sagen

9% Gromkowska-Melosik 2012: S. 79 (sich auf Bourdieu berufend: vgl. Bourdieu 2004: S. 84).
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gehorte den Ménnern. Die Ritterin Rheanne als junge Frau, die befordert wurde und {iber
eine Machtposition verfiigte, musste zeigen, dass sie sich fiir ihre Aufgaben und Pflichten
eignete, sonst wiirde sie scheitern. Sie hatte ihre Rolle zu spielen und das, was sie als Ritterin

macht, wurde von den Anderen gesehen und bewertet oder in Abrede gestellt.

6.2.4 Innerer Kampf gegen Schemata

Rheanne hatte im Laufe der Handlung mehrmals mit Vorurteilen, die ihr Geschlecht
betrafen, zu tun — besonders auf dem Schiff ,,Adlerschwinge®, wo die Matrosen daran
glaubten, dass die Anwesenheit der Frauen an Bord zu negativen Folgen fiihren konnte.®’
Bemerkenswert ist die Tatsache, dass Anne Troja die Meinungen der ménnlichen Crew-
Mitglieder auf unbewiesenen Behauptungen und Aberglauben autbaute. Die Médnner waren
verunsichert und die Ritterin konnte den Eindruck haben, dass sie unter den Matrosen nicht

gewiinscht war. Ebenfalls das Gesprich, das zwischen der Ritterin Rheanne und dem

Kapitin stattfand, war mit Stereotypen und Aberglauben von der Seite des Kapiténs gefiihrt:

»bure Vorgesetzten versprachen nicht zu viel, als sie Euch als unkomplizierte
Reisebegleitung beschrieben.
,»Das haben Sie gesagt? Aus welchem Grund?*

,»Nun ja, missversteht mich nicht, Elda Rheanne, doch die Seefahrt ist und war seit

jeher eine ... dhm ... Doméane der ménnlichen Spezies. Ich musste mich absichern.“%%®

Aus der Perspektive des Rezipienten hétte die Romanautorin unmittelbar zeigen wollen, dass
diese Angste der Schiffsmannschaft die Verkdrperung der traditionellen Uberzeugungen und
starren Vorstellungen liber Frauen waren, die ,,ménnliche Berufe* ausiiben und sich mit
»~ménnlichen* Tatigkeiten beschéftigen, obwohl das in dieser fantastisch-fiktionalen Welt
tiblich war, dass die Frauen auch auf solche Art und Weise aktiv sein konnten. Die Vorurteile
der Matrosen waren in ihnen so tief verankert, dass sie die Hauptfigur sogar des seltsamen

Benehmens eines Seemannes beschuldigten:

[...] Die Méanner haben Angst. Sie sagen, es ist Eure Schuld!“
,.Meine?, rief ich, eine Oktave zu hoch.

.. Weil Thr doch eine Frau seid!“¢%

%7 Troja 2018: S. 22.
8 Ebd.
9 Ebd.: S. 78.
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Dartiber hinaus konnte die Ritterin die unhoflichen Kommentare ebenso von den

Héandlern horen, was im folgenden Zitat zu bemerken ist:

Edvard lieB3 sich jedoch nicht beirren. ,,Wer sagt das? Ihr? Ihr seid eine Frau, hr habt

von derartigen Dingen keine Ahnung! [...]7%

Diese von Anne Troja beschriebenen Reaktionen von minnlichen Nebenfiguren dominierten
in der Handlung nicht. Solche AuBerungen unterstreichen jedoch, dass die Romanautorin

sich zum Ziel setzte, Distanz zwischen Rheanne und den Mannern deutlich zu machen.”®!

Infolge von solchen Anmerkungen hegte die Ritterin das Bediirfnis, den anderen zu
zeigen, dass sie ausnahmslos bereit war, sowohl ihre Mission zu erfiillen als auch die
Ermittlungen zu fiihren. Die Tatsache, dass die Hauptfigur die Akzeptanz und Ansehen vom
Kapitén, der Mannschaft und den mitreisenden Kaufleuten brauchte, wurde von Cormac

unterstrichen:

,»lhr seid eine pflichtbewusste und Eurem Vorgesetzten treu ergebene Frau. Thr wollt Euch
beweisen und zeigen, dass Ihr stark sein kdnnt, nur versteckt sich dahinter in Wahrheit eine
tiefe Verletzlichkeit, die ich noch nicht einzuschitzen vermag. Eure Unverfrorenheit ist ein
Mantel der Tarnung, den Ihr {iber Eure Schultern legt, damit niemand bemerkt, dass Ihr in
Wirklichkeit Angst habt. Angst vor Eurem Auftrag und Angst vor dem, was kommen wird.
Thr wollt akzeptiert werden, nur habt Ihr noch nicht gelernt, Euch selbst zu akzeptieren. Thr

wollt als Frau angenommen werden, doch ihr benehmt Euch wie ein Mann. Ihr sucht die

Verinderungen in allen anderen — nur nicht in Euch selbst. 7%

Rheanne musste zwei Ebenen ausbalancieren, und zwar die ihrer Weiblichkeit und ihr
Rittersein. Die Protagonistin war nach Cormac nicht vollig in der Lage, diese zwei Ebenen
miteinander auszugleichen und gleichzustellen. Die Situation mit ihrer Akzeptanz ist umso
komplizierter, weil ihre Weiblichkeit in der Riistung schwierig zu erkennen war. Das konnte
zur Folge haben, dass es zur Verlegenheit fiihrte. Eine solche Verwirrung beider Seiten ldsst
sich im Wortwechsel erkennen, der von der Protagonistin und einem Soldaten gefiihrt wurde.
Das zeigt, dass die Legitimierung der Frau als Ritterin in dieser Welt im gesellschaftlichen

Bewusstsein nicht vollig konstitutiv war:

70 Ebd.: S. 272.

701 Es soll jedoch betont werden, dass in der Serie auch die Situation gefunden werden kann, in der der Mann
einer solchen Einstellung zur Hauptfigur widersprach (vgl. ebd.: S. 23). Dieses Widersprechen betonte
paradoxerweise ebenfalls die Grenzen zwischen Geschlechtern in dieser Welt.

72 Ebd.: S. 53-54.
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,Natlrlich. Ritter besitzen keine weiblichen Rundungen. Ist es das, was du meinst?*

Die Seeratte wurde blass um die Nase. ,,Elda Rheanne ... was denkt Ihr von mir! Ich
verehre die Erste Prisenz Merideth, die Tochter des Adlers, genauso sehr wie IThr! Ihr seid
eine sehr wiirdige Ritterin. Und mit Verlaub — Eure Rundungen sieht man kaum. Thr wirkt
wie ein gestandener Ritter.*

,Ich bin also nicht weiblich genug?* Ich zog verérgert eine Augenbraue hoch.

[...] Ja, ich war ein Ritter. Aber ein weiblicher, verdammt noch mal, und wenn eine Frau

etwas nicht horen wollte, dann war es eine Bemerkung iiber fehlende Rundungen. [...]7%

Rheanne schien sich dessen bewusst zu sein, dass ihr Geschlecht die Wahrnehmung von den
Anderen beeinflussen kann. Die Hauptfigur strebte nach dem Ziel, wurde zur weiblichen
Kriegerin und verhielt sich sehr bewusst in der Welt und auch in den Tatigkeiten, die unter
den Menschen eher mit starken Mannern assoziiert wurden. Die bedeutende Tatsache {iber
die Ritterin Rheanne ist, dass sie diese minnliche Dominanz nicht akzeptierte. Sie war sich
bestimmt bewusst, dass sie gezwungen sein wiirde, von Anfang an gegen Hindernisse und

Stereotype zu kdmpfen.

Die Uberlegungen der Hauptfigur, die in der Ich-Erzihlung dargestellt wurden,
intensivierten die Wahrnehmung der Grenzen zwischen Geschlechtern in dieser Handlung.
Die Romanautorin formulierte die Gedanken der Protagonistin auf eine solche Weise, dass
sie ihre komplizierte Lage noch mehr betonten. Rheanne duflerte sich schon zu Beginn des
ersten Bandes deutlich, dass es in dieser Welt ganz schwierig war, eine Ritterin zu sein, was
mit der standigen Beurteilung durch andere verbunden war:

Es war merkwiirdig, wie eine Frau in Riistung die Augen aller auf sich zu ziehen

vermochte.”®*

Im Falle der Ritterin Rheanne verursachte ihre ritterliche Riistung nicht, dass Ménner vor
ihr Respekt hatten oder sie mit ihnen gleichstellten. Ménner beurteilten die Hauptfigur durch

das Prisma von ihrem Geschlecht, was sie beispielsweise im folgenden Zitat behauptete:

,,Gotter, Rheanne, entspannt Euch.* Mein Titel beeindruckte ihn offenbar nicht. In

seinen Augen war ich nur ein Midchen, eine kleine Bauernfigur.”"

Es kann geschlussfolgert werden, dass das Benehmen von Rheanne, das sich durch

hohes Engagement und ihr oft bravourdses Gemiit charakterisierte, ein Zeichen ihres

"3 Ebd.: S. 16-17.
704 Ebd.: S. 19.
75 Troja 2020: S. 43.
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Kampfes gegen Stereotype war. Ihre Taten und Uberlegungen kommunizierten deutlich, dass
sie die Grenze zwischen der weiblichen Ebene und der minnlichen Ebene verschieben
wollte. Rheanne fiihrte innere Kdmpfe, sic wollte ihre Schwichen nicht zeigen’ und ihr

sichtbares Handeln war das Streben nach Akzeptanz.

796 Vgl. Troja 2018: S. 26-27.
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7. Schlussfolgerungen

In der vorliegenden Studie wurden vier verschiedene Typen von Rittern présentiert
und analysiert, die in der Gegenwartsliteratur auftreten. Fiir die Analyse wurden als
charakteristische Elemente jeweils die ritterlichen Tugenden und andere Aspekte des
ritterlichen Lebens hervorgehoben, die bei den Protagonisten der ausgewidhlten
Gegenwartsromane zu beobachten waren. Dieser Teil der Analyse diente dazu, sowohl auf
die historisch verifizierten, ritterlichen Elemente als auch die Abweichungen vom
ritterlichen Muster, also deren Postfigurationen, hinzuweisen. Im Resultat entstand ein Bild
ritterlicher Hauptfiguren in Anlehnung an Merkmale der historischen Vorgaben. Zugleich
konnte festgestellt werden, dass die ausgewéhlten Gestalten modifiziert wurden. Diese
nachgewiesenen Modifikationen bezogen sich zwar direkt auf die Figuren, aber hatten
ebenso einen Einfluss auf die Handlung und Aussage des Textes, aber auch die weitere
Analyse der Texte. Diese weitere Analyse erlaubte dann die Funktionen der Postfigurationen
vom Motiv des Ritters in ausgewahlten deutschen und polnischen Gegenwartsromanen zu
bestimmen. In jedem der analysierten Texte wurden drei Strategien hervorgehoben, deren
sich die Romanautoren bei der Entwicklung ihrer ritterlichen Figuren bedienten. Diese

Strategien wurden jeweils in den gesonderten Unterkapiteln dargestellt.

Im Fokus der Analyse standen zwei deutsche und zwei polnische literarische Werke,
und zwar ein deutscher historischer Roman und ein deutscher Fantasy-Roman sowie ein
polnischer historischer Roman und ein polnischer Fantasy-Roman. Zu den deutschen
Werken gehdren drei Binde von Wolfgang Hohlbein {iber Abenteuer von Robin, die
gezwungen war, als Templer verkleidet zu handeln und zwei Bénde des Fantasy-Romans
von Anne Troja iiber Ritterin Rheanne, die als ausgebildete und trainierte Ritterin in der
patriarchal orientierten Welt in den Ermittlungen von Verrat und Mord gegen iibernatiirliche

Kréfte kimpfen musste.

Zu den polnischen Texten gehort einerseits der historische Roman von Jacek
Komuda, dessen literarisches Werk {iber den allméhlichen Verlust des Glaubens vom jungen
Protagonisten Bolko an das Rittertum und seinen sukzessiven Ablehnungsprozess des
Rittertums erzéhlt. Andererseits enthielt der Korpus von polnischen Werken auch den
Fantasy-Roman von Jacek Piekara. Sein Buch thematisiert das ritterliche Leben eines
Mannes, der aus dem Universum, das der Welt im 21. Jahrhundert dhnelte, in die

mittelalterliche Welt zuruckversetzt wurde und in dieser fremden Welt mental wanderte. In
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diesem literarischen Werk wurde ein Protagonist entwickelt, der in seiner Basiswelt kein
abwechslungsreiches Leben fiihrte und dank den Wanderungen durch die mittelalterliche

Welt sich verwirklichen konnte.

Fiir die Bearbeitung des Themas wurden drei Forschungsfragen formuliert: 1) Sind
Faktoren und Kriterien als Griinde festzustellen, die das hdufige Aufgreifen von dem Motiv
des Ritters in der polnischen und deutschen Gegenwartsliteratur deutbar machen? 2) Wie
beeinflusst die Spezifik des literarischen Genres die Darstellung des Ritters in der
Gegenwartsliteratur? 3) Welche Kulturfaktoren machen das Motiv des Ritters im 21.

Jahrhundert populér?

Die Analysen der Postfigurationen von Rittern in allen vier Romanen bewiesen, dass
die Romanautoren in die mittelalterlichen Welten moderne Probleme ,,transportierten”. Auf
diese Weise entstand eine Diskrepanz zwischen der mittelalterlichen Rittergestalt und seiner
gegenwdrtigen Interpretation. Mithilfe solcher Figuren wurden unmittelbar verschiedene
Aspekte der menschlichen Existenz, ihrer Entwicklung und des gewohnlichen Lebens in
einer sich sehr schnell verdndernden Welt gezeigt, die immer neue Impulse, Anregungen,
Herausforderungen und Moglichkeiten anbietet. Ein solches breites Spektrum verschiedener
Anreize verbreitert das Bewusstsein der Menschen. Diese Anreize dienten als Folie fiir die
historisch angelegten Figuren und Bedingungen. Die Romanautoren schufen Parallelen zur
Gegenwart auf verschiedene Weisen. Jacek Piekara verband zwei Zeitebenen (Mittelalter
und Gegenwart), Anne Troja und Jacek Komuda vermittelten moderne Denkweise in die
Gedanken der Protagonisten, Wolfgang Hohlbein spielte hingegen mit den im Mittelalter

herrschenden gesellschaftlichen Normen.

Die erste analysierte Gestalt, Bolko z Roznowa, war eine fiktive Figur, die den Lesern
als das Enkelkind des beriihmten polnischen Ritters Zawisza Czarny vorgestellt wurde.
Infolge einer Reihe ungliicklicher Ereignisse wurde er unerwartet auf dem Schlachtfeld zum
Ritter geschlagen und musste rapide in dieser Rolle agieren. Im Falle dieses Helden konnen
die Rezipienten den langsamen Prozess seiner Evolution beziehungsweise seiner Suche nach
ritterlichen Tugenden beobachten. In der Handlung wurde er in eine unehrenhafte Intrige
verwickelt, was der Anfang seiner Zweifel an einer ritterorientierten Weltanschauung war.
Er wuchs mit der Beachtung von ritterlichen Idealen auf und es kann gesagt werden, dass
ein ritterliches Lebensmuster seinen Weg durchs Leben prégte. Zu beachten ist ebenfalls die

Tatsache, dass der Protagonist noch jung war und eher keine Gelegenheiten hatte, praktische
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Erfahrung zu sammeln und Féhigkeiten zu beherrschen. Als er alleine und nicht unter der
Obhut seines Vaters handeln musste, wurde er mit der Welt konfrontiert, in der die
ritterlichen Tugenden nicht beachtet wurden. Sein ritterlicher Ehrenkodex, sein
Selbstbewusstsein und seine Weltanschauung wurden auf die Probe gestellt. Das Resultat
war fiir ihn und seine Identitdt verheerend. Die Hauptfigur war gezwungen, sich selbst neu

zu definieren und auf neue Weise seinen ,,Weg* zu finden.

Jacek Komuda entwickelte zwar eine fiktive Rittergestalt, aber stellte zugleich den
legendéren polnischen Ritter Zawisza Czarny, der im Roman der GroBvater des jungen
Ritters Bolko war, in den Hintergrund. Die Vorfahren von Bolko, sowohl der verstorbene
GroBvater Zawisza als auch Bolkos Vater Jan z Roznowa, der am Anfang der
Romanhandlung getotet wurde, gestalteten im Bewusstsein des Jugendlichen die idealisierte
Vorstellung tiber den ritterlichen Stand. Die Legende von Zawisza Czarny wurde im Roman
in Bolkos Gedanken und in den AuBerungen der Nebencharaktere aufgerufen. Diese Beziige
erlaubten dem Romanautor, den deutlichen Kontrast zwischen Bolkos Vorstellungen {iber
Ritter und den Realien, gegen sie er kdmpfte, zu bilden. Der Zusammenstol3 dieser beiden
Ebenen fiihrte zur inneren Zerrissenheit des Protagonisten. Die Gestalt von Zawisza Czarny,
die dem polnischen Rezipienten bekannt ist, begleitet den Leser durch den ganzen Roman.
Jedes Mal, wenn sie erwédhnt wurde, erlaubte sie dem Leser jeweils mit der Hauptfigur nach
Werten und Tugenden zu suchen, die mit Zawisza Czarny, einem idealen Ritter, assoziiert

wurden.

Die Sehnsucht nach Idealen wurde von der Unzufriedenheit von Bolko unterstrichen
— der Romanautor stellte ihn vor die Aufgaben, die ihn zwangen, selbst die Regeln nicht zu
beachten, nach denen er leben wollte. Die Weise, wie Jacek Komuda den inneren Konflikt
des Protagonisten darstellte, brachte Bolko den gegenwértigen Menschen niher. Die vom
Romanautor dargestellten Situationen zeugen davon, dass die Hauptfigur enttauscht von der
Realitét war, in der er lebte. Jacek Komuda thematisiert in seinem Roman die ,,Ddmmerung*
des Rittertums im Spétmittelalter. Der Ritter Bolko symbolisiert diese Wandlungen durch
seine Haltung voller Widerstand aber auch durch sein widerspriichliches Benehmen. Die
Hauptfigur lehnte das fiir die Vorstellung eines Ritters generell notwendige Schwert ab, um
stattdessen mit dem Sébel zu kdmpfen, der jedoch kein ritterliches Attribut war, sondern
Assoziationen mit muslimischen Kulturen wachrief. Dieser Moment war das Ende der
Bolkos Suche nach ritterlichen Idealen. Anders als in den anderen drei Romanen kann der

Leser das Zerbrechen einer traditionellen Vorstellung und eines Handlungskodexes
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miterleben. Offenbar wird das ausgehende Mittelalter in diesem Roman nicht so sehr als
Wunschbild vorgestellt, sondern mehr als eine Zeit, in der — gleich der Gegenwart —

Erwartungen enttduscht und Traditionen entleert werden.

Lanne Lloch I’Annah aus dem Roman ,Rycerz Kielichow* war hingegen ein
Protagonist, der aus dem bekannten und dem 21. Jahrhundert &hnelnden Universum wiahrend
des Schlafens in eine andere Welt mental wanderte. Dieses zweite Universum wurde als Welt
im Mittelalter konstruiert, in der die Rezipienten den Kampf zwischen dem Bdsen und dem
Guten erfahren. Die Hauptfigur wurde in diese Ereignisse bezichungsweise in diesen Kampf
verwickelt und gezwungen oder ermuntert, gegen Tyrannen anzutreten. Der Protagonist
stand in seiner Basiswelt vor dem Abgrund seiner eigenen Existenz, die ihn enttduschte und
in der es keine Mdoglichkeiten gab, sein Leben zu verdndern und nach eigenen inneren
Bediirfnissen zu streben. Der Held konnte mental in die mittelalterliche Realitdt wandern
und dort als eine ganz andere Gestalt, ndmlich der Ritter Lanne Lloch 1I’Annah, agieren.
Diese Wandlung erwies sich fiir ihn in der Haut von Ritter Lanne als ein Segen. Endlich
konnte er ein Ziel auf seinem Lebensweg sehen und danach streben, es zu realisieren. Es war
signifikant in der Kreation dieses Helden, dass er ein Gegenwartsmensch war. Dank dieser
Tatsache mischte Jacek Piekara in der Handlung zwei Zeitebenen, die der Leser vergleichend

mitvollziehen kann, um aus ihren Differenzen Schliisse ziehen zu konnen.

Jacek Piekara kreierte seinen Protagonisten nach dem Vorbild von einem
Superhelden. Der Romanautor bediente sich des modernen Menschen, den er (lediglich
wihrend des Schlafens) im Korper eines Ritters platzierte. Obwohl der Held sich durch keine
iibernatiirlichen Féhigkeiten auszeichnete, besal} er die Attribute (Schwert, Armband und
Drache), die als Unterstiitzung fiir den Protagonisten dienten. Der Korper des Ritters erlaubte
es der Hauptfigur in der mittelalterlichen Welt handelnd einzugreifen, stellte vor sie
Aufgaben und Ziele, die sie erreichen musste, sowie determinierte, wie sie von anderen
Helden betrachtet wurde. Der Protagonist wanderte zwischen zwei Welten, seiner Basiswelt
und der getrdumten Realitdt. Wahrend dieser Wanderungen tauschte er nur den Korper —

seine Denkweise blieb jedoch modern.

Der Romanautor bildete viele Kontraste, indem er den modernen Verstand in der
mittelalterlichen Welt situierte. Lanne Lloch I’ Annah tibertrug seine modernen Erfahrungen
auf das Mittelalter. Eben sie und sein archetypisches Wissen halfen ihm, die Entscheidungen

zu treffen und den Herausforderungen gewachsen zu sein. Das, was im Vordergrund steht,
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ist die Tatsache, dass der Protagonist, obwohl er in der fiir ihn unbekannten Rolle und Epoche
handeln musste, seine Aufgaben erfiillte. Im Text wurde unterstrichen, dass er sich in der

getraumten Welt besser fiihlte.

Die mittelalterliche Realitit gab der Hauptfigur die Selbstverwirklichung. Die
Wanderung in die getrdumte Welt wurde nicht als Flucht dargestellt, sondern eher als eine
Methode der Suche nach dem Sinn der Existenz und nach der Mdglichkeit, dank der der
Protagonist seinen Wert oder Ménnlichkeit beweisen konnte. Lanne war kein idealer Held —
Jacek Piekara wies deutlich hin, dass die Hauptfigur diese getraumte Welt erst lernen musste
und der Leser hatte die Gelegenheit, diesen ganzen Prozess zu beobachten. Hier wird
demnach die Riickbesinnung auf die historisch friiher liegende Zeit des Mittelalters als eine

Art Ausweg aus dem Dilemma der Gegenwart zu einem rettenden Punkt.

In den analysierten deutschen Romanen traten zwei weibliche Figuren als
Hauptfiguren auf. Die erste von ihnen ist das Méddchen Robin, das in der ménnlichen
Verkleidung als Templer agieren musste. Thre wahre Identitdt musste stindig versteckt
bleiben, weil es in der Welt, in der sich die Handlung vollzieht, nicht erlaubt war, sich als
Frau dem Templerorden anzuschlieBen. Die Verkleidung diente ihr als ihr zweites Gesicht.
Der Leser beobachtet den ganzen Weg von Robin, wihrenddessen die junge Frau lernte, in
der patriarchal orientierten Welt sicher und erfolgreich aufzutreten. Auch wenn die
Verkleidung ihr noch keine Garantie eines Erfolges gab, musste sich die Hauptfigur in der
Rolle eines kimpfenden Mannes bewdhren. Dafiir iibte Robin den Kampf, trainierte hart,
denn sie musste korperlich fit sein, um das Bild und die Anforderungen eines kimpfenden
Ritters realisieren zu kénnen. Die Hauptfigur Robin ist ein Symbol der Entschlossenheit und
widerlegte das Stereotyp des ,,schwachen® Geschlechts, indem sie bewies, dass sie als

,, lemplerin‘ dienen kann.

Wolfgang Hohlbein spielte in seinem Roman mit der mittelalterlichen
gesellschaftlichen Ordnung. Der Romanautor modifizierte diese Normen fiir die
Bedingungen seiner Romanhandlung nicht. Er unterstrich jedoch mehrmals auf verschiedene
Weisen die genauen Geschlechtergrenzen in der Welt, in der er seine Protagonistin
entwickelte. Das angedeutete ,,Spiel” mit mittelalterlichen Normen und Lebensbedingungen
ist schon im Titel des ersten Bandes priasent, in dem der Romanautor sich der weiblichen

Form der Bezeichnung von ,,Tempelritter* oder ,,Templer*, also ,,Templerin®, bediente.
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Obwohl Wolfgang Hohlbein seiner Hauptfigur das médnnliche Kostiim gab, setzte er
sich nicht zum Ziel, ihre Weiblichkeit zu verstecken, sondern sie paradoxerweise noch
stiarker zu betonen. Er erreichte das, indem er mehrmals das Physische von Robin beschrieb:
ihr Aussehen, Befinden wéhrend der Schwangerschaft, die Menstruation und die Tatsache,
wie sie am Anfang mit der ritterlichen Ausstattung zurechtkam. Es kann vermutet werden,
dass ihr Name ebenso absichtlich gewidhlt wurde — ,,Robin” sollte ihre Zerbrechlichkeit

betonen.

Der Romanautor stellte die Hauptfigur konsequent in allen drei analysierten Béanden
vor viele Herausforderungen, denen Robin auf verschiedene Weisen gewachsen sein musste.
Wolfgang Hohlbein konfrontierte die weibliche Empfindlichkeit von Robin mit den
Aufgaben, die fiir starke und im Kampf erfahrene Tempelritter vorgesehen waren. Der
Romanautor konzentrierte sich ebenso auf ihre Kampfmethoden und stellte dar, wie Robin
kdmpfte und Gewalt umging. Die Komplimente iiber ihre Fahigkeiten, die die Hauptfigur
von den Ménnern horte, zeigten deutlich, wie es der Protagonistin klug gelang, ,,das System”
minnlicher Ritterlichkeit zu betriigen und, obwohl im Geheimen, die Grenzen zwischen
dem, was in ihrer Welt als ménnlich, und dem, was als weiblich betrachtet wurde, zu
tiberschreiten. In diesem Roman gesellt sich zu der Gegeniiberstellung von historischen
Bedingungen und romanhaften Modifikationen des Rittertums auch eine Form von variabler

Geschlechtlichkeit, mit der der Romanautor spielt.

Rheanne, die zweite weibliche Protagonistin, war hingegen eine legitime Ritterin, in
deren Welt es fiir Frauen moglich war, die ritterliche ,,Karriere® zu machen, befordert zu
werden und sich zu entwickeln. Nichtsdestotrotz kann man bei der Lektiire des Romans den
Eindruck haben, dass ,,die Stimme* der Ménner in dieser Welt lauter als die weibliche war.
Die Protagonistin erhielt eine wichtige Aufgabe im Dienst ihrer Regentin und sie musste sie
um jeden Preis erfiillen. Die Uberlegungen von Rheanne, dhnlich wie im Falle von Bolko
von Jacek Komuda, haben einen eher modernen Charakter. Die Frau widersprach deutlich
den Geschlechterstereotypen und der Ordnung, in der sie fungieren musste. Die minnliche
Dominanz im Roman von Anne Troja ist nicht mehr so eindeutig, wie in Robins Welt von
Wolfgang Hohlbein, aber die Romanautorin kommunizierte auf verschiedene Weisen, dass

die Geschlechtergrenze in der von ihr kreierten Welt stindig existiert.

Wihrend der Handlung wollte Rheanne beweisen, dass sie ithrer Rolle wiirdig und in

der Lage war, die ihr begegnenden oder gestellten Schwierigkeiten zu itiberwinden. Thr
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idealistisches Handeln zeigte sich dadurch, dass sie sich den Herausforderungen stellte, die
ihre Fahigkeiten haufig iibertrafen. Anne Troja stelle jedoch einen Mann, Cormac, an ihrer
Seite, der die Hauptfigur manchmal aus ihrer Bedriangnis retten musste, obwohl anzumerken
ist, dass Rheanne diese Hilfe nicht immer annehmen wollte. Die Romanautorin schuf weder
das Bild einer Superheldin noch stellte sie die Protagonistin als ,,schwaches Geschlecht” dar.
Die Ritterin Rheanne stand zwischen diesen zwei Polen — einerseits war sie ausdauernd,
selbstbewusst und wollte ihre Zuverlédssigkeit und Stirke zeigen, andererseits brauchte sie

Unterstiitzung von Cormac, der ihr sowohl mental als auch wiahrend des Kampfes half.

Ihre Schwichen wurden von Romanautorin mehrmals in verschiedenen Situationen
unterstrichen. Anne Troja beschrieb negative Emotionen von Rheanne, Momente des
Zweifels und ihre innere Kritik, die sich sowohl auf ihre Fihigkeiten als auch den ,,Verlust”
der Weiblichkeit bezog. Die Romanautorin betonte, dass die Hauptfigur, trotz ihrer enormen
Entschlossenheit, in manchen Situationen das Selbstbewusstsein verlor. Rheanne schien
dann unter Druck zu handeln, den sie aber meist auf sich selbst ausiibte. Die Protagonistin

wollte doch beweisen, dass sie den Rang eines Ritters verdiente.

Der Faktor, der diesen Druck noch verstirkte, war ebenso die Tatsache, dass Rheanne
sich von den Ménnern bewertet fithlte. Obwohl die Anmerkungen zu ihrem Geschlecht in
der Figurenrede eher subtil waren und oftmals auf Aberglauben basierten, erwdhnt die
Hauptfigur in ihren Gedanken hiufig die empfundene ménnliche Dominanz. Sie hob auf
diese Weise die ganze Zeit existierende Schwierigkeit hervor, die Geschlechtergrenzen
abzuschaffen, auch wenn sie an diesem Vorgang und ihren eigenen Moglichkeiten manchmal
Zweifel hatte. Rheanne kdmpfte gegen Stereotype, indem sie ihr Ziel nicht laut manifestierte.
Die Hauptfigur wollte ihre Argumente eher mit ihren Taten und Leistungen beweisen. Der
hier vorgestellte Vorgang, einer ,modernen” Ritterin im Spannungsfeld zwischen
ménnlichen und weiblichen Aspekten des Umgangs mit Gewalt und koérperlichem Geschick,
weist auf die Reflexion moderner Frauen hin, die im Berufsleben einer patriarchalen
Lebenswelt ihre ,,Frau® stehen miissen. Damit thematisiert der Roman ein modernes Thema

in der mittelalterlichen Umwelt.

Die Analyse der ausgewéhlten deutschen und polnischen Romane ergab, dass die
Rahmen der Gattungen (des historischen Romans und der Fantasy-Literatur) eine
wesentliche Bedeutung fiir die Kreation dieser vier Rittergestalten hatten. Die Merkmale der

Genres hatten einen Einfluss vor allem darauf, dass literarische Ritterfiguren in Bezug auf
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die in der Kultur verankerte Vorstellung iiber Ritter modifiziert wurden. Eben diese
Modifikationen, die sich nicht im Erwartungshorizont des Lesers befinden kdnnen, lenken
seine Aufmerksamkeit und sind der Ausgangspunkt zur Interpretation. Im Falle der
analysierten Romane waren die Gattungsmerkmale entscheidende Faktoren fiir die
Postfigurationen der Ritter in beiden Literaturen, sowohl in der deutschen als auch der

polnischen Literatur.

In beiden Fantasy-Romanen determinierten die Gattungsmerkmale die Kreationen
der Ritter auf verschiedene Weise, indem sie sowohl die Rittergestalt als auch die dargestellte
Welt beeinflussten. In ,,Rycerz Kielichdéw” lehnte Jacek Piekara die ganze Konzeption der
Handlung an den irrationalen Prozess der Wanderung zwischen Welten an — der Basiswelt,
die die Gegenwartswelt war, und der getraumten Realitit, die nach dem Mittelalter stilisiert
wurde. Diese Wanderung funktionierte metaphorisch als Reise des Helden in sein Inneres
auf der Suche nach seinen Bediirfnissen und der Selbstverwirklichung. Die Ausstattung der
Hauptfigur mit magischen Attributen, die unmittelbar auf sein Schicksal und sein Bild einen
Einfluss hatten, erlaubt ihr diese Ziele zu erreichen. Im Falle der Ritterin Rheanne, die in der
fiktionalen Welt agierte, war Ubernatiirliches, ganz im Gegenteil, lediglich der Hintergrund.
Dagegen gab die Fantastik der von Anne Troja entwickelten Welt die Mdglichkeit, von der
historischen Wahrheit abzuweichen und in der Rolle des Ritters eine Frau zu setzen. Die
Anwesenheit der Ddmonen bestimmte wiederum die Hauptziele der Protagonistin und stellte

vor sie Herausforderungen, die fiir Fantasy-Romane charakteristisch sind.

In historischen Romanen schufen die Romanautoren die Welten nach Folge und
Ursache und stellten alle Gestalten und Ereignisse auf rationale und realistische Weise dar.
Die Modifikationen der allgemeinen Vorstellung iiber Ritter waren weniger sichtbar und
lehnten sich nicht an das AuBere der Gestalten, sondern eher an ihre Verhaltensweise,
Charaktereigenschaften und beachteten Normen und Werte an. Nicht unbetrédchtlich sind
auch Figuren oder historische Ereignisse, die von den Romanautoren in die Handlung
einbezogen wurden. Auf die Postfiguration des Ritters in ,,Krzyzacka zawierucha” hatte
sowohl die historische Figur von Zawisza Czarny als auch die historischen Ereignisse
(Schlacht bei Chojnice und Dammerung des Rittertums) gréften Einfluss. Der legendire
Ritter gestaltete Bolkos Vorstellungen iiber das Rittertum und der historische Rahmen
veranschaulichte die innere Zerrissenheit der Hauptfigur. Wolfgang Hohlbein betrachtete in
seiner Romantrilogie iiber Robin die historischen Fakten ziemlich hinterlistig. Dank der

Tatsache, dass er die Handlung in den Zeiten der Tempelritter situierte, konnte er gegen die
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in dieser Welt geltenden Normen spielen und seine Hauptfigur im Kontrast zur historischen

Folie entwickeln.

Diese Kreationen der Helden weisen auf die Verschiebung der Bedeutung von Rittern
hin. Ritter werden nicht mehr als Gottesstreiter, Verteidiger der Frauen und Schwachen
dargestellt. Ritter in der Populérliteratur werden nicht idealisiert und verkdrpern und
symbolisieren keine mannlichen Tugenden und Verhaltensmuster. Ihre Funktion ist es nicht,
die patriotische Haltung oder historische Reflexionen zu zeigen sowie die Moral der Leser
aufrechtzuerhalten. Die gegenwirtigen Kreationen der Ritter spiegeln Hoffnungen der
Gegenwart wider. Die Figuren sind stdrker als Individuen gezeichnet und &hneln mit

psychischen Merkmalen und personlichen Problemen den heutigen Rezipienten.

Die Analyse der Postfigurationen des mittelalterlichen Ritters in beiden Literaturen,
die Betonung der Einstellung von Romanautoren zu aus der Geschichte und Kultur
bekannten Vorstellungen iiber Ritter und die von den Romanautoren verwendeten Strategien,
die das Bild der Ritter modifizieren, erlaubten zu schlussfolgern, dass die aufgestellte These
richtig war. Ritter in der Gegenwartsliteratur dienen vor allem der Kulturidentifikation und

-Reflexion und in den analysierten Texten erfiillen sie fiir die Leser folgende Funktionen:

1. Ein Ritter begleitet den Leser in der sentimentalen Reise nach ehemaligen und

verlorenen Idealen, Werten und Tugenden.

2. Ein Ritter hilft die im menschlichen Bewusstsein verankerte Mannlichkeitsideale

zu beweisen.
3. Ritter verschieben in den modernen Romanen die Geschlechterrollen.

4. Ritter legitimieren die Gewaltanwendung auch fiir die Moderne, was unter den
vollig verdnderten verfassungsrechtlichen Bedingungen in der Gegenwart

(gegeniiber dem Mittelalter) schwierig erscheint.

Literarische Ritterfiguren, die in den analysierten Romanen der Populérliteratur dargestellt
wurden, kommen den Bediirfnissen des gegenwirtigen Rezipienten entgegen und sind die

unmittelbare Reaktion auf aktuelle Gesellschafts- und Kulturprobleme.

Wie in den Analysen erwihnt wurde, kann der lebende Leser in einer sich dynamisch
verandernden Welt, die mit mittelalterlichen Realien nicht gleichgestellt werden kann, mit
Nostalgie in die Zukunft sehen und in der Lektiire der Romane nach verlorenen Idealen

suchen. Eine solche Moglichkeit schuf Jacek Komuda in seinem Roman, der in der Rolle
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des ,,Suchenden” den Ritter Bolko situierte. Der Leser hat die Mdoglichkeit an diesem
»Prozess” mitbeteiligt zu sein, indem er dem Schicksal von Bolko folgt, iiber die Werte, die
die Hauptfigur respektierte, und die Enttduschung, die der Protagonist erfuhr, liest. Der
Romanautor schuf fiir die Leser mithilfe seines Helden den Raum zu Reflexionen iiber die
verlorenen Werte und erfiillt demnach mit seinem Buch eine klassische Funktion, die im

Kontext der Mittelalterrezeption schon von Agnieszka Kruszynska aufgegriffen wurde.”®’

Das ,,Hineinschliipfen” eines gegenwirtigen Menschen in die Rolle des Ritters
erleichtert wiederum den Lesern, sich mit diesem Helden zu identifizieren. Zwei ,,Gesichter”
des Protagonisten, die im Kontrast stehen — eines den Sinn im Leben suchenden
Gegenwartsmenschen, der voller Komplexe war und viele unerfiillte Erwartungen hatte, und
eines auf dem Drachen fliegenden und Hoffnung mit sich bringenden Ritter — kénnen dem
Leser den Anlass geben, die Mannlichkeitsideale als bewiesen anzusehen. Der Ritter Lanne
Lloch I‘Annah kann als die Verkorperung begehrter ritterlicher Charaktereigenschaften und
gesuchter Verhaltens- und Lebensmuster unter den Gegenwartsmenschen funktionieren, die

die Konsumenten der Gegenwartskultur sind.

Im Falle von zwei weiblichen Hauptfiguren, obwohl die von den Romanautoren
verwendeten Strategien sich vollig unterschiedlich darstellten, scheint die Funktion der
Heldinnen identisch zu sein. Das Bild des Ritters, das in der Kultur als eine ,,typisch”
minnliche Rolle geprigt wurde, wurde in beiden Romanen umgewandelt und neu definiert.
Die Romanautoren Wolfgang Hohlbein und Anne Troja verschieben die Geschlechterrollen
und heben unmittelbar die Grenze zwischen der weiblichen und méannlichen Sphére auf,
indem sie fiir die Rolle des Ritters Frauen wéhlen. Sie kommen damit den Erwartungen des
gegenwartigen Rezipienten entgegen, neue Geschlechterrollen zu nutzen. Die Figur eines
Ritters ist demnach ein Mittel, das auf das Bediirfnis gewisser gesellschaftlicher
Wandlungen, die die Anderung der Denkweise iiber die Geschlechterrollen betreffen,
hinweist. Dieses Problem steht mit der letzten oben erwédhnten Funktionen, die das Motiv
des Ritters in der Gegenwartsliteratur erfiillen kann, im engen Zusammenhang. Bei den
Uberlegungen der Verschiebung von Geschlechterrollen soll auch der Aspekt der
Legitimierung der Gewaltanwendung, die von den Romanautoren ebenso auf Frauen
verschoben wurde, in Erwédgung gezogen werden. Historisch gesehen war nach den

Voraussetzungen des ritterlichen Ethos der Kampf die Aufgabe und sogar die Pflicht eines

707 Siehe: S. 83.
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Ritters, um das Gute zu erreichen oder zu schiitzen. Der Ritter durfte Gewalt ausiiben, weil
sie die gottliche Ordnung zu bewahren helfen sollte. In obigen Uberlegungen wurde der
Aspekt der Gewaltanwendung bei der Gestalt der ,, Templerin” Robin, die den Mannern im
Kampf auf verschiedene Weise ebenbiirtig sein musste, am deutlichsten akzentuiert, jedoch
zeigte sich dieser Aspekt auch bei der zweiten Heldin, der Ritterin Rheanne, signifikant. Die
gegenwirtigen Romanautoren verschieben dieses ,,Recht” auf Frauen, fiir die der Kampf,,im

guten Glauben* auch zuginglich wurde.

Die Populirliteratur zeigt, dass der Ritter eine stark im menschlichen Bewusstsein
aller Generationen in Europa verankerte Gestalt ist, wegen ihrer historischen Bedeutung und
der Spuren, die sie in der Kultur hinterlie3, und dass sie nach wie vor ein guter ,,Vermittler*
von Ideen und Werten ist und fiir moderne Rezipienten einen Bezugspunkt fiir das Verstehen

der Realitit schafft.
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Fazit

Die Forschungsergebnisse erlaubten die von den Theoretikern aufgestellte These zu
bestitigen, dass Populirliteratur nicht nur einem unterhaltenden Zweck dient’*®, und wiesen
auf das grofle Interpretationspotenzial der zu dieser Art gehdrenden Literatur, die im
Allgemeinen nicht dem literarischen Kanon zugeordnet wird, hin. Obwohl Unterhaltung, die
durch kreative Welt- und Heldenkreationen oder spannende Abenteuer erreicht wird,
sicherlich im Vordergrund steht, ist es bemerkenswert, dass es wiahrend der Rezeption dieser
Werke die tieferen ,,Schichten* des Textes erfahren werden sollen, um zu sehen, welche

Werte der Leser noch in ithnen finden kann.

Die durchgefiihrte Untersuchung leistet einen wesentlichen Beitrag in der
Literaturwissenschaft, indem sie breiteres Verstehen des Motivs des Ritters liefert und
zugleich den Fokus auf die Methoden der Interpretation von der Populérliteratur legt, die
hiufig ins Abseits gestellt wird. Diese Doktorarbeit thematisiert ein neues, unbekanntes und
unentdecktes ,,Gebiet“. Sie Offnet neue Forschungsfelder und ergénzt die bisher
durchgefiihrten Analysen der élteren Forschungsliteratur, in der die Funktionen der
literarischen Rittergestalten schon nach anderen Gesichtspunkten ausfiihrlich bearbeitet

wurden.

Diese Dissertation beschiftigt sich mit dem Motiv des Ritters in Bezug auf deutsche
und polnische Gegenwartsliteraturen, die nur ein kleiner Teil der Literaturgeschichte sind.
Es lohnt sich die Figuren literarischer Ritter in bestimmten Kontexten aus verschiedenen
Landern und deren Literaturen zu vergleichen, um die Schlussfolgerungen aus der
kontrastiven Analyse zu ziehen. Es wire auch von Bedeutung zu sehen, wie das Motiv des
Ritters aus der diachronischen Perspektive im bestimmten Kontext einer Epoche nach der
anderen aussieht. Dariiber hinaus scheint es wesentlich zu sein, zu beobachten, wie sich die

Rolle und Funktion dieses Motivs im Laufe der Geschichte dndert.

Die Resultate dieser Doktorarbeit beweisen, dass die Gestalt des literarischen Ritters
,vielseitig sein kann. In dieser Dissertation wurden nur vier Postfigurationen der
Rittergestalten analysiert. Es ist anzumerken, dass noch viele weitere Gegenwartsromane, in
denen Ritter als Haupt- oder Nebenfiguren auftreten, der Analyse unterzogen werden sollten.

Ritter als literarische Figuren, treten in Gegenwartsromanen permanent auf, was beweist,

708 Siehe: S. 64.
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dass dieses Motiv sowohl fiir Autoren als auch fiir Rezipienten nach wie vor attraktiv sein
kann.”” Es kann die Frage gestellt werden, wie vielfiltige Kreationen von Rittern noch in
der Gegenwartsliteratur entwickelt werden konnen. Aus der anderen Perspektive kann
iiberlegt werden, in welchem Kontext sie zur gesellschaftlichen Situation und zu den aktuell
herrschenden Realien stehen und wie stark sie die Denkweisen, Tendenzen und Bediirfnisse

der Leser widerspiegeln wiirden.

Dem Obigen kann entnommen werden, dass die Attraktivitit des Rittermotivs in den
nichsten Jahren nicht verschwinden wird und die Rittergestalt ein breites Feld der moglichen

Interpretationen 6ftnet, die scheinen, keinen Endpunkt zu haben.

7% In den letzten fiinf Jahren erschienen beispielsweise der deutsche Roman ,,Dornenritter* (2021) von Kaja
Evert, zwei Bénde iiber den polnischen Ritter Zawisza Czarny von Jacek Komuda — ,,Zawisza. Czarne krzyze*
(2021) und ,,Zawisza. Ztamany Potksiezyc* (2023) sowie der polnische Roman ,,Niewidzialni rycerze” (2023)
von Marcin Wolski [Stand: 2025].
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