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Stowo od redaktorek

Sztuka jest obecna w zyciu cztowieka od zawsze. Miata, ma i bedzie miata wptyw na
wszelkie przemiany w obrebie poszczegdlnych kultur i ich spoteczenstw.

Wraz z uptywem czasu wzrasta rola edukacyjna sztuki. Mamy (my, nauczyciele
i edukatorzy) do zrealizowania pewng wazng misje. Z jednej strony musimy odbudo-
waé Swiadomos¢ kulturowg miodego pokolenia, z drugiej przygotowac nasze dzieci/
uczniéw do dialogu kulturowego (na ile bedzie to mozliwe).

Zadanie to odbywa sie przede wszystkim w kontakcie z tradycjg oraz wytworami
sztuki, a miejscami (obok domu rodzinnego), w ktdrych powinno sie ono ksztatto-
wacé, sa placowki edukacji formalnej (przedszkole, szkota) i nieformalnej. Budowanie
$wiadomosci lokalnej, regionalnej, narodowej w kontakcie z dzietami sztuki stano-
wigcymi o polskiej, europejskiej i Swiatowej kulturze, powinno by¢ hastem nadrzed-
nym w edukacji. Czy tak jest?

Staramy sie odpowiedzie¢ na to pytanie w poszczegélnych tekstach tej ksigzki.
Udato nam sie zgromadzi¢ wazne gtosy srodowiska naukowego zajmujgcego sie sze-
roko pojetg edukacjg artystyczng i kulturowg. To oczywiscie glosy teoretykow, ale
réwniez przyktady dobrych praktyk.

Trzeci tom Kultury - Sztuki - Edukacji zostat podzielony na osiem czesci. Czesé
pierwszg - Edukacja muzyczna iplastyczna - otwiera tekst Ewy Szatan. Artykut
zwraca uwage czytelnika na marginalizowanie edukacji muzycznej w klasach I-111,
podtozem jest miedzy innymi nowa podstawa programowa. Analiza jej zapisow po-
kazuje, z jakimi problemami w zakresie odczytania tresci musi zmierzy¢ sie nauczy-
ciel. Potrzeby dziecka - rozwijanie zdolnosci muzycznych i umiejetnosci ucznia,
wytwarzanie wiedzy - powinny by¢ w szkole zaspokajane, kluczem do tego jest dobra
podstawa programowa. Artykut Moniki Semik i Andrzeja Cebulaka to prezentacja
Krakowskiej Koncepcji Programowo-Metodycznej w obszarze muzyki. Kolejny arty-
kut, autorstwa Kamila Basia, prezentuje ciekawe rozwigzanie metodyczne, zwigzane
z tworczg interpretacjg wybranych dziet sztuki przez studentéw kierunkéw pedago-
gicznych. Marzena Bogus i Adrianna Zawadzka opisaty nauczycieli przedmiotow
artystycznych, ktérzy wktadajg serce w swoja prace. Pokazuja, ze wielu pedagogow
ma wiasna misje w propagowaniu artystycznych dziatan. Starania takich oséb to wie-
logodzinne, dtugotrwate dziatania poza wyznaczonym czasem pracy, to zaangazowa-
nie i pasja, ktéra chroni przed zawodowym wypaleniem, oraz ogromna cierpliwos¢
do podopiecznych. Opowiadajg zatem o wybranych pasjonatach upowszechniajg-
cych kulture plastyczng, ich misji, sposobach pracy i osigganych rezultatach. Artykut
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Jacka Pasiecznego jest pr6ba odpowiedzi na pytanie, czy mural jest tylko zamalo-
wanym murem? Wedtug Autora jest to pytanie otwarte, ktore wpisuje sie¢ w ogdlne
zagadnienie kultury wizualnej w przestrzeni, a tym samym w zagadnienie aktywno-
sci kulturalnej, kreatywnosci i wychowania. Autor - pedagog i malarz, nawigzujac
do historii sztuki i osobistych doSwiadczen, stara sie wyjasni¢ wychowawczg role
kultury wizualnej w przestrzeni, zwanej popularnie street artem. Z kolei Matgorzata
Karczmarzyk prezentuje swoj autorski projekt artystyczny. Zwraca w nim uwage na
mozliwos$¢ porozumiewania sie ,,bez stdw”, poszukiwania innego jezyka, w ktérym
moze istnie¢ szersze pole interpretacji i kreowania znaczen. Jest to problematyka
istotna réwniez z perspektywy pedagogicznej. Zwrocenie uwagi na potencjat ko-
munikacyjny tego rodzaju dialogu jest zapewne wazne dla dziecka i rodzica, ktorzy
w trakcie takiej pracy mogliby uczy¢ sie siebie nawzajem. Ostatni tekst tej czesci
jest poswiecony aktywnosci tworczej dzieci. Paula Wiazewicz-Wojtowicz ogranicza
sie do obszaru edukacji plastycznej. Formutujac i przedstawiajgc podstawowe cele
dziatania i obowigzki nauczyciela przedmiotu plastyka, czyni go odpowiedzialnym
za rozbudzenie i motywowanie do aktywnej dziatalnosci plastycznej uczniéw. Jed-
nocze$nie autorka wskazuje na trudnosci zwigzane z rozbudzaniem takiej postawy
u podopiecznych, a takze szuka skutecznych rozwigzan problemu. Przytaczane prze-
myslenia sg oparte jedynie na doSwiadczeniach i obserwacjach autorki, to zapowiedz
badan nad wykorzystaniem elementow analizy dzieta sztuki metodga interpretacyjna
Panofskyego w badaniach nad pracami plastycznymi dzieci.

Czes$¢ druga zatytutowana jest Film i teatrjako przestrzen edukacyjna. Jerzy Bie-
lunas tym razem przenosi czytelnika w czasy stanu wojennego. Prezentuje pomyst
grupy entuzjastow, studentéw Wydziatu Aktorskiego i Wydziatu Lalkarskiego PWST
we Wroctawiu, ktdrzy przedstawiajg fragmenty powiesci Jacka Dukaja Wroniec. To
bardzo ciekawy tekst, ktory pokazuje, jak takie dziatania moga przeksztatcic sie w lek-
cje historii - historii najnowszej, trudnej... Do historii (w zupetnie innym kontekscie)
odnosi sie rowniez w swoim artykule Marek Brodzki. Powraca do swojego autor-
skiego pomystu, cyklu edukacyjnego: Jan Matejkoy historia w ozywionych obrazach.

W czesci trzeciej - Literatura ijej wartosci edukacyjne - Czytelnik odnajdzie
teksty poswiecone literaturze (w kontekscie edukacyjnym). Alicja Ungeheuer-
-Golagb wprowadza nas w $wiat liryki dla dzieci. Wskazuje, ze wérdod wielu sztuk, ja-
kie tworzy cztowiek, liryka jest jedna z najstarszych, a niektérzy uwazaja ja za sztuke
najwyzsza. Wyraza bowiem stosunek tworcy do Swiata, poprzez specjalnie upo-
rzagdkowany jezyk, przekazujac jednoczes$nie zwigzane z nim uczucia. Jednocze$nie
zwraca haszg uwage na faczenie kodu literackiego z kodem plastycznym (ilustracja),
prezentujac najlepsze przyktady. Kinga Kuszak pisze o wzbogacaniu zasobu leksy-
kalnego dziecka w kontakcie z literatura. W artykule porusza zagadnienie rozwoju
leksykalnego dziecka w okresie wczesnego, sredniego i p6znego dziecinstwa. Autorka
zwraca uwage na rozne periodyzacje rozwoju mowy dziecka, dogtebnie analizuje
jedng z nich. Nastepnie przedstawia specyfike rozwoju leksykalnego, poczawszy od
najwczesniejszych etapdw, kiedy dziecko zaczyna reagowaé na komunikaty opiekuna,
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poprzez okres $redniego dziecifstwa, czyli czas dynamicznych zmian ilosciowych,
koniczac na wieku wczesnoszkolnym, w ktérym dokonuja sie istotne zmiany jako-
Sciowe. W drugiej czesci opracowania prezentuje utwory literackie rozwijajace zaséb
stownikowy dziecka. Koncentruje sie na wskazaniu takich utworow, ktore rozwijajg
umiejetno$é postugiwania sie onomatopejami, neologizmami, zwigzkami frazeolo-
gicznymi, trudnymi i rzadkimi stowami oraz wyrazami polisemicznymi. Artykut
konczy refleksja podsumowujaca, w ktérej Autorka nawigzuje do koncepcji strefy
najblizszego rozwoju Lwa Wygotskiego. Wskazuje tez na role dorostego, jako posred-
nika miedzy dzieckiem a Swiatem stdw zawartych w utworach literackich. Kontakt
z ksiagzka jest bardzo waznym czynnikiem, ktory wptywa na wszechstronny rozwdj
dziecka przedszkolnego. Wiasnie piekno dziet literackich bedzie w znakomity sposéb
dziata¢ na sfere odczué oraz przezy¢ matych czytelnikéw. Wazng role odgrywa praca
przedszkola, ale tez i udziat rodzicéw. Zabawa z ksigzkg pobudza zainteresowania
dziecka, a co najwazniejsze ksztattuje jego wyobraznie. Dziecko tworzy obrazy na
wiasny sposdb. To zagadnienia, ktdre sg polem rozwazan Anny Jakubowicz-Bryx.
Przedmiotem artykutu Jolanty Machowskiej-Goc jest préba opisu $wiata kreowa-
nego przez uczniow w miodszym wieku szkolnym. W swoich rozwazaniach skupia
sie na wizualizacji jesieni w pracach plastycznych. Kolejny tekst porusza problemy
(wy)chowania dziecka. Katarzyna Sadowska odwotuje sie do literatury pieknej (XIX-
-wiecznej i powstatej na poczatku XX wieku). Dokonuje analizy wybranych utworéw
w kontekscie pojmowania dziecka i dziecifistwa na przestrzeni ostatnich stuleci.
Cze$¢ czwarta - Sztuka w terapii - po$wiecona jest szeroko pojmowanej artete-
rapii. Hanna Krauze-Sikorska pisze o Innych, pisze o Tworcach Nieprofesjonalnych,
nazywanych czasem ,,outsiderami”, artystami samorodnymi, ,,Innymi”, a ich sztuke -
sztukg naiwng, sztuka czystego serca, prymitywna, samoistng, osobng, niepoddang
presji kultury, art brut, outsider art, a nawet ,,sztuka dnia si6dmego”, cho¢ wiele z tych
pojec jest mato przejrzystych i wymaga pogtebionej, krytycznej analizy. Spojrzenie na
wartosci, jakie stwarza dziecku spotkanie ze sztukg outsideréw, to tylko przyczynek
do odkrywania wielowymiarowosci sztuki zorientowanej na podmiotowos¢ ludzkiej
osoby. Wydaje sie jednak, ze madre uczestniczenie dorostego i dziecka w jej odbiorze
moze przyczyni¢ sie do ksztattowania postaw otwartych, rozumienia odmiennosci
Innych, zdolnos$ci do porozumienia i dialogu z drugim cztowiekiem. Sztuka out-
sideréw pozwala bowiem dostrzec, ze kazdy cztowiek ma prawo inaczej odbierac
i kreowac $wiat, a uczenie sie poszanowania innosci ksztattuje wyobraznie, otwarto$é
w mysleniu i zachowaniu, pozwala otwieraé si¢ na bogactwo ,,ludzkiego $wiata”
Anna Steliga, dotykajac problemu arteterapii, pisze, ze edukacja plastyczna po-
lega na wprowadzaniu odbiorcy w Swiat wartosci artystycznych i wizualnych. Terapia
przez sztuke od lat znajduje zastosowanie w edukacji, sztuce, psychiatrii, psychotera-
pii czy tez w medycynie. Arteterapia moze odgrywacé szczeg6lng role w zyciu kazdego
cztowieka, w tym osob z niepetnosprawnoscig psychiczng. Sztuka bowiem wyzwala
swobodng ekspresje, autokreacje, komunikacje werbalng i niewerbalng. U rehabi-
litowanych poprzez sztuke mozna zauwazyé poprawe umiejetnosci nawigzywania
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kontaktow interpersonalnych, poprawe lub nabycie umiejetnosci pracy w zespole,
wzrost poczucia odpowiedzialnosci za wykonywane zadanie, poprawe lub nabycie
umiejetnosci prezentowania wytworéw wiasnego talentu, a takze zaspokojenie po-
trzeb samorealizacji, uznania, sukcesu. Z kolei Katarzyna Wyporska-Wawrzczak
odnosi sie do dysleksji rozwojowej ijej symptomdw przejawianych przez dzieci w na-
uczaniu weczesnym, tak w szkolnictwie ogdlnoksztatcgcym, jak i na lekcjach muzyki.
Pisze miedzy innymi o tym, ze przestrzei muzyczna, w ktorej dziecko przebywa,
uczestniczy - lekcje muzyki, koncert, zajecia z instrumentu, to miejsce, w ktérym
z jednej strony pojawiajg sie pewne trudnosci, ale dzieki ktdrej po pewnym czasie
te trudnosci zaczynajg znika¢. Odwotuje sie rowniez do jednej z przyktadowych
metod stosowanych w terapii dzieci dyslektycznych. Jest to metoda rytmiki Emila
Jaques-Dalcrozea.

Czes¢ piata pt. Media i edukacja rozpoczyna artykut Barbary Janiny Sochal, ba-
daczka porusza problem wizerunku dziecka w mediach. Artykut jest prébg odpowie-
dzi na pytania: jaki wizerunek najmtodszych tworzymy w mediach ijak dziecko przez
nas jest traktowane? Czy jest ono podmiotem, czy tez przedmiotem naszych dziatan
i dgzen? Emilia Musiat pisze o kreatywnosci. W swoim artykule podejmuje rozwa-
zania na temat tej tak bardzo pozadanej umiejetnosSci XXI wieku oraz wymienia
mozliwosci stwarzania bardziej lub mniej korzystnych warunkéw dla jej rozwijania
w Swiecie zdominowanym przez media, ktére w ksztattowaniu miodego cztowieka
odgrywajg coraz wiekszg role. Kolejny tekst - Joanny Sikorskiej - réwniez poru-
sza problem kreatywnosci. Artykut jest m.in. préba odpowiedzi na pytania: Jakie
kompetencje powinien posiada¢ uczeh w ponowoczesnym, opartym na technolo-
giach Swiecie? Jakie aspekty gier mozna wykorzystaé¢, by rozwina¢ tworczy potencjat
i kreatywno$¢ uczniow? W jakim stopniu dziecko, dzieki zadaniom realizowanym
w ramach gier, moze stac sie kreatorem dziatan? Te czes¢ konczy artykut w jezyku
angielskim Ally Rastryginy. Autorka zwraca w nim uwage na mozliwos$¢ zastosowa-
nia nowych technologii w procesie ksztatcenia przysztych nauczycieli przedmiotow
artystycznych, w celu podniesienia ich kwalifikacji zawodowych.

W kolejnej, szbstej czesci pt. Instytucje kultury w edukacji, znajduja sie dwa
artykuty. Kinga Orzel-Dereh zwraca uwage na to, jak wazng role w ksztattowaniu
Swiadomosci kulturowej odgrywajg instytucje kulturalne. Podaje w swoim tekscie
przykiad polskiego muzeum etnograficznego w Brazylii. Prezentuje dane pochodzace
z badan, ktérych autorami sg osoby polskiego pochodzenia, zyjgce w stanie Parana.
Przedstawia informacje na temat migracji z Polski do Brazylii w relacji: przyczyna,
przebieg i skutek. Artykut zawiera opis historii muzeum etnograficznego w Santanie,
opis roli lekcji muzealnych. W kolejnym artykule (w jezyku angielskim) Veronika
Bocsi prezentuje swoje badania dotyczace romskiej miodziezy na Wegrzech, opi-
suje jej preferencje edukacyjne, oczekiwania i motywacje. Skupia sie na spoteczno-
-kulturowych aspektach edukacji.

Czes¢ sibdma zatytutowana jest Kreacyjne warto$ci edukacji przez sztuke. Sztuka
a inne obszary ksztatcenia. Prezentowane teksty pokazujg, ze elementy sztuki mozemy
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odnalez¢ w wielu obszarach ksztatcenia. Lucyna Smétka przedstawia wyniki ba-
dan nad percepcja piekna przyrody i piekna sztuki przez dzieci w wieku przedszkol-
nym. Barbara Nawolska i Malgorzata Maj ukazujg zwigzki pomiedzy matematyka
a sztukg. Martyna Chmielewska-L elakowska zwraca uwage na problematyke rozwi-
jania kompetencji spotecznych poprzez kontakt z tekstami kultury, odwotuje sie do
dziatalnosci Polskiego Towarzystwa Turystyczno-Krajoznawczego.

Ksigzke konczy rozdziat 6smy, zatytulowany Z doswiadczen naszych sasiadow.
Zamieszczone w nim teksty prezentujg ciekawe rozwazania na temat edukacji arty-
stycznej na Ukrainie. Maria Klepar (tekst w jezyku angielskim) pisze o ksztattowa-
niu $wiadomosci kulturowej przysztych nauczycieli. Odnosi sie do tradycji i kultury
wiasnego obszaru kulturowego. Kolejne teksty sa poswiecone ksztatceniu przysztych
kadr nauczycielskich (w dziedzinie sztuki). Porusza te kwestie Lubov Husieva (tekst
w jezyku angielskim), piszac o doskonaleniu kompetencji artystycznych. Larysa Gar-
buzenko omawia zagadnienie facylitacji, jako metody ksztattujgcej tworcza osobo-
wos¢ studenta. O ksztatceniu nauczycieli i rozwoju ich kompetencji pisze rowniez
Tetiana Stritiewicz. Tekst Oksany Janienko (w jezyku rosyjskim) jest poswiecony
zagadnieniom przygotowania muzycznego w zakresie Spiewu estradowego. Te czes¢
koriczy artykut Iriny Hrabovskiej (tekst w jezyku rosyjskim), ktéra analizuje problem
ksztattowania i rozwoju kultury moralnej u mtodego pokolenia.

Sktadamy szczegblne podziekowania prof. Agnieszce Nowak-tojewskiej
i prof. Lidii Katarynczuk-Mani za konstruktywne uwagi recenzenckie.

Dziekujemy wszystkim osobom, dzieki ktérym mogta ukazaé sie niniejsza
ksigzka.

Barbara Kurowska
Kinga tapot-Dzierwa
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Ewa Szatan

Uniwersytet Gdanski

Edukacja muzyczna w podstawie programowej
ksztatcenia ogdinego dla klas I-11l szkoty podstawowej

Wstep

W pierwszej dekadzie XXI wieku pojawity sie gltosy krytyczne, ktore twierdzity, ze
edukacja artystyczna w polskim szkolnictwie jest zaniedbana i nieefektywna, wow-
czas Srodowiska artystyczne, akademickie i oswiatowe podjety prdbe wypracowania
standardéw ksztatcenia, w tym dla edukacji muzycznejl Mottem przewodnim byta
teza, ze rozbudzona wrazliwo$¢ estetyczna wywotluje potrzebe kontaktu z pieknem,
przezywania sztuki i podejmowania okre$lonej aktywnosci artystycznej, a to z kolei
przektada sie na og6lnohumanistyczne wychowanie. Dla edukacji wczesnoszkolnej
pojawity sie kluczowe hasta ,ekspresja” i ,,autoekspresja” Dobiega konca druga de-
kada nowego wieku i zostata wprowadzona w zycie kolejna reforma o$wiaty, wraz
Z nig pojawita sie nowa podstawa programowa2 nowe hasta i pytanie: czy ten nowy
dokument rzadowy moze zmieni¢ dotychczasowg ztg sytuacje edukacji muzycznej?
Sprowokowato mnie to do analizy podstawy programowej, jej wybranych tresci z ob-
szaru edukacji muzycznej realizowanej na pierwszym etapie w klasach I-111.

Nauczyciel - realizator wytycznych podstawy programowej

Na wstepie jednak kilka stow o atmosferze, w jakiej powstawat tak wazny akt prawny.
W 2016 roku ogtoszono nowe zatozenia dotyczgce edukacji, wiasciwie juz na samym

A. Biatkowski (red.), Standardy edukacji kulturalnej. Materiaty do konsultacji $srodowisko-
wych, Fundacja Polskiej Rady Muzycznej, Warszawa 2008.

Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 14 lutego 2017 r. w sprawie podstawy
programowej wychowania przedszkolnego oraz podstawy programowej ksztatcenia ogol-
nego dla szkoty podstawowej, w tym dla uczniéw z niepetnosprawnoscig intelektualng
w stopniu umiarkowanym lub znacznym, ksztatcenia ogélnego dla branzowej szkoty I stop-
nia, ksztatcenia ogdlnego dla szkoty specjalnej przysposabiajacej do pracy oraz ksztatcenia
ogdlnego dla szkoty policealnej. Zatacznik 2. Podstawa programowa ksztatcenia og6inego
dla szkoty podstawowej (Dz.U. z 2017 r., poz. 356). Wszystkie cytowania wystepujgce dalej
w niniejszym tekscie pochodza z wyzej wymienionego rozporzadzenia.
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poczatku ostro krytykowaty je sSrodowiska najbardziej zainteresowane ich jakoscig -
nauczyciele, akademicy i rodzice. Negatywnie oceniano propozycje podstawy pro-
gramowej, gdyz tworzona byta w pospiechu. Obecnie gotowy dokument sktania do
refleksji, ze ministerialne propozycje, dotyczace catosciowego spojrzenia na wcze-
sng edukacje, nie sg spdjne i kolejny raz praktyka edukacyjna bedzie odbiegata od
oficjalnych wytycznych i priorytetéw edukacyjnych3 Oceniajac propozycje edukacji
dla madrosci, Ewa Ptdciennik zauwaza, ze w szkole ,,realizowane jest waskie pojmo-
wanie istoty uczenia sie i nauczania (jako nabywanie przez ucznia wiedzy dostarcza-
nej przez nauczyciela) oraz koncentrowanie si¢ na poznawaniu $wiata zewnetrznego
przy niedostatku samopoznania juz na poziomie wychowania przedszkolnego”4. Jest
to wazna obserwacja dla mojej refleksji naukowej, bo w kazdym obszarze, a wiec
takze w edukacji muzycznej, myslenie prowadzi do madrosci, a proces ten trwa
nieprzerwanie bez wzgledu na etap rozwoju dziecka. Wiasnie aktywno$¢ muzyczna
i percepcja muzyki moze rozwijac u dziecka rozne obszary, nie tylko zdolnosci mu-
zyczne (np. Harwas-Napierata i Trempata, Sacks, Spitzer, Shuter-Dyson i Gabriel).
Tymczasem muzyka jest pomijana i sprowadzana do czynnika relaksujacego (,,po-
stuchajcie muzyki i odpoczywajcie przy niej”) lub ludycznej zabawy, co ogranicza
dziecko i nie wykorzystuje jego potencjatu. Dzieje sie to za sprawg nauczyciela, ktory
rozwdj ucznia ma wspiera¢, a ktdrego w literaturze krytykuje sie za dominujaca
role w relacjach z uczniem, za transmisje kultury w formie przemocy symbolicz-
nej czy dydaktyzm na wszystkich etapach ksztatceniah Podstawa programowa dla
edukacji muzycznej, w odréznieniu od innych treSci nauczania, np. edukacji polo-
nistycznej czy matematycznej, nie jest skierowana do jednego adresata, gdyz w mysl
przepis6w6 moze to byé nauczyciel-wychowawca (realizator wszystkich obszarow
edukacyjnych), jak réwniez nauczyciel-specjalista muzyk. Praktyka edukacyjna po-
kazuje, ze nowa podstawa programowa z zakresu edukacji muzycznej jest czytana
i interpretowana, a przede wszystkim wdrazana w zycie, gtdwnie przez nauczycie-
li-wychowawcow, tych samych, od ktérych z jednej strony wymaga sie ogromnej
wiedzy z r6znych dziedzin, by mogli sprosta¢ wymogom stawianym ksztatceniu
zintegrowanemu, a z drugiej nie wymaga sie znajomosci muzyki, nie weryfikuje sie
upodoban czy zainteresowah muzycznych, nie sprawdza sie poziomu ich zdolnosci

3 Ewa Ptociennik w swym tekscie (Rozwijanie madrosci a podstawa programowa wychowa-
nia przedszkolnego, ,,Problemy Wczesnej Edukacji” 2016, nr 2) dokonata analizy edukacji
dla madrosci, moje dociekanie koncentruje sie na edukacji muzycznej, ale spostrzezenia
sg zblizone, watpliwosci budzi jej realizacja przez nauczycieli. Podobne opinie wyrazita
w swym tekscie Dorota Klus-Stanska (Gdy stowa wiodg na manowce. Krétka rzecz oputapce
polskiej metodyku ,,Problemy Wczesnej Edukacji” 2016, nr 2).

4 E. Pt6ciennik, Rozwijanie madrosci a podstawa programowa..., op.cit., s. 182.

M. Szczygiet, K. Cipora, Lekprzed matematyka przysztych nauczycieli edukacji przedszkolnej
i wezesnoszkolnej. Jak uczy¢, kiedy sama sie boje?, ,,Problemy Wczesnej Edukacji” 2016, nr 2.

6 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 1 sierpnia 2017 r. w sprawie szcze-
gotowych kwalifikacji wymaganych od nauczycieli (Dz.U. z 2017 r., poz. 1575).
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muzycznych. Przyjmujac kandydata na studia kierunkowe z zakresu wczesnej edu-
kacji, nie wymaga sie jakichkolwiek umiejetnosci muzycznych nabytych np. poprzez
uczestniczenie w amatorskim muzycznym ruchu (przynalezno$¢ do zespotu wokal-
nego, tanecznego, instrumentalnego), nie méwiac o Swiadectwie szkoty muzycznej.
Czytajac podstawe programowa, odnosze wrazenie, ze takie umiejetnosci bytyby
przydatne, gdyz w jej zapisach sg tresci, ktére ze wzgledu na ograniczenia czasowe,
nie sa przekazywane na studiach (np. nauka wielu tancéw).

W edukacji wczesnoszkolnej, podobnie jak w catej pedagogice postrzeganej
w kategoriach kierunku humanistycznego, nie zwraca sie uwagi na wychowanie es-
tetyczne, w tym na konieczno$¢ uczenia sie muzyki zardwno przez nauczycieli, jak
i przez dzieci. Popularne jest myslenie, ze skoro studentami kierunkéw pedagogicz-
nych przewaznie sg kobiety, to one podejma prace takze jako nauczycielki edukacji
muzycznej przedszkolnej i wczesnoszkolnej7 wiec ,,jako$ sobie w pracy poradzg”
Kobiety ze swej natury chetniej uczestniczg w zyciu kulturalnym, w tym muzycznym,
dlatego uzywanie gtosu na zajeciach ($piewanie na zywo z dzie¢mi) czy tafczenie
wydaje sie czym$ oczywistym. Praktyka pokazuje, ze jest inaczej - naturalne $pie-
wanie piosenek a cappella zastepowane jest nagraniem. Nauczycielki wycofujg sie,
usprawiedliwiaja tym, ,,ze nie potrafig dobrze $piewac”, nie méwiac o innych formach
aktywnosci muzycznej. Nawet jezeli potrafig, to traktuja muzykowanie jako swoja
staba strone, gdyz same bedac dzie¢mi, doswiadczyty zaniechania i marginalizowania
edukacji muzycznej. Nauczyciele (nie tylko edukacji wczesnoszkolnej) znajdujg sie
w trudnej sytuacji, gdyz jak pisze Dorota Klus-Staiska: ,,Zawod nauczyciela zbu-
dowany jest na podwojnie zapetlonej stereotypami sytuacji. Jest to bowiem jedyny
zawdd, w ktérym jeszcze przed rozpoczeciem studiow kandydaci mieli okazje wy-
tworzy¢ sobie wzglednie doktadny jego obraz na podstawie wieloletnich, zageszczo-
nych sytuacyjnie doswiadczen. Uczestniczac jako uczniowie w procesie ksztatcenia
szkolnego socjalizowali sie, nabywajgc wizji przestrzeni spotecznej szkoty, strategii
komunikacji i jej klimatu, ,,odpowiedniego” zachowania nauczyciela, oczekiwanych
zachowan uczniow itd.”8 W zakresie edukacji muzycznej doswiadczyli unikania
i bagatelizowania muzyki, kt6rg traktowano jako zbedny element ksztatcenia9 lub

Przyktadowo w USA nauczycielami w ponad 90% sg kobiety (S.L. Beilock, E.A. Gunderson,
G. Ramirez, S.C. Levine, Female teachers’ math anxiety affects girls’ math achievement,
».Proceedings of the National Academy of Sciences of the United of America” 2010, 107(5),
s. 1860). W Polsce odsetek ten jest jeszcze wyzszy (mezczyzni stanowig zaledwie 1% na-
uczycieli edukacji wczesnoszkolnej). Raport o stanie edukacji 2013. Liczg sie nauczyciele, In-
stytut Badan Edukacyjnych, Warszawa, http://feduentuzjasci.pl/publikacje-ee-lista/rapor-
ty/150-raport-o-stanie-edukacji/1052-raport-o-stanie-edukacji-2013-licza-sie-nauczyciele.
html [dostep: 21.04.2015], [za:] M. Szczygiet, K. Cipora, Lekprzed matematyka..., op.cit.

D. Klus-Stanska, Gdy stowa wiodg na manowce..., op.cit., s. 13.

E. Szatan, Ekspresja muzyczno-ruchowa jako zaniedbany obszar edukacji muzycznej dziecka,
[w:] Zaniedbane i zaniechane obszary edukacji w szkole, red. M. Suswito, Wydawnictwo
UWM, Olsztyn 2006.


http://eduentuzjasci.pl/publikacje-ee-lista/rapor-ty/150-raport-o-stanie-edukacji/1052-raport-o-stanie-edukacji-2013-licza-sie-nauczyciele
http://eduentuzjasci.pl/publikacje-ee-lista/rapor-ty/150-raport-o-stanie-edukacji/1052-raport-o-stanie-edukacji-2013-licza-sie-nauczyciele
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podobnie jak na innych przedmiotach byli poddawani obserwowanemu w szkol-
nictwie polskim schematycznemu i transmisyjnemu nurtowi w podejsciu do edu-
kacji oraz organizacji srodowiska szkolnego, co nie pozwalato takze na rozbudzenie
zainteresowan muzyka na poziomie wyzszym (Szatan, Klus-Stariska, Waloszek)10
W Swietle takich faktdw mozna stwierdzi¢, ze podstawa programowa jest tworzona
dla nauczycieli, ktérzy majg znieksztatcony obraz edukacji muzycznej, gdyz jako
uczniowie wpadali w sie¢ ,,zaniedbar i zaniechan edukacji muzycznej”1l i teraz nie
czytaja podstawy programowej i nie zamierzajg realizowac jej tresci. Czy podstawa
programowa jest tworzona takze dla nauczycieli z wyksztatceniem muzycznym, ktd-
rych doswiadczenia taczg obraz szkoty ogélnoksztatcacej i szkoty muzycznej?

Warunki realizacji, cele i tresci podstawy programowe;j

Dokument taki, jak podstawa programowa dla klas I-111 szkoty podstawowej, powi-
nien stanowi¢ fundament organizacji dziatan nauczycieli, takze w zakresie edukacji
muzycznej, czyli najogélniej méwigc, rozwijania zdolnosci muzycznych uczniéw, ich
muzycznych umiejetnosci i zainteresowan.

W czesci dotyczacej ogblnych warunkéw i procesu realizacji tre$ci czytamy:
»Edukacja muzyczna, ktéra z uwagi na swa specyfike, doskonali percepcje stuchowa,
sfere emocjonalna, wrazliwo$é estetyczng i ekspresje tworcza, w ksztatceniu zintegro-
wanym jest codziennym elementem zaje¢” (podkreslenie autorki). Zatem nauczyciel
powinien zwréci¢ uwage, by spetnia¢ te zalecenia i tak uprzystepnia¢ muzyke, zeby
dziecko znajdowato przyjemnos¢ i odczuwato ciekawos¢ i radosS¢ w jej uczeniu sie,
aby ta codzienna obecno$¢ muzyki rozwijata wrazliwos¢ i ekspresje tworcza dziecka
i sprzyjata eksploracji $wiata muzyki, ksztattowaniu postaw twdrczych, ale takze roz-
wijaniu zdolno$ci muzycznych, zainteresowan muzyka. Hasta takie jak twérczosc,
kreatywnos¢ czy ekspresja - bliskie sztuce muzycznej - wpisujg sie w omawiany
obszar ksztatcenia, ale w procesie dydaktycznym oznaczajg dziatania dalekie od
ich znaczen.

»Muzykowanie wspiera motywacje do dziatan grupowych oraz wptywa na na-
stréj ucznidéw, co ma wielkie znaczenie w procesie organizacji grupy” - taki zapis
powinien zacheca¢ nauczyciela do organizowania dziatah sprzyjajacych rozbudza-
niu tolerancji i otwartosci na innych uczestnikéw muzykowania na instrumentach,

10 E. Szatan, Ozagrozeniu infantylizacjg w edukacji muzycznej dziecka, [w:] Pedagogika wcze-
snej edukacji - dyskursy, problemy, otwarcia, red. D. Klus-Stanska, D. Bronk, A. Malenda,
Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2011; D. Klus-Stariska, M. Nowicka, Sensy
i bezsensy edukacji wczesnoszkolnej, Harmonia Universalis, Gdansk 2014; D. Waloszek,
Miedzy przedszkolem i szkotg. Rozwazania o gotowosci dzieci do podjecia nauki w szkole,
Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2014.

1 E. Szatan, Ekspresja muzyczno-ruchowa..., op.cit.
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wspolnego tanczenia, doswiadczania wspdlnoty w Spiewaniu zespotowym, rozwijaniu
myslenia twdrczego i refleksyjnego, umiejetnosci prowadzenia dialogu. Muzykowa-
nie zespotowe moze przetozyc¢ sie na efektywne uczestnictwo we wspotdziataniu oraz
rozwigzywaniu problemdw i konfliktéw w réznych sytuacjach na terenie szkoty12
Wazne, aby muzykowanie nie byto tylko zapisem w podstawie programowej, ale cze-
$cig zajec, a analiza utworéw muzycznych gtebszym namystem. Dodatkowo brak
zainteresowania tg problematyka ze strony nauczycieli przektada sie na podobne
postawy u uczniow.

Zapis procesu realizacji i warunki brzegowe edukacji muzycznej sprzyjajg podej-
mowaniu dziatan przez nauczyciela, jednak jak wczesniej zasygnalizowano, tresci nie
sg spojne, co moze zniecheca¢ do podejmowania przez niego wtasciwych dla rozwoju
ucznia dziatan.

W czesci wiasciwej podstawy programowej (cz. VIII) treSci nauczania - wy-
magania szczeg6towe, sg wymienione efekty ksztatcenia dla edukacji muzycznej.
Zawarte sg one w nastepujgcych dziatach:

1 ,,Osiagniecia w zakresie stuchania muzyki.
Osiagniecia w zakresie ekspresji muzycznej. Spiew.
Improwizacja ruchowa, rytmika i taniec.
Gra na instrumentach muzycznych.
Osiagniecia w zakresie znajomosci form zapisu dzwieku”
Pierwszy dotyczy percepcji muzyki, drugi, trzeci i czwarty - umiejetnosci mu-
zycznych (wokalnych, ruchowych, gry na instrumentach), za$ ostatni, piaty - elemen-
tarnych zasad muzyki. W kazdym dziale powinni$my odnalez¢ wiedze muzyczna,
gdyz praktyka poprzedza teorie i to z dzieciecej aktywnosci muzycznej wytania sie
muzyka w jej réznych aspektach. Edukacja muzyczna rozpoczyna sie juz w przed-
szkolu, przygotowanie zaréwno do percepcji muzyki, jak i w zakresie aktywnosci
tam wiasnie jest inicjowane. Etap nastepny to kontynuacja dobrych praktyk w szkole.
Edukacja muzyczna moze wspiera¢ edukacje dla madrosci i z niej korzysta¢. Ksztat-
towanie nawykow kulturalnych dzieci, wdrazanie do utrzymywaniu tadu i porzadku
pojawia sie w kontakcie ze sztuka, muzyka, podczas np. percepcji muzyki. Jednak sfor-
mutowanie moéwigce, ze uczen ,,stucha w skupieniu krotkich utworéw muzycznych”
zastanawia. Co oznacza tak sformutowany zapis? Czy to na przyktad - nieruchome
siedzenie na krzestach z wyprostowanymi plecami i rekami utozonymi na fawce? Czy
dopuszczalne jest rozluznienie postawy podczas stuchania? A jezeli dziecko bedzie
sie kotysato, poruszato ktdra$ czescig ciata (podobnie jak dorosty poruszato stopg
czy gtowa zgodnie z pulsem muzycznym), podrygiwato w jej rytmie, cicho nucito
styszang melodie - co oznacza, ze reaguje na nig, przezywa - to znaczy, ze nie stucha
muzyki w skupieniu? Czy aktywne stuchanie muzyki, podczas ktoérego uczen: ,,stucha
muzyki w potgczeniu z aktywnos$cia ruchowa, gestami dzwiekotwérczymi: klaskanie,
pstrykanie, tupanie, uderzanie o uda itp. oraz z towarzyszeniem prostych opracowan

ok~

2 Por. E. P¥ociennik, Rozwijanie madrosci apodstawa programowa..., op.cit.
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instrumentalnych” spetnia warunek i bedzie traktowane jako skupienie uwagi na
utworze? Czy wihasnie wtedy sie rozprasza? A moze nalezy wykluczy¢ stuchanie mu-
zyki dla relaksu, bo nie osiggnie sie stanu stuchania w skupieniu? Wydaje sie, ze in-
terpretacja tego zapisu zalezy od postawy i kompetencji nauczycieli - niekoniecznie
z uwzglednieniem rozwijania zdolno$ci do stuchania, odczuwania i rozumienia mu-
zyki. Poza tym, jak oceni¢ i zweryfikowaé stan skupienia uwagi na utworze na przy-
kfad u dzieci z nadpobudliwosciag ruchowa? Tego nie odnajdujemy w zapisie, gdyz nie
ma wskazowki, do czego ma prowadzié ,,stuchanie w skupieniu utworu muzycznego”.
Ten zapis powinien by¢ spojny z zapisem o kulturalnym zachowaniu sie w miejscach,
takich jak filharmonia, opera, teatr muzyczny czy na koncertach.

Analiza kolejnych zapiséw osiggnie¢ ucznia pozwala stwierdzié¢, ze ekspresja
przypisana jest tylko do jednej aktywnosci - do $piewania, w ktérym to w szczegoto-
wych wytycznych zwraca sie uwage na strone techniczng czynnosci: ,,Uczen Spiewa,
dbajac o prawidtowg postawe, artykulacje i oddech, przy zachowaniu naturalnej skali
gtosu”, a nie ma odwotan do interpretacji, ktéra wywotuje emocje. Z kolei w dziale
trzecim nie ma wzmianki o ekspresji. Czy zatem ruch pofgczony z muzyksa i gra na
instrumentach sg jej pozbawione? Tymczasem czytamy: ,,Uczen przedstawia ruchem
tre$¢ muzyczna (np. dynamike, nastroj, wysokos¢ dzwieku, tempo, artykulacje) oraz
tres¢ pozamuzyczng (np. fabule, odczucia, przektad znaczeniowy stow)” Wskazanie
w tym miejscu na elementy muzyki i przekaz pozamuzyczny (uczucia) jednoznaczne
sg z ekspresja. Dochodzi na tym poziomie do emocji, ktére tak w ruchu, jak i pod-
czas grania na dzieciecych instrumentach muzycznych towarzyszg dziecku. Ekspresja
wiasna dziecka, estetyka w interpretacjach muzyki, to gtdbwne zatozenia determi-
nujace jako$¢ edukacji muzycznej, ktére nie powinny by¢ pomijane w podstawie
programowe;j.

Nastepna watpliwos¢ dotyczy juz przywotywanego punktu trzeciego. To w na-
gtdwku czytamy o improwizacji ruchowej (a nawet tworzeniu improwizacji!), jakby
improwizacja nie byla elementem ¢éwiczen w zakresie gry na instrumentach lub
$piewania. Pojawiajg sie okreslenia przywotujace odtwarzanie muzyki (uczen: ,,gra
melodie piosenek i utworéw instrumentalnych” ale ,wykonuje tematy rytmiczne
wybranych, znanych utworéw muzycznych” - piosenek juz nie? ,realizuje schematy
i tematy rytmiczne”, ,,wykonuje akompaniament do $piewu”) i raz (co jest powtorze-
niem, bo czym sie r6zni realizacja schematu od grania zadanego przez nauczyciela
schematu?) pojawia sie wzmianka o tworzeniu, ale znowu tylko schematéw rytmicz-
nych: ,,gra zadane przez nauczyciela i wiasne schematy rytmiczne” Przez trzy lata
nauki uczen tylko odtwarza, nie improwizuje melodii wiasnych. Tylko ,,eksperymen-
tuje i poszukuje dzwiekéw, fragmentéw znanych melodii”. Co to znaczy, ze poszukuje
dzwiekdéw? Nie przybliza to ucznia do improwizowania, jezeli takie eksperymento-
wanie zmierza do odszukania znanej melodii, a nie wytworzenia wiasnej. Zatem na
tworczo$¢ muzyczng nie ma przyzwolenia w szkole, pomimo przywotanych wcze-
$niej ogolnych wytycznych o twérczosci i kreatywnosci ucznia.



Edukacja muzyczna w podstawie programowej ksztalcenia ogélnego... 19

W drugim dziale edukacji muzycznej wskazano, ze uczeh $piewa, w czwar-
tym - uczen gra. Niestety formy te mogg byc¢ tylko faczone wybidrczo, gdy uczen:
»wykonuje instrumenty m.in. z materiatdw naturalnych i innych oraz wykorzystuje
tak powstate instrumenty do akompaniamentu”, lub ,wykonuje akompaniament do
Spiewu, stosuje gesty dzwiekotworcze (np. tupanie, klaskanie, pstrykanie, uderzanie
o0 uda)”. Oba zapisy wskazujg na akompaniament rytmiczny, nie za$ akompaniament
melodyczny. Wspominam o tym, gdyz dwukrotnie zapisano tylko o graniu melo-
dii, pomijajgc akompaniament: ,,eksperymentuje i poszukuje dzwiekow, fragmentow
znanych melodii przy uzyciu, np. dzwonkéw, ksylofonu, fletu podtuznego, flazoletu -
flecika polskiego”, ,,gra melodie piosenek i utwordéw instrumentalnych, do wyboru:
na dzwonkach, ksylofonie, flecie podtuznym, flazolecie - fleciku polskim lub innych”

Ostatni dziat w podstawie programowej dotyczy osiggniec ucznia w zakresie zna-
jomosci form zapisu dzwieku. Czytamy: ,,Uczen wyjasnia rozne formy zapisu dzwie-
kéw, muzyki, np. nagranie przy pomocy komputera, dyktafonu, telefonu, czy zapis
przy pomocy notacji muzycznej; zapisuje w zabawie z instrumentami perkusyjnymi
dzwieki, np. poprzez ukiad piktograméw, Klockdw rytmicznych, koloréw, liczb czy
obrazkoéw; szyfruje, koduje, wykorzystuje utworzony zapis w zabawie; korzysta z wy-
branego zapisu melodii w czasie gry na instrumencie: dzwonkach, ksylofonie, flecie
podtuznym, flazolecie - fleciku polskim” Pierwszy i ostatni - piaty - dziat zawiera
tresci, ktére bezposrednio okre$lajg wiedze, jakg zdobywa uczen. W dziale pierw-
szym sg wyznaczone obszary poznawania muzyki, w ostatnim wydaje sie, ze powinny
znajdowac sie te, ktére dotyczg podstawowej terminologii zwigzanej z umiejetnoscig
czytania muzyki. Czytania, gdyz jej Swiadome stuchanie to miedzy innymi zdolno$é
do odczytywania jej znaczeA1l3 W jaki sposob uczen zdobywa wiedze muzyczng?
Czy wytwarza jg poprzez praktyke, dochodzi jej w taki sposéb, jak to czynit Emile
Jaques-Dalcroze czy Carl Orffze swoimi uczniami, co wpisuje sie we wspoétczesne ro-
zumienie konstruowania wiedzy? Czy wybierane sg jednak elementy stuzgce jedynie
zabawie i relaksacji, natomiast nie sa potaczone z eksploracjg wiedzy? W wielu ob-
szarach transmisja wiedzy stopniowo jest zastepowana jej konstruowaniem, jak pisze
Dorota Klus-Stanska, co zauwazamy w zapisie podstawy programowej: ,,Pewne na-
dzieje rodzi jedynie pojawiajgce sie sygnalnie w podstawie programowej sformutowa-
nie «rozwigzywanie problemoéw». Ogdlnie jednak Ministerstwo Edukacji Narodowej
nie przewiduje wytwarzania wiedzy przez ucznidéw («tworzy wiedze», «wytwarza wie-
dze», «konstruuje wiedze»), co jest mozliwe na przyktad podczas prowadzenia eks-
perymentéw, dyskusji, uruchamiania mowy eksploracyjnej. A przeciez jesli zestawié¢
ze sobg zwigzek miedzywyrazowy «przyswajanie wiedzy» i chochy «zdobywanie wie-
dzy» widag, jak inne konotacje i denotacje sie z nimi wigzg”14 Czy nastepuje to w edu-
kacji muzycznej? Przywotujac zapisy z jej obszaru, zastanawia, ze uczeh ,,przyswaja

13 K Guczalski, Znaczenie muzyki. Znaczenia w muzyce. Préba ogélnej teorii na tle estetyki
Susanne Langer, Musica Jagellonica, Krakéw 2002.

X4 D. Klus-Stanska, Gdy stowa wiodg na manowce..., op.cit.
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lub zdobywa” wiedze, ale jej nie wytwarza. W podstawie czytamy, ze uczen: ,,stucha,
poszukuje zrodet dzwieku ije identyfikuje” (na podstawie jakiej wiedzy?); ,,reaguje na
sygnaty, odroznia dzwieki i nazywa”, rozréznia muzyke, rozpoznaje, eksperymentuje
i poszukuje dzwiekow™ ale... nie ma informacji, w jaki sposéb te dziatania prowadzg
do wiedzy. ,,Uczen stucha w skupieniu krotkich utworéw muzycznych” czy wytwarza
dla siebie na ich podstawie wiedze, jesli tak to jakg? Tresci te sa podobne do tych
z etapu wychowania przedszkolnego, zatem do 11l klasy dziecko moze bardzo roz-
szerzy¢ swojg wiedze muzyczna, ale tak si¢ nie dzieje. Na przyktad czytamy: ,,Proces
edukacji umozliwia eksploracje Swiata, zdobywanie nowych doswiadczen i interakcje
z otoczeniem. Na tej podstawie uczen buduje swoja wiedze” Zatem dlaczego ,,0droz-
nia glosy ludzkie: sopran, bas” a nie wspomina sie o gtosach pozostatych (alt i tenor)?
Przeciez doroste osoby, z ktérymi dziecko ma kontakt (np. rodzice, nauczyciele), maja
rézng skale gtosu. Naturalne jest poznawanie wszystkich podstawowych gtoséw, tym
bardziej, ze podczas stuchania réznych instrumentéw muzycznych te skale sg powta-
rzane (np. instrumenty smyczkowe). Takie konstruowanie podstawy wykluczajacej
oczywiste zjawiska nie jest zrozumiate. Podobne niespojnosci zauwazamy dalej: dla-
czego uczen zgodnie z zapisem ,,rozréznia muzyke wykonywang przez soliste, chdr,
orkiestre” a nie potrafi zauwazy¢ wykonania muzyKki przez dwie osoby, dwéch instru-
mentalistéw, dwdch Spiewakéw, dwoch tancerzy? Przeciez praktyka $piewania (takze
grania, tanczenia) z kolezankg czy kolegg w duecie prowadzi do wytworzenia wiedzy
0 wykonawstwie muzyki w najblizszym $rodowisku! Czy towarzyszy dzieciecemu
muzykowaniu rozmowa, dyskusja o wkasnym doswiadczaniu muzyki, o jej przezywa-
niu, o jej rozumieniu? Przywotane zapisy w podstawie programowej pokazujg ograni-
czenia, infantylizowanie edukacji muzycznej. Warto bytoby zwréci¢ uwage, w jakim
kierunku nauczyciel ma rozwija¢ zdolno$ci muzyczne ucznia, jego muzyczne umie-
jetnosci i wiedze. Czy mozna zatem na takich tresciach podstawy edukacji muzycznej
budowac¢ fundament wyksztatcenia? Obserwacja codziennej praktyki temu zaprzecza
1pokazuje, ze fundament ten jest kruchy, niekompletny, wymaga wzmocnienia. Po-
dobnie inny zapis: ,,Szkota zapewnia bezpieczne warunki oraz przyjazng atmosfere
do nauki, uwzgledniajgc indywidualne mozliwosci i potrzeby edukacyjne ucznia”.
Mamy wiele uzdolnionych muzycznie dzieci, ktdre nie chcg lub nie moga rozwijac sie
w szkole muzycznej. W zyciu dorostym natomiast bedga te zdolnosci wykorzystywaé.
W praktyce szkolnej ich potrzeby nie sg zaspokajane, mimo zapisu ze ,,najwazniej-
szym celem ksztatcenia w szkole podstawowej jest dbatos¢ o integralny rozwoj bio-
logiczny, poznawczy, emocjonalny, spoteczny i moralny ucznia” oraz ,,uczen osigga
w procesie wychowania i ksztatcenia przez rozw6j prostych czynnosci praktycznych
i intelektualnych czynnosci bardziej ztozone”. W zakresie poznawczego obszaru roz-
woju uczen zdobywa ,,umiejetno$¢ uczestnictwa w kulturze oraz wyrazania swych
spostrzezen i przezy¢ za pomocg muzycznych Srodkéw wyrazu, a takze przy uzyciu
nowoczesnych technologii” Te trzy zapisy z podstawy programowej wyznaczajg ko-
nieczno$¢ organizowania zréznicowanej aktywnosci dzieci, poznawania przez nie
muzyki, wychowania dla i do muzyki.
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Wszechstronne przygotowanie do kultury muzycznej wymaga uzycia myslenia
refleksyjnego, dialogicznego, twdérczosci i inteligencji praktycznej. W grupie tych
celdbw mozna wyczyta¢ takze wytyczne dotyczace rozwoju estetycznego u dzieci,
zwigzane z przezywaniem muzyki. Aktywno$¢ muzyczna dziecka, ktérej czescig sg
wystepy publiczne (przed uczniami tej samej klasy, przed rodzicami, dzieémi z in-
nych klas, nauczycielami...), pomaga w podwyzszaniu odpornosci emocjonalnej, ta-
godnego znoszenia stresdw i porazek. Z punktu widzenia catoSciowej edukacji dzieki
madrej edukacji muzycznej mozna ksztattowa¢ umiejetno$¢ samooceny, wdrazac
dzieci do poznawania wtasnych mocnych i stabych stron, uczy¢ wytrwatosci w po-
dejmowanych zadaniach, odpowiedzialnosci, ksztattowania nawykéw rozwaznego
i odpowiedzialnego myslenia oraz dziatania, a takze takich cech osobowoS$ciowych,
jak sprawiedliwos$¢ ocen, tolerancja dla roznych punktéw widzenia, otwarto$¢ na
nowos$¢, innos¢ i wieloznaczno$é, empatia, szacunek dla pogladéw i decyzji innych,
zdolnos$¢ do uwzgledniania dobra innych ludzi w kontekscie osobistego sukcesu itp.
Wspdlne muzykowanie na lekcjach moze sprzyja¢ ksztattowaniu umiejetnosci na-
wigzywania poprawnych relacji spotecznych, rozwijaniu $wiadomosci przynalezno-
Sci spotecznej (do rodziny, grupy réwiesniczej i wspolnoty etnicznej, narodowej czy
jezykowej) oraz przygotowaniu do postugiwania sie jezykiem obcym nowozytnym
(Spiewanie piosenek w jezyku obcym, stuchanie muzyki kompozytordw réznych na-
rodowosci). Wspbdtpraca z rowiesnikami, innymi cztonkami spoteczenstwa lokalnego
i dalszego pozwoli na stopniowe uksztattowanie jego poczucia empatii, zrozumienia
dla innych punktow widzenia oraz innych pogladéw wynikajacych z ré6znych wa-
runkéw zycia, uczenia sie, pracy i zamieszkania. Dziecko nabywa bowiem doswiad-
czenia przede wszystkim, wtedy gdy jest zaciekawione i zainteresowane $wiatem,
gdy generuje pytania i problemy, gdy przyswaja umiejetnosci i wiedze samodzielnie,
w wyniku pomytek, wielokrotnych préb i modyfikowania metod dziatania. Wazne
tez jest, by dziecko czuto sie partnerem do dyskusji i dziatania, takze na rzecz in-
nych, by potrafito przekaza¢ swoje emocje, przemyslenia i pomysty w r6znych for-
mach ekspresji, ale takze odczytac je, gdy sg komunikowane przez innych. Sprzyja
to zawigzywaniu wiezi spotecznych, ksztattowaniu zgodnych i zyczliwych relacji
z innymi oraz nabywaniu zrozumienia i tolerancji dla innosci oraz wieloznacznosci
sytuacji zyciowych.

Podsumowanie

Podstawa programowa jest wyznacznikiem tego, czego w zakresie edukacji muzycz-
nej uczen bedzie doswiadczat i jakie tego bedg dla niego konsekwencje w czasie te-
razniejszym i przysztym. O tym, ze edukacja muzyczna (w ogdle artystyczna) na
pierwszym etapie ksztatcenia jest wazna dla holistycznego rozwoju dziecka, nalezy
przypominac¢ w Swietle jej infantylizowania i marginalizacji. Efektywna edukacja
muzyczna, sprzyjajaca rozwijaniu zdolnosci muzycznych, ksztatceniu umiejetnosci
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wokalnych, ruchowych, grze na instrumencie, stymulowaniu twoérczosci i kreatyw-
nosci, wpisuje sie w profil wyksztatcenia humanistycznego. Powinna by¢ prioryte-
tem wspoiczesnej edukacji, jako przeciwny biegun doswiadczen dziecka z mediami
i nowymi technologiami. Aktywnos¢ artystyczna przynosi bowiem nie tylko korzysci
dorazne zwigzane z przyjemnie spedzonym czasem w szkole, ale ocenia¢ ich war-
to$¢ mozna w szerszym kontekscie - rozwoju intelektualnego, spotecznego i emocjo-
nalnego (H.D. Wing, R. Shuter-Dyson, C.E. Seashore)1l5 Doswiadczenia muzyczne
oddziatujg na rozne dziedziny zycia, np. sprawno$¢ manualna rozwijana w grze na in-
strumencie moze by¢ pomocna w przysziej pracy zawodowej chirurga, a wrazliwos¢
stuchowa na niuanse dzwiekow akustycznych i muzycznych (rytm, tempo, dynamika)
pomocna w trafniejszym stawianiu diagnoz lekarskich. Sama muzyka (odpowied-
nio dobrana) roztadowuje napiecie i sprzyja lepszej atmosferze w pracy. Muzyczne
dziatania zespotowe uczg rozumienia innych i wspotpracy. ,,Zdolnos$¢ twoércza, jako
najwazniejszy sktadnik inteligencji, moze mie¢ rozne formy, jednak istotg jego jest
zawsze powotywanie do istnienia. W dziatalno$ci muzycznej to nie tylko kompono-
wanie nowych utworéw, ale takze konstruowanie koncepcji wykonawczych, ktore
(...) tacza sie Scisle z osobowoscia tworcy, jego filozofig, umystowoscia, charakte-
rem”16 Takie konsekwencje jednoznacznie narzucajg obowigzek zadbania o edukacje
muzyczng kazdego dziecka. Stuzy temu m.in. podstawa programowa. Aby miata ona
moc sprawczg, to jej odczytanie powinno by¢ jednoznaczne. Czy takie jest? Istotny
element podstawy programowej - jezyk, jakim jest ona napisana, méwi bardzo wiele.
Niestety, jezyk podstawowego, umocowanego prawnie dokumentu (podstawy pro-
gramowej edukacji wczesnoszkolnej), ktéry wyznacza myslenie o szkole i realizo-
wanym w niej nauczaniu, nie zmienia sie od lat. Dawniej byly to programy, ktére
szczegbtowo instruowaly nauczyciela w wielu kwestiach, np. jakie formy aktywnosci
muzycznej dziecka wkgcza¢ do zaje¢, ale takze szczegotowo odnosity sie do elementow
dzieta muzycznego. Wskazywaly jakich utworédw uczen powinien stucha¢. Wiasnie
ten jezyk, m.in. ,powinnosci” krytykuje Klus-Stainska w artykule Gdy stowa wiodg
na manowce. Krotka rzecz o putapce polskiej metodykilZ Autorka wskazuje, ze juz
na wstepie dokument ,,wprowadza ideologie edukacji opartej na biernosci uczniéw
i postrzeganiu uczenia sie jako prostego efektu instruktazowo-przekazowego nauczy-
cielskiego oddziatywania. W ten sposob zainicjowane jest w dokumencie myslenie
o klasycznej triadzie celéw ksztatcenia: wiedzy, umiejetnosciach i postawach”18 Do-
databym, ze w zakresie edukacji muzycznej w tym mysleniu ogranicza sie ucznia do
roli odtworcy (co zaprzecza hastom twdrczosci i kreatywnosci), infantylizuje tre-
§ci jemu przekazywane, a takze przypisuje sie im rézne znaczenia, co prowadzi do

15 K Lewandowska, Rozwdj zdolnosci muzycznych ucznia, WSiP, Warszawa 1978.

16 J Wierszytowski, Psychologia muzyki, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1979,
s. 50.

17 D. Klus-Stanska, Gdy stowa wiodg na manowce..., op.cit.
18 Ibidem,s. 15.



Edukacja muzyczna w podstawie programowej ksztatcenia ogélnego... 23

wypaczen formalnych wymagan postawionym szkotom19 Nadal mamy do czynienia
z ograniczaniem samodzielnosci dzieci, nieustannym ich instruowaniem, drobiazgo-
wym planowaniem i sterowaniem niemal kazdym krokiem oraz kazda czynnoscig
podejmowang podczas lekcji. Nie zmienia si¢ to mimo stanowiska wielu pedagogow
i psychologbw2). Wspéitczesne badania wspierane sg przez badania mézgu2l, co nie
bylo mozliwe jeszcze na taka skale w poprzednim wieku. Takze nauczyciele uzyskujg
wsparcie w formie szkolen realizowanych w ramach kompleksowego wspomaga-
nia szk6t2 Wszystkie te dziatania majg doprowadzi¢ do zmiany myslenia o eduka-
cji, szczegolnie edukacji najmtodszych, o czym pisze Klus-Staiska: ,,Mimo ciagtego
reformowania tego waznego etapu edukacyjnego, znaczacych zmian wciaz nie
wida¢”23 - przebiegajg zbyt wolno, jesli w ogole, bowiem nie brakuje i takich opinii.

Konczac swojg wypowiedz, powracam do postawionego na wstepie pytania:
Czy podjete tak wazne reformatorskie dziatania mogg zmieni¢ dotychczasowg ztg
sytuacje edukacji muzycznej? Analizujac podstawe programowg stwierdzam, ze za-
pisy nalezatoby uszczeg6towi¢ o sposoby ich osiggania, by wszyscy nauczyciele (nie
bedacy z wyksztatcenia muzykami, jak i muzycy), czytajac jg, mieli Swiadomosé,
ze dziecko powinno przezy¢ wskazane sytuacje edukacyjne, by ksztattowac swoje
umiejetnosci, by rozwijaé zdolnosSci muzyczne i stawaé sie twdrczym i kreatywnym,
a nie tylko mie¢ wiedze przekazang w pouczeniach, zakazach i nakazach, ktora w tym
wieku czesto jest nietrwata, a w sztuce muzycznej uczenie teorii bez doswiadcza-
nia muzyki jest wypaczeniem edukacji muzycznej. Edukacja muzyczna w pewnym

19 Dotycza one m.in. stwarzania uczniom warunkoéw do aktywnego uczenia sie. Zob. Rozpo-
rzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 10 maja 2013 r. zmieniajgce rozporzadzenie
w sprawie nadzoru pedagogicznego - wymaganie 2 i 4 (Dz.U. z 2013 r., poz. 560). Do-
stepne w Internecie: http://bip.men.gov.pl/images/stories/rozporzadzenia/10_05_2013.pdf
[dostep: 6.11.2015].

20  Zob. S. Dylak, Architektura wiedzy w szkole, Wydawnictwo Difin, Warszawa 2013; K. De-
nek, F. Bereznicki, J Swirko-Pilipczuk (red.), Proces ksztatcenia ijego uwarunkowania,
Kwadra, Szczecin 2002; D. Klus-Stanska, Konstruowanie wiedzy w szkole, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2002; M. Ledzifiska, E. Czerniawska,
Psychologia nauczania. Ujecie poznawcze, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011;
R. Michalak, Aktywizowanie ucznia w edukacji wczesnoszkolnej, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2004.

21 Zob. M. Spitzer, Jak uczy sie mézg?, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008.

2 ,System doskonalenia nauczycieli oparty na ogdlnodostepnym kompleksowym wspoma-
ganiu szkot” - projekt wspoHinansowany przez UE w ramach EFS. Informacje o projekcie
sg dostepne na stronie Osrodka Rozwoju Edukacji, www.ore.edu.pl

2 A. Nowak-tojewska, Kiedy méwienie nie sprzyja uczeniu sie. O braku dialogu w szkole ijego
skutkach, [w:] Ucztowieczy¢ komunikacje. Nauczyciel wobec ucznia w przestrzeni szkolnej,
red. H. Kwiatowska, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2015; D. Szumna, Wczesha
edukacja dziecka - czas transmisji czy aktywnego zdobywania wiedzy?, [w;] Wczesna edu-
kacja dziecka. Implikacje do praktyki pedagogicznej, red. E. Dolata, S. Pusz, Wydawnictwo
Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszdw 2013.
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zakresie moze byc¢ realizowana w polskiej szkole w oparciu o aktualng podstawe,
ale w zasadniczej mierze zalezne to bedzie od kompetencji nauczyciela, takze tych
zwigzanych z umiejetno$ciami muzycznymi i umiejetno$ciami analizy i interpretacji
niejednoznacznych czy zbyt ogélnikowych okresler dla wynikéw ksztatcenia zawar-
tych w podstawie programowej. Nauczyciel powinien poznaé zatozenia edukacji,
a nastepnie dostosowac proces ksztatcenia do wymiernych korzysci, jakie z tej edu-
kacji wyniesie dziecko - rozwoju zdolnosci muzycznych, konkretnych umiejetnosci
i nawykow zwigzanych nie tylko z wiedzg, ale takze z inteligencjg tworcza, inteli-
gencja praktyczna, umiejetnosciami radzenia sobie w réznych sytuacjach zyciowych
i spotecznych.
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dla szkoty podstawowej, w tym dla uczniéw z niepetnosprawnoscig intelektualng w stopniu
umiarkowanym lub znacznym, ksztatcenia ogélnego dla branzowej szkoty I stopnia, ksztat-
cenia ogoblnego dla szkoty specjalnej przysposabiajacej do pracy oraz ksztatcenia og6lnego
dla szkoty policealnej; Zatgcznik 2. Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego dla szkoty
podstawowej (Dz.U. z 2017 r., poz. 356).

Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 1sierpnia 2017 r. w sprawie szczegétowych
kwalifikacji wymaganych od nauczycieli (Dz.U. z 2017 r., poz. 1575).
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Muzyka w edukacji dzieci w mtodszym wieku szkolnym.
Krakowska Koncepcja Programowo-Metodyczna

Wstep

Problematyka edukacji muzycznej dzieci w mtodszym wieku szkolnym od wielu lat
stanowi przedmiot rozwazan teoretycznych réznych dyscyplin naukowych, m.in.
psychologii, estetyki czy pedagogiki muzycznej. ,,Jej tre$¢ obejmuje zagadnienia do-
tyczace ksztattowania osobowosci cztowieka, jego postawy estetycznej, przygoto-
wania do odbioru i adekwatnej percepcji dziet sztuki”l Kazdy nauczyciel powinien
pamietac¢, ze muzyka jest jedng z dziedzin, ktéra poszerza zakres zainteresowan, roz-
wija zdolnosci, intensyfikuje zycie ludzkie. Ponadczasowa jest réwniez teza o wszech-
stronnym oddziatywaniu muzyki na ogélny rozw6j cztowieka2 Dlatego edukacja
muzyczna powinna by¢ obecna w zyciu kazdego cztowieka, a szczegdlnie dziecka,
niezaleznie od zmian w systemie edukacji.

Do jednego z najwazniejszych dla edukacji dziecka wydarzen ostatniego roku
z pewnoscig mozna zaliczy¢ wprowadzong przez rzad reforme systemu oswiaty,
zmieniajgcg m.in. szkote podstawowg na o$mioletnig, jak kilkadziesiat lat temu. Nie
pozostaje to bez znaczenia dla edukacji muzycznej, rdwniez i tutaj nastagpity zmiany,
takze edukacja muzyczna musiata przystosowa¢ sie do nowej rzeczywistosci. Dosko-
natym przyktadem i propozycjg edukacji muzycznej dzieci w szkole podstawowej jest
utworzona w latach 90. Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego (KKWM),
zwana rowniez Krakowska Koncepcja Programowo-Metodyczng. Powstawata w cza-
sie, kiedy szkota podstawowa miata jeszcze osiem klas, ewoluowata wraz z kolejnymi
zmianami, aby znéw wrdci¢ po latach do szkolnictwa podstawowego. Krakowska
Koncepcje adaptowa¢ mozna zaréwno do systemu osmio-, jak i szeScioklasowego,
pomimo zmian systemowych. To pomyst kompromisowy, bo pracujacy wedtug
jej zasad nauczyciel bedzie potrafit dostosowaé swoje kompetencje muzyczno-
-pedagogiczne do kazdej z wyzej wymienionych konfiguracji.

A. Wilk, Metody ksztatcenia stuchu muzycznego dzieci w wieku szkolnym, Wydawnictwo
Naukowe UP, Krakoéw 1989, s. 4.

Ibidem, s. 4.
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Ze wzgledu na swdj empiryczny charakter Krakowska Koncepcja nazywana jest
réwniez Strategig. Od wielu lat doskonale sprawdza sie¢ w krakowskim srodowisku,
w ksztatceniu zaréwno dzieci, jak i przysztych nauczycieli edukacji wczesnoszkolne;.
Gtéwnym zamystem autoréw artykutu byto zaciekawienie czytelnikow nieco zapo-
mniang juz Krakowskg Koncepcja, przypomnienie o wielu jej walorach i odwotanie
do mozliwosci rozwoju muzycznego dzieci, jakie niesie za sobg regularna praca we-
dtug jej zasad.

Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego

Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego powstata na poczatku lat 90. ubie-
gtego stulecia. Jgj tworcg jest prof. Zofia Burowska, ,wybitny teoretyk i pedagog, kie-
rownik Katedry i Dziekan Wydziatu Wychowania Muzycznego Akademii Muzycznej
w Krakowie. Do grona wspottwaorcdw koncepcji najczesciej zalicza sie prof. Jerzego
Kurczg, dra Andrzeja Wilka, mgr Barbare Karpate i mgr Bozenne Noworol. Niematy
udziat w pracach nad ostatecznym ksztattem koncepcji mieli nauczyciele wycho-
wania muzycznego - muzyki, miedzy innymi: mgr Andrzej Cebulak, mgr Grazyna
Smukalska, Anna Grudzien, mgr Janina Batuszynhska”3

Krakowska Koncepcja Programowo-Metodyczna jest kierunkiem dziatania

w szkole podstawowej w roznych wariantach:
» wariant A (podstawowy) - klasy I-111,
 wariant B (rozszerzony) - klasy IV-VIII jako kontynuacja dziatan rozpoczetych
na pierwszym etapie edukacyjnym,
 wariant C (skrocony) - klasy 1V-VIII - proces ksztatcenia muzycznego realizo-
wany w catosci od podstaw.

Krakowska Koncepcja, kojarzona najczesciej z metoda relacyjng czytania nut
gtosem, proponuje wielostronne doswiadczenia muzyczne oparte na réznorakich
formach ekspresji muzycznej. Podstawe dziatan stanowi Scista systematyzacja tresci
nauczania, ktora podporzagdkowana jest zastosowanej metodzie solmizacji wzgled-
nej. Koncepcja jest adaptacja europejskich systemow wychowania muzycznego:
Emila Jaquesa-Dalcrozea, Carla Orffa i Zoltana Kodalya. Analizy najwazniejszych
systemdw dokonano z myslg o:

 .mozliwosciach zastosowania elementow tych systemow do dydaktyki muzycz-
nej w szkole ogolnoksztatcacej,
» weryfikacji tych zatozen na drodze badan empirycznych,

A. Wilk, M. Waligdra, Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego w teorii i prak-
tyce pedagogicznej, [w:] Do kultury muzycznej droga najwiasciwsza, zagadnienia twérczo-
ci, wykonawstwa i edukacji muzycznej - wokét postaci i idei Stanistawa Wiechowicza,
red. M. Sternal, Akademia Muzyczna, Krakéw 2015, s. 87.
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 poszukiwaniu metod integrujacych formy wychowania muzycznego i koreluja-
cych muzyke jako przedmiot nauczania z innymi przedmiotami”4

Fundamentem Krakowskiej Koncepcji Programowo-Metodycznej jest idea roz-
norodnosci form aktywno$ci muzycznej: $piewania, grania na instrumentach, zaje¢
muzyczno-ruchowych, kierowania procesem twaérczosci muzycznej, stuchania mu-
zyki5oraz realizacji przez nauczyciela czynnosci wychowania muzycznego: éwiczen
rozwijajacych gtos, stuch, wprowadzanie notacji muzycznej za pomocg liniatury,
przekazywanie podstawowej wiedzy z zakresu historii, literatury, form muzycznych,
instrumentoznawstwa oraz zasad muzyki. Usystematyzowany materiat muzyczno-
-metodyczny, ujety w uktad spiralny, funkcjonuje podobnie jak w innych obszarach
edukacyjnych - jedno zagadnienie wynika z drugiego, tworzg spdjng cato$¢ zgodnie
z zasadg stopniowania trudnosci. Duzo miejsca w procesie ksztatcenia muzycznego
przeznacza sie na integracje tworzenia i stuchania muzyki, korelacje muzyki z in-
nymi dziedzinami nauki i sztuki, a takze na wybér wartosciowej literatury wokalnej
i instrumentalnej6

Specyfika klas IV-VIII przenosi punkt ciezkosci na tworzenie i stuchanie mu-
zyki przy zastosowaniu elementarnych zasad notacji muzycznej. Edukacji muzycznej
przyswieca jeden najwazniejszy cel: przygotowanie odbiorcy do percepcji muzyki,
pomimo zmieniajacych sie warunkow oswiatowych. W tym konteks$cie Zofia Burow-
ska zwraca uwage na dwuznaczeniowo$¢ percepcji muzyki:

« strona intelektualna - jest to wiedza o utworze, np. znajomo$¢ nazwiska kompo-
zytora, epoki, budowy utworu itp.,

« strona emocjonalna - jest to subiektywne wrazenie, potocznie mowiac - czy
utwor podoba sie dzieciom, czy tez nie.

Z dwustronnego (dwuznaczeniowego) rozumienia percepcji muzyki wynika-
toby, iz tatwiejsze jest ksztatcenie u dzieci sfery intelektualnej, wystarczy przekazac
im odpowiednig wiedze o stuchanym utworze. Natomiast sfery emocjonalnej tak
naprawde nie da sie ksztatci¢, jest ona niezalezna. Dzieci posiadajg bardzo rézne ce-
chy psychiczne, a wiec stuchajac tego samego utworu muzycznego, moga odczuwac
rézne emocje. Nie bez znaczenia pozostaje takze odpowiedni dobor repertuaru mu-
zycznego. Repertuar muzyczny i literacki proponowany przez twércéw Krakowskiej
Koncepcji zawiera dzieta na wysokim poziomie artystycznym, w stuchaniu muzyki
dominuje programowo$¢ utwordw, jednak mozliwosci fabularyzacji treSci powo-
duja, ze dzieci same nadajg program stuchanym utworom. Tworzy sie w ten sposéb
pewna programowos¢ dziecieca, a dla rozwoju muzycznego bardzo wazny jest przede

4 Z. Burowska, J Kurcz, A. Wilk (red.), Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego
w $wietle przeprowadzonych badan, Akademia Muzyczna, Krakéw 1994, s. 5.

5 Por. A. Wilk, M. Waligéra, A. Cebulak, Srodki ekspresji i percepcji muzycznej dzieci
w miodszym wieku szkolnym, ,,Pedagogika Przedszkolna i Wczesnoszkolna” 2017, nr 1(9),
s. 199-210.

6 Ibidem, s. 88.
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wszystkim fakt jej wystepowania, a nie tylko poziom. ,Przezycie estetyczne to do-
znanie piekna, wzniostosci, wspaniato$ci, oczarowania, wzruszenia, nowosci, czasem
smutku i przykrosci. Jest to szczegélny rodzaj podmiotowego doznania, doswiad-
czenia w bezposrednim kontakcie z dzietem literackim, obrazem, rzezba, utworem
muzycznym. Dzieta muzyczne réznych gatunkéw, styléw, form, r6zne sposoby ich
interpretacji budza w cztowieku, ktory je postrzega i skupia na nich uwage, specy-
ficzny rodzaj uczué przyjemnosci, piekna, fascynacji i wzruszenia7.

W zakresie tworzenia muzyki Krakowska Koncepcja daje mozliwosci kompo-
nowania oraz improwizowania piosenek i $piewanek w ukladzie pentatoniki. Prze-
cietnie uzdolniony nauczyciel edukacji wczesnoszkolnej (pedagogiki przedszkolnej
i wczesnoszkolnej - po kursie zaje¢ muzycznych) powinien bez wiekszych trudnosci
poradzi¢ sobie z poprowadzeniem takiej improwizacji - w pierwszej kolejnosci swo-
bodnej, a nastepnie kierowanej8

W potocznym rozumieniu w notacji muzycznej trudno okresli¢, ktére elementy
mozna uznac za tatwiejsze, a ktére za trudniejsze. Dlatego potrzebna jest pewna sys-
tematyzacja, okreslony spos6b dziatania i wprowadzania materiatu muzycznego.
Krakowska Koncepcja daje w tym zakresie wiele mozliwosci, wychodzi bowiem na-
przeciw naturalnemu, genetycznemu styszeniu archetypéw rytmicznych i melodycz-
nych. KKWM pokazuje perspektywe elastycznego podejscia do edukacji muzycznej,
podsuwa logiczny ciag dziatan, oczywiscie przy zachowaniu najwazniejszego celu
edukacji muzyczne;j.

Wykorzystane w podreczniku So-mi-la9wzory melodyczne sg naturalne dla
dzieci, zastyszane ze Srodowiska réwiesniczego i szkolnego. Oparte sg w pierwszej
kolejnosci na tercji kukutczej, a nastepnie na komorce kwartowej, co jest podstawg
styszenia interwatowego, tak istotnego w metodzie relacyjnej, ktora jest podwaling
omawianej koncepcji.

Specyfika metody solmizacji relacyjnej

We wspotczesnym ksztatceniu muzycznym, zarowno powszechnym, jak i specja-
listycznym, dominuje metoda absolutna, ktérej zwolennikiem byt m.in. Jaques-
-Dalcroze. Jest ona bliska i dobrze znana nauczycielom muzyki, stad obawa i strach
przed metodg konkurencyjng - mniej popularng - nazywang réznorako: wzgledna,
relatywna, relacyjna.

A. Wilk, Problemat kompetencji muzyczno-pedagogicznych studentéw pedagogiki wczesno-
szkolnej i nauczycieli klas poczatkowych szkoty podstawowej w $wietle przeprowadzonych
badan w latach 1992-1999, Krakéw 2004, s. 27.

A. Wilk, Metody ksztatcenia stuchu..., op.cit.ys. 40.

Z. Burowska, A, Wilk, B. Karpata, B. Noworol, So-mi-la, ¢wiczenia muzyczne w klasach
[-11], Warszawa 1996.



30 Monika Semik, Andrzej Cebulak

Rozpocza¢ nalezy od przypomnienia, ze metoda solmizacji relacyjnej stuzy wy-
facznie do czytania nut gtosem, czyli solfezu. Do gry na instrumentach uzywa sie
natomiast nazw literowych, okreslajacych bezwzgledne wysokosci dzwiekéw. Metoda
ta operuje nastepujgcymi nazwami solmizacyjnymi: do re mija so la ti, dla okresle-
nia wzajemnych relacji pomiedzy wysokosciami. Poszczegdlne sylaby odpowiadajg
kolejnym stopniom gamy durowej: do jest jednoznaczne z pierwszym stopniem, na-
zywanym Tonika, re - to drugi stopien, mi - trzeci,fa - czwarty, so - piaty, la - szdsty,
ti - siodmy. Inaczej sytuacja wyglada w solmizacji absolutnej, nazwy réznig sie nieco:
do re mija sol la si. Dlaczego wiec nazwy solmizacyjne roznig sie od siebie w poszcze-
go6lnych metodach i jakie ma to znaczenie?

Odpowiedz na to pytanie jest bardzo prosta: wszystkie wymienione sylaby sa
dwuliterowe i zakonczone samogtoska, nazwa sol zostata wiec pozbawiona ostatniej
litery, w ten sposob ujednolicono nazewnictwo. Ta sama wysoko$¢ - zmieniona na
s0 - ma odmienng nazwe przy podwyzszeniu i brzmi si. Wysokos¢ si, ktora stanowi
siédmy stopnien skali, brzmi jednakowo jak alterowany dZzwiek so. Jak wiec dzieci
miatyby odnalez¢ roznice miedzy tymi wysokosciami? Na pewno byloby to mylace,
dlatego wysokos¢ si6dmego stopnia zamieniono na ti i w ten sposob problem zostat
rozwigzany.

W solmizacji relacyjnej zachowana jest naczelna zasada, iz do kazdej z dwuna-
stu wysokosci przyporzagdkowana jest inna nazwa solmizacyjna, na przyktad g =so,
gis =si, ges =su - w przeciwienstwie do metody absolutnej, gdzie trzy r6zne dzwieki:
0, gis, ges otrzymuja te sama nazwe - sol. Przydatnosc¢ tej zasady w dydaktyce szkolnej
jest znaczaca, a najbardziej widoczna przy transpozycjach piosenek czy $piewanek.
Mianowicie: w kazdej tonacji ta sama melodia ma te same nazwy solmizacyjne,
za$ w metodzie absolutnej ta sama melodia wraz ze zmiang tonacji przyjmuje nowe
nazwy solmizacyjnel0

Znaki przykluczowe okreslajg dyslokacje tzw. ruchomego do, ktérego potoze-
nie uzaleznione jest od tonacji. Analizujagc metode solmizacji relacyjnej, nasuwa sie
pytanie: jak osoba niebedgca muzykiem bedzie potrafita odnalez¢ pierwszy stopien
gamy w poszczegoélnych tonacjach, aby bez trudu zaspiewac¢ przy pomocy nut utwor
muzyczny? Ot0z istniejg dwa schematy dziatania, wedtug ktérych w kazdej tonacji
odnalez¢ mozna do. W pierwszym z nich interwaly okres$lajg potozenie wysokosci do:
o sekunde matg w gére od ostatniego krzyzyka (lub o jedno miejsce w gére na pie-
ciolinii) w tonacjach krzyzykowych lub w przypadku tonacji bemolowych o kwarte
czystg w ddt od ostatniego bemolall Drugi schemat przedstawia si¢ nastepujaco:

« jezeli przy kluczu wiolinowym nie ma zadnych znakdw, do znajduje sie na pierw-
szej dodanej linii dolnej,
« jezeli przy kluczu znajduje sie jeden krzyzyk (fis), do znajduje sie na drugiej linii

(linie liczymy zawsze od dotu),

10 Za: A. Wilk, M. Waligéra, Krakowska Koncepcja Wychowania..., op.cit., s. 89-90.
1 Ibidem,s. 89.
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* jezeli przy kluczu znajduja sie dwa krzyzyki (fiis, ris), do znajduje sie pod pierw-
szg linig,

* jezeli przy kluczu znajdujg sie trzy krzyzyki (/is, cis, gis), do znajduje sie na dru-
gim polu,

* jezeli przy kluczu znajdujg sie cztery krzyzyki (fis, cis, gis, dis), do znajduje sie na
pierwszej linii,

« jezeli przy kluczu znajduje sie jeden bemol (b), do lezy na pierwszym polu,

« jezeli przy kluczu znajdujg sie dwa bemole (b, es), do lezy na trzeciej linii.

Taka systematyzacja pozwala na odnalezienie pierwszego stopnia w wiekszo-
§ci tonacji, wymieniono tonacje najczesciej uzywane w piosenkach i $piewankach
dla dzieci.

Odczytywanie notacji muzycznej jest problematyczne takze dla studentéw kie-
runku pedagogika przedszkolna i wczesnoszkolna, gdyz wymaga czasu i odpowied-
niej pracy. Jest umiejetnoscig prowadzacg w konsekwencji do rozwijania zdolnosci
do wyobrazeri muzycznych w zakresie wysokosci dZzwiekéw i rytmu. Dotyczy ona nie
tylko dzieci w szkole muzycznej, ale réwniez w edukacji powszechnej.

Kolejng z fundamentalnych cech solmizacji relacyjnej jest stosowanie fonoge-
styki. W potocznym rozumieniu méwimy, ze poprzez fonogesty ,,rysujemy melodie”,
czyli wraz ze zmiang dzwiekéw zmieniamy gest i pokazujemy odlegtosci interwa-
towe - co jest podstawa styszenia relacyjnego. Autorzy Krakowskiej Koncepcji okre-
$lajg je jako ,,szczegdlnego rodzaju srodek mnemotechniczny okreslajacy za pomoca
gestow dtoni dZzwieki diatoniczne i chromatyczne”12

Nastepna cechg wyrozniajaca Krakowska Koncepcje jest uzywanie tzw. tataiza-
cji. Wartosci rytmiczne odczytuje sie za pomoca sylab rytmicznych, okreslajacych
czas trwania dzwieku (ta, ti, ta-a, ta-a-a-a itd.), bowiem dla ucznia w okresie po-
czatkowym pojecia ¢wierénuta, dsemka sg mato zrozumiate ze wzgledu na fakt nie-
znajomosci utamkow13 Jak wiec wybra¢ metode? Obstawac za bardziej powszechng
i znang metodg absolutng czy prébowac pozna¢ metode o wiele tatwiejsza, ale mniej
popularng - relacyjna? Ot6z za wyborem solmizacji wzglednej przemawia jej przy-
datno$¢ dydaktyczna, ktéra widoczna jest chociazby w:

 ograniczeniu do niezbednego minimum wiedzy teoretycznej, a wiec jedynie do
zakresu praktycznej znajomosci nut, w pierwszej kolejnosci poprzez liniature,

a nastepnie na pieciolinii,

 prostym i zrozumiatym dla ucznia sposobie odczytywania tradycyjnego zapisu
nutowego,

» mozliwosciach muzykowania réwniez za pomocg nut,

 prawidtowej pod wzgledem dydaktyczno-wychowawczym organizacji procesu
nauczania-uczenia siel4

12 Ibidem,s. 90.
13 Ibidem.
14 lbidem.
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Tak wiec wybor odpowiedniej metody pozostaje wytacznie w gestii nauczyciela
klas I-1V, jednak wiele argumentéw przemawia za przydatnoscig i skutecznoscia
metody solmizacji relacyjnej.

Postepowanie dydaktyczne na zajeciach muzycznych
wedtug Krakowskiej Koncepcji Programowo-Metodycznej

Jednym z gtéwnych zatozen Krakowskiej Koncepcji Programowo-Metodycznej jest
Scista systematyzacja materiatu podporzadkowana metodzie solmizacji relacyjnej,
a takze roznorodnos¢ srodkéw ekspresji i percepcji muzycznej (pie¢ rodzajéw ak-
tywnosci muzycznej, czynnosci wychowania muzycznego). ,,Na kazdym szczeblu
ksztatcenia muzycznego inaczej rozktadajg sie akcenty teleologiczne dotyczace roz-
wijania zdolnosci i umiejetnosci praktycznych, poznawania muzyki, ogélnie mo-
wigc, rozwijania zainteresowan, zamitowan muzycznych, muzykalnosci i wrazliwosci
muzycznej”15
Postepowanie dydaktyczne na zajeciach muzycznych opiera sie przede wszyst-
kim na rozwijaniu zdolnos$ci - poczucia rytmu, metrum, ksztatcenia stuchu wysoko-
§ciowego i harmonicznego. Dobdr odpowiedniego repertuaru - $piewanek, piesni,
piosenek, utworow i cwiczen - wynika z realizacji poszczeg6lnych etapow i jednostek
metodycznych w klasach I-111 oraz IV-VIII. W artykule, ze wzgledu na jego tema-
tyke, zostanie omOwiony wariant A sktadajacy sie z dziewieciu etapow utozonych
naprzemiennie: rytm i melodia.
» Rytm: dZwieki dtuzsze i krétsze; ¢wierCnuta i sylaba rytmiczna ,ta”; 6semka
i sylaba rytmiczna ,ti”; znak powtorzenia; metrum dwudzielne,
e Melodia: dZzwieki wyzsze i nizsze; wysokosci ,,s0-mi” - skrot ,,s-m”; wysokosé
Ha”-skrot 17
* Rytm: poinuta i sylaba rytmiczna ,ta-a”; pauza ¢wierénutowa i sylaba rytmiczna
»SZa",
» Melodia: wysokos$¢ ,,do” - skrot ,,d”; wysokosé ,,re” - skrot ,,r”
e Rytm: metrum trojdzielne; pétnuta z kropka i sylaba rytmiczna ,,ta-a-a"
» Melodia: wysoko$¢ ,,do™’ (g6rne) - skrot ,,d”;
» Rytm: synkopa: ésemka, ¢wierénuta, dsemka, ,ti, ta, ti”’; pauza ésemkowa i sy-
laba rytmiczna ,,es”; pauza potnutowa i sylaba rytmiczna ,,sza-a"
» Melodia: wysokos¢ ,.fa”- skrét ,,f"
< Rytm: metrum czterodzielne; cata nuta i sylaba rytmiczna ,,ta-a-a-a”16
Niezwykle ciekawym pomystem, charakterystycznym jedynie dla omawia-
nej koncepcji, jest wprowadzenie na etapie edukacji wczesnoszkolnej notacji mu-
zycznej za pomocag liniatury. Linie wprowadzane sg kolejno razem z wysokosciami

15 Ibidem,s. 92.
16 Za: A Wilk, M. Waligora, Krakowska Koncepcja Wychowania..., op.cits. 101
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wzglednymi, dopiero na etapie VI dziecko poznaje wszystkie pieé linii, nazywa je
pieciolinig i poznaje klucz wiolinowy. Nastepuje to po wprowadzeniu wysokosci do*
(g6rne), wysokosc¢ ,,fa” jest juz wprowadzana na pieciolinii, w heksachordzie duro-
wym: dr mfsl.
,»Poszczeg6lne wysokosci w obrebie pentatoniki joiskiej d r m s 1d”i heksa-

chordu durowego sg zapisywane z wykorzystaniem kolejnych linii. | tak:

« dzwieki tej samej wysokosci - jedna linia,

* s0-mi - dwie linie,

* so-mi-la - trzy linie,

 so-mi-la-do-re - cztery linie,

* so-mi-la-do-re-do - pie€ linii (pieciolinia), linia dodana, klucz wiolinowy,

* do-re-mi-fa-so-la - znaki przykluczowe”1

Podsumowanie

Przedstawiona systematyzacja materiatu i gtéwne zasady koncepcji przemawiajg
za przywréceniem jej do szkoét. ,,Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego
jest propozycjq ksztatcenia wielostronnego, posiadajacg swdj punkt odniesienia do
teorii i dydaktyki muzycznej, estetyki i psychologii muzyki. Nawigzuje do boga-
tych tradycji nauczania $piewu i muzyki w Polsce”18 Nalezy rowniez pamietac, ze
to nie tylko wytyczne. W szeroko pojetym umuzykalnieniu dzieci znajdujemy bo-
wiem rozne formy aktywnosci muzycznej zaczerpniete z najwazniejszych systemow
wychowania muzycznego. System Emila Jaquesa-Dalcrozea stat si¢ inspiracjg dla
rozwijania aktywnosci ruchowej na zajeciach muzycznych, wiele éwiczen i zabaw
ruchowych pochodzi wasnie z rytmiki dalcrozebwskiej. Carl Orff za fundamentalng
forme uwazat tworzenie muzyki, czyli kierowanie procesem tworczej aktywnosci
dziecka. Stad system Carla Orffa stat sie¢ podstawg wiekszosci zabaw, wyliczanek,
rymowanek, $piewanek proponowanych przez twércow Krakowskiej Koncepcji.
Natomiast propozycja ksztatcenia dzieci Zoltana Kodalya to nic innego, jak wyko-
rzystanie i upowszechnienie metody wzglednej, ktéra stata sie jedng z wazniejszych
zatozen Koncepcji Krakowskiej. Rézni je jednak repertuar - Kodaly opierat eduka-
cje na wegierskich piesniach ludowych, narodowych, dzieciecych, zbudowanych na
zastyszanych wzorach melodycznych. W naszych realiach nie bytoby to mozliwe do
wykonania ze wzgledu na odmienno$¢ znanych nam archetyp6w i dominacji trybu
durowego w wiekszosci piosenek dla dzieci. Wykorzystanie elementéw kazdego z sys-
temow wzbogaca Krakowska Koncepcje Programowo-Metodyczng, czyni ja jeszcze
bardziej wiarygodna i ciekawa. Reasumujac, jest ona wspaniatg propozycja, oparta
na wieloletnich badaniach zespotu krakowskich muzykéw-pedagogow, o istnieniu

17 Ibidem,s. 91.
18 Ibidem,s. 98.
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ktorej (poza Uniwersytetem Pedagogicznym w Krakowie i Akademig Muzyczng)
w ostatnich latach nieco zapomniano. Powré¢my do niej, uczmy dzieci w szkole pod-
stawowej wedtug usystematyzowanego dziatania, spiralnego uktadu tresci, zasady
stopniowania trudnosci, a efekty na pewno bedg zauwazalne zardwno przez nauczy-
cieli, jak i dzieci.
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Synteza ksztattu - synteza mysli.
Praca ze studentami pedagogiki
w kontekscie dziet wybranych artystéw

Wstep

Pracujac ze studentami z kierunku pedagogika, zawsze trzeba mie¢ na uwadze to, ze
ostateczne rezultaty owej pracy powinny mieé przetozenie na korzysci dla przysztych
ucznidw, to oni je zweryfikuja. Czesto styszy sie gorzkie stowa dotyczace ogranicza-
nia sie przez niektorych nauczycieli do realizacji jedynie minimum programowego
oraz negatywnego wptywu na dzieci. Chcac przeciwdziatac tej tendencji, staram sie
stawiaC przed studentami coraz to nowe wyzwania, ktore - w zatozeniu - zachecs ich
do wzmozonej pracy. Oczywiscie takie podejscie jest obarczone pewnym ryzykiem
porazkil, jednak optymistycznie przyjmuje, ze odpowiednio zaplanowany program
¢wiczen powinien pozwoli¢ na osiggniecie korzystnych efektow nie tylko na koniec
catego cyklu, ale i w miedzyczasie, w czasie realizacji poszczegdlnych etapow. Tym
sposobem nawet eksperymentalny kurs, jaki aktualnie realizuje ze swoimi studen-
tami, ma wszelkie podstawy, by przyczyni¢ sie do ich rozwoju w obszarze edukacji
plastycznej. Na szczeScie uzasadnienia dla stawiania studentom wymagan w tej dzie-
dzinie nie trzeba szuka¢ daleko - wystarczy odwotac sie do stow Stefana Szumana,
ktéry pisat 0 poznawaniu $wiata: ,,Swiadomo$¢ catego bogactwa obrazu rzeczywisto-
§ci zdobywa sie stopniowo, a na dobre posiadajg jg nieliczni ludzie - malarze, artysci
i mito$nicy $wiata widzianego (natury i sztuki). Zeby doj$¢ do tej petni $wiadomosci,
trzeba urabia¢ $wiadomo$¢ obrazu widzianego przedmiotéw i natury przez dtugi
okres zycia. Trzeba doj$¢ do nastawienia estetycznego (...) i trzeba w takim nastawie-
niu catymi latami «zdobywaé obraz $wiata»”2 Jest to podejscie dosy¢ idealistyczne,
poniewaz nawet wspomniani twdrcy nie posiadajg petni tej Swiadomosci (co wiecej,
przewaznie bywa ona wyrywkowa), jednak uwypukla istotng réznice miedzy patrze-
niem na co$ (postrzeganiem zmystowym) a widzeniem tego (rozumieniem zjawiska).
W tym konteks$cie nauczyciel nauczania przedszkolnego badz wczesnoszkolnego,

Szczegdblnie w przypadku osoéb, ktére chca przejsé kurs ,,po najmniejszej linii oporu™.
S. Szuman, Sztuka dziecka. Psychologia twdérczosci rysunkowej, WSiP, Warszawa 1990,
s. 110.
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zobowigzany do wspomagania catosciowego i harmonijnego rozwoju dziecka, sam
powinien dysponowac rozwinietymi cechami czy umiejetno$ciami, ktérych posiada-
nie jest istotg tego procesu.

Identyfikacja problemu

W dziedzinie, ktdrg sie na co dzien zajmuje (mowa tu o edukacji plastycznej), dokta-
dam wszelkich staran, by wcigz uwrazliwia¢ studentdw m.in. na wartos$ci estetyczne.
Czyniac to zaréwno w teorii, jak i w praktyce, miatem wielokrotnie okazje dostrzec
pewne powtarzajgce sie zjawisko. Podczas pracy z dzietem sztuki jako potencjalnym
zrédtem inspiracji dla dzieci, dopoki poruszaliSmy sie w obrebie sztuki przedstawia-
jacej (a najlepiej - utrzymanej w stylistyce realistycznej), studenci wydawali sie czu¢
pewnie i byli sktonniejsi do zabierania gltosu, za$ ich odpowiedzi czy propozycje byty
w wiekszosci trafne. Jednak w chwili, gdy pojawiaty sie (lub miaty pojawic¢) nawig-
zania do stylistyki bardziej oderwanej od otaczajacej nas rzeczywistosci (gtéwnie
abstrakcja), sytuacja ulegata zmianie, jakby nagle opuscili swoistg strefe intelektu-
alnego komfortu. Nie chce tutaj oczywiscie sugerowac, ze studenci, pracujac z obra-
zem abstrakcyjnym (np. analizujac go pod katem tresci, formy i wartosci), osiggali
gorsze rezultaty, niz miatoby to miejsce w przypadku dzieta utrzymanego w stylistyce
przedstawiajgcej3 gdyz przewaznie na koniec ¢wiczeri okazywato sie, ze nie jest to dla
nich az takie trudne. Mam na mysli raczej sytuacje, w ktorej majgc do wyboru rézne
reprodukcje, jako obiekt analizy badZ zrodta inspiracji do pracy dla dzieci, studenci
niemal zawsze wskazywali dzieto figuratywne. Dopiero narzucenie im okre$lonego
stylu prac, sposrod ktérych moga wybrac¢ konkretne dzieto, przynosito bardziej zroz-
nicowane rezultaty. Wydaje mi sie, ze gtdwnym powodem tego zjawiska jest ich mate
doswiadczenie ze sztukg XX i XXI wieku. Jej nieznajomos¢ oraz bardzo czesto brak
pomystu na to jak rozpoczaé jej odczytywanie, powodowaé musi niepewnos¢ albo
obawe, ze rozwigzanie zadanego problemu bedzie wymagato od studentow wiek-
szego niz zazwyczaj wysitku. Oczywiscie zalegtosci te nie wynikajg z winy studentow4
i sg raczej czym$ powszechnym, zatem trzeba je do pewnego stopnia zaakceptowac.
A zaproponowany przeze mnie cykl éwiczen to dobra okazja, by przynajmniej czes¢
z nich nadrobi¢.

Opierajac sie juz na bardziej konkretnych przyktadach, przy okazji analizowania
wybranego dzieta sztuki (np. obrazu malarskiego), jednym z najistotniejszych aspek-
tow jest dostrzezenie i zrozumienie uktadéw kompozycyjnych, ktére je charakteryzuja
i porzadkuja, majac bezposredni wptyw na jego odbiér. W momencie, gdy rozpatru-
jemy choéby statyczno$¢ badZ dynamizm danego uktadu, bardzo czesto wazniejsze

3 W kazdym razie nie dysponuje wynikami badan, ktdre by to potwierdzaty.

4 Poszukiwanie ich przyczyn to temat na osobny tekst, poswiecony edukacji do odbioru
sztuki i kultury.
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dla wypowiadajacych sie studentdw bywa to jakg czynnos¢ wykonuje postaé (np. lezy,
biegnie), niz to jak utozona jest wzgledem innych elementoéw dzieta. Tymczasem to
wiasnie kierunki, jakie tworzg i wskazujg te wszystkie elementy (np. poprzez linie,
jakie mozna by narysowac wzdtuz namalowanych ksztattéw), sg kluczowe dla wiasci-
wego rozpoznania tego rodzaju kompozycji. W dziele abstrakcyjnym brak mozliwo-
ci okreslenia, w jakiej pozycji znajduje sie postac lub jaka czynno$¢ wykonuje - ze
wzgledu na brak jakiejkolwiek przedstawionej osoby - bywa poczatkowo powazng
przeszkodg na drodze do prawidtowego odczytania kompozycji.

Biorac opisywane spostrzezenie pod uwage, postanowitem wyj$¢é naprzeciw
temu problemowi, istotnemu z punktu widzenia bardziej swiadomego odbioru war-
tosci estetycznych oraz przygotowania do pracy z dzie¢mi. Aby jednak nie ograni-
czac sie do niepewnego w tym konteks$cie podejscia intuicyjnego5 zaproponowatem
studentom cykl ¢wiczen skupionych wokot analizy6 i syntezy7 dwoch konkretnych
aspektéw wytworu plastycznego: ksztattu oraz barwy. Poszczegdlne etapy polegajg
na prébie odwzorowania rzeczywistosci i stopniowym upraszczaniu uzyskanego ob-
razu, natomiast ostatnim krokiem tego procesu jest spojenie wszystkich dotychcza-
sowych efektdw - rezultatem jest zupeinie nowe dzieto. Ktade nacisk na praktyke,
totez kazdy etap cyklu opieram na wytworach pracy plastycznej studentow. Zupetnie
nowym elementem na moich zajeciach, ktorego jeszcze dotad nie wprowadzatem
w tym kontekscie, jest wzbogacenie realizacji plastycznych o skrécong autoanalize.
Celem tego zabiegu jest zachecenie studentéw do bardziej Swiadomego patrzenia na
wytwor plastyczny (w tym wypadku - co bardzo istotne - wiasny), ze szczeg6lnym
uwzglednieniem ksztattu, barwy oraz kompozycji.

Przewaznie nabytego na drodze dtugotrwatej praktyki, zatem zazwyczaj niedostepnego dla
0s6b, ktdre tego typu dziatalnoscig nie zajmuja sie regularnie.

Analiza - ,,rozpatrywanie jakiego$ problemu, zjawiska z réznych stron w celu jego zrozu-
mienia lub wyjasnienia; tez: wyjasnienie lub opis, bedace wynikiem takiego rozpatrywa-
nia; jest to réwniez metoda badawcza polegajgca na wyodrebnieniu z danej catosci jej ele-
mentéw i badaniu kazdego z osobna”, http://sjp.pwn.pl/sjp/analiza;2440121.html [dostep:
17.05.2017].

Myslenie analityczne - ,,0znacza myslowe rozdzielanie danych catosci np. przedmiotéw, zja-
wisk, sytuacji, zadan i przez to wykrywanie ich czesci sktadowych (...)”. M. Galus-Stomka,
Stownik poje¢ najczesciej uzywanych w opiniach poradni psychologiczno-pedagogicznej,
http://gimspiczyn.pl/wp-content/uploads/2015/03/slownik-poj% C4%99% C4%87.pdf
[dostep: 17.05.2017].

Synteza to wedtug Stownika jezyka polskiego PWN ,faczenie wielu réznych elementéw
w jedng catos¢ lub catosciowe poznanie jakiego$ zjawiska oparte na poprzednim zbada-
niu jego elementdéw; tez: catosciowe ujecie jakiego$ problemu”, http://sjp.pwn.pl/sjp/syn-
teza;2576896.html [dostep: 17.05.2017].

Myslenie syntetyczne - ,,proces odwrotny do analizy - polega na umiejetnosci faczenia
w jedng catos$¢ rozdzielonych elementéw; zdolno$¢ do wigzania ze sobg zjawisk, sytuacji,
zdarzen”. M. Galus-Stomka, Stownik..., op.cit. [dostep: 17.05.2017].


http://sjp.pwn.pl/sjp/analiza;2440121.html
http://gimspiczyn.pl/wp-content/uploads/2015/03/slownik-poj%C4%99%C4%87.pdf
http://sjp.pwn.pl/sjp/syn-teza;2576896.html
http://sjp.pwn.pl/sjp/syn-teza;2576896.html

38 Kamil Ba$

Kazdy z etapow cyklu ilustrowany jest odpowiadajagcymi mu przyktadami dziet
sztuki, ktore wykonali artysci korica X1X i pierwszej potowy XX wieku (Paul Cézanne,
André Derain, Wassily Kandinsky, Kazimierz Malewicz, Piet Mondrian). Dob6r tych
konkretnych nazwisk i ich dziet podyktowany jest zar6wno mojg checig zwréce-
nia uwagi studentéw na tych czesto ikonicznych tworcéw, waznych dla kregu sztuki
(i szerzej - kultury) zachodniej, jak i adekwatnoscig proponowanych dziet wzgledem
aktualnie rozpatrywanego aspektu analizy lub syntezy.

Cztery kroki ku poprawie

Z zaproponowanym przeze mnie ¢wiczeniem, ktore juz wkrotce opisze, wigze plany
nie tylko w konteks$cie zwiekszania kompetencji studentéw w obszarze wartosci es-
tetycznych i sztuk plastycznych, ale chce réwniez zacheci¢ ich do wykorzystywania
wiedzy czy zdobytych umiejetnosci do pracy z dzie¢mi. Pokazujac im krok po kroku,
w jaki sposéb mozliwe jest uzyskanie nowego obrazu, bazujac na czyms zastanym,
staram sie przyblizy¢ im to, co jest szczeg6lnie bliskie osobom, ktore na co dzien zaj-
mujg sie dziatalnoscig tworcza.

Tym sposobem przechodze do zaprezentowania wspomnianego cyklu éwiczen8
Punktem wyjscia jest martwa natura. Jak najwierniejsze namalowanie jej przy uzyciu
farb plakatowych stanowi pierwsze wyzwanie dla studentéw - oczywiscie moja rolg
jest wspomaganie ich w tym dziataniu, stuzenie radg i podpowiadanie najkorzystniej-
szych rozwigzan. Studenci nie sa oceniani za efekt swojej pracy pod katem choéby
realizmu, cho¢ oczywiscie celem jest uzyskanie czytelnosci pracy plastycznej (rozu-
miem jg tutaj jako podobiefAstwo namalowanych elementéw do ich odpowiednikéw
w rzeczywistosci). Martwa natura sktada sie z kilku naczyn oraz sztucznych owocow
i warzyw (ponadnaturalnych rozmiaréw), utozonych na pokrytym draperig stole.
Zadanie poprzedzone jest moim wstepem, koncentruje sie w tej czesci na dwoch
aspektach:

a) pokazanie adekwatnych przyktadow z obszaru sztuki (Paul Cézanne - zaliczany
do nurtu postimpresjonizmu, 1839-1906; Zastona, dzbanek i owoce oraz Kosz
jabtek, oba ok. 1893) wraz z moim komentarzem dotyczagcym samego artysty
ijego twérczosci (ze szczegblnym uwzglednieniem tego jak mogt podchodzic¢ do
malowanych obiektow, by osiggna¢ widziane na obrazach rezultaty),

b) omowienie technicznych aspektow dotyczacych malowania z natury, czyli
objasnienie studentom sposobu przenoszenia widzianego przez nich uktadu

Poniewaz w trakcie referatu wygtaszanego na konferencji ,,Dziecko. Kultura - Sztuka -
Edukacja” nie dysponowatem jeszcze catoscig materiatu wizualnego, nie miatem mozliwo-
$ci pokazania uzyskanych przez studentéw efektéw. W zwigzku z tym w artykule skupie
sie gtdwnie na opisie cyklu, natomiast wybrane przyktady pokazujace konkretne realizacje
umieszcze osobno w jednym miejscu [dop. autora].
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elementéw (martwej natury) na ptaszczyzne papieru oraz zwrdcenie uwagi na

szczegOlnie wazng kwestie koloréw, a zwtaszcza konieczno$¢ ich mieszania, by

uzyskac potrzebng barwe.

Po takim wstepie rozpoczynajg sie zajecia praktyczne. Studenci wykonujg kom-
pozycje malarska na kartce biatego papieru o formacie A3, przy uzyciu farb plakato-
wych. Cale zajecia trwajg okoto 3 godzin lekcyjnych, z czego zdecydowana wiekszos¢
przypada na dziatalnos$¢ plastyczng. W tym czasie wszyscy studenci uzyskujg efekt
koncowy (na wszelki wypadek jeszcze przed rozpoczeciem pracy moga wykonac
zdjecie martwej natury - zaznaczam, by starali si¢ jak najlepiej oddac swoj aktualny
punkt widzenia. W wypadku gdyby kto$ nie zdazyt dokoriczy¢ pracy w wyznaczo-
nym czasie, moze to zrobi¢ na podstawie fotografii).

Jak juz wcze$niej wspominatem, dodatkowym zadaniem dla studentéw (do wy-
konania w domu) jest sporzgdzenie opisu ich martwej natury z uwzglednieniem tego
co sktada sie na tre$¢ obrazu, a takze wartosci graficznych, kolorystycznych, kompo-
zycji, Swiatha i faktury.

Zaznacze tylko, ze w oryginalnym zamysle studenci mieli w potowie pracy za-
mieni¢ sie miejscami w taki sposéb, by uzyskac inny punkt widzenia dla tego samego
tematu (ulozonej martwej natury), jednak ze wzgledu na cheé uproszczenia catego
procesu (oraz z powoddw organizacyjnych - przeniesienie sie ze wszystkimi przy-
borami malarskimi zajetoby pracujgcym zbyt duzo czasu i mogtoby doprowadzi¢ do
uszkodzenia juz uzyskanego rezultatu), pomingtem ten element9

Zadanie drugie, realizowane tydzien po pierwszym etapie, jest dwuczesciowe
i polega na praktycznym poszukiwaniu i okre$laniu ksztattdw oraz barw w zrealizo-
wanych przez studentéw obrazach. W obu przypadkach studenci wykorzystujg arku-
sze kalki w takim samym formacie, jak namalowany obraz (A3), oraz pastele olejne.
Wybor narzedzia nie jest tu przypadkowy - pastele pozwalajg na uzyskanie intensyw-
nego w kolorze $ladu, wystepujg tez w bardzo bogatej gamie kolorystycznej; obie te
cechy sg w tym momencie przydatne. Jesli chodzi o Zrédta inspiracji, prezentuje stu-
dentom obraz i sylwetke Pieta Mondriana - neoplastycysty (1872-1944, Drzewo /7,
1912) oraz André Deraina - fowisty (1880-1954, Most w Charing Cross, 1906).

Czes¢ pierwsza, bardziej rysunkowa, ktadzie nacisk na linearny aspekt pracy.
Po utozeniu kalki na oryginalnym obrazie i unieruchomieniu za pomocg spinaczy,
zadaniem studentow jest obrysowanie namalowanych przez nich wcze$niej obiektow
(czyli podkreslenie ich konturéw), przy czym moga réznicowac grubos¢ linii (od bar-
dzo cienkich do mocnych i szerokich) lub nieco je zageszcza¢ (unikajac jednak efektu
jednolitej plamy). Postuguja sie wytgcznie sztyftem w kolorze czarnym.

Cze$¢ druga, barwna, skupiona jest na prébie jak najbardziej doktadnego od-
wzorowania kolordw. Uzywajac czystej kalki, przymocowanej do oryginalnego

° Praktyka pokazata, ze byta to wtasciwa decyzja - efektem pierwszego etapu byly obrazy
w wiekszosci dopracowane, co mogtoby sie nie udaé, gdyby w samym $rodku pracy po-
wstato zamieszanie zwigzane ze zmiang miejsc [dop. autora].
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obrazu, studenci przy uzyciu wszystkich dostepnych koloréw usitujg odwzorowac te
kompozycje, jednak bez rysowania konturéw W tym wypadku efekt koficowy jest
przewaznie bardzo zblizony do oryginatu, réznice za$ wynikajg przede wszystkim
z odmiennych narzedzi.

W ten sposoéb otrzymujemy dwie rézne wersje tego samego wzoru. Mozna po-
wiedzie¢, ze sa to w pewnym sensie jego interpretacje, ktérych rozbiezno$é wynika
z zastosowania roznych srodkdw do ich opisania (w tym wypadku - plastycznych).
Na koniec, podobnie jak to miato miejsce w przypadku poprzedniego éwiczenia, stu-
denci przedstawiajg w formie pisemnej wyniki swojej pracy. Tym razem skupiajg si¢
wylacznie na kwestii tresci, uktadu elementow, oraz - odpowiednio, w zaleznosci od
zadania - na liniach i kolorystyce.

Trzeci etap cyklu éwiczen ponownie skupia sie na pracy z kalka, a zadaniem
studentéw jest wykonanie dwoch kompozycji. Podstawowa réznica wzgledem po-
przedniego zadania jest brak obrazu. W tym momencie studenci pracujg wylgcznie
dzieki rezultatom z poprzednich éwiczen, czyli kompozycji linearnej (bez koloréw)
i barwnej (bez konturéw). Zalezy mi na tym, by w jak najmniejszym stopniu suge-
rowali sie oryginalng trescig, czyli martwg natura. Dzieki temu stopniowo odchodzg
od konkretnego przedstawienia, skupiajac sie na formie - kompozycji, linii i plamie
barwnej. Ws$réd pokazywanych obrazéw znalazty sie ponownie dzieta Mondriana
{Kwitnacajabton, 1912) i Deraina {Trzech ludzi siedzacych na trawie, 1905).

Pierwsze tego etapu éwiczenie bazuje na narysowanych wczeéniej liniach. Pracu-
jac na kalce zigczonej z tg sprzed tygodnia (,,linearng”), studenci tym razem majg do
dyspozycji czarny sztyft pastelowy oraz linijke. Ich zadaniem jest uproscié¢ widziane
ksztatty, sprowadzajac je do prostych badz tukow o jednakowej grubosci. W tym mo-
mencie podejmujg wazne decyzje: nie muszg odwzorowywac wszystkich widzianych
linii, moga tez je do pewnego stopnia modyfikowac (skraca¢, wydtuzaé, prostowac).
Nastepuje tu zdecydowana geometryzacja ksztattow.

Drugie ¢wiczenie opiera sie na analogicznej zasadzie, ale w obszarze kolorystyki
i plamy barwnej: po zigczeniu nowej kalki z tg z poprzedniego zadania barwnego,
zadaniem studentow jest wykonanie kompozycji o0 ograniczonej gamie kolorystycz-
nej: moga zastosowac¢ wytacznie jedng barwe danego rodzaju (niebieski, czerwony,
zielony, z6tty, itd.), bez cieniowania. Poniewaz kolor ten powinien by¢ zaczerpniety
ze wzoru, muszg zdecydowac na przyktad, ktéry z widzianych odcieni danej barwy
sprawdzi sie jako ten najbardziej uniwersalny w nowej kompozycji.

Opis, ktory wykonuja studenci, obejmuje te same zagadnienia, ktére znajdujg sie
w drugim kroku, dzieki czemu ufatwione bedzie ich pdzniejsze poréwnanie.

Ostatnim etapem proponowanego cyklu jest ponowne potgczenie dwéch roz-
bieznie prowadzonych watkéw analizy (linia i plama barwna) w jeden obraz. Jako
Zrodto inspiracji proponuje dzieto Kandinskyego - abstrakcjonisty (1866-1944,
Czern ifiolet, 1923) oraz Malewicza - suprematysty (1879-1935, Suprematyzm -
kompozycja abstrakcyjna, 1915).
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Sposéb dziatania jest nastepujacy: naktadajac na siebie obie kalki pochodzace
z kroku trzeciego, studenci widzg przed sobg jedng kompozycje, noszaca tylko pewne
podobienstwo do oryginatu (ktéry tak samo jak na poprzednim etapie nie jest tu
wykorzystywany) - tym mniejsze, im bardziej radykalne decyzje zostaty podjete na
etapie trzecim (w kwestii zmiany linii bagdz ujednolicenia plam barwnych). Majac
taki uktad przed sobg, studenci znéw przystepujg do zadania malarskiego (dysponu-
jac takimi samymi przyborami jak w pierwszym kroku cyklu), tworzac obraz wzo-
rowany na nim. Tym razem pozostawiam im najwiekszg swobode. Ich zadaniem nie
jest bezposrednie odtworzenie kompozycji powstatej z potaczenia dwoch arkuszy
kalki, tylko zainspirowanie sie nig w procesie tworczym - moga skupic sie na wy-
branym fragmencie pracy, dokona¢ zmiany ksztattow i barw (znéw pomijajgc lub
modyfikujac te, ktdre stanowig wzor). Studenci otrzymujg wiec wtasnorecznie wyko-
nana kompozycje malarska, u genezy ktorej stoi wnikliwa obserwacja rzeczywistosci,
wzbogacona w pézniejszym czasie o r6zne dziatania majace na celu z jednej strony
uproszczenie tej wizji, z drugiej za$ zmodyfikowanie jej poprzez osobiste odczucia
i Swiadomie podjete decyzje. W zatozeniu jest to co$ nowego, ale opartego na czyms,
co juz wczesniej zaistniato. Powrot do techniki malarskiej jest tu pomocny w kontek-
Scie oderwania sie od dziatan bardziej rysunkowych, wykorzystywanych na dwdéch
srodkowych etapach. Ma to utatwi¢ proces tworzenia, ktory bazuje na dotychczaso-
wych efektach pracy w ten sposéb, by rownoczesnie zniecheci¢ do stosowania tych
samych srodkoéw ekspresji plastycznej.

Podsumowaniem tego etapu (poza mozliwoscig zaprezentowania rezultatéw
pracy na forum grupy) ponownie jest analiza, obejmujgca wszystkie te aspekty, ktore
zostaty wymienione w pierwszym kroku cyklu: tresci, wartosci kolorystyczne, gra-
ficzne, uktad kompozycyjny, Swiatto i faktura.

Podsumowanie: co poza sztukg?

Zrealizowanie w cato$ci opisanego wiasnie cyklu ¢wiczen taczy sie z konkretnymi
korzysciami zaréwno dla jego uczestnikéw, jak i dla mnie. Po pierwsze, stanowi
podstawe do opracowania jeszcze skuteczniejszej metody przyblizania studentom
prostszych i tych bardziej zaawansowanych tresci plastycznych (kompozycja, plama
barwna, linia, abstrakcja), pozwala im na stopniowe poznawanie réznych zagadnien.
Po drugie, jest wygodnym (cho¢ wymagajacym dla prowadzacego, ze wzgledu na
ilos¢ uwagi, jakg musi poswieci¢ kazdemu z indywidualnie pracujgcych) sposobem
na zrealizowanie ¢wiczen plastycznych potaczonych z wprowadzaniem wiedzy teore-
tycznej (sylwetki artystéw, autoanaliza wytwordw). Po trzecie, pozwala uczestnikom
kursu na konfrontacje z dzietami mistrzéw i Swiadomg wypowiedz plastyczng przy
uzyciu konkretnych srodkéw ekspresji. Do nieuniknionych efektow ¢wiczen zali-
czy¢ tez moge rozwdj percepcji wzrokowej studentdéw, w szczegolnosci umiejetnos¢
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rzeczywistej obserwacji malowanego obiektu (ponownie nawigzujgc do kwestii pa-
trzenia i widzenia). Na podsumowanie dopiero przyjdzie czas, jednak juz teraz moge
stwierdzi¢, ze wszystkie rezultaty - zaréwno te zadowalajace, jak i mniej udane -
beda dla mnie podstawg do dalszej pracy w tej materii.

Pozostawiajagc na boku rezultaty z obszaru plastyki, chciatem na koniec skupi¢
sie na innej potencjalnej korzysci, jaka moga odnie$¢ uczestnicy ¢wiczen. Mam na
mysli przetozenie doswiadczen pochodzacych z jednego jezyka wypowiedzi (pla-
stycznego) na inny jezyk. Kluczowe wydaje mi sie tu uwrazliwienie studentéw na
fakt, ze rézne rodzaje wypowiedzi majg wspdlny czton, ktéry z pewnym uproszcze-
niem mozna okresli¢ jako ,,przekaz komunikatu”10 W momencie, kiedy studenci
odkryja, Ze sztuki plastyczne nie ograniczajg sie tylko do wytwarzania samych dziet,
bo wazny (a moze nawet wazniejszy) jest zawarty w nich przekaz oraz kontekst i §ro-
dowisko, w jakim powstajg - wtedy by¢ moze z wiekszg otwartoscig, zaciekawieniem
i Swiadomoscig podejda do mniej oczywistych zagadnienh z dziedziny sztuki.

Na zakoriczenie chce przytoczy¢ pewng sytuacje, ktorej bytem $wiadkiem. Opie-
kujac sie praktykantami w szkole, miatem mozliwos¢ obserwacji dzieci pracujacych
na zadany przez moje studentki temat - wykorzystujac r6zne materiaty plastyczne,
wykonywaty posta¢ nurka. Bytato 111 klasa szkoty podstawowej, a uczniowie Swietnie
poradzili sobie z zadaniem. Mojg szczego6lng uwage zwrdcity dwie prace, poniewaz
wyraznie réznity sie od innych. W pierwszej, uczen zastosowat rzut jakby od gory,
z odgietg gtowa odstajaca od kartki, co nadato catej pracy znamiona przestrzennosci.
W drugiej, dziewczynka uwzglednita jedynie samo popiersie nurka - duze i usytu-
owane nieco z boku kompozycji - réwnoczes$nie bardzo rozbudowujac drugi plan.
Kiedy dzieci po kolei prezentowaty swoje dzieta, nauczycielka na biezagco je komen-
towata, gdy przyszta kolej wspomnianej uczennicy, jej praca zostata podsumowana
stwierdzeniem, ze najwidoczniej posta¢ ulegta ucieciu, poniewaz nie zmiescita sie
na kartce. Odniostem wtedy wrazenie, ze tymi stowami jedna z dwdch - moim zda-
niem - najlepszych prac, jakie tego dnia powstaty (najbardziej $wiadoma i réwno-
czesnie oryginalna pod katem rozwigzania kompozycyjnego), zostata sprowadzona
do roli wypadku przy pracy. Moze sie to wydawac btahostka, sadze jednak, ze tego
typu sytuacje przyczyniajg sie do stopniowego zamykania sie dzieci i mtodziezy na
wspaniaty Swiat ekspresji plastycznej, czego efektem jest ich brak wiary we wiasne
mozliwosci. Brak wiary, kt6rg na powrdét staram sie przywrdci¢ moim studentom.

10 O analogii dzieta sztuki wzgledem procesu komunikowania pisatem w tekscie zatytuto-
wanym Zaktécenie komunikacjijako inspiracja do refleksji nad poszukiwaniem tozsamosci,
,»Studia de Arte et Educatione” 2015, nr 10, s. 31-44. Nie wchodzac w szczegdly, na przy-
ktadzie wybranych wspoétczesnych twdrcoéw (Kary Walker, Imogen Stidworthy pracujacej
z Edwardem Woodwardem oraz niezyjacego juz Frédérica Bruly Bouabré), pokazywatem
w jaki sposéb Swiadomie uzyty jezyk sztuki moze poméc przetamac réznego rodzaju ba-
riery, wynikajace z uszczerbku na zdrowiu, dyskryminacji badz innosci kulturowe;j.
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Autor: M.K. (reprodukcje dzieki uprzejmosci Autorki), kolejno od géry: martwa natura
(éwiczenie 1), analiza linearna 1 (¢wiczenie Il a), analiza linearna 2 (¢wiczenie Ill a), analiza

kolorystyczna 1 (éwiczenie Il b), analiza kolorystyczna 2 (¢wiczenie Il b), kompozycja
syntetyczna (Cwiczenie V).
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Autor: PW. (reprodukcje dzieki uprzejmosci Autorki), kolejno od géry: martwa natura
(éwiczenie 1), analiza linearna 1 (¢wiczenie Il a), analiza linearna 2 (¢wiczenie Il a), analiza
kolorystyczna 1 (¢wiczenie Il b), analiza kolorystyczna 2 (¢wiczenie Il b), kompozycja
syntetyczna (éwiczenie 1V).
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Cierpliwi.
O wybranych edukatorach plastyki i sposobach ich pracy

Wstep

Czy cierpliwo$¢ w petnieniu stuzby (wykonywaniu zawodu) nauczyciela jest ko-
nieczna? Pytanie wydaje sie retoryczne, rodem z kregu nienaturalnych pytan peda-
gogicznych, kiedy zadajemy je nie po to, by samemu sie dowiedzie¢ i dociec istoty
rzeczy, ale po to, by sprawdzié poprawno$é odpowiedzil Zatem cierpliwo$¢ to cecha,
ktéra wymieniana jest w wachlarzu tych niezbednych, charakteryzujacych osoby
zwigzane z praktycznym procesem ksztatcenia. Ale czy chodzi tylko o cierpliwo$¢
okreslong codziennymi czynnosciami pedagogicznymi, cierpliwos¢ do dziecka i jego
tempa pracy czy tez dtugofalowa, ktdrej efekty w postaci sukceséw uczniéw pojawiajg
sie po kilku latach? W dzisiejszych czasach, gdy wszystko dzieje sie ,,natychmiast”,
taka odroczona gratyfikacja staje sie trudnym wyzwaniem, takze dla nauczyciela.

Ludzie od artystycznych zadan specjalnych

Pracujemy takze z dzie¢mi i modzieza, a nie tylko ze studentami, dzieki réznym ani-
macjom i inicjatywom miaty$Smy okazje poznac ludzi niezwyktych2 Panie i panéw od
artystycznych zadar specjalnych. Nazwaty$my ich na potrzeby tego opisu ludZzmi cier-
pliwymi, choc to tylko jedno z okreslen, ktdre mozna im przypisa¢. To pasjonaci, kto-
rzy prawidtowych relacji z dzieckiem zdajg sie szuka¢ w pytaniach sformutowanych
przez Carla Rogersa: ,,Czy potrafie sobie pozwoli¢ na wejscie w wewnetrzny Swiat ro-
snacej, poznajacej jednostki? Czy potrafie, nie stajac sie sedzig i krytykiem, wejs¢, zo-
baczy¢ i docenic ten Swiat? Czy potrafie pozwoli¢ sobie na catkowitg szczero$¢ z tymi

H.-G. Gadamer, Historia poje¢ jako filozofia, [w;] Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane,
red. H.-G. Gadamer, PIW, Warszawa 1979, s. 96.

M. Bogus (red.), Nasze kunsztowanie w warsztatach artystycznych, projektach twérczych,
akcjach plastycznych i podrézowaniu wyobrazni, Wydawnictwo im. Stanistawa Podobin-
skiego Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie, Czestochowa 2016, s. 356.
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miodymi ludzmi i podjac ryzyko otwartych, ekspresywnych wzajemnych stosunkéw,
w ktérych obie strony moga sie czego$ nauczy¢? Czy odwaze sie by¢ sobg w intensyw-
nych grupowych stosunkach z ta mlodziezg? Czy potrafie odkry¢ zainteresowanie
kazdej jednostki i pozwoli¢ jej lub jemu podazac za tymi zainteresowaniami dokad-
kolwiek mogg one prowadzi¢? Czy potrafie pomdc mtodym osobom w zachowaniu
jednej z najcenniejszych wiasciwosci - ich szerokiej, upartej, pobudzajacej fascynacji
sobg i otaczajgcym Swiatem? Czy potrafie by¢ twdérczym w utatwianiu im poznawania
ludzi, doswiadczen, ksiazek, innego rodzaju Zrodet, ktére pobudzajg ich ciekawosé
i ozywiajg zainteresowania? Czy potrafie zaakceptowac i ozywi¢ dziwnie niejasne,
niedoskonate mysli i dzikie impulsy i wrazenia, ktdre zapowiadajg twdrcze uczenie
sie i dziatalno$¢ tworczg? Czy potrafie zaakceptowacé czasami odmienne i niezwykie
osobowosci, ktore mogg produkowac twdércze mysli? Czy potrafie pomdc miodym
uczniom, by stali sie jedng catoScig - zintegrowanymi z uczuciami przenikajgcymi
ich idee i ideami przenikajgcymi ich uczucia i ich ekspresje obejmujacg catg osobe?”3

Kiedy przypatrujemy sie pracy wybranych edukatorow, ktérych uczniowie osig-
gaja znaczace sukcesy (choé nie to jest gtdbwnym celem ich poczynan), to odpowiedz
na powyzsze pytania w przypadkach tych osob brzmiataby: tak, potrafie. Zanim jed-
nak przejdziemy do opisu ich sposobow dziatan, chcemy podkresli¢ role osobowosci
nauczycieli. 1 znéw pomimo ogromnej literatury nie znajdziemy tej jednej, ktéra
obowigzuje wszystkich. Nie wydajg sie tez prawdziwe mity zwigzane z idealnym na-
uczycielem, bo czy taki rzeczywiscie istnieje?4 Zblizajg sie do niego osoby, ktére
poznaliSmy pod koniec 2016 roku, dzieki zorganizowanemu przez Instytut Sztuk
Pieknych AJD, ogdlnopolskiemu konkursowi plastycznemu ,,Moja plastyka - moja
technika” Sam konkurs miat by¢ kolejnym etapem badan dotyczacych stosowania na
zajeciach artystycznych I, Il i Il etapu edukacyjnego okre$lonych technik plastycz-
nych, ale to dzieki tej inicjatywie wytoniono edukatoréw plastyki, ktérzy w obliczu
kolejnej reformy szkolnej (przynoszacej jeszcze mniej godzin na przedmioty arty-
styczne), robig ,,swoje”5

C. Rogers, Can Learning Encompass Both Ideas and Feelings? ,,Education” 1974, nr 2, [za]
J. Grochulska-Stec, Klimat psychologiczny warunkiem rozwoju poznawczego i spotecznego
dziecka, ,,W Korczakowskim Kregu” 1989, nr 25, s. 58-59; T. Szkudlarek, B. Sliwerski, Wy-
zwania pedagogiki krytycznej i antypedagogiki, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 1992,
s. 148-149.

Alena Valisova wymienia sze$¢ mitow, w tym moéwigce o tym, ze ,,idealny nauczyciel po-
radzi sobie w pracy z dowolna liczbg dzieci w klasie, idealny nauczyciel nie ma w klasie
zadnych problemow, idealny nauczyciel jest po prostu bezstronny i obiektywny, idealny
nauczyciel doskonale wszystko opanuje, idealnym nauczycielem cztowiek sie rodzi, a nie
nim sie staje, bycie nauczycielem jest misja, a nie zawodem?, [za:] http://sliwerski-pedagog.
blogspot.com/2017/02/czeskie - mity-idealnego-nauczyciela.html [dostep: 7.07.2017].

Tego okresdlenia uzytam w artykule: M. Bogus, Rébmy ,swoje”, [w:] Edukacja alternatywna.
Nowe teorie, modele badan i reformy, red. J Piekarski, B. Sliwerski, Oficyna Wydawnicza
Impuls, Krakéw 2000, s. 514-522.
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Czy nalezy okresli¢ ich nauczycielami, instruktorami czy edukatorami? Bez
wzgledu na przypisany termin to poszukiwacze dobrych tresci, tworzacy bezpieczne
przystanie.

Konkurs

Istniejg takie elementy (ingerencja nauczyciela, narzucona tematyka i technika,
a takze nieodpowiednie warunki materialne), ktére od wielu dekad sg wskazywane/
wymieniane wsrdd czynnikéw negatywnych, hamujacych prace tworczg dzieci i mio-
dziezy6. | pomimo tego ze uptyneto 35 lat od ogtoszenia idei grupy pARTner, w ktorej
cztonkowie nie wyrazali zgody na ,,systematyczne zabijanie wrodzonej dziecku skton-
nosci do oryginalnego myslenia i wypowiadania siebie w twérczosci plastycznej” oraz
podkreslali swdj ,,bunt przeciw stereotypowym metodom ksztatcenia plastycznego,
ktérym zawdzieczamy cate pokolenia $lepych na kolory”7 ciggle w edukacji pla-
stycznej brakuje zaufania do mozliwosci dziecka. Bo czym jest lekcja plastyki z na-
rzuconymi regutami technicznymi i ramami tematycznymi, jesli nie niedoborem
wiary w ucznia? Oczywiscie problematyka zwigzana z treSciami ksztatcenia powinna
by¢ realizowana, ale czy koniecznie musi sie to odbywaé¢ w okreslonych sposobach
wyrazu ekspresji plastycznej, bez mozliwosci negocjacji tematu czy techniki pracy?

Wiasnie dlatego konkurs zorganizowany przez Zespot Wychowania przez
Sztuke, nie miat Scisle ustalonych warunkéw brzegowych. Swoboda zwigzana za-
réwno z tematem, technika, jak i formatem prac zyskata duza aprobate uczestnikow,
totez w dniu kiedy skonczyt sie termin nadsytania zgtoszen8 mielismy 2510 prac od
1966 uczestnikow, ktdre zostaty poddane ocenie na kilku etapach. Wbrew temu co
mozna sadzi¢, ten element procesu kwalifikacji nie nalezy do rzeczy przyjemnych9
Musimy wyttumaczy¢, ze przez wiele lat pracy dydaktyczno-naukowej bytySmy prze-
ciwniczkami konkurséw, uwazatySmy, ze wewnetrzna motywacja jest wazniejsza niz
otrzymana nagroda, jednak ze wzgledu na zatozone cele, ktére miaty uzupetni¢ wy-
niki uzyskane z przeprowadzonych ankiet i wywiadow, zdecydowaty$Smy sie na taka
forme (konkurs) kontynuacji badan.

Po wstepnej preselekcji (zgodnie z ogtoszonym regulaminem) uznatysmy, ze
pod uwage nie zostang wziete prace pogniecione, sklejone lub wystane hurtowo

S. Popek, Zjawisko kryzysu w tworczosci plastycznej miodziezy, [w:] Metodyka plastyki
w klasach IV-VIII, WSiP, Warszawa 1989, s. 51.

VII Biennale Sztuki dla Dziecka, Poznan 1986, s. 37.

Konkurs zostat ogtoszony we wrze$niu 2016 roku, a prace miaty by¢ nadestane do 30 paz-
dziernika. Wreczenie prac i wernisaz wystawy odbyt sie 2 grudnia 2016 roku.

W momencie odbioru poczty oraz przy odpakowywaniu kopert i teczek z pracami mozna
byto zaobserwowac szacunek (lub lekcewazenie) u konkretnego nauczyciela do prac swych
podopiecznych.
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w jednakowej konwencji i temacie (np. 43 prace pt. Zotnierz polski) oraz te, ktore byty
wykonane niestarannie, bez szacunku dla whasnej twérczosci, lub gdy byfa to praca
schematyczna, nieprzemyslana kompozycyjnie pod wzgledem doboru $rodkéw wy-
razu. Do etapu drugiego przeszto 381 prac, w kolejnej turze konkursowej wytoniono
55 prac. Z tej Scistej czotowki wybrano i nagrodzono 15 dziet w trzech kategoriach
wiekowych, ktore pokrywaty sie z poziomami ksztatceniald O randze wydarzenia,
ktore patronatem objeta JM Rektor AJD, dziekan Wydziatu Sztuki i dyrektor Insty-
tutu Sztuk Pieknych, niech $wiadczy fakt, ze na wreczenie nagrod i wernisaz wystawy
przyjechaty osoby z odlegtych miejsc Polski, w tym zwyciezczyni z Hajndwki odleglej
od Czestochowy o0 450 km. Nie zawiedli inni uczestnicy, przybyli z Lublina, Ptocka,
Dobkowic, Leszna, Kiszkowa, Kielc, Gliwic, Sosnowca, Lublifica. MogtybySmy przed-
stawi¢ szereg danych statystycznych dotyczacych technik, tematéw, formatow, placo-
wek itd., ale zadne nie pokazg rozmachu tego przedsiewziecia (na konkurs naptynety
prace z wszystkich 16 wojewddztw, najwiecej z wojewddztw Slagskiego i Swietokrzy-
skiego, a najmniej prac z kujawsko-pomorskiego i warminsko-mazurskiego), ktére
obfitowato w ciepto, dume i wzruszenie organizatoréw, nauczycieli i edukatorow,
rodzicow, a przede wszystkim dziecill

Dziekujac za to niezwykite doswiadczenie wspélnego, plastycznego Swieta, pod-
kreslatysmy, ze bez uwaznych, cierpliwych i Swiadomych os6b, ktére z wyczuciem
wspierajg wrazliwych tworcow, niemozliwe bytoby osiggniecie takich efektow. Oni
pracujg wedtug maksymy: ,,Nie goncie za sukcesem - im bardziej ku niemu dazycie,
czyniac z niego swoj jedyny cel, tym czeSciej on was omija. Do sukcesu bowiem, tak
jak do szczescia, nie mozna dazy¢; musi on z czego$ wynikac i wystepuje jedynie jako
niezamierzony rezultat naszego zaangazowania w dzieto wieksze od nas samych lub
efekt uboczny catkowitego oddania sie drugiemu cztowiekowi”12

10 Zaznaczamy, ze wszystkie prace zostaty pokazane podczas wernisazu 2 grudnia 2016 roku,
bowiem oprécz 152 prac (stanowiacych zaledwie 6% nadestanych), stanowiacych ekspozy-
cje w Galerii 113, zaprezentowalismy zdjecia wszystkich nadestanych prac. W ten sposob
goscie, ktorzy pojawili sie na wernisazu, mogli ocenié¢ trafnos¢ wyboréw dokonanych przez
jury konkursu.

1 Wozruszenie byto ogromne, o czym $wiadczy tekst Aleksandry Szczygiet, obecnie absol-
wentki kierunku edukacja plastyczna oraz czynnej animatorki: ,,Niedawno ustyszatam
pytanie, czy znam kogo$, kto pracujac w jednym miejscu X-czasu jest zadowolony z tego co
robi, nie narzeka i nie stracit zapatu. Znam. Znam osobe, ktéra nie traci pasji, sit i pomy-
stow. Ktorej wzruszenie odebrato na chwile mowe, bo DZIECI podjety wyzwanie, przystaty
prace, by w koricu przyjecha¢ na te wystawe. Bo mam to szczescie zna¢ organizatorke tego
przedsiewziecia. (...) 2 grudnia odbyt sie wspaniaty wernisaz jeszcze cudniejszych prac
dzieci przystanych na ogélnopolski konkurs ,,Moja plastyka - moja technika”. Polecam
kazdemu odwiedzenie tej wystawy - zeby na wiasne oczy przekonac sie, do czego zdolne
sg dzieci. Wymagajace, czasochtonne techniki, kreatywnos¢, pomystowos¢ sa naprawde
nieograniczone”, http://www.olaszczygiel.pl/2016/12/wernisaz-wystawy-pokonkursowej-
-moja.html [dostep: 10.03.2017].

12 V.E. Franki, Cztowiek w poszukiwaniu sensu, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa
2009, s. 17.


http://www.olaszczygiel.pl/2016/12/wernisaz-wystawy-pokonkursowej--moja.html
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Osrodki iautorytety

Oddanie oséb, ktére prowadzg zajecia artystyczne z dzie¢mi, byto wida¢ nie tylko
w nagrodzonych pracach, ale zewnetrznym szacunku do mtodych twércéw Bo czym
jest wielogodzinna podroz opiekuna plastycznego/instruktora/edukatora (a nie tylko
rodzicéw), by towarzyszy¢ dziecku w jego sukcesie, daleko wykraczajgca poza przy-
pisany czas pracy, jak nie rodzajem zaangazowania i poswiecenia? Znow pytanie,
ktore poza refleksjg budzi swoisty podziw dla tych zarliwych oséb, ktére dla swych
podopiecznych wymyslajg nie tylko twdrcze zajecia, ale przede wszystkim traktujg
dzieci z ogromng atencja.

Nasze poszukiwania o$rodkéw kultury plastycznej, w ktérych pracuje sie bez
rutyny, schematow, wyklucza monotonnos¢ i konwencjonalnos¢, wytonity ,klej-
noty” zajmujace sie animacjami plastycznymi. To z takich miejsc nadestano dzieciece
dzieta, Swiadczace o koncepcji wielostronnego nauczania i uczenia sie, w ktdrej wy-
rézniono przyswajanie, przezywanie, odkrywanie i dziatanie13 i chociaz byta to idea
sprzed kilku dekad, to aktualnie dalej mozna jg nazywa¢ modelowa.

Obserwacja tworczych poczynan podczas zaje¢ plastycznych u wybranych
edukatoréw i animatoréw kultury, prowadzi do konkluzji, ze niemal wszystkie za-
prezentowane nizej przyktady integrowaty aktywno$¢ wielostronng, ktora przeciez
dokonuje sie w samym dziecku, a ono poznaje, doSwiadcza i przezywa ,,scalong rze-
czywistos¢”14 tworzgc osobista, ale tez spoteczng kulture (pracy, zachowan, dziet itd.).

»Stare zuzyte tresci i wkradajace sie wyrachowanie to dwaj najwieksi wrogowie
spontanicznej ekspresji”15- tych na szczescie nie zaobserwowaliSmy, za to z podpa-
trywania relacji uczniéw i ich edukatordw wnioskowaé mozna, ze niewatpliwie stali
sie autorytetami pedagogicznymi. Juz Sergiusz Hessen uwazat, ze autorytet nie moze
by¢ wymuszany sitg i nie moze wychowanka zniewala¢, przyttacza¢ i w ten sposob
pozbawia¢ go indywidualnosci i oryginalnosci, za to powinien mu dawac¢ wolno$¢1a
Wiasnie taka interpretacja powinnosci staje sie wyktadnia dla oséb, ktére dziatajg
w wybranych przez nas osrodkach - matecznikach plastyki. W tych przypadkach
mamy do czynienia z pasjonatami, ktorzy sa wyjatkowi, dojrzali i zréwnowazeni psy-
chicznie. Majg pozytywny stosunek do $wiata i innych ludzi, sg optymistami, wierzg
we whasne mozliwosci. Stawiajg sobie cele i realizuja je zuporem. Nie bez znaczeniajest
tez fakt, ze sg to ludzie majacy duzo energii zyciowej, ktorg zarazajg podopiecznych.

BB W. Okon, Wprowadzenie do dydaktyki ogélnej, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa
1987, s. 204-222.

14 E. Misiorna, Ksztatcenie zintegrowane uprogu reformy, [w:] Zintegrowana edukacja w kla-
sach I-111, red. E. Misiorna, E. Zietkiewicz, Wojewodzki Osrodek Metodyczny, Poznan
1999, s. 20.

15 J Dewey, Sztukajako doswiadczenie, ttum. A. Potocki, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1975, s. 88.

16 S. Hessen, Podstawy pedagogiki, Wydawnictwo Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1931,
s. 156-178.
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Lubig kolejne wyzwania, a na dodatek ich relacje z innymi sg serdeczne. Sa ciekawi,
akceptujg nowosci, nie bojg sie zmian. Majg bogate zycie wewnetrzne, bo cechuje ich
bogactwo przezy¢. Angazuja sie w swojg prace, sg jednocze$nie osobami wytrwatymi
i rzetelnymilZ. To rowniez osoby, ktérym nie brakuje refleksjil8 sg przewodnikami,
animatorami, eksploratorami i badaczami, psychologami i pedagogami, uwaznymi
»matkami” lub ,,0jcami” dziatan plastycznych.

Podkre$lmy raz jeszcze, ze takie osoby cechuje réwniez cierpliwo$é i czas, jaki
poswiecajg innym. W tym miejscu stowo ,,poswiecajg” jest zupetnie nieadekwatne
do sposobu pracy. Oni sg z innymi i dla innych. Dajg czas i majg czas, bowiem ten
element staje sie czynnikiem, ktory pozwala na odniesienie sukcesu wychowawczego
i artystycznego. Nazwijmy go czasem zaangazowanym (w rozmowy, we wspothycie,
w dyskusje).

Zanim przedstawimy indywidualne przypadki wybranych edukatoréw, przy-
wotajmy refleksje Eliota Eisnera, ktory skonstatowat: ,,jezeli zadaniem artysty jest
tworzenie dziela sztuki, to zadaniem nauczyciela sztuki jest tworzenie w miodziezy
pragnienia i umiejetnosci wyrazania sie w sztuce, tworzenia jej i rozumienia. | tak,
nie mozna ocenia¢ rangi nauczyciela sztuki na podstawie jego dokonan, czy bytyby
one w brazie, na ptétnie, w tkaninie czy collageu, mozna je ocenia¢ dopiero wowczas,
gdy patrzy sie na to, co stworzyli jego uczniowie”19

W opisach poczynan poszczegélnych edukatordw, w ktorych wykorzystamy ich
autorskie wypowiedzi, nie bedziemy stosowac unifikacji, by dodatkowo spotegowac
wrazenie oryginalnego stylu pracy w danym miejscu/osrodku, gdzie dziatania pla-
styczne sg priorytetem. Deskrypcje sg unikalne a emocje jednostkowe, poniewaz tak
naprawde trudno zwerbalizowaé przezywanie procesu twérczego.

Wybrancy

Chociaz w konkursie braty udziat placowki z réznych zakatkow Polski (z wszystkich
wojewodztw), to w kilku z nich pracujg osoby, ktére swym specyficznym i orygi-
nalnym sposobem pracy wiasciwie kreujg renome tych miejsc. Niektorzy pracujg
w ,,zwyktych” szkotach, inni w domach kultury, kolejni zaktadajg wtasne pracownie.
Wszystkich tgczy niespozyta energia dawania radosci, tworzenia niepowtarzalnej,
twérczej aury osigganej poprzez proponowane techniki i sposoby dziatania. Nasza
plastyczna ,elita” nie zabiega o to, by wypromowac siebie, bardziej zalezy im na

17 G. Poraj, Od pasji do frustracji. Modele psychologicznego funkcjonowania nauczycielu
Wydawnictwo Uniwersytetu +.6dzkiego, £6dz 2009, s. 206-207.

18 S.G. Paris, L.R. Ayres, Stawanie sie refleksyjnym uczniem i nauczycielem, WSiP, Warszawa
1997.

19 E. Eisner, Wymarzony profesor, Wizja 43, [za]] F. Gagnon-Bourget, O nauczaniu sztuk pla-
stycznych w Quebecuy,,Plastyka i wychowanie” 1995, nr 4, s. 45.
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sukcesach i docenieniu prac ich podopiecznych. Dlatego sg tacy wiarygodni. Mo-
zemy napisac o nich zaledwie kilka zdan, cho¢ zastuguja na studia indywidualnych
przypadkéw z pokazaniem koncepcji wartych kopiowania.

Kamila Musko-Parfieniuk (Specjalny Osrodek Szkolno-Wychowawczy w Haj-
noéwce) pracuje z dzie€mi wymagajacymi szczeg6lnej uwagi i cierpliwosci. Dzieki
opiece tej edukatorki powstajg prace, ktore co roku otrzymujg najwyzsze laury na
wielu konkursach, nie tylko krajowych. Sama niewiele o sobie mowi, nie chwali sie
swoimi sukcesami, za to potrafi wymieni¢ kazdg nagrode i wygrang Jej podopiecz-
nych. A te zwyciestwa sa mozliwe dzieki zaangazowaniu obu stron: zaréwno nauczy-
ciela, jak i ucznia.

Opracowata technike autorska, ktérg nazwata ,,malowane nitka”, jednak by zro-
zumie¢ jak wiele wytrwatosci i opanowania warsztatowego wymaga tworzenie tg
technika, nalezy zobaczy¢ chocby kilka prac20. Opis samego sposobu wykonania
zostanie zamieszczony w przygotowywanej publikacji zatytutowanej Mateczniki pla-
styki - wyspy ciekawej techniki. W tym miejscu podkre$imy jednak nie tylko wy-
raz artystyczny tworzonych dziet, ale takze czynnik arteterapeutyczny tych dziatan.
W naszym konkursie zwyciezyta Weronika Lesko, ktora dzieki kolejnym wawrzynom
wie, ze tworzy niesamowite dzieta, totez jej potrzeba hubrystyczna zostaje zaspoka-
jana. Wielka wartos$cig jest bowiem umacnianie w dziecku poczucia whasnej wartosci.

Joanna Biskup-Brykczynska (Mtodziezowy Dom Kultury w Kielcach, gdzie
od 10 lat prowadzi autorskg pracownie plastyczng) podkresla, ze pracuje z dzie¢mi
uzdolnionymi plastycznie oraz z tymi, ktére po prostu chcg by¢ kreatywne. Two-
rzy zajecia pozaszkolne dla oséb, ktére wiedzg juz czego chca lub jeszcze szukajg
swej drogi, ale rzadko do Jej sali trafiajg osoby ,,z przypadku” (lista oczekujacych
jest dtuga, a na miejsce trzeba czeka¢ nawet dwa lata). Najmtodsi uczniowie maja
pieé lat, najstarsi dwadzie$cia. Zajecia dla kazdej grupy odbywaja sie raz w tygo-
dniu, co Joannie Biskup-Brykczynskiej wydaje sie zdecydowanie za rzadko. Dlatego
w dni wolne od zaje¢ szkolnych prowadzi dodatkowo warsztaty i plenery plastyczne.
Animatorka tak opowiada o swojej pracy: ,,czuje wielkg odpowiedzialno$é, jaka na
mnie cigzy. Tak tatwo mozna odebra¢ dziecku pewnos¢ siebie, zablokowaé, a nawet
zniszczyC paczkujacey talent. Zdaje sobie sprawe jak delikatny i wrazliwy materiat
dostaje w swoje rece. Jak bardzo musze uwazac, zeby go nie zepsu¢. Najwazniejszg
zasadag mojej pracowni jest szacunek - dla innych uczniéw, dla siebie i swojej pracy,
dla nauczyciela. Duzo rozmawiam z uczniami i o aktualnie realizowanym temacie,
i 0 zyciu, i 0 tym co ich martwi, i co ich cieszy, i jaki majag pomyst na realizacje za-
dania. Czasami ciezko mi by¢ oaza spokoju, ale przeciez kwestia kota, ktéry gdzie$
przepadt, czy zeba, ktéry wihasnie wyleciat, jest bardzo powazng sprawg, wazniejszg

20  http://www.sosw.hajnowka.pl/wp-content/uploads/2016/03/20160224_144219.jpg; http://
www.sosw.hajnowka.pl/wp-content/uploads/2017/03/17155320_904110443024639_549472
6574962540822_n.jpg; http://lwww.sosw.hajnowka.pl/wp-content/uploads/2017/03/1693917
3_897595390342811_1229783060962260407_n.jpg [dostep: 9.07.2017].
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od wszystkich rysunkéw $wiata” Sredni czas powstawania rysunku to trzy spotkania.
Prace powstajg zazwyczaj w formatach A2 lub Al. Uczniowie najchetniej wybierajg
rysunek piorkiem i tuszem lub flamastrami, zwkaszcza promarkerami. Pracujg tez
pastelami olejnymi, suchymi, weglem, farbami akwarelowymi i akrylowymi. Nie-
kiedy konstruujg formy z papieru i kartonu (abstrakcyjne budowle, wielkie zwierzeta,
mobile) oraz instalacje w przestrzeni (ubieranie drzew w tkaniny, koronki, wypla-
tanie sieci pajeczych miedzy obiektami). Dobrze czyta¢ stowa, ktére stajg sie credo
tej pracowni: «Kazdy uczen jest indywidualng istotg», i to nie jest frazes. Z kazdym
pracuje osobno. Dla kazdego musze znalezé czas. Dzieci powinny czu¢ sie bezpiecz-
nie. Wiedzie¢, ze nikt ich nie wy$mieje, kiedy co$ im nie wychodzi. Ze moga zawsze
liczyé na pomoc. Ze nie sg zmuszane do tworzenia. Ze maja tyle czasu na mysle-
nie i rysowanie, ile potrzebujg. Witasciwie dostaje pienigdze za to co robie z wielka
przyjemnoscia”

Ile os6b moze wypowiedzie¢ to zdanie: ,,Wybierz prace, ktdrg kochasz, a nie
przepracujesz ani jednego dnia wiecej w Twoim zyciu”, ktore przypisuje sie Konfucju-
szowi? Niewatpliwie jest prawdziwe dla kolejnej ,,plastyczki”, a wtasciwie z wyksztat-
cenia architektki, ktora, aby realizowac pasje, stworzyta whasng pracownie dla dzieci.

Agnieszka Chranowska-Matys (Pracownia Plastyczna Studio ACM w Gliwi-
cach) jej odwaga i kreatywnos¢ dziecieca staly sie bodZzcem do stworzenia wiasnej
pracowni, ktora rozpoczeta dziatalnos¢ w sierpniu 2012 roku. Poczatki byty trudne,
bowiem wcigz brakowato miejsca dla dzieci chetnie odwiedzajgcych pracownie,
wreszcie zaanektowanie ,,piwnicy” spowodowato, ze studio miato wystarczajace wa-
runki lokalowe do podjecia animacji. Atutem tej pracowni jest autorski program zaje¢
oraz bogactwo stosowanych technik. Pozwala to na swobodng wypowiedz artystyczng
oraz otwiera mtodym twércom drzwi do poszukiwania whasnej drogi artystycznej.
W pracowni powstaja bowiem ceramiczne wytwory, prace malarskie, rysunkowe,
kolaze, dzieci poznajg techniki graficzne, uczg sie tkactwa, filcowania, a takze ma-
lowania na tkaninie i batiku. Pracownia dziata niemalze catlodobowo, a prowadzaca
stara sie by¢ elastyczna i przeczac zasadom fizyki, ,,rozcigga” czas. W programie zajeé
znalazty sie chociazby tematy zwigzane z tradycjami regionu czy $laskimi legendami.
W okresie wakacji i ferii pracownia organizuje warsztaty wakacyjne, ktérych celem
jest tworcze i kreatywne spedzanie wolnego czasu, drzwi studia sg otwarte dla wszyst-
kich. Chociaz w literaturze tematu podkreslane jest znaczenie samego procesu twor-
czego, to w tym miejscu duze znaczenie ma doprowadzenie kazdej rozpoczetej pracy
do konca. Efekt finalny, ktory czesto osiggany jest po kilku spotkaniach, wymaga wiec
systematycznosci spotkan i ciggtego zaangazowania.

Magdalena Ciezak (Pracownia Malarstwa i Grafiki MDK ,,Pod Akacjg” w Lubli-
nie) - ta instruktorka wprowadzita do programu zaje¢ MDK technike grafiki warsz-
tatowej z tradycyjng prasa graficzng. Gtownym celem dziatalnosci pracowni jest
stworzenie dzieciom i mtodziezy w wieku szkolnym sprzyjajacych warunkow do pet-
nego rozwoju naturalnych predyspozycji i uzdolnien plastycznych oraz doskonalenie
ich umiejetnosci postugiwania sie technikami plastycznymi. Grafika warsztatowa
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z wykorzystaniem tradycyjnej prasy graficznej - linoryt, kolagrafia czy monotypia -
urozmaicajg zajecia i przyciggajag nowych uczniéw, wskazujg mtodym ludziom war-
tosciowe sposoby spedzania czasu wolnego, ucza kreatywnosci, pracy w grupie, daja
satysfakcje z dokonan i poczucie wiasnej wartosci. Obrazy i grafiki powstajace w pra-
cowni (wielokrotnie byly pokazywane na wystawach twdérczosci dzieciecej) prezen-
tujg wysoki poziom artystyczny oraz wrazliwo$¢ emocjonalng i wizualng mtodych
autoréw. Corocznie z sukcesem biorg tez udziat w licznych lokalnych, ogélnopolskich
i miedzynarodowych konkursach plastycznych. Jak pisze inicjatorka spotkan ,,do
mojej pracowni co roku zapraszam nowych uczniow w wieku od 6 do 18 lat. Nie-
ktérzy pozostaja tu przez lata, az do matury. Na zajecia przychodzg zaréwno dzieci
zainteresowane sztukami plastycznymi, ktdrym nie wystarcza plastyka w szkole, jak
i szeSciolatki, ktérym po raz pierwszy pokazuje jak trzymaé otdwek, jak rozrabiac¢
farby. To ogromna przyjemnos¢ dla edukatora, ale tez wyzwanie i odpowiedzialnos¢.
Zaangazowany nauczyciel ma zaangazowanych uczniow!”

Jerzy Jankowski (opiekun Kofa Plastycznego Szkoty Podstawowej w Dobkowi-
cach) to rownoczesnie dyrektor tej wiejskiej szkoty. W tym roku ta placéwka Swie-
towata 30-lecie swoich plastycznych tradycji, czyli istnienia Kotka Plastycznego. Ten
edukator, przyjezdzajac ze swoimi podopiecznymi na wernisaz wystawy pokonkur-
sowej, pokonat przeszto 370 km. Wszystkie prace nadestane z tego miejsca zostaty
pokazane na ekspozycji, a goscie zachwycali sie kunsztem linorytéw (przewaznie
kolorowych, wielomatrycowych), ktérych autorami byli uczniowie dobkowickiej pla-
cowki. ,,Wplyw” autorytetu jest silny, bowiem sam Jankowski jest twércg linorytow
oraz ekslibriséw, znanych w Srodowiskach graficznych i bibliofilskich, a jak pisat Jan
Wolski w katalogu 25-lecia Kofa Plastycznego, dodatkowo jest mgdrym nauczycie-
lem i przewodnikiem. | zndw czas, ktory konieczny jest do stworzenia dziela, jest
dtugi, wymagajacy i nacechowany oddaniem i cierpliwoscia. W pracy tego edukatora
wymienitybysmy jeszcze jedng ceche, ktéra bardzo mocno zostaje wyeksponowana:
kazde zajecia, spotkanie, wyprawa do innej placéwki, miasta to nauka samodzielno-
$ci. Pozostawiajgc swym podopiecznym mozliwos¢ decydowania o wyborze materia-
tow, tematdw czy srodkdéw, uczy tego, ze kazdy uczen staje sie ,,niepodlegtym bytem”
Autentyczno$é, szczero$€ i nietuzinkowy odbior rzeczywistosci, takze lokalnej, to ele-
menty przektadane na tematyke prac, ktore takze zdobywajg nagrody w kraju i poza
nim. To oczywiscie nie jest najwieksza miara sukcesu pracowni i 0sob, ktére je two-
rza. Najwiekszg satysfakcjg jest chyba to, ze dzieci czekajg na dzien, w ktérym moga
sie spotkaé i da¢ upust swoim artystycznym emocjom.

Podsumowanie
W teoretyzowaniu o sposobach realizowania misji poprawy kultury artystycznej

wsérdd dzieci, w ideach krazacych wokdt ksztatcenia plastycznego, w staraniach
0 zrozumienie sztuki i jej tworcow wazny jest przekaz. Mozemy jednak ,,zaczerniac
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papier”;, snu¢ kolejne wywody, pisa¢ znakomite dysertacje naukowe, ale jesli nie be-
dzie obok praktyki - nie bedzie tez sensu.

To wytrwali i cierpliwi nauczyciele, animatorzy dziatan artystycznych, instruk-
torzy technik plastycznych, edukatorzy kultury sa jednostkami, ktére siejg ,,ziarno™
To zaledwie kilka nazwisk (obok wielu tu niewymienionych), ale bez ich pasji nie
bytoby plastycznego ,,podaj dalej”!
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Mural - tylko malowany mur?

Wstep

W zagadnienie kultury wizualnej w przestrzeni wpisuje sie sztuka plastyczna two-
rzona na ulicy. Teoretycy kultury prébujg ten gatunek sztuki réznie definiowac.
W popularnych omdwieniach najczesciej przyjmuje miano ,,street art” - co w zna-
czeniu dostownym brzmi: sztuka tworzona wprost na ulicy.

W ostatnich latach jednym z najpopularniejszych zjawisk polskiego street artu
jest mural. Obserwuje sie bardzo duze zainteresowanie spoteczne tym gatunkiem,
toczg sie ozywione dyskusje i polemiki. Mowi sie nawet, ze mural jako gatunek sztuki
ulicy ma w Polsce swoje 15 minut. W kazdym mie$cie powstajg coraz to nowsze ,,0b-
razy scienne” Opisujg je architekci, komentujg urbanisci, socjolodzy, kuratorzy gale-
rii, a nawet sami tworcy, jednak to przede wszystkim wsrdd spotecznosci lokalnych
murale wywotuja zywe reakcje. Bo mural to nie tylko wielkoformatowy obraz na
murze, ten ,,fenomen okreslany dzi$ elastycznym i pojemnym mianem street artu ma
w Polsce wihasna, kilkudziesiecioletnig historie i nie jest prostg kopig proceséw obec-
nych w $wiecie Zachodu. Wiele zjawisk pojawito sie w Polsce réwnolegle, a niekiedy
nawet wczesniej w stosunku do tego, co krytycy gatunku uznajg za jego poczatki”l

W artykule sprobuje scharakteryzowac jedng z dziedzin kultury wizualnej
w przestrzeni: mural - fenomenalne zjawisko kultury XXI wieku.

»Jest taka dziedzina, w ktorej stajemy sie potega. Street art cho¢ na Swiecie to
zwykle sztuka dla sztuki u nas petni ona r6zne funkcje”2

Mural - najpopularniejsza forma artystycznego wyrazu w przestrzeni ijej funkcje

Mural - sztuka plastyczna, ,,rodzaj monumentalnego malowidta $ciennego”3 To do$é
ogolne i lapidarne hasto encyklopedyczne kryje w sobie niezwykle dtuga historie

1 M. Rutkiewicz, Street art w Polsce, ,,Znak 2014, nr 07/08, s. 91.
2 A. Niemojewska, Obrazy w rozmiarze XXL, ,,Uwazam Rze” 2014, nr 7.

3 Encyklopedia Gazety Wyborczej, 1.11, Warszawa 2005, s. 306, Suplement Gazety Wyborczej
przygotowany przez zespo6t redakcyjny: J. Rawicz, Z. Rydlinska-Czernuszczyk, E. Maziar-
ska, W Ostrowska, E. Jewdokimow, W. Gorlewski, M. Kossakowski.
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siegajacg jeszcze czasow starozytnych. Antyczne zrodta podaja, ze np. po bitwie po
Cheroneg na budynkach Aten pojawity sie liczne napisy oSmieszajace Macedonczy-
kéw. Zwyczaj pisania po murach celem przekazania okreslonych tresci to nic innego
jak odlegta historia graffiti - zjawiska powszechnego na obszarze catego starozytnego
Rzymu, ktore do dzisiaj istnieje na Swiecie. Mozna powiedzie¢, ze to proceder ,,stary
jak Swiat” - stary jak mury. Zaczeto sie od rysowania po $cianach jaskin, a wspot-
cze$nie - to wazna dziedzina sztuki realizowana w przestrzeni, czyli na zewnatrz.
Z biegiem lat zmienia swojg forme, wprowadza nowe $rodki wyrazu i stosuje lep-
sze techniki. Encyklopedia Staropolska tak opisuje zjawisko malowania na $cianach:
»miano zwyczaj w Polsce umieszczaé niekiedy na bramach, dworach, drzwiach, bel-
kach i tym podobnych miejscach napisy jako maksymy moralne, wyznanie swoich
przekonan, dewizy i tym podobnie”4. Czyz tak nie mozemy scharakteryzowac i na-
szych wspotczesnych malowidet Sciennych?

Nie bede jednak skupiat sie na historii murali, chciatbym raczej podkresli¢ role
tejze sztuki w komunikacji spotecznej, w ksztatceniu i wychowaniu - rézne wymiary
tego stowa.

Pojecie muralu mozna dzi$ rozumieé¢ rozmaicie i wielu stosuje je wedtug wia-
snego uznania. Wedtug Encyklopedii Powszechnej mural to ,,rodzaj monumental-
nego malowidta sciennego”5 Z kolei Maty Stownik Termindw Plastycznych rozwija
te definicje o jej historyczne poczatki i podaje nastepujaca definicje: ,,Mural z hiszp.
mural $cienny - nazwa oznaczajgca dekoracyjne malarstwo $cienne... Artysci, ktorzy
rozwineli te dziatalno$¢, to David Alfaro Siqueiros, Jose Clemente Orozco i Diego
Rivera. Uprawiali oni sztuke zaangazowang spotecznie, dydaktyczng, stosujac proste
alegorie i dosadng ekspresje wyrazu”6 W cytowanej definicji wystepuje stowo ,,de-
koracyjnosc”, ta cecha - obok przekazu spolecznego - jest podstawowg i zasadniczg
cechg malarstwa na murach. A zatem mozna powiedzie¢, ze murale to dekoracyjne
malarstwo $cienne, ktérego celem jest zaréwno ,,urozmaicenie”, ,,0zywienie” prze-
strzeni, jak i okre$lony przekaz.

Zaangazowanie tworcow ,,obrazéw na murze” i odbiorcow - to kolejny wazny
aspekt malarstwa ulicznego. Zaangazowanie rozumiane jako wiara w mozliwos¢ do-
konania przemiany w $wiecie, w swoim srodowisku, przekazanie swoich wrazen,
odczuc i pogladow (spotecznych, politycznych). Malowidta na scianach bywajg wy-
razem niezgody na to co jest, wyrazajg tesknote za czyms$ lepszym. Przyktadowo
jeden z przedstawicieli sztuki ulicznej twierdzi, ze w ten spos6b oddaje gtos niemym

A. Bruckner (red.), Encyklopedia Staropolska, t.  A-M, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1990. s. 831.

Encyklopedia Gazety Wyborczej, 1 11, Warszawa 2005, s. 306, Suplement Gazety Wyborczej
przygotowany przez zespo6t redakcyjny: J Rawicz, Z. Rydlinska-Czernuszczyk, E. Maziar-
ska, W Ostrowska, E. Jewdokimow, W. Gorlewski, M. Kossakowski.

K. Zwolinska, Z. Malicki, Maty Stownik Terminéw Plastycznych, Wiedza Powszechna, War-
szawa 1990, s. 40.
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$wiadkom (czyli scianom) pamietajgcym ludzkie dramaty. Chce by o tych wydarze-
niach pamietac, by nigdy nie wrécity. Maluje wiec ,,znaki” tamtych okrutnych cza-
sow. | to jest ten jego osobisty, ,,plastyczny” przekaz.

Jak sama nazwa wskazuje, do muralu najbardziej nadajg sie mury: Slepe $ciany
kamienic, stare budowy, wiadukty itp. Wykonywane przez jedng osobe lub grupe
0séb, nierzadko z udziatem spoteczeristwa lokalnego. Malowane réznymi farbami,
pedzlem, watkiem czy gabka. Ze wzgledu na miejsce oraz podobng technike wy-
konania takie dzieto bywa nazywane graffiti, a niektorzy teoretycy kultury uwazajg
wrecz, ze to wihasnie ze sztuki graffiti zrodzit sie mural. Graffiti wyrosto z ,,dziatan
artystycznych realizowanych tez na murach, ale dziatar niejako oddolnych z reguty
nielegalnych i w odczuciu spotecznym do$¢ czesto uznawanych za wandalizm, czyli
dziatan niezgodnych z prawem i nieakceptowanych przez ogot’7 Zreszta miedzy
graficiarzami, a twércami murali od dawna toczy sie spor. ,,Niektérzy radykalnie na-
stawieni artysci i kuratorzy twierdza, ze muralizm, jako tworczos$¢ legalna i organizo-
wana odgornie, nie jest czescig street artu, ktérego cechg wyrdzniajaca powinna byé
jesli nie nielegalnos¢, to przynajmniej oddolnos¢ inicjatywy zwigzanej z powstaniem
dzieta. Poza tym muralizm istniat na dtugo przed pojawieniem sie street artu i zostat
przez niego zaanektowany”8

Nie wdajac sie w polemike, chce wyrdzni¢ dwie bardzo wazne cechy malowidta
$ciennego w przestrzeni otwartej. Sgto: wizualna komunikacja spoteczna i edukacja.

Wspéiczesny mural jest najczesciej dzietem przemys$lanym, planowo wkompo-
nowanym w okres$long, konkretng przestrzen miejska i jak kazda dziedzina sztuki
posiada swojg indywidualng sfere duchowa: ,,sztuka tworzenia na ulicy czy dla
ulicy jest tak samo warto$ciowa, z bogatym jezykiem artystycznej wypowiedzi, jak
pokazywana w galeriach. (...) Najwazniejszym aspektem tworzenia w przestrzeni
miejskiej jest fakt kompletnej niezaleznosci, wolnosci artystycznej wolnej od skom-
plikowanych relacji zwigzanych z prezentacjg swoich prac w galeriach”9 David
Harley, amerykanski muralista, uwaza, ze ,,wolno$¢ do tworzenia i przeksztatcania
siebie i naszych miast jest, chce to podkresli¢, jednym z najcenniejszych i najbar-
dziej lekcewazonych wartosci posréd praw cztowieka”10 Trudno nie zgodzi¢ sie z tg
opinig, uwzgledniajac i nasze polskie realia. Zacytuje tez fragmenty bardzo ciekawej
rozmowy przeprowadzonej przez Agnieszke Bufacik z artystami ulicy: ,artysci ulicy
wierza, ze dodajg co$ do miasta, tworzg energie, ktéra poprawia zniszczone budynki.
(...) Niekoniecznie chodzi o upiekszanie miasta. Kategoria piekna lub ,,fadnosci” jest
duzo dalej, nie jest az tak istotna. Jest to potrzeba ekspresji wychodzgca z wnetrza,

7  Sztuka mojej ulicy. Spoteczny wymiar street artu, red. K. Kaminska, Stowarzyszenie Eduka-
cji Krytycznej, Wroctaw 2014, s. 39.

8 M. Rutkiewicz, Street art..., op.cit., s. 90.
9 T. Sikorski, M. Rutkiewicz, Graffiti w Polsce, Carta Blanca, Warszawa 2011, s. 12.
10 Ibidem,s. 13.
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odpowiedz na dostrzezenie braku w przestrzeni miejskiej”1l Potwierdza to fragment
rozmowy z tworcg murali: ,,patrze na jaka$ przestrzen i widze, ze czego$ mi brakuje,
wiec to robie”12

Malowanie murali z technicznego i organizacyjnego punktu widzenia, jak twier-
dza ich autorzy, to ciezka fizyczna praca, ale $ciana nie moze autora deprymowac,
wrecz przeciwnie. To wyzwanie, jak mowig ,,wyzwanie twdrcze” Przy tym architek-
tura i jej funkcja narzuca swoim ksztattem rozwigzania oraz inspiruje (np. mural na
budynku elektrowni bedzie miat inny temat od muralu np. na budynku szkoly, czy
budynku przychodni lekarskiej).

Najtatwiej malowac na $cianach Slepych, chociaz wkomponowanie malowidta
w okreslony obiekt jest tez sztukg. W dobie powszechnych komputerowych progra-
mow graficznych, wkomponowanie ,,obrazu na $cianie” znacznie utatwia prace przy
ich aranzacji. Wykonuje sie je szybciej i doktadniej.

Mural - tylko malowany mur?

Wspobtczesne murale podporzadkowujg sie aktualnym trendom. Whpisuja sie w naj-
modniejsze kierunki kultury wizualnej. Tworcy szukajg (jak wspomniatem wczesniej)
coraz atrakcyjniejszych form i nowych rozwigzan plastycznych oraz wykorzystuja
nowoczesng technike. Twércami murali sg gtdwnie zawodowi artysci, dla ktorych -
jak czesto sami podkreslajg i co potwierdzajg cytowane wypowiedzi - malowanie
W przestrzeni jest potrzebg ekspresji artystycznej i wyjscia poza galerie czy wiasng
pracownie. W tym wypadku mural mozna uznaé za sztuke elitarna.

Ale sg i tacy, dla ktérych mural jest po prostu forma zarobkowania. W niektérych
miastach tworzg sie prywatne firmy, ich pracownicy to bardzo czesto byli graficiarze.
Swiadczg o tym stosowane przez nich narzedzia i stylistyka (farby, spray, liternictwo).
Niektdérzy z nich chcg pozostac z jednej strony alternatywnymi artystami, ktérych nie
ograniczaja zadne reguty formalne, a z drugiej jest to ich gtéwne Zrédto utrzymania.
Tak wiec mural mozna uznaé zaréwno jako sztuke elitarna, jak i sztuke uzytkowa, po
prostu jako biznes.

W przestrzeni miejskiej murale stuzg nie tylko jako narzedzie ekspresji artystow
czy Srodek zarobkowania. Spetniajg tez bardzo wazne funkcje edukacyjne, propagan-
dowe i reklamowe. Siegajac do PRL-u, jeszcze dzi$ mozemy spotkaé resztki reklam
nieistniejgcych juz firm (np. Miraculum w Krakowie). Sg tez i takie, ktore ,,maskujg”
mankamenty architektury lub powstajg z czysto praktycznych potrzeb, np. zastaniaja
ruiny, puste place, zaniedbane budynki itp. Niezwykle atrakcyjne i spotecznie akcep-
towalne stajg sie murale w typowych blokowiskach. Ludzie z aprobatg przyjmujg ich
jaskrawosc¢ koloru i oryginalno$é form na jednolitych, szarych $cianach blokow.

1 Sztuka mojej ulicy..., op.cit.ys. 39.
122 Ibidem.
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We wspotczesnych miastach coraz czeSciej dostrzegamy nowe mity i symbole
naszych czaséw. ,,Po sterowanych komputerowo pods$wietlanych fontannach i po
pomniczkach, taweczkach polskie miasta odkryty nowy pomyst: murale. Malowidta
na murach mnozg sie wiec gwattownie, cho¢ nie zawsze sensownie. | ciekawie ewolu-
ujg”13 Wspotczesne murale zaczynajg tez ewoluowaé w kierunku zaskoczenia i sko-
jarzen. Szukajac atrakcyjnych form wizualnych, pojawiajg sie niestosowane dotgd
nowe walory plastyczne - nieraz wrecz szokujace. One tez majg na celu przekazanie
okreslonych tresci, badz atrakcyjne reklamowanie konkretnego produktu. Majg na
celu zatrzymac uwage ,,przechodnia”, wzbudzi¢ zainteresowanie i zmusi¢ do refleks;ji.

Malowidta $cienne sg rowniez reklamg jakiej$ instytucji, firmy, nierzadko takze
reklamg waloréw turystycznych miasta i jego okolic. Dzieki takim muralom buduje
sie patriotyzm lokalny i zacheca turystéw do odwiedzania i podziwiania ,,matej oj-
czyzny”. Nic wiec dziwnego, ze wladze miast, samorzady, stowarzyszenia doceniaja
te spoteczne i biznesowe walory malowidet i ,,oddajg” w rece artystow tzw. ,,puste
Sciany” W ten sposob nie tylko uatrakcyjniajg wiasne obiekty, ale tez pokazujg swojg
otwarto$¢ na sztuke w ogole. Mural okazat sie tez idealny dla upamietniania wy-
darzen i rocznic historycznych, a takze idealnym i noSnym sposobem na gtoszenie
przekonan politycznych.

Mozna mnozy¢ przyktady murali tzw. ideowych, informacyjnych i reklamo-
wych - o bardzo réznorodnych walorach artystycznych. Chociaz malowidta $cienne
wykonane przez grupy kibicéw sportowych ,,nie grzesza” kunsztem artystycznym,
sg jednak cennym Swiadectwem autentycznej kultury wizualnej. Spontaniczne

1. 1 Mural przy ul. H KoHataja, Wroctaw (fotografia Autora)

3 P Sarzynski, Zamuralowani, ,,Polityka™ 2013, nr 38, s. 84.
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Il. 2. Kaplica przy ul. Nowej, Zamos¢ (fotografia Autora)

malowidta grupy lokalnych aktywistow, ktérzy malujg szare mury okalajace ka-
pliczke - to kolejny przyktad autentycznosci kultury wizualnej w przestrzeni.

Warto przytoczy¢ konkretne przyktady murali, ktore realizowatem ze studen-
tami Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego oraz lokalnymi grupami spo-
tecznymi w Krakowie. Zaczeto sie od pierwszych kontaktéw z krakowska grupa
»Pogromcy Bazgrotéw” Grupa dziata od 2014 roku, a ich pierwotnym celem byto
zastgpienie muralami bohomazéw i wulgarnych napiséw na $cianach krakowskich
budynkéw. Obecnie to bardzo prezna organizacja spoteczna skupiajgca artystow, wo-
lontariuszy, pracownikow instytucji miejskich i spotdzielni mieszkaniowych, a takze
studentow szkot artystycznych. Ich spoteczne inicjatywy i dziatania realizowane sg
we wspotpracy z réznymi instytucjami i z Urzedem Miasta. Dla studentéw Wydziatu
Sztuki wspotpraca z ,,Pogromcami Bazgrotow” jest praktycznym zastosowaniem wie-
dzy, jakg zdobywajg w ramach zaje¢ z malarstwa $ciennego. W ramach tej wspot-
pracy powstat m.in. mural na $cianach budynku krakowskiej Przychodni Zdrowia
przy ul. Pachonskiego. Wykonawcami byli studenci Wydziatu Sztuki. Mural spetnia
trojaka role: warsztatowa, estetyczng i informacyjng. Niestety dzieto zdewastowano.
Nieprzewidziane zdarzenie wyzwolito wsrod mieszkancow niezwykla integracje
i zaangazowanie, mural udato sie naprawic.

W mniejszej skali, lecz réwnie z duzym zaangazowaniem, powstat mural na
dziedzincu jednej z kamienic krakowskiego Podgorza. Jego Autorka wykorzystata
remont kamienicy: ,,Nie chciatam patrze¢ na nudng pastelowa $ciane” Do wyko-
nania wystarczyta tylko puszka farby, ciekawy pomyst plastyczny i zaangazowanie,
typowa gtadka $ciane, zostawiong przez ekipe remontowa, zamieniono na pogodne
i zabawne malowidto.
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I1. 3. Mural z akcji Wydziat Sztuki w Miescie, ul. Pachonskiego, Krakéw (fotografia Autora)

Mural na osiedlu mieszkaniowym przy ul. Mackiewicza w Krakowie, to ko-
lejny przykiad spotecznego zaangazowania. Mural na podstawie projektu studen-
téw Wydziatu Sztuki, wykonali catkowicie mieszkancy blokéw. Strone organizacyjng
i materialng (farby, pedzle) zabezpieczyta sp6tdzielnia mieszkaniowa. Realizacje nad-
zorowali studenci. Pracy towarzyszyta ogdlna wesotos¢ i niezwykte zainteresowanie

otoczenia.

Il. 4. Akcja ,,Pogromcy Bazgrotéw’;, ul. Mackiewicza, Krakoéw (fotografia Autora)
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Il. 5. Mural Szkota Podstawowa nr 113, Akcja ,,Pogromcy Bazgrotow’, Krakéw
(fotografia Autora)

Podobng akcje ,,malowania $ciennego” zorganizowano przy ul. Stachiewicza
w Krakowie. Mural malowali uczniowie klas V i VI ze Szkoty Podstawowej nr 113,
oczywiscie pod opieka ,,fachowcoéw” z Uniwersytetu Pedagogicznego. Organizatorzy
musieli wykaza¢ sie duzg ,.elastycznoscig” Nalezato nanie$¢ pewne zmiany w projek-
cie, by byt dla dzieci tatwiejszy do wykonania.

Kolejny mural, przy zaangazowaniu moim i studentéw, to malowidta na Scianach
budynku na krakowskim Kazimierzu. Projekt wytoniono na uczelni drogg konkur-
sowg. Warunki byty trzy: malowidto miato powsta¢ szybko, bezpiecznie i na Scianie
zaakceptowanej przez wiasciciela. Kwestig organizacyjng projektu zajeli sie réwniez
studenci. Akcji towarzyszyto zainteresowanie lokalnego spoteczenstwa.

1l. 6. Mural. Akcja Wydziat Sztuki w Miescie, Kazimierz, Krakéw ul. Bartosza 1
(fotografia Autora)
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W spotecznym odbiorze mural petni przede wszystkim funkcje dekoracyjna.
To jedyna, obok informacyjnej, najbardziej dostrzegalna i ,,no$na” cecha wszystkich
murali. Ludzie zazwyczaj nie odrdzniajg, co jest muralem artystycznym, a co nie. Wi-
dza, ze jest tadnie i kolorowo w monotonnej szarzyznie blokéw, kamienic, rozkopa-
nych ulic itd. Mural to czasem najszybszy spos6b na dokonanie rewitalizacji jakiego$
miejsca (np. krakowski Kazimierz). Mural staje sie sposobem na ,,przyciggniecie”
ludzi, bo porzadkuje i ,,upieksza” zaniedbane miejsca w przestrzeni. To dowdéd na
0go6lne przyzwolenie spoteczne na tworzenie murali. Nie tylko przez indywidualnych
tworcow.

Podane przyktady wskazuja, ze coraz czesciej murale sg efektem dziatan ca-
tych grup spotecznosci lokalnej (szkoly, ogniska plastyczne, stowarzyszenia, zaktady
pracy, samorzady osiedlowe). Ta uliczna aktywnos$¢ twdrcza wyzwala tzw. wolno$¢
tworzenia. Przyktadem sg omdwione i zilustrowane akcje spoteczne ,,Pogromcow
Bazgrotow” i ich wspdipraca z Wydziatem Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie. Oryginalnym i znakomitym przyktadem moze by¢ tez autobus zamoj-
skiego PKS-u jezdzacy po Polsce z napisem ,,Jestem z Zamoscia™ Promuje w ten spo-
s6b nie tylko miasto Zamos¢, ale i tworcéw mobilnego malowidta.

Il. 7. Akcja Jestem z Zamoscia (fotografia Autora)

Cechy wychowawcze murali

Wymienione akcje w konkretnej rzeczywistosci z okreslonymi grupami spoteczen-
stwa sg dowodem na wychowawczg i kreatywng role sztuki ulicznej.

Jako pedagog i malarz z doSwiadczeniem, widze i podkreslam olbrzymie zna-
czenie street artu (w tym omawianego gatunku - muralu) w rozwoju cztowieka, jego
intelektualnych doznan, wrazliwosci i wyobrazni.
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Aktywnos¢ plastyczna - to twdrczosc i kreatywnos¢. Te dwa aspekty dziatalnosci
artystycznej dajg cztowiekowi najwieksze mozliwosci do rozwoju osobowosci, a tym
samym do wytwarzania idei i rzeczy nowych, warto$ciowych ,,aktywno$é twércza
pozwala widzie¢ wiecej i lepiej, inaczej i intensywniej”14 Kazda tworczos¢ plastyczna,
a wiec i ,malowanie na $cianie”, przyczynia sie do rozwoju tworczej postawy czto-
wieka. Ta ekspresja plastyczna jest naturalng formg wyrazania wiedzy o Swiecie, 0 So-
bie, a co za tym idzie - wyrazania emocjonalnego stosunku do $wiata. | to nie jest
tylko suche stwierdzenie, co staratem sie udowodnié w niniejszym tekscie.

Hanna Krauze-Sikorska stwierdza, iz ,,aktywny udziat edukacji opartej na réw-
nowadze miedzy rozwojem umystowym, wrazliwos$cia i dyspozycjami tworczymi
staje sie w Swiecie wspotczesnym koniecznoscig, a wychowanie przez sztuke musi
zostac wigczone w szerszg koncepcje edukacyjng” 15 Wychowanie przez sztuke to sze-
rokie i wazne zagadnienie, a zmiany zachodzace w procesie edukacji stawiajg przed
nauczycielami kierunkéw artystycznych nowe zadania. Z pedagogicznego punktu
widzenia to bardzo istotny fakt i trzeba mie¢ swiadomos$¢ jego nieodzownosci we
wspotczesnej szkole. Musi by¢ brany pod uwage tez we wspdtczesnej kulturze. Sztuka
ulicy dla ulicy angazuje umystowo i ruchowo. W przypadku murali zaangazowanie
zaréwno tworcow obrazéw na murze, jak i ich odbiorcéw nalezy rozumie¢ jako moz-
liwo$¢ dokonania czego$ w swoim $rodowisku, przekazania swoich wrazen, odczug,
pogladdw, no i oczywiscie uzdolnien artystycznych.

Dlaczego tak wiele miejsca poswiecam ekspresji tworczej ijej wychowawczej roli
w kontekscie plastycznej sztuki ulicy? Poniewaz cechg szczeg6lng wszystkich prze-
jawdw malowidet w przestrzeni (w tym i murali) jest ich - i podkreslam to z catym
przekonaniem - aktywno$¢ ruchowa w procesie malowania. Zaangazowanie, spon-
taniczno$é, integracja i postawa twdrcza - i co jest nie bez znaczenia - odbior spo-
feczny. Obraz powstaje w miejscu, gdzie najwazniejsi sg zwykli ludzie z najblizszego
otoczenia. Moga to by¢ mieszkancy jednego podworka, osiedla, miasta...

Kolejna, réwnie wazng cechg wychowawczg murali jest ich tzw. wolno$¢ twor-
cza, 0 czym pisatem wczesniej. Wyraza sie to spontaniczno$cig autoréw i wyzby-
ciem sie pewnych ograniczen tematycznych i formalnych. Bardzo czesto ta wolno$¢
twdrcza rozumiana jest przez niektérych autoréw murali, jako forma prowokacji,
zadziwienia, ajej celem jest zaszokowanie, zaskoczenie, zmuszenie do refleksji prze-
chodnia, a bardzo czesto ,,zaistnienia na $cianie” przez samego autora. To swoista
autoreklama, ale to juz nieco inny temat.

U M. Kierska, Wspotczesne koncepcje wychowania plastycznego, https://www.szkolnictwo.pl/
index.php?id=PU2967 [dostep: 26.02.2018].

15 H. Krauze-Sikorska, Edukacja przez sztuke. O edukacyjnych wartosciach artystycznej twor-
czosci dziecka, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2006, s. 13.
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Podsumowanie

Dyskusje o kulturze podkres$lajag kryzys tradycyjnego wzoru uczestnictwa w kultu-
rze w ogéle. Dotyczy to wszystkich grup wiekowych: dzieci, mtodziezy, dorostych.
Wiekszo$¢ ludzi korzysta z dostepnej kultury medialnej (telewizja, internet, prasa
itp.). Moze wiasnie sztuka uliczna wyzwala spoteczenstwo z marazmu i tego wszech-
obecnego biernego uczestnictwa w kulturze. Sztuka uliczna - dzieta wychodzace na
zewnatrz, dostownie na ulice - przemawia bardziej i mocniej. Bywajg nieraz zbyt
»gtosne i nachalne” ale zawsze wyraziste i nie pozwalajg przej$¢ obok siebie obojet-
nie. Moze w tym tkwi fenomen muralu - street art.

| jeszcze jedna, podsumowujgca temat uwaga, dobrze, ze kultura wizualna
w przestrzeni jest tematem badan socjologow, przedmiotem dyskusji teoretykow
kultury i samych twércow. W tej ogdlinej dyskusji nasuwajg sie pytania: Kto powinien
decydowac o takiej, a nie innej formie dziatan ulicznych? Czy malowidta scienne
winny mie¢ nieograniczong inwencje twdrczg? Czy jest jakas odpowiedzialnos¢ za
artystyczny wymiar kultury ulicznej? ,,Gdzie konczy sie ten tadny, dobry i spotecznie
akceptowalny street art, a zaczyna sie aspoteczne brzydkie malowidto, ktore trzeba
zwalcza¢” 18 Piotr Sarzynski, podsumowujac swoéj artykut o wymownym tytule Za-
muralowani, pisze: ,,mural ciagle jeszcze bardziej zdobi niz szpeci polskie miasta.
Ale jakas publiczna dyskusja by sie przydata. Np. o tym, kto powinien decydowac
0 tworzeniu nowych murali (mieszkancy, fundatorzy, wladze miejskie), a kto o ich
artystycznym ksztalcie (tylko artysci czy takze mieszkaricy?) czy tak samo traktowac
murale, ktére reklamujg karme dla pséw, i te ktdre sg wylgcznie dzietami sztuki?”17

Pytania pozostajg otwarte. Dotycza - w przypadku poruszanego przeze mnie te-
matu - tylko jednej formy street art. Ale problemy dostrzegam tez w catej ztozonosci
sztuki ulicznej: jej tworzenia, uczestnictwa i odbioru. Zgadzam sie z cytowang opinig
Sarzynskiego, ze kultura wizualna w polskiej przestrzeni wymaga szerokiej debaty,
1dodam do tego, ze potrzeba réwniez usystematyzowania i moze wpisania w jakie$
»reguty” Chociaz... rodzi sie obawa, Ze ta sztuka ulicy i dla ulicy sklasyfikowana
przez teoretykow ,,zabije” jej spontanicznos¢ i wolno$¢ tworzenia - tak cenng dla ich
autorow.

Na zakorczenie pozwole sobie zacytowa¢ bardzo wymowne stwierdzenie Ce-
dara Lewisohna - kuratora wystawy twdérczosci ulicznej w londynskiej galerii Tate
Modern - ktory napisat: ,,Na koniec to do ciebie jako widza nalezy decyzja, co jest
sztuka, a co nie, co jest interesujace, a co nie. Jednak zanim podejmiesz decyzje, naj-
pierw naucz sie patrze¢”18

1 M. Rutkiewicz, Street art..., op.cit., s. 90.
7 P, Sarzynski, Zamuralowani..., op.cit., s. 86.

18 M. Rutkiewicz, Street art..., op.cit., s. 92.
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Dialogi malarskie.
Poszukiwanie potencjatu komunikacyjnego
na ptaszczyznie wizualno-werbalnej

Pomysle¢ wspolnote tojg poczu¢ na sobie,
poczu¢ w trakcie dziatania, w trakcie
uwspolniania, czyli w dialogu malarskim,
ktdry staje sie przestrzenig wizualnych
negocjacji réwnolegtych.

M.A. Karczmarzyk, Zoya

Wstep

Co to jest dialog malarski? Na potrzeby projektu realizowanego przeze mnie od 2016
roku, stworzytam wiasna definicje tego pojecia. To rodzaj niestandardowej ,,komu-
nikacji”, w ktorej tworzy sie ptaszczyzne przecinajacych sie, negocjujgcych ze sobg
znaczen. Znaczen, ktore powstajg w trakcie dziatania, na styku dwéch osobowosci,
doswiadczen, zy¢, dwobch istnien dopetniajacych sie, ale i przeciwstawnych sobie.
Wobec tego w dialogu malarskim konstruowane albo wspottworzone sg znaczenia.
Kazde znaczenie jest dialogiczne - nacechowane do$wiadczaniem, czasem i emo-
cjami zwigzanymi z indywidualnym przezywaniem danego artysty. Wchodzac w dia-
log z ,,innym”, zaprasza si¢ go do wtasnego $wiata, do wtasnej przestrzeni, odmiennie
percypowanej, ale jednocze$nie wchodzi sie do jego przestrzeni, jego miejsca i stara
sie je ,,0swoic¢” ldac za myslg Jézefa Tischnera, mozna powiedzie¢, ze kazde ,,otwarcie
dialogiczne jest otwarciem na innego cztowieka: na ty, na on i ona, na my, wy i oni.
W nim inny cztowiek jest obecny dla mnie, aja dla niego”1

Jest to wowczas bycie w $wiecie2z innym, dzielenie sie i doznawanie wspdlnych
emocji i wrazliwosci. Jest to tworcze wspottworzenie siebie oraz innego, a takze swo-
jego obrazu na podobienstwo ,,innego”

Wyrazem emancypacyjnego namystu nad tym ,,dialogiem” jest ukazanie go
jako przestrzeni do ,,uktadania sie” Wychodzgc bowiem z zatozenia, ze werbalizacja

1 J Tischner, Filozofia dramatu. Wprowadzenie, Wydawnictwo Znak, Krakdw 1998, s. 23.
2 M. Heidegger, Bycie i czas, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004.
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bywa zbyt zamknieta na ,,innego”, staram sie odnalezé ,,trzecig przestrzen”3 w ktérej
znaczenia moga by¢ polisemiotyczne, negocjowalne, zaprzeczajace sobie nawzajem,
uzupetniajace sie wzajemnie. Przestrzen, w ktorej nie ma dazenia do efektu, ale liczy
sie sam proces dziatania malarskiego. Przestrzen, w ktérej znaki malarskie sg wie-
loznaczne i zapraszajg do ich negocjowania. Zatem dialog ten, ktory jest cigglym
stuchaniem, patrzeniem, wczuwaniem sie w ,,innego”, aby go zrozumieé, aby méc
réwniez co$ mu przekazaé, aby co$ wspolnie ,,powiedziec¢”, aby powiedzie¢ samej
sobie, jest nieskonczony. Przez to za$ staje sie wyjsciem emancypacyjnym. Staje sie
droga ku demokracji.

,Dialogi malarskie"jako interwencje pedagogiczne/terapeutyczne

Jak wiadomo, kazdy z nas nosi w sobie wkasne traumy, leki, moze niezaspokojone
potrzeby z okresu dziecifistwa. Pytanie na ile one sg istotne ijak nas ksztattuja, wresz-
cie, czy sq w ogdle do ujawnienia np. w trakcie dziatania malarskiego? Uwspdlnianie
moze by¢ wiec prébg poszukiwania prob kompensacji, ktére pomogtyby w harmonij-
nym rozwoju cztowieka. W takim rozumieniu dialog malarski jest formg arteterapii,
czyli dziataniem oczyszczajgcym. Jest alternatywng autoterapig dla jego uczestnikow.
Nie jest w nim bowiem istotny produkt, ale sama aktywnos¢ tworcza. To, w jaki spo-
s6b negocjuje, staram sie przekonac, zaktywizowa¢ mojego wspotuczestnika dialogu,
jest zarazem ptaszczyzna poznania jego, jak i mojego $wiata. Swiatoobraz4 staje sie
nie tylko Swiatem zewnetrznym, opisem zastanej rzeczywistosci, ale jest uzewnetrz-
nieniem wnetrza i duszy.

Problem ten dotyczy jednak czego$ szerszego. Ze wzgledu na swoj zakres, wy-
daje sie, ze uwspdlnianie moze byé szczeg6lnie istotne w dobie konsumpcyjnych
wzorcéw zyciah Moze stac sie podstawg do ukazania zagrozen ptynagcych z postmo-
dernistycznych haset kultury popularnej, w ktorych iluzja przemiany wilasnego zycia
staje sie mozliwa dzieki posiadanym Ssrodkom materialnym. Pseudoterapia lanso-
wana poprzez $rodki masowego przekazu doprowadza do btednego spojrzenia na
wiasng przesztos¢, z ktérego mozemy wymazac ,,co$” za pomocg magicznych ksigzek
czy rytuatéw ze sfery konsumpcyjnej. Ponadto sieganie do konstruktywnych form
radzenia sobie z doSwiadczeniem traumy jest dodatkowym walorem wychowaw-
czym i réwnoczesnie okazjg do podjecia debaty o szkodliwosci masowych wzorcow
ze Swiata mass medidw, niemajacych nic wspolnego z pracg nad sobg czy radzeniem
sobie z niezaspokojonymi potrzebami.

E. Soja, Thirdspace: Expanding the Geographical Imagination, Blackwell Publishers, New
York 1996.

M. Heidegger, Bycie i czas, op.cit.ys. 570.

G. Mathews, Supermarket kultury. Kultura globalna a tozsamos¢jednostki, PIW, Warszawa
2005, s. 249.
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Jednak to nie wszystko. W ,,dialogu malarskim” wspétautorzy poznajg siebie
nawzajem. Negocjacja i wymiana mysli, poprzez wizualizacje, staje sie formg samo-
poznania. Ttumaczenie znakéw albo ich przektad staje sie z jednej strony autokomu-
nikatem6 dla obydwu uczestnikdw ,,dialogu”, a z drugiej strony stwarza mozliwo$é
komunikacyjna, pewien potencjat, ktory moze zosta¢ wykorzystany w porozumieniu
sie w sferze duchowej. Poznanie nie zamyka sie wiec tylko na zewnetrznosci, ale
rowniez dotyka sfery intymnej, emocji, wrazliwosci. Ta forma pracy ma jednak dal-
sze konsekwencje. Wspdlne wymyslanie tematu, ustalanie kolorystyki, kompozycji
w danej pracy, nie jest niczym innym, jak wspottworzeniem regut, ktérymi nalezy sie
postugiwac. A to przypomina z kolei reguty zycia w spofeczenstwie oraz pierwotng
socjalizacje. Ustalanie zasad i pewnych regulacji pomaga bowiem zbiorowosci prze-
trwaé, pomaga komunikowac sie wzajemnie, pomaga wspoipracowac, aby rozwijac
sie i doskonali¢. W ten sposéb Swiat wraz z jego wspolnotami trwa od wiekdw.

Komentarz metodologiczny

W niniejszym badaniu zostanie zastosowana analiza jakoSciowa, studium przy-
padku i triangulacja metod: 1) metoda wizualno-werbalna, 2) interpretacja kom-
pozycyjna wg Gillian Rose7. Z jednej strony bowiem przyjrze sie samej strukturze
kompozycyjnej prezentowanych obrazéw malarskich, z drugiej za$ strony postaram
sie opisac¢ tresci, lub ,,struktury narracyjne” jak nazywajg je Gunther Kress i Theo
van Leeuwen8 ktore realizowane sq odmiennie w sferze wizualnej i werbalnej.
Trudno jest werbalizowac struktury czysto wizualne jak: kolory, ksztakty czy faktury,
nie postugujac sie poréwnywaniem czy tez zaprzeczaniem poprzez werbalizowanie
znaczen9 Dlatego w metodzie Kressa i Leeuwena struktury wizualne i werbalne
traktowane sg jako cato$¢. Jak piszg Kress i Leeuwen: ,,struktury obrazowe nie repro-
dukujg rzeczywistosci. Wrecz przeciwnie, tworzg obrazy rzeczywistosci, wigzace sie
z interesami instytucji spotecznych, ktore te obrazy produkujg, dystrybuuja i odczy-
tujg. Struktury obrazowe nie sg wytgcznie formalne - majg gteboki i wazny wymiar
semantyczny”10

Obydwie metody sg w stosunku do siebie komplementarne i maja nastawienie
krytyczne, zwigzane jest to ze strukturami wiadzy, przenikajacymi wszystkie sposoby

J totman, Kultura i eksplozja, PIW, Warszawa 1999.

G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad wizualno-
$cia, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010.

8 G. Kress, T. van Leeuwen, Reading images. The Grammar of Visual Design, Routledge, Lon-
don and New York 1996, s. 43-78.

9 M. Karczmarzyk, N. Pater-Ejgierd, A child in a virtual gallery. The analysis ofselected web-
sites ofgreat museums, ,,Problemy Wczesnej Edukacji” 2010, nr 2, s. 133-141.

10 Ibidem,s. 45.
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widzenia zaréwno tworcow, obrazéw, publicznos$é, jak i samego badacza. Metoda
interpretacji kompozycyjnej jest uzupetnieniem niejako analizy wizualno-werbalnej,
poszerzeniem niektérych jej elementdw Kluczowe dla niej jest szczegotowe przygla-
danie sie obrazom, tzw. analiza ,,dobrego oka”1], czyli sposobu wnikliwego patrzenia
na powstate, w trakcie dziatania artystycznego, obrazy. Mimo ze nie jest ona metodo-
logicznie dopracowana, to jednak jest istotna z punktu widzenia nie tylko samej mo-
dalno$ci kompozycyjnej obrazu, ale réwniez staje sie kluczowa opisujac wytwarzanie
obrazu, tj. dlaczego zostat ona namalowany, kto go namalowat i po co12

Jak pisze Rose: ,,obrazy sg wazne, ze majg moc i potrafig uwodzi¢, nalezy roz-
wazac je w sposob krytyczny”13 Dlatego tez moje, nieco nowatorskie by¢ moze ze-
stawienie obydwu metod, ma nadaé eklektyczny charakter niniejszemu badaniu
i mozliwie szeroko pomdéc mi spojrze¢ na wytwory powstate w trakcie eksperymentu
artystycznego, ktdrym sg analizowane tutaj ,,dialogi malarskie™

»Malarskie dialogi" - analiza wybranych przypadkéw

Projekt, ktory dotyczy powyzszej problematyki, zwigzany jest z mysla przewodnig,
wielokrotnie w przesztosci juz eksplorowang przeze mnie, a dotyczacg komunika-
cji za posrednictwem obrazu (w szerokim sensie tego stowa). Zajmowatam sie ko-
munikatem rysunkowym dzieckal4 wiedzg dzieci i dorostych na temat ikonografii
malarstwa polskiego i europejskiegolsoraz ideg emancypacyjng rysunku dzieckalg
emancypacja sztukilZ Obecnie staram si¢ kontynuowac te rozwazania, otwierajac sie
na poszukiwanie szerszego, praktycznego kontekstu.

»Malarskie dialogi” to projekt, ktéry polega na wspolnym malowaniu jednego
obrazu przez dwdch artystow, symultanicznie. Do tego dziatania zapraszam, od

1 1. Rogoff, Studying visual culture, [w:] The Visual Culture Reader, red. N. Mirzoeff, Rout-
ledge, London 1998, s. 17.

12 Zobh. G. Rose, Interpretacja materiatéw wizualnych..., op.cit.
13 Ibidem,s. 308.

14 Zob. M. Karczmarzyk, Co znaczg rysunki dzieciece?, Anwi, Gdansk 2014; M. Karczmarzyk,
Co znaczg rysunki dzieciece? Znaczenia ipotencjat komunikacyjny rysunku dziecka szescio-
letniego, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2011.

15 M. Karczmarzyk, A. Wasilewska, Malarstwo w oczach dzieci. Znaczenia nadawane wybra-
nym obrazom Salvadora Dalego, Pabla Picassa, Roya Lichtensteina i Jacka Yerki, ,,Kultura
i Wychowanie 2015, nr 10(2), s. 36-43.

16 M. Karczmarzyk, Prawo dziecka do ,,gtosu* w przestrzeni spotecznej. Rysowanie jako proces
emancypacyjny, ,,Problemy Wczesnej Edukacji” 2012, nr 2, s. 116-121.

17 Zob. M. Karczmarzyk, Wspélnota i u(nie)pamietnianie. Rewizualizacje, znaczenia i stra-
tegie budowy miasta w przestrzeni Gdanska, [w:] Miasto jak wspélny pokéj: gdanskie modi
co-vivendi, red. M. Mendel, Gdanskie Towarzystwo Naukowe: Instytut Kultury Miejskiej,
Gdansk 2015.
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2016 roku, kolejnych artystéw. Dialogi zrealizowatam juz z nastepujgcymi osobami:
Krzysztofem Suchomskim (listopad 2016 roku), Kinga t.apot-Dzierwg (kwiecien
2016 rok), Anitg Cempa (listopad 2016 i styczen 2017 rok), Dorota Borowskg (luty
2017 rok), Agatg Oryszyn (maj 2017 rok), Katarzyng Bana$ (czerwiec 2017 rok),
Bogdanem Olechem (luty 2017), Dorotg Markowska (styczeh 2018) i Dominika Sze-
lagowska (marzec 2018).

W niniejszej analizie skupie sie na dwdch ,,dialogach malarskich”, ktdre posta-
ram sie przeanalizowaé, wykorzystujac studium przypadku. Bedg to dwa przypadki:
kobieta i mezczyzna, w podobnym przedziale wiekowym - okoto 40-50 lat. Oby-
dwoje sag artystami i obydwoje na co dzien maluja, a ich praca zawodowa zwigzana
jest z malarstwem. Mezczyzna jest profesjonalistg w technice akwareli i czesto sprze-
daje swoje akwarele galeriom trojmiejskim. Kobieta jest zarowno teoretykiem, jak
i praktykiem w zakresie dyscypliny malarskiej, jednak z akwarelg styka sie po raz
pierwszy w trakcie dialogu.

Na podstawie zebranego materiatu badawczego, czyli wywiadéw z artystami,
nagran video oraz wytworéw wizualnych powstatych w trakcie projektu, postaram
sie opisac i pokaza¢, w jaki sposob jezyk wizualny moze stanowié interesujacq ptasz-
czyzne komunikacyjng wymiany znaczen i obopdlnej wspotpracy.

W tym miejscu musze jednak dodac, ze istotg projektu jest traktowanie przeze
mnie kazdego wytworu plastycznego jako ,,dzieta otwartego”, ktére rozumiem w uje-
ciu Umberta Ecol8

Autor ten zwraca uwage na relacje dzieto - odbiorca oraz postuluje r6znorodnos¢
semioz. Uwaza, ze dzieto sztuki jest ,,dzielem otwartym”, ktére poddaje sie réznorod-
nym interpretacjom, a im wieksze mozliwosci interpretacji dzieta, tym wieksze mozli-
wosci budowania wspolnej ptaszczyzny komunikacyjnej19 Ptaszczyzna ta nie powinna
by¢ ograniczona i zamknieta, poniewaz miedzy znakami, w kazdym komunikacie wi-
zualnym mozemy odnalez¢ nieograniczong liczbe powigzan pomiedzy znakami.

Badanie w niniejszym projekcie oparte jest na metodologii jako$Sciowej, dla-
tego tez nie staram sie robi¢ przedzatozen i udowadnia¢ hipotez, ktére mogtyby
wykrzywi¢ moje dgzenia. Trudno bowiem przewidzieé¢, co pokazg analizy wizualno-
-werbalne ijaki charakter bedzie miata interpretacja kompozycyjna obrazéw.

Analize rozpoczne od opisu istotnych elementow sktadowych obrazéw, na ktore
bede zwraca¢ uwage w trakcie badania. Bedg to:

o tresc,
* kolorystyka (barwa, nasycenie, warto$¢),
* kontrast,

18 U. Eco, Dzieto otwarte: Forma i nieokreslono$¢ w poetykach wspétczesnych, Wydawnictwo
W.A.B., Warszawa 2008, s. 7.

19 M. Karczmarzyk, Dialogi réwnolegte. Wykorzystanie jezyka obrazu w spotkaniu tutoringo-
wym, [w:] Tutoringjako spotkanie. Historie indywidualnych przypadkdw, red. B. Karpinska-
-Musiat, M. Panonko [w drukul].
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 organizacja przestrzenna,
* Swiatto,
 zawarto$¢ ekspresyjna2.

W kolejnym etapie przytocze wybrane dialogi, ktére miaty miejsce w trakcie
akcji artystycznej polegajacej na wspolnym malowaniu obrazéw. ,,Dialogi malarskie”,
wykonywane w technice akwarelowej, trwaty od stycznia 2016 roku do marca 2018
roku. Prace, ktore powstawaty w tym czasie, malowane byly 16 kolorami akwareli na
biatej kartce formatu 100/70 cm.

A oto kolejne dialogi malarskie realizowane przeze mnie (Rozmdwca nr 2) zwy-
branymi artystami (Rozméweca nr 1i 3).

Dialog malarski nr 1

Il 1. Dialog malarski nr 1, Rozméwca nr 1i 2
Zrodio: materialy prywatne

Punktem wyjscia moze by¢ tres¢ nawiazujgca do tematyki marynistycznej. W tle
wida¢ bowiem tddke, szarpang przez kuliste smugi wiatru. Zaréwno fale, jak i scho-
wany lekko z boku prawej strony obrazu zarys muszli moze Swiadczy¢é wiasnie
0 tego rodzaju nawigzaniu tematycznym. Cato$¢ przedstawienia bliska jest ma-
larstwu abstrakcyjnemu, ktére z definicji nie ma przedstawia¢ zadnych realnych
obiektéw, a forma i kolor dzieta sg catkowicie swobodnie interpretowane przez ar-
tyste. Kolorystyka obrazu utrzymana jest w barwach cieptych z przewaga oranzy,

20  Zob. G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych.. op.cit.
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czerwieni i fioletow. Wystepuja jednak réwniez barwy zimne, takie jak: biekitny,
zielen szmaragdowa, szarosci, biele i granaty. Nasycenie pracy jest intensywne, a od-
cienie kolorystyczne mocne. Dlatego tez taki rodzaj przedstawienia, wg Kressa i van
Leeuwena, cechuje sie niskg modalnoscia, a co za tym idzie, wydaje si¢ odbiorcy
sztuczny. Oto co piszg na ten temat tworcy opisywanej tutaj metody wizualno-
-werbalnej: ,,oceny modalnosci sg spoteczne, zalezg od tego, co jest uwazane za rze-
czywistos¢ (lub prawde lub Swietos¢) przez grupe spoteczng, dla ktorej reprezentacja
wizualna jest pierwotnie zamierzona”2L

Z kolei organizacja przestrzenna pracy jest utrzymana w pewnych kanonach
estetycznych. Wystepuje perspektywa powietrzna, przez co mamy wrazenie giebi.
Swiatto, ktére pada z lewej strony, jednoczesnie uwypukla pierwszy plan, na ktérym
widzimy statek albo jacht ptynacy po wodzie.

Dzieki intensywnej kolorystyce oraz licznym liniom, muszlom oraz abstrakcyj-
nym formom kulistym zawartos¢ ekspresyjna obrazu jest wysoka.

A oto dialog, nawigzujacy do zagadnienia tworzenia zasad estetycznych i kom-
pozycyjnych istotnych dla catego dziatania, z punktu widzenia dydaktyki artystycznej:

1: alejakas koncepcja musi by¢...

2: yhhhhm

1. czy na przyktad tu zostawiamy jasniejsze miejsce i tu bedzie gtebia i bedziemy robili co$
z tych bokow... jakie$ takie wiesz elementy... czy na przyktad jako$ dzielimy to na pét...
tak...

Wydaje sie, ze powyzszy dialog moze wynika¢ z proby ustalenia ram, ktére
Rozmowcy nr 1wydajg sie istotne. Proces budowania wspdlnego dzieta wedtug ja-
kiej$ kolejnosci, etapdw oraz ustalenia, gdzie bedzie glebia itp., tworzy zasady este-
tyczne, ktére wpajane sg nam w trakcie edukacji szkolnej, a ktére ograniczaja wolnos¢
w sztuce i proces tworczy. Dyskurs ten bliski jest pewnej formie socjalizacji pierwot-
nej, ktéra przechodzi dziecko w szkole, w ktérej poznaje schematy niestety ogranicza-
jace je. Koniczne jest wiec zwrdcenie uwagi na cienkg granice pomiedzy narzucaniem
pewnych ram i odgdrnie uznanych zasad estetycznych, a mozliwoscig wyboru i wol-
noscig, ktdra jest sednem sztuki i tworczosci.

Kolejny fragment rozmowy to juz pytanie o styl. Oto fragment wywiadu:

2: a moze cos takiego bardziej surrealistycznego...

1: Nooo... czyli...

2: mielisSmy takag koncepcje z tymi t6dkami... czylijakas t6dz i na wierzchu jakie$ miasto...
1. aha...

2:

moze to by¢ Gdansk ale moze tojeszcze by¢ na wierzchu...jakie$ stwory... jakie$ dziwne

Rozpoczyna sie poszukiwanie dla okreslenia ptaszczyzny wspolnego dialogu
malarskiego. Chodzi o nazwanie formy, o stworzenie ,,alfabetu’, w ktérym znaki beda

2 G. Kress, T. van Leeuwen, Reading images..., op.cit., s. 161.
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konkretnymi ,literami” dzieki ktorym powstawac bedg ,,stowa malarskie” Okre$lenie
,C0$ surrealistycznego” sugeruje znane przyktady, ktére bedg dziataé na wyobraznie,
a jednoczesnie inspirowac do wspdlnego dialogu malarskiego. Jest to swego rodzaju
proba negocjacji oraz otwarcia sie obydwu uczestnikow dialogu na wiele mozliwosci,
ktore daje jezyk wizualny.

Dialog malarski nr 2

1l. 2. Dialog malarski nr 2, Rozméwca nr 2 i 3
Zrodio: materialy prywatne

Kolejny obraz to abstrakcyjne przedstawienie utrzymane w zimnej, btekitnej kolo-
rystyce. Kompozycja dynamiczna zmierzajgca ku dotowi kartki sugeruje wigzanke
kwiatdw. Bukiet kolistych form jest przepasany zielonymi oraz granatowymi liniami.
Trudno tutaj dopatrze¢ sie jednoznacznosci i konkretnych ksztattow. Moze jest to
malarska interpretacja lekkosci wiatru, ktéry czujemy w obrazie za posrednictwem
ruchu wyrazonego dynamicznymi pociggnieciami pedzla.

Modalno$¢ pracy nie jest zbyt mocna. Ksztalty sg delikatne i rozmyte. Sugeruje
to jej wiekszg otwartos¢ na wieloznaczno$¢ interpretacyjng. Mimo to w pracy wi-
doczne sg réwniez kontrasty, ktére podkreslajg wybrane czesci obrazu.

Interesujacym zabiegiem kompozycyjnym jest wprowadzenie nonfinito. Swia-
tlo, ktore daje sie zauwazy¢ z lewej gdrnej czesci obrazu, jest rozproszone, a puste
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tlo, ktére zostaje biate, daje wrazenie czystej otwartej przestrzeni. Dzieki delikatnej,
zimnej kolorystyce zawarto$¢ ekspresyjna obrazu jest raczej niska.
A oto fragment wywiadu, rozpoczynajacego proces wspolnego malowania:

3. Noprosze... ty zaczynasz

2. musimy ustali¢jaki$ temat... wydaje mi sig, ze to bedzie abstrakcja... czy to bedzie jakis
temat abstrakcyjny... czyjakis taki (...)

2: jakie ty wolisz kolory... jasniejsze... cieplejsze... wjakiej tonacji sie lepiej czujesz... ?

3. Kolory?

3: ja to najchetniej bym w biekity poszta, boja uwielbiam

2. atopojdzmy w biekity...

Praca autorek rozpoczyna sie od poszukiwania stylu, tonacji i kolorystyki, ktore
bedg istotne dla wspdélnego dialogu malarskiego. Chodzi o nazwanie i ustalenie ram,
aby p6zniej maéc dalej tworzy¢ konkretne znaki wizualne. To zasady, wiec stajg sie
na poczatku istotne. Jednak nie sg one schematyczne, nie sg narzucone, ale wynego-
cjowane przez obie autorki. Jak wynika z dialogu nie ma tutaj miejsca na wzajemne
ograniczanie, ale przestrzen do tworzenia wszelakich znaczen.

2: Takie whasnie linie tojest bardzofajny pomyst (...) Super!
3. Jawtasniejestem taka bardzo geometryczna...
2. 0to wkasnie mi sie spodobalo... to moze toprzeciagne... o bardziejpiony...

Kolejny fragment wywiadu pokazuje dalsze negocjacje znaczeniowe oraz probe
dopasowania wybranych znakéw do catosci przedstawienia. Rozmoéweca nr 2 zwraca
uwage na interesujagcy pomyst, ktéry wynika z preferencji malarskich Rozmowcy
nr 3. Okre$lenie ,,jestem taka bardzo geometryczna” sugeruje i narzuca pewien styl,
jednak ciekawe, ze w trakcie dziatania nastepuje elastyczne rozwiniecie tego ele-
mentu i wspdlna praca nad kontynuacjg wiodacej mysli. Jest to wiec proba bytowania
w Swiecie z ,,innym”, z jego preferencjami, jego doswiadczeniami. Na pograniczu
dwéch réznych doswiadczen oraz wspolnych emocji i wrazliwosci rodzi sie jedna
praca plastyczna, ktora jest rownoczes$nie wspdttworzeniem siebie oraz ,,innego”.

Oto kolejny fragment wywiadu w trakcie dialogu malarskiego:

3. i nagle sie zrobita cisza...
2. no teraz to sie bardziej trzeba skupiac.

Jak wida¢ z powyzszego cytatu, dialog malarski odbywa sie rdwniez bez stéw,
w ciszy. Skupienie na wizualnych znakach powoduje wyeliminowanie werbalizacji na
rzecz wizualizacji. Nastepuje praca instynktowna, stricte artystyczna. Blizsza jest ona
wymianie mysli wewnetrznej wspétuczestnikow dialogu. Praca nad obrazem staje sie
zarazem ptaszczyzng poznania czyjegos, a zarazem wiasnego Swiata. Dialog staje sie
nie tylko zewnetrznym opisem zastanej rzeczywistosci, ale jest rbwniez uwewnetrz-
nieniem duszy.
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Podsumowanie

Analizowane dialogi malarskie skfaniajg do przemyslen natury filozoficznej. Po-
tencjat komunikacyjny tego projektu pokazuje interesujaca ptaszczyzne otwartosci.
Zwraca uwage na mozliwo$¢ porozumiewania sie ,,bez stdw”, poszukiwania innego
jezyka, w ktérym moze istnie¢ szersze pole interpretacji i kreowania znaczen. Znaczen,
ktére powstajg w trakcie dziatania, na styku dwdch osobowosci, doswiadczen, zyc.

Przedstawiona problematyka jest rdwniez istotna z perspektywy pedagogiczne;.
Zwrdcenie uwagi na potencjat komunikacyjny tego rodzaju dialogu jest zapewne
wazne dla dziecka i rodzica, ktorzy w trakcie takiej pracy mogliby nauczy¢ sie siebie
nawzajem. Zbyt czesto komunikacja dzieci i dorostych bywa ograniczona, oparta na
dyskursie wadzy i wykluczania najmtodszych.

Dlatego warto malowac i dialogowaé. Trzeba wspdlnie szukaé przestrzeni do
negocjacji i uczenia sie zasad oraz regut w odmiennej nieco formule, ktérg mogg by¢
analizowane tutaj dialogi malarskie.
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Wybrane aspekty aktywnosci plastycznej dzieci - perspektywa

Wstep

Sztuki plastyczne towarzyszg ludziom od czasdw prehistorycznych. Najwczesniejsze
odnalezione w XX wieku malowidta skalne pochodzg sprzed 30 tysiecy lat przed
naszg era, tak wiec stwierdzenie, ze sztuka jest czescig zycia cztowieka nikogo nie
zadziwia, bowiem obecno$¢ sztuk wizualnych w naszym codziennym zyciu jest fak-
tem. Sztuka jest wiec czescig ludzkiej edukacji od poczatku zycia, a to z jakg sztuka
ludzie maja kontakt i jakie zostawia ona po sobie $lady, decyduje o ich uczestnictwie
w kulturze, o tym jak mieszkajg, jak sie ubierajg, czego stuchaja, co czytajg, ogladaja,
0 czym i w jaki sposOb rozmawiaja. Istotg sztuki jest tres¢, idea, mys$l wyrazona za
pomocg ktéregos ze zmystow, docierajgca do odbiorcy za posrednictwem wzroku,
stuchu, wechu, dotyku. Wywotujaca u odbiorcy szereg wrazen, emocji bagdz mysli,
dlatego jest znakomitym materiatem badan socjologicznych, psychologicznych i pe-
dagogicznych. Dostarcza informacji o poglgdach, preferencjach, cechach charakteru
losobowosci, ale takze w zwiazku z tym, ze jest wynikiem aktu tworzenia i dziatania,
mobilizuje do aktywnosci i zaangazowania artystycznego bez wzgledu na wiek czto-
wieka. Wynika to z faktu, ze wyobraznia dziecka, podobnie jak dojrzatego artysty,
odwotuje sie do informacji zdobytych z rzeczywistosci zewnetrznej, ktére transfor-
muja pod wptywem mysli i doswiadczen zyciowo-tworczych w projekt, badz w jaka$
wiasng wizje Swiata i dlatego tak wazne jest wychowanie do aktywnosci tworczej.

Proces tworzenia jest ztozony z nastepujacych po sobie reakcji chemicznych
i fizycznych, zachodzacych w mézgu ludzkiml, ale nie sa one celem niniejszych
rozwazan. ldeg ich jest refleksja nad poszukiwaniem nowych rozwigzan w tworczej
dydaktyce edukacji artystycznej i formutowaniem skutecznych sposobéw aktywizo-
wania do ekspresji plastycznej. Podstawg prezentowanego stanowiska autorki sg jej
wiasne obserwacje i doSwiadczenia jako dziecka, ucznia, rodzica i nauczyciela, ktore

P. Wiazewicz-Wéjtowicz, Edukacja plastyczna przez doswiadczanie, [w:] Doswiadczanie
zmian w teorii i praktyce pedagogicznej, red. J Skibska, J Wojciechowska, Wydawnictwo
Akademickie Zak, Warszawa 2015, s. 214-215.
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sg na tyle bogate, zeby dotykaé poruszanych zagadnier i podja¢ dyskurs nad zagadnie-
niami aktywnosci twdrczej dziecka jako projektu do prowadzenia badan naukowych.
Jednym z zadar realizowanych we wczesnej edukacji szkolnej jest rozwijanie aktyw-
nosci tworczej dziecka. Cel ten jest osiggany poprzez wykonywanie szeregu zadan,
cwiczen i zaje€ (nie tylko artystycznych), ktérych intencja jest rozwijanie osobowosci
ucznia oraz jego umiejetnosci samodzielnego odkrywania, zdobywania i konstru-
owania wiedzy obok jej przekazywania. Czesto odbywa sie przez eksperymentowanie
i postugiwanie sie wkasnymi doswiadczeniami i nieuswiadomionymi obserwacjami.
Szczegdlnie interesujacy wydat sie autorce aspekt wykorzystania perspektywy w pra-
cach dzieci, ktdra jest oczywiscie jednym z wielu elementéw twaérczosci plastycznej
zastugujacych na analize i refleksje pedagogiczng. W celu zaakcentowania zaobser-
wowanego zjawiska oraz proby wytonienia jego charakterystycznych cech, podjeta
dyskusja dotyczy jednego aspektu twérczosci plastycznej - perspektywy.

Aktywnos¢ tworcza dziecka

W wielowymiarowej przestrzeni edukacji istniejg trzy formy kontaktu ze sztuka:
percepcja, ekspresja i recepcja2 noszace w literaturze pedagogicznej wiasne nazwy:
obserwacja, ocena, aktywno$¢ tworcza3 Kazdy cztowiek, w réznym wieku i z roznym
zaangazowaniem, styka sie ze wszystkimi formami wychowania przez sztuke, a to,
ktére z nich staje sie formg dominujaca, zalezy od jego doswiadczen, predyspozy-
cji i osobistych preferencji. Percepcja rozumiana jako obserwacja jest umiejetnoscia
prawie wytgcznie nabyta, wigze sie z posiadaniem wrodzonych zdolnosci styszenia,
widzenia i dotykania. Jej gtownym zadaniem jest zbieranie informacji o otoczeniu,
wiasnie tej umiejetnosci w wielu przypadkach mozna sie nauczyé. Nie bez znaczenia
jest w tym kontekscie budowa anatomiczna, fizjologia i okresy rozwojowe decydu-
jace o dojrzatosci narzagdow zmystu, niemniej umiejetnosci rejestrowania zjawisk
lich wynikdw cztowiek uczy sie wraz z rozwijaniem umystu, ciata i zmystéw, nie
tylko w placdwkach edukacyjnych (szkoty, przedszkola i tym podobnych), ale wraz
z codzienng naukg zycia w rodzinie i srodowisku. Obserwacja moze przyja¢ forme
bierng, w ktorej informacje zewnetrzne przyjmowane sg podswiadomie, bez selek-
cji i refleksji, lub forme czynna, a wiec Swiadomg, w ktdrej obserwujacy dokonuje
wyboru na podstawie wstepnej oceny problemu. Tak wiec czynna obserwacja jest
nieodtgcznie zwigzana z kolejng formg kontaktu ze sztukg. Ocena jest umiejetnoscia
niewatpliwie rozwijang przy pomocy wiedzy i edukacji, ale jest takze zalezna od natu-
ralnego potencjatu cztowieka: typu psychiki, osobowosci, mozliwosci fizjologicznych

2 Podstawa programowa z komentarzami, t. 7: Edukacja artystyczna i kulturalna, 2009, opra-
cowanie na podstawie Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej z 23 grudnia 2008 r.
w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia og6lnego
w poszczegoélnych typach szkét z komentarzem.

3 I. Wojnar, Wychowanie przez sztuke, PZWS, Warszawa 1965.
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i uzdolnien, oznacza bowiem odpowiedz na formy ekspresji lub tezy stawiane
w twérczosci innych ludzi. Jest opinig, wyrazeniem subiektywnego stanowiska wo-
bec problemu przedstawionego przez inng osobe. Wymaga od osoby formutujacej
ocene posiadania zasobu wiadomosci oraz doSwiadczen dotyczacych ocenianego
zagadnienia, umiejetnosci analizy oraz asertywnos$ci obserwatora. W odroznieniu
od obserwacji nie moze by¢ forma bierng ze wzgledu na to, ze wymaga zaangazo-
wania emocjonalnego i potrzeby wyrazania whasnego zdania. Nie nalezy oczekiwac,
ze zdolno$¢ do oceny pojawi sie u dziecka przed okresem dojrzewania, to cecha in-
dywidualna i u kazdego moze wystapi¢ w innym czasie, a do tego momentu istota
oceny bedzie zachowanie autentycznej szczerosci w reakcji na jakos¢ doswiadczen
zmystowych takich jak: kolory, ksztatty, dzwieki, stowa, rytmy i tak dalej. W edukacji
odpowiednikiem oceny jest recepcja, co brzmieniowo podkresla silny zwigzek z per-
cepcjg:i akcentuje jej znaczenie jako przetworzenia zarejestrowanej informacji. Ostat-
nig formg kontaktu ze sztuka, zdaniem autorki najciekawsza, jest aktywnos¢ tworcza
nazywana w edukacji ekspresjg. Cecha charakterystyczng tworczosci whasnej jest fakt,
ze nie mozna sie jej nauczy¢, mozna jedynie do niej zmotywowac, stworzy¢ warunki
i pozwoli¢ na jej swobodny rozwdj. Nie mozna ekspresji mierzy¢ czy oceniac, gdyz
préby kontroli udaremniajg twdrczy zamyst, niszczg zapat, hamujg dziatanie - mozna
jedynie zainspirowac lub natchnaé.

Proces twdrczy bedacy efektem aktywnosci twdrczej koriczy sie najczesciej po-
wstaniem jakiego$ artefaktu: dzieta wizualnego, dZzwiekowego wyrazanego stowem
lub ruchem, ktory jest perpetuum mobile rozwoju sztuki. Swoim istnieniem po pierw-
sze mobilizuje ludzi do biernego udziatu w kulturze, jakim jest obserwacja, po drugie
prowokuje do wypowiedzi w postaci oceny, a po trzecie czasami nawet inspiruje do
ekspresji. Tawzajemna relacja prowadzi do rozwoju nie tylko jednej dziedziny sztuki,
ale dzieki integrowaniu sztuki staje sie napedem postepu zaréwno technik wykonaw-
czych, jak i przekazywanych idei. Aktywnos¢ twércza moze by¢ wyrazona trzema
sposobami: ekspresjg stowng, ekspresjg muzyczng potgczong z ekspresjg ruchowg4
lub ekspresjg plastyczng. Dla dorostego w petni rozwinietego cztowieka kazdy z wy-
mienionych sposobdw przekazywania swoich emocji jest w peini osiggalny, a dobor
Srodkdw i technik zalezy od twércy, jego wyksztatcenia, zdolnosci i checi. Inaczej
sprawa sie ma w przypadku twaorczosci dzieciecej, poniewaz jest ona podporzad-
kowana okresom rozwojowym cztowieka i zachodzagcym zmianom w organizmie
dziecka, a przede wszystkim w mézgu i narzagdach zmystu odpowiadajacych za prze-
kazywanie wiasciwych bodZzcow i odczytywanie ichi

Wiecej w tym: P. Wiazewicz-Wojtowicz, Improwizacjajako metoda efektywnego wychowa-
nia i edukowania przez muzyke, [w,] Muzyka w przestrzeni edukacyjnej. Wyzwania i inspi-
racje, red. R. Majzner, Wydawnictwo Naukowe ATH, Bielsko-Biata 2015, s. 133-146.

P. Wiazewicz-Wojtowicz, Akademicka pracownia artystycznajako przestrzen edukacjiplas-
tycznej dziecka, Cieszyn 2017 [w drukul].
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Trudnosci rozwoju aktywnosci tworczej

Tworczos¢ dziecieca jest petna bardzo osobistych, intymnych informacji o autorze
i jego najblizszym otoczeniu, dlatego tez niezwykle istothym aspektem pracy nauczy-
ciela jest stworzenie wiasciwych warunkow aktywizowania uczniéw do dziatalno-
§ci artystycznej. Oczywiscie, jednym z ograniczen aktywnosci twérczej dziecka jest
obszar edukacji szkolnej: koniecznos¢ realizowania podstawy programowej, brak
indywidualizacji pracy zuczniem, brak sal dostosowanych do prowadzenia zaje¢ arty-
stycznych czy wyposazenia ucznia w niezbedne materiaty plastyczne. Sama edukacja
poprzez proces uczenia wiaze sie niestety z wprowadzaniem schematow, szablonow
i wzorow myslenia wynikajacych z realizowania standardéw takich jak: zamknieta
kompozycja, format czy temat pracy, co stanowi wyrazne przeszkody w podejmowa-
niu spontanicznej aktywnosci tworczej. Jednak zdaniem autorki, popartym doswiad-
czeniami zawodowymi, do czynnikéw najbardziej wspierajgcych lub ograniczajacych
aktywnos$¢ tworczg dziecka naleza: najblizsze srodowisko, osobowo$é nauczyciela
oraz ocena. Zapewnienie uczniowi wsparcia ze strony tych czynnikéw w duzej mie-
rze rekompensuje ograniczenia aktywnosci tworczej dziecka wywotlywane innymi
przyczynami.

Problemy rozwoju aktywnosci tworczej dzieci, tak jak problemy szkolne, najcze-
Sciej sg zwigzane z niestabilng sytuacja rodzinng dziecka. Uwidacznia sie to przede
wszystkim przy odrzuceniu emocjonalnym dziecka w rodzinach wewnetrznie skio-
conych, rodzinach patologicznych, tam gdzie wystepuje brak zainteresowania dziec-
kiem, zaniedbywanie jego potrzeb, kiedy wobec nowych trudnosci zyciowych, na
jakie napotyka dziecko, nie znajduje ono zrozumienia i pomocy w domu. Dzieci
obarczone przykrymi doswiadczeniami, niejednokrotnie powtarzajgcymi sie i trwa-
jacymi, zdradzajg rézne zaburzenia rozwoju osobowosci, ktére przejawiajg sie na te-
renie szkoty, szczeg6lnie w niewtasciwym zachowaniu, ktopotach w nauce i rozwoju
aktywnosci tworczej. Jezeli w domu narastajg konflikty dziecko nie potrafi sie skupic,
staje sie nerwowe, agresywne, stara si¢ roztadowac swoje emocje, dominowac¢ w gru-
pie i jednoczes$nie ukrywac swoje przykre doSwiadczenie przed otoczeniem, a czesto
przed samym soba. Im wieksza jest Swiadomos$¢ przekazywania informacji droga
tworczosci, tym wieksze sg opory w aktywnym dziataniu artystycznym. Dziecko na-
potyka wowczas na lekcewazenie, krytyke i niechetny stosunek ze strony nauczy-
cieli oraz rédwiesnikdw, w wyniku czego zaczyna szukac akceptacji, zado$éuczynienia
i pozytywnej oceny swojego postepowania w grupach réwiesniczych o podobnych
problemach, pozbawionych kontroli dorostych. Najczesciej jest to pierwszy krok
w kierunku wykolejenia spotecznego, a przeciez to wkasnie tworczos¢ (zaréwno pla-
styczna, muzyczna, ruchowa, jak i stowna) stanowi bardzo wazny element terapii
w resocjalizacji, psychologii i pedagogice szkolnej, pedagogice specjalnej, w terapii
uzaleznien, niedostosowania spotecznego, a takze w usuwaniu i tagodzeniu skutkow
ubocznych ciezkich doswiadczen. Sytuacje losowe dotykajgce dziecko zwigzane z roz-
staniem z kim$ bliskim (na przyktad dtuzszy wyjazd stuzbowy, $mier¢, rozwdd) moga
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bardzo silnie wptyna¢ nie tylko na nauke, relacje z otoczeniem, ale réwniez jego twor-
€zos$¢ artystyczng. Trudnosci w rozwijaniu aktywnosci twoérczej moga by¢ skutkiem
réznych typow odchylen od normy. Jesli wystepuja one w stopniu znacznym, dzieci
trafiajg do szkét specjalnych, sg objete zajeciami rewalidacyjno-korekcyjnymi. Dzieci
z zaburzeniami w stopniu niewielkim pozostajg w szkole podstawowej wsrod dzieci
zdrowych. Ze wzgledu na indywidualne utrudnienia (wada wzroku, stuchu, narzadu
ruchu) wymagaja specjalnych warunkdéw klasowych, odpowiednich utatwier, czasem
dostosowania tawek w klasie6 Takie sytuacje powinny by¢ uwzglednione w procesie
nauczania i tworczego rozwoju. Niemniej, pierwszym etapem i podstawowg zasada
jest wypracowanie u uczniéw bezwzglednego zaufania, wiary w dobre intencje, przy-
jazn i zyczliwo$é opiekuna artystycznego, z czym zwigzana jest nieodtgcznie postawa
nauczyciela, ktéra wynika z jego osobowosci.

Obowigzkiem nauczyciela plastyki jest nie tylko przekazanie okre$lonej wiedzy,
ale takze stymulowanie aktywnosci tworczej uczniéw, nalezg do nich: ksztattowa-
nie osobowosci tworczej, odkrywanie uzdolnien, identyfikowanie potrzeby estetyki,
wskazywanie sposobOw zaspokajania jej, pobudzanie wyobrazni, wspieranie wia-
snej aktywnosci plastycznej ucznidw, a takze nauczenie wypowiadania samodzielnej
opinii o sztuce stosownie do miejsca, sytuacji i wkasnego $wiatopogladu. Zadaniem
nauczyciela-plastyka jest wobec tego nie tylko przekazywanie niepodwazalnych defi-
nicji i twierdzen, ale demonstrowanie wiasnym przyktadem przenikania i integracji
sztuki z codziennym zyciem, mobilizowanie uczniéw do szukania i wyrazania wita-
snej osobowosci oraz kreowania wizerunku swojego pokolenia. Atrakcyjnos¢ osobo-
wosci nauczyciela zacheci ucznidw do przychodzenia na lekcje, przygotowywania sie
i aktywnego udziatu. Zaciekawi, pobudzi do wtasnych przemyslen i poszukiwan, jak
rowniez do ksztattowania wtasnego image na drodze doswiadczania sztuki, poprzez
udziat w zyciu kulturalnym spoteczenstwa, przez wiasne préby tworzenia. Prowadze-
nie zaje¢ z przedmiotéw artystycznych, w szczegolnosci plastyki, jest swego rodzaju
wyzwaniem, poniewaz nauczyciel uczy nie tylko w szkole, ale w zyciu. Jest to nie tylko
nauczanie podstawowych wiadomosci o malarstwie, rzezbie, grafice czy fotografii,
poprzez zaznajamianie uczniow z gtéwnymi kierunkami, historig sztuki i technikami
wykonawczymi, ale takze jest to pomoc w wyrabianiu osobistego, indywidualnego
gustu, smaku, poczucia estetyki, uksztattowaniu wtasnego systemu warto$ciowania
oraz oceny istniejgcych i powstajacych twordw kultury.

Ocena petni w obszarze edukacji szczegdlng role réwniez dzieki temu, ze po-
przez sprawowang funkcje i swoje znaczenie staje sie samodzielng ptaszczyzng, rza-
dzaca sie whasciwymi prawami. Jest nie tylko czescig przestrzeni szkolnej wynikajgcg
z osobowosci i postawy nauczyciela, ale takze wnika w osobowo$¢ ucznia jako formo-
wanie opinii 0 samym sobie i wdrazanie sie do procesu samooceny. Najczesciej poja-
wiajacym sie btedem w edukacji artystycznej jest stosowanie oceny ukierunkowanej

H. Filipczuk, Zapobiegamy trudnosciom i niepowodzeniom szkolnym, WSiP, Warszawa
1985.
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jedynie na wskazanie efektdw zewnetrznych procesu ksztatcenia, takich jak: poziom
wiedzy, umiejetnosci, stopien zaawansowania i tak dalej, a pomijajacej efekty we-
whnetrzne, takie jak: samorealizacja, rozwoj osobowosci i talentow?

Perspektywa w pracach dzieci

Jedng z metod badawczych stosowanych w dyskusji o pracach dzieci: diagnozie,
analizie i ocenie jest analiza interpretacyjna Erwina Panofskyego, stuzaca przede
wszystkim ocenie dzieta plastycznego i stosowanego w badaniach historycznych jako
narzedzie badan historykdw sztuki. Zdaniem autorki artykutu metoda ta jest nie
tylko znakomitym sposobem prowadzenia badan pedagogicznych8i sprawdza sie
w warsztacie metodologicznym réwniez w obszarze eksploracji sztuki dziecka, ale
moze takze stanowi¢ podstawe teoretyczng do stworzenia przez nauczyciela moty-
wujgcego systemu oceniania prac plastycznych. Jednym z elementow analizy dzieta
plastycznego w metodzie Panofskyego stuzacej ocenie dzieta plastycznego obok kom-
pozycji, barwy9i symbolikilQ jest perspektywa. Jest to sposéb ukazania tréjwymia-
rowej przestrzeni na powierzchni dwuwymiarowej. Zastosowanie jej w pracy dziecka
$wiadczy¢ moze o jego dojrzatosci w zakresie analizy wzrokowej (percepcja) i wyko-
rzystaniu we wihasnej interpretacji rzeczywistosci (recepcja). W edukacji szkolnej na
poziomie klas szkoty podstawowej obejmujacych mtodszy wiek szkolny dotyczy ona
kwestii zastosowania szesciu podstawowych rodzajow tego elementu: perspektywy
kulisowej, linearnej ze wszystkimi jej odmianami (zabia, ptasia, z dwoma punktami
zbiegu), rzedowej, intencjonalnej, malarskiej inaczej barwng i powietrznej.
Perspektywa kulisowa jest sposobem pokazania tréjwymiarowej przestrzeni, za-
stosowano jg po raz pierwszy juz w czasach malarstwa jaskiniowegolli polega na przy-
stonieciu czesci elementdw przez te, ktdre znajdujg sie zprzodu. Zatem wykorzystanie

7  P. Wiazewicz-Wojtowicz, Ocena jako przestrzen motywujgca dziecko do aktywnosci twor-
czejy [w:] Swiat matego dziecka. Przestrzen instytucji, cyberprzestrzer i inne przestrzenie
dziecinstwa, red. H. Krauze-Sikorska, M. Kilichowski, Wydawnictwo Naukowe UAM, Po-
znan 2017, s. 79-83.

8 P Wiazewicz-Wéjtowicz, Pedagogiczne znaczenie kontaktu z dzietem sztuki i teorie jego
badawczej analizy, [w:] Twdérczos¢ pedagogicznie ksztattowana, red. AJ. Sowinski, Wy-
dawnictwo Naukowe PWSZ im. Jakuba z Paradyza, Gorzéw Wielkopolski 2015, s. 77-85.

9 P. Wiazewicz-Wdjtowicz, Kolory radosci dzieci na podstawie prac plastycznych inspiro-
wanych opowiadaniem, [w:] Dziecko i basnie Swiata w kontekscie wczesnej edukacji,
red. U. Checinska, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2016,
s. 275-281.

10 P Wiazewicz-Wojtowicz, Ekspresja plastyczna emocji gniewu w pracach dzieci w wieku
13-14 laty Szczecin [w druku].

1 MW. Alpatow, Historia sztukiy t. 1: Starozytno$¢, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1968,
s. 33-53.
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tego rodzaju perspektywy wigze sie ze Swiadomym lub pod$wiadomym notowaniem
obserwacji natury. Perspektywa rzedowa jest pomystem starozytnych Egipcjan, po-
legajacym na podzieleniu rzeczywistosci na czesci (pasy) i umieszczenie ich w Scisle
okreslonej kolejnosci, ktérej znajomos¢é pozwala na prawidtowe odczytanie dzieta.
Z tg koncepcja ukazania przestrzeni wigze sie najczesciej kolejny rodzaj perspektywy,
nazywany intencjonalnym ze wzgledu na to, ze realizator dzieta, podejmujac decy-
zje 0 doborze tematu, wyréznia gtéwne i najwazniejsze elementy pracy za pomoca
wielkosci, w ten sposob wskazujac ogladajagcym kierunek interpretacjil2 Zatem wy-
korzystanie w pracy plastycznej tego rodzaju perspektywy Swiadczy o przemys$lanym
i symbolicznym ukazaniu przez autora pracy otaczajacej go rzeczywistosci, a nie na
przetworzeniu zaobserwowanej informacji. Kolejnym rodzajem perspektywy jest
linearna inaczej nazywana zbiezng lub geometryczng, polega na wyznaczeniu sym-
bolicznej linii horyzontu i punktow zbiegu. Zastosowana zostata po raz pierwszy
w czasach renesansu i jest sposobem pokazania przestrzeni, ktory jest najbardziej fi-
zjologicznym sposobem imitujgcym sposob widzenia przestrzeni przez ludzkie oczy.
Stosowanie jej wymaga u wiekszosci 0s6b nie tylko dojrzatosci narzadu wzroku, wie-
dzy teoretycznej, ale réwniez éwiczen praktycznych. Zatem stosowanie jej w pracach
dzieci jest najczesciej skutkiem edukacji lub przypadku (opinia ta pomija kwestie
dotyczace 0s6b uzdolnionych). Ostatnie dwie odmiany perspektywy zwigzane sg
z widzeniem barw, poniewaz stosowanie perspektywy malarskiej polega na wiasci-
wym uzyciu kolorow wedtug schematu uktadu barw w naturze, zgodnym z fizjologig
widzenia przez oko ludzkie, a perspektywa powietrzna odnosi sie do uwzglednienia
w tym fakcie koloru powietrza w kontekscie odlegtosci od przedstawianych przed-
miotdw13 Stosowanie tego rodzaju perspektywy wymaga zatem specjalistycznej wie-
dzy i umiejetnosci w zakresie postugiwania sie barwg. W analizie i diagnozach prac
dzieci w tej kwestii nie wolno poming¢ wnioskdw z badan nad okresami rozwojo-
wymi dzieci i preferencjami barw przeprowadzonymi przez Stanistawa Popkal4

Podsumowanie

Na podstawie obserwacji autorki, ktdre wynikajg z pracy dydaktycznej z dzie¢mi
w charakterze nauczyciela plastyki, wynika, ze dzieci w wieku szkolnym w swojej
swobodnej, nieograniczonej tematem ekspresji plastycznej postugujg sie przede
wszystkim perspektywg intencjonalng i rzedowa. Perspektywa kulisowa i linearna
wykorzystywana jest raczej przy realizacji zadan tematycznych, stymulujacych

12 Ibidem,s. 72-96.

13 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-tach,
A. Manteuffel-Szarota, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 308-309.

14 S Popek, Barwy ipsychika: percepcja, ekspresja, projekcja, Wydawnictwo UMCS, Lublin
1999.
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i utrwalajacych wiedze o perspektywie. Szczeg6lnie przydatne w planowaniu tego
typu zadan sg techniki odwotujace sie do naklejania, bowiem w ich realizacjach,
nawet na poziomie wczesnej edukacji i edukacji przedszkolnej, pojawiajg sie przy-
ktady naturalnego, samoistnego zastosowania tych rodzajéw perspektyw w swobod-
nej, dowolnej dziatalnosci plastycznej. Doswiadczenia nabyte przez uczniéw podczas
takiej aktywnosci twoérczej, uswiadamiane i przywotywane w pdzniejszych dziata-
niach plastycznych, stanowia znakomity srodek dydaktyczny stuzacy stymulowaniu
aktywnosci i pobudzaniu do ekspresji plastycznej. Szczego6lnie interesujacy badawczo
wydaje sie temat perspektywy w edukacji przedszkolnej i pracach plastycznych ma-
tych dzieci, w ktérych pojawiaja sie elementy perspektywy, bowiem nie wynikajg one
z edukacji, nie s wymuszane realizowanym zadaniem, ani stymulowane w aktywno-
Sci twarczej. Niemniej o tym czy sg one dzietem przypadku, czy tez przejawem wro-
dzonych zdolnosci lub talentéw, mozna wnioskowa¢ dopiero po przeprowadzeniu
badan. Pojawiajgce sie w wyniku powyzszych obserwacji wnioski sa jedynie hipoteza
i gtosem autorki tekstu, maja za zadanie prowokowaé dyskusje i refleksje nad tym, ze
perspektywa jako element dzieta plastycznego jest nie tylko znakomitym narzedziem
pracy dydaktycznej z dzie€mi na poziomie podstawowej edukacji szkolnej, ale takze
warto bytoby sprawdzié jej przydatnos$¢ w kontekscie diagnozy trudnosci szkolnych,
systemu oceniania przedmiotéw artystycznych i metodologii nauk pedagogicznych.
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Jerzy Bielunas

Akademia Teatralna im. S. Wyspianskiego w Krakowie, Filia we Wroctawiu

Godzina Wronca.
Studenci PWST we Wroclawiu opowiadajg o stanie wojennym

Wstep

W 2010 roku w Teatrze Kamienica w Warszawie wystawitem swa adaptacje powiesci
Jacka Dukaja Wroniec, wydang rok wczesniej przez Wydawnictwo Literackie. Pre-
miera odby#a sie 13 grudnia, co wigzato sie Scisle z charakterem ksigzki. Jacek Dukaj
opisat w niej stan wojenny widziany oczami goraczkujgcego siedmioletniego Adasia.
Rozmowy dorostych i przezycia grudniowej nocy uktadajg sie w dzieciecej wyobrazni
w basn, w ktérej straszliwy Wroniec porywa rodzicéw chiopca. W ciemnosciach
Czaja sie grozne Ztomoty, Milipanci, Bubeki i Szpicle. Miedzy domami przebiegajg
przestraszeni przechodnie. Maszyna Szarzyna kradnie ludziom kolory, zamieniajac je
na szaro$¢ przenikajaca zwyktych Bywateli. W kolejkach Stacze stojg cate zycie przed
pustymi pétkami. Mroczne miasto jest opanowane przez stalowe Suki i potykajacy
ludzi batwan GAZU. Milipanci sprawdzajg dokumenty, patujac ludzi. W Godzinie
Kruka Wojacy Wroniacy wrzucajg do wrzacych kottéw kazdego, kto zostanie przy-
tapany bez przepustki. A kiedy frunie sie nad miastem z U-Lotka, widzi sie gérujaca
nad wszystkim wielka betonowg wieze Wrornca.

Autor powiedziat o swej ksigzce, ze jest ona ,,czyms$ w rodzaju czarnej fantasma-
gorii narodowej w formule bajki dla dzieci”1 ale ta magiczna opowie$¢ petna okru-
ciefistwa i przemocy jest przeznaczona raczej nie dla dzieci.

Spektakl

Przedstawienie ,Wrorica” w Teatrze Kamienica zostato przychylnie przyjete przez
krytyke. Przyktadowo Jacek Sieradzki w recenzji zatytutowanej Wrona nie pokona

Jacek Dukaj w wywiadzie dla ,,Katedry” moéwit: ,,.«Wroncowi» blizej do «Alicji» Lewisa
Carroifa; ale to tez mylgca wskazéwka. Wyszto raczej co$ w rodzaju czarnej fantasmagorii
narodowej w formule bajki dla dzieci”, http://katedra.nast.pl/art.php5?id=4239 [dostep:
5.05.2017].
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podkreslat, ze spektakl ,,pozostat imponujgco wierny nie tylko fabularnej wyobrazni
Dukaja, ale i jego widzeniu tamtych wydarzen, dramatycznemu i czarnemu. Bo prze-
ciez «Wroniec» to projekcja lekow, od ktérych mato kto byt wtedy wolny. Lekow tak
fatwo zapomnianych, a przeciez oczywistych w $wiecie odcietych telefondw, nie-
ustannego niepokoju o rodzine i przyjaciot, wszechmocy aparatu nacisku. Nie ma tu
nic z happy endu. To koszmar, ktéry $nit sie wtedy dorostym budzacym sie w nocy
z krzykiem, czy gdy ich przycisng, zdofajg sprostac... (...) Przez 20 lat Niepodlegtej
nikt z artystow do tego kluczowego niedawnego doswiadczenia nawet nie oSmielit sie
zblizy¢ 2

Swa recenzje publicysta zakonczyt pytaniem o dalszy los przedstawienia wy-
stawionego na jednej z najbardziej znanych komercyjnych scen Warszawy i wyrazit
obawe, ze Teatr Kamienica bedzie miat ktopot ze sprzedazg tego rodzaju przedstawie-
nia: ,,Pytanie, czy przyszto$¢ narodu karmiona (...) nadmiarem telechtamu przyswoi
emocjonalnie tamten bol. Bo przesztos¢ narodu, ktéra kupifa bilety na 19, z pew-
noscig bedzie wsciekta. Nie od tego ma przeciez mite sceny w centrum stolicy, zeby
uznani fachowcy od rozrywki $mieli podsuwac im przed oczy zepchnietag w bok pa-
mieci czarng szaros¢”3

Stowa krytyka okazaty sie prorocze. Po niewielu przedstawieniach w Warszawie
(mimo dobrze przyjetych prezentacji na Festiwalu Prapremier w Bydgoszczy w 2011
roku i na Przegladzie Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu w 2012 roku) Teatr Kamie-
nica przestat gra¢ ,,Wrorica”

Dwa lata p6zniej, w rocznice wybuchu stanu wojennego, opowiadatem studen-
tom PWST we Wroctawiu m.in. o ksigzce Dukaja i historii warszawskiego przed-
stawienia. Moi stuchacze zainteresowali sie tym materiatem. Spodobata im sie
konwencja utworu Jacka Dukaja, ktdrego znali jako autora literatury science fiction
i fantasy, oraz muzyka Mateusza Pospieszalskiego napisana do spektaklu. Postanowili
stworzy¢ wypowiedZ na temat swych wyobrazen o stanie wojennym.

Po uzyskaniu zgody autorow i kilku miesigcach prob, grupa entuzjastow - dzie-
siecioro studentéw Wydziatu Aktorskiego (z Il, 11 i IV roku) i dwdch studentow Wy-
dziatu Lalkarskiego (Il roku) - stworzyta wiasny spektakl, zatytutowany ,,Godzina
Wronca” Powstat on w Miedzywydziatlowym Kole Naukowym PWST im. L. Sol-
skiego w Filii we Wroctawiu. Opiekunami projektu byto dwoje pedagogow: Magda
Sniadecka-Skrzypek i Jerzy Bielunas.

Przedstawienie nie byto adaptacja calej powiesci Wroniec, jak to miato miejsce
w Teatrze Kamienica. Mtodzi ludzie wybrali z ksigzki interesujgce fragmenty i na tej
bazie zbudowali cykl krétkich scenek, muzycznych i plastycznych obrazéw, ktorych
tematem byty wydarzenia, ktore wstrzasnety naszym krajem w grudniu 1981 roku.

2 J Sieradzki, Wrona nie pokona? ,,Przekr6j” 2011, nr 3(3421).
3 Ibidem.
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Praca nad przedstawieniem zamienita sie w nieszablonowg lekcje historii

Studenci (wszyscy urodzili sie kilkanascie lat po stanie wojennym) poznawali szcze-
goly przeciez niedawnej, a sobie nieznanej rzeczywistosci, odwotujac sie do wspo-
mnien swych dziadkéw lub rodzicéw i do réznego rodzaju dokumentow.

Juz sam poczatek opowiesci Jacka Dukaja wprowadzat ich w epoke prawie
egzotyczna:

W tamtych czasach nie byto komputeréw. Nie byto Internetu. Nie byto tez zadnych gier
elektronicznych. Czarno-biate telewizory pokazywaty dwa programy (...). W kinach nie
wyswietlano amerykanskich filmoéw. | nie byto muzyki do stuchania z iPodéw i komoé-
rek. Nie byto komérek4.

Studenci, studiujgc fotografie, dawng prase i kroniki filmowe, poznawali rozne
wymiary rzeczywisto$ci PRL-u: trudnos$ci dnia codziennego, $wiat kolejek i pustych
sklepow, o czym Jacek Dukaj napisat skrotowo: ,,Na potkach (...) lezato Nic, Wieksze
Nic i Catkiem Nic. Oraz liczne wyroby Nicopodobne”s

Rozmawiatem z przysztymi aktorami o éwczesnej telewizji, ogladaliSmy frag-
menty programow archiwalnych, emitowanych w czasach, gdy: ,,przed telewizorami
siedziaty cate rodziny. Wypukte kineskopy rzucaty na ich twarze i ubrania plamy ziar-
nistej szarosci6. (...) Czasami zamiast twarzy pojawiata sie Mechanizacja Rolnictwa,
albo Czterej Pancerni, albo Dziennik, albo Pochdd Pierwszomajowy™7.

W czasie spotkan w Kole Naukowym, mtodzi arty$ci poznawali tez formy
PRL-owskiej propagandy. Ogladali zdjecia dziet sztuki zaangazowanej, pomnikow,
odznaczen, plakatéw, fragmenty kronik filmowych, zapiséw panstwowych uroczy-
stosci, wiecdw i pochodow.

I wreszcie przyszedt czas na rozmowy o strajkujacych robotnikach i stanie wo-
jennym. ,Radio oglosito Komunikat. W Godzinach Kruka, od dziesiatej wieczor do
szostej rano, kruki z rozkazu Wronca spadajg z ciemnosci na przechodniéw i wy-
dziobuja im oczy”8- pisat o tych dniach Dukaj.

Na podstawie fragmentow jego ksigzki i dokumentow budowali$my sceniczne
obrazy ukazujace realia stanu wojennego i walk ulicznych.

Jak wspomniatem, w projekcie wzieli udziat studenci dwéch wydziatéw PWST -
Aktorskiego i Lalkarskiego. Wptyneto to w sposob zasadniczy na charakter naszej
pracy i na forme przedstawienia. Sceniczna narracja toczyla sie w nim dwutorowo:
z jednej strony tworzyty jg Spiewane teksty Jacka Dukaja (z muzyka Mateusza

4 J Dukaj, Wroniec, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2009, s. 8.
5 Ibidem, s. 104.

6 Ibidem, s. 34.

7 Ibidem, s. 212.

8 Ibidem, s. 46.
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Pospieszalskiego) wykonywane przez mtodziez z Wydziatu Aktorskiego, z drugiej
cigg plastycznych, animowanych obrazéw budowanych przez studentéw-lalkarzy.
Kazdy song otrzymywat plastyczna oprawe tworzong przez dziatajgcych na scenie
animatoréw.

Wspdlnie wykonawcy budowali serie scenicznych etiud, ktérych tematem byly
m.in.:

* betonowe bloki, puste ulice, przebiegajacy szarzy przechodnie,

 Stacze w kolejkach,

« telewizyjne programy i Maszynisci-Szarzysci rozsiewajacy szaro$¢ kineskopow,
e Gmach, w ktorym urzeduje Cztonek, Milipanci i Bubeki,

* komunikat ,,wybita Godzina Kruka”,

 polykajacy ludzi batwan Gazu oraz walka ze Ztomotem i Krukami,

* lot z U-lotkg nad miastem i betonowa Wieza Wronca.

Wyobraznia studentéw zamienita kadry z czaséw stanu wojennego w kompo-
zycje papierowych postaci, masek i manekindéw z papier mache, w plansze z frag-
mentami dawnych fotografii, w graficzne projekcje murali, animowane piaty folii,
gre cieni, $wiatet i dymu. Byla to wiec lekcja teatralnej wyobrazni majaca na celu
stworzenie opartej na faktach, ale metaforycznej, kreacyjnej wypowiedzi scenicznej.

I byla to tez lekcja wspotpracy. Chcac stworzy¢ wspolne dzieto, studenci od-
miennych specjalizacji musieli szukaé scenicznych form, ktére pozwolityby im po-
taczy¢ ich umiejetnosci. Wymagato to sztuki prowadzenia dialogu, elastycznego
traktowania swych przyzwyczajen i odnajdywania teatralnych rozwiazan satysfakcjo-
nujacych obie strony.

Praca nad ,,Godzing Wronca” byta tez gruntowng lekcja wokalnej techniki. Mu-
zyczny charakter przedstawienia i trudne kompozycje Mateusza Pospieszalskiego
wymagaty starannej pracy nad interpretacjg Spiewanych tekstdw Jacka Dukaja. Stu-
denci pod opieka Magdy Sniadeckiej-Skrzypek pracowali nad poprawa emisji gtosu,
¢wiczyli umiejetnos¢ zbiorowego wykonania songéw, wzajemnego stuchania sie, my-
$lenia o intonacji i rytmie, mierzenia sie z wielogtosem.

Podsumowanie

Pierwszy pokaz ,,Godziny Wrorica” odbyt sie w marcu 2016 roku na scenie Teatru
Szkolnego PWST we Wroctawiu, pdzniej spektakl byt prezentowany jeszcze Kilku-
krotnie w Szkole Teatralnej, a takze w ramach 37. Przeglagdu Piosenki Aktorskiej,
X1l Miedzynarodowych Spotkan Szkét Lalkarskich ,METAFORMY?™, festiwalu
Prezentacje Form Muzyczno-Teatralnych DZwieki Stéw (w Lublinie w czerwcu
2016 roku). Wszedzie spotkat sie z zywym zainteresowaniem widzow.
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Il. 1. ,,Godzina Wronca” - fotos ze spektaklu (wtasnos¢ Autora)

1l. 3. Projekt animacji fotograficznej do spektaklu (wtasno$¢ Autora)
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Il. 4. ,,Godzina Wronca” - fotos ze spektaklu (wtasnos¢ Autora)

Il. 5. ,,Godzina Wronca” - fotos ze spektaklu (wtasnos¢ Autora)
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Marek Brodzki

Warszawska Szkota Filmowa

Misja Matejko.
Uwagi na temat filmowego cyklu edukacyjnego:
Jan Matejko, historia w ozywionych obrazach

Wstep

Jan Matejko byt przede wszystkim patriotg, w najprostszym i najbardziej szlachetnym
pojeciu tego stowa. Catym swoim zyciem i sztuka dawat wyraz mitosci do Ojczyzny.
Zarzuca sie mu, ze w jego obrazach nie zgadza sie perspektywa, sg rozmaite bledy
w proporcjach, ale wszystko to przestaje mie¢ jakiekolwiek znaczenie w kontekscie
misji, ktérej wypetnianie byto sensem zycia Malarza. Tq misjg byto opowiadanie
0 historii Polski, o jej wzlotach, upadkach, wielko$ci i nadziei na odzyskanie nie-
podlegtosci. Historiozofia Jana Matejki i poczucie bezwzglednego patriotyzmu zna-
lazty swoje odzwierciedlenie w jego malarstwie. Pamietajmy, ze Matejko urodzit sie
lumart w czasach, kiedy Polska znajdowata sie pod zaborami. Ale nigdy nie przestat
wierzy¢, ze kiedy$ znow bedzie wolna. Mozemy dzi$ powiedzieé, ze Jan Matejko byt
wielkim nauczycielem historii, a w jego czasach wiedza o historii wiasnego narodu
byta obowigzkiem patriotycznym. Dzi$ jest obowigzkiem szkolnym.

Historia w ozywionych obrazach - koncepcja

W ramach cyklu filmoéw edukacyjnych pt. ,,Historia w ozywionych obrazach”, posta-
nowitem kontynuowa¢ misje Jana Matejki. Opowiadac o historii Polski, opierajgc sie
na wybranych dzietach Mistrza Jana.

W XIX wieku bardzo popularna byta zabawa w ,,Zywe obrazy”. Gtéwnie miesz-
czanie i intelektualisci przebierali sie w kostiumy z epoki i odtwarzali sceny z dziet
malarskich. Najczesciej byty to obrazy o treSciach historycznych. Pomyslatem o po-
dobnej formule, jednak z wykorzystaniem wszystkich dostepnych mi srodkéw filmo-
wych, tak aby nie byta to tylko krétka chwila zakleta w ramach obrazu, ale wszystko
to co mogto lub naprawde zdarzylo sie wczesniej...

Zawsze zachwycata mnie niezwykle dynamiczna narracja obrazéw Jana Ma-
tejki, ich znaczenia, intensywnos$¢ charakterow. Te obrazy to gotowe filmy! Matejko
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operowat znakiem malarskim, przetozenie tego znaku na jezyk filmu byto wyzwa-
niem, ktérego z radoscia, ale tez z obawg sie podjatem. Pierwszym bardzo waznym
kryterium byt sposéb opowiadania, forma.

Kod Jana Matejki

Matejko kodowat postaci swoich bohateréw, jego modelami byty osoby jemu wspoi-
czesne, dodawat im atrybuty w postaci charakterystycznych rekwizytow - ja deko-
duje nie modeli, ale samych bohateréw, podjatem prébe nieco bardziej rozszerzonej
dekodyfikacji polegajacej na badaniu, wyszukiwaniu faktéw z zycia namalowanych
przez Matejke postaci. Opowiadam o ich charakterystycznych cechach zapisanych
badZz w kronikach, bgdZ w opisach samego Malarza - cytuje te same rekwizyty, ale
szukam dla nich niespodziewanych kontekstow (na przyktad tarcze wojéw z nordyc-
kimi runami z obrazu Zaprowadzenie chrzescijanstwa R.P. 965). Chodzi tez o od$wie-
zenie tych koddéw, bo one witasnie prowokuja, dajg mozliwo$é ozywiania obrazow
w opowiesci filmowej.

Merytorycznie wielonarracyjne sg jego historie, fascynujaca jest mnogosé bo-
hateréw zwigzanych ze zdarzeniami historycznymi, w ktére bezposrednio sg za-
angazowani, przez losy ktérych Matejko opowiada o historii. Dzieta Matejki to
skompresowane narracje, ktére w bezwzgledny sposob domagaty sie sfilmowania. Te
filmy sg ich dopetnieniem. Forme zrealizowanych przeze mnie filméw zdetermino-
waly nie tylko moje autonomiczne artystyczne decyzje, ktore oczywiscie moga pod-
lega¢ dyskusji, ale przede wszystkim sita skompresowanego przekazu historycznego,
sita tych postaci, sita relacji pomiedzy nimi i ich dramatycznych konfliktow.

Matejko nie mdgt tych postaci uruchomi¢ - on im nadat znaczenia, zakodowat
przekaz w kostiumach, gestach, rekwizytach, wreszcie - co by¢ moze najwazniejsze -
w doborze postaci (ten dobor byt czesto przystosowywany dla potrzeb przekazu, na
przyktad burmistrz Warszawy Jan Dekert z obrazu Konstytucja 3 maja 1791 roku,
niezyjacy w czasie przedstawionego wydarzenia, ale potrzebny Matejce jako symbol
przedstawiciela mieszczanstwa tgczacego sie z innymi stanami spotecznymi w tej tak
waznej dla narodu chwili).

Jesli méwimy o translacji kodow jezyka matejkowskiego na jezyk wspétczesno-
$ci, to ozywienie, przywotanie faktow historycznych zawartych w jego dzietach, jest
W pewnym sensie interpretacja sytuacyjna, ale nie jest interpretacjg przyczynowo-
-skutkowa. Kazdy z tych obrazéw jednak przyczyne i skutek nosi w sobie. Zatem jesli
mamy mowic o historii w kontekscie patriotyzmu, uczciwosci i warto$ci wychowaw-
czych - ajest to przeciez z zatozenia materiat dydaktyczny w odniesieniu do watkow
historycznych - to nie mozemy sie umawiac na jakgkolwiek dowolno$¢ interpretacji
faktéw. Mozemy sie natomiast uméwié na dowolno$¢ zwigzang z pokazaniem, insce-
nizacja jak to mogto wyglada¢ w przypadku tych faktow, o ktérych wiemy niewiele
albo mato, natomiast znamy ich skutki i konsekwencje historyczne. Sam Matejko byt
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mistrzem takiej dowolnosci, bo jak wiadomo, ilustrujgc we wspomnianym juz obra-
zie Zaprowadzenie chrzescijanstwa RP. 965 (zwanym tez Chrztem Polski) doniosty
fakt, ktéry miat miejsce w 965 roku, nie wahat sie ubra¢ swoich bohateréw w ko-
stiumy o wiele pdzniejsze - od Sredniowiecza po XIX wiek, czy znow umiesci¢ na ob-
razie osoby takie jak na przyktad sw. Wojciech, ktory jest gtdwna postacig udzielajaca
sakramentu chrztu, a ktéry urodzony okoto roku 956 mogt mie¢ w tamtym czasie
okoto 10 lat.

Tresci historyczne sg tatwe do zmanipulowania przez interpretacje, naddanie
znaczen, przemilczenie jednych, uwypuklenie innych, bez zmieniania faktéw, nie
mowimy przeciez o zaklamywaniu historii. Filmy opowiadajgce o historii i pretendu-
jace do miana filméw edukacyjnych muszg by¢ obarczone bezwzgledng i wymagajaca
petnej odpowiedzialnosci zawartoscig merytoryczna.

Obrazy Jan Matejki przez swojg intensywnos¢ i dynamiczng wyrazistos¢ faktéw
domagajg sie rzetelnej i uczciwej interpretacji na podstawie tego, co o tych faktach
wiemy. JesteSmy tez zobowigzani poréwnywac nasza wiedze z wiedza Jana Matejki,
dana mu w czasie, kiedy swe dzieta malowat.

Dobrym przyktadem bedzie tu legenda o $w. Stanistawie, ktérego przedstawit
Matejko na obrazie Zabo6jstwo $w. Stanistawa. Artysta przedstawia Stanistawa jako
meczennika zabitego bestialsko na stopniach oitarza, bo w czasach mistrza Jana
obowigzywata taka interpretacja. Dzi$ wiemy, ze mogto by¢ zupetnie inaczej, a sam
$w. Stanistaw najprawdopodobniej zginagt w innych okolicznosciach. Ale mamy obo-
wiazek przedstawi¢ wszystkie zwigzane z tymi postaciami fakty bez oceniania ich
w jakikolwiek sposdb.

Metoda interpretacyjna, kryteria doboru dziet

Matejko uwazat, ze wiedza o historii wkasnego narodu, jakkolwiek zniewolonego, jest
obowigzkiem patriotycznym kazdego Polaka. Dawat temu wyraz w swojej sztuce.
Podejmujac sie kontynuacji jego mysli, dokonatem wyboru dziet, ktére méwig o waz-
nych momentach w historii Polski, ale tez nie tych uwazanych za najwazniejsze. Za-
tozytem, ze wszystkie dzieta Jana Matejki sg wazne - byty przeciez wazne dla Mistrza,
bo je namalowat. Zatem w naturalny sposéb podazytem za Matejkg. Chciatem tez
poszerzy¢ wybér o dzieta mniej znane, ale przeciez réwnie ciekawe, niosace za sobg
interesujgce historie. Mogtem sobie tez pozwolié nie tylko na wybor ilustrujacy dzieje
Polski, ale przedstawiajgcy obrazy mniej znane, a przeciez rownie ciekawe i niosgce
za sobg interesujace historie.

Na przyktad dzieta opowiadajgce o wyrazistych postaciach, jak Piotr Skarga czy
wspomniany $w. Stanistaw ze Szczepanowa. Nie ma w moim zestawieniu stawnej Bi-
twypod Grunwaldem, ale pomingtem jg celowo, bo jest to akurat dzieto znane, a sama
bitwa jest obecna w naszej kulturze i historii. Natomiast uwazatem, ze bedzie dobrze
przypomnie¢ obraz Jan Sobieski pod Wiedniem, opowiadajacy o wiktorii wiedenskiej
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roku 1683. Znajduje sie w Muzeach Watykanskich, mato znany, chociaz rozmiarami
nie ustepuje stynnej Bitwie pod Grunwaldem. To samo dotyczy szkicu olejnego Ca-
rowie Szujscy na Sejmie warszawskim, obrazu opowiadajgcego o bardzo ciekawym
momencie naszej historii.

Dobdr obrazéw podyktowany byt ich walorami historycznymi i artystycznymi,
ale tez chciatem przyblizy¢ te dzieta, ktdre sg interesujace pod wzgledem zawartych
w nich zagadek i tajemnic. Pamietajmy, ze adresatem tych filméw jest miodziez
szkolna, dla ktdrej takie zagadki moga by¢ dodatkowymi elementami pobudzajgcymi
wyobrazZnie i zainteresowanie historia czaséw, o ktérych opowiada Matejko. Sam
Malarz byt mistrzem w kodowaniu ukrytych przekazéw, przyktadem tu bedzie ko-
meta za oknem wawelskiej komnaty w obrazie Stariczyk na balu u krélowej Bony czy
tez napis ,,Samogitia” na liScie lezagcym na stole (nie za$ jak sie powszechnie uwaza
»Smolensk™). Dlaczego Samogitia? Co to znaczy? Oto tajemnice, ktére mozemy roz-
wiktaé wraz z Janem Matejka

Moja dekodyfikacja obrazu to poszerzenie jego znaczen. Natomiast zatozeniem
jest jak najobiektywniejsze naswietlenie zdarzenia historycznego bez zajmowania
jednoznacznego stanowiska. Ma to sktoni¢ do dyskusji, wywota¢ zainteresowanie
oraz wzbudzi¢ ciekawos$¢ w odkrywaniu tajemnic wcigz nieodkrytych.

Podsumowanie

Reasumujac, w moich filmach mogtem uzy¢ wyobrazni i doSwiadczenia filmowca,
aby zmierzy¢ sie z tym samym wyzwaniem co Jan Matejko - opowiedzie¢ o historii
Polski za pomocag jego sztuki, kontynuujac jego misje. To duza odpowiedzialno$é, ale
tez i ogromna satysfakcja, kiedy widzimy, ze ten przekaz dzieki nowoczesnej formie
jest zrozumiaty. Matejko malowat obrazy méwiace o kluczowych momentach w hi-
storii Polski. Jego narzedzia to nie tylko - jakby sie mogto wydawac - ptotno, pedzle
i farby. Postugiwat sie tez przeSwiadczeniem, ze to co robi jest wazne, istotne dla
niepodlegtosci Ojczyzny. Wierzyt, ze swojg sztukg buduje patriotyzm i uczy historii.
Nie poucza, ale uczy przez przedstawienie zardwno wielkich zwyciestw, jak i klesk.
Dzisiaj stowo ,,patriotyzm” jest odmieniane na wiele sposobdw. Uwazam, ze powroét
do sztuki Jana Matejki w postaci ,,Ozywionych Obrazéw” jest w petni uprawniong
kontynuacja jego patriotycznej mysli.

Sfilmowane obrazy (scenariusz i rezyseria - Marek Brodzki):
» Zaprowadzenie chrzeScijanstwa. R.P. 965,
 Zabojstwo $w. Stanistawa,
» Staniczyk na balu u krélowej Bony,
» Hotd pruski,
* Unia Lubelska,
 Batory pod Pskowem,
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» Kazanie Skargi,

» Carowie Szujscy na Sejmie Warszawskim,
« Jan Sobieski pod Wiedniem,

» Konstytucja 3 majal

Cykl filméw edukacyjnych ,,Jan Matejko, historia w ozywionych obrazach” zostat wypro-
dukowany przez Wytwoérnie Filméw Fabularnych i Dokumentalnych w Warszawie.
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Alicja Ungeheuer-Gotab

Uniwersytet Rzeszowski

Zapomniana kraina.
O polskiej liryce dla dzieci

Czytelnicy przemijaja,

pozostawione przez nich ksigzki

nie zdradzg ich wszystkich tajemnic,
ale zachowujg czastke wiedzy o tych,
ktérzy z nich korzystalil

Janusz Dunin

Wstep

Kazdy czytelnik wie, jak wiele odmian ma literatura. Trzy rodzaje literackie, o kto-
rych uczymy sie w szkole, rozwijajg sie w rozmaite typy literackiej wypowiedzi zwane
gatunkami, a te dzielg sie jeszcze i jeszcze, i czasem wydaje sie, ze nie skofczy sie to
nigdy. Czytelnik moze wiec do woli wybiera¢ wérdd réznych form narracji, az trafi
na te, ktéra mu najbardziej odpowiada. Gdy czyta, zaznaje przyjemnosci, przezywa
literackie emocje, doznaje ol$nien. Ogromny obszar artystycznego pismiennictwa
zmieniat sie w porzadku dziejow. W ciggu wielu lat istnienia literatury jedne gatunki
umieraty, inne sie rodzity, poniewaz kulture tworzy cztowiek, a on takze sie zmienia.
Metamorfozie podlegajg jego gusty i upodobania. To, co zachwycato ludzi dwiescie,
sto lat temu, dzisiaj czesto jest zapomniane. Proces ten nie jest niczym niezwyktym,
bo kazda dziedzina kultury ulega przeksztatceniom, a czasem nawet zanika. W ciagu
ostatnich dziesieciu czy pietnastu lat obserwuje umieranie jednego z niezwykle istot-
nych obszardw kultury dla dzieci - liryki. Warto sie zastanowi¢, czy mozemy na to
pozwolic.

Zdaniem Marthy C. Nussbaum ,,centralne miejsce w programach nauczania
powinny zajmowa¢ nauki humanistyczne i sztuka, ktére wspomagajg aktywny typ
edukacji pobudzajacy i doskonalacy zdolno$¢ spojrzenia na $wiat oczami drugiej
0soby”2 Chodzi zatem o wrazliwo$¢. W mojej pierwszej ksigzce zatytutowanej Poezja

J Dunin, Ksiegoznawcza problematyka inicjacji literackiej, [w:] Miejsce dziecka w komu-
nikacji literackiej, red. B. Zurakowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa-Poznan
1989, s. 263.

M.C. Nussbaum, Nie dla zysku. Dlaczego demokracja potrzebuje humanistéw, Fundacja
Kultura Liberalna, Warszawa 2016, s. 114.
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dziecinstwa, czyli droga ku wrazliwosci, wydanej w 1999 roku, wskazywatam podobng
idee. Pisatam, ze poezja okresu dziecinstwa rozwija i wspomaga wewnetrzng intuicje,
ktdra jest potrzebna, by sta¢ sie empatycznym. Zanik liryki - to zanik humanistycznej
natury cztowieka.

Koncepcja wychowania przez liryke miesci sie w ogolniejszej idei wychowa-
nia przez sztuke. Programy wychowawcze z tego obszaru publikowano juz dawno
w pracach zbiorowych pod redakcja Marii Tyszkowej i Bogustawa Zurakowskiego.
Obecnie inicjatywa ta jest kontynuowana przez Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu
w pracach pod redakcja Grzegorza Leszczynskiego i Hanny Gawronskiej. Janusz Du-
nin pisat, ze chcac zbada¢ stosunek najmtodszych do Swiata ksigzek, nalezy zajac sie
samg ksigzka. Ten spos6b myslenia prowadzi do systemowego podejscia do dzieta,
ktéremu obce jest izolowanie tresci literackich, plastycznych czy zagadnien tech-
nicznych. Badacz proponuje, aby mowié o ,,poezji ksigzki dzieciecej - nie o poezji
w ksigzce dzieciecej”3 Tak tez chciatabym traktowa¢ omawiane tu utwory.

Zapomniani twércy

Publikacje, ktére chce wspomnie¢, powstaty w latach 1960-1978. Ze wzgledu na
ograniczone ramy artykutu ich reprezentacja nie jest tu zbyt liczna. Omawiane
ksigzki zostaty wybrane miedzy innymi ze wzgledu na ich warto$¢ sentymentalng dla
autorki i z uwagi na che¢ ocalenia ich od zapomnienia. Niektore z nich kupowatam
na wyprzedazach za ztotdwke. Tyle dla srodowiska dorostych warte sg ,,0biekty” naj-
czystszej sztuki dla dzieci.

Zacznijmy od autorow4.

Jan Sztaudynger (1904-1970) - satyryk, poeta, teoretyk lalkarstwa, ttumacz. Byt
pedagogiem, nauczycielem jezyka polskiego i doktorem filozofii. Napisat pionierskg
prace na temat dziatania teatrow lalkowych pt. Marionetki. Prowadzit wyktady o te-
atrze lalek. Pisat poezje satyryczng przede wszystkim dla dorostego odbiorcy. Jego
wiersze dla dzieci, gtéwnie fraszki, emanujg energiag zycia, pokazujg dziecku $wiat
istotnych drobnostek, na ktdrych opiera sie ludzka egzystencja.

Anna Kamienska (1920-1979) - poetka, prozaiczka, ttumaczka. Pracowata w re-
dakcjach takich czasopism, jak: ,, Tworczo$¢” i ,.Zycie Literackie”. Jgj liryka dla dorostych
obejmuje tomiki wierszy, z ktorych wytaniajg sie pytania o tre$¢ ludzkiej egzysten-
cji, znaczenie przemijania, $mierci, cierpienia. Utwory dla dzieci zawierajg inspira-
cje folklorystyczne tgczone z liryzmem i dzieciecym spostrzeganiem rzeczywistosci.

Ibidem.

Informacje biograficzne podaje za: Stownik literatury dla dzieci i mtodziezy, red. G. Lesz-
czynski, B. Tylicka, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw-Warszawa-Krakéw
2002; L.M. Bartelski, Polscy pisarze wspo6tczesni 1939-1991. Leksykon, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 1995; Wikipedia.pl.
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Czesto posiadajg drugie dno albo walor refleksji filozoficznej. Uroda jej wierszy dla
dzieci jest niepodwazalna, ale nalezy wiedzie¢, ze wartosciowe sg takze utwory pro-
zatorskie Kamienskiej: Rozalka Olaboga, W Nieparyzu igdzie indziej, Sg takie wyspy.

Ludwik Jerzy Kern (1921-2010) - poeta, satyryk, ttumacz, dziennikarz. Brat
udziat w kampanii wrze$niowej 1939. Byt cztonkiem zespotu redakcyjnego tygo-
dnika ,,Przekr6j” Na ostatniej stronie pisma drukowat satyryczne wiersze o dwcze-
snej rzeczywistosci. Pisat utwory satyryczne dla dorostych i dzieci. Jego teksty, takie
jak: Prosze stonia, Menazeria kapitana Ali, Ferdynand Wspaniaty, powinny wcigz zy¢
w $wiadomosci mtodego czytelnika.

Tadeusz Kubiak (1924-1979) - poeta, satyryk, zotnierz AK. Pisat glownie poezje
okolicznosciowa dla dorostych, ale wiele utworéw adresowat do dzieci. Jego wiersze
,»Operujg nastrojem beztroski, pogody, podejmuja tematy bliskie dziecku”s

Jerzy Ficowski (1924-2006) - poeta, prozaik ttumacz, znawca i popularyzator
folkloru cyganskiego. W okresie okupacji byt zotnierzem AK i uczestnikiem powsta-
nia warszawskiego. Pisat poezje dla dorostych, ale zainteresowanie budzity takze jego
szkice na temat pisarstwa Brunona Schulza pt. Okolice sklepdw cynamonowych oraz
antologia basni cyganskich - Gatgzka z drzewa storica. Dzieciom poswiecit kilka
zhioréw poetyckich zawierajacych wiersze liryczno-nastrojowe i zartobliwe.

Joanna Kulmowa (1928-2018) - poetka, autorka dramatow, prozy i wierszy saty-
rycznych. Pisze tez dla dorostych (Fatum na zakrecie - 1957, Boze umieranie - 1962).
Dla dzieci stworzyfa kilkanascie tomikéw poezji, w ktérych reprezentuje postawe
osoby rozumiejacej psychike, jezyk i potrzeby dziecka (Zimowe stowiki, Zasypianki).
Krytycy literatury zawsze stawiali jg ,,w rzedzie najwybitniejszych indywidualno$ci
w polskiej tworczosci dla dzieci”a

Jozef Ratajczak (1932-1999) - poeta, prozaik, autor sztuk teatralnych dla dzieci.
Pisat takze utwory poetyckie dla dorostych (Niepogoda - 1957, Miejsce z muru - 1966,
Swiatto z popiotu - 1987). Jest tworcg ,,nowego typu liryki bezposredniej, w ktorej
monolog liryczny wypowiadany jest z perspektywy dziecka”7 Jego wiersze dla dzieci
przez wiele lat nalezaty do kanonu lektur (Ziarenka maku).

Stanistaw Grochowiak (1934-1976) - poeta, prozaik, dramatopisarz i publicy-
sta. Piastowat wazne stanowiska w takich czasopismach, jak: ,,Wspdtczesnos¢™, ,,Nowa
Kultura” czy ,,Poezja” Dla dorostych pisat niezwykle interesujace wiersze turpistyczne
(Menuet z pogrzebaczem - 1958, Rozbieranie do snu - 1959), ktére na state weszty do
kanonu polskiej poezji lirycznej. Teksty dla dzieci nie podejmujg tragicznych tema-
tow. Jak pisze Alicja Baluch, utwory te ,,nieregularne w formie, tworzg «liryke obra-
z6w» lub «poetyckich malowanek» o motywach zaczerpnietych z basni”8

Stownik literatury dla dzieci..., op.cit.ys. 208.
Ibidem, s. 210.
Ibidem, s. 335.
Ibidem, s. 139.

0 N o o
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Gdy znajduje te nazwiska w gronie tworcéw, ktérych poezja umiera, odczuwam
dziwng przykros¢ i niesmak. Zadaje tez sobie pytanie: Jak to mozliwe, ze nikt juz
nie potrzebuje wierszy najwybitniejszych polskich lirykow? Nie sg to przeciez po-
staci przypadkowe. Wszystkie wspomniane tu osoby nalezg do wybitnych twdrcéw
drugiej potowy XX wieku, piszacych nie tylko dla dzieci, ale takze dla dorostych. Sg
reprezentantami pragdéw literackich, a ich twdrczo$¢ buduje obszar polskiego pi-
$miennictwa tamtego okresu.

Avrtefakty, ktore chce przypomnieg, to nie tylko nosniki stow, ale takze obrazéw.
Wiersze wzbogacone sg bowiem grafika - typowa dla okresu lat 60. i 70. Warto przy-
pomnie¢ nazwiska ilustratorow:

 Jan Wilkon (1930) - ilustrator, malarz, historyk sztuki, wielokrotnie nagradzany

w Polsce i zagranica,

« Jerzy Desselberger (1931-2013) - ornitolog, artysta plastyk, projektant znacz-
kéw pocztowych,

» Maria Sottyk (1935) - ilustratorka i malarka,

» Ewa Salamon (1938-2011) - ilustratorka, dyplom w pracowni Jana Marcina

Szancera,

» Adam Kilian (1923-2016) - scenografi ilustrator,
» Gabriel Rechowicz (1920-2010) - artysta grafik, dekorator wnetrz, projektant
tkanin i plakatéw, autor grafik i ilustracji do ksiazek.

»Poezja ksigzki dzieciecej"

Do omdéwienia wybratam kilka tomikdw autorstwa wymienionych poetéw. Sg intere-
sujace z nastepujacych wzgledow:

* reprezentujg wysoki, jedyny w swoim rodzaju poziom artystyczny wierszy,

* odznaczajg sie niebanalng, wysokoartystyczng szatg graficzng,

« ich autorzy i twdrcy grafiki zastuzyli sie dla rozwoju polskiej kultury.

Nikt wszakze nie pielegnuje pamieci ani tych tworcow, ani utwordw. Ich wiersze
nie moéwig o walce, krwi, nie epatujg nachalnym patriotyzmem czy czyms$ innym
rownie waznym. Niejednokrotnie powstawaty na przekdr tragicznej pamieci Il wojny
Swiatowej, ktorg wszyscy wspomniani twaércy przezyli i nosili w sobie. Dzisiaj tamto
stowo poetyckie nie umie sie obroni¢. Nie mozna w prosty spos6b wykorzystac tych
utwordéw w szkolnym programie, najpierw trzeba je odkry¢, a to za duzy wysitek. Jesli
nie figurujg w przewodniku metodycznym, sg skazane na zatracenie.

Utwory te, gdy powstawaly, byty czesto na tyle awangardowe, ze wydawaty
sie za trudne dla dzieci. Obecnie za$ sprawiajg wrazenie nieatrakcyjnych, bo - jak
twierdzg niektorzy - sg ,,nie na temat” i ,,dziwnie napisane” Warto jednak powtorzy¢
za Bogustawem Zurakowskim, ze ,,podmiot w utworach tych poetéw nie «udaje»
dziecka, zachowuje status dorostego poety: jezyk nie jest nasladownictwem stylu
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mowy dziecka, lecz po prostu jezykiem wspotczesnej poezji”9 Podobng postawe
przyjmuja twércy ilustracji. Nie ksztattujg obrazu ,,specjalnego” dla dziecka, ale za-
chowuja wiasng perspektywe opisywanych w wierszach zjawisk i nastrojow. Stosujg
jezyk wspotczesnego malarstwa dla ukazania paidialnego charakteru tych utworéw.
Zatem nie tylko tworczo$¢ poetycka, ale w duzej mierze oprawa plastyczna wybra-
nych zbioréw jest dobrym powodem, by uchroni¢ je od zapomnienia i zachowaé
pamie¢ o twdrcach, ale i ksigzkach jako artefaktach kultury dziecka. Ksiazki te sg
pomostem miedzy dziecinstwem a dorostoscig, nie proponujg infantylnej wyktadni,
ale oddziatuja na odbiorce jako warto$¢ sama w sobie.

W tomiku Stanistawa Grochowiaka pt. To bylo
gdzie$ (1973) oryginalny poetycki $wiat otwierajg
przed czytelnikiem wszystkie wiersze, ale szcze-
gélnie interesujgce sa miniatury poetyckie ozdo-
bione ilustracjami Marii Soltyk. Stowa i obrazki
istniejg tu w réwnowadze - wiersz wspiera obraz,
a obraz wiersz.

W lesie - na polanie

stojg cztery smutne tanie.
Jedna smutna, bo piekna,
druga piekna, bo wylekta,
trzecia tebkiem wokét toczy
i zaglada czwartej w oczy10.

Zwyczajny poranek na lesnej polanie nabiera
poetyckiej aury, tworzy melancholijny nastroj
odswietnej, niezwyklej sytuacji. Poeta wskazuje

Il. 1. Maria Sottyk dziecku posta¢ tani jako uosobienia piekna i spo-
koju, wywotujac emocje wzruszenia.
Takze kon staje sie w innym miejscu dla poety uoschieniem piekna. W stylizo-
wanym na ludowg piosenke wierszu czytamy:

Kazdy konik gniady
gubi w $niegu $lady.
Kazdy konik ptowy
ma ztote podkowy.
Kazdy konik siwy
ma réze u grzywy.

9  B. Zurakowski, W $wiecie poezji dla dzieci, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 1999,
s. 126.

10 S Grochowiak, Poranek, [w:] idem, To byto gdzie$, il. M. Sottyk, Biuro Wydawniczo-
-Propagandowe ,,Ruch”, Warszawa 1973, b.n.s.
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Spojrz, jak w konskich chrapach
$wieci rézy zapach!il

W wierszu pt. W nocy bardzo biato, ktéry w dyskretny sposéb dotyka tematu
religii, panuje odswietny nastrdj:

Srebrzysty ksiezyc wsrod barankow
Swieci,

a baranek srebrzy sie naprzeciw
Ksiezyc caty w barankowej wetnie,
a baranek wchodzi w petnie.

| tak sie rodzi wielka tajemnica:

czy jasniej jest od baranka,

czy tez od ksiezyca?12

W urokliwym obrazie oswietlonego jasnym ksiezycowym S$wiattem baranka po-
eta przekazuje dziecku metaforyczne znaczenie $wietego zwierzecia.

Wiersze zebrane w tomiku opisujg $wiat dziecka: wykorzystujg bohateréw z ba-
$ni (Calineczka, Spiaca Krélewna, krasnoludek), wychwytuja momenty z dzieciecego
zycia, przyblizaja matemu odbiorcy $wiat przyrody i pér roku. Poeta postuguje sie
bardzo prostym jezykiem, wplata weh przenosnie, siega po konwencje kotysanki
i wyliczanki, personifikuje rodliny i zwierzeta. Mimo liryzmu i swoistej melodii wier-
sze niosg tez pewng doze komizmu. Pokazujg niektére zjawiska z perspektywy bezpo-
Sredniego dzieciecego ogladu, ktéry moze by¢ zartobliwy. Wida¢ to chocby w takich
zwrotach, jak: ,,Tam, juz domy/ i ulice/ i zasneta Szklana Goéra,/ gdzie, jak wiecie,/ $pi
Krélewna,/ ktéra zawsze byka Spiaca”13czy ,,Zajrzat ksiezyc w okno,/ Kasie w czétko
cmoknat”’4

Warstwa plastyczna ksigzki jest przygotowana bardzo starannie. Poszczegolne
ilustracje dopetniajg tres¢ wierszy, a czasem wychodza poza nig. Obrazy sg rézno-
rodne pod wzgledem ksztattu, kolorystyki, uzytych technik.

Wydany w 1978 roku kolejny mato znany tomik Grochowiaka pt. Bialy bazant
takze ilustrowata Maria Sottyk. Tu wiasnie zamieszczony jest wiersz Na stote, ktéry
oddaje na wspotczesny sposéb sytuacje ,,szarej godziny”15

Na stote
najlepszy jest parasol lampy.

11 S Grochowiak, Konie, konie..., b.n.s.
12 lbidem, W nocy bardzo biato..., b.n.s.
13  Ibidem, Kotysanka..., b.n.s.

X4 lbidem, Ksiezyc na dobranoc..., b.n.s.

15 Zob. R. Waksmund, Liryka ,,Szarej godziny” Z zagadnien komunikacji artystycznej
w poezji dla dzieci, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis” 1981, z. 22.
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Na stote

Najczystsze niebo ksigzkowych stronic.
Na stote

Liscia na szybie trzepoczacy goniec

| wiatr

Spoza deszczu migocgcej rampy.

| pies jest dobry podczas stoty,

Gdy cieplej niz wetna ogrzewa ci stopy16.
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Utwor ten doskonale nadaje sie do rozmowy o metaforze z mtodszymi dzieémi.
Przedstawia sytuacje czytania w $wiecie bezpiecznym dla dziecka, zaspokajajac nie
tylko potrzebe stuchania dla przyjemnosci, ale takze odczuwania spokoju i harmo-
nii. Ponadto daje mozliwos$¢ spetnienia potrzeby kombinowania w procesie ,,0d-
gadywania” znaczenia metafory17 llustratorka doskonale wyczuwa nastréj wierszy

(Snéw dobrych marzenia). Sto-
sujac barwne plamy, podkre-
$la ukryte w utworach sensy
(Kulig). Nigdy nie zapomina
0 dziecku-odbiorcy, ktore
w réznobarwnych, poetyckich
obrazach zwykle znajduje $wiat
wiasnych marzen - krolewne
biegnaca przez las, nastuchu-
jace sarenki, zamek na wzgo-
rzu, rozgwiezdzone niebo,
$niezne batwanki, biatg kdzke.

W utworach dla dzieci
Grochowiaka realizuja sie pod-
stawowe kategorie liryki dzie-
ciecej, na ktore zwraca uwage
Ryszard Waksmund. To praw-

dziwa liryka marzen, imaginacji i dzieciecych submitow18 Poeta porusza sie w kra-
inie dzieciecego zycia jak staty bywalec. Rozumie dziecko. Wykorzystuje dzieciecy
zabawe, zauwaza typowo dzieciecg potrzebe odczuwania strachu, pokazuje mato
uczeszczane krajobrazy.

16
i

S. Grochowiak, Na stote, [w] idem, Biaty bazant, il. M. Sottyk, KAW, Warszawa 1978, b.n.s.

Nawigzuje do potrzeb czytelniczych matego dziecka. Por. A. Baluch, Dziecko i $wiat przed-

stawiony, czyli tajemnice dzieciecej lektury, Wydawnictwo Nasza Ksiegarnia, Warszawa,;
A. Ungeheuer-Gotagb, Rozwo6j kontaktéw matego dziecka z literature, Wydawnictwo SBP,
Warszawa 2011.

R. Waksmund, Poezja dla dzieci. Antologiaform i tematéw, Wydawnictwo Uniwersytetu

Wroctawskiego, Wroctaw 1987.
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Kolejny poeta, ktdremu nalezy sie wspomnienie, to Jerzy Ficowski. W$rdd wielu
ksigzek poetyckich tego twdércy znajduje mato znany, wydany w 1966 roku, zbiorek
pt. lustro i promyk.

11. 3. Jozef Wilkon

Wiersze wzbogacone sg mistrzowskimi ilustracjami Jozefa Wilkonia. One wia-
$nie nadajg utworom Ficowskiego niespotykang wczesniej w ksigzkach dla dzieci
giebie. Postaci czarnego kota, zétego kanarka, kolorowych ryb nie wystepujg w tresci
utwordw, ale dodane sg przez ilustratora. Pomyst poety, by opisa¢ $wiat odbity w lu-
strze oswietlonym stonecznym promieniem, dzieki pracy ilustratora rozszerza sie,
zagarnia dodatkowe elementy, tworzac nowy Swiat. Stowo i obraz wspétgraja. Ma-
larskie obrazy pokazujg tresci zawarte w wierszach, dopetniajac je wiasnymi sensami
oraz Srodkami malarskimi - charakterystyczng plama, kolorystyka, kreacja postaci.
Tomik zawiera niepowtarzalne pod wzgledem tresci i urody poetyckich srodkéw
wersy, ktére wypowiada dziecko:

W moich ksigzkach i zeszytach mieszka jesien,
Moja teczka az szelesci od jesieni (...)19.

W innym miejscu mtody obserwator rozpoznaje zime:

Kiedy woda udaje, ze jest szktem,

to juz wiem, co to znaczy, dobrze wiem,
to juz zima.

Kiedy deszcz sie zmienia w biaty puch,
zwykly deszczyk z jesiennych stot i pluch,
to juz zima (...)20.

19 J Ficowski, ztote liscie, [w:] idem, lustro ipromyk, il. J Wilkon, Biuro Wydawnicze ,,Ruch”,
Warszawa 1966, b.n.s.

20 Ibidem, tojuz zima...yb.n.s.
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Po zimie nastepujg roztopy. One takze nie uchodzg uwadze podmiotu lirycznego:

Gdy $nieg topnieje, wody jest duzo,
katuze z zimna dostajg dreszczy.
Przybiega wtedy cieplutki deszczyk,
zeby postawi¢ banki katuzom21.

W innym wierszu cieszy sie wiosna, gdy z iscie dzieciecg energig wita jej znaki:

Gdy tylko wiosne ujrzymy z bliska,

To przybiegniemy tu na bosaka,
Bedziemy biegaé, $miac sie i skakac,

By wszystkg wode z katuz rozpryskac!22.

Mozliwe, ze wspotczesne dziecko nie wchodzi juz do katuz i nie oglada podmo-
ktych gk, ktos moze wiec zapytaé, po co ma ono czyta¢ te utwory i oglgda¢ towarzy-
szace im obrazy, skoro nie niosg one bezposredniej, nowoczesnej wiedzy o Swiecie,
nie rozwigzujg zagadek wspotczesnych technologii. Trudno jednak oprze¢ sie wraze-
niu, ze sa one tak bardzo ludzkie. Jak niepowstrzymany strumieni ptynie w nich hu-
manistyczne spojrzenie na $wiat, ktére wyzwala w cztowieku prawdziwie empatyczne
uczucia do wszystkiego, co zyje. Czy nie tego powinnismy uczy¢ dzieci - wrazliwo-
$ci na innego, na takiego samego, na siebie?

W catkiem zapomnianym, kupionym
na pchlim targu tomiku Jana Sztaudyngera
pt. Kasztanki (1964) znajduje wiersz:

Nie depcz trawy,

niechaj nabiera wprawy,

bo nie umie jeszcze szumie¢,
amusi to przeciez umiec¢23.

Nad zapisem imitujgcym tabliczke wbitg
w trawnik na zielonym tle widnieje obrazek
wielkiej ,,idacej” stopy w czarnym bucie.
llustracje wykonat Adam Kilian. Kazda
strone zbioru zdobig dowcipne, nowoczesne,
doskonale dobrane do tekstow, trafiajgce do
miodych odbiorcow ilustracje tego uznanego
dzisiaj grafika. Obrazy do wierszy Kicia, Kropki biedronki, Zaproszenie wpisujg sie
w nurt wspdtczesnej ilustracji ksigzkowej, operujacej znakiem jako metaforg lub

2l Ibidem, roztopy..., b.n.s.
2 lbidem.

2 J Sztaudynger, Wiosnag, [w:] idem, Kasztanki, il. A. Kilian, Wydawnictwo Nasza Ksiegarnia,
Warszawa 1964, b.n.s.
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symbolem. Wiersze i fraszki Sztaudyngera postugujg sie skrétem mys$lowym, zar-
tem zaczerpnietym z folkloru wsi i miasta. Poeta wplata w nie elementy nonsensu,
basniowej fantastyki, poezji lirycznej. Koncepcja graficzna publikacji przygotowana
jest w nurcie postmodernistycznym. llustrator wykorzystat rozmaite kroje i kolory
czcionek, ilustracje wykonane sg w réznych technikach i czesto sg jedynie ozdobni-
kiem tematu utworu, inne w umowny sposob ilustrujg tre$¢ wierszy.

Réwnie interesujacy pod wzgledem kompozycji stowno-obrazowej jest zbiorek
wierszy Ludwika Jerzego Kerna pt. Jurek Ogdrek, wydany w 1965 roku, ilustrowany
przez Ewe Salamon. Wzrok przyciaga oktadka. Na czarnym tle biate rosliny, malowane
specyficzng kreska autorki, wizerunek ptotu w roznych odcieniach btekitu i kolorowe
kropki, ktore wyraziscie sie
odznaczajg i wprowadzajg
wesoty nastroj.

Obraz ten wraz z ty-
tutem tomu informuje od-
biorce, ze rzecz ma zwigzek
z folklorem dzieciecym.
Czytelnik utwierdza sie
w tym, otwierajac ksigzke,
gdyz na stronie tytuto-
wej wykorzystano motyw
siatki ogrodzeniowej albo
kratkowanego chodnika.
Wewnatrz styl ilustrowa-
nia jest bardziej malarski,
ze stylistykg typowg dla
Salamon, licznie reprezen-
towang przez barwne plamy i postaci wykonane technikg kolazu. Kolorowe kompo-
zycje towarzyszace zartobliwym wierszom Kerna tworzg niezwyklg jakos¢ estetyczna.
Wyrazem niepos$ledniego kunsztu jest ilustracja do wiersza pt. Lawka. Artystka
w dowcipny spos6b w postaci biatej plamy w ksztatcie parkowej tawki wyodrebnita jg
z tha, zdobigc catos¢ obrazu motywami roslin i ptakow. Prosty, zartobliwy wiersz wraz
ilustracjg dopetniaja sie w swych artystycznych przekazach.

1. 5. Ewa Salamon

(...) Stata sobie tawka.

W rzedzie innych tawek.
Czasem na niej cztowiek,
Czasem siadat ptak (.. .)24.

Obraz do wiersza pt. Slub w przeno$ny sposéb odstania zartobliwy sens utworu.

24 LJ. Kern, Lawka, [w] idem, Jurek Ogorek, il. E. Salamon, Biuro Wydawnicze ,,Ruch”, War-
szawa 1965, b.n.s.
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Szlachetny zbiér wymienionych tu tekstdw poetyckich dopetniajg nazwiska Jo-
anny Kulmowej i Gabriela Rechowicza. Mato kto juz dzisiaj pamieta wydany w 1967
roku tomik poetki pt. Zimowe stowiki. Wiersze i obrazy zachwycajg uroda.

Jesien dtugo tu nie zabawi,

bo juz dzwonig

klucze

Zurawi.

Teraz niebo bedzie bledsze i bledsze.
Teraz dni bedg krétsze i krotsze.

Az zime

otworza nam wreszcie

Te dzwoniace,

zurawie klucze2s.

llustracja do wiersza przekazuje w wyrazisty sposéb funkcje poetycky jezyka
Kulmowej. Ptaki pokazane sg na niej w tumanie brgzowej mgly, ich ksztalty sg roz-
mazane, a barwy przenikajg sie nawzajem, co daje poczucie dynamiki.

Obraz piejgcego koguta jest podobny w formie, wmalowany w plame bekitdw,
ale mimo to nie traci swego prawdziwego znaczenia, a nawet zostaje ono podkreslone
dzieki poetyckiemu ujeciu.

Tytutowy wiersz znalazt odbicie w obrazie, ktéry miesza wizerunki ptakow, ro-
§lin, wiatru i $nieznej nocnej poswiaty.

Ja nie zdradzam sie nigdy przed nikim,
ze styszatam zimowe stowiki.

A Kiedy?

A gdzie?

Noca.

W zimowym bzie26.

Doskonale uzupetniaja sie stowo i ob-
raz w przypadku wiersza Rybitwy $pia.

Biale piora na wodzie z dala.
Moze to kra?

A moze rybitwy

$pig

do wiosennego dnia

na kolebigcych falach2r.

5 J Kulmowa, Klucze zurawi, [w;] eadem, Zimowe stowiki, il. G. Rechowicz, Wydawnictwo
Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1967, b.n.s.

2% J Kulmowa, Zimowe stowiki..., b.n.s.
27 Eadem, Rybitwy $pia..., b.n.s.
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Dwie szarobure ,,ptasie” smugi pozwalajg odbiorcy na dopetnianie obrazu w wy-
obrazni. Jednocze$nie przekazujg to, co najistotniejsze w utworze - ptynnos¢, zwia-
zek rybitwy z zywiotem wody, szaros¢ zimowej rzeki przykrytej kra i niepewnos¢
Zwigzang z pytaniem zawartym w wierszu.

Czy dzisiejsi nauczyciele wczesnej edukacji znajag nazwiska Tadeusza Ku-
biaka i Jerzego Desselbergera? W 1959 roku wydawnictwo Czytelnik opublikowato
zbidr wierszy pt. Piekna podréz28 Szata graficzna ksigzki jest odmienna od dotad
tu przedstawionych ilustracji. Uderza oszczedno$¢ barw, mozliwe, ze wynikajaca
z uwarunkowan techniki drukarskiej okresu powojennego, niemniej doskonale wy-
korzystana2. Mamy tu wiec kolory: z6kty, czerwony, niebieski i zielony. Zachwycaja
skroty myslowe zastosowane przez Desselbergera, ktéry uzywa prostych znakow dla
przekazania gtéwnej mysli wiersza. Na stronie tytutowej widnieje storice otoczone
szlakiem ztozonym z odciskéw bosych stop. Obrazek ten wraz z nazwiskiem ilu-
stratora wigczonym w kompozycje na ksztatt odbitej pieczatki nadaje stronie walor
umownego znaczenia. Wewnatrz ilustrator stosuje podobne zabiegi, uzywajac obrazu
jako skrétu. Na uwage zastuguje projekt oktadki podejmujacy tytutowy temat po-
drézy za pomoca najprostszych Srodkéw - biato-niebieskich nieregularnych pasow
przywodzacych na mysl wode i glowe dziecka w czapce z gazety, ktéra symbolizuje
zarazem podroznika i dzieciecego odbiorce.

Na osobne oméwienie zastugujg strony tytutowe wszystkich tomikow. Zwykle
ozdobione ilustracjg wprowadzajacg w klimat zbioru.

Podsumowanie

Wydany w 1994 roku tom artykutow pod redakcjg Urszuli Checinskiej nosi tytut
Dziecko ijego $wiaty w poezji dla dziecid0. Tytut ten oddaje prawde o poetyckiej prze-
strzeni liryki dzieciecej. Sg w niej Swiaty dziecka, rozumiane szeroko, jako swobodna
niezmacona energia zycia nazywana paidig, jako zdziwienie kazdym nowopozna-
nym sktadnikiem otoczenia, jako pragnienie zycia i nigdy niekoriczace sie marze-
nie o $wiecie. Zastanawiam sie, czy wspotczesna praktyka edukacyjna jest w stanie
zachowac ten poetycki $wiat w percepcji wspétczesnego dziecka. Warto tez zada¢
pytanie, czy wolno nam pozbawia¢ go dzieci?

Rozmaito$¢ utworow poetyckich w polskiej literaturze dla dzieci jest ogromna.
Obszar ten po Il wojnie Swiatowej rozrost sie i zaczat przybiera¢ rézne ksztatty.

28  T. Kubiak, Piekna podrézy il. J Desselberger, Czytelnik, Warszawa 1959.

29 W podobnej stylistyce wydany zostat tomik Jana Brzechwy. Zob. idem, Trzy wesote
krasnoludkiy il. J Desselberger, Czytelnik, Warszawa 1959.

D Dziecko ijego $wiaty wpoezji dla dzieciy red. U. Checinska, Ksigznica Szczecifiska, Szczecin
1994.
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Niektorzy tworcy kontynuowali typ poezji lirycznej zapoczatkowany przez Jozefa
Czechowicza i Kazimiere IHakowiczéwne, w ktérym utwdr poetycki, cho¢ pisany
z mysla o dzieciecym odbiorcy, dzieki zastosowanym w nim Srodkom zyskat tzw. po-
dwojnego adresata3l. Mam na mysli formacje liryki dzieciecej, ktérg ujat w swej
typologii Ryszard Waksmund. Niestety, wiersze te rzadko trafiaty do programoéw
szkolnych. Niektorzy dorosli uznawali je za zbyt trudne dla 5-, a nawet 10-latkdw.
W podrecznikach wykorzystywano gtdwnie liryke dla dzieci kontynuujacg szkote
Marii Konopnickiej (Czestaw Janczarski, Wanda Grodzieriska, Maria Czerkawska),
ktéra byfa tatwiejsza w odbiorze i w bardziej wyrazisty sposéb realizowata funk-
cje wychowawczg. Czesto autorzy zmuszeni byli wigczac do tresci cele dyktowane
potrzebami ideologicznymi - sztuczny patriotyzm, uwielbienie dla socjalistycznej
ojczyzny. Niestety, formujaca sie obok szkota liryki dzieciecej uprawiana przez wspo-
mnianych tu wybitnych polskich poetow w ciggu ostatnich 30 lat prawie zupetnie
zostata odsunieta z pola praktyki edukacyjnej, co wiecej, przestata by¢ interesujaca
takze dla bywalcow bibliotek, wychowawcdéw przedszkoli, rodzicow i wydawcow3.
Wydaje mi sie, ze zadaniem obecnych pokolen nauczycieli i rodzicdw jest ochrona tej
sfery piSmiennictwa i troska o jej szerokg recepcje.

WSréd wielu sztuk, jakie tworzy cztowiek, liryka jest jedna z najstarszych, a nie-
ktorzy uwazaja jg za sztuke najwyzszg. Wyraza bowiem stosunek twdrcy do $wiata
poprzez specjalnie uporzadkowany jezyk, przekazujac jednoczesnie zwigzane z nim
uczucia. Odbior takich utworéw rozwija cztowieka nie tylko w aspekcie jezykowym
czy komunikacyjnym, ale takze emocjonalnym. Ksztattuje bowiem jego stosunek do
otoczenia i uwrazliwia na los ludzi, zwierzat i roslin. Liryka dziecieca odwotuje sie do
zjawisk polskiej poezji wspdtczesnej. Jej modele: edukacyjny, ludyczny, autoteliczny3
czy - wedtug klasyfikacji A. Baluch - stowiarski, nadrealistyczny, konstruktywi-
styczny, kreacyjny34 pokazuja, jak ztozonym jest zjawiskiem ijak istotna moze byc jej
warto$¢ edukacyjna. Chodzi wiec 0 to, by juz na etapie wczesnej edukacji uwrazliwiaé
ucznidow na réznorodne kody poetyckiego jezyka. Zaskakujace jest, ze dyskusja na
ten temat toczy sie od dawna, poczawszy od koncepcji Bozeny Chrzastowskiej, Marii
Kwiatkowskiej-Ratajczak, Bogustawa Zurakowskiego, na kultowych juz propozycjach
Allicji Baluch, Wiestawy Zuchowskiej, Katarzyny Krason czy wreszcie moich publi-
kacjach na temat sposobdéw pracy z tekstem poetyckim w przedszkolu i wczesnej

3l Pierwsze rozwazania na ten temat zamiescit w swej pracy J Cieslikowski. Zob. Idem,
Nadawca - odbiorca, [w:] idem, Literatura ipodkultura dzieciecay Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1975, s. 239-269.

2 Na uwage zastuguje ostatnie wydanie obydwu tomikéw S. Grochowiaka. Zob. Idem, Wier-
sze dla dzieci, il. G. Herba, Wydawnictwo Warstwy, Wroctaw 2017.

B J tugowska, Metodologiczne problemy badania i klasyfikacji gatunkoéw poezji dzieciecej,
,.Polonistyka” 1984, nr 3, s. 214-220.

3 A Baluch, Wartosci wychowawcze w poezji dla dzieci, ,,Polonistyka” 1984, nr 2, s. 98-100.



116 Alicja Ungeheuer-Gotab

edukacji skonczywszy3 Wiekszos¢ tych opracowan dotyczy wartosci poetyckich
obrazéw i struktur jezyka. Warto jednak zwrécic¢ tez uwage na ksigzki poetyckie
tamtego okresu i ich niepowtarzalne szaty graficzne stworzone przez przedstawicieli
polskiej szkoty ilustracji. Artefakty te sg znakiem kultury szczegdlnego rodzaju. tacza
mistrzowskie ilustracje z tekstem literackim spetniajagcym warunki sztuki wysokiej.
Watpigcym odpowiem: céz, ze ,,dla dzieci”, przeciez one kiedy$ bedg twoércami rzeczy
ponadczasowych.
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Wzbogacanie zasobu leksykalnego dziecka
przez kontakt z literaturg

Wstep

Kazde dziecko w procesie rozwoju jezykowego przechodzi przez kolejne etapy, ktére
w réznych periodyzacjach sg nieco inaczej ujmowane. W literaturze przedmiotu
znalezé mozna wiele propozycji uje¢ rozwoju mowy opracowanych m.in. przez Le-
ona Kaczmarka (1953), Pawta Smoczynskiego (1955), Jean Aitchison (1976), Erica
H. Lenneberga (1980), Jean Emil Gombert (1992), Ide Kurcz (2005), Patricie Kuhl
(2007), Jozefa Porayskiego-Pomste (2009), Marie Kielar-Turskg (2012)1 Kazda
z nich uwzglednia najwazniejsze osiggniecia (kamienie milowe) rozwoju jezykowego
cztowieka. W tym miejscu przytocze jedynie periodyzacj¢ Viktora Lechty2 ktdra
odzwierciedla osiggniecia jezykowe i komunikacyjne dziecka w okresie wczesnego
i Sredniego dziecinstwa. Autor ten wyodrebnit nastepujace etapy:

okres pragmatyzacji - do 1roku zycia - dziecko uczy sie nawigzywac relacje
komunikacyjne,

okres semantyzacji - 1-2 rok zycia - postuguje sie pierwszymi stowami,

okres leksemizacji - 2-3 rok zycia - w procesie komunikacji dziecko odkrywa
czastki fleksyjne: prefiksy i sufiksy, dzieki ktorym moze tworzy¢ wyrazy w okre-
$lonej formie gramatycznej,

okres gramatyzacji - 3-4 rok zycia - buduje wypowiedzi w formie zdania naj-
pierw pojedynczego, nastepnie zdania ztozone wspétrzednie i podrzednie,
okres intelektualizacji - po 5 roku zycia - dziecko podejmuje refleksje nad jezy-
kiem jako narzedziem komunikowania si¢ z innymi, zaczyna rozumiec¢, ze stowa
moga zawiera¢ wieloznaczne tresci, uczy sie tworzy¢ definicje pojeé.

Wazne miejsce w kazdym z tych etapdéw zajmuje opanowanie stdw przez jed-

nostke: najpierw ich rozumienie, a nastepnie korzystanie z ich bogactwa w procesie

Periodyzacje zostaty zaprezentowane w artykule Kingi Kuszak {Kompetencjejezykowe ma-
fego dziecka - zarys problematyki, ,,Studia Edukacyjne” 2014, nr 33, s. 45 i nast.).

V. Lechta, Symptomaticke poruchy red u deti, Univerzita Komenskoho, Bratislava 2000,
s. 36.
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komunikacji z innymi ludZmi. Umiejetno$¢ postugiwania sie stowami jest bowiem
kluczowa dla funkcjonowania jednostki w relacjach spotecznych i roztozona w cza-
sie. Stefan Szuman, piszac o rozwoju leksykalnym dzieci, zwrdcit uwage, ze ,,zaséb
stownictwa narasta stopniowo w ten sposéb, ze z kazdym rokiem zycia przybywa
dziecku wiecej wyrazdw. Zaleznie od wieku i umystowego rozwoju dziecka, przy-
swaja ono sobie coraz to inne i nowe wyobrazenia i pojecia oznaczone wkasciwymi
im nazwami”3 Ustyszane czy tez wypowiedziane stowo musi wywota¢ skojarzenie
z okreslonym obiektem w rzeczywisto$ci. Istotny wptyw na zaséb stownikowy, jakim
dysponuje dziecko, ma jego najblizsze otoczenie. Bogaty zasob stownictwa, ktorym
postuguja sie najblizsze osoby, staranny jezyk, wypracowany kod komunikacyjny, po-
dejmowane z dzieckiem zabawy stowem4, wspélne czytanie i rozmowy na temat no-
wych stéw, ich wyjasnianie i twdrcze przeksztatcanie, sprzyjaja rozwojowi stownictwa
najmiodszych. Moim celem w niniejszym artykule jest zobrazowanie roli literatury
dla dzieci w procesie stymulowania jego rozwoju leksykalnego. Zanim jednak przejde
do tego zagadnienia, zwrdce uwage na dynamike zmian w zakresie rozwoju leksykal-
nego dzieci w okresie wczesnego, $redniego i p6znego dziecinstwa.

Rozwaj systemu leksykalnego dziecka - zarys problematyki

Dziecko poznaje stowa od najwczesniejszych etapéw rozwoju, podczas kontak-
tow z opiekunami i to na dtugo przed tym zanim wypowie pierwsze stowo. Naj-
pierw musi nauczy¢ sie rozpoznawac znaczenia i rozumie¢ stowa kierowane w jego
strone. O rozumieniu komunikatéw wyrazonych za pomocg stéw Swiadczg reakcje
niewerbalne i gesty o charakterze konwencjonalnym. Nalezy zaznaczyé, ze poczat-
kowo dziecko rozumie jedynie ogélne znaczenie kierowanych w jego strone stdw.
Koncentruje sie wdwczas na intonacji i ekspresji wypowiedzi oraz wygladzie na-
zywanego przez opiekuna obiektu. Okoto si6dmego miesiaca potrafi juz wykonaé
gest symbolizujacy stowo daj, a miesigc pézniej wykonuje gest pozegnania - pa pa.
Miedzy dziesigtym a dwunastym miesigcem wiekszo$¢ dzieci uzywa krecenia gtowg
w celu zakomunikowania otoczeniu odmowy. Dwunastomiesieczne dzieci potra-
fig wskaza¢ dorostemu przedmiot, ktorego ten poszukuje. Wykonujg tez polecenia,
np. dziecko miedzy 6smym a jedenastym miesigcem zycia zapytane szuka opiekuna.
Miedzy dziewigtym a dwunastym miesigcem reaguje na pochwate lub zakaz, miedzy

S. Szuman, Rozwdj tresci stownika dzieci. Zagadnienie i niektére wyniki badan, [w:] O roz-
woju jezyka i myslenia dziecka, red. S. Szuman, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
1968, s. 20.

Wiecej na ten temat: H. Krauze-Sikorska, K Kuszak, Wspomaganie i wspieranie rozwoju
kompetencji jezykowych matego dziecka jako warunek jego efektywnego funkcjonowania
w grupie przedszkolnej, [w:] Logopedia uprogu XX1 wieku, red. M. Mynarska, T. Smereka,
Mkwadrat, Wroctaw 2010, s. 79-81.
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dziewigtym a czternastym miesigcem wykonuje polecenie chodz, miedzy jedenastym
a pietnastym miesigcem zapytane - szuka przedmiotu, ktérym sie wczesniej bawito,
pod koniec dwunastego miesigca zycia poproszone - przynosi przedmioty (pitke,
lalke), miedzy dwunastym a szesnastym miesigcem zycia - szuka jedzenia lub swojej
butelki. Podejmowane przez dziecko czynnoS$ci i gesty wskazujg, ze rozumie zna-
czenie stdw, mimo ze nie potrafi ich jeszcze wypowiedzie¢. Szczeg6lnie znamienne
z perspektywy rozwoju leksykalnego jest nabycie umiejetnosci powstrzymania sie od
wykonywania czynnosci, gdy pojawia sie komunikat: nie lub nie wolno. To znaczy,
ze rozumie tre$¢ stéw. Okoto pierwszego roku zycia jednostka potrafi zidentyfiko-
wac kilka stow i skojarzy¢ ich nazwe z okreslonym przedmiotem lub osoba. Pierw-
sze stowa wypowiada okoto pierwszego roku zycia (zazwyczaj miedzy dziewigtym
a dwunastym miesigcem zycia). Od tego momentu rozpoczyna sie okres lingwalny
w rozwoju. Obserwuje sie wéwczas gwattowny rozwéj stownictwa. Ten etap nazwany
zostat mianem eksplozji stow lub eksplozji nazywania (w opracowaniach angloje-
zycznych okresdlany jako the power of wordsb) i trwa przez wczesne i Srednie dziecin-
stwo. Poczatkowo zas6b wyobrazen konkretnych jest bogatszy od zasobu stownictwa
czynnego. Stopniowo jednak wszystkie przedmioty znane dziecku otrzymujg swoje
nazwy. Zdaniem Stefana Szumana dzieci, ktére wychowujg sie w podobnych warun-
kach, bogacg i rozwijajg swdj stownik w sposdb podobny, co oznacza, ze w ich zasobie
stownikowym znajdujg sie podobne stowa6 Badania dowodzg, ze roczne dziecko zna
od 100 do 200 stéw (stownik bierny), postuguje sie jednak 4-5 stowami, rok péz-
niej zna 500-1000 stow (stownik bierny), natomiast podczas komunikacji z innymi
ludZmi wykorzystuje 100-200 stéw. Inne dane sugeruja, ze juz osiemnastomiesieczne
dzieci dysponujg 50 stowami w stowniku czynnym7 Przyrost zasobu stownikowego
miedzy drugim a trzecim rokiem zycia jest najbardziej dynamiczny. Badania Marii
Zarebiny, w ktérych uczestniczyto troje dzieci, wskazuja, ze pierwsze dziecko (chto-
piec) rozwingt zaséb stownictwa z 32 do 531 wyrazow (przyrost dwudziestokrotny),
drugie dziecko (dziewczynka) - odnotowano przyrost ze 118 do 623 (przyrost po-
nad pieciokrotny), trzecie dziecko (dziewczynka) zasdb stow zwiekszyt sie ze 178
do 837 (przyrost prawie pieciokrotny)8 W wieku trzech lat wigekszo$¢ dzieci zna
miedzy 1000 a 1500 (1800) stéw, a korzysta z 5009 W zasobie stownikowym matego
dziecka wazne miejsce zajmujg wykrzykniki, rzeczowniki i czasowniki, niewiele jest

5 A Clarke-Stewart, R.D. Parke, Social Development, Wiley, Jefferson City 2011, s. 182.

6 S. Szuman, Rozwdj tresci stownika dzieci..., op.cit., s. 28.

7 L. Wagner, The acquisition of semantics, ,,Wiley Interdisciplinary Reviews: Cognitive
science” 2010, vol 1

8 Podaje za: J Porayski-Pomsta, O rozwoju mowy dziecka. Dwa studia, Dom Wydawniczy
Elipsa, Warszawa 2015.

9 K. Kuszak, Swiat zwigzkéw frazeologicznych w jezyku dziecka. Inspiracje teoretyczne -
badania - implikacje praktyczne, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2014, s. 55-57.
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przymiotnikow i przystéwkow oraz zaimkdw10 Zazwyczaj pierwszymi przymiotni-
kami, ktore pojawiaja sie w jezyku dziecka, sg maty i duzy. Sg one wykorzystywane do
okreslenia roznych relacji. W wieku od dwoch do dwoch pot lat dzieci mogg uzywaé
tych przymiotnikéw do wyciagania wnioskéw normatywnychl1l Mate dziecko jest
zaciekawione $wiatem i dzwiekami tego $wiata. Sktaniajg one do nasladowania. Pod
koniec wczesnego dziecinstwa szczegdlnie chetnie postuguja sie wyrazami dzwieko-
nasladowczymi, ktére dotycza np. gtoséw wydawanych przez ptaki np. ¢wir, ¢wirk,
kle, kle-kle,fiu-fiu, kra-kra, kukuryku, gruchu, itp. dzwiekdéw wydawanych przez zwie-
rzeta np. chrup-chrup, gul-gul, mee, cyk-cyk, bzz, kic-kic, itp., dzwiekéw otoczenia
np. szyyy, tur-tur, pru-pru, dug-dug, ter-ter, tyr-tyr, itp., odgtoséw pojazdéw mecha-
nicznych np. eo-eo, bu-bu, brym-brym, ijo-ijo, fe-te-te, dryn-dryn, itp.12

W wieku przedszkolnym dokonujg sie intensywne zmiany ilosciowe zwigzane
z opanowywaniem kolejnych stéw i ich uzywaniem w nowych kontekstach jezy-
kowych i sytuacyjnych. Dziecko uczy sie w tym okresie 8-10 stow dziennie. W za-
sobie stownikowym przedszkolakéw dominujg rzeczowniki, nastepnie czasowniki,
przymiotniki i przystowki. W$rdéd rzeczownikéw przewazajg nazwy, ktdre odzwier-
ciedlajg obiekty najczesciej spotykane przez dziecko w codziennych sytuacjach,
jak: imiona, nazwy osob, zwierzat, napojow, nastepnie nazwy czesci ciata, ubran,
przedmiotéw codziennego uzytku. Czasowniki poczatkowo okreslajg proste procesy
i czynnosci - zwlaszcza zmiany w potozeniu, czynnosci pokarmowe, manipulacje
oraz niektore przezycia (np. boli). Od czwartego roku zycia w jezyku dzieci pojawiajg
sie nazwy czynnosci i narzedzi (np. cie¢pite). Pierwsze przymiotniki sg okre$leniami
warto$ciujgcymi (np. brzydki, fadny), funkcjonalnymi (np. potrzebny), okre$leniami
cech psychicznych (np. dzielny). Okoto czwartego roku zycia pojawiajg sie okresle-
nia posrednie i wzgledne (np. wiekszy, mniejszy)13 Dzieci w wieku przedszkolnym
uzywajg tez przymiotnikdw w funkcji uzytkowej (np. jadalny, jechany, papierowy,
drewniany)}4 Zdecydowanie mniej w zasobie stownikowym dzieci przedszkolnych
jest zaimkow, przyimkéw, spéjnikéw, liczebnikdw i partykut. Nalezy jednak zazna-
czy¢, odwotujac sie do stow Haliny Zgotkowej, ze np. ,lista wszystkich przyimkéw

10 M. Zarebina, Rozw6j semantyczny jezyka dziecka i opanowywanie przez nie wyrazow
zfunkcje gramatyczna, [w:] Jezykpolski w rozwoju jednostki. Analiza tekstow dzieci. Rozwoj
semantyczny. Dyskusja nad teorie Chomskiego, red. M. Zarebina, Glottispol, Gdarsk 1994,
s. 130-114.

1 D.R. Schaffer, K. Kipp, Psychologia rozwoju. Od dziecka do dorostosci, Harmonia Universi-
tas, Gdansk 2012, s. 398.

122 W. kata, Wyrazy dZzwiekona$ladowcze w ekspresji i komunikacji jezykowej dzieci w wieku
przedszkolnym, Wydawnictwo Naukowe UP, Krakéw 2008, s. 43 i nast.

13 Za: Z. Dotega, Promowanie rozwoju mowy w okresie dziecifistwa - prawidtowosci rozwoju,
diagnozowania i profilaktyka, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2003,
s. 165.

14 Za: H. Zgbétkowa, Stownictwo dzieci w wieku przedszkolnym w latach 2010-2015, Wydaw-
nictwo Naukowe UAM, Poznan 2016.
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polskich jest nieporéwnywalnie ubozsza od listy rzeczownikéw czy czasownikowla
Przy czym wiekszo$¢ przyimkow ma wiele uzyé, podczas gdy wsrdd rzeczowni-
kow pokazng grupe stanowig hasta uzywane tylko w jednym znaczeniuls Przyimki
i przystowki w jezyku dziecka poczatkowo stuzg do okre$lania stosunkéw. W wieku
przedszkolnym dokonuje sie znaczny skok rozwojowy. Dziecko przechodzi od uzycia
przyimkoéw oznaczajgcych stosunki konkretne do przyimkdéw oznaczajgcych sto-
sunki logiczne. Natomiast w przypadku spéjnikéw jednostka przechodzi od uzycia
spojnikow pozwalajagcych nazwaé wspdtrzednosci (spojniki parakaktyczne - i, a)
do spojnikow pozwalajacych nazwaé zaleznosci (spojniki hipotaktyczne - bo, aby,
zeby)I7 Na poczatku okresu przedszkolnego dzieci uzywaja stéw bezposrednio od-
noszacych sie do ich doswiadczen, ale juz w wieku czterech lat zaczynajg nazywac
pojecia abstrakcyjne np. stany psychiczne, zjawiska spoteczne, itp. Wiele z tych stéw
wystepuje w jezyku dziecka w formie zdrobniatej, np. usteczki, brzuszek, babusia,
dziadzia, dziadziu$, dzidzia, dzidzius, jedzonko, cyferka, drzewko, drzwiczki, pienigzki
itp.18Pojawiajg sie tez wyrazy w formie zgrubiatej np. byczor, brzydal, parowa, kamlot
itp.9W tym okresie zaczyna rozwijac sie stownictwo specjalistyczne, do czego zna-
czaco przyczynia sie edukacja w przedszkolu i kontakt dziecka ze Swiatem kultury,
sztuki, sportu, nauki, Swiatem mediow itp. Wiele dzieci w tym wieku interesuje sie
Swiatem przyrody, stad w zasobie stownikowym pojawiajg sie¢ nazwy dinozauréw
(polskie itacinskie), planet, roslin i ich czesci, zwierzat oraz ich ciata i ciata ludzkiego.
Stownictwo specjalistyczne dzieci przedszkolnych odzwierciedla bardziej ogélne za-
miany w zasobie stownikowym spoteczenstwa. Analiza list frekwencyjnych stow-
nictwa dzieci przedszkolnych pozwala zwr6ci¢ uwage na stowa, ktére pojawity sie
w zasobie stownikowym dzieci w ostatnich kilku latach i te, ktore z niego zniknely.
Warto zaznaczyé, ze w zasobie leksykalnym wspotczesnych dzieci nie wystepuja
juz takie stowa, jak: magnetofon czy milicjant. Zastapity je inne stowa, ktore stuzg do
nazywania 0séb i urzadzen, z ktérymi dziecko spotyka sie na co dzied. Dawniejszy
milicjant jest dzi$ policjantem, za$ podobng (cho¢ oczywiscie wzbogacong i rozsze-
rzong o inne mozliwosci) funkcje odtwarzania muzyki, jakg kiedys$ petnit magneto-
fon, petni dzis smartfon. Réwniez popularny w latach 70. XX wieku zawdd goérnika
(szczegoblnie ze wzgledu na huczne obchodzenie Dnia Gornika tzw. Barbdrki w dniu
4 grudnia) jest dzi$ niecbecny w Swiadomosci dzieci wychowujacych sie poza ob-
szarem Slaska. Z kolei takie stowa, jak: komputer czy tablet w zasobie stownikowym
dziecka sg rezultatem wspo6tczesnego dynamicznego postepu technologicznego.

15 H. Zgétkowa, Swiat w dzieciecych stowach, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1990, s. 61.
16 Ibidem,s. 61.

7 M. Kielar-Turska, Srednie dziecinstwo, [w:] Psychologia rozwoju cztowieka, red. J Trempata,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2015, s. 216.

18 Za: H. Zgétkowa, Stownictwo dzieci..., op.cit.
19 Ibidem.
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Tabela 1. Poréwnanie stéw specjalistycznych w stowniku dzieci z lat 70. XX wieku i lat
2010-201520 (wybér K. Kuszak)

Stowo Miejsce na licie frekvv_encyj nej Miejsce na liscie frekwencyjnej
w latach 70. XX wieku w latach 2010-2015
Samolot 153 456
Traktor 302 451
Gornik 405 Brak
Pistolet 436 616
Doktor 450 434
Dokument 451 Brak
Magnetofon 517 Brak
Milicjant 573 Brak
Policjant Brak 506
Komputer Brak 236
Telewizja 612 356
Dinozaur Brak 420
Tablet Brak 509
Przyroda Brak 975
Kombajn Brak 944
Szczepionka Brak 767

Mozna tez przypuszczaé, ze stowo: przyroda znalazto swoje miejsce w jezyku
dziecka w zwigzku z widocznym aktualnie ruchem proekologicznym i obowigzu-
jaca moda na styl zycia chronigcy zasoby przyrodnicze. Stowo ,,dinozaur” - znalazto
sie z zasobie leksykalnym dzieci za posrednictwem mediéw, kt6re czesto proponuja
najmtodszym podréz do wirtualnego $wiata tajemniczych potwordw, zaginionych
dinozaurow badz niesamowitych postaci, ktére zamieszkajg na naszej planecie
w przysztosci. Postaci (ich zwyczaje, rozmiary, miejsca zamieszkiwania, itp.) dino-
zaurow przedstawione sg w bogatej literaturze popularno-naukowej dedykowanej
najmtodszym. Popularno$¢ stowa ,,szczepionka” w jezyku wspotczesnych dzieci
mozna tez wyjasni¢ dynamicznie dziatajgcymi wspotczesnie ruchami pro- i anty-
szczepionkowymi. Doniesienia medialne na temat np. szkodliwosci szczepionek
vs. koniecznos$ci prowadzenia profilaktycznych szczepien (dzieci chodzg na szczepie-
nia albo rodzice z nich rezygnuja) docierajg do Swiadomosci najmtodszego pokolenia
i na trwale pozostajg w ich jezyku.

W wieku przedszkolnym system leksykalny dziecka obejmuje rowniez neolo-
gizmy. Impulsem do ich tworzenia jest odczuwana konieczno$¢ nazywania swoich
spostrzezen, nazywania nieznanych przedmiotéw, cech, nowych czynnosci. Mozna
je podzieli¢ na kilka grup:

20 H, Zgoétkowa, K. Butczynska, Stownictwo dzieci w wieku przedszkolnym, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 1987; H. Zgétkowa, Stownictwo dzieci..., op.cit.
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* neologizmy rzeczownikowe np. krew leciat, ten malin, przedszkol, motocyklarz
{motocyklista), przykrywadto {kotdra), zatrzym {hamulec), siedzianko {krzesto),
 neologizmy czasownikowe np. $miechota¢ {$miac sie), kreduje {pisze kredg), ma-
stowac {smarowac mastem), kolanknij {kleknij na kolanko), rozdziadkowa¢ {roz-
tupaé dziadkiem do orzechéw), pazurkowac {drapacpazurkiem),
* neologizmy przymiotnikowe i imiestowowe np. odmikotajowy,jutrzany {jutrzej-
szy), kolkaty {oset), podnocny {wieczorny), latowe {na lato),
« neologizmy przystowkowe i liczebnikowe np. bardzo 6smo {péZno, po 6smej),
trzaskliwie {z trzaskiem), denerwowo {ze zdenerwowaniem),
 neologizmy zaimkowe np. nikusieriki {nikt), zadnie {zadne), inniej {inaczej)2L
W okresie przedszkolnym do indywidualnego stownika jednostki przenikaja
kolokwializmy, ktére dziecko styszy w wypowiedziach otaczajgcych je ludzi. Przykta-
dowo: wypad (w znaczeniu rozkaz wyjscia), wynocha, fajowy, wsuwaé¢ (w znaczeniu
jesc), wtopic sie (w znaczeniu zgubi¢ sie), umorusany, rozwala¢ (w znaczeniu zepsuc),
lata¢ (w znaczeniu fruwac, biegac) itp.2 Po koniec wieku przedszkolnego rozwija sie
stownictwo aspoteczne w formie okre$le wulgarnych i wyzwisk. Dziecko przyswaja
i uzywa (w okreslonym kontekscie sytuacyjnym i spotecznym) takich stow, jak: kurde,
kurcze, kurwa, kurwa ma¢, duren, cycek, cycki, debil, dupa, dupek, géwno, géwniarz,
burdel, gtupek, glupol23 Przedszkolak, a nastepnie maty uczen przyswaja wulgaryzmy
podczas codziennych sytuacji komunikacyjnych z réwiesnikami, starszymi dziec¢mi,
dorostymi, a takze, amoze przede wszystkim, dzieki kontaktom z rzeczywisto$cig me-
dialna: grajac w gry komputerowe i ogladajac filmy animowane i tzw. kino familijne.
W wieku wczesnoszkolnym w rozwoju leksykalnym dziecka obserwuje sie
zmiany zarowno ilosciowe, jak i jakosciowe. Siedmiolatek postuguje sie miedzy
4000 a 5000 stowami4. Zdaniem Janiny Malendowicz zasob stéw dziecka w pierw-
szych latach edukacji szkolnej wynosi 600025 Zasob stow w okresie nauki szkolnej

2L Wybrane przyktady neologizméw podaje za: A. Dziurda-Multan, Dzieciece sposoby two-
rzenia nazw, Wydawnictwo KUL, Lublin 2008, s. 79-82.

2 Przyktady podaje za: H. Zgoétkowa, Stownictwo dzieci..., op.cit.
2 Ibidem.

24 Robzne zrodta podajg nieco odmienne dane na ten temat - por. B. Dittfeld, Sprébujmy méwié
razem: program profilaktyki logopedycznej {dlaprzedszkoli, klas ksztatcenia zintegrowanego
i integracyjnego), Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2004, s. 25; Z. Dotega, Promowa-
nie rozwoju mowy..., op.cit., s. 124-125; E. Filipiak, Konteksty rozwoju aktywnosci jezyko-
wej dzieci w wieku wczesnoszkolnym, Wydawnictwo Akademii Bydgoskiej im. Kazimierza
Wielkiego, Bydgoszcz 2002, s. 107; J. Kida, Uwagi na temat metod i technik bogacenia zasobu
leksykalnego uczniéw w miodszym wieku szkolnym, [w:] Edukacja wczesnoszkolna. Rzeczy-
wisto$¢ i perspektywy, red. J Kida, Wyzsza Szkota Pedagogiczna, Rzeszéw 1996, s. 120;
M. Nowicka, Sprawno$¢ komunikacyjna dzieci w interakcjach szkolnych, Wydawnictwo
UWM, Olsztyn 2000, s. 38.

% J Malendowicz, O trudnej sztuce czytania i pisania, Wydawnictwo Nasza Ksiegarnia,
Warszawa 1974, s. 1
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wzrasta dynamicznie o 600 stow rocznie26. Maty uczen poznaje wiele nowych stow
dzieki opanowaniu umiejetnosci czytania i mozliwosci kontaktu z tekstem pisa-
nym. Jak wynika z badan, w zasobie stownikowym uczniéw dominujg rzeczowniki
konkretne zywotne - nazwy 0séb - i rzeczowniki konkretne niezywotne - nazwy
przedmiotow. Znaczng grupe stanowig tez czasowniki czynnosciowe. Uczniowie
postugujg sie tez przymiotnikami i przystéwkami jakosciowymiZ. W formutowa-
nych wypowiedziach naduzywaja spéjnikéw i, jak oraz a. Czesto pojawiajqg sie ta-
kie spojniki, jak: ze, bo, jak, zeby. Natomiast spdjniki: iz, gdy, aby, niz wystepuja
sporadycznie28 Badania wskazujg na systematyczny wzrost zasobu uzytych stow
w sytuacjach komunikacyjnych2. Dziecko przyswaja sobie nowe stowa takze na
podstawie ich definicji. Potrafi analizowac stowa ztozone i odczytuje ich znaczenia.
Cho¢ w tym wieku zmniejsza si¢ liczba neologizmdw, mtodsi uczniowie przeja-
wiajg twdrczos¢ wyrazowg w zakresie kategorii nazw nosicieli cech. Tworzg nazwy-
-etykiety, czyli ,,substantywizowane przymiotniki z przyrostkami ,,nazwiskowymi”:
drapieznicki, ciekawinski, Smiesznikowski, derywanty odczasownikowe z formantem
-alski: spoznialski, zapominalski, i utworzone na ich wzér: obrazalski, dokuczalski,
gniewalski, oraz derywanty odrzeczownikowe: bataganiarski, ztosnicki”30. Neolo-
gizmy tworzone przez uczniéw (takze, a moze przede wszystkim przez miodziez)
wchodzg na state do jezyka. Do takich neologizméw mozna zaliczy¢ np. lajkowac,
klikaé, guglowaé, dresiarz, obczai¢ co$3l

W wieku szkolnym intensywnie rozwija sie stownictwo specjalistyczne3
Podlega ono systematycznemu wzbogacaniu i poszerzaniu. Odzwierciedla duzy
zakres tematyczny i pozwala na etykietowanie elementow rzeczywistosci spotecz-
nej, przyrodniczej, $wiata medidw, sztuki, literatury, itp. Systematycznie rozwija sie

2% E. Filipiak, Konteksty rozwoju aktywnoscijezykowej..., op.cit., s. 107.

27 A. Jakubowicz-Bryx, Stownictwo wypowiedzi pisemnych uczniéw klas poczgtkowych (z ba-
dan nad opowiadaniem i opisem), [w:] Problemy edukacji lingwistycznej. Ksztatceniajezyka
ojczystego dziecka, t. 1, red. M.T. Michalewska, M. Kisiel, Oficyna Wydawnicza Impuls,
Krakéw 2002, s. 79-80.

28 H. Mystkowska, Wiasciwosci mowy dziecka szescio- siedmioletniego, PZWS, Warszawa
1975, s. 186.

29  Odwotuje sie do badan dotyczacych zasobu stéw uzytego do opisu obrazka - K Kuszak,
Kompetencje komunikacyjne dzieci w okresie péznego dziecinstwa w aspekcie rozwojowym,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2011, s. 160-161.

D H. Synowiec, Uczen wsrod stow, zwiazkow frazeologicznych i regionalnych odmian polsz-
czyzny, [w:] Dziecko w $wiecie jezyka, red. D. Bula, D. Krzyzyk, B. Niesporek-Szamburska,
H. Synowiec, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2004, s. 135.

3l Za: G. Leszczynski, Daje stowo. Wedrdéwki po jezyku i literaturze: dodaj do ulubionych, Wy-
dawnictwo Agora, Warszawa 2017, s. 287.

2 Na ten temat szerzej: K Kuszak, Stownictwo specjalistyczne uczniow w miodszym wieku
szkolnym. Zainteresowania i doswiadczenia utrwalone wjezyku, ,,Studia Edukacyjne” 2015,
nr 36, s. 219-233.
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stownictwo zwigzane ze szkolnym funkcjonowaniem dziecka, ktore dotyczy: przed-
miotéw szkolnych, pomieszczen szkolnych, czasu wolnego i zaje¢ pozalekcyjnych,
0s6b znajdujacych sie w szkole, uroczystosci szkolnych3 W stowniku dzieci w wieku
wczesnoszkolnym wzrasta liczba zwigzkéw frazeologicznych. W zasobie stowniko-
wym uczniéw duzg grupe stanowia zwigzki potoczne i kolokwialne, np. bylo super,
niezty ubaw, bytofajnie34, takze zwigzki frazeologiczne dotyczace aktywnosci szkol-
nej: kontrola czystosci, zajecia wyrownawcze, zajecia Swietlicowe, zajecia dodatkowe,
tabliczka mnozenia, zajecia zintegrowane, regulamin klasowy, préba koncertowa, itp.%
Uczniowie rozumiejg i coraz sprawniej postugujg sie powszechnie uzywanymi zwigz-
kami frazeologicznymi w trakcie kontaktéw komunikacyjnych z innymi ludzmi. Le-
piej (szczegblnie w poréwnaniu z osobami w wieku przedszkolnym) radzg sobie z ich
interpretacja, choé niektore zwigzki frazeologiczne wyjasniaja w sposob dostowny,
aw niektorych dostrzegajg metaforyczne znacznie3 Dzieci w wieku o$miu, dziesie-
ciu lat zauwazajg subtelne metafory zawarte w zwigzkach frazeologicznych, jak: ostry
jak brzytwa czy co$ mi chodzi po gltowie3. Wzbogaceniu ulega stownictwo dotyczace
emocji (zarébwno pozytywnych, jak i negatywnych). Znaczng czes¢ stdw stanowig
okreslenia kolokwialne (stowa i zwigzki frazeologiczne): do kitu, mie¢focha, czu¢
frajde, beczeC, ryczed, jest ekstra, jestfajnie. Pojawiajg sie jednak stowa, ktére pozwa-
lajg uczniom bardziej precyzyjnie okresli¢ emocje: czué zwyciestwo, czuc energie,
triumfowaé, czu¢ nienawisé, by¢ zniecierpliwionym, czué, ze co$jest niesprawiedliwe,
by¢ zawiedzionym, by¢ rozczarowanym3 Uczniowie z klas mtodszych w kazdym
kolejnym rokiem zycia lepiej rozumiejg i wyjasniaja pojecia wolicjonalne (np. wola,
prosha, pragnienie, postanowienie, namowa) oraz mentalne (np. myslenie, madros¢,

B K Kuszak, Kompetencjejezykowe uczniow klas mtodszych szkoty podstawowej, [w:] Dziecko
w szkolnej rzeczywistosci. Zatozony a rzeczywisty obraz edukacji szkolnej, red. H. Sowinska,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2011, s. 179.

3 D. Czelakowska, Umiejetnosci jezykowe uczniow klas poczatkowych w zakresie rozumie-
nia oraz wykorzystywania stownictwa i utartych zwigzkdéw frazeologicznych, [w:] Dziecko
w $wiecie wspétczesnym, red. B. Muchacka, K. Kraszewski, Oficyna Wydawnicza Impuls,
Krakow 2008, s. 232.

PH K Kuszak, Kompetencjejezykowe ucznidw klas mtodszych..., op.cit., s. 183; K. Kuszak, Wer-
balizowanie emocji przez dzieci w mtodszym wieku szkolnym - raport z badan, [w:] System
integralny w edukacji dziecka. Konteksty i konsekwencje zmian, red. H. Siwek, M. Berez-
nicka, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej TWP, Warszawa 2011, s. 116-125.

¥ K. Kuszak, Swiat zwigzkéw frazeologicznych w jezyku dziecka..., op.cit.; M. Dagiel, Po-
zw6Imy dzieciom bawi¢ sie stowami - o doswiadczeniach jezykowych trzecioklasistéw, Cen-
tralna Komisja Egzaminacyjna, Warszawa 2011, s. 29-40.

37 A. Kotodziejczyk, Pdzne dziecinstwo - wiek szkolny, [w:] Psychologia rozwoju cztowieka,
red. J Trempata, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011, s. 242.

B K Kuszak, Kompetencje komunikacyjne dzieci w okresie pdéZnego dziecinstwa..., op.cit.,
s. 270.
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rozum)3 Rozumiejg i potrafig postugiwac sie¢ wyrazami wieloznacznymi, blisko-
znacznymi i przeciwstawnymi znaczeniowo40, metaforg i ironig. Dostrzezenie roz-
nych znaczen tego samego stowa pozwala na odkrycie umownosci jezyka, co wyraza
sie w probach tworzenia wiasnego kodu (jezyka sekretnego) stuzacego porozumie-
waniu sie w waskiej grupie oséb.

Rola literatury w rozwijaniu zasobu leksykalnego dzieci

Bogate stownictwo stanowi jeden z gtéwnych wskaznikdw poziomu rozwoju mowy
i ,powinno by¢ uznawane za kapitat wyobrazer i poje¢ o rzeczywistosci przyswo-
jonych przez dziecko, ktérymi moze ono dysponowac”4l Odpowiedni zaséb stow
pozwala jednostce precyzyjnie odzwierciedla¢ mysli, intencje, formutowac czytelne
dla odbiorcow komunikaty. Dziecko jako ,,genialny lingwista” potrzebuje wiec atrak-
cyjnych wzoréw jezykowych, pobudzajacych jego zainteresowanie jezykiem i mo-
tywujacych do wzbogacania zasobu leksykalnego. Potrzebuje takich wzoréw, ktére
pomoga mu w dalszych etapach osobniczego rozwoju uksztattowac¢ wrazliwos¢ na
piekno i warto$¢ stow, ktore beda sprzyjaty umiejetnemu dysponowaniu ich bogatym
zasobem. Takie wartosciowe przyktady znalezé mozna w literaturze adresowanej do
najmtodszych odbiorcow, gdyz ,tekst literatury to przede wszystkim tekst kultury,
za pomocg ktorego doskonali sie i rozwija jezyk dziecka juz od najmiodszych lat”42
Rolg literatury jest rozwijanie Swiadomosci jezykowej najmtodszych i stymulowa-
nie do refleksji nad znaczeniem i rolg stéw, jak czyni to chociazby J6zef Ratajczak
w wierszu zatytutowanym Stowa ze stownika: ,,Uciekly stowa ze stownika. Wszedzie
je teraz spotykam. Stowo «krzesto» stoi przy stole. Ma cztery nogi. Stowo «pocigg»
wjechato na stacje. Gotowe do drogi. Stowo «kwiat» znowu kwitnie i wiednie na
nowo. Do stowa «niebo» leci «ptak» inne skrzydlate stowo”43 To wazne zagadnie-
nie wyrazone stowami poety: operowac¢ stowem tak, aby otwieraé przed dzie¢mi
znaczenia stow i umozliwia¢ im odkrywanie ukrytych w stowach senséw. Ponadto
»melodia stowa, uktad rymow i rytmdéw sprzyjajg rozwojowi uczué estetycznych,
wrazliwosci na piekno, a bywajg tez zrodtem wiasnej tworczo$ci”44 W dalszej czesci

P M. Wisniewska-Kin, ,,Chciec¢, pragna¢, mysle¢, wiedzie¢" - rozumienie poje¢ przez dzieci,
Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2007, s. 101 i nast.
40 M. Dagiel, Pozwdlmy dzieciom bawic¢ sie stowami, op.cit., s. 11-28.

41 D. Czelakowska, Metodyka edukacji polonistycznej dzieci w wieku wczesnoszkolnym, Ofi-
cyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2014, s. 129.

42 Podaje za: B. Motylewicz, Ksztatcenie sfery jezyka dzieci poprzez literature, [w:] Noosfera
literacka. Problemy wychowania i terapii poprzez literature dla dzieci, red. A. Ungeheuer-
-Gotgb, M. Chrobak, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2012, s. 371.

43 J Ratajczak, Wiersze dla dzieci, Siedmiorog, Wroctaw 2000, s. 43.
4 H. Krauze-Sikorska, Edukacja przez sztuke. O edukacyjnych wartosciach..., op.cit., s. 72-73.
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opracowania skoncentruje sie zatem na prezentacji fragmentéw utworéw literackich
z uwzglednieniem ich waloréw leksykalnych takich jak: onomatopeje, neologizmy,
zwigzki frazeologiczne, rzadkie stowa, trudne potgczenia stéw i homonimy, ktére
stuzg wzbogacaniu zasobu leksykalnego dzieci.

Wyrazy dzwiekonasladowcze (onomatopeje)

Jak juz zostato wspomniane, mate dziecko przyswaja onomatopeje i chetnie postu-
guje sie nimi w kontaktach z innymi ludZzmi. Jednak zabawy dZzwiekami inspirowane
literaturg mozna réwniez zaproponowa¢ mtodszym uczniom. Kontakt z tekstami
zawierajacymi onomatopeje pozwoli dzieciom dostrzec nasladowcza warto$é stow.
Znakomitym przyktadem takiej zabawy dZzwiekonasladowczej jest utwor Juliana Tu-
wima Ptasie Radio i nastepujgcy jego fragment: ,halo! O, halo, lo, lo, lo!, Tu tutututu,
Radii, radijo, dijo, ijo, ojo, Pio, pio, pjo, lo, lo, lo, lo, Pio, plo, plo, plo, plo, halo! (...)
Cwir, ¢wir, $wirk! Swir, $wir, ¢wirk!”4 Réwniez w innym utworze tego poety, bodaj
najbardziej popularnym - Lokomotywie, odnalez¢ mozna gre wyrazami dzwieko-
nasladowczymi ,,buch - jak gorgco! Uch - jak gorgco! Puff - jak goraco! Uff - jak
gorgco!”46. Maria Konopnicka w utworze Kukuteczka proponuje najmtodszym na-
$ladowanie odgtoséw kukutki: ,,po tym ciemnym boru kukuteczka kuka, z ranka
do wieczora gniazdka sobie szuka, kuku! kuku! Gniazdka sobie szuka”#. Rowniez
Wanda Chotomska wykorzystuje dzwiekonasladowczy charakter zestawien gtosek
i sylab, bawi sie nimi np. w utworze Kuce ,,.w sze$ciokonnym zaprzegu sze$¢ koni-
kow pomyka* lecg iskry konikom spod ndég: stuku-puku, stuk-puk-puk, stuku-puku,
stuk-puk”48 W wierszu pt. Tragba nasladuje dzwieki wydawane przez trgbe pana re-
jenta z amatorskiej orkiestry ,,przez rok caty z przejeciem i z bezbrzezna tesknota
grata swoje: -Tra-ta-tal- i nic wiecej, tylko t0”49 Zdarza sie tez tak, ze wykrzykniki
imitujgce dZwieki wydawane przez zwierzeta pojawiajg sie w utworach5 np. Bee!
Wandy Chotomskiej5L A... a... a Ewy Szelburg-Zarebiny=2, lub u Danuty Wawitow

45 J Tuwim, Julian Tuwim dzieciom, Wydawnictwo Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2015, s. 42.

46  Ibidem,s. 6.
47 M. Konopnicka, Maria Konopnicka dla najmtodszych, Podsiedlik, Raniowski i Spotka,
Poznan, b.r.

48  W. Chotomska, W kraju Patataju, Muza, Warszawa 2014, s. 45.
49  Eadem, Traba, [w:] Podréze napiérze, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2012, s. 36-37.

50 K Mazur-Lehman, O dzwiekach, frazeologii i innych zabawach jezykiem w poezji Wandy
Chotomskiej, [w:] Wandalia ponownie, red. J. Papuzifnska, Wydawnictwo Literatura, £6dz
2013, s. 123.

5  Podaje za: K Mazur-Lehman, O dZwiekach, frazeologii i innych zabawach..., op.cit., s. 123.
52 E. Szelburg-Zarebina, ldzie niebo ciemng noca, Siedmiorég, Wroctaw 2012, s. 65.
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w Dylu-dylus3 czy Luli, synku, luli%4 Grzegorz Leszczynhski podkresla, ze efekt na-
$ladowania dzwiekéw w utworze literackim powstaje czesto w wyniku umieszcze-
nia nieopodal siebie stéw, w ktérych powtarzaja sie okre$lone gtoski. W ten sposéb
wiersz oddaje pewien rodzaj dzwiek6éwsh Warto pamietac, ze wyrazy dZzwiekonasla-
dowcze w literaturze inspirujg dzieci do uwaznego stuchania dzwiekéw w otoczeniu,
do podejmowania préb ich nazwania wiasnymi stowami, tworzenia wkasnych dZwie-
kéw, tworczego bawienia sie dzwiekiem i tworzenia nowych stow.

Neologizmy

Dziecieca fascynacja stowem ,,uktadajgcym sie” inaczej niz podczas mowy dnia
codziennego sprawia, ze dzieci chetnie stuchajg utworéw literackich, ktore prze-
mawiajg do wyobrazni za posrednictwem stuchu. Zapamietuja te stowa i twdrczo
przeksztatcajg w trakcie zabaw spontanicznych lub kierowanych. Same tez chetnie
tworzg neologizmy inspirowane twdrczoscig literacka. Neologizmy w utworach dla
dzieci ,,nie tylko ozywiajg jezyk, pozwalajg rowniez na wydobycie nowych znaczen,
wyrazenie standw nieobjetych stowami istniejgcymi dotychczas w jezyku”5. Doty-
Czg m.in:

* imion np. Trabalski z utworu Stor Juliana TuwimaX/, Pytalski u Jana Brzechwy58
tytutowi Katuzy$ci w utworze Danuty Wawitow®, Rozwesotek8 w propozycjach
Joanny Papuzinskiej, Przekorneliuszél - Joanny Kulmowej, Figlasek& - Ludwika
Jerzego Kerna. Neologizmy sg tworzone na podstawie cech wygladu bohateréw
lub cech charakteru - jak tytutowy Rozwesotek, ktory ,jest niewielki, oczy ma
jak dwie kropelki, a czupryne w ksztatcie szczotki, ale jest naprawde stodki i po-
wiedzie¢ mozna z duma, ze ma zawsze dobry humor”63 Pojawiaja sie tez imiona
i nazwy abstrakcyjne powstajgce w wyniku potgczenia kilku nazw np. Rupaki

5 D. Wawitow, Danuta Wawitow dzieciom, Wydawnictwo Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2013,
s 13

5  Ibidem,s. 33.

%  G. Leszczynski, Daje stowo. Wedréwki po jezyku i literaturze, op.cit., s. 305.

%  lIbidem,s. 288.

57 J Tuwim, Julian Tuwim dzieciom, op.cit., s. 3-10.

5 J Brzechwa, 100 bajek, Wydawnictwo Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1982, s. 115.

% D. Wawitow, Danuta Wawitow dzieciom, op.cit., s. 9.

60 J Papuzinska, Rozwesotki, Wydawnictwo Mila, Poznan 2008, s. 5-21.

6l J Kulmowa, Pan Przekorneliusz, Oficyna Wydawnicza G&P, Poznan 2005, s. 2.

& LJ Kern, Ludwik Jerzy Kern dzieciom, Wydawnictwo Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2012,

s. 178.
63 J Papuzinska, Rozwesofki, op.cit., s. 3.
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w utworze Danuty Wawitow64. Nazwa dziwnych zwierzat ,.troche jakby kociakow,
troche jakby dzieciakéw, troche jakby motyli, krokodyli czy rakéw (...) no po pro-
stu rupakéw” pozwala utworowi nadac atrakcyjny, zapadajacy w pamieé rytm,
nazw np. brzozajaéeb na okreslenie brzozy pozbawionej jesienig lisci, szarej ni-
czym futerko zajaca w wierszu Joanny Kilimowej. Takze w innym utworze Jo-
anna Kulmowa taczy dwie nazwy i powstaja jodtoobtoki, chmuroswierki66, czyli
,»,obtoki iglaste” utworzone przez korony drzew,

miejsc np. Pimpifluszki w utworze Stonézka z Pimpifluszek Ludwika Jerzego
Kerna67, patataj w utworze Wandy Chotomskiej W kraju Patatajué8. W tym
przypadku Patataj jest nazwg miejsca, ale jednoczesnie imieniem kréla. Krol
Patataj ma syna o imieniu Patatajekydla ktdrego pisze bajki-patatajki. Wida¢
zatem, ze dla Wandy Chotomskiej neologizm zawarty w tytule wiersza bedacy
nazwa miejsca jest pretekstem do szeregu twérczych przeksztatcen leksykalnych
np. pataspis, czyli jadtospis kréla Patataja, patatajnia - czyli stajnia, itp.,
czynnosci np. tytutowe pstrykowanie, ktorej z pasjg oddajg sie mieszkarncy Pstry-
kowa, fotografujac wszystko, co mozna: ,,pstryk-pstryk pejzazyk, pstryk-pstryk
portrecik. Wszystko sie tutaj pstryka jak leci”@ W tym przypadku mamy wiec
skojarzenie czynnosci z nazwg miasta, co daje zabawny efekt i odpowiada dzie-
ciecej potrzebie stowotwdrczej. W utworze Joanny Kulmowej Samo-sie-pisanie
neologizm odnoszacy sie do czynnosci pisania jest potagczeniem trzech stow:
,»,Samo sie pisze”7. Takze w innych utworach tej autorki odnalezé mozna neo-
logizmy odczasownikowe np. wspinak7l, fruwadto72, lub potgczenia dwdch
czesci mowy: czasownika okreslajgcego czynno$é z rzeczownikiem miejsca
np. wrzosowedrowisko73

zwrotow spotecznie uzytecznych np. w utworze Bobry Wandy Chotomskiej, na-
zwa zwierzecia jest pretekstem do przeksztatcen zwrotéw grzecznosciowych
»Styszatam kiedys, ze wszystkie bobry, zamiast: - Dzieh dobry - méwig: Dzien
bobry! A gdy wieczorem nad wodg stang, zamiast: - Dobranoc - moéwia:
Bobranoc 74

D. Wawitow, Danuta Wawitow dzieciom, op.city s. 10-12.

J Kulmowa, Nibywszystko, Oficyna Wydawnicza G&P, Poznan 2013, s. 37.
Ibidem, s. 33.

LJ. Kern, Ludwik Jerzy Kern dzieciom, op.cit., s. 20.

W. Chotomska, W kraju Patataju, op.cit., s. 2-3.

LJ. Kern, Ludwik Jerzy Kern dzieciom, op.cit., s. 136-137.

J Kulmowa, Pan Przekorneliusz, op.city s. 8.

J Kulmowa, Nibywszystkoyop.cit.y s. 21.

Ibidemy s. 24.

Ibidemy s. 27.

W. Chotomska, Wanda Chotomska Dzieciomyop.cit.y s. 116.
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« wyrazanych emocji (wyrazy nacechowane ekspresywnie) - Michat Rusinek
w ksigzce Jak przekrecaé i przeklinaé proponuje rymowang zabawe w wyra-
zanie negatywnych emocji - przeklefAstw w formie neologizméw, takich jak:
a niech cie porwie bladek krety!, dziamdzia glan!, mordanserka!, Jam-dram-
-druid!, o oksomaP5 inspiruje tym samym dzieci do spontanicznej aktywnosci
stowotworcze;j.

Zwigzki frazeologiczne i przystowia

Helena Synowiec zauwaza, ze zaséb frazeologizméw utrwalony w pamieci jednostek
oraz umiejetne korzystanie z tego zasobu w réznych sytuacjach komunikacyjnych
decyduje o sprawnosci jezykowej nadawczej i odbiorczej®. Dzieci poznajg zwiazki
frazeologiczne podczas rozméw z innymi ludzmi, stuchajgc ich wypowiedzi, ich
werbalnych reakcji na rézne zyciowe sytuacje. Zwigzki frazeologiczne ,,wchodzg” do
powszechnego uzycia, np. powiedzenie: wybiera sie jak sdjka za morze pojawito sie
w wierszu Jana Brzechwy Sojka77, za$ okreslenie nie pamieta wot, jak cieleciem byt wy-
korzystata Joanna Kulmowa w utworze W&t natomiast powiedzenie: w Szczebrze-
szynie chrzaszcz brzmi w trzcinie znajdujemy w wierszu Chrzaszcz Jana Brzechwy @
W innym utworze tego poety - Po rozum do gtowy - pojawia sie taki oto tekst:
,»p0o rozum do gtowy, petne animuszu, puszczam mimo uszu, obmawia nas poza ple-
cami, to mi jest na reke, pilnuj swego nosa, patrze przez palce, jezyk mnie $wierzbi,
nie w ciemie bity”8. W utworach Wandy Chotomskiej odnalez¢é mozna bogactwo
zwigzkow frazeologicznych, wystarczy dla przyktadu wspomnie¢: kurcze blade8L jak
wot do karety®, masz babo placek8, kapany w goracej wodzie84d Rowniez Agnieszka
Fraczek, bawigc czytelnikéw, ,,zaraza” ich mitoscig do utrwalonych w jezyku po-
faczen stownych: niebieski ptak, ranny ptaszek, chodzi spa¢ z kurami, pisze jak kura
pazurem, dumny z siebie jest jak paw, jak szara ges$ sie rzadzi, ojajku madrzejszym

7’ M. Rusinek, Jakprzekreca¢ iprzeklina¢, Znak, Krakéw 2016.

7  H. Synowiec, Uczen wsrod stéw, zwigzkéwfrazeologicznych..., op.cit., s. 147.

77 J Brzechwa, Jan Brzechwa Dzieciom, Wydawnictwo Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2011,
s. 216.

B J Kulmowa, Kolory, Muza, Warszawa 2014, s. 47.

M J Brzechwa, Jan Brzechwa Dzieciom, op.cit., s. 222.

8 J Brzechwa, Po rozum do glowy, [w:] Sto Bajek, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 164-165.

8l  W. Chotomska, Kurcze blade, [w:] Tere-fere, Muza, Warszawa 2014, s. 94.

&  W. Chotomska, Podréze napioérze, [w:] Podréze na Pibrze, op.cit., s. 22-23.

8 Ibidem, s. 22-23.

84 W. Chotomska, Makaron, [w:] Podréze napidrze, op.cit., s. 12-15.
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od kury, ptaszek w wihasne sidta wpadt& Zwigzki frazeologiczne wykorzystuje tez
Joanna Kulmowa np. ni to ni sio8. W nieoczywisty, zartobliwy sposéb zwigzkiem
frazeologicznym konik polny bawi sie czytelnika Stanistaw Grochowiak z utworze
Zart: ,,Konikowi w ztobie dano w jednym obrok, w drugim siano. Konik wzruszyt
skrzydetkami: - Jestem polny, zjedzcie sami!”8. W utworach literackich adreso-
wanych do dzieci znalez¢ mozna utrwalone potaczenia wyrazéw, ale tez innowacje
frazeologiczne, ktére wtasnie tg drogg trafiajg do codziennego jezyka i funkcjonujg
w Swiadomosci jego uzytkownikoéw. Takim powiedzeniem jest pan kotek byt chory
i lezat w #6zeczku Stanistawa Jachowicza, ktore Jerzy Bralczyk zamiescit w zbiorze
500 zdan polskich, piszac nastepujaco: ,,zdarza sie, ze stowa przyklejajg sie do siebie
tak, ze trudno je rozerwac. Czasem dlatego, ze poza pewnym kontekstem rzadko
bywajg stosowane. (...) Kiedy méwie, ze kto$ byt chory, Pan Kotek juz sie czai”8
W tym samym zbiorze kluczowych zdan w jezyku polskim Jerzy Bralczyk zamiescit
takze inny cytat wspomnianego autora adresowany do najmiodszych, a mianowicie
nie ruszAndziu tego kwiatka. W komentarzu zaznacza ,,ten niemal wzorcowy wywaéd
znamy prawie wszyscy. To archetyp umoralniajgcej opowiastki (...). Rymy o Andzi
nie sa giebokie (...). Ale z opowiesci przeszty tatwo do cytatu i gdy zakazuje nam sie
albo gdy my zakazujemy (...) przypomina sie ta niepostuszna dziewczynka, ktéra za-
wsze od tej pory bedzie juz niepostuszna”8 W zbiorze Jerzego Bralczyka znalazty sie
tez dwa zdania zaczerpniete z twdrczosci Jana Brzechwy, a mianowicie: ,,na tapczanie
siedzi len”Q i ,,nie pieprz Pietrze pieprzem wieprza”d oraz cytat ,,murzynek Bambo
w Afryce mieszka”®, co dowodzi jak wazna role peni literatura dla dzieci w rozwija-
niu zasobu leksykalnego kolejnych pokolen Polakow.

Rzadkie i trudne stowa wykorzystane w tekscie utworow literackich nie tylko
wzbogacajg zaséb stownikowy najmtodszych, ale uruchamiajg ich wyobraZnie. Za-
checajg do refleksji na tym kim? (czym?) jest ancymon3 co to sg andrond4, animusz.
Agnieszka Fraczek nie tylko wykorzystuje rzadkie stowa w tekstach literackich, ale
wyjasnia ich znaczenie. Podczas kontaktu z ksigzkg Banialuki do zabawy i nauki,
miody czytelnik ma okazje dowiedzie€ sie, jaka tres¢ ukryta jest w takich stowach,
jak: banialuki, fiksum-dyrdum, hocki-klocki, widzimisie, dyrdymaiki, tapu-capu,

A. Fraczek, Coja plote, Wydawnictwo Nowy Swiat, Warszawa 2005, s. 19-22.
J Kulmowa, Nibywszystko, op.cit., s. 10.

S. Grochowiak, Zart, [w;] Wiersze dla dzieci, Warstwy, Wroctaw 2017, s. 12.
J Bralczyk, 500 zdan polskich, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2015, s. 333.
Ibidem, s. 295.

Ibidem, s. 255.

Ibidem, s. 294.

Ibidem, s. 256.

J Brzechwa, Jan Brzechwa dzieciom, op.cit., s. 94.

8 8RR 8 B8 8B 3 KK

©
b

J Brzechwa, Sto bajek, op.cit., s. 164.
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zagwozdkayscichapek, obibok,fanaberie, drapak, bambuko, fcretes, fidrygatki, wygi-
basy, kotomyja, pstro, smykatkay$wiszczypata, pedziwiatr, kitus-bajdus na opak, pan-
tattk®. Michat Rusinek w bestiariuszu (w jego pierwszej czesci) w formie rymowanej
przedstawia czytelnikom potwory o mniej lub bardziej znanych nazwach, jak: bazy//-
szelc, centaurycerberytroll tryton, utopiec, walkiria, delatury% Magdalena Chorebata
i Karolina Przybystawska (w drugiej czesci bestiariusza) wyjasniaja czytelnikom hi-
storie potworéw, odwotujac sie do zrodet, w ktdrych wystepowaty jako bohaterowie
opowiesci, jak mitologia nordycka - walkiriaymitologia grecka i egipska - urbosy
wierzenia stowianskie - utopiec. Z kolei Iwona Kaminska wyjasnia mtodym czytel-
nikom trudne stowa i zwroty, jak: dokuczaé, zadreczac sie, histeryzowac, wspotczucy
206Hodzidby zachowywac sie wrogoyprzezywac zatobe, dodwiadczy¢ porazki9r. Definicje
trudnych poje¢ zaproponowane przez autorke dostosowane sg do poziomu wiedzy
mitodych odbiorcéw. Takze Grzegorz Kasdepke proponuje odbiorcom Niezwykty
stownik Kuby i Bubyyw ktérym mozna znalez¢ takie stowa, jak: opatrzno$cy natenczaSy
utomek, mamidto, gagateky golowas, chedogi, emy, bakatarz, alkowa® Trudne stowa
mozna znalezé tez w ksigzce Joanny Olech Trudne stéwka. Autorka wyjasnia zna-
czenie takich stow, jak: ingrediencjeyawangardayasceza, atawizm, toksycznosé, per-
foracjayoportunista™ i wiele innych. Wspomniany juz Grzegorz Kasdepke w ksigzce
45 puknie¢ w gloweysiegajac do réznych gatunkéw (45 réznych tekstow) literackich,
wyjasnia takie stowa, jak: wrazliwo$¢, samodzielno$Cy tozsamo$éy rywalizacja, para-
doks, irytacja, intencja, dyskryminacja, arogancjalld W tej grupie trudnych i rzadkich
wyrazow znajduje sie stownictwo specjalistyczne (terminy). Poznawanie tych stow
za posrednictwem literatury umozliwia dzieciom poszerzanie zasobu leksykalnego
i inspiruje do uzywania nowo poznanych stéw w réznych kontekstach sytuacyjnych.
Natomiast archaizmy wykorzystane w tekstach literackich zachecajg do refleksji nad
zmiennoScia stow. Obcujac z literatura, dzieci moga dostrzec, ze stowa sie zmieniaja,
bo zmienia sie rzeczywistos¢ i znikajg pewne obiekty, zawody, w ich miejsce poja-
wiajg sie inne.

Wyrazy polisemiczne (homonimy, homofony, homogramy) - polisemia, czyli
wieloznacznos¢ stow, wyrazen, zdan, wykorzystywana jest przez twércow literatury
dla dzieci. Ta cecha stdw pozwala na zabawe sensem i znaczeniem stéw w zaleznosci
od ich usytuowania w szerszym kontekscie jezykowym. Zabawy homofonami pro-
ponuje miodym czytelnikom Agnieszka Fraczek w ksigzce Jednak literka a zmiana
wielka. Czytelnik znajdzie w niej takie zestawienia stdw, jak: sie¢ - siedzy czut - czot,

A. Fraczek, Banialuki do zabawy i naukiyLiteratura, £6dz 2011.

M. Rusinek, Ksiega potworéwyZwierciadto, Warszawa 2016.

I. Kaminska, Syfon i uczucia, Wydawnictwo Czterolistne, Gdansk 2015.

G. Kasdepke, Fochyfortuny czyli niezwykly stownik Kuby i Buby, Literatura, +.6dz 2011.
J Olech, Trudne stéwka. Niepowazny stownik rodziny MiziotkéwyL.iteratura, £.6dz 2015.
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G. Kasdepke, 45 puknie¢ w gtoweyWydawnictwo Agora, Warszawa 2015.
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putapki - pottapki, wiesz - wierz, ras - raz, trudz - tru¢, maz - marz, fra/- traw, miat -
miaulll i wiele innych. Polisemami tekstowymi bawi czytelnikéw J6zef Ratajczak
w wierszu Taki sobie wierszyk, co ilustruje nastepujacy fragment: ,w wiezy szybciej
sie uwierzy, ze gad to jest ten, co gada” Podwojne znaczenie stow: gaska i kurka wyko-
rzystata tez Wanda Chotomska w wierszu Gaska i kurka. Prowadzi dzieci od jednego
znaczenia stdw do drugiego: ,,Na Sciezce pod pagorkiem spotkata gaska kurke. Wy-
mingc sie nie chcialy, na Sciezke narzekaty (...). Przez sto lat sie kiocity, przez sto lat
sie spieraty, w sto pierwszym - wrosty w ziemig, w sto drugim za$ - zgrzybiaty...” 12
Roéwniez Urszula Koztowska w tomiku wierszy Czapka nie Witka czyli odlotowe za-
bawy stowem dzieki takim zabawnym tekstom, jak ,Rézowa wrdzka siedzi w rézy.
Baran ja spytat: - Czy pani wrézy? Odpowiedz szybka dostat od wrézki: - Oj baran
z ciebie... Puknij sie w r6zki” 18 zacheca czytelnikéw do tworzenia whasnych tekstow
polisemicznych. Dzigki zabawom homonimami dzieci dostrzegaja, ze jezyk jest eko-
nomiczny. Wykorzystujgc stosunkowo niewiele stbw, mozna nazwac wiele sytuacji,
obiektéw, zdarzen. Dzieki kontaktom z takimi tekstami literackimi poznajg tez pod-
stawowe i metaforyczne znaczenia stéw.

Podsumowanie

Dobdr tekstow literackich stuzacych bogaceniu zasobu stownikowego dziecka powi-
nien odpowiadac potrzebom rozwojowym dzieci, przede wszystkim okreslonej przez
Lwa Wygotskiego sferze najblizszego rozwoju. Teksty wybrane dla dzieci nie moga
wiec by¢ zbyt fatwe, ani nadmiernie trudne. Powinny jednak zawiera¢ wyzwanie
intelektualne dla dziecka. Aby stanowity wyzwanie, muszg by¢ atrakcyjne w swojej
formie i tresci. Teksty literackie powinny byé tak dobrane, by sktaniaé dziecko do
zastanowienia sie nad stowem ijego sensem. Zacheci¢ do ,,zatrzymania si¢” nad in-
tencja autora, ale tez do podjecia proby zrozumienia tresci ukrytej w stowach zgodnie
z osobistg intuicjg - ,,po swojemu” Wazng role peni dorosty, ktéry pomaga dziecku
dostrzec znaczenia ukryte w stowach i zestawieniach stéw, grach stownych, ktdre
wystepujg w utworach literackich. Bez wiasciwego ,,rusztowania” dziecko nie dotrze
do znaczenia stdw, nie zrozumie zartu, ironii, metafory. Jezeli nie zrozumie sensu,
znudzi sie, zniecheci, zrezygnuje z kontaktu z literatura, z refleksji nad jezykiem lite-
rackim. Aby wesprze¢ dziecko w procesie obcowania ze stowem ukrytym w tekscie
literackim trzeba dostosowaé sposéb postepowania do potrzeb i mozliwosci dziecka
(grupy dzieci). Czasem wystarczy wspolnie przeczyta¢ utwor, powtorzy¢ stowo, by
dziecko sie¢ nad nim zastanowito. Innym razem poprosic¢ o jego wyjasnienie, whasng

10 A Fraczek, Jedna literka a zmiana wielka, Literatura, £6dz 2015.
1® W. Chotomska, Tere-fere, Muza, Warszawa 2014, s. 16-17.

18 U. Koztowska, Czapka nie Witka czyli odlotowe zabawy stowem, Wydawnictwo Dreams,
Rzesz6w 2012, s. 39.
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interpretacje. Dziecko musi by¢ przekonane, ze ma prawo podzielié¢ sie swoimi re-
fleksjami bez obawy, ze zostanie skrytykowane czy wySmiane. Mozna tez wspél-
nie odczyta¢ tekst i zgodnie z wzorem zaproponowanym przez autora pobawic sie
stowami, skojarzeniami. Niejednokrotnie wystarczy reakcja dorostego w postaci
usmiechu, Smiechu, powtdrnego odczytania tekstu z porywajacg intonacjg, wyrazista
artykulacjg i poprawng dykcja. Dorosli powinni pamietac, ze czyta¢ dzieciom i czyta¢
z dzie¢mi, to trudne zadanie, ale niezwykle wazne. Od tego wczesnego kontaktu za-
lezy czy i w jakim stopniu dziecko odkryje $wiat stow ukryty w literaturze.
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Elementy literatury ksztattujgce wyobraznie dziecka przedszkolnego

Wstep

Literatura dziecieca moze kojarzy¢ sie nam z cechami, takimi jak przyjemnos¢, no-
stalgia, a zarazem jako co$ barwnego, zaskakujacego i radosnego. Mozna jg inter-
pretowa¢ réwniez jako wzruszajaca. Powinna kojarzy¢ sie dorostym z dzieciristwem,
ktdre juz utracili. Jak twierdzi Jerzy Cieslikowski, literatura dziecieca jest dla dojrza-
tych rajem utraconym. Nasza pamie¢ usuwa to co byto w dziecinstwie zle, a pozosta-
wia wspomnienia o malowniczych, pieknych krajobrazachl

Literatura dziecieca w dziataniu przedszkola integruje znaczenia, dotyka za-
razem wychowania umystowego, estetycznego oraz spoteczno-moralnego. Ksigzka
dla najmtodszych powinna zacheca¢ do dziatania, budzi¢ aktywnos$¢ dziecka, przy-
czyniaé sie do rozwijania wyobrazni. Zacheca¢ dzieci do procesu odtwarzania tresci
w zabawach oraz innych twdrczosci. Literatura dziecieca zwieksza oraz utrwala infor-
macje o Swiecie. Mozna tez zauwazy¢, ze ksiazki pomagaja uporzadkowac dzieciece
doswiadczenia. Dzigki sprostowanemu obrazowi $wiata sg w stanie pokazywac spoj-
nos¢ obserwacji oraz wydarzen, ktore dzieci uzyskujg w kontaktach z otaczajgcym
Swiatem.

Dziecieca literatura moze by¢ zrédtem coraz to nowszych informacji, wzboga-
caé dziecko o kolejne pojecia, a zarazem zwieksza¢ mozliwosci odkrywania $wiata.
Ksigzka pozwala dziecku na wedrowanie w przeszto$¢ oraz przyszto$¢. Powinnismy
sie stara¢, aby przedszkolaki zapoznawaty sie ze Swiatem poprzez samodzielne do-
Swiadczenia, obserwacje oraz dziatania2

Dziecko w wieku przedszkolnym najbardziej jest podatne na réznego rodzaje
bodzce, wiec trzeba to wykorzystywac. Nalezy zwrécic¢ szczeg6lng uwage na to, ze
przyswajanie tresci literatury dzieciecej oddziatuje w duzym stopniu na pamie¢ oraz
uwage dziecka, doskonali intelektualne procesy i wptywa na rozw6j mowy. Dobra
literatura dziecieca jest najlepszym przyktadem tego, ze jest to piekno naszego pol-
skiego jezyka.

1 J Cieslikowski, Literatura osobna, Wydawnictwo Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1985.
2 H. Ratynska, Literatura dziecieca w pracy przedszkola, PZWS, Warszawa 1991, s. 150.
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Dziecko, majac kontakt z ksigzka, bogaci swoj zasob stéw, a takze uczy sie jak
umiejetnie wyrazaé swoje przemyslenia w sposéb prawidtowy, poprawny, majacy pe-
wien tad. Pieknie ujeta literatura dla dzieci przedszkolnych uczy mysle¢ oraz méwié,
wptywa na ich sfere emocjonalng. Przedstawiane r6zne postacie w utworach uta-
twiajg zrozumienie motywow postepowania. Obyczaje, ojczysta mowa i tradycje sa
réwnie wazne, one takze mogg by¢ ukazywane poprzez literature dzieciecg. Uzywajac
jej, jesteSmy w stanie pobudzi¢ oraz rozwing¢ przywigzanie do ojczyzny. Patrzac na
to ogdlnie, umiejetnie dobrane utwory literackie sprawiaja, ze dziecko jest w stanie
wyksztatci¢ sie spotecznie w przedszkolu i nie tylko. Bardzo wazne jest to, ze taki
kontakt z utworami powinien by¢ poszerzany i intensywnie utrwalany3

Literatura moze by¢ tez drogowskazem, ktory oddziela dobro od zla. Budzi sie
w dziecku poczucie ogromnej sprawiedliwosci, czyli to, ze za dobre uczynki jesteSmy
nagradzani, natomiast za zle zachowania spotykajg nas kary. W konsekwencji dzieci
chetniej podejmujg dyskusje i zadaja wiele pytain. Obserwujac bohateréw utworéw,
poddajg refleksji ich postawy oraz dziatania. Sajuz na takim etapie, ze wartosciuja
postacie wystepujace w utworach4.

Wrazliwos¢ dziecka réwniez musi by¢ poddawana uaktywnieniu. Utwor lite-
racki powinien z pewnos$cia przemawia¢ do dziecka zarowno pieknem stowa, jak
i obrazem. Powinien zachwyca¢ oraz wzrusza¢, budzié wrazliwo$¢ i wyrabia¢ odpo-
wiednio dobry smak.

Przedszkolaka nalezy ksztatci¢ na umiejetnego odbiorce sztuki. Odpowiednie
postugiwanie sie literaturg dzieciecg wyzwala réznego rodzaju ekspresje tworcza,
przez co staje sie doskonatym srodkiem wychowania estetycznego, do czego przywig-
Zuje sie ogromng wages

Znaczacg role odgrywa tez umiejetnos¢ pracy z ksigzka. Zaangazowac trzeba na-
uczycieli i rodzicéw. Wszystko musi by¢ dostosowane do umiejetnosci dzieci oraz do
ich wieku, ktory jest najwazniejszym wyznacznikiem w tym procesie. Coraz wigkszg
role spetnia kacik z ksigzkami, ktory pomaga wzbudzi¢ che¢ siegania po literature.
Uczy takze systematycznego korzystania z roznych lektur. Dziecieca literatura wspo-
maga rozwoj kazdego cztowieka, ktéry jest aktywnym uczestnikiem kultury.

Sposobdéw uzycia utworow literatury dzieciecej jest bardzo duzo. Zaleza one od
inwencji i kreatywnosci nauczyciela. Wazne jest jednak, by praca z wybranym utwo-
rem byfa dla dzieci radoScig oraz zabawg. Dopiero wtedy piekno wierszy i innych
utworow dla dzieci bedzie we wiasciwy sposéb dziata¢ na ich sfere emocjonalng oraz
przezycia.

Ibidem, s. 187.

4 J Papuzinska, Dzieciece spotkania z literaturg, Centrum Edukacji Bibliotekarskiej, Infor-
macyjnej i Dokumentacyjnej im. Heleny Radlinskiej, Warszawa 2007, s. 87.

5 A Ungeheuer-Gotgb, W poblizu literatury dzieciecej, Wydawnictwo Uniwersytetu Rze-
szowskiego, Rzesz6w 2008, s. 78.
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Kontakty z dzietem i grafikg ksigzkowa uaktywniajg tok myslenia, poréwnywa-
nie, analize, poszukiwanie przyczyn i skutkéw, wynoszenie moratow i wnioskow, kre-
owanie poje¢, wspomagaja ¢wiczenie pamieci. Literatura piekna nie tylko uczy mysle¢
i mowi¢, ale tez wptywa na sfere emocjonalna. Swiadczy o tym reakcja dziecka, gdy
stucha utworu $Smieje sie oraz roni fzy. Ma to ogromne znaczenie w dziedzinie wycho-
wania spotecznego. Dzieci z wielkg checig utozsamiajg sie z ulubionymi bohaterami
ksiazek. Dorosli kierujg tymi przyktadami i pomagajg dzieciom ksztattowac postawy
wobec przyrody, kolegéw, rodziny, uczg pracy w zespole. W literaturze mozna od-
nalez¢ przyktady mitosci rodzinnej. Utwory ukazujg piekno ludzkich trudnosci.
Ksigzka w duzym stopniu stwarza mozliwos$¢ wiasnej interpretacji dzieta. Odbierajac
tekst, dziecko tworzy postacie bohaterow, losy tych postaci, tworzy plan wydarzené

Wiasciwie dobrana literatura towarzyszy wychowaniu dzieci w przedszkolu.
Rézne formy i metody wykorzystania literatury wspomagaja umiejetne przygotowa-
nie dzieci do drogi szkolnej. Na literaturze opiera sie réwniez proces formutowania
wypowiedzi, wyrazania sie pod wzgledem gramatycznym, stymulowanie do swobod-
nego wypowiadania sie, wytwarzanie pozytywnego stosunku do ksigzki.

Literatura dla dzieci w wieku przedszkolnym jest rodzajem sztuki, ktéra przede
wszystkim przekazywana jest przez rodzicow i nauczycieli. Przedszkole stwarza
swoim wychowankom warunki oraz mozliwosci zapoznawania sie z utworami. Fun-
damentem jest narrator. Niezwykle istotne jest tempo, modulacja, akcent, pauza oraz
barwa. Konstruowanie tresci zywym stowem stymuluje wyobraznie dziecka, umozli-
wia mu gtebokie przezycie utworu?.

Metod i form wykorzystania utworéw literatury dzieciecej w przedszkolu jest
bardzo duzo. Zalezg one od kreatywnosci i pomystowosci dorostego. Wazne jest jed-
nak, aby praca z utworem posiadata wszechstronny charakter i byta dla maluchéw
radoscig i zabawa. Dopiero wtedy piekno literatury dla dzieci bedzie w odpowiedni
sposdb oddziatywac na doznania i przezycia naszych matych czytelnikow.

Nieodtgcznymi elementami ksiazki, ktéra przeznaczona jest dla mtodszych, sg
ilustracje. Utwér wprowadza dzieci do czytelnictwa za pomocg obrazéw. llustracja
jest elementem stymulujgcym rézne etapy psychiczne, jest zrédtem przezywania. Po-
przez ilustracje maty czytelnik moze sam skorzysta¢ z ksigzki. Obrazki wprowadzaja
do zycia dziecka rézne wartosci8

Standardowe zadania ilustracji to pomoc w giebokim odczuwaniu dziet lite-
rackich i wdrazanie dziecka w $wiat sztuki. Obrazki rozwijajg rozne dyspozycje
psychiczne takie jak spostrzeganie, myslenie. Wzbogacaja przezycia, poszerzajg in-
formacje o $wiecie, pobudzajg takze zainteresowania. Wielkg role odgrywaja ilustra-
cje, ktére wspomagajg dziecko w kreowaniu wyobrazen oraz utrwalaniu. Maluchy

6 Z. Adamczykowa, Literatura dla dzieci: funkcje, kategorie, gatunki, Wydawnictwo Wyzszej
Szkoty Pedagogicznej TWP, Warszawa 2001, s. 168,169.

7 H. Ratynska, Literatura dziecieca wpracy przedszkola, op.cit., s. 170-172.
8  A. Ungeheuer-Gotgb, W poblizu literatury dzieciecej, op.cit., s. 101-103.
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nie dysponujg jeszcze ogromem zasobu wyobrazen, wiec oczekujg pomocy ze strony
grafiki. Dziecko chce, aby wszystko o czym sie méwi w utworze byto zobrazowane.
Z wiekiem potrzeba ta staje sie mniej wazna9

Dzieci 3-4 letnie, widzac obrazki, czesto wyliczajg przedstawione na nich przed-
mioty lub osoby. Starsze zauwazaja rowniez czynnosci. Ta mozliwos¢ czytania ilustra-
cji jest uzalezniona od umiejetnosci indywidualnych oraz od doswiadczen dziecka.
Jedna z wielu funkcji ilustracji jest tez to, ze kieruje dziecko do $wiata sztuki. Przed-
szkolaki interesujg ilustracje charakterystyczne, barwne, realne, méwigce prawde
o Swiecie, ludziach oraz zwierzetach itd. Dzieci starsze mniej interesujg ksigzki z ilu-
stracjami, a nawet wolg utwory bez ilustracji. W trakcie czytania tworzg obrazy i wy-
obrazenia bohateréw czy zdarzen, dziata ich fantazja.

Dziatanie literatury dzieciecej na wyobraznie dziecka przedszkolnego
w opiniach rodzicow i nauczycieli

Piekna, barwna ksigzka, ktora jest bogato ilustrowana, przycigga oko kazdego dziecka
i zacheca go do kontaktu z nig. Taka literatura dostarcza wiedzy o otaczajgcym go
Swiecie, a przede wszystkim uczy myslenia. Przyczynia sie do ukazywania twoérczego
stosunku do otoczenia.

Kontakt z ksigzkg jest bardzo waznym czynnikiem, ktdry wptywa na wszech-
stronny rozwdj dziecka przedszkolnego. Powinna ona nam towarzyszy¢ przez cate
zycie. Wiek przedszkolny jest bardzo waznym etapem w edukacji i to whasnie wtedy
kontakt z ksigzkag powinien by¢ bardzo intensywny.

Wazng role odgrywa tu zatem praca przedszkola, ale tez i udziat rodzicéw.
Powinnismy pamieta¢, aby nasze dzieci cieszyla zabawa z ksigzka. Pobudza to ich
zainteresowania, hobby, a co najwazniejsze ksztattuje wyobraznie. Dziecko tworzy
obrazy we wiasny sposdb. Wyobraznia to zdecydowanie intymny element kazdego
cztowieka.

Ksigzka towarzyszy dziecku od najmtodszych lat i trudno byloby nie doceni¢
jej oddziatywania na rozwdj w niemalze wszystkich jego aspektach. Stad tez inte-
resujgcym byto sprawdzenie, na ile wybrane elementy literatury dzieciecej moga
ksztattowa¢ wyobraznie dziecka przedszkolnego. Waznymi ogniwami sg rodzice i na-
uczyciele. Zatem prowadzone badania sprawdzaty ich opinie na temat mozliwosci
wykorzystania literatury dzieciecej w ksztattowaniu wyobrazni mtodych czytelnikow.

Podstawowe pytanie tej czesci badarn brzmi:

Jakie elementy literatury dzieciecej ksztattujg wyobraznie dziecka przedszkolnego
wedtug opinii rodzicéw oraz nauczycieli?

9 M. Huszcz, M. Cichon-Piasecka, Basnie ucza zyciowych rdl, ,,Wychowanie w Przedszkolu”
2003, nr 10, s. 580-585.
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Natomiast rozwijajac podstawowe pytanie, badania miaty da¢ odpowiedz na
nastepujace pytania szczego6towe:

« Jakie znaczenie w ksztattowaniu wyobrazni dziecka ma tres¢ utworu?

« Jak znaczagce w ksztattowaniu wyobrazni dziecka sg ilustracje?

» Jakie znaczenie w ksztattowaniu wyobrazni dziecka ma techniczna strona ksigzki?

« W jakim stopniu znaczacy jest gatunek literacki w ksztattowaniu wyobrazni
dziecka?

» Jakie znaczenie w ksztattowaniu wyobrazni dziecka ma sposéb zapoznania
z utworem?

W badaniach ankietowych wzieto udziat 124 rodzicéw i 36 nauczycieli z bydgo-
skich przedszkoli. Ponizej prezentowane sgwyniki badan w zestawieniu procentowym.

Na poczatek zapytano rodzicow, czy czytajg swoim dzieciom ksigzki. Okazato
sig, ze 70% z nich to czyni. Co wiecej, 80% ankietowanych rodzicow potwierdzito, ze
ich dzieci majg w domu swojg wiasng biblioteczke.

Tre$¢ utworu ma ogromne znaczenie w ksztaltowaniu wyobrazni dziecka.
Dziecko przedszkolne bardzo tatwo i szybko wychwytuje wydarzenia w utworze.
Im ciekawsza tre$¢, tym zapamietywanie wydarzen jest tatwiejsze. Stuchajac badz
czytajac, dziecko potrafi sobie wyobrazi¢ duzo rzeczy. Jezeli dostarczymy mu wielu
barwnych bodZzcow w postaci ciekawej literatury dzieciecej, bedzie ono w stanie
ksztattowac przerdzne obrazy w swojej wyobrazni. Badania pokazujg (tabela 1), ze
w opiniach rodzicéw i nauczycieli literatura przygodowa i fantastycznonaukowa maja
najwieksze znaczenie dla ksztattowania wyobrazni.

Tabela 1. Znaczenie tresci utworu w ksztattowaniu wyobrazni dziecka

bardzo duze duze umiarkowane mate bardzo mate
tematyka utworu
N-I R N-I R N-I R N-I R N-I R
przyrodnicza 509 50% 25% 20% 25% 30%
historyczna B% 50% - 15% 63% 3%
przygodowa 100% 80% - 20% - - - - - -
fantastycznonaukowa ™% 3% 2% 30% - 0% - 10%

spoteczno-obyczajowa  25% 40% 25% 30% 50% 30% - - - -

N-I - nauczyciele, R - rodzice
Zrodho: opracowanie wiasne

Bohaterowie wystepujacy w utworach dla dzieci czesto przybierajg r6zne cha-
raktery i przechodzg przez wiele sytuacji, nie zawsze pozytywne jak by sie chciato.
Ankietowani zostali postawieni przed refleksja nad tym, czy postaci literackie moga
oddziatywac na stany emocjonalne dzieci. Opinie rodzicow i nauczycieli w tej kwestii
byly spdjne. Jak wida¢ na ilustracji 1 potowa badanych zdecydowanie potwierdza
te teze. Interesujacy wynik w tej kwestii to 25% nauczycieli i 10% rodzicow, ktérzy
twierdza, ze takiego oddziatywania raczej nie ma.
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1. 1. Oddziatywanie bohateréw na emocje dziecka
Zrédio: opracowanie whasne

Bohaterowie literaccy funkcjonujg w okreslonych wydarzeniach. Zatem od-
dzielne pytanie w kwestionariuszu ankiety dotyczyto oddziatywania przedstawio-
nych wydarzen na stan emocjonalny dzieci. Wyniki obrazuje ilustracja 2.

Il. 2. Oddziatywanie wydarzen na stan emocjonalny dziecka
Zrodio: opracowanie wiasne
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Jak wynika z zestawienia, spora czes¢ rodzicOw nie zauwaza zaleznosci pomie-
dzy stanem emocjonalnym dziecka a wydarzeniami, ktore toczg sie w ksigzce. Bo-
wiem 25% odpowiedziato raczej nie i tylez samo nie miato na ten temat whasnego
zdania.

Gtownym elementem poza tekstem w literaturze dzieciecej sg ilustracje. Sa one
czyms, co przyciaga kazdego przedszkolaka. W tym przypadku znaczenie ma wiele
rzeczy: kolorystyka, wielko$é, ilos¢, a nawet technika wykonania. Badani uznali, ze
ilustracje maja ogromne znaczenie dla ksztattowania sie wyobrazni dziecka przed-
szkolnego. Zdecydowanie tak oraz raczej tak na to pytanie odpowiedziato 100%
nauczycieli i 90% rodzicow. llustracje w ksigzkach dla mtodszych dzieci powinny
by¢ bardzo czytelne oraz przejrzyste. Ogladajac je z dzieckiem i zadajgc mu pytania,
zachecamy je do nazywania nowych przedmiotéw. Nieznane mu rzeczy, zwierzeta
wzbogacajg stownictwo dziecka. Najlepiej, gdy tres¢ ilustracji przeznaczonych dla
dzieci mtodszych opowiada o przedmiotach, ktore nie sg dla dziecka obce. Przez to
obrazek szybciej wzbudza zainteresowanie oraz inspiruje do pytan i prowadzenia
rozmow z innymi. W badaniach respondenci wypowiadali réwniez swojg opinie
na temat wybranych aspektéw zwigzanych z ilustracjg. Wyniki prezentuje tabela 2.

Tabela 2. Znaczenie ilustracji w ksztattowaniu wyobrazni dziecka przedszkolnego

. i bardzo duze duze umiarkowane mate bardzo mate

elementy ilustracyjne

N-I R N-I R N-I R N-I R N-I R
kolorystyka 1009 80% - 20% - - - - - -
autor - 20% 63% 7% 3% 10% - - -
liczne ilustracje 5% 50% 50% 25% - 5% - . - -
wielkos¢ ilustracji 10000 100% - - - - - - - -
powigzanie ilustracji 6% 80% 3% 0% - i i i i i
z tematyka

technika wykonania 5% 50% 2% 25% %% 2% - - - -

N-I - nauczyciele, R - rodzice
Zrodio: opracowanie wiasne

Zdaniem respondentéw zdecydowanie najwazniejsze sg kolorystyka oraz
wielkos$¢ ilustracji. Istotne jest takze powigzanie ilustracji z tematyka ksigzki. Nie-
pokoi, ze zaden z nauczycieli nie wskazat autora ilustracji, jako bardzo waznego
elementu.

W kanonie literatury dzieciecej spotykamy wielos¢ gatunkoéw literackich, jakie
sg prezentowane miodemu czytelnikowi. Ankietowani zostali réwniez poproszeni
0 opinie, czy okreslony gatunek literacki moze mie¢ znaczenie w ksztaltowaniu wy-
obrazni dzieciecej. Rezultaty badan prezentuje tabela 3.
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Tabela 3. Gatunek literacki a ksztattowanie wyobrazni dziecka przedszkolnego

. . bardzo duze duze umiarkowane mate bardzo mate

gatunek literacki
N-I R N-I R N-I R N-I R N-I R

mit 50% 509 25% 2% 2% 2%
basn 100% 100%
bajka 100% 100%
opowiadanie 2% 2% 2% 2% 50% 50%
powiest % T5% 25% 25%
gaweda 50% 50% - - 50% 50%
legenda B 40% 2% 5% 3B% I - - - -
anegdota 50% 50% 50% 50%
satyra D% 2% 2% 2% 25% 25% 2% 2%
pamietnik 3B% 4% 5% 5% Bw I - - -
fraszka 5% 25% 2% 25% 3% 15% 3B I

N-I - nauczyciele, R - rodzice
Zrodo: opracowanie wiasne

W opinii rodzicow i nauczycieli wyobraznia dzieci najbardziej ksztattuje sie
podczas czytania basni, bajek oraz powiesci. Sg one przesycone interesujgcymi wyda-
rzeniami. Wedle respondentéw czytane dziecku utwordw literackich z gatunku mi-
téw, gawed czy anegdoty réwniez w duzym stopniu ksztattujg dzieciecg wyobraZnie.

Znaczenie moze mie¢ takze techniczna strona ksigzki. Oktadka, czcionka czy
tez grubos$é ksigzki oddziatuje na wyb6r malucha. Dziecko bedzie szukaé najbardziej
barwnych bodzcéw, wiec oktadka bedzie jego wyznacznikiem. Literatura dla dziecka
w tym wieku nie powinna charakteryzowac sie duzg liczbg stron. Im barwniejsza cha-
rakteryzacja, tym dziecko staje sie bardziej zainteresowane. Wyniki w tym zakresie
przedstawia tabela 4.

Tabela 4. Znaczenie technicznej strony ksigzki w ksztattowaniu wyobrazni dziecka przed-
szkolnego

elementy budowy  bardzo duze duze umiarkowane mate bardzo mate
technicznej NN R NI R NI R NI R NI R
czcionka 63% 80% 3% 20% - - » - - -
grubos¢ ksiazki %% 2% 2% 25% 25% 50% 25% - - -
oktadka 100% 100% - - - - - - - -
sposob taczenia kartek - - - - B 20% 63% 8% - -

rodzaj papieru 63% - - - 3% - - - - 100%

N-I - nauczyciele, R - rodzice
Zrodto: opracowanie wiasne
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Jednoznacznie rodzice i nauczyciele stwierdzili, ze znaczenie dla ksztattowania
wyobrazni dzieciecej ma oktadka ksigzki. Podkreslili rowniez wage czcionki zasto-
sowanej w wydawnictwie. Z kolei rodzaj papieru wedtug rodzicow nie ma zadnego
znaczenia, natomiast nauczyciele widza takze i ten element jako wazny.

Odpowiednio dobrany przekaz utworu rdwniez odgrywa znaczacg role w proce-
sie ksztattowania wyobrazni. Sposob przekazu tresci utworu moze by¢ bardzo rozny
i na ile jest on znaczacy dla respondentéw - wskazuje tabela 5.

Tabela 5. Znaczenie sposobdw przekazu tresci utworu literackiego

3 bardzo duze duze umiarkowane male bardzo mate
spos6b przekazu
N-I R N-I R N-I R N-I R N-I R
teatr 50% 50% 25% 25% 25% 2% @ - -
teatr kukietkowy 100% 100%
film 100% 100%

czytanie przez
nauczyciela/rodzica

czytanie przez lektora "% 7% 25% 25% . - E - - -
audycja radiowa 50% 50% - 45% 50% 5% - - -

odstuchanie z ptyty
CD

%% 2% 2% 2% 50% 500 - - - -

38% 40% 24% %% BN BHN - - - -

N-I - nauczyciele, R - rodzice
Zrodho: opracowanie wiasne

Badani uznali, ze najwieksze znaczenie majg teatr kukietkowy oraz film. Utwory
sg przekazywane odbiorcom przede wszystkim za posrednictwem rodzicéw, nauczy-
cieli. Stad tez ze smutkiem mozna spojrze¢ na wynik, gdzie czytanie przez nauczy-
ciela/rodzica ma tak niewielkie znaczenie w oczach badanych osob.

Podsumowanie

Poszukujac literatury dla dzieci przedszkolnych, powinnismy oceniac jg pod katem
waloréw artystycznych oraz wychowawczych. To wiasnie artystyczne elementy tek-
stu i ilustracji sg bardzo wazne we wszechstronnym oddziatywaniu ksigzki, w pra-
widtowym uksztattowaniu wrazliwos$ci dziecka. Literatura dziecieca jest czyms$ co
powinno wzrusza¢ oraz zachwycac¢ pieknem jezyka. Nalezy doktadnie czyta¢ i anali-
zowacé ksigzke, zanim odda sie ja dzieciom. Powinnoscia jest hauczy¢ sie zauwazac jej
wartosci. Nauczyciele, szukajac literatury dla dzieci przedszkolnych, muszg ja ocenié
rowniez pod wzgledem waloréw wychowawczych i uzywaé¢ w swoich oddziatywa-
niach pedagogicznych. Przez to literatura dziecieca jest bardzo waznym elementem
sprzyjajacym realizacji zadan i tresci programowych.
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Kontakt z ksigzka rozszerza mozliwosci poznawania $wiata, ludzkich kolei zycia.
Doskonale dobrane utwory literackie pokazujg dzieciom piekno jezyka. Literatura
i ilustracje w bardzo duzym stopniu aktywizujg myslenie dziecka, pobudzajg my-
Slenie oraz wplywajg na pamiec. Literatura dziecieca jest bardzo wysoko ceniong
pomocg w pracy z dzie¢mi przedszkolnymi. Nauczyciele korzystajg na zajeciach z jej
cennych walorow.

Dziecko w wieku przedszkolnym jest wrazliwe na formy sztuki, a na jego wy-
obraznig szczegdlnie oddziatuje literatura piekna. Dzieta literackie sa Zrédtem nie-
konczacych sie wrazen, uczu¢ oraz wzruszen, rozwijajg zainteresowania dziecka.
Z ilustracji dziecko odczytuje bezposrednio. Tekst ksigzki poznaje posrednio droga
opowiadania, recytacji czy czytania. Najwazniejsze jest jednak to, zeby praca z utwo-
rem miata wszechstronny charakter i moga by¢ dla dzieci radoscig i zabawa. Wiasnie
wtedy piekno dziet literackich dla dzieci bedzie w znakomity sposéb dziata¢ na sfere
odczuc oraz przezy¢ naszych matych czytelnikow.

Wspotdecydowanie o ksztatcie edukacji, podmiotowos¢ wszystkich jej uczest-
nikéw, dazenie do pobudzania tworczosci, ksztattowanie kreatywnosci myslenia,
rozwijanie aktywnos$ci poznawczej niezbednej dla zdobywania wiedzy - to tylko nie-
ktore z elementdw skiadajacych sie na proces tworczej edukacji. Nie kazda jednak
osoba, ktora zajmuje sie ksztatceniem i wychowaniem dzieci i mtodziezy, sktonnajest
do zmiany swojego dotychczasowego postepowania, badz w przypadku nauczycieli
rozpoczynajacych prace, nie jest na tyle silna, by przekona¢ do swoich racji osoby
decydujace o ksztatcie edukacji w danej placéwceld

Ksigzka jest jak furtka, bedaca przejsciem do poznania wielu innych, ciekawych
kultur. Literatura wychodzi poza $wiat, w ktdrym zyje dziecko, nie tylko ksztatci jego
wyobraznie, ale pokazuje takze jak zyjg inni. Informacje te pozwalajg na uksztato-
wanie w sobie sympatii oraz szacunku dla innych ludzi, pokazujg Swiat peten innosci
oraz przygotowuje do zycia w nim. Wyobraznia przedszkolaka, to $wiat na howo
tworzacych obrazédw i mysli. Powinnismy pamieta¢, aby dostarcza¢ dziecku takich
bodZcdw, aby ta jego intymnos¢ byla jeszcze bardziej barwna, kolorowa i ciekawa.
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dawnictwo UKW, Bydgoszcz 2007, s. 225.
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two UKW, Bydgoszcz 2007.

Papuzinska J., Dziecigece spotkania z literatury Centrum Edukacji Bibliotekarskiej, Informacyj-
nej i Dokumentacyjnej im. Heleny Radlinskiej, Warszawa 2007.

Ratynska H., Literatura dziecieca w pracy przedszkola, PZWS, Warszawa 1991.
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Wstep

W swoich rozwazaniach skupie sie na konceptualizacjach jesieni uczniow klas Il
i 1ll. Podstawe materiatowa niniejszego szkicu stanowia 292 prace - w tym 149
opowiadan dzieci z klas Il oraz 143 teksty uczniow klas 11l na temat zaczarowanej
JESIENI.

Teksty paraliterackie uczniéw rozumiane sa przeze mnie jako wynik procesu
transmutacyjnegolwpisanego w dyskurs intersemiotyczny, bowiem w trakcie pro-
cesu dydaktycznego uczniowie klas Il i 1l dokonali przektadu w domenie JESIEN
z kodu ikonicznego (praca plastyczna stworzona przez dzieci) na kod werbalny
(teksty paraliterackie).

Jezeli chodzi o pojecie umystowe]j przestrzeni, to jest ona ujmowana zaréwno
przez filozofow, jak i kognitywistdw jako ,,nieredukowany obiekt psychiczny”2 ina-
czej emergentny3lub jako ,,dogodny skrét myslowy odnoszacy sie w istocie do zbio-
réw sagdéw modalnych”4. Jak wiadomo, jedng z istotnych funkcji umystu na wielu
ptaszczyznach zaréwno zyciowych, jak i mentalnych jest ,,tworzenie zwigzkow mie-
dzy nami a resztg Swiata, zwlaszcza na drodze percepcji oraz dziatania”’5i dlatego
tez owa agentywnos¢ jest istotnym elementem percepcyjnym cztowieka. Nadto
wspodtczesny nadaweca i odbiorca - w tym przypadku to uczen - ,,podmiot, ktory jest

R. Jakobson, Ojezykoznawczych aspektach przektadu, [w:] W poszukiwaniu istoty jezyka I,
Warszawa 1989, s. 372-381.

P. Pitat, Wyobrazenia, modele umystowe, pojecia, [w:] Przewodnik po filozofii umystu,
red. M. Mitkowski, R. Poczobut, Wydawnictwo WAM, Krakow 2012, s. 254.

Z. Muszynski, Naturalizacja referencji i znaczenia, [w:] Przewodnik po filozofii jezyka,
red. J Odrowgz-Sypniewska, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2016, s. 178.

P. Pitat, Wyobrazenia, modele umystowe, pojecia, op.cit., s. 254.

JR. Searle, Umyst. Krotkie wprowadzenie, przet. J Kartowski, Dom Wydawniczy REBIS,
Poznan 2010, s. 257.
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nosnikiem wiasnosci semantycznych swoich stanéw wewnetrznych i elementem ze-
wnetrznych systemow semantycznych podtrzymujacych znaczenia (sensy)”6

W celu uscislenia analizowanego pojecia krajobrazu oraz ukazania hierarchicz-
nego leksykonu umystowego7- okreslonej konceptualizacji $wiatéw mozliwych przez
wybrane teksty, a w tym kreacji zwigzanych z jesienig - tworze cigg definicyjny8:
krajobraz, przestrzen, obszar oraz wariant alternatywny krajobraz, obraz, pejzaz.
Taki zabieg metodologiczny pozwoli mi, jak sadze, na mozliwie petne przedstawienie
toposu zaczarowanej jesieni.

Tematyka przyrodnicza, tu pole semantyczne zaczarowana jesien, stuzy do zo-
brazowania ludzkich postaw oraz sposobdw postepowania, a takze przyczynia sie
do wartosciujgcego porzadkowania $wiata, a tym samym do powstania okre$lonego
modelu kulturowo-aksjologicznego.

Od domeny wzroku po pejzaze plastyczne

Jezeli chodzi o ,,$wiat barw” to, podobnie jak ma to czyni Kwiryna Handke, trak-
tuje go jako widzenie i odczuwanie barwnosci Swiata zewnetrznego i ,,wykorzystania
tych waloréw w realnych i fikcjonalnych opisach”9 zaczarowanej jesieni, a przede
wszystkich w dzieciecych krajobrazach wewnetrznych. Ponadto dziecko postugujace
sie ,jezykiem tak jak malarz paletg, to jest uzywa stéw jak tamten barw, a malujgc
obrazy stowem, wykorzystuje dostepne w jezyku lub przez siebie wykreowane $rodki
i sposoby dla najbarwniejszego oddania przedstawianej rzeczywistosci”10 pragnie
»Zrozumie¢ obraz, odczyta¢ petnie jego znaczen’, a zatem musi sie z nim ,,0sobiscie
spotkac”1l - stworzy¢ bliskie sobie miejsce antropologicznel2 W procesie dydak-
tycznym w tym zakresie stawia sie wiec ,,akcent na kodowsa strukture obu dziedzin -
literatury i sztuki, intersemiotyczne i intermedialne kodowanie i dekodowanie,

Z. Muszynski, Naturalizacja referencji i znaczenia, op.cit., s. 178.

N. Mikotajczak-Matyja, Hierarchiczna struktura leksykonu umystowego. Relacje seman-
tyczne w leksykonie widzacych i niewidomych uzytkownikéw jezyka, Wydawnictwo Na-
ukowe UAM, Poznan 2008.

8 J Sambor, O budowie tzw. ciggéw definicyjnych (na materiale definicji leksykalnych), ,,Biu-
letyn PTJ” 1983, nr 40, s. 151-165.

9 K. Handke, Stownictwo pism Stefana Zeromskiego, t. 5: Swiat barw, Universitas, Krakéw
2002, s. 41.

10 Ibidem.

U A Sliwa, Sztuka - percepcja -jezyk. Sfera wizualna w poezji i prozie Mirona Biatoszew-
skiego, Universitas, Krakéw 2013, s. 97.

12 M. Augé, Nie-miejsca: wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet. R. Hym-
kowski, przedmowa J. Burszta, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 34.
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przeniesienie znaczen”13 bowiem tozsamo$¢ obecnego podmiotu doswiadczajg-
cego - w tym dziecka - jest kategorig rozmyta, niejednolitg, ktéra charakteryzuje sie
procesualnos$cia oraz ciggtym jej nadbudowywaniem14

Zmierzanie dzieci ,,0d «malarskosci» w strone «dziania sie» a wiec percep-
cji dynamizujacej Swiat przedstawiony”15 tgczy sie obecnie z pojeciem hiperno-
woczesnosci. Zatem charakterystyczny spos6b postrzegania $wiata dla cztowieka
XXI wieku daje obraz nowej humanistyki, w ktérej to kultura zostata okreslona przez
Ryszarda Nycza metaforycznie jako czasownik, bowiem, jak twierdzi autor, nowocze-
sne poszukiwania cztowieka dotycza poznania ucielesnionego, spersonalizowanego
(uczestniczacego), aktywnie dziatajgcego (poznawczo interweniujacego) (...) oraz
zaangazowanego”16

Nadrzedng kategorig w zakresie jezykowo-kulturowych krajobrazéw jest per-
cepcja wzrokowa oraz ruch odzwierciedlony w postaci zmieniajgcych sie kolo-
réw i operowanie przez uczniéw elementami stownictwa zwigzanego ze $wiattem,
a w mniejszym stopniu cieniem. | tak w tekstach dzieci zaobserwowatam mie-
dzy innymi takie przyktady jak: a) czasowniki percepcji wzrokowej: obserwowac:
.-..0bserwowata ptaki...” [SP Dobrynia, Sandra, kl. 11], patrze¢: ,,...patrzy roze-
Smiane storice” [SP Skotyszyn, Magdalena, kl. I1], wida¢: ,,...wida¢ dom” [SP Zgto-
bice, Weronika, kl. 11], wyglada¢: ,,...drzewo wyglada jak palma...” [SP Trzebunia,
Bartek, kl. 1], ,,...zaczarowana jesien wyglada tak...” [SP Trzebunia, Krzys, kl. 11],
wypatrywac: ,,...wypatrywata dobre miejsce...” [SP Dobrynia, Angelika, kl. I1], za-
uwazyc: ,,...Jesien zauwazyta...” [SP Przedbdrz, Wiktoria, kl. 111], zerkaé: ,,Storice
zerka...” [SP 23 Tarnow, Dawid, kl. I11], zobaczy¢: ,,...zobaczyta wspaniate miejsce...”
[SP Dobrynia, Angelika, kl. 11], b) czasowniki dotyczace tworczosci plastycznej: po-
malowac: ,,Chciata pomalowac liscie...” [SP Stopnice Gérne, Patrycja, kl. 111], nary-
sowac: ,,...narysowatam jesien” [SP Zgtobice, Weronika, Kkl. 11], wymalowag: ,,Pani
jesien pieknie wymalowata wszystkie drzewa i krzaki” [SP Skotyszyn, Patrycja, KI. 1],
c) rzeczowniki bedace nazwami czynnosci lub ich wytworami: ilustracja: ,,Ta ilustra-
cja przedstawia...” [SP Zgtobice, Sebastian, kl. 1], malowanie: ,,...pomoc w malo-
waniu lisci” [SP Stopnice Gorne, Patrycja, kl. I11], obrazek: ,,Na moim obrazku...”
[SP Zgtobice, Weronika, kI. I1], rysunek: ,,Na moim rysunku jest...” [SP Zgtobice,
Weronika, Kl. 11], d) rzeczowniki oznaczajgce narzedzia zwigzane z twdrczoscig pla-
styczna:farby: ,,Miata ona w rece farby...” [SP Stopnice Gérne, Natalia, ki. Ul],pedzel:
»-Miata ona w rece (...) pedzel” [SP Stopnice Gorne, Natalia, kl. 111].

13 A Sliwa, Sztuka - percepcja - jezyk..., op.cit.ys. 44.
14  Ibidem,s. 53.
15 Ibidem,s. 66.

16 R Nycz, Kulturajako czasownik. Sondowanie nowej humanistyki, Instytut Badan Literac-
kich PAN, Warszawa 2017, s. 11
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Z kolei relewantnymi leksemami dla dookreslenia ukazanych wyzej kategorii
zwigzanych ze zmystem wzroku jest barwa, kolor, odcien17 oraz wyrazenia achro-
matycznel8 a) kolory: bialy: ,,...biate liscie...” [SP Miynne, Lucja, kI. 11], brgzowy:
.- liscie: (...) brazowe...” [SP nr 3 Myslenice, Mateusz, kl. 11], ,,...storice bragzowe”
[SP Mtynne, Dominik, kl. I1], ,,...brazowe wiosy” [SP Radomys$l Wielki, Krystian,
kl. 111], czarny: ,,...czarng trawe” [SP Trzebunia, Matgosia, kl. 1], ,,...czarne palki
wodne...” [SP Trzebunia, Weronika, kl. 1], czerwony: ,,...liscie. Sg (...) czerwone”
[SP nr 3 Myslenice, Ola, Kl. 1], ,,...po czerwonym niebie...” [SP Mtynne, Daniel,
kl. 11], ,,...czerwone ryby” [SP Trzebunia, Weronika, kl. I1], ,,...czerwone promyki...”
[SP Trzebunia, Weronika, kl. 11], ,,...ma czerwong sukienke z lisci” [SP Rado-
mysl Wielki, Patrycja, kl. 111], ,,Ma kolorowe wiosy (...) czerwone...” [SP Radomysl
Wielki, Wojciech, kl. 111], ,,...kolczyki ma z lisci w kolorze czerwonym” [SP Rado-
my$l Wielki, Weronika, kl. 111],fioletowy: ,,...stofice jest fioletowe...” [SP Trzebunia,
Dominik, kI. 1], ,,...fioletowy deszcz....” [SP Trzebunia, Matgosia, kl. 11], niebieski
i/lub bekitny: ,,...niebieskie marchewki...” [SP nr 3 Myslenice, Ania, kl. 1], ,,...ksie-
zyc jest niebieski...” [SP nr 3 Myslenice, Kasia, kl. I1], ,,...niebieskie liscie” [SP nr 3
Myslenice, Kasia, kl. 11], ,,...kroliki sg niebieskie...” [SP Trzebunia, Dominik, kl. I1],
»Ma niebieski kolor butéw...” [SP Radomysl Wielki, Krystian, kl. 111], ,,Ma tez nie-
bieskie oczy...” [SP Radomysl Wielki, Kacper, kl. 111\, pomaranczowy: ,,...liscie. Sg
(...) pomaranczowe...” [SP nr 3 Myslenice, Ola, kI 1], ,,...pomaranczowe dynie”
[SP nr 3 Myslenice, Monika, kl. 1], ,,...deszcz pada pomaranczowy” [SP Trzebunia,
Paulina, kl. 1], ,,...na pomarariczowym drzewie” [SP Trzebunia, Malgosia, kl. 11],
rdzawy: ,,...LiScie bylty koloru (...) rdzawego...” [SP Stopnice Go6rne, Natalia, kl. I11],
rézowy: ,,...liscie sg cate r6zowe” [SP Miynne, Dominik, kl. 1], ,,...chmury sa r6-
zowe...” [SP Trzebunia, Paulina, kl. I1], rude: ,,...miata dtugie rude (...) wiosy...”
[SP Stopnice Gérne, Julia, Kl. 111], ,,...ruda wiewiorka ...” [SP 20 Nowy Sacz, Mate-
usz, kl. I1], szary: ,,...szary pieA...” [SP Trzebunia, Weronika, Kl. 1], zielony: ,,Zielone
pozostajg drzewa iglaste” [SP nr 3 Myslenice, Ola, Kkl. 11], ,,Niebo jest cate zielone...”
[SP Miynne, Dominik, KkI. 1], ,,...koty sg zielone” [SP Trzebunia, Dominik, kl. 1],
»--.Zielone stonko” [SP Trzebunia, Matgosia, Kkl. I1], ,,...zielong wode” [SP Trzebunia,
Weronika, kl. 11],,,Ma (...) oczy zielone” [SP Radomysl Wielki, Weronika, kl. 111], ztoty:
.»-..Ztote owoce...” [SP nr 3 Myslenice, Monika, kl. I1], ,,...wtosy ma (...) koloru zto-
tego” [SP Radomysl Wielki, Weronika, kl. 111], zétty: ,,Chmura jest zota...” [SP Trze-
bunia, Weronika, KI. I1], ,,Z6ty naszyjnik” [SP Radomys$l Wielki, Szymon, kl. 1],

17 J Machowska, Barwy w kulturowym dyskursie wczesnoszkolnym, [w:] Kultura. Aktywno$é
artystyczna dziecka, red. B. Muchacka, R. Lawrowska, Wydawnictwo Zamkor, Krakéw
2008, s. 223; J. Machowska-Goc, Swiat magicznych kredek malowanyprzez uczniéw klas Ill,
,.Pedagogika Przedszkolna i Wczesnoszkolna” 2017, nr 2(10), s. 121-129.

18 M. Jochymek-Sobczyk, Stownictwo achromatyczne w idiostylu Dukli Andrzeja Stasiuka.
Analizajezykoznawcza, [w:] Swiatto-cier. Jezykowy wymiar kontrastu, red. M. Dudzikowa,
R. Wawrzyniak-Beszterda, Wydawnictwo Libron, Krakdw 2017, s. 13-27.
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»..20H3 sukienke...” [SP Radomysl Wielki, Kacper, Kkl. 1117, ,,...z64e liscie lip...”
[SP nr 5 Tarnéw, Weronika, kl. 111], b) nazwy ztozone: biekitno-rézowe: ,,Niebo jest
btekitno-r6zowe” [SP nr 3 Myslenice, Monika, kl. 11], brunatno-zoty: ,,...Liscie byty
koloru (...) brunatno-zéttego” [SP Stopnice Gérne, Natalia, Kl. 1117, ztocisto-czerwony:

W sukience catej ztocisto-czerwonej” [SP Skotyszyn, Gabrysia, kl. 11, ,,...licie (...)
tworzg ztoto-czerwono-szary dywan” [SP 20 Nowy Sacz, Wiktoria, kl. 11], ¢) wyra-
zenia ogolne: barwnely: ,,...liscie. Sg (...) barwne...” [SP nr 3 Myslenice, Ola, Kl. 11],

»Tworza barwny dywan” [SP nr 3 Myslenice, Ola, Kkl. 111, kolor: kolorowaty: ,,...je-
sien jest bardzo kolorowa...” [SP nr 3 Myslenice, Kasia, kl. 11, ,,...spadaja kolorowe
liscie” [SP nr 3 Myslenice, Ola, kl. 111, ,,...wkolorowej sukience” [SP Stopnice Gorne,
Patrycja, kl. 111], odcienie: ,,...cudowne odcienie z6ici...” [SP 23 Tarnéw, Madzia,
kI. 1117, réznokolorowe: ,,.. .réznokolorowe liscie drzew” [SP 20 Nowy Sacz, Nikodem,
kl. 117, ,,...r6znokolorowe wiosy” [SP Radomysl Wielki, Szymon, kl. 111], d) opozycja
dotyczaca Swiatta i ciemnosci: kontrast: ,,Jest to pora kontrastéw” [SP nr 5 Tarnéw,
Kamil, kl. 111]), pole ,$wiatta”; blask: ,,...blask Jesieni” [SP 23 Tarnéw, Ola, kl. 1],
blyszczeé: ,,...niebo btyszczy w Swietle storica” [SP nr 3 Myslenice, Magda, Kl. 1],
I$ni¢: ,,.. .wiosy ISnity w blasku storica” [SP Przedbdrz, Wiktoria, kl. 1117, I$ni¢jak ztoto:
.- liSci, ktdre 18nig jak ztoto...” [SP 23 Tarndw, Filip, kI. 1117, mieni¢ sie: ,,...spadaty
ztote liscie az w oczach sie mienito” [SP Mtynne, Monika, kl. 117, ,,Jesien mieni sie
wszystkimi barwami teczy” [SP Janowice, Ania, kl. 1], ,,...0d kolorowych korali sie
mieni” [SP Skotyszyn, Gabrysia, kl. 111, ,,...kolorowe, mieniace sie farby” [SP Stopnice
Gérne, Patrycja, kl. 1117, ,,Spadajgce liscie mienig sie roznymi kolorami od zielonego
przez z6kty, pomarariczowy, czerwony i bragzowy” [SP nr 5 Tarnéw, Gabriela, kl. 111],
odcienie: ,,...odcienie zotci...” [SP 23 Tarnoéw, Madzia, kl. 1117, promyki/promienie’.
,»a stonce ma czerwone promyki...” [SP Trzebunia, Weronika, KI. 117, ,,Storice (...) ma
promienie zielone” [SP Skolyszyn, Ewa, Kl. I1], stonce: ,,...w Swietle stonca” [SP nr 3
Myslenice, Magda, kl. 11, Swiatto: ,,...w Swietle stofica” [SP nr 3 Myslenice, Magda,
kl. 117, Swiecic: ,,Storice Swieci jasno...” [SP Skotyszyn, Ewa, kl. 111, Swiecacy: ,,...jesien
rozsiata po parku Swiecacy magiczny pyt” [SP Skotyszyn, Emilia, kl. 11], ztocisty:
.»--.trawa zmienita kolor na ziocisty” [SP Cichawa, Angelika, kl. 111], pole ,,ciemno-
$ci”: ciemno$¢: ,,...liscie w ciemnosci zaczety kolorowo $wieci¢” [SP Miynne, Seba-
stian, Kl. 111, nie $wieci¢: ,,Ten ksiezyc jest niebieski i nie Swieci” [SP nr 3 Myslenice,
Kasia, kl. 1], €) poréwnania: ,,Kolorowe jak tecza bociany fruwaty...” [SP Miynne,
Daniel, kl. 11], f) wyrazenia metaforyczne i/lub metonimiczne: ,,Uszyta z r6znych
koloréw” [SP Trzebunia, Wojtek, KI. 117, ,,Wszystko wygladato pieknie jakby kto$ roz-
rzucit farby na caty Swiat” [SP Miynne, Monika, kl. 111, ,,.. .korony drzew sg kolorowe,
a liscie, ktore opadajg na ziemie tworzg ztoto-czerwono-szary dywan” [SP 20 Nowy
Sacz, Wiktoria, Kkl. 11], ,,Las przybrat magiczng barwng szate” [SP 20 Nowy Sacz, Ni-
kodem, Kl. 117, ,,...drzewa otworzyty szeroko oczy ze zdumienia” [SP 20 Nowy Sacz,
Daniel, KI. 11].

Jezeli chodzi o stowa kluczowe w polu semantycznym zaczarowana jesiefh odno-
szgce sie bezposrednio do krajobrazu tejze pory roku, to w twérczych opowiadaniach
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dzieci z klas 11 i Il wystapity nastepujgce ich egzemplifikacje: krajobraz: ,,Krajobraz
zdobig jednak liscie...” [SP nr 3 Myslenice, Kuba, kl. 11], ,,Krajobraz wokét staje sie
barwny...” [SP Janowice, Robert, kl. I1], ,,Krajobraz przedstawia...” [SP nr 5 Tarnéw,
Dawid, Kkl. I11], ,,Liscie (...) tworzyty kolorowe krajobrazy” [SP Przedbdrz, Krzysztof,
kl. 111], ,,Kolory (...) tworza niepowtarzalne krajobrazy” [SP 23 Tarnéw, Madzia,
Kl. 111], pejzaz: ,,Ten rysunek to pejzaz” [SP Szczepanéw, Daniel, kl. 111].

W strone pejzazy topograficznych

Wymienione kategorie dotyczace szeroko rozumianej percepcji wzrokowej mozna,
jak sadze, okresli¢ mianem pejzazy plastycznych, w obrebie ktdrych znajduja sie
pejzaze topograficzne. Tego typu stownictwo topograficzne obejmuje ,,...jednostki
wyrazowe, ktdre definicyjnie i kontekstowo majg funkcje nazywania obiektéw topo-
graficznych (...) dostarczajg informacji 0 miejscu w realnej rzeczywistosci lub rze-
czywistosci Swiata wykreowanego”19 Nalezg tu miedzy innymi nastepujace leksemy:
nazwy wodne: jeziorko: jest (...) jeziorko...” [SP Trzebunia, Matgosia, kl. 1], staw:
.»---Wstawie ptywa...” [SP Trzebunia, Daria, Kl. 11], rzeczka: ,,na tej rzeczce...” [SP Sko-
tyszyn, Gabrysia, kl. 11], terminy topograficzno-przyrodnicze: nazwy generalizujace:
las: ,,...1as (...) byt kolorowy...” [SP Miynne, Sandra, Kkl. 1], tgka: ,,...pojechata na
take...” [SP Dobrynia, Sandra, kl. 11], nazwy zwartych osiedli ludzkich: mikrotopo-
nimy: dom: ,,...duzy dom...” [SP Miynne, Paulina, kl. U],park: ,,...s§ w zaczarowa-
nym parku” [SP Mtynne, Dominik, kl. U], ogrddek: ,,.. .wogrédku” [SP nr 3 Myslenice,
Ania, KI. 1], punkty orientacyjne: jaskinia: ,,...z jaskini ogra...” [SP Mtynne, Sandra,
kl. 11], mostek: ,,...mostek z teczy...” [SP Skotyszyn, Gabrysia, kl. 1].

Do pozostatych typdw pejzazy wyodrebnionych z utwordw paraliterackich
uczniéw klas I1'i 111 naleza: PEJZZAZE ZANTROPOMORFIZOWANE: a) ciato jako
element kategoryzacji i wartosciowania wykreowanej rzeczywistosci: buzia: ,,.. .liscie,
tez zbuziami...” [SP Skotyszyn, Klaudia, KI. I1], ,,...stofice z buzig...” [SP Skotyszyn,
Klaudia, Kl. 11], dtonie: ,,.. .aw dtoniach trzymata...” [SP Miynne, Marcin, Kl. 11],gtowa:
»Na gtowie miata wianuszek...” [SP Stopnice Gdrne, Szymon, kl. 111], oczy: ,,.. .drzewa
otworzyty (...) oczy...” [SP 20 Nowy Sgcz, Daniel, Kl. I1], ,,...oczy zielone” [SP Rado-
mysl Wielki, Weronika, kl. 111], reka: ,,Miata ona w rece farby...” [SP Stopnice Gdrne,
Natalia, KI. 111], twarz: ,,Ma piekng twarz...” [SP Radomysl Wielki, Weronika, kI. 111],
warkocz: ,,.. .dtugi warkocz...” [SP Radomys$l Wielki, Nikodem, KI. 1117, whosy: ..bra-
zowe wiosy” [SP Radomysl Wielki, Krystian, kl. 111], b) ubranie i rzeczy jako sktadnik
bodycentryczny dookreslajacy i porzadkujacy $wiat przedstawiony: buty: ,,ma (...)
buty” [SP Trzebunia, Zuzanna, kl. 1], ,,Ma niebieski kolor butédw...” [SP Radomysl
Wielki, Krystian, kI. 111], kapelusz: ,,... upleciony z lisci kapelusz” [SP Przedhérz,

19 M. Czachorowska, Stownictwo pism Stefana Zeromskiego, t. 11: Topografia, Universitas,
Krakow 2007, s. 7.
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Wiktoria, Kkl. 111], kolczyki: ,,.. .kolczyki ma z lisci...” [SP Radomysl Wielki, Weronika,
kl. 111], korona: ,,...ma korone...” [SP Zgtobice, Natalia, kl. 11], naszyjnik: ,,Z6tty na-
szyjnik” [SP Radomysl Wielki, Szymon, kl. 111], okulary: ,,...niebieskich okularow”
[SP 23 Tarnéw, Dawid, kl. 111], opaska: ,,Ma opaske...” [SP Radomys$l Wielki, Anna,
kl. 1], parasolki: ,,...liscie z parasolkami” [SP Skotyszyn, Klaudia, kl. 11], ptaszcz:
.»...ma kolorowy ptaszcz” [SP Radomys$l Wielki, Wiktor, Kkl. 111], spédnica: ,,...ma
spodnice ...” [SP Zgtobice, Marcin, kl. 111], sukienka: ,,Ma (...) 20itg sukienke...”
[SP Radomysl Wielki, Kacper, kl. 111], ubranie: ,,Ma fadne ubranie...” [SP Radomysl
Wielki, Kacper, kl. 111], wianek} wianuszek: ,,Na gtowie miata wianek z jarzebiny...”
[SP 23 Tarndw, Ola, kl. 111], ,,Na gtowie miata wianuszek...” [SP Stopnice Gérne, Szy-
mon, Kl. 111]; PEJZAZE WYOBRAZENIOWE | KULTUROWE (nalezg tu zardwno
postaci i/lub przedmioty z réznych tekstéw kultury, jak i elementy wymyslone przez
dzieci): a) postaci z roznych tekstow kultury: czarodziej: ,,Potem pojawit sie drugi
czarodziej...” [SP Miynne, Paulina, kl. 11], elfy: ,,Sa niewidzialne elfy...” [SP nr 3 My-
$lenice, Kasia, Kl. 11], krasnoludek: ,,... maty krasnoludek™ [SP nr 3 Myslenice, Kuba,
kl. 11], magiczne drzewo: ,,...jest magiczne drzewo” [SP nr 3 Myslenice, Pawet, kl. 11],
malarka: ,,Pani jesien jest malarkg” [SP Skotyszyn, Piotr, kl. 11], wrézki: ,,...magiczne
wrézki...” [SP Trzebunia, Ola, Kkl. 1], syrenka: ,,...mata syrenka...” [SP Trzebunia,
Daria, kl. 1], Ufoludki: ,,...mieszkajg Ufoludki...” [SP nr 3 Myslenice, Ania, kl. 1],
b) postaci i inne elementy wykreowane przez ucznidéw: deszcz: ,,...pada zaczarowany
deszczjesied: ,,Moja zaczarowana jesiern wyglada tak...” [SP Trzebunia, Krzys,
kl. 1], koty: ,,...koty maja ogon wiewiorki...” [SP Trzebunia, Dominik, kl. 1], kré-
liki: ,,...kroliki sa niebieskie (...) latajg...” [SP Trzebunia, Dominik, Kl. 1], ksiezyc:
.»--.Zaczarowany ksiezyc” [SP nr 3 Myslenice, Kasia, kl. 11], kwiatki: ,,...zaczarowane
kwiatki, ktdre spetniajg zyczenia” [SP Skotyszyn, Gabrysia, kl. 1], mostek z teczy:
,»Nna tej rzeczce jest mostek z teczy...” [SP Skotyszyn, Gabrysia, kl. 1], niedzwiedzie:
... NiedZwiedzie majg skrzydta...” [SP Trzebunia, Dominik, kl. 1], owoce: ,,Na drze-
wach rosng zaczarowane owoce” [SP nr 3 Myslenice, Ania, kl. I1], syrenka to wampir:
.»---Syrenka jest wampirem” [SP Trzebunia, Ola, kl. 11].

Podobnie jak ma to miejsce w rozwazaniach Bernadety Niesporek-Szamburskiej
w odniesieniu do jezykowego-realnego obrazu jesieni jedng z dominujacych cech
jest kolor, a przede wszystkim wielobarwnos$¢ 20 Natomiast wewnetrzne krajobrazy
dzieci klas I1'i Il w mtodszym wieku szkolnym sg bliskie konceptualizacjom poetyc-
kim i prozatorskim?2l kierowanym do nich zarébwno w podrecznikach szkolnych, jak
i w tekstach z tzw. normy rozszerzonej2 - inne zrodta jezykowe w domenie jesien

20 B Niesporek-Szamburska, Jezykowy obraz pér roku i tradycji kulturowych w twérczosci
dzieci, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2004, s. 63.

2L J Machowska-Gasior, Sktadniki organizowania wypowiedzi dzieciecych w polu semantycz-
nym pory roku, [w] Literatura i sztuka a wychowanie, red. J Kida, Wydawnictwo Wyzszej
Szkoty Pedagogicznej, Rzeszow 2001, s. 237-245.

2 lbidem, s. 240.
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(Lenkiewicz 1994). Jednakze dzieciece subiektywne kreacje zostaty poszerzone przez
ich indywidualny sposéb postrzegania $wiata oraz ich whasne doswiadczenia, co spo-
wodowalto, iz zarébwno wytwory plastyczne, jak paraliterackie formy przekazu staty
sie jezykowa werbalizacjgq wrazeh mtodych odbiorcow, ktore sg ,,sposobami przeta-
mywania ograniczen jezykowo-systemowych w poszukiwaniu semantycznych ekwi-
walencji miedzy dwoma odmiennymi kodami”23oraz w zakresie edukacji plastycznej
stanowig otwarcie na $wiat, budzg ,,potrzebe $wiadomego wyboru wartosci” oraz
inspirujg do ,,nowatorskich dziatan”24, co zgodne jest zar6wno z nurtem nowoczesnej
semantyki kultury jako dziatania, ale takze z otwartym projektem estetyki pragma-
tycznej Sebastiana Stankiewiczaz.

1 IktjftMtk oj» jd juibi
AEEAEEEIM IN1- QN pta pi
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Il. 1. Sandra

23 R Tokarski, O poszukiwaniu jezyka. Jezyk i obraz w przektadzie intersemiotycznym,
[w:] Konwencja i kreacja w tekstach kultury, red. M. Karwatowska, R. Litwinski, A. Siwiec,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2016, s. 73.

24 K tapot-Dzierwa, Doswiadczenie poznawania $wiata przez dzieci w mtodszym wieku szkol-
nym, [w:] Edukacja plastyczna jako $rodek wspierania rozwoju dziecka, red. I. Adamek,
B. Pawlak, Wydawnictwo Libron, Kielce, s. 102.

5 S Stankiewicz, Estetyka pragmatyczna - projekt otwarty, Universitas, Krakéw 2006.
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Podsumowanie

W kontekscie dotychczasowych rozwazahn mozna stwierdzié, ze w jezykowo-kultu-
rowe krajobrazy wewnetrzne i/lub wyobrazeniowe stworzone przez uczniow klas I
i 111 wpisane sg przede wszystkim doznania wzrokowe (patrzy¢, widzie¢, zauwazyé,
zobaczyé, oczy), a w nich na pierwszy plan wysuwajg sie kolory, gdzie z jednej strony
sg to ich ogolne okreslenia (barwa, kolor), nazwy koloréw w postaci przymiotni-
kow (pomarariczowy, ztoty), rzadziej form rzeczownikowych (zieler), konstrukcje
poréwnawcze w tym zakresie (metafory i/lub metonimie: piekny jak ztocista perta),
a z drugiej sa to relacje sensu zwigzane z achromatyczng percepcjaZ’ wyimagino-
wanej rzeczywistosci (domena Swiatta: swiecijasno i w mniejszej mierze ciemnosci),
nazwy odcieni (lekko brazowy), formy przymiotnikéw odwotujace sie do obiektéw
$wiata zewnetrznego, np. stoneczkowy, rdzawy oraz nazwy przymiotnikéw ztozonych
rézowo-zielony, formy nominalne egzemplifikowane przez rzeczowniki (z6#¢, zieler)
oraz okreslajace nazwy metali, np. ztoto.

Nalezy podkresli¢, ze w utworach paraliterackich uczniéw w domenie zaczaro-
wana jesien dominuje gtéwnie wielobarwno$é, bowiem w tekstach uczniéw jesien
stanowi mieszanine procesoOw wyobrazeniowych zachodzacych podczas dokony-
wania przez dzieci przektadu intersemiotycznego z kodu ikonicznego na jezyk. Jed-
nakze uzycie przez dzieci w tekstach stow z pola ,,$wiatta” i z pola ,,cienia” (blask,
$wieci¢, ciemno itp.) powoduje, ze ,,malowane stowem obrazy Swiata przedstawionego
sg coraz barwniejsze” i stajg sie metaforami werbalno-wizualnymi, inaczej trans-
semiotycznymi2B ukrytymi w pracach plastycznych i tekstach twérczych w domenie
jesien. W niniejszym szkicu dotyczacym jezykowo-kulturowych krajobrazéw wykre-
owanych przez ucznidw klas 11 i 111 dziecko to nie tylko kolorysta, tworca, ale takze
wrazliwy i aktywny uczestnik $wiata kultury, ktéry w swych konceptualizacjach uka-
zuje wymyslone przez siebie postaci jako bliskie, bajkowe, basniowe, magiczne oraz
podobne do samego siebie.
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Literatura ,,dzieciecego horroru™ - o,,(wychowaniu™ dziecka

Wstep

Dorosty - rodzic - powotujacy dziecko do zycia - a takze dorosty - nauczyciel, opie-
kun, wychowawca - stajg sie nimi, by dziecko mogto by¢ wspierane, chronione, po-
budzane poznawczo. Rolg dorostych jest kreowanie w dzieciach ich cztowieczenstwal
Dziecko ma prawo ,,by bylo, czym jest”2 ma prawo do ,,szacunku, jesli nie pokory,
dla biatego, jasnego, niepokalanego, Swietego dziecinstwa”3 Tymczasem ,,Wycho-
wawca skwapliwie przyswaja dorosty przywilej: nie siebie, a dzieci pilnowac, nie swoje,
a dzieci rejestrowac¢ winy. Wing dziecka bedzie wszystko, co uderza w nasz spokoj,
ambicje i wygode, naraza i gniewa, godzi w przyzwyczajenia, absorbuje czas i mysli”4.

Kilka stow o wychowaniu

Jak zauwazajg Jacek Santorski i Ewa Szperlich ,,w potocznym rozumieniu dobre wy-
chowanie to kultura i kindersztuba, umiejetno$¢ spotecznego wspdtzycia i szacunek
dla innych”a Wychowanie powinno by¢ pojmowane znacznie szerzej, w kategoriach
Swiadomie organizowanej dziatalno$ci dorostego, ktorej celem jest wywotanie za-
mierzonych zmian w osobowosci cztowieka6 Dziatalno$¢ taka wymaga od doro-
stego ,,korczakowskiej” pokory, wielkiego szacunku do drugiego cztowieka, wiedzy,

1 H. Krauze-Sikorska, M. Klichowski, K. Kuszak, Wprowadzenie w tematyke serii, [w:] Swiat
matego dziecka, t. 1, red. H. Krauze-Sikorska, M. Klichowski, K. Kuszak, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2013, s. 7-9.

J Korczak, Prawo dziecka do szacunku, Rzecznik Praw Dziecka, Warszawa 2012, s. 33.
Ibidem, s. 44.
Ibidem, s. 33.

J Santorski, E. Szperlich, Emocjonalne prawa dziecka, [w:] Prawa Dziecka. Deklaracje i rze-
czywistosé, red. J Biniczycka, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 1999, s. 115.

a b w N

6 W. Okon, Stownik pedagogiczny, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1975, s. 333.
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zaangazowania, poznania mozliwosci i potrzeb wychowanka, bowiem rozwdj osobo-
wosci zwigzany jest zarowno z poznaniem rzeczywistosci i umiejetnoscia oddziaty-
wania na te rzeczywistos¢, ale tez - w aspekcie aksjologicznym - zmiany te polegaja
na ksztattowaniu stosunku cztowieka do $wiata i ludzi, jego przekonan, postaw, sys-
temu wartosci i celu zycia7 Jesli kto$ uwaza, ze bedac wychowawca, dzierzy whadze
nad drugim cztowiekiem, ze moze stosowac represje, nie powinien by¢ wychowawca,
nie powinien w ogole pracowaé z ludzmi.

Wychowawca to kto$, kto zdaje sobie sprawe z tego, ze dziecko ma prawo do-
Swiadcza¢ akceptacji jego istnienia, ma prawo do posiadania i zaspokajania po-
trzeb emocjonalnych, prawo do autonomii, wolnosci dazen, mitosci i seksualnosci8
Dziecko ma prawo btadzi¢, ma prawo do pomyltek, do zadawania pozornie ,,niema-
drych” pytan, do stawiania zgdan i odmowy. Wychowawca to kto$, kto potrafi spro-
sta¢ tym wyzwaniom, kto potrafi odpowiedzie¢ ,,tak” na stanowcze ,,nie” dziecka.

Jeszcze w latach 80. uczono dzieci szacunku do starszych, nie méwiono jednak,
ze nalezy szanowac¢ ludzi mtodszych i matych. ,,Od zarania wzrastamy w poczuciu,
ze wieksze - wazniejsze od matego”d Tymczasem szacunek dorostego do dziecka
i dziecinstwa jest wskaznikiem jego kultury osobistej, wrazliwosci i dojrzatosci. Ja-
kiej trzeba przeciez pokory i madrosci, by szanowac to, co mate, kruche, drobne...
»Dziecku nalezy sie szacunek dla jego niewiedzy, dla jego pracy poznania, dla niepo-
wodzenia itez”10 ,,Dziecko ma prawo do szacunku jego wiasnosci, tajemnic i wahan,
ciezkiej pracy wzrostu, dla biezgcej godziny, dla jego dnia dzisiejszego” 11

W stereotypowych relacjach dziecko - dorosty odwota¢ sie¢ mozna do pojecia
~wiadzy” w tym ,,wihadzy dyscyplinarnej”12 Wiele 0s6b wcigz patrzy na dziecko z per-
spektywy posiadanej pozornie wiadzy, ,,z gory”, pomimo iz 20 listopada 1989 roku
uchwalona zostata przez Zgromadzenie Ogo6lne Organizacji Narodéw Zjednoczo-
nych Konwencja o Prawach Dziecka. Z tej btednej perspektywy wytania sie poglad, ze
dziecko to byt, ktory nalezy uksztattowac, ktore ksztattujg whadni to czyni¢ dorosli.

Europejska literatura dzieciecego horroru

Wiek XVIII i XIX nie sprzyjat ,,szczesliwemu” dziecinstwu ze wzgledu na dokonujaca
sie rewolucje przemystowg, ktora spowodowata wzrost zapotrzebowania na tanig site

7  Ibidem.

8 J Santorski, E. Szperlich, Emocjonalne prawa dziecka, op.cit.ys. 115.
9 J Korczak, Prawo dziecka do szacunku, op.cit., s. 7.

10 Ibidem,s. 37.

1 Ibidem.

2

K. Gawlicz, Tresowanie postusznych dzieci. Techniki dyscyplinarne wprzedszkolu, [w:] Swiat
matego dziecka, t. 1, red. H. Krauze-Sikorska, M. Klichowski, K. Kuszak, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2013, s. 131-132.
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roboczg. Nawet sze$cioletnie dzieci pracowaty w fabrykach, kopalniach, na wysokich
kominach13 W literaturze pieknej (X1X-wiecznej i powstatej na poczatku XX wieku)
dostrzegamy makabryczny los dzieci pozbawionych nalezytej opieki ze strony doro-
stych. Pracujgce dzieci (przewaznie sieroty, ktére brano ,,pod dach” z sierocinca po to,
by pracowaly na rzecz nowych opiekunéw) spotykamy chociazby w Ani z Zielonego
Wzgorza Lucy Maud Montgomery.

Nakreslajac sylwetke Ani u progu opowiesci warto odnies¢ sie do jej przesztosci:

pomagatam piastowac dzieci, a byto ich czworo mtodszych ode mnie. Niech mi pani
wierzy, ze to byfa praca nie lada... Az tu razu jednego pan Thomas wpadt pod kota
pociagu i zostat zabity. Matka jego ofiarowata sie, ze przyjmie pod swoj dach wdowe
z dzie¢mi, ale mnie wzig¢ nie chciata (...). Wtedy to zjawita sie niejaka pani Hammond,
mieszkajaca dalej nad rzeka, a widzac, ze umiem sie zajmowa¢ matymi dzie¢mi, posta-
nowita zabra¢ mnie do siebie. Odtad wiec mieszkatam na niewielkiej porebie posréd
gestego, ciemnego lasu... Pan Hammond pracowat w niewielkim tartaku, a pani Ham-
mond miata oSmioro dzieci. Trzy razy z rzedu miata bliznieta. Kocham bardzo dzieci,
jesli nie jest ich zbyt duzo naraz, ale bliznieta trzy razy z kolei... to juz za wiele... Tak
strasznie bytam zmeczona od wiecznego dzwigania tych dzieci. (...) W tym lesie nad
rzekg mieszkatam petne dwa lata, az wreszcie pan Hammond umart, a pani zwineta
gospodarstwo. Dzieci swe rozdata krewnym, sama za$ pojechata do Stanéw Zjednoczo-
nych. Mnie nikt nie chciat wzigé¢, wiec odestano mnie do Domu Sierot w Hopetown. Ale
i w przytutku nie chcieli mnie przyja¢. Odpowiedzieli, ze majg przepetnienie. Jednakze
musieli, bo gdziez miatam sie podzia¢?14.

Motywacja Maryli do ,,adopcji” przedstawia sie nastepujgco:

Na Kkilka dni przed Bozym Narodzeniem by}a u nas pani Spencer i opowiadata, ze nawio-
sne ma zamiar przyjac do siebie dziewczynke z Domu Sierot w Hopetown, gdzie mieszka
jej cioteczny brat; bywajac czesto u niego, miata sposobnos$¢ poznac ten Dom Sierot jako
dobrze prowadzony. Méwita o kilku chiopcach-sierotach, ktérych tam widywata, a ze
Mateusz i ja juz dawno mysleliSmy o tym, by wzig¢ do siebie jakiego$ chtopca, postano-
wilismy zrobi¢ to teraz. Mateusz jest juz niemtody - wiesz, ze skonczyt szes¢dziesiat lat -
i nie taki rzeski jak dawniej. Od czasu do czasu serce go niepokoi. A wszakze rozumiesz,
jak trudno jest dzisiaj znalez¢ obcg pomoc!... | wreszcie postanowiliSmy prosi¢ panig
Spencer, aby gdy pojedzie po dziewczynke dla siebie, wybrata dla nas chtopca. Wiasnie
w zesztym tygodniu dowiedzieliSmy sie, ze wyjezdza w tej sprawie, i natychmiast przez
stuzgcego Roberta Spencera postatam jej pozdrowienie z prosha, aby sie nam wystarata
o tadnego, zdrowego dziesiecio- lub jedenastoletniego chtopczykals.

13 Ibidem,s. 42.

14 http://le-bajkidladzieci.pl/wp-content/uploads/2015/03/Ania-z-Zielonego-Wzgorza.pdf
[dostep: 23.11.2016].

15 Ibidem.
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Juz w tym poczatkowym fragmencie pierwszej z wielu czesci opowiadan o Ani
dostrzegamy, ze intencjg Maryli i Mateusza byto ,,przygarniecie” zdrowego, dos¢ juz
duzego chtopca, by ten mogt pomaéc w gospodarstwie. Jakze wielkie bedzie rozczaro-
wanie Ani, ktéra moéwi:

Ach, jakze to cudownie, ze bede z wami mieszkata i bede do was nalezata... Nigdy dotad
naprawde nie nalezatam do nikogo...16.

Autorka nakres$la bardzo wyraZnie rados¢ Ani, ktéra cieszy sie, ze pierwszy raz
w zyciu bedzie miata prawdziwy dom, ze kto$ zechcial, by ona ,,do kogo$ nalezata”
Okazuje sie jednak, ze Maryla jest mocno rozczarowana i nie zwazajac ha uczucia
dziecka wyraza w jego obecnosci wtasne zdanie:

Nie byto chtopca? Alez musiat tam by¢ - nalegata Maryla. - Przeciez prosiliSmy panig
Spencer, by go przywiozia.

- Tak, ale nie uczynita tego. Przywiozta wtasnie te dziewczynke. Pytatem zawiadowcy
stacji. Musiatem wiec zabra¢ jg do domu. Nie mozna byto zostawi¢ dziecka na pustym
dworcu, nawet jesli zaszta jakas pomyika.

- A to paradne! - zawotata Maryla. Podczas tej rozmowy dziewczynka milczata, a spoj-
rzenie jej krazyto od Maryli do Mateusza. Wyraz radosci znikt z jej twarzyczki. Zdawato
sie, ze nagle zrozumiata tre$¢ rozmowy. Rzuciwszy swg drogocenng torbe, zrobita kilka
krokéw naprzod i zatamata rece.

- Nie chcecie mnie! - krzykneta. - Nie chcecie mnie dlatego, ze nie jestem chtopcem!
Powinnam sie byta tego spodziewaé! Nikt mnie nigdy nie chciat!17.

Maryla nadto, zwracajac sie do zrozpaczonej Ani dobitnie zaznacza:

- O, nie! ChcieliSmy chtopca, ktéry by pomagat Mateuszowi w gospodarstwie. Dziew-
czynka na nic sie nam nie przydals

Los Ani wprawdzie sie odmienit, cho¢ trudno okresli¢, jak bardzo jg zraniono
juz na poczatku ,,nowej drogi” zycia. Najbardziej przerazajgce w tej historii wydaje
sie to, ze uczucia dziecka, mocno juz przez zycie doswiadczonego, ajednak wciaz uf-
nego, petnego entuzjazmu, przyjmujgcego wszystko za dobrg monete, petnego wiary
w drugiego cztowieka, zostaty zupetnie zignorowanel9

O chtopcach pozbawionych elementarnych praw i skazanych na taske i nie-
taske dorostych pisze takze Karol Dickens w powiesciach Oliver Twist lub David

16 Ibidem.
17 Ibidem.
18  Ibidem.

19 Dalsze dzieje Ani ukazuja wielokrotnie okazywany jej brak zrozumienia ze strony doro-
stych, jednak poniewaz Ania otrzymata dar zjednywania sobie ludzi, ostatecznie jej historia
jest raczej szcze$liwa.
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Copperfield. Poruszajgce losy sponiewieranej Sary, ktdra zostata pozostawiona przez
dobrego i zamoznego ojca w pozornie ,,dobrych rekach” Marii Minchin, przedstawita
nam Frances Eliza Hodgson Burnett na kartach Matej Ksiezniczki.

Niezwykle dramatyczne losy chtopca o imieniu Remi, skazanego na tutaczke
i ciezkg prace, takze w kopalni, opisuje Hector Malot w powie$ci Bez rodziny.

Jestem znajda. Jednak do 6smego roku zycia wierzytem, ze jak inne dzieci mam matke,
bo kiedy ptakatem, podchodzita do mnie pewna dobra kobieta, tulita mnie, kotysata
w ramionach tak czule, ze przestawatem ptakac20.

Tak wiec zostatam twojg matka. Po trzech miesigcach moje malefAstwo umarto i jeszcze
bardziej przywigzatam sie do ciebie. Zapomniatam nawet, ze nie jeste$ naszym rodzo-
nym synem. Niestety, Hieronim nie zapomniat o tym i kiedy po trzech latach rodzice nie
dali znaku zycia, chciat cie odda¢ do przytutku...

- Och, nie do przytutku! - krzyknglem czepiajgc sie jej rak.

- Matko Barberin, nie do przytutku, prosze cie...2L

Od tej dobrej kobiety - mamki - pewnego dnia odebrat chtopca jednak Hiero-
nim - jej maz. Remi o swoim przybranym ojcu opowiada:

Podszedtem do niego chcac go pocatowac, ale zatrzymat mnie koricem swego kija.

- A ten co tu robi? Méwitas...

Unidst kij i zrobit kilka krokéw ku mnie, a ja mimo woli cofnatem sie. Nie poczuwatem
sie do zadnej winy. Dlaczego wiec tak mnie przyjat, gdy chciatem go pocatowac?22.

Hieronim chce otrzymac z przytutku pienigdze na utrzymanie dziecka, jednak
szanse na to sg znikome, oddaje go za dwadzie$cia frankdw rocznie starcowi - Signo-
rowi Witalisowi, ktory ,,wypozycza” Remiego do pracy. Opis rozmowy przybranego
ojca ze starcem dla potencjalnego, wrazliwego czytelnika przywodzi na mysl handel
zywym towarem. Chtopcu towarzysza wéwczas nastepujgce mysli:

Raz juz bytlem obecny przy podobnej scenie, kiedy handlarz kupowat naszg krowe. On
takze obmacywat jg i klepat23.

Opowies¢ o chtopcu przepetniona jest dzieciecym bolem, niemym krzykiem
(niewyrazanym ze strachu) ignorowanym przez dorostych, jednakze - takze dziecie-
cym optymizmem i wiarg w lepsze jutro.

20  H. Malot,Bez rodziny, Wydawnictwo Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1987, s. 5.
2 lbidem,s. 17.
2 Ibidem,s. 11
2 Ibidem,s. 21.
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Dziecieca krzywda w $wietle basni Hansa Christiana Andersena

Najbardziej poruszajaca, sposrod historii o losach krzywdzonych dzieci, wydaje sie
znana wszystkim basn Hansa Christiana Andersena o pracujgcej na ulicy w ostatni
dzien starego roku bezimiennej dziewczynce z zapatkami. Basnh ta - w percepcji
dziecka - ma pozytywny finat (dziewczynke do lepszego Swiata zabiera jej babunia),
jednak jako metaforyczna basn wielowarstwowa4 w percepcji dorostego cztowieka
jest w catosci metaforg agonii dziecka.

Szta wiec dziewczynka boso, stgpata nézkami, ktére poczerwieniaty i zsiniaty z zimna;
w starym fartuchu niosta zawinietg catg mase zapatek, a jedng wigzke trzymata w reku;
przez caty dzien nie sprzedata ani jednej... szta taka gtodna i zmarznieta i wygladata taka
smutna, biedactwo!25.

Autor pochyla sie nad ostatnimi chwilami zycia zamarzajgcego, bezbronnego,
bezimiennego dziecka, wobec ktérego najwiekszg zbrodnia dorostych jest obojet-
nos¢. O tym, ze dziewczynka powoli umiera wie kazdy dorosty czytelnik, bowiem
autor opisuje stan powolnej hipotermii:

Zeby tak wyciagna¢ jedna zapatke z wigzki, potrzec jg o $ciane i tylko ogrzaé paluszki!
Woyciagneta jedna i ,,trzask!” Jak sie iskrzy, jak ptonie! Maly, ciepty, jasny ptomyczek,
niby Swieczka otoczona dtonimi! (...) Dziewczynce zdawalo sie, ze siedzi przed wielkim,
zelaznym piecem o mosieznych drzwiczkach i ozdobach; ogien palit si¢ w nim tak taska-
wie i grzat tak przyjemnie; ach jakiez to byto rozkoszne!26.

Te piekne, ciepte doznania towarzysza dziewczynce wraz z potarciem o $ciane
kolejnych zapatek, az do ostatniej chwili, w ktorej babunia:

nigdy przedtem nie byla taka piekna i taka wielka; chwycita dziewczynke w ramiona
i poleciaty w blasku i w radosci wysoko, wysoko; atam juz nie byto ani chtodu, ani gtodu,
ani strachu - bowiem byty u BogaZ.

Ostatnie chwile dziewczynki sg odzwierciedleniem kolejnych stadiow zamarza-
nia: utrata rzetelnej oceny rzeczywistosci, spowolnienie reakcji, pojawiajace sie wizje.
Wyobraznia dziewczynki podsuwa jej najbardziej pozadane obrazy - ciepla, ognia,
pieca, az do towarzyszacego umierajgcemu przez zamarzniecie momentu odczucia
ciepta, gdy w ramiona bierze dziewczynke jej babunia i wtedy... dziecko nie czuje juz
chtodu, gtodu i strachu.

24 G. Rura, Bajka i basn jako Zrédto nowych doznan edukacyjnych, [w:] Aktywna edukacja
w przedszkolu iszkole. Teoria ipraktyka, red. H. Krauze-Sikorska, K. Kuszak, Wydawnic-
two Naukowe WSPiA, Poznan 2010, s. 222-223.

2%  H.Ch. Andersen, Basnie, PIW, Warszawa 1956, s. 402.
26  Ibidem,s. 403.
27 Ibidem, s. 404.
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Pozytywistyczna refleksja nad polskim dzieckiem

W Polsce, o tragicznym losie dzieci, ktory zgotowali im bezmysIni dorosli, w swo-
ich nowelach pisali m.in. wrazliwi na dzieciecg krzywde pozytywisci, a wérdd nich
np. Bolestaw Brus, chociazby w Antku czy Henryk Sienkiewicz w Janku Muzykancie8
Warto zaznaczy¢, ze wiasnie Bolestaw Prus (wystepujac w roli publicysty) w zwigzku
ze skalg zjawiska dzieciobdjstwa, alarmowat opinie publiczng o porzuconych i mar-
twych dzieciach,

Henryk Sienkiewicz, podobnie jak Andersen, opisuje $mieré matego boha-
tera - ofiare braku frasobliwosci dorostych, ktorzy dostrzegaja w Janku wytacznie
zto i wine, a nie zastanawiajg sie w og6le nad dzieciecg motywacja popetnionego
czynu. Jankiem, ktory dopuszcza sie ,,wystepku”, Kieruje przeciez nie che¢ zysku,
lecz ciekawos$¢ poznawcza. Janko chce dotkng¢ skrzypiec, bowiem wydajg mu sie
czarodziejskie:

A jednak pozadat ich. Chciatby przynajmniej raz mie¢ je w reku, przynajmniej przy-
patrzec¢ sie im blizej (...). Biedne mate chtopskie serce drzato na te mysl ze szczescia30.

Wydaje sie, ze dorosli, biorgcy udziat w odbywajacym sie sadzie nad nieletnim,
litujg sie nad nim, bowiem:

Jakze tu sgdzi¢ taka biede, co ma lat dziesie¢ i ledwo na nogach stoi? Do wiezienia jg
postaé czy jak?... Trzeba przy tym mie¢ troche mitosierdzia nad dzie¢mi. Niech go tam
wezmie stéjka, niech mu da rézga, zeby na drugi raz nie krad}, i cata rzecz3L

Niestety ,,sktad” sagdu powierza wykonanie kary niewtasciwemu cztowiekowi,
o ile w ogéle mozna méwic¢ o tym, ze cokolwiek, co zdarzyto sie po wizycie Janka

28  Naprzetomie XIX i XX wieku literature o wysokich walorach estetycznych, ,,wychowujaca”
anie ,,nakazujgco-wychowawczg”, z myslg o dzieciach i dla dzieci, pisata Maria Konopnicka
(byly to: Spiewnik dla dzieci, O Janku Wedrowniczku, O krasnoludkach i sierotce Marysi,
Na jagody, Szkolne przygody Pimpusia Sadetko, Co stonko widziato, DymyNasza szkapa).
W strone dziecka, jako wymagajacego odbiorcy dziet sztuki, sktaniat sie takze w pierwszej
potowie XX wieku Julian Tuwim (w Rzepce, Lokomotywie, BamboyPtasim RadiuyZosi
Samosiy Stoniu Trabalskim czy Abecadle). Nie sposéb ponownie nie wspomnie¢ o Starym
Doktorze, ktory nie tylko uczynit z literatury drogowskaz na cate zycie dla rzesz dzieci
i miodziezy, ale ktéry w 1926 roku zainicjowat powstanie pierwszego pisma (Maty Prze-
glad), redagowanego w wiekszosci przez dzieci. Korczakowskie ,,metody wychowawcze”
i poglady na prawa dziecka autor zawart m.in. w Kajtusiu Czarodzieju, Kiedy znéw bede
matyyKrélu Maciusiu na wyspie bezludnej, Krélu Maciusiu Pierwszym, Jézkach, Jaskach
i Frankach oraz innych publikacjach, ktére adresowat takze do dorostych, piszac dla nich
0 godnosci i prawach dziecka (np. Jak kocha¢ dziecko czy Prawo dziecka do szacunku).

29 A. Botdyrew, Spoteczenstwo Krélestwa Polskiego wobec patologii spotecznych w latach
1864-1914yWydawnictwo Uniwersytetu £.6dzkiego, £.6dz 2016, s. 208.

0  https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/janko-muzykant.pdf
3 Ibidem.
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w domu ,,Panstwa” byto whasciwe. Nieodpowiedzialna decyzja doprowadza do $Smier-
ci dziecka:

Dopiero jak go Stach w stodole wziat garscig, rozciagnat na ziemi i podgigwszy koszuline
machnat od ucha, dopieroz Janek krzyknat: — Matulu! — i co go stdjka rézga, to on:
»Matulu! Matulu!!”; ale coraz ciszej, stabiej, az za ktéryms$ razem ucichto dziecko i nie
wotato juz matuli... 32

Sienkiewicz zwraca uwage na to, Ze ta sama kwestia widziana oczyma dziecka
i dorostego przedstawia sie w catkiem odmienny spos6b. Czyn Janka, ktory wkradt
sie do obcego domu, w Swiecie dorostych jest przestepstwem, w Swiecie dziecka - nie-
winnym pragnieniem. Pragnienie to doprowadza do dzieciobdjstwa, a ,,skala dzie-
ciobdjstwa w drugiej potowie stulecia stata sie tak porazajgca, ze temat ten byt stale
obecny na famach codziennych gazet i w prasie fachowej - lekarskiej i prawniczej”3

Na przestrzeni dziejow, a szczegdlnie w XVII i XVII1 wieku ,,surowe traktowanie
dzieci uzasadniane byto moralnoscig religijng”, a zadaniem rodzicéw byto poskromie-
nie ,,zfa tkwigcego w dzieciecej duszy”34 Poradniki dla rodzicow opisywaly sposoby
~famania woli dziecka”& Wole Janka ztamano kosztem jego zycia i rozpaczy matki.

Behawioralny naturalizm

Innym motywem, ktéry odbit sie w typowo juz dzieciecej literaturze, jest ten, ze dzieci
sg niejako po to, by spetnia¢ wymagania dorostych. Do XX wieku niepetnoletni czto-
wiek nie miat whasnego statusu, praw, a chcac przezyé, niejednokrotnie partycypowat
w utrzymaniu rodziny. Winnoscig dziecka byto postuszenstwo i poszanowanie débr,
ktérym obdarzajg go dorosli. Te watki - nawet nie ,,ubrane” w metafore, lecz spisane
wprost ,,ku dzieciecej trwodze”, zawierajg drastyczne bajki Heinricha Hoffmanna,
autora ksigzeczki: Sta$ Straszydio; Ztota rozdzka, czyli bajki dla niegrzecznych dzieci;
Czytajcie dzieci, uczcie sig, jak to niegrzecznym bywa Zle.

Przeraza sama motywacja autora, ktéry jako lekarz powinien by¢ Swiadomy
prawidet rozwoju dziecka (mozna rzec, ze Hoffmann byt w tym wzgledzie zaprze-
czeniem Marii Montessori czy Janusza Korczaka) i ktéry jako ojciec trzyletniego
syna w prezencie konstruuje dla niego prawdziwg ,,rzeZ niewinigtek” Niepokoi fakt,
ze ksigzka adresowana jest dla dzieci w wieku przedszkolnym, ktére rozumiejg tekst
dostownie. Hoffmanna mozna uznac¢ za mistrza wzbudzania potencjalnych dziecie-
cych lekdw.

https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/janko-muzykant.pdf

A. Botdyrew, Spoteczenstwo Krélestwa Polskiego..., op.cit., s. 208-209.
H.R. Schaffer, K. Kipp, Psychologia rozwoju..., op.cit., s. 43.

Ibidem.
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Tytutowy Sta$ Straszydto, ktory uporczywie nie pozwala sobie obcina¢ paznokci
i whoséw, ma najwieksze szczescie sposrdd wszystkich ujetych z zbiorze autora boha-
terow, bowiem jego historia jest bezkrwawa - Sta$ zostaje zaledwie wy$miany. Kara,
ktéra spotyka Julka, Michasia, Kasie czy Jozia, to urzeczywistnienie najciezszych ga-
tunkowo koszmaréw3

Michas - bohater Historii bardzo smutnej o chtopcu, ktéry nie chciatjes¢ zupy, za
swoja ,,ztg wole” ptaci nader stono...

Micha$ byt thusty, zdréw najzupetniej. Z buzig okragha jak ksiezyc w pehni.
Jedrng jak orzech, sliczng, rumiang. Jadt i pit wszystko, co na stét dano.
Raz gdy mu talerz stawia stuzaca, on stad ni zowad talerz odtraca.

Mama go taje. A Micha$ w sprzeczki: nie chce i nie chee ani tyzeczki.

I tak Michas, ktory byt zdréw i wszystko ,,grzecznie” jadt, pewnego dnia posta-
nowit powiedzieé ,,nie” Autor nie podaje powodow, dla ktérych Micha$ odmawia
zjedzenia zupy. Wiemy natomiast, ze czyni to konsekwentnie przez sze$¢ (a whasciwie
pie¢, bo na szésty jest juz za p6zno) kolejnych dni, podczas ktérych - jak wynika
z bajki - stawiano mu na stot wytacznie zupe z pierwszego dnia (albo i by¢ moze
inng, lecz wcigz - zupe). Nikt nie wnikat w to, ze moze Micha$ po prostu jest chory,
boli go gardto i trudno mu cokolwiek przetknaé, nikt nie mysli nad tym, ze moze
Micha$ ma alergie na jaki$ sktadnik owej zupy, bo przeciez bedac naprawde gtodnym,
na przyktad na drugi lub trzeci dzien, zjadtby nawet najmniej smaczng zupe. Mozna
takze zatozy¢, ze zupa byka nieSwieza i moze dlatego Michas - juz na drugi dzien po
ewentualnej ,,fanaberii” dnia pierwszego - nie chciat zjes¢ positku.

Efektem ,,niepostuszeristwa” Michasia jest ,,kara” wymierzona mu nie przez do-
rostych, lecz ,,site sprawczg”:

Nie stucha¢ starszych, rzecz bardzo brzydka! W czwartym dniu Michas wychudt jak nitka.
W pigtym co$ w piersiach i gardle dusi: kto nie je zupy, ten umrzeé musi.
Tak tez z Michasiem! Byt zdréw i thusty. Pie¢ dni grymasit, umart na szosty.

Julek z bajki O Juleczku, co miat zwyczaj ssa¢ palec przezywa historie przypomi-
najaca wspotczesne horrory typu ,,Pita” lub ,,Koszmar z ulicy Wigzéw™.

Ja wychodze po ciasteczka rzekta mama do Juleczka. Sprawiajze sie tu przykladnie.
Nie ssij palcow, bo nietadnie.

Bo kto palec w buzie wttoczy zaraz krawiec don wyskoczy. Z nozycami zty okrutnie

i paluszki jemu utnie.

b Por. H. Hoffmann, Ztota Rézdzka: czytajcie dzieci, uczcie sigjak to niegrzecznym bywa Zle:
Sta$ Straszydhy Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1987; http://lubimyczy-
tac.pl/ksiazka/189529/stas-straszydlo-zlota-rozdzka-czyli-bajki-dla-niegrzecznych-dzieci-
-czytajcie-dzieci-uczcie-sie [dostep: 1.12.2016].


http://lubimyczy-tac.pl/ksiazka/189529/stas-straszydlo-zlota-rozdzka-czyli-bajki-dla-niegrzecznych-dzieci--czytajcie-dzieci-uczcie-sie
http://lubimyczy-tac.pl/ksiazka/189529/stas-straszydlo-zlota-rozdzka-czyli-bajki-dla-niegrzecznych-dzieci--czytajcie-dzieci-uczcie-sie
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Julek, sadzac z ilustracji (bowiem Hoffmann zadbat tez o odpowiednig szate
graficzna ksigzeczki) i zachowania, moze by¢ chtopcem w wieku do pieciu lat. Mama
pozostawia wiec matego chtopca bez opieki, powodem jej zaniedbania rodziciel-
skiego jest potrzeba wyjscia na zakupy (powiedzieliby$Smy dzi$, ze bezrefleksyjny
konsumpcjonizm). Julek moze byé wiec dzieckiem ,,zaniedbanym” w sferze opieki
i wychowania, ktory w ramach kompensacji ssie kciuk. Trudno wiec - z perspektywy
wspotczesnej wiedzy - wini¢ za te czynnos¢ dziecko, zachowanie to mozna odczytac
jako pochodng sytuacji rodzinnej Julka.

Mama, nakazujac dziecku postuszenstwo, a tym samym straszac je strasznym
krawcem, wychodzi beztrosko po zakupy, a do pokoju, zaraz po tym, jak dziecko
(odruchowo) wsadza do buzi palec, wpada 6w straszny krawiec, ktory:

Nozycami w lewo, prawo. Uciat palec jeden, drugi. Az krew tryska na dwie strugi.

Krawiec - wykonawszy swojg prace - przemawia do dziecka:

Tak z niepostuszenstwa lecze.

Mama po powrocie powinna natychmiast przytuli¢ i uspokoi¢ skrzywdzone
dziecko, nie méwiac juz o udzieleniu mu pomocy i zawiadomieniu odpowiednich
stuzb o popeknieniu przestepstwa. Niestety - ta konkretna mama przynosi do domu
ciasteczka, lecz poniewaz chtopiec byt niepostuszny, mama - wedtug autora - nie
poczestuje Julka ciasteczkiem. Julek - ktéry nie ustuchat mamy - zastuzyt najwyzej
na ,,suchg butke”, tym samym zostaje dwukrotnie ukarany za ten sam czyn.

Jozio, ktory znecat sie nad zwierzetami, jako jedyny poniést o tyle ,,stuszng kare™,
ze w konsekwencji tego, iz zaczepit psa, zostat przez niego pogryziony - krew oczy-
wiscie tryskata. Pawetek Wiercipieta, ktory bujat sie na krzesle tak dtugo, az Scig-
gnat obrus wraz z obiadem ze stotu i upadt, zostat ukarany przez ojca ,,dyscypling”.
»Zbrodnig” Grzesia bylo wyjscie na dwor podczas burzy - zniknat ,w gorze” bez
$ladu, dalsze losy dziecka nie sg znane.

Podsumowanie

Siegajac do nakreslonej przez H. Rudolpha Schaffera perspektywy historycznej dzie-
cinstwa, warto podkresli¢, ze jest ono ,,stosunkowo nowym odkryciem”3. W $re-
dniowieczu dzieci uwazane byly za miniaturowych dorostych i traktowano je na
réwni w nimi, miaty wyglada¢ jak doro$li oraz braé¢ udziat w tych samych czynno-
Sciach, w ktorych brali udziat ,,duzi”. Zadaniem dzieci byto takze partycypowanie
w utrzymaniu rodzin i przynoszenie spoteczenstwu korzysci® Az do XVIII wieku
niewiele zmienito sie w tak pojmowanym dziecifstwie. Wychowanie sprowadzato

37 H.R. Schaffer, K. Kipp, Psychologia rozwoju..., op.cit., s. 40.
3B Ibidem, s. 41.
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sie czesto do ksztattowania odpowiedniego, zgodnego z oczekiwaniami dorostych,
charakteru, do ,tamania” rodzacej sie z mozotem i wieloletnim trudem tozsamosci
dziecka, jesli nie byta ona zgodna z przyjetym przez dorostego kanonem. Przywotane
w tekscie pismiennictwo jest Swiadectwem dzieciecej krzywdy, braku zrozumienia
dzieciecych potrzeb, a co wazniejsze - braku potrzeby wnikniecia w proces dziecie-
cego myslenia, przezycia, potrzeby.

W zasadzie dopiero XX wiek przyni6st zmiany w zakresie postrzegania dziecka,
dziecinstwa i wychowania® Zmiany te zapoczatkowane zostaty m.in. za sprawg pe-
dagogéw propagujacych idee Nowego Wychowaniad0. Jak gtosita Ellen Key, wszelkie
$rodki przymusowe w wychowaniu dziecka: ,,polecenia, nakazy, kary maja by¢ usu-
niete na rzecz wolnosci i mitosci dziecka”4l. Nowe Wychowanie dostrzegto cztowie-
czenstwo i humanitarne dziecinstwo. Dziecko miato zyska¢ godno$é, szacunek oraz
prawa i przywilejed2

Warto wiec na zakonczenie napisac:

Dziecko jest istotg rozumna, zna dobrze potrzeby, trudnosci i przeszkody swego zycia.
Nie despotyczny nakaz, narzucone rygory i nieufna kontrola, ale taktowne porozumie-
nie, wiara w doswiadczenie, wspotpraca i wspotzycied3.

Warto, aby wiasnie ta teza Janusza Korczaka stata sie myslg przewodnig dla
wspotczesnych wychowawcow, a takze dla wychowawcow siegajacych po dzieciecg
literature.
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Outsider Art.
Sztuka, ktora pozwala poznac¢ Swiat Innego

Wstep

Odkrycie nieprofesjonalnej artystycznej twérczosci plastycznej dokonato sie na po-
czatku XX wieku, kiedy spontanicznos¢ i swobodna ekspresja uzyskaty status twor-
czosci wolnej od artystycznego formalizmu, a aktywnos¢ artystyczna stata sie jedng
z waznych form komunikacji intra- i interpersonalnej. Nieprofesjonalnych tworcow
nazywamy czasem ,outsiderami’, artystami samorodnymi, ,,Innymi”, a ich sztuke -
sztukg naiwng, sztukg czystego serca, prymitywna, samoistng, osobna, nie poddang
presji kultury, art brut, outsider art, a nawet ,,sztukg dnia si6dmego”, cho¢ wiele z tych
pojec jest mato przejrzystych i wymaga pogtebionej, krytycznej analizy. Jednak bez
wzgledu na nazwe niepodwazalne jest to, ze sztuka ta ,,(...) rodzi sie w giebi czto-
wieka f..) "1 w sferze, w ktorej Ci, ktérzy w codziennym zyciu bywajg czesto mar-
ginalizowani, bo nie posiadajg zdolnosci przystosowania sie do $wiata i wystarcza
im rado$¢ tworzenia, sg w stanie osiggac rezultaty sytuujace ich w gronie artystow,
ktérych wartos$¢ dziet jest bezdyskusyjna.

Odkrycie, recepcja, doswiadczanie i mozliwos$¢ przezycia sztuki outsideréw przez
dziecko to wprowadzenie je w Swiat, ktory moze stac sie nie tylko specyficznym spo-
tkaniem z ,,Innym’”, okazja do dialogu i prébg zrozumienia przez dziecko kreowanego
przez ,,Innego” $wiata, ale takze przekazem tych znaczen i wartosci, ktore ,,gubia sie”
w neoliberalnej ponowoczesnosci. Sztuka outsideréw w swoisty sposob wigze z sobg
okreslone elementy, pola zjawisk i intencje, a poniewaz swa naiwnoscig przypomina
nierzadko ,,sztuke” dziecka (cho¢ nig nie jest), moze przeméwi¢ do niego poprzez
konstrukcje znakdw, czasem tatwych do odczytania, a czasem niezwyktych, cho¢ za-
wsze w jaki$ sposéb uporzadkowanych. Staje sie tym samym zachetg do odnajdywania
»rzeczy oznaczonych”2 ktérym dziecko samodzielnie moze nada¢ znaczenie.

Jednak przygotowanie dziecka do spotkania z wytworami artystow naiwnych to
takze wyzwanie dla dorostego (rodzica, nauczyciela), ktory sam powinien rozumiec,

Cytat pochodzi z wywiadu z Romanem Zanko, prezesem szczecinskiej fundacji ,,Pod Suk-
niami”, Portal Informacyjny Oséb Niepetnosprawnych, www.pion.pl [dostep: 1.08.2017].

J Duvignaud, Socjologia sztuki, PIW, Warszawa 1971, s. 9.
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ze wartosc tej sztuki tkwi w jej szczeg6lnej kreacyjnosci, a jej niezbywalng wartoscig
jest walentno$¢ - wytwory sg nieobojetne zaréwno dla tego kto je tworzy, jak i tego,
kto z nimi obcuje. Dojrzatos¢ i wrazliwo$¢ dorostego na sztuke naiwng moze przy-
czynic sie do tego, ze percepcja tych wytwordéw przez dzieci pozwoli im stopniowo
uczyc¢ sie rozumieé i odczuwad, ze sztuka ta, podobnie jak ich wiasna tworczosé ar-
tystyczna, z jednej strony niesie z sobg wartosci znaczace nadane jej przez autora,
z drugiej, poniewaz jest to sztuka polimorficzna i polisemiczna, odbiorca ma petne
prawo dookresli¢ ogladany wytwor, naktadajac na niego wihasne, indywidualne skoja-
rzenia i wyobrazenia. Sztuka outsideréw bywa oczywiscie, tak jak kazda inna sztuka,
bardziej lub mniej otwarta, zawsze jednak stwarza okazje do wielorakich interpretacji
i konotacji. Jej aktywna percepcja przez dziecko pozwala nie tylko wprowadzac je
w klimat tej sztuki, ale takze w Swiat wyobrazen, znakéw, symboli, zestawien barw-
nych, odczu¢ indywidualnego tworcy.

Spojrzenie na wartosci jakie stwarza dziecku spotkanie ze sztukg outsiderow,
to oczywiscie tylko przyczynek do odkrywania wielowymiarowosci sztuki zorien-
towanej na podmiotowos$¢ ludzkiej osoby. Wydaje sie jednak, ze madre uczestni-
czenie dorostego i dziecka w jej odbiorze moze przyczynic sie do realizacji zatozen
zawartych w Raporcie UNESCO opracowanym przez Swiatowa Komisje ds. Kultury
i Rozwoju, dziatajacg pod przewodnictwem Javiera Pereza de Cuellara. W raporcie
zatytubowanym ,, Tworcza réznorodnos$¢ Swiata” wskazuje sie na znaczenie ksztatto-
wania we wspdtczesnym Swiecie postaw otwartych, rozumienia odmiennosci Innych,
zdolnosci do porozumienia i dialogu z drugim cztowiekiem. Oznacza to, ze kazdy
cztowiek ma prawo inaczej odbierac i kreowa¢ Swiat, a uczenie sie poszanowania
innosci ksztattuje wyobraznie, otwartos¢ w mysleniu i zachowaniu, pozwala otwieraé
sie na bogactwo ,,ludzkiego $wiata”3

Outsider Art -,,Inny"jako twdrca i artysta4

Roman Zanko, prezes szczecinskiej Fundacji ,,Pod Sukniami”, zajmujacej sie pro-
mocjg twaérczosci 0s6b z niepetnosprawnoscia, wskazujac na tworczo$¢ Henriego

J Perez de Cuellar, Twércza r6znorodnos¢ swiata, ,,UNESCO i my” 1997, nr 1

4 Pojecie tworca jest pojeciem szerszym niz pojecie artysta, ktorym postugujemy sie w od-
niesieniu do 0s6b tworzacych dzieta sztuki. O twérczosci mozemy moéwié nie tylko w przy-
padku twdrczosci artystycznej, ale takze naukowej, technicznej. Uzywamy tego okreslenia
takze kiedy méwimy o specyficznej postawie jednostki wobec zycia, nazywajac ja wiasnie
postawg tworcza. Artystow zalicza sie oczywiscie do tworcdw - sg oni przedstawicielami
twdrczosci artystycznej. Do tworczosci artystycznej zaliczy¢ mozna m.in. sztuke ludowa,
filmowa, sztuki piekne, awiec sztuki plastyczne oraz muzyke i literature. Tworca zajmujacy
sie okreslong dziedzing sztuki nie zawsze jest jednak artysta, bowiem nie kazdy wytwdr
spetnia kryteria przypisane sztuce, ale kazdego artyste zaliczy¢é mozemy do grona twércéw
(por. H. Krauze-Sikorska, Edukacja przez sztuke. O edukacyjnych wartosciach artystycznej
twdrczosci dziecka, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2006).
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Rousseau, zwanego tez ,,Celnikiem”, ze wzgledu na jeden z wykonywanych zawodow,
podkresla, ze autentycznej twdrczosci artystycznej nie da sie oceni¢ tylko w katego-
riach ukoriczonej przez artyste profesjonalnej szkoly, nie to jest tez miarg wartosci
zawartych w dzietach tworzonych przez artystéw profesjonalnych i nieprofesjonal-
nych. Dzieta Rousseau mozna dzi$ podziwia¢ w muzeach na catym Swiecie, choc nie
posiadat wyksztatcenia plastycznego, nie ukorniczyt nawet szkoly Sredniej, a w zyciu
podejmowat rézne zajecia: byt muzykiem wojskowym, urzednikiem sadowym, pra-
cownikiem stuzby celnej (stad tez jego artystyczny przydomek: ,,Celnik)5 Jego twér-
czos$¢ budzita skrajne reakcje w 6wczesnych kregach artystycznych, a sam Rousseau,
mimo licznych osiggnie¢, uznania i szacunku, zyt w biedzie.

Zanko zapytany w wywiadzie o to, czy tworcow ,,nieuczonych” mozna okresla¢
mianem artystow, a ich wytwory nazywac ,,sztukg”, podkresla, ze ,,sztuka nie daje sie
zamkna¢ w ciasnych ramach dziedziczonych przyzwyczajen (...). Pojawia sie ona
w miejscach nieoczekiwanych. Nie sgdzimy, aby kazdy magt by¢ artysta, ale wielu
ztych, ktérzy nimi sa, jest pozbawiona tego miana. Sztuka rodzi sie w giebi cztowieka,
w sferze, w ktorej Ci, ktorzy w codziennym zyciu jawig sie jako niepetnosprawni,
moga przerastaé¢ innych. Nie posiadajac ,,normalnych” zdolnos$ci organizacyjnych
i zaradnosci nie usituja zdoby¢ zainteresowania dla swojej sztuki, wystarcza im ra-
dos¢ jej tworzenia (...)"6 Przekonana o poprawnos$ci stosowania terminu ,,sztuka”
w odniesieniu do wytwordw niektérych tworcodw z niepetnosprawnoscia jest takze
Agnieszka Bromboszcz, ktéra wskazuje, ze po pierwsze termin ,,sztuka oséb niepet-
nosprawnych”wskazuje jedynie, ze jest tworzona przez te osoby, po drugie ,,twérczosé
niepetnosprawnych tak samo miesci sie w obszarze sztuki jak tworczos¢ samoukdw,
amatorow czy nieprofesjonalistow, i nie oznacza to, azeby miata ona podlega¢ innym
kryteriom oceny niz te, ktdre powszechnie obowigzuja (...)”7 Jej zdanie popiera
wielu krytykdw i historykéw sztuki, niektorzy twierdzg jednak, ze jest ona zjawiskiem
spotecznym, nie artystycznym, ijako takie powinno sie jg rozpatrywac. Wydaje sie,
ze warto te twaérczos$¢ rozpatrywaé w obu kategoriach, nie przypisujac jej niejako
,odgornie” okre$lonego statusu, istotna jest bowiem w tym przypadku ocena warto-
Sci dziel, a tego nie mozna uczynic¢ bez znajomosci okreslonych wytworéw danego
twarcy i ich pogtebionej analizy.

Sytuacja twdércow z niepetnosprawnosciag, podobnie jak wielu innych grup
tworcow outsiderow, wydaje sie wiec trudna o tyle, ze kwestig sporng pozostaje to,
czy mozna ich zaliczy¢ do grona artystow per se, czy koniecznym jest akcentowanie
»odmiennos$ci” W tym kontekscie powstaje pytanie o to, kiedy mamy do czynienia
z tworczoscia, a kiedy ze sztukg? Co odréznia dziatania arteterapeutyczne od twor-
czosci artystycznej? Czy mozna byc¢ artysta, nie posiadajac artystycznej S$wiadomosci?

5 ,.Galeria Sztuki” 2006, nr 69, s. 3.
6 Wywiad z Romanem Zanko, www.pion.pl [dostep: 1.08.2017].
7 Cyt. za A. Wiatr, Jaka sztuka? www.pion.pl [dostep: 1.08.2017].
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Jednak pytania o to, jakie cechy i wartosci muszg posiada¢ wytwory artystyczne,
by mozna klasyfikowac je w kategoriach sztuki, czy mozliwe jest jednoznaczne usta-
lenie definicji takich pojec¢ jak artysta, tworca, odtwdrca, nie sg jednak nowe i nie
dotycza tylko tworczosci outsiderow. Ernest N. Gombrich zauwaza co prawda, ze
nie istnieje sztuka, sg tylko dzieta i arty$ci8 prawda zawarta w tym stwierdzeniu nie
zwalnia jednak od refleksji nad istotg sztuki.

Aktualnie pojecia takie jak: wytwarzanie piekna, odtwarzanie rzeczywistosci,
nadawanie rzeczom formy, intencjonalne osigganie ekspresji, wywotywanie przezyé
estetycznych, tworzenie form symbolizujgcych stany emocjonalne, ktére przez lata
wzbudzaly dyskusje i domagaty sie eksplikacji, coraz rzadziej przystajg do zmian za-
chodzacych w sztuce XXI wieku, cechujacej sie brakiem stabilizacji w zakresie regut,
Srodkéw i technik tworzenia. Fluktuacji i ewolucji ulegajg zaréwno pewne reguty
tworzenia, samo tworzywo, gatunki twdrczosci, jak i postulaty ideowo-estetyczne.
Tworczos¢ artystyczna, w ktdrej zintegrowaniu podlegaja myslenie, doznanie i dzia-
fanie, staje sie tym rodzajem doswiadczenia, ktére poprzez rézne tworzywa i srodki
zmierza jednak ku temu samemu celowi - z punktu widzenia wewnetrznej formacji
jednostki bezcennemu - tworzac, jednostka otwiera sie na $wiat i samego siebie.
Maria Gotaszewska wskazuje na kilka istotnych elementdw, ktore jej zdaniem, zwig-
zane s3 z ,,niepowtarzalnoscig artysty” i powinny utatwic¢ zdefiniowanie i eksplikacje
tego pojecia. Sg to oprocz kreatywnosci, wiedza bez argumentéw (intuicja, wiedza
entymematyczna), zgeneralizowana wrazliwo$¢ (czesto wystepujaca pod postacig
nadwrazliwosci, réwniez na opinie innych), absolutna wolno$¢ (jest ona, zdaniem
wielu artystdw, warunkiem koniecznym tworczosci), indywidualizm i subiektywizm
(niepowtarzalno$¢), racjonalizacja racjonalnego (kreowanie dzieta, w ktérym sg re-
alizowane wartosci tkwigce gteboko w strukturach Swiata, takie jak mitos¢, piekno,
brzydota) oraz Swiadomos¢ niszczaca samg siebie (sztuka rozumiana jako protest,
bunt przeciwko $wiatu, niezgoda na samego siebie takim, jakim sie jest)d Czy mozna
wiec uznaé twdrczos¢ outsiderdw za sztuke, a ich samych za artystow, jesli nie wpisujg
sie w cze$¢ tych wskaznikéw? Odpowiedzi udziela Stefan Szuman, zdaniem ktd-
rego wypowiadajg sie oni w swoich utworach naiwnie, ale bezposrednio i szczerze,
w granicach swoich mozliwosci, ksztattujac dojrzate owoce whasnego, samorodnego
kunsztu tworzenia. Moga by¢ - pisze Szuman - isg artystami ,,(...) jezeli stosunkowo
prostg technika i umiejetnoscig rysowania i malowania potrafig stworzy¢ utwory
artystyczne wartosciowe, wiasne i oryginalne (...)"10

Uwage te odniostabym jednak tylko do naprawde indywidualnej tworczosci,
z ktérag niewiele ma wspolnego ,,sztuka” oparta na wiernym odtwarzaniu. Istota
tworczosci artystycznej nie sprowadza sie bowiem do umiejetno$ci nasladowania

8 Cyt. za |. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego: zarys problematyki, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1976, s. 33.

9 M. Gotaszewska, Kim jest artysta? WSIiP, Warszawa 1986, s. 51-56.
10 S Szuman, Osztuce i wychowaniu estetycznym, PZWS, Warszawa 1962, s. 40.
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innych artystéw, lecz polega na tworzeniu oryginalnym, przerastajagcym dotychcza-
sowe osiggniecia i wytwarzajgcym w nowych wyborach, nowe wartosci artystyczne.
To, co w tej tworczosci nowe, oryginalne, a w wymiarze artystycznym postepowe,
osigga artysta sam, wihasng inwencjg tworczg, wtasnym natchnieniem, doswiadcze-
niem, kunsztem, a zatem samodzielnie. By¢ moze recepcja tej sztuki wzbudza w nas
czasem przeswiadczenie, ze jest ona podobna do tej, ktdérg juz stworzono, mozemy
tez dostrzega¢ w niej zalezno$¢ od wzordw i wptywow sztuki w danym $rodowisku
kulturowym. Wytwory artystéw naiwnych sg jednak w znacznym zakresie od nich
niezalezne, oryginalne, zwigzane z Ja autora, uksztattowane zgodnie z jego whasnymi
pomystami, doswiadczeniami i upodobaniami. Jest to sztuka wysoce indywidualna,
powstajgca z whasnej inwencji, na podstawie osobistych doswiadczen i odkryé.

Tworcy outsiderzy stajg sie wiec artystami, gdy potrafig przy pomocy okres$lo-
nych srodkéw (nawet prostych albo wrecz prymitywnych) wyrazac i ksztattowac to,
€0 majg istotnego do powiedzenia. To, ze ich tworczos$¢ bywa dla nas czasem trudna
w odbiorze, a czasem po prostu niezrozumiata, nie zmienia tego faktu, bo jak pisze
Ryszard Kapuscinski: ,,Kazdy ma swojg wtasng mape $wiata. (...) Stad czeste trudno-
§ci w porozumiewaniu sig, gdyz méwiac o Swiecie mamy przed oczyma rozne jego
mapy, obrazy, wizje” 11

Outsider Art -,,realizm™ i magia

Przez wieki w zasadzie nie watpiono, ze sztuka to Swiadoma dziatalno$¢ cztowieka.
Jesli w jakikolwiek sposéb kwestionowano to przeswiadczenie, to dotyczyto to wy-
branych dziedzin twdrczosci artystycznej (poezji, muzyki), zwracano uwage na
wptyw Muz, natchnienie, ,boskie szalenstwo”, uczucia. W sztukach plastycznych
wypracowywano jednak okre$lone wzorce i kanony, ktérych wykorzystywanie miato
przynie$é sukces artystyczny. Jednak powoli cztowiek zaczat wyzwala¢ sie z tych
»uswieconych wzorcow [zagwarantowanych tadem kosmosu i niezmiennoscia bytu]
i zarbwno w sztuce, jak i w nauce staje w obliczu $wiata pozostajacego w ruchu, ktéry
wymaga od niego twdrczej inwencji”12 Wyzwalanie sie z ,,uswieconych kanonéw”
zostato wzmocnione przez tendencje antyintelektualistyczne o roznej konotacji. Nie
analizujgc w tym miejscu wszystkich zrodet, warto przywotaé jednak uwagi Carla
Gustawa Junga i Antona Ehrenzweiga, wazne dla spojrzenia na twaérczos$¢ artystow
naiwnych. Jung, zgadzajac sie na istnienie sztuki intelektualistycznej, duzo wazniej-
sze znaczenie przypisuje tym dzietom ,.ktore formalnie narzucajg sie autorowi jakby
co$ prowadzito jego reke (...) dzieto samo okresla swojg forme: to co autor chciatby

i R Kapuscinski, Lapidaria I-111, Czytelnik, Warszawa 2002.

12 U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslono$¢ w poetykach wspétczesnych, Wydawnictwo
W.A.B., Warszawa 1973, s. 3L
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zrobi¢ zostaje odrzucone, to, czego nie chce przyjac, przyja¢é musi”13 Tego rodzaju
tworczos$¢ bedgca wyrazem treSci nieSwiadomych tworzy znaki i symbole, ktorych
nie da rozszyfrowac sie przy pomocy stownika czy informatora, sg one bowiem nie-
jasne, wieloznaczne, ujawniajg swe tresci stopniowo. Intelekt staje wobec nich czesto
zdumiony i bezradny. Jednak w ten sposob dokonuje sie zdaniem Junga proces na-
wigzywania kontaktu miedzy swiadomym ego, a nieSwiadomymi ,,zrodtami zycia”

Ehrenzweig przyjmuje nawet bardziej umiarkowane stanowisko dotyczace roli
intelektu w twdrczosci artystycznej niz Jung i podkresla, ze czynniki swiadome i nie-
Swiadome moga w procesie tworzenia ze sobg wspotistnie¢. Rownoczesnie wskazuje
jednak wyraznie, ze ,,nowe elementy artykutowanych form jezyka sztuki zawsze sa
tworzone nieSwiadomie, ukryte gdzie$ w pozornie niewyodrebnionych, pozbawio-
nych znaczenia szczegotach” 4

Twérczos¢ artystyczna to bowiem niezwykty, skomplikowany akt, w ktérym jed-
nostka, faczac poszczegblne elementy swego doswiadczenia, nie tylko stwarza nowy
uktad, ale przede wszystkim ujawnia swoj sposéb widzenia Swiata, myslenia o nim
i emocjonalnego doswiadczania go. W tym miejscu nalezatoby postawi¢ pytanie nie
tyle o to, czy ten sposéb wyrazania siebie i komunikowania sie z innym dany jest
kazdemu cztowiekowi, ale raczej o to, ,,dlaczego kto$, zdawatoby sie, niczym nie za-
stugujacy na to, zostaje obdarzony talentem, intuicjg artystyczna, a kto$ inny, madry,
wiele wiedzacy, nie moze wykroczy¢ poza przecietnosc?”15 Jednak tajemnica ta-
lentu pozwalajacego ,,zapisac” cztowiekowi swojg wiedze, emocje, uczucia, przezycia
w formie wytworu plastycznego wydaje sie rownie niepojeta, jak tajemnica szczegél-
nych uzdolnien.

Sledzac fakty z zycia artystéw naiwnych, dostrzegamy, ze pochodzg z réznych
Srodowisk, spotykamy wsrdd nich ludzi z marginesu, osamotnionych, doswiadcza-
jacych depresji, nawiedzonych wizjami, ale tez i takich, ktérzy ze wzgledu na swe
zainteresowania badz mozliwosci intelektualne nie znalezli swego miejsca w zyciu,
ktére zwykto okresla¢ sie mianem ,,normalnego” Cytowany juz Aleksander Jackow-
ski wskazuje, ze wielu outsideréw podejmuje aktywno$¢ artystyczng ,,z przemoznej
potrzeby wypowiedzenia sie, wyrazenia swoich lekéw, obsesji. Ich sztuka (...) ratuje
przed rozgoryczeniem, samotnoscia, degradacja spoteczna. (...) Maluje, poniewaz
jestem nieszczes$liwy, samotny, poniewaz nie chce sie zalamac¢, poddac¢ chorobie, sta-
rosci. Maluje, aby zy¢, znalez¢ zastepczy cel istnienia, jego sens”18 Ich dzieta to in-
dywidualna, a przez to niepowtarzalna wizja $wiata, naznaczonego czesto naiwnym,

13 C.G. Jung, O stosunku psychologii analitycznej do dzieta poetyckiego, [w:] C.G. Jung,
Archetypy i symbole. Pisma wybrane, Czytelnik, Warszawa 1976, s. 364.

14 A. Ehrenzweig, The Psycho-Analysis of Artistic Vision and Hearing. An Introduction
to a Theory of Unconscious PerceptionyRoutledge, Oxon 2001, s. 3.

15 A Jackowski, Sztuka zwana naiwng. Zarys encyklopedyczny tworczosci w Polsce, Wydaw-
nictwo Krupski i S-ka, Warszawa 1995, s. 10.

16 lbidem,s. 16.
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czasem radosnym, a czasem gorzkim spojrzeniem na otaczajgcg rzeczywistosc.
Swiadomo$é niszczaca sama siebie, przejawiajaca sie pod postacig buntu, jest jed-
nak wielu z nich zupetnie obca. Obraz $wiata ,,zapisany w wytworze” wynika z in-
dywidualnej wiedzy o $wiecie i uporzadkowany jest wedtug wiasnych zasad - jego
»odczytanie” wymaga intuicji i duzej wrazliwosci odbiorcy, cho¢ jak pisze Alfred
Ligocki wielu artystow naiwnych stara sie zachowac postawe realisty. ,,Chca przedsta-
wiac $wiat i to nie jakiekolwiek jego elementy, ale rzeczy istotne - chca przedstawiaé
Swiat «prawdziwy». (...) Jest jednak rzeczg charakterystyczng, ze wszedzie tam, gdzie
nie spotykamy sie z biernym nasladownictwem naturalistycznych konwencji, ale
z oryginalng wizjg - postawa ta nigdy nie doprowadza artysty do iluzjonistycznego
przedstawienia potocznych wygladéw natury” . Indywidualizm, niepowtarzalnosc,
szczero$¢ wyrazu, warunkujace nie zawsze uswiadamiane bycie soba, sprawiajg, ze
cho¢ nie méwig o wolnosci (co czesto czynig artysci profesjonalni), a zagadnienia
zwigzane z nig pozornie ich nie dotyczg, sg blisko niej. Nie dgzg tez do uznania spo-
fecznego, czesto nie zdajg sobie sprawy ani z tego, ze dzialajg w dziedzinie kreacji
artystycznej, ani zwartosci swoich dziet, co powoduje, ze nie zawsze chcg pokazywaé
swoje pracel8

Joanna Daszkiewicz, ktéra wskazuje na szczero$¢ i bezposrednios¢ wyrazu jako
jedng z gtéwnych cech sztuki outsideréw z niepetnosprawnoscig intelektualng, pi-
sze: ,,paradoksem, dawno zauwazonym przez badaczy, jest fakt, ze przystuguje ona
(tzn. szczeros¢ - H.K.-S.) tylko najwiekszym artystom profesjonalnym i samorod-
nym tworcom naiwnym. Ci pierwsi, przekraczajg swoim indywidualizmem i dojrza-
toscig artystyczna to, co nazwaé mozna wszelkim wptywem zewnetrznym. Ci drudzy,
ograniczeni dysfunkcjg intelektualng, dysponujg tylko sobg, tworzg z siebie i dla sie-
bie (...)”19 Wolni od wzoréw dostarczanych przez inne osoby, zasad i regut, tworzg
dzieta naiwne, lecz szczere, oparte na bezposredniej ekspresji.

W sposéb znaczacy aspekt ten znajduje odzwierciedlenie takze w wypowiedzi
Aleksandra Jackowskiego, ktory definiujac naiwnos¢ cechujaca wytwory artystéw
outsiderow, podkresla, ze pojeciu naiwnosci przypisuje sie czesto znaczenie nega-
tywne, jednak w odniesieniu do ich sztuki, podobnie, jak w odniesieniu do twérczo-
§ci, czy jak mawiajg niektérzy ,,sztuki” dziecka2jest ono umowne i wskazuje nie na
osobowos$¢ autorow, ale na poetyke ich wytwordéw. Naiwnos$¢ bywa bowiem ,,gtupia,

7 A. Ligocki, Artysci dnia si6dmego, Wydawnictwo Slask, Katowice 1971, s. 36.

18 tabarzewski opisuje pacjentow szpitali psychiatrycznych, ktérzy ukrywali swoje prace
z obawy, ze kto$ im je zabierze i zniszczy. Zob. R. tabarzewski, Szlachetna sztuka oporu,
materiaty z konferencji: ,,L’Art Brut. Est - il le meme partout?/Czy wszedzie znaczy to
samo?” zorganizowanej przez Stowarzyszenie ,,Oto Ja”, https://www.facebook.com/OTO-
-JA-467828095272/ [dostep: 1.08.2017].

19 J Daszkiewicz, Z notatnika galernika, www.pion.pl [dostep: 1.08.2017].

20  Zob. H. Krauze-Sikorska, Edukacja przez sztuke. O edukacyjnych wartosciach artystycz-
nej..., op.city s. 101-102.
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drazniaca. Choc¢by naiwnos$¢ polityka albo biznesmena. Ale jest tez naiwnosé, i o nia
tu chodzi, ktéra jest obrong czystosci, liryzmem, czutoScia, dzieciecym zachwytem
pieknem $wiata, przekonaniem, iz wiara przenosi gory. Chciatbym te naiwnos¢ po-
stawi¢ w rzedzie takich poje¢ jak nadzieja, mitos¢, dobro, szlachetno$¢”2L

Naiwno$¢ w takim wiasnie rozumieniu przeciwstawia sie ,,akademicyzmowi”,
wytwory naiwnych wynikajg z wyobrazni, z ,,siebie samych”, co oznacza, ze nie s3
efektem nauczania, czy ukierunkowujacych artyste zewnetrznych naciskdw, ale wy-
nikiem twdrczego potencjatu i potrzeb autora, ktéry w procesie kreacji wytworu
odnajduje radosc i sens zycia.

Twérczosé artysty naiwnego powotuje wiec do zycia byt autonomiczny, bedacy
czesto nastepstwem autokreacji, pozwalajgcy ujawnié sie autorowi przez jego wytwor.
Nalezy jednak pamietac, ze bez wartosciowego, silnie w artyscie nurtujgcego i niepo-
kojacego twdrczego pomystu, wytwor artystyczny nie mogtby powstac. Nie zaistniathy
on takze wtedy, gdyby artysta nie umiat go w konkretnej, utrwalonej postaci zrealizo-
wac. Dopiero bowiem w tym momencie dzieto zyskuje byt trwaty i niezmienny oraz
moc estetycznego oddziatywania, poprzez swoje artystyczne uksztattowanie, na ktére
skiada sie nie tylko jakos$¢ tworzywa, tres¢, artystycznie zorganizowana budowa, spe-
cyficzny uktad, ale i swoista indywidualna ekspresywnos¢22

Przyktadem zjawisk, ktore analizuje, moze by¢ choéby twérczos¢ Teofila Ociepki,
Przemystawa Kiebzaka, Adama Dembinskiego czy Justyny Matysiak.

Teofil OciepkaZjeden z najstynniejszych polskich malarzy naiwnych, byt ama-
torem, samoukiem, ,,prymitywistg”, a zarazem niezwykle uzdolnionym i natchnio-
nym teozofem. Imat sie r6znych zajeé, by po wielu doswiadczeniach trafi¢ do kopalni,
gdzie jako gornik pracowat az do emerytury. Jego obrazy wyjatkowo misternie prze-
platajg elementy zaczerpniete z zycia gérnikéw, $laskich basni i legend oraz litera-
tury okultystycznej. Tworzyt tez niezwykie kompozycje zwigzane z Saturnem, jego
wyimaginowang florg i faung. Malowane pdzniej wizyjne, imaginacyjne przypomi-
najace dzungle krainy nierzadko zamieszkujg basniowe smoki (Bestie w rajskim ogro-
dzie, 1961; Bazyliszek, 1964), a jeszcze czesciej - niczym rajskie ogrody - porastaja
je stylizowane, niezwyczajne drzewa o powykrecanych tanecznie pniach i gateziach
oraz mieniace sie barwami kwiaty (Narodziny cztowieka, przed 1965). Kompozycje
te, podobnie jak wiekszos¢ twérczosci malarza, charakteryzuja sie bogactwem wy-
obrazni i jaskrawg, migotliwie zr6znicowang kolorystyka, a rozmaitos¢ form i barw
tworzy niezwykty konglomerat. Z tego rodzaju prac Ociepka znany jest zreszta

21 A. Jackowski, Sztuka zwana naiwna..., op.cit., s. 13.

2  Zob. H. Krauze-Sikorska, Edukacja przez sztuke. O edukacyjnych wartosciach artystycz-
nej..., op.city s. 93 i nast.

2 T. Ociepka nalezat m.in. do tzw. ,,Grupy Tworcéw Janowskich”, ktérych obrazy sa na-
cechowane aurg tajemniczosci i symbolizmu, chociaz wszyscy mieli bardzo konkretne,
miejscowe korzenie: wywodzili sie ze Srodowisk zwigzanych z najstarszymi dzielnicami
przemystowego Slaska: Janowa, Szopienic, Giszowca i Nikiszowca.
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najbardziej - z kompozycji, w ktérych taczyt egzotyczno-fantastyczng flore i faune
ze Swiatem gorniczych wierzen. Niezbyt czesto dostrzega sie jednak, ze gtéwnym
motywem jego prac pozostawata zazwyczaj walka Dobra ze Ztem, sztuke traktowat
bowiem takze jak boze postannictwo (Suche drzewo, Choinka chuligana, 1958; Dzieto
Slepego przypadku, 1957).

Przemystawa Kiebzaka24 okresla sie czasem mianem ,,pajagka i architekta” Jego
ulubiong technika jest cienkopis (najczesciej czarny). W wytworach tego artysty po-
jawiajg sie miejskie pejzaze, tajemnicze miasta, zabytkowe kamienice i wymyslone
budowle. Tworzac projekty czesto postuguje sie widokéwkami i fotografiami. W ,,Za-
piskach, uwagach, odczuciach”, dotyczgcych tworczosci Kiebzaka czytamy, ze na
podstawie wizerunkéw miejsc, ktorych nigdy nie widziat, stwarza on wiasne Swiaty,
a ,,z plataniny kresek wytania sie jaki$ porzadek, rosng w niebo kolejne pietra, wijg sie
ulice, rozpychaja place. Nie spotkamy tam cztowieka, ale na pewno znajdziemy tam
spokoj stonecznego przedpotudnia. (...) Rysunki (...) mogg by¢ wytchnieniem dla
niego i dla tych, ktdrzy poszukujg swojej arkadii”A

O tworczosci Adama Dembinskiego2 mozna powiedzie¢, ze urzeka zardwno
trescig, jak i forma. Artysta, ktéry nigdy nie chodzit do szkoty, nie potrafit pisaé ani
czytac (podpisywat jednak swoje prace pismem lustrzanym), miat problemy z mowa,
ktdre nie przeszkadzaty na bycie ,,niezwyktym gadutg”, bo w rozmowie pomagat sobie
w gestami, niezwykle lubit dzieli¢ sie historiami ze swego nietatwego dziecifistwa. To
wiasnie te historie najczesciej zreszta goscity na jego pracach - o dziadku, zwierze-
tach domowych (konie, krowy, kaczki), sprzetach rolniczych i militariach (czotgi,
armaty, pistolety). Dla jego twdrczosci charakterystyczny jest gruby kontur tworzony
markerem oraz niezwykle ekspresyjne plamy koloréw, w tych pracach, w ktérych
kolor chciat natozyc.

24 Artysta zwigzany z poznanska pracownig plastyczng Warsztatu Terapii Zajeciowej ,,Krze-
mien” i poznanska Galerig ,,Tak”, ktéra zorganizowata wystawy jego prac: ,,Folwark i pa-
face” (2006), ,,Trzy $wiaty: Nikifor, Zarski, Kiebzak” (2005) oraz ,,Projekt - niewidziane
miasta” (2009). Prace Przemystawa Kiebzaka spotkaty sie z uznaniem i zostaty docenione
w 2007 roku podczas 8 Triennale INSITA w Bratystawie, w ramach odstony ,,Magiczna Ar-
chitektura” (Szaefer, 2009, katalog wystawy ,,Projekt - Niewidziane Miasta”), nagrodzono
go takze wyréznieniem podczas Miedzynawowych Biennale Sztuk Plastycznych Osob Nie-
petnosprawnych w Krakowie w 2008 roku.

% M. Kwitowska, Katalog wystawy ,, Trzy $wiaty: Nikifor; Zarski, Kiebzak”, Poznan 2005.

2%  Prace Adama Dembinskiego po raz pierwszy zostaty pokazane na wystawie zbiorowej zaty-
tutowanej ,,JesteSmy tacy, jacy jesteSmy...” w ptockim Teatrze Dramatycznym w 1990 roku.
Pozniej byt statym bywalcem pleneréw (w Zakrzewie) i wystaw OTO JA, odbywajgcego sie
corocznie w DPS Zakrzewo. Zycie spedzit na wsi, mieszkat najpierw z rodzicami u dziad-
koéw, a po $mierci ojca i wyjezdzie matki w zaktadzie wychowawczym prowadzonym przez
siostry zakonne oraz Domu Pomocy Spotecznej w Brwilnie k. Ptocka [broszura 12, Adam
Dembinski, edycja AK, Ptock 2005].
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Ulubiona technika Justyny MatysiakZs jest rysunek wykonany cienkopisem.
Jej prace charakteryzujg sie efektem rzezbiarskim uzyskanym poprzez staranne wy-
petnianie konturdw krétkimi kreskami. Tematami najczesciej sa ludzie, przewaznie
w ruchu, gdyz taniec i rysunek to jej dwie najwieksze pasje, chociaz lubi tez archi-
tekture i zwierzeta. ,,W gestach i grymasach postaci i zwierzat (...) wiele jest przy-
padku. Ten przypadek sprawia czesto niesamowite wrazenie. Ptaki i zwierzeta majg
ludzkie myslace ,,miny”, wyrazajace okreslone emocje, smutek, oczekiwanie, ztos¢,
zdziwienie”28

Dialog dzieciecego odbiorcy ze sztukg outsideréw

Wchodzac w $wiat ludzi dorostych, dziecko nie powinno by¢ obojetne na piekno,
bo brak wrazliwosci estetycznej znaczaco zubaza zycie, co szczegblnie widoczne jest
w czasach wspotczesnych, gdy masowo i szablonowo powiela sie nie tylko wyroby
przemystowe, ale rowniez cechy ludzkie. Historia estetyki dostarcza wielu przykta-
déw, w pedagogicznych rozwazaniach o sztuce akcent byt réznie roztozony, prze-
mianie ulegly tez same dziedziny - ich tworzywo, $rodki wyrazu, tre$¢ przezy¢ przez
nie wywotywanych. Istotg zachodzgcych zmian stato sie jednak przede wszystkim
dostrzezenie, ze sztuka wigze sie z najbardziej podstawowymi potrzebami kazdego
cztowieka - potrzebg wzruszen i doSwiadczen, ale tez potrzebami poznawania nie-
znanego, a przede wszystkim dialogu ztym, co nowe, zaskakujace, inne, amoze mimo
wszystko bliskie. Pojecie dialogu, ktory przestat by¢ tylko wymiang zdan miedzy oso-
bami czy forma literacka, rozumiem podobnie jak Henri van Lier, ktéry podkresla, ze
umyst nie jest realnoscig samowystarczalng, lecz percypuje i przyjmuje wszystkie rze-
czy i siebie w dziataniu, ktére jest nieustannym dialogiem ze srodowiskiem. Komuni-
katywnosc¢ jest podstawg dialogu, ktérego weryfikacja dokonuje sie dzieki tworczosci
cztowieka. Swiat nie jest staty, tylko staje sie, a cztowiek i jego osobowo$¢ (struktury,
poziom) zmieniajg sie do konca zycia. W nieustannym dialogu jednostka - S$wiat,
umyst i natura ciggle sie wzajemnie stwarzajg. Van Lier pisze 0 mnozgcych sie sen-
sach, ktére prowadzg dialogi, dzi$ kazdy pyta i szuka odpowiedzi. Trzeba tym samym
krzyzowaé rézne punkty widzenia, a poszukiwanie prawdy wydaje sie cenniejsze,

21 Artystka pochodzi z Przezmierowa koto Poznania. Od lat zwigzana jest z pracownig pla-
styczng Warsztatow Terapii Zajeciowej ,,Krzemien” i poznanska Galeria ,,Tak™ Jej prace
sg znane i doceniane przez krytykéw na catym $wiecie. Najwiekszym sukcesem artystki
byto zdobycie nagrody Grand Prix 8 Triennale Sztuki Naiwnej - Outsider Art i Art Brut,
w Bratystawie w 2007 roku. Jest pierwszg Polka, ktéra zdobyfa to wyro6znienie. Zob.
film pt. ,,Art. Brut - Justyna Matysiak”, http://zielonedrzwi.onet.pl/1591535,relacje.html
film; https://zielonedrzwi.tvn.pl/wideo,924,v/justyna-matysiak,112760.html

28 M. Zmudzinska, Katalog wystawy ,,Moment”, Poznar 2007.
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niz jej ostateczne sformutowanie. W tym poszukiwaniu, zderzaniu, nieustannej kon-
frontacji ludzie stajg sie sobie blizsi2

W ciggle zmieniajgcych sie warunkach zycia dialog wymaga zmiany stosunku
miedzy tymi, ktérzy go prowadzg, wymaga partnerstwa. Partnerzy mogg by¢ w roz-
nym wieku, majg jednak wspolny cel, chcg pozna¢ i zrozumie¢. Taka koncepcja
Swiata, ktéry sie staje, i cztowieka, ktory sie zmienia, moze byé widoczna w dialogu
dziecka ze sztukg ,,Innego”; jesli w tym dialogu bedzie mu towarzyszyt dorosty. Oboje
ucza sie bowiem nie tylko tolerancji wobec odmiennych punktow widzenia, ale tez
tego, ze warto rezygnowac z pouczania na rzecz wzmozenia wysitkdw wzajemnego
zrozumienia swoich punktoéw widzenia. Tym samym dziecko, pytajac i poszukujac
odpowiedzi, nie staje sie biernym odbiorca, ale aktywnym uczestnikiem, znajduje sie
w centrum dziefa, a nie przed nim.

Miedzy dzieckiem a $wiatem sztuki ,,Innego” (cho¢ dotyczy to takze relacji
z dzietami innych artystdw) mozliwy staje sie dialog, bo sztuka, odwotujac sie do
naturalnej potrzeby dziecka zwigzanej z aktywnoScig twdrczg determinowang checig
poznawania $wiata, jego eksplorowania, doswiadczania, wyrazania emocji, uczué
i przezy¢, pozwala w procesie percepcji wytwordéw sztuki, w tym outsider art, za-
uwazy¢, ze istnieje ,,przyzwolenie”, by w tworczosci ,,zmieniac¢” Swiat zgodnie z wia-
sng wizja. Przemyslane przez dorostego ,,spotkanie” z wytworami Innych zacheci do
refleksji, zainspiruje postawe niezgody na zto, pozwoli na poszukiwanie wiasnych
prawd o Swiecie, a przede wszystkim sprawi, ze pojawia sie pytania, na ktére mozna
szuka¢ odpowiedzi. W ten sposob dialog ze sztukg Innego jest w stanie przygotowy-
waé dziecko do lepszego rozumienia zycia, a nie tylko jego oceny opartej na sztyw-
nych i niezmiennych kryteriach.

W dialogu z wytworami outsideroéw dziecko moze odwotywac sie do poktadéw
wiasnej wyobrazni, mysle¢ dywergencyjnie, stawa¢ sie otwarte na dziatania twér-
cze podejmowane przez innych, ale tez ksztattowa¢ gotowos¢ do aktywnosci typu
twarczego.

Dyspozycje te sg szczegOlnie cenne, gdy przed cztowiekiem stajg zadania nie
tylko nowe, ale i trudne. Programy pedagogiczne podkreslajagce znaczenie funkcji
sztuki we wspétczesnym Swiecie, cho¢ czesto majg charakter teoretyczno-postula-
tywny i akcentujg rozne aspekty wychowania estetycznego, zgodnie zwracajg uwage
na rozszerzanie sie mozliwosci spotecznego funkcjonowania sztuki, cho¢ rzadko od-
wotujg sie do potencjatu tkwigcego w sztuce outsideréw. A przeciez dialog z twor-
czoscig Innego pozwala dziecku-odbiorcy przekraczac granice Swiata rzeczy, bo
wstepujac w wyobrazany $wiat mozliwosci, wydobywa z niego rzeczy nowe i nie-
znane, stajac sie osobg, ktora we wiasnym, tworczym dziataniu artystycznym moze
odnalez¢ nowe mozliwosci. By jednak dziata¢ tworczo, ,,cztowiek musi stale sie uczyé,
bo uczenie sie pozwala ciagle na nowo odkrywaé siebie i tworzy¢ samego siebie”3.

29  H.van Lier, Nowy wiek, PIW, Warszawa 1970.
0 E. Faure, Uczy¢ sie, aby byé, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1975, s. 301-302.
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Niestety odnosze wrazenie, ktore potwierdzajg prowadzone przeze mnie ba-
dania3dl, ze w procesie ,,wychowaniu do sztuki”, rzadko dostrzega sie¢ prawdziwie
humanistyczne wartosci sztuki outsiderow. A przeciez to wiasnie te wartosci zagro-
zone sg coraz powszechniejszymi zjawiskami technokracji, konformizmu i alienacji
jednostki.

Dyskusja

W Polsce tworczos$¢ outsideréw jest coraz czesciej dostrzegana i doceniana, jednak
zainteresowanie nig nie przektada sie na krytyczne, naukowe analizy pozwalajgce
ustalac jej granice i odmiany. By¢ moze powodem jest fakt, ze do dzi$, w niektorych
Srodowiskach naukowych i artystycznych, trwaja dyskusje, zwigzane z postulatem
awangardy z poczatku XX wieku, kt6ry zaktadat, ze artystg moze by¢ kazdy cztowiek
jesli tylko ma ciekawy pomyst i jest w stanie go zrealizowa¢, a moze to, ze coraz trud-
niej ustali¢ jednoznacznie pojecie sztuki, ktdra nieustannie ewoluuje. Nie utatwia
takich analiz takze znaczne zrdznicowanie w grupie tworcéw nieprofesjonalnych - sg
wsérdd nich miedzy innymi osoby z niepetnosprawnoscig fizyczng i intelektualna,
osoby z zaburzeniami psychicznymi, ci, ktérzy z r6znych przyczyn nie radzg so-
bie z wyzwaniami ptynnej ponowoczesnosci, w ktorej czesto zysk finansowy bywa
wazniejszy niz cztowiek, ale tez ci ktérzy odkrywajg swéj potencjat twérczy dopiero
w sytuacjach wiaczania ich w realizowane w réznych placéwkach opiekuiiczych, tera-
peutycznych czy nawet resocjalizacyjnych dziatania arteterapeutyczne.

Istotne jest jednak to, ze polscy arty$ci nieprofesjonalni tworzg, odnoszg suk-
cesy, szkoda jedynie, ze wiekszo$¢ z nich to sukcesy zagraniczne - prace znakomitych
artystow z kregu sztuki ,,naiwnej” - Nikifora, Monsiela, Wnek czy Zagajewskiego -
wystawiane sa w galeriach na catym Swiecie i cho€ nie sposob przeceni¢ ich wartosci,
w Polsce prace te, oprécz Kilku galerii i muzedw, rzadko sa widoczne. Czyzby outsider
art ulegat ,,zagubieniu” w uznanych, cieszacych sie popularno$cig nurtach sztuki?

O sztuce outsiderow niezwykle mato (albo wcale) moéwi sie takze na zajeciach,
ktére powinny sprzyja¢ wychowaniu przez sztuke. Sztuce naiwnej trudno wyjs¢ poza
zaklety krag ,,niebytu”, chociaz pierwszy duzy pokaz prac tych artystow miat w Polsce
miejsce w Zachecie w 1965 roku, a wiec ponad piecdziesiat lat temu. Znamienny tytut
tamtej wystawy ,,Inni” i dzi$ sprzyjatby pytaniu, czy istnieje wsérdd nas rzeczywista,
nie deklaratywna potrzeba, by te ,,inno$¢” poznac i stara¢ sie zrozumie¢, by wokét tej
»innosci” budowac z dzieckiem dialog?

3l Badaniami objeto 120 dzieci w wieku od 5 do 7 lat. Zastosowano w nich obserwacje za-
chowan niewerbalnych i werbalnych, narracje dzieciece oraz rozmowy dotyczace percy-
powanych obrazéw (dialog z dorostym oraz rozmowe z ,,Innym” oraz innymi dzie¢mi;
wsrdd wytworéw znalazly sie reprodukcje prac Nikifora, Henryka Zarskiego, Przemystawa
Kiebzaka, Teofila Ociepki, Justyny Matysiak, Adama Dembinskiego.
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Znamienna wydaje sie mys$l Pierra Francastela, ktory napisat, ze kazdy z przed-
miotdéw artystycznych jest niezwyklym miejscem spotkania, $wiadectwem pewnej
wiekszej lub mniejszej, ale zawsze znacznej liczby sposobow spostrzegania cztowieka
i Swiata®

Podsumowanie

Henri Bergson powiada, ze celem wychowania powinien by¢ cztowiek idealny, peten
szacunku zaréwno dla innych, jak i dla siebie samego3 Osiggniecie tego celu wyzna-
cza takze jeden z kierunkow relacji dziecka ze sztuka, ktéra w atmosferze otwartej
komunikacji bedzie rozwija¢, zacheca¢ do aktywnosci, do potwierdzenia lub zaprze-
czania zjawiskom przez nig proponowanym. Jej funkcja nie jest prowadzenie do kon-
formizmu i stagnacja, ale do tworczosci i zmiany. Wychowanie do twdrczosci i sztuki
to takze, jak podkresla Maslow, odejScie od schematéw poznawczych - gotowych
kategorii pojeciowych, schematow rozwigzywania problemoéw, wyciggania wnioskéw
nie pozwalajacych na indywidualne spostrzeganie rzeczywistosci, bo ,,taki rodzaj po-
znania tylko hamuje ciekawo$¢ poznawczg, rozwija automatyzm zachowania i skton-
nos$¢ do pseudorozwigzan34 W procesie uczenia odejscie od ,,rubrykowania” pozwoli
tez ograniczy¢ ksztatcenie czysto werbalne, abstrakcyjne, analityczne na rzecz po-
znania intuicyjnego, estetycznego, metaforycznego, co z kolei utatwi wielostronne
stymulowanie osobowosci, poniewaz ,,w naszej kulturze i tej epoce konieczne jest
przywrécenie rownowagi na korzy$¢é spontanicznosci, zdolnosci do ekspresji, (...)
petnego zaufania do proceséw innych niz wola i kontrola, do braku premedytacji, do
tworczosci (,..)"3%

Dziecko, ktore uczy sie wspolnie z dorostym dostrzega¢ zr6znicowane wartosci
w wytworach twércéw naiwnych, bedzie przygotowane do wyboru, uzasadniania
wiasnego zdania, ale i warto$ciowania bez odwotywania sie wytacznie do wihasnych
ocen i preferencji w tym, co jest banalne lub warto$ciowe, bo dostrzeze réznice
miedzy osobistym upodobaniem a warto$cig dzieta. Istotne wydaje sie takze, ze tak
przygotowany cztowiek bedzie umiat odrézni¢ warto$¢ dzieta od wartosci tresci czy
przedstawianego przedmiotu. Kultura estetyczna jest bowiem funkcjg kultury ogdl-
nej i daje sie ksztattowac w procesie systematycznego obcowania z nig przy zatozeniu,
ze punktem wyjscia bedg zawsze zainteresowania i upodobania indywidualnej osoby
pozostajacej w interakcji ze srodowiskiem.

2 P Francastel, Tworczos¢ malarska a spoteczenstwo: szkiceyPIW, Warszawa 1973.

&)

I. Wojnar, Bergson, Wiedza Powszechna, Warszawa 1985, s. 302-303.

3A  AH. Maslow, W strone psychologii istnienia, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1986,
s. 194.

% Ibidem.
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Zrozumienie wytworéw Innego wymaga wiec odpowiedniego wprowadzenia
odbiorcy (dziecka) w Swiat artystyczny, w ktorym mysl tworcza, przeksztatcajaca
Swiat poprzez ciagte poszukiwania formalne (nawet w pojedynczym akcie kreacji),
jest niefatwa do odkrywania.

Kazdy z wytwordw sztuki outsider art, percypowanych i analizowanych przez
dziecko zawiera w sobie jednak niezwykle cenny aspekt - aktywizuje dzieciecego
odbiorce przez tworzenie struktur artystycznych peinych wieloznacznosci, ktore za-
ktadajg i dozwalajg mnogos¢ interpretacji w momencie percypowania wytworu3.
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Wystawa Nikifora, Henryka Zarskiego i Przemystawa Kiebzaka ,,Trzy $wiaty” zorganizowanej
przez Galerig ,,Tak” w Poznaniu (marzec - maj 2005).

Wystawa Justyny Matysiak ,,Moment” zorganizowanej przez Galerie ,,tak” w Poznaniu.
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Edukacja plastyczna iterapia przez sztuke
sposobem na rehabilitacje 0s6b chorych psychicznie

Dla tych, ktorzy nigdy nie zaznali satysfakcji ze swych dokonan,
sztuka niespodziewanie okazuje sie dowodem tego, ze moze im sie udac¢l

Wstep

,Oprawg” kazdej cywilizacji sg sztuki plastyczne. Uprawianie sztuki pozwala cztowie-
kowi ,,rozszerzy¢” granice whasnego pojmowania i percepcji. Pozwala wnikac w istote
bytu. Sztuka staje sie dla cztowieka ,,narzedziem w odkrywaniu wartosci wtasnego
istnienia, co «przy okazji» pozwala tworzy¢ przedmioty, ktdre z czasem tworzg tzw.
kulture estetyczng”2

Do sztuk plastycznych zaliczajg sie dziedziny wizualnej twdérczosci artystycznej
cztowieka. Wytworzone dzieta moga przyjmowac forme materialng i trwatg, ale nie
tylko. Forma artystycznej struktury dzieta i $rodki artystyczne sg wyznaczane przez
dyscypline sztuki plastycznej (malarstwo, rysunek, rzezba, grafika), technike i zasto-
sowang przez tworce konwencje3

Na temat zastosowania sztuki w terapii, a takze o waznos$ci edukacji plastycznej
w zyciu kazdego cztowieka, w tym o0s6b z niepetnosprawnosciami psychicznymi,
pisato wielu autorow. Niniejszy artykut ma charakter przegladowy i ma za zadanie
przedstawi¢ stan wiedzy w danej dziedzinie na podstawie wybranego, aktualnego pi-
$miennictwa. Skupiam sie zatem na prezentacji i oméwieniu postaw i mysli badaczy
wspomnianych wyzej obszarow (edukacja plastyczna i terapia przez sztuke), ktére
mogg sta¢ sie jednym z istotnych sposobéw rehabilitacji oséb chorych psychicznie.

F Ludnis-Katz, E. Katz, Wolnos$¢ tworzenia, http://www.soswpila.pl/witaj_kulturo.html
[dostep: 14.07.2017].

E. Muszynska, Sztukajakoforma dialogu, [w:] Dylematy edukacji artystycznej, t. 1 Eduka-
cja artystyczna wobec przemian w kulturze, red. W. Limont, K. Nielek-Zawadzka, Oficyna
Wydawnicza Impuls, Krakdw 2005, s. 81.

A. Gawel, Plastykoterapia jako forma pracy z uczniem z zaburzeniami zachowania, [w:]
Arteterapia - zdrowie dzieki sztuce, red. M. Majorczyk, M. Szabelska-Holeksa, Wydawnic-
two Naukowe Collegium Da Vinci, Poznan 2015, s. 154-155.
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Edukacja plastyczna

Celem kazdej edukacji, w tym takze plastycznej jest dyfuzja wiedzy. Nalezy pamietac,
iz to whasnie wiedza ma ogromny potencjat emancypacyjny i jest procesem spo-
tecznym. , W edukacji istotne sg analizy i interpretacje dotyczace cztowieka i jego
wielostronnych uwik}an. Te ostatnie odnosza sie nie tylko do sztucznego Srodowiska,
ale tez do srodowiska spotecznego i jednostkowej egzystencji”4. Gtownym zadaniem
edukacji jest przygotowanie do zycia, ukazanie funkcjonowania $wiata i zdobycie
umiejetnosci do realizacji celow zyciowych. Nalezy przy tym nie zapominaé, iz to
sztuka i kultura artystyczna sg integralng czescig rzeczywistosci. ,, Truizmem jest (...)
stwierdzenie, ze sztuka musi by¢ obecna w edukacji, natomiast problemem wydaje
sie spos6b wigczenia jej zagadnien do procesu dydaktycznego i wkasciwe zrozumienie
celéw tych dziatana

Edukacja to poniekad przywilej, to takze szansa na ksztatcenie umystu, rozwi-
janie Swiadomosci i osobowosci. Efektem edukacji jest umiejetnos¢ ksztattowania
swojej drogi zyciowej, zaspokajanie potrzeb i aspiracji6

Podobnie rzecz sie ma z edukacjg plastyczng, ktora stuzy wprowadzaniu w $wiat
wartosci artystycznych i wizualnych. Dzieje sie to rownolegle na kilku ptaszczyznach.

Pierwsza stuzy tworzeniu struktury poje¢ dotyczacych zjawisk plastycznych, druga
ksztatci umiejetnosci obserwacji i dostrzegania tych zjawisk w naturze i wytworach ragk
ludzkich, trzecia prowadzi do uswiadomienia i doswiadczenia mozliwosci celowego
stosowania srodkow wyrazu plastycznego, czwarta pozwala na zrozumienie, jak procesy
kulturowe warunkuja rozwoj sztuki7.

Jednym z dziatan dydaktyczno-wychowawczych przygotowujacych do czynnego
uczestnictwa w kulturze jest edukacja plastyczna, poniewaz ,wychowuje sie w ten
sposéb swiadomego i kompetentnego odbiorce przekazéw kulturowych. W wymia-
rze jednostkowym natomiast osobisty kontakt z dzietem sztuki ma wptyw na jako$¢
zycia cztowieka, na zaspokojenie specyficznych potrzeb emocjonalnych”8

L.W. Zacher, Konteksty rozwoju edukacji, [w:] Horyzonty rozwoju edukacji w dialogu iper-
spektywie, red. A. Karpinska, K Borawska-Kalbarczyk, Wydawnictwo Difin, Warszawa
2011, s. 29.

A. Mazur, Edukacja artystyczna - zadanie do wykonania czy rado$¢ tworzenia, [w:] Inter-
pretacje i inspiracje dla edukacji artystycznej, red. A. Mazur, R. Tarasiuk, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2014, s. 9.

Ibidem, s. 14.

A. Mazur, Przygotowanie do odbioru sztuki wspétczesnej w procesie edukacji plastycznej,
[w:] Sztuka - nauczyciel - uczen, red. J. Plisiecki, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1997, s. 44.

A. Mazur, Rozwijanie wrazliwosci percepcyjnej jako podstawowy element przygotowania
do odbioru dzieta sztuki, [w:] Wybrane problemy edukacji plastycznej dzieci i mtodziezy,
red. A. Boguszewska, A. Mazur, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2013, s. 61.
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Sztuki plastyczne moga odgrywac szczegdlng role w zyciu kazdego cztowieka,
w tym o0s6b z niepetnosprawnoscia, bo ,,pozwalajg na swobodna ekspresje, na auto-
kreacje, komunikacje werbalng i niewerbalng - sg najczesciej Zrodtem radosci i satys-
fakcji dla uczestnika zaje¢™a

Sztuka to subiektywne odczuwanie zjawisk i inny sposéb patrzenia na rzeczywi-
sto$¢ niz nauka. Zadaniem zajeC plastycznych jest rozwijanie wyobrazni, wrazliwosci,
uzdolnien, poszerzanie wiedzy, wyrazanie przezy¢, uczu¢, mysli oraz samooceny.
W plastyce emocje nalezy uznaé¢ za zasadniczy motor wszelkiej aktywnosci i przyj-
mowania wartosci, bez przezywania uczué¢, zapatu czy entuzjazmu ekspresja arty-
styczna po prostu nie zaistnieje”10 Te wszystkie wyzej wymienione zalety r6znych
dziedzin sztuk plastycznych powoduja, iz ,,coraz powszechniejsze i czestsze wykorzy-
stywanie sztuki do dziatalno$ci terapeutycznej traktowane jest obecnie juz nie jako
moda czy nowos$é, lecz jako nurt dziatan praktycznych, utwierdzajacy swoje przeko-
nania i opierajacy swe fundamenty na teoriach i badaniach naukowych” 1l

Terapia przez sztuke

Roznorodnos¢ dyscyplin naukowych korzystajacych z mozliwosci arteterapii obra-
zuje jej znaczny potencjat. Terapia przez sztuke od lat ma swoje zastosowanie m.in.
w edukacji, sztuce, psychiatrii, psychoterapii czy tez w medycynie.

Czym zatem jest sztuka i jej uprawianie, czyli tworczos¢? Irena Wojnar wiele lat
temu juz mowila, iz ,,sztuka wydaje sie nowym atrakcyjnym instrumentem wycho-
wawczym, ktory odpowiada aktualnym potrzebom i tendencjom”12

Stanistaw Popek proces tworczy nazywa kompleksem ukierunkowanych czyn-
nosci psychicznych i fizycznych, mniej lub bardziej uswiadomionych przez pod-
miot tworzacy, w wyniku ktérych nastepuje ekspresja whasnej osobowosci poprzez
dokonywanie zabiegu przeksztatcania rzeczywistosci zewnetrznej i wtasnego jal3
Wedtug Wiadystawa Tatarkiewicza tworzenie sztuki to wytwarzanie czego$ fikcyj-
nego, odkrywanie rzeczywistosci, piekna, prawdy, tworzenie tego, czego przedtem

9 I. Bugajska-Bigos, A. Konstanty, M. Mirek, E. Motyka, A. Siciarz, M. Szarota, Arteterapia
w $rodowisku szkolnym ipozaszkolnym, [w] Inkluzja, terapia, wspieranie rozwoju jako pro-
blemy wspétczesnej edukaciji, red. T. Senko, I. Bugajska-Bigos, B. Lisowska, Nowy Sacz 2014,
s. 391.

10 A Boguszewska, Rados¢ tworzenia. Znaczenie plastycznych zaje¢ pozalekcyjnych, [w:] Wy-
brane problemy edukacji plastycznej..., op.cit., s. 165.

1 E. Nieduziak, Terapia w teatrze dzieciecym - mozliwosci wykorzystania, [w:] Kultura -
sztuka - edukacja, t. 1, red. B. Kurowska, K. Lapot-Dzierwa, Wydawnictwo Naukowe UP,
Krakéw 2015, s. 154.

12 1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego, op.cit., s. 238.
13 S Popek, Cztowiek jako jednostka tworcza, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2001, s. 13.
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nie bytol4 Z kolei Helena Hohensee-Ciszewska o tworczosci méwi, ze jest zawsze
przekroczeniem zastanegols

Jezeli za$ chodzi o proces arteterapeutyczny, to ma on na celu ,,ukazanie urody
Swiata i bogactwa natury oraz neutralizowanie przeszkdd, ktére hamujg wewnetrzny
rozwoj cztowieka” 16

Nie moze on przebiega¢ wedtug sztywnych schematow, gdyz to nie sprzyja spon-
tanicznemu dziataniu. Zatem w procesie arteterapeutycznym mozna zastosowac za-
sady wykorzystywane w pedagogice zabawy. Sg nimi: dobrowolno$¢ uczestnictwa
i mozliwos¢ decydowania uczestnika zaje¢ o swojej aktywnosci w proponowanych
dziataniach, komunikacja, ktéra polega na porozumiewaniu sie w sposéb werbalny
i niewerbalny, mozliwos$¢ wyrazenia emocji, sprzeciw wobec rywalizacji, stosowanie
roznych $rodkéw wyrazu (np. malowanie, $piew, gra na instrumencie itp.), a takze
zasada ,,tu i teraz” odnoszaca sie do doznan do$wiadczanych podczas zajecTr.

Arteterapia ma zwigzki z pedagogika, teorig wychowania przez sztuke, pedago-
gika wolnego czasu i animacjg spoteczno-kulturalng. Charakterystyczne elementy,
na ktdrych sie opiera, to: relacja terapeutyczna, proces terapeutyczny oraz medium
estetyczne (np. dziedzina sztuki, przyroda, wytwory, dzieto, efekt kreacji)18

Z kolei rozpatrujac zwigzki arteterapii z edukacjg, uwzglednia sie takie metody
jak: eksperyment, sondaz czy testowanie. Obecne podejscia badawcze w pedagogice
tworczosci to przejscie od metod ilosciowych do jakosciowych np. do bardzo cieka-
wego typu ,,badan w dziataniu”19 spotykanych takze w terapii przez sztuke.

Efekt terapeutyczny tworczego dziatania jest niewatpliwy. Sztuka wyzwala
sprawnos$¢ jednostki, przyczyniajac sie do przywrécenia szacunku i zaufania do sie-
bie. W osobach skrajnie zniecheconych zyciem, apatycznych, wyzwala si¢ energia
i che¢ do zycia. Tworzy¢ moze kazdy, kto nosi w sobie uczucia i doSwiadczenia, kto
posiada wewnetrzng potrzebe wyrazania sie)

14 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1982,
s. 157.

15 H. Hohensee-Ciszewska, Podstawy wiedzy o sztukach plastycznych, WSiP, Warszawa 1982,
s. 60.

16 D. Kokolus, Arteterapia jako metoda aktywizacji i poprawy jakos$ci zycia os6b przewlekle
chorych, [wz] Inkluzja, terapia, wspieranie rozwoju..., op.cit., s. 251.

17 U. Bissinger-Cwierz, Animacja muzyczna w pedagogice zabawy, ,,Grupa i Zabawa” 2001, nr 2.

B J Swiatkiewicz, Metodologia i perspektywy badan arteterapii, [w:] Arteterapia - zdrowie
dzieki sztuce, op.cit., s. 64.

19 KJ. Szmidt, Wspbtczesne podejscie w pedagogicznych badaniach nad twérczoscia. Przeglad
wybranych stanowisk, [w:] Metody pedagogicznych badan nad twérczoscig. Teoria i empiria,
red. KJ. Szmidt, Wydawnictwo AHE, £6dzZ 2009.

20 E. Niestorowicz, Miedzy terapig a kreacja. Stow kilka o wyobrazni i akcie twérczym gtucho-
niemych rzezbiarzy, [w:] Sztuka i edukacja. Sztuki wizualne, red. A. Boguszewska, B. Ni-
scior, Wydziat Artystyczny UMCS, Lublin 2015, s. 220.
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W zaleznosci od stosowanych narzedzi i technik mozna wyrd6znic¢ wiele rodza-
jow szeroko pojetej arteterapii obejmujgcej takze m.in. muzykoterapig, choreotera-
pie, biblioterapie, a takze wszystkie inne dziatania terapeutyczne, wykorzystujgce
w celach leczniczych lub wychowawczych np. film, teatr, grafike, rzezbe, papieropla-
styke itp. Arteterapia zostata szerzej opisana przez wielu autoréw, m.in. takze przeze
mnie w ksigzce Wybrane zagadnienia terapii przez sztuke os6b chorych psychicznie2l
w rozdziale ,, Terapia - wybrane zagadnienia” Ponizej zostang jedynie zarysowane
poszczegolne elementy arteterapii. | tak np. Helena Cesarz wykorzystywata muzyke
jako inspiracje do tworzenia obrazu plastycznego przez chorych na schizofrenie22
Z kolei terapia taicem obejmuje wzory napinania i odprezania miesni, wzory struk-
turalne ciafa i jego gesty, jakos$¢ ruchu, wzorce ruchowe uwarunkowane rozwojowo,
rytmike i dynamike ciata, improwizacje tematyczng oraz nieSwiadomy ruch symbo-
liczny ciataZ3 To wszystko utatwia takze wyrazanie sie za pomocg narzedzi malar-
skich, rysunkowych czy rzezbiarskich.

Teatroterapia najwiecej dziata w sferze osobowosciowego i emocjonalnego
rozwoju pacjenta. Leczenie teatrem opiera sie na uwalnianiu ludzkiej psychiki od
wszelkich natrectw, fobii, zahamowan oraz uprzedzen i oczyszczaniu z agresywnych,
antyspotecznych zachowarn. Udziat w przedstawieniach uczy samoakceptacji, wy-
trwatos$ci i determinacji, podnosi poziom warto$ci samego siebie i zacheca do zrobie-
nia kroku naprzod, chociazby w postaci wykonywania dziet plastycznych.

Chromoterapia wykorzystuje oddziatywanie koloréw na psychike cztowieka.
Istnieje wiele metod wprowadzania kolordw do organizmu, m.in. otaczanie sie ko-
lorami, spozywanie zywnos$ci zwigzanej z dang barwag, kapiele z wodg nasycong
olejkami aromatycznymi i solami kapielowymi o odpowiedniej barwie, oddychanie
wyobrazonym kolorem, a takze wizualizowanie koloréw i inne terapie medytacyjne24.

Fototerapia, czyli terapia Swiattem, polega na ekspozycji chorych na sztuczne,
intensywne biate Swiatto. Forma naturalnej fototerapii jest przebywanie w stoneczne
dni poza domemZ Mozna takze podejmowac proby malowania w plenerze.

Celem ergoterapii jest osiggniecie jak najwiekszej samodzielnosci oraz nieza-
leznosci w zyciu codziennym oraz/lub zawodowym. Praca jest rozumiana przez pa-
cjentéw jako ,,pomost” ulatwiajagcy nawigzywania satysfakcjonujgcych kontaktow
spotecznych. Taka pracg mogg sta¢ sie dzieta plastyczne.

21 A. Steliga, Wybrane zagadnienia terapii przez sztuke osob chorych psychicznie, Wydawnic-
two Xeein, Krakéw 2012, s. 68-116.

2 H. Cesarz, Muzykajako inspiracja do tworzenia obrazu plastycznego u chorych na schizofre-
nie, ,,Zeszyty Naukowe™ 1931, nr 31, s. 135-139.

2 D. Kozietto, Taniec ipsychoterapia, KMK Promotions, Poznarn 2002.

24 W. Karpinska, Barwy emacji a holistyczne uzdrawianie, natura-medica.pl/Chromoterapia/
barwy_emocje.htm [dostep: 14.07.2017].

% L. Swiecicki, Fototerapia, [w:] Psychiatria, t. 2, red. A. Bilikiewicz, S. Puzynski, J Rybakow-
ski, J Wcidrka, Urban & Partner, Wroctaw 2002, s. 197-202.
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Nalezy zawsze pamietaé, iz warto$¢ terapeutyczna arteterapii nie tkwi w pro-
dukcie finalnym aktu twdrczego, lecz w samym procesie tworzenia, w tworczym
mysleniu i samodzielnym odkrywaniu wiasnych mozliwosci. ,,Oprécz funkcji tera-
peutycznych sztuka ma pomagaé¢ w rozwijaniu spostrzegawczosci, wyobrazni, my-
Slenia. Dlatego zajecia plastyczne o charakterze terapeutycznym stanowig propozycje
uniwersalng”2.

Rehabilitacja os6b chorych psychicznie

»Schizofrenia bardzo czesto zaczyna sie niejasnym poczuciem utraty lub sparalizo-
wania wihasnego ja, ktore jest gtdwna osig jednoczaca wszelkg aktywnos$¢ psychicz-
ng"2Zl. Ewa Syristova w 1982 roku na temat tej choroby pisata, iz relacja miedzy osobg
chorujaca na schizofrenie a rzeczywistoscig przybiera specyficzng forme, bowiem
granice miedzy obydwiema sferami zacierajg sie. Jak podaje Matgorzata Opoczynska
Swiatem przezy¢ os6b chorych psychicznie, w tym chorych na schizofrenig, zaczeto
interesowac sie catkiem niedawno, bo dopiero w poczatkach XX wieku. Na gruncie
fenomenologicznego kierunku w psychiatrii i w psychologii przyjmuje sig, ze pozna-
nie cztowieka chorego psychicznie mozliwe jest na drodze rekonstrukcji swiata jego
przezyé. W tym podejsciu rezygnuje sie z badania psychopatologicznych ekspresji
i dazy do zrozumienia tego szczeg6lnego $wiata doswiadczen, do ktorego te ekspresje
sie odnosza. Przezycia chorych na schizofrenie to czesto doswiadczenia cierpienia
i doswiadczenia ol$nienia - oba wystepujg z powodu warto$ci. A mianowicie: ,raz
osoba duchowa doznaje cierpien, nie mogac sie wskutek choroby organizmu zamani-
festowac lub gdy nie znajduje w Swiecie wartosci, ku ktorym by mogta is¢, innym ra-
zem odkrywajac nieznany dotad $wiat wartosci, sama wypetnia sie poczuciem sensu,
radosci i spetnienia”8 O pozytywnych nastepstwach schizofrenii w okresie remisji
choroby méwig tez czasem sami chorzy. Wymieniajg m.in. gruntowng przebudowe
catego swojego charakteru i jego reintegracje na dojrzalszym poziomie, ,,gtebsze wej-
Scie w zycie”, poszerzenie samoswiadomosci, przebudowe moralno-etyczng charak-
teru, wyzwolenie i pogtebienie sit twdrczych, w tym intelektualnych i artystycznych.
Tu z pomocg moga przyj$¢ sztuki plastyczne.

Spontaniczne rysunki schizofrenikéw (...) sa czasem jedynym sposobem wyrazenia
niedostepnych i niemozliwych do przekazania w jakikolwiek inny sposéb przezyé. Ma-
lowidta schizofrenikéw sg Srodkiem porozumienia tam, gdzie do wyrazenia przezycia

2%  A. Gawel, Plastykoterapia jakoforma pracy z uczniem z zaburzeniami zachowania, op.cit.,
s. 159.

27 E. Syristova, Swiat urojony, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1982, s. 81.

28 M. Opoczynska, Mozliwosci osobowego rozwoju w schizofrenii, Collegium Medicum UJ,
Kra}héw 1996, s. 89.
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nie wystarczg juz stowa. Czasem sg one tylko przekazem informacji pozwalajacym

uchwyci¢ subtelne zmiany w stanie duchowym schizofrenika oraz pozwalajacym nam

wej$¢ w tajniki iluzji, urojen i halucynacji2.

Marian Kulczycki okreslit gtdbwne zadania arteterapii, a wsrdd nich: optymaliza-
cja jakosci zycia, zapobieganie trudnosciom zyciowym lub tez zmniejszanie i pomoc
w przezwyciezaniu owych trudnoscid. Jej spoteczno-wychowawcze rezultaty rozpa-
trywaé mozna zaréwno w kontekscie jednostkowym, jak i Srodowiskowym. U rehabi-
litowanych poprzez sztuke oséb zauwazyé mozna wzrost kompetencji wyrazonych
przez: poprawe umiejetnosci nawigzywania kontaktoéw interpersonalnych, poprawe
lub nabycie umiejetnosci pracy w zespole, wzrost poczucia odpowiedzialnosci za wy-
konywane zadanie, poprawe lub nabycie umiejetnosci prezentowania wytworéw wia-
snego talentu, a takze zaspokojenie potrzeb samorealizacji, uznania, sukcesu3l

Sztuka taczy dwa istotne elementy ludzkiej aktywnosci. Jednym z nich jest two-
rzenie, ktore jest zardwno dziatalnoscig o charakterze artystycznym, jak i dziatal-
noscia zwigzang z realizacjg wtasnych planéw i zamierzen. Drugim jest rozumienie
siebie i swoich relacji z innymi ludZmi. Podstawg procesu rozumienia jest obserwacja
siebie i $wiata, szkota kontemplacji i skupienia

Stosowanie arteterapii podnosi poziom umiejetnosci adaptacyjnych do spoteczen-
stwa. Uwalnia od negatywnych emocji, mysli oraz stereotypéw, pozwala odkrywaé we-
wnetrzne sity artysty, aktywizuje jego tworczy potencjat. W procesie dziatan twdrczych
dzieki arteterapii istnieje mozliwos¢ glebszego poznania siebie i wewnetrznego Swiata.
Powstaje tez mozliwos¢ wyrazenia swojego stanu emocjonalnego3

Jednak nie wszyscy autorzy tak gloryfikujg dziatanie terapii przez sztuke. Ma-
rzena Bogus sceptycznie podchodzi do roli arteterapii. Badaczka zaznacza, iz rbwnie
wiele mozna poda¢ sytuacji odwrotnych, kiedy twdrczo$¢ przynosi elementy de-
strukcyjne, dlatego tez nalezy umiejetnie z niej korzystac.

Podsumowanie

,»,Chorego nie mozna traktowac tylko jako chorego (...). Trzeba spojrze¢ na jego $wiat
z podziwem i szacunkiem. Ten $wiat jest moze dla nas dziwny, zaskakujacy, czasem
$mieszny, a jednak ma w sobie co$ wielkiego, jest w nim zmaganie sie cztowieka

2  E. Syristova, Swiat urojony, op.cit., s. 165-166.
0 M. Kulczycki, Arteterapia ipsychologia kliniczna, ,,Arteterapia 111 1990, nr 57, s. 15.

3l J Cieslikowska, BLASK - projekt edukacyjny rozwijajacy zdolnosci artystyczne i spoteczne
uczniéw wybitnie zdolnych, [w:] Sztuka i edukacja. Sztuki wizualne, op.cit., s. 150.

2 E Muszynska, Sztukajakoforma dialogu, op.cit., s. 84.

B T. Prokopowych, Psychologiczne czynniki arteterapii, [w:] Arteterapia - zdrowie dzieki
sztuce, op.cit., s. 109-121.
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z samym sobg i z wkasnym otoczeniem, szukanie wiasnej drogi, jest to Swiat, w ktd-
rym przejawia sie to, co najbardziej w cztowieku ludzkie”34 Urszula Szuscik zaznacza,
iz edukacja przez sztuki plastyczne to jedna z waznych i potrzebnych form wiedzy
i doswiadczenia. Pozwala bowiem na odkrywanie swoich nieuswiadomionych mozli-
wosci wyobrazni, a takze ksztatci postawe refleksyjnosci wobec wszelkich przejawow
zycia i wytworow3

To wszystko, czego inaczej wyrazi¢ sie nie da, jest w stanie wyrazi¢ sztuka. W ste-
pem do samopoznania jest wiasnie artystyczne przetwarzane obrazu wiasnego ,,ja"
By tego dokonaé nalezy mie¢ zdolnos¢ obserwacji, samoobserwacji i autoanalizy.
Jak pisata Hanna Krauze-Sikorska:

Powstajgcy w procesie twérczym wytwér to szczegélne miejsce zespolenia mysli,
elementéw zmystowych, przezyé¢ i uczu¢, a jego realizacja moze stac sie specyficzng
forma mechanizmu obronnego zmniejszajacego lek, zwiekszajgcego wiare w mozliwos¢
zmiany, potegujacego motywacje do podejmowania kolejnej aktywnosci. Dzieki tworze-
niu wtasnego obrazu $wiata odzyskuje on przejrzystos¢ i jasnos¢. |1 choé kreowane $wiaty
nie pozwalajg na realne przeksztatcanie rzeczywistosci czy tworzenie nowych struktur
spotecznych, to mimo wszystko, poniewaz powstajg w poczuciu ,,wolnosci tworzenia”,
stajg sie gwarantem potrzeb i pragnien jednostki prowadzacych w strone transgresji,
przekraczania granicy miedzy $wiatem realnym i zblizenia sie do potencjalnego, gdyz
tam znajduje sie pogtebiona wiedza o sobie samym i $wiecie36.

Badacze kultury uwazaja, ze tworczos¢ artystdw tzw. ,,naiwnych”, w tym takze
tych z niepetnosprawnoscia psychiczng, nie jest dokumentacyjna, nie nasladuje, ale
czerpie z natury. Artysci ci widzg selektywne, intencjonalne - wyostrzajg to wszystko,
co dla nich istotne, za$ pozostate rzeczy pozostawiajg zamglone i niezauwazoned’.

Kazdy rodzaj dziatalnosci artystycznej uwarunkowany jest dwoma rodzajami
wiedzy: wiedzg intersubiektywng (czerpang z kultury) i subiektywng (indywidualne
doswiadczenia twdrcy). Istotne sg takze stan emocjonalny i wolicjonalny artysty38

Jak pisata Ewa Muszynska:

Sztuka to obszar aktywnosci cztowieka, ktdry otwiera mozliwos$¢ odkrywania i poznawa-
nia $wiata. W tym kontekscie staje sie forma dialogu (...) w wielu obszarach wzajemnie

3 A Kepinski, Schizofrenia, PZWL, Warszawa 1972, s. 257.

P U. Szuscik, Edukacja artystyczna - twérczy wymiar dziatalnosci studenta. Metodyka na-
uczania plastyki, [w:] Kultura - sztuka - edukacja, t. 2, red. B. Kurowska, K. £.apot-Dzierwa,
Wydawnictwo Naukowe UP, Krakdw 2016, s. 86.

¥ H. Krauze-Sikorska, Wolno$¢ tworzenia - twérczo$¢ artystyczna dzieci i mtodziezy z zabu-
rzeniami interioryzacyjnymijakoforma terapii niedyrektywnej, [w;] Kultura - sztuka - edu-
kacja, t. 2, op.cit.y s. 183.

37 E. Niestorowicz, Miedzy terapiq a kreacje. Stow kilka o wyobrazni akcie twérczym gtucho-
niemych rzezbiarzy, [w;] Sztuka i edukacja. Sztuki wizualne, op.cit., s. 215.

8 A Jackowski, O rzezbach i rzezbiarzach, Wydawnictwo Krupski i S-ka, Lublin 1997, s. 5.
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powigzanych i wptywajgcych na siebie. Jednym z nich jest obszar poznania siebie, wazny
dla tworzenia relacji ja - inni ludzie, drugim jest $wiat zewnetrzny ze ztozong struktura
relacji miedzyludzkich3o.

Na podstawie badan wiasnych40, a takze m.in. 40-letnich badan dziatalnosci
Klubu Mito$nikéw Sztuki w Gdyni4l, mozna $miato stwierdzié, iz wynikiem dziatal-
nosci terapeutycznej przez sztuke nie jest jakos¢ i ilos¢ wykonanych prac plastycz-
nych, ale przede wszystkim pozytywne zmiany, jakie dokonujg sie w jej uczestnikach.
To, ze polepszeniu ulega ich stan psychiczny, a poprzez wystawiennictwo prac na-
stepuje ich usamodzielnianie - wszystko Swiadczy o poprawie jakosci zycia 0sob
chorych psychicznie wtasnie poprzez dziatania kreatywne.
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Dziecko z dysleksjg rozwojowg w przestrzeni muzycznej

Wstep

Przestrzen muzyczna to strefa, w ktdrej wybrzmiewajg dzwieki. Dla dziecka to
$piew matki, uczestniczenie w koncertach czy stuchanie muzyki, ktéra rozbrzmiewa
w domu. Na etapie przedszkolnym i szkolnym do tej przestrzeni dochodzg zajecia
muzyczno-ruchowe czy zajecia rytmiki w przedszkolu, lekcje muzyki w szkole ogél-
noksztalcgcej, zajecia w ognisku muzycznym czy zajecia z teorii, rytmiki, ksztatce-
nia stuchu lub instrumentu w szkole muzycznej. Miejsca wymienione jako ostatnie
to nie tylko przestrzen dla dzieci zdolnych. W$réd nich mozemy spotka¢ uczniow
z deficytami. Dla dziecka dyslektycznego jest to takze przestrzen, w ktorej napotyka
na utrudnienia w szybkim przyswajaniu informacji teoretycznych czy zagadnien
praktycznych, co nieraz skutkuje zaniechaniem tychze zaje¢ lub ogdlnym znieche-
ceniem do nauki. Rownoczesnie trudnosci pojawiajg sie takze na przedmiotach
ogolnoksztatcacych, co wymaga zdwojonego wysitku oraz dtuzszej i intensywniej-
szej pracy w przygotowaniu sie do zajeé, odrabianiu prac domowych czy utrwala-
niu materiatu. Jednak samo uczestniczenie w zajeciach muzycznych jest dla takiego
dziecka Swietnym S$rodkiem terapeutycznym usprawniajagcym zaburzone funkcje,
poprawiajagcym koordynacje wzrokowo-ruchowg (zharmonizowana praca ruchow
gatek ocznych z ruchami catego ciata) oraz stuchowo-ruchowa, a takze dajgcg mu
niejednokrotnie rado$¢ i spetnienie przy odpowiednim podej$ciu madrego i empa-
tycznego nauczyciela.

Dysleksja rozwojowa

Termin dysleksja pojawit sie w roku 1887 za sprawg Rudolfa Berlina (1833-1897),
niemieckiego oftalmologal Na problemy okreslane wspotczesnie terminem dysleksja

R. Berlin, Uber Dyslexie (About dyslexia), ,,Archivfiir Psychiatrie” 1998, nr 15, s. 276-278;
R.F. Wagner, R. Berlin, Originator of the term dyslexia, ,,Annals of Dyslexia” 1973, nr 1,
s. 57-63.
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rozwojowa, czyli ta, ktéra objawia sie w momencie nauki czytania, poczatkowo nazy-
wana ,,wrodzong Slepotg stow”, zwrocit uwage w 1896 roku angielski lekarz William
Pringle Morgan w opublikowanym studium przypadku ucznia z dysleksja. Publikacja
ta zapoczatkowata badania nad tymi zaburzeniami. Termin ,,wrodzona $lepota stow”
zostat zastgpiony powszechnie stosowanym: ,,dysleksjg rozwojowa” (Developmental
Dyslexia) - przez Samuela Torrey Ortona, a w krajach niemieckojezycznych ter-
minem - ,legastenia” (Legasthenie)”2 ,,W miedzynarodowym systemie diagnozy
nozologicznej ICD-10 dysleksja rozwojowa zostata zidentyfikowana i oznaczona
kolejno symbolami: F80.0 (specyficzne zaburzenia czytania), F81.1 (specyficzne
zaburzenia poprawnej pisowni) oraz F81.8 (inne rozwojowe zaburzenia umiejet-
nosci szkolnych - rozwojowe zaburzenia komunikacji za pomocg pisma), z kolei
w systemie diagnozy nozologicznej Amerykanskiego Towarzystwa Psychiatrycznego
(DSM-IV-TR) symbolami: 315.2 (zaburzenie czytania) oraz 315.4 (zaburzenia komu-
nikacji za pomoca pisma)”3

W literaturze jest wiele definicji dysleksji. Jedna z definicji, ktérg w roku 1986
przedstawito Brytyjskie Towarzystwo Dysleksji, okresla dysleksje jako ,,specyficzne
trudnos$ci o podtozu konstytucjonalnym w uczeniu sie jednej lub kilku umiejetno-
Sci: czytania, pisania, ortografii i innych form komunikacji pisemnej, ktérym moga
towarzyszy¢ trudnosci w wielu innych dziedzinach. Dysleksja jest szczeg6lnie powig-
zana ze sprawnoscig w postugiwaniu sie kodami jezykowym i niejezykowymi (w tym
alfabetycznym, numerycznym, muzyczno-nutowym itp.), co takze powigzane jest do
pewnego stopnia zkomunikacja stowng. Definicja ta akcentuje znaczenie umiejetno-
§ci kodowania. Jej najwazniejsze atuty to wskazanie, ze objawy dysleksji rozwojowej
obejmujg nie tylko czytanie i pisanie za pomocg kodu literowego, ale takze innych
systeméw znak6w, czyli moga obejmowac rézne przedmioty szkolne - matematyke,
muzyke, chemig itp. Podkresla takze zwigzek dysleksji z mowg”4.

Inna definicja dysleksji zostata opublikowana w 1994 roku przez Towarzystwo
Dysleksji im. Ortona w USA, w ktorej w patomechanizmie dysleksji najwiekszy
nacisk ktadzie sie na dysfunkcje jezykowe i brzmi ona nastepujaco: ,,Dysleksjg jest
jednym z wielu réznych rodzajéw trudnosci w uczeniu sie. Jest specyficznym zabu-
rzeniem o podtozu jezykowym, uwarunkowanym konstytucjonalnie. Charakteryzuje
sie trudno$ciami w dekodowaniu pojedynczych stdw, co najczesciej odzwierciedla
niewystarczajgce zdolnosci przetwarzania fonologicznego. Trudnosci w dekodowa-
niu pojedynczych stéw sg zazwyczaj niewspétmierne do wieku oraz innych zdolnosci

M. Bogdanowicz, Specyficzne trudnosci w uczeniu sie czytania ipisania - dysleksjg, dysorto-
grafia, dysgrafia, [w:] Dysleksjg rozwojowa. Fakt i tajemnica w diagnostyce psychologiczno-
-pedagogicznejyred. s. M.B. Pecyna, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Zarzadzania i Admini-
stracji w Opolu, Opole 2011, s. 24-25.

s. M.B. Pecyna, Psychofizjologiczne diagnozy trudnosci w uczeniu sieyWyzsza Szkota Zarza-
dzania i Administracji w Opolu, Opole 2010, s. 164.

M. Bogdanowicz, Specyficzne trudnosci..., op.city s. 28.
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poznawczych i umiejetnosci szkolnych; trudnosci te nie sg wynikiem og6lnego zabu-
rzenia rozwoju, ani zaburzen sensorycznych. Dysleksjg manifestuje sie réznorodnymi
trudnosciami w odniesieniu do r6znych form komunikacji jezykowej; czesto oprocz
trudnosci w opanowaniu sprawnosci w zakresie pisania i poprawnej pisowni”’s

Pod wspdlng nazwa dysleksji rozwojowej Marta Bogdanowicz wyroznita kilka
postaci specyficznych trudnosci, ktére moga wystepowac jednoczesnie lub w izolacji.
Naleza do nich:

« dysleksjg - rozumiana jako trudnosci w czytaniu, przejawiajgce sie¢ zaburze-
niami tempa i techniki czytania, jak i stopnia rozumienia tresci,

» dysortografia - czyli trudnosci z opanowaniem poprawnej pisowni. Aby stwier-
dzi¢ dysortografie trzeba sprawdzi¢, czy dziecko popetnia btedy ortograficzne
mimo dobrej znajomosci zasad pisowni. U dzieci popetniajgcych btedy ortogra-
ficzne i nieznajacych zasad pisowni trudno méwié o dysortografii,

« dysgrafia - czyli niski poziom graficzny pisma (potocznie méwimy, ze dziecko
brzydko pisze),

« hiperdysleksja - to trudnosci w czytaniu ze zrozumieniem. Technika czytania
jest dobra na poziomie elementarnego czytania, dokodowania zapisu, ale tres¢
tekstu nie jest zrozumiata dla czytajacego,

 dyskalkulia - trudnosci w rachowaniu i opanowaniu zwyklej arytmetyki
i algebry,

» dyspraksja - trudnosci w planowaniu motorycznym, staba zdolno$¢ planowania
i wykonywania nieéwiczonych ruchéw. Ma wptyw zaréwno na umiejetnos¢ pi-
sania dziecka, jak i na precyzje ruchéw w zakresie matej i duzej motoryki6
Na podstawie dostepnej literatury wyrdzniono rézne formy dysleksji7:

« dysleksjg integracyjna - rozpoznawana jest, wowczas gdy rozwoj funkcji per-
cepcyjnych badanych w izolacji jest zgodny z wiekiem, zaburzony jest natomiast
proces integrowania bodzcow naptywajacych z réznych zmystow,

« dysleksjg rozwojowa - jest syndromem zaburzen procesu uczenia sie, spowodo-
wanym dysharmonijnym rozwojem dziecka.

Ponadto wyrdznia sie:

« dysleksje typu stuchowego - u jej podioza lezg zaburzenia percepcji stuchowej
i pamieci stuchowej powigzane czesto z zaburzeniami jezykowymi,

« dysleksje typu wzrokowego - wystepuja przede wszystkim zaburzenia percepcji
wzrokowej i pamieci wzrokowej.

M. Bogdanowicz, Ryzyko dysleksji. Problem i diagnozowanie, Wydawnictwo Harmonia,
Gdansk 2002, s. 56-57.

V.F. Maas, Uczenie sie przez zmysty. Wprowadzenie do teorii integracji sensorycznej, WSIP,
Warszawa 1998, s. 92

M. Bogdanowicz, A. Adryjanek, Dysleksjg w szkole. Poradnik nie tylko dla polonistow, Ope-
ron, Gdynia 2004, s. 68.
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Przestrzen muzyczna a objawy dysleks;ji

Przestrzen muzyczna taka jak koncert ulubionego zespotu, orkiestry symfonicznej,
zajecia muzykoterapii czy po prostu stuchanie ulubionej ptyty moze koi¢, leczyé, przy-
nosic¢ ulge, uwrazliwia¢, uspokajac czy aktywizowaé organizm. Przestrzen ta sklada
sie z najwazniejszego czynnika, jakim jest muzyka. Wedtug Leszka Polonego muzyka
jest konstrukcja nie tyle czasowa, ile przestrzenna. Jej strukture, posta¢ brzmieniowa
i percepcje okreslajg cztery typy przestrzeni muzyczno-dzwiekowej: przestrzen mu-
zyczna (we wiasciwym sensie, a wiec przestrzer dzwiekowa zorganizowana poprzez
systemy muzyczne, skale dzwiekowe, tonalno$é¢, reguty harmonii, formy muzyczne,
fakture dZwiekowa, obsade instrumentalng; mozna jg okres$li¢ jako wewnetrzng
przestrzen dzieta muzycznego lub tez jego przestrzenng kompozycje); przestrzen
akustyczna (czyli fizyczna przestrzen dzwiekowa, ktdra moze by¢ mierzona, badana
za pomocg aparatury); przestrzeh stuchowa (percepcyjna, dana w doswiadczeniu
zmystowym, a wiec doznania przestrzeni ujawniajace sie w akcie stuchania - m.in.
muzyki, ale takze wszelkich odgtoséw ptynacych z przestrzeni fizycznej); i przestrzen
symboliczna (czy zgota mityczna, czyli sfera przestrzennych wyobrazen, przedsta-
wien i asocjacji, a takze pewnych przestrzennych idei, motywdw i tematow literac-
kich, ujawniajgcych sie w utworze muzycznym)8 Susanne K. Langer w Feeling and
Form, ,traktuje przestrzen i czas jako kategorie psychologiczne odgrywajgce istotng
role w rozumieniu muzyki. Sg one czyms$ wirtualnym, co konstytuuje sie w procesie
percepcji, muzyki nie da sie wiec zredukowaé do parametrow dzwiekoéw9

Muzyka ze wzgledu na swoje walory terapeutyczne jest $wietng droga do
wspomagania w wielu zaburzeniach, wptywa na wyobraznig, koncentracje, uwage,
uwrazliwia, koryguje zaburzone funkcje, usuwa napiecia psychofizyczne, dostarcza
pozytywnych doswiadczeri spotecznych, dowarto$ciowuje emocjonalnie. Wedtug
Langer ,,praktyka stuchania wskazuje, ze kazdorazowo pojawia sie u stuchacza po-
czucie subiektywnego sensu, ktére - cho¢ w pewnych ramach jest zmienne - do-
wodzi zdolnosci przekazywania przez muzyke tresci symbolicznych”10 ,,Muzyka
nie symbolizuje ani nie reprezentuje konkretnych uczug, lecz jest izomorficzna ze
sferg emocjonalng w og6lnosci”1l

8 L. Polony, Pojecie przestrzeni dzwiekowej w mysli muzykologicznej, [w:] Czas przestrzeni,
red. K Wilkoszewska, Universitas, Krakéw 2008, s. 183-184.

9 M. Wasilewska-Chmura, Przestrzen intermedialna literatury i muzyki. Muzykajako model
i tworzywo w szwedzkiej poezji p6znego modernizmu i neoawangardy, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2011, s. 80, [za:] S.K. Langer, Feelingand Form. A Theory
of Art Developedfrom Philosophy in a New Key, New York 1953, s. 109.

10 M. Wasilewska-Chmura, Przestrzeh intermedialna..., op.cit., s. 75, [za]] S.K. Langer, Nowy
sens filozofii. Rozwazania o symbolach mysli, obrzedu i sztuki, PIW, Warszawa 1976,
S. 354-355.

N M. Wasilewska-Chmura, Przestrzenr intermedialna..., op.cit.,, s. 75, [za]] P. Kivy, Introduc-
tion to a Philosophy of Music, Clarendon Press, Oxford 2002, s. 28.
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Dziecko reaguje na muzyke spontanicznie. Nasladuje jg (nuci, tanczy, koty-
sze sie, wystukuje rytm). Akt ten podkre$la teorie Mauricea Merleau-Ponty ego,
jednego z twdrcow filozofii XX wieku, ktdry ,w cielesnosci znajduje podstawowg
jakos¢ egzystencjalng, ktéra warunkuje akt percepcyjny. Jak dowodzi, ciato w zmy-
stowym doswiadczaniu rzeczy, w gestach, ruchach, reakcjach fizjologicznych jesz-
cze przed rozumieniem ustala nasze relacje z otoczeniem, nadaje granice naszemu
Swiatu postrzezeniowemu, a tym samym buduje naszg rzeczywisto$¢ - Swiat dla
nas”12 Podkresla ,.to dzieki mojemu ciatu rozumiem innego cztowieka, tak jak dzieki
niemu postrzegam rzeczy”13 Zauwazyt, iz stuchanie muzyki to nie tylko zdarze-
nie dzwiekowe i emocjonalne, ale takze motoryczne w stowach: ,,Nasze zdolnosci
sg wysubtylizowane ze zdolnosci petniejszych, ale i dzi$ jeszcze stucha sie muzyki
miesniami”14

Uczestniczenie w zajeciach muzycznych zazwyczaj nie sprawia matemu dziecku
trudnosci, ale zdarza sie, iz w tej przestrzeni, w okresie wczesnoszkolnym, na za-
jeciach muzyki, w ognisku muzycznym czy w szkole muzycznej mozna zauwazy¢
symptomy charakterystyczne dla dzieci z objawami ryzyka dysleksji rozwojowej,
ktére takze w tej przestrzeni moga sie nasilac.

Na zajeciach muzyki takim dzieciom trudno$¢ sprawia przyswajanie nazw nut
i wartosci rytmicznych oraz znakéw muzycznych, sprawne zapamietanie potozenia
nut na pieciolinii i poprawne pisanie wartosci rytmicznych (wartosci pisane sa w od-
biciu lustrzanym). Z uwagi na duzy kontrast miedzy czernig i biela uczen ma trud-
nosci w czytaniu tekstu muzycznego. Widoczne jest napiecie psychofizyczne podczas
klaskania rytméw oraz staba koordynacja ruchowa przy éwiczeniach, nauce ruchéw
lub catych taicow. Zaburzona jest orientacja w schemacie ciata oraz przestrzeni, a co
za tym idzie mylenie prawej i lewej strony ciata oraz kierunkéw przestrzeni. W grze
na instrumencie np. fortepianie czy dzwonkach melodycznych niezrozumiate jest
pojecie ,,gora - dét” dotyczace kierunku melodii i potozenia dZzwigkdw.

Objawy te zazwyczaj nakladajg sie na objawy widoczne w nauczaniu ogoIno-
ksztatcgcym i zyciu codziennym dziecka. Zostaty one scharakteryzowane przez Bog-
danowicz w ksigzce Ryzyko dysleksji. Problem i diagnozowanielsw spos6b nastepujacy:
Wiek szkolny (klasa I-111)

« orientacja w schemacie ciata i przestrzeni: dziecko ma trudnos$¢ zjednoczesnym
wskazaniem na sobie czesci ciata i okreSlaniem ich terminami, z okre$laniem

12 R Losiak, Muzyka blizej ciata. Wokotproblemu percepcji muzycznej, ,,Prace Kulturoznaw-
cze” 2012, nr 14(2), s. 149.

13 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska, J Migasinski, Aletheia,
Warszawa, 2001, s. 207, [za:] R. Losiak, Muzyka blizej ciata..., op.cit., s. 150.

14 F Nietzsche, Wola mocy, Wydawnictwo Vis-a-Vis Etiuda, Warszawa 1984, s. 414, [za:]
O. Sacks, Muzykofilia, Opowie$¢ o muzyce i mézgu, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan
2009, s. 12.

15 M. Bogdanowicz, Ryzyko dysleksji. Problem i diagnozowanie, op.cit., s. 57-63.



210

Katarzyna Wyporska-Wawrzczak

potozenia przedmiotéw wzgledem siebie, pisanie liter zwierciadlanie a wyrazéw
od prawej do lewej strony,

czytanie: wolne tempo, prymitywna technika (gtosowanie lub sylabizowanie
z wtorng syntezg stowa) lub bardzo szybkie czytanie z duzg iloscig btedéw, nie-
wiasciwe i stabe rozumienie tekstu,

pisanie: trudno$é z zapamietaniem ksztattu rzadziej wystepujacych liter o skom-
plikowanej strukturze (wielkie litery pisane F, H, £, G), mylenie liter podob-
nych pod wzgledem ksztattu (1-t-f, m-n), mylenie liter identycznych, lecz inaczej
potozonych w przestrzeni (p-b-d-g), popetnianie btedéw podczas przepisywa-
nia tekstéw, mylenie liter odpowiadajacych gtoskom podobnym fonetycznie
(np. gtoski z-s, w-f, d-t, K-g), trudnosci z zapisywaniem zmiekczen, mylenie gto-
sek i-j, gtosek nosowych g-om, e-en, nagminne opuszczanie, dodawanie, prze-
stawianie, podwajanie liter i sylab, pisanie wyrazéw bezsensownych, nasilone
trudnosci podczas pisania ze stuchu (dyktanda),

orientacja w czasie: trudnosci z okreslaniem pory roku, dnia, czasu na zegarze,
dziecko matrudnos$ci zopanowaniem jazdy na dwukotowym rowerze, wrotkach,
tyzwach, nartach oraz niechetnie uczestniczy w zabawach ruchowych i lekcjach
wychowania fizycznego,

motoryka mata: nieopanowane sa w petni czynnosci samoobstugowe zwigzane
z ubieraniem sie, myciem i jedzeniem (nozem i widelcem),

koordynacja wzrokowo-ruchowa: trudnosci z rzucaniem do celu i chwytaniem,
nieche¢ do rysowania i pisania, poprzez niski poziom graficzny rysunkéw (nie-
adekwatny do wieku) i pisania - niestarannie pisze (nie miesci sie w liniaturze,
zagina ,,08le uszy” na rogach kartek, pisze wolno), zbyt mocno przyciska ot6-
wek/dtugopis, reka szybko sie meczy,

funkcje wzrokowe: trudnosci z wyrdznianiem elementow z catosci i ich syntety-
zowaniem w cato$¢ (uktadanie mozaiki),

funkcje jezykowe: wadliwa wymowa, przekrecanie ztozonych wyrazéw, trudno-
ci z zapamietywaniem piosenek, wierszy, z szybkim wymienianiem nazw (zna-
nych owocow), z nazywaniem i zapamietywaniem liter alfabetu, cyfr, tabliczki
mnozenia,

lateralizacja: utrzymujaca sie oburecznos¢

Funkcjonowanie takiego dziecka zatem jest petne trudnosci, ktére trzeba po-

konaé. Nauka nie przychodzi z tatwoscia, co moze wptywac na obraz samego siebie
i motywacje do nauki, a takze na relacje spoteczne w klasie, gdzie dziecko moze by¢
odrzucane. Jednak obraz ten coraz czesciej tagodzi hipoteza méwigca o tym, iz dys-
leksja jest powigzana ze zdolno$ciami twdrczymi.

Thomas West rozwaza zagadnienie dysleksji w kontekscie specjalnych uzdol-

nien i talentow, ,wyrdzniajac takie specyficzne cechy, jak: twdércze podejscie do
rozwigzywania probleméw, ponadprzecietne zdolnosci wzrokowe, myslenie za
pomoca wizualnych reprezentacji, wybitne zdolnosci przestrzenne. Powyzszej
specyfikacji dokonat na podstawie analizy biografii wybitnych ludzi, ktorzy byli
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dyslektykami”¥6a wsrod ktérych znajduje sie Albert Einstein, Hans Christian Ander-
sen, Pablo Picasso i Giacomo Puccini. ,,Zadnemu z nich mimo niepowodzen i trud-
nosci dysleksja nie zamkneta drogi do rozwiniecia niezwyktych talentéw i osiggniecia
na tym polu ogromnej stawy” 1.

Przestrzen muzyczna jako $rodek terapeutyczny

Coraz liczniejsze badania w tej dziedzinie oraz praca i obserwacja wtasnych uczniéw
majacych zaburzenia dyslektyczne dowodzg, iz oprécz metod wspierajacych uczniow
z zaburzeniami dyslektycznymi takich jak terapia pedagogiczna oraz wykorzysta-
nie metody ruchu rozwijajgcego Weroniki Sherborne, Metody Dobrego Startu, Me-
tody Integracji Sensorycznej, kinezjologii Edukacyjnej Paula Dennisona czy zaje¢
logopedycznych, metoda wyrostg z przestrzeni muzycznej, a pomagajaca dzieciom
z problemami dyslektycznymi jest Rytmika Emila Jaques-Dalcrozea. ,,Badania
podkreslaja, ze u podstaw trudno$ci w czytaniu i pisaniu tkwig zaburzenia umie-
jetnosci przetwarzania czasowego (timing skills). Ksztatcenie muzyczne, ktérego jed-
nym z elementdw jest poczucie rytmu, czyli umiejetno$¢ rozrézniania dzwiekow
w zakresie czasu ich trwania, staje sie dobrym sposobem do poprawy umiejetno-
§ci planowania w czasie, a zarazem znaczacym $rodkiem korekcyjno-kompensa-
cyjnym dla dzieci z dysleksjg”18 Dlatego samo uczestniczenie w zajeciach rytmiki
jest dobra terapig dla tych uczniéw. Jak podkresla Matgorzata Sierszeriska-Leraczyk:
»Z powodu obnizonej sprawnosci ruchowej, btednego rozumienia instrukcji i za-
burzonej orientacji w schemacie ciata, dzieci dyslektyczne czesto majg problemy
na lekcjach rytmiki. Zauwazono jednocze$nie, ze pokonywanie trudnosci w ryt-
mice idzie w parze ze zmniejszeniem sie probleméw w innych dziedzinach. Stad
przypuszczenie, ze rytmika Jaques-Dalcrozea jest metodg rehabilitacyjng dla pro-
blemoéw typu dyslektycznego, potwierdzeniem tego bytby réwniez fakt, ze dyslek-
tycy w starszych klasach szkét muzycznych sa rzadkos$cig w poréwnaniu ze szkotami
og6lnoksztatcgcymi”19

16 T. West, In the Mind's Eye, Prometeheus Book, New York 1991, [za]] U. Bissinger-Cwierz,
Psychopedagogiczne metody pracy z uczniem najmtodszym oraz uczniem ryzyka dysleksji
w szkole muzycznej, Centrum Edukacji Artystycznej, Warszawa 2016, s. 56.

17 M. Bogdanowicz, Portrety nie tylko stawnych oséb z dysleksjg, Wydawnictwo Harmonia,
Gdansk 2008.

18 K Overy, Dyslexia, Temporal Processing and Music: The Potential of Music as an Early
Learning Aidfor Dyslexic Children, ,,Psychology of Music” 2000, nr 28(2), s. 218-229, [za:]
U. Bissinger-Cwierz, Psychopedagogiczne metody..., op.cit., s. 68.

19 M. Sierszenska-Leraczyk, Problemy typu dyslektycznego u uczniéw szkét muzycznych,
[w:] Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, Materiaty z og6lnopolskiego semina-
rium dla nauczycieli i psychologéw szkét muzycznych, red. M. Manturzewska, M. Chmu-
rzyhska, Akademia Muzyczna im Fryderyka Chopina, Warszawa 1999, s. 202.
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Emil Jaques-Dalcroze (1865-1950) to tworca metody, w ktdrej ,,muzyka stanowi
element zasadniczy, pobudzajacy i scalajacy cztowieka: jego ciato, jego ducha, umyst
i energie”. Metoda pedagogiczna oparta byla na zatozeniach teoretycznych ruchu
Nowego Wychowania i ideach wychowawczych starozytnych Grekow wyrazajacych
sie w trzech aspektach2l: idei dziatania w zespole, we wspélnocie, trosce o cel na-
czelny - zréwnowazony i harmonijny rozwdj catego organizmu ludzkiego, oraz na
tym, iz Srodkami przekazu, wyrazu jest gest i ruch. Znalazta ona swoje miejsce takze
na gruncie terapii. Opierajac sie na zasadzie mowiacej, iz ,,harmonizowanie funkcji
cielesnych z funkcjami myslowymi, stanowigce naczelng zasade wychowawczg tej
metody, pozwolito odkry¢ i doswiadczyé, ze nie tylko funkcje mys$lowe decyduja
0 dyspozycyjnosci mieéni, ale i odwrotnie: éwiczac miesnie - pobudzamy mézg do
dziatania”22, od 1917 roku zaczeto stosowac rytmike w terapii, rehabilitacji i reeduka-
cji. Dzi$ stowa, ktore wypowiedziat sam Emil Jaques-Dalcroze w roku 1945, sg zywe
1stanowig podwaliny wielu metod terapeutycznych opierajgcych sie na ruchu. Metoda
rytmiki, ktérej podstawag jest zainteresowanie ruchem ciata ludzkiego, wspiera rozwdj
motoryczny dziecka w zakresie lokomocji oraz manipulacji, a prawidtowo rozwinieta
motoryka i sprawno$¢ manualna warunkujg prawidtowe przygotowanie dziecka do
nauki oraz dalsze powodzenie w tejze nauce, u dzieci dyslektycznych stanowig $rodek
terapeutyczny wspierajacy rozwoj tych funkcji. Jak podkreslajg Kinga tapot-Dzierwa
i Barbara Kurowska, ,,wspomagajac rozwoj motoryczny dziecka, ksztattujemy jego
0g0lng sprawno$¢ ruchowa, doskonalac koordynacje ruchéw i kontrole nad wtasnym
ciatem, ruchy celowe, umiejetno$¢ utrzymywania réwnowagi, dazymy do rozluz-
niania napiecia mieSniowego i przygotowujemy do ¢wiczen sprawno$ci manualnej
i praksji. Cwiczymy réwnowage, koordynacje wzrokowo-ruchowg oraz umiejetno$é
wykonywania ruchow naprzemiennych”23 Wszystkie powyzsze ¢wiczenia wyko-
rzystywane sg w metodzie rytmiki, a wzmocnione sg jeszcze dodatkowo rytmem
i muzyka. Jak podkres$la Ewa Szatan ,,to co zmienia sie w mézgu pod wplywem syste-
matycznie wykonywanych ¢wiczen rytmicznych, ma znaczenie nie tylko dla rozwoju
muzykalno$ci cztowieka i jego ewentualnego ksztatcenia muzycznego, ale - jak od-
kryt Jaques-Dalcroze przed stu laty - ¢wiczenia rytmiczne stymulujg mézg do pracy
w innych obszarach poza doswiadczaniem muzyki”24

20 M. Brzozowska-Kuczkiewicz, Emile Jaques-Dalcroze ijego rytmika, WSiP, Warszawa 1991,
s. 21

2l lbidem,s. 22.

2  E. Jaques-Dalcroze, La musique et nous: notes sur notre double vie, Editions Perret-Gentil,
Geneve 1945, [za:]] M. Brzozowska-Kuczkiewicz, Emile Jaques-Dalcroze..., op.cit., s. 44.

2 K tapot-Dzierwa, B. Kurowska, Znaczenie motoryki ciata w procesie nauki pisania na
zajeciach plastycznych w przedszkolu - od teorii do praktyki, [w:] Emil Jaques-Dalcroze
ijego idee w edukacji, sztuce i terapii, red. E. Szatan, E.A. Muziot, A. Komorowska-Zielony,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2016, s. 134.

24 E. Szatan, Reinterpretacja idei pedagogicznych i artystycznych Emila Jaques-Dalcroze a,
[w:] Emil Jaques-Dalcroze ijego idee w edukacji, sztuce i terapii, op.cit., s. 20.
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Obok typowych ¢wiczen rytmicznych, do ktérych nalezg miedzy innymi re-
alizacje ruchowe tematdéw rytmicznych i zabawy z rytmem, polirytmie i kanony,
w rytmice znajdujemy bogaty zbior ¢wiczen ruchowych, takich jak: ¢wiczenia in-
hibicyjno-incytacyjne (hamujaco-pobudzajace), ¢wiczenia odwzorowujace podsta-
wowe elementy muzyki (melodie, agogike, dynamike, artykulacje i inne elementy
formalne), éwiczenia improwizacji ruchowej oraz ¢wiczenia ksztatcace niezaleznosé
ruchéw, ¢éwiczenia ksztatcagce Swiadomos¢ poczucia ciata, ¢wiczenia rozluzniajace,
¢wiczenia oddechowe, ¢wiczenia przestrzeni, a takze ¢wiczenia ekspresji ruchowej.
»Wszystkie ¢wiczenia Rytmiki majg na celu wzmocnienie zdolnosci koncentrowania
sie, przyzwyczajanie ciata do bacznej postawy, jak gdyby gotowosci w oczekiwaniu na
wyzsze polecenia, do przenikania swiadomego w nieSwiadome i zwiekszenia zdolno-
$ci podswiadomych. Ponadto éwiczenia te dgzg do stworzenia liczniejszych nawykow
ruchowych, nowych odruchéw, do osiggniecia maksimum efektu przy minimum
wysitku, uspokojenia w ten sposéb umystu, wzmocnienia woli i odnowienia fadu
i porzadku w organizmie”s Waznym aspektem w metodzie oprécz rytmiki (jako
jednego z trzech ogniw) jest solfez - czyli Spiew, a co za tym idzie ztozony system
¢wiczen gtosowych (dykcyjnych, emisyjnych, oddechowych), $piew piosenek, ryt-
mizowanie wierszy, stosowanie elementdw terapii logopedycznej, co poskutkowato
stworzeniem metody terapeutycznej znanej dzi$ logorytmikg2s Jednak najwazniejsze
jest to, iz inspirujacg do ¢wiczen, ruchu, stowa i zabaw terapeutycznych jest muzyka,
ktéra pobudza tworzacego zajecia pedagoga i dziecko, ktére dzieki niej pozbywa sie
zahamowan, jest wprowadzone w radosny nastrdj i odkrywa poktady swojej kreatyw-
nosci. Jak podkresla sam twérca Emil Jaques-Dalcroze: ,,Caty m6j system zbudowa-
tem na muzyce, dlatego ze muzyka jest potezng sitg psychiczng, wyniktg z naszego
dziatania duchowego i wyrazowego, ktdra dzieki swej moznosci pobudzania i regulo-
wania moze porzadkowac nasze czynnosci zyciowe”Z.

Podsumowanie

Dziecko dyslektyczne napotyka na swojej drodze czeste trudnosci i niepowodzenia.
Dotyczg one nauki i relacji spotecznych. Przestrzen muzyczna, cho¢ moze przynosié
kolejne bariery, ktére trzeba pokonywad, jest przestrzenig bardzo przyjazng takiemu

25 Emil Jaques-Dalcroze o swojej metodzie. Z przedmowy do 2 tomu Rytmiki, thum. A. Ludwi-
kiewiczowa, Materiaty Informacyjno-Dyskusyjne COPSA, 1963, [w:] Wspobtczesne systemy
wychowania muzycznego, red. Z. Burowska, WSIiP, Warszawa 1976, s. 22.

2%  Termin logorytmika mozna znalez¢ w 10 numerze periodyku ,,Logopedia™z 1971 roku wy-
danego przez Polskie Towarzystwo Logopedyczne (Zarzad Gtéwny z siedzibg w Lublinie)
w artykule Aurelii Rozentalowej O logorytmice, a nastepnie w roku 1978 artykut Logoryt-
mika Elzbiety Kilinskiej-Ewartowskiej.

27 Emil Jaques-Dalcroze o swojej metodzie..., op.cit., s. 22.
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dziecku, ze wzgledu na swdj zabawowy i niewerbalny charakter, ale takze ze wzgledu
na metody, ktdre koryguja zaburzone funkcje. Opisana w artykule metoda Rytmiki
Emila Jaques-Dalcrozea, to jedna z takich drég w edukacji muzycznej, ale nie wspo-
mniano o wielu innych takich jak system Carla Orffa, Zoltana Kodaly a, logorytmice,
muzykoterapii, taczeniu metod edukacji muzycznej z metodami terapeutycznymi
czy nawet samej grze na instrumencie. Autorka zacheca zatem do przebywania w tej
przestrzeni i korzystania z jej dobra tak w ramach terapii, jak i profilaktyki.
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Barbara Janina Sochal
Polskie Stowarzyszenie im. Janusza Korczaka

Tworzenie i wykorzystywanie wizerunku dziecka w mediach.
Pogranicze praw dziecka, wrazliwosci i dobrego smaku

Prawo dziecka, by byto tym, czym jest.

Janusz Korczakl

Wstep

Korczakowskie prawo dziecka do bycia dzieckiem jest prawem do dzieciristwa, do
odmiennosci i niepowtarzalnosci, ale tez prawem dziecka do szacunku dla jego in-
dywidualnej $ciezki rozwoju, poszukiwan, prawem do bteddw i waznosci dzieciecych
sukcesow. Korczakowski obraz dziecka nie jest skoficzony, nie miesci sie w zamknie-
tych ramach, nie ma w nim zelaznych regut i raz na zawsze ustalonych prawidtowosci
czy etapow rozwojowych. Prawo dziecka ,,by byto tym, czym jest” wigze sie z poszu-
kiwaniem odpowiedzi na pytanie ,,kim jest dziecko”? Kim ono jest dla dorostych -
rodzicéw, pedagogéw, tworcow? Przedmiotem czy podmiotem naszych rozwazan
czy dziatan? W czasach kiedy Stary Doktor zastanawiat sie nad istotg dziecifistwa
i formutowal prawa dziecka, podmiotowos$¢ najmtodszych cztonkdw spoteczenstwa
nie byla tak oczywista. Co prawda wielkie przemiany w sposobie traktowania dzieci
pozwolity Ellen Key na okreslenie XX wieku ,,stuleciem dziecka”2 droga przeto-
zenia tej koncepcji na jezyk prawa i codzienng rzeczywistos¢ spoteczng jest nadal
otwarta. Nadal szukamy odpowiedzi na powyzsze pytania, a jak pisze Philippe Ariés
»Fizyczne, moralne i seksualne problemy dziecifistwa staty sie obsesjg naszych cza-
sow”3, czasobw Baumanowskiej ,,ptynnej nowoczesnosci”, w ktérych: ,,przechodzimy
obecnie z epoki narzuconych z gory «grup odniesienia» do epoki powszechnych

1 J Korczak, Jak kocha¢ dziecko. Dziecko w rodzinie, Oficyna Wydawnicza Latona, Warszawa
1993, s. 43. Korczak wymienia trzy prawa: prawo dziecka do $mierci, prawo dziecka do
dnia dzisiejszego i prawo dziecka, by byto tym, czym jest. W drugim wydaniu Jak kocha¢
dziecko. Dziecko w rodzinie dodaje jeszcze: ,,prawo dziecka do wypowiadania swych mysli,
czynnego udziatu w naszych o nim rozwazaniach i wyrokach”.

2 E. Key, Stulecie dziecka, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2005.

3 P. Aries, Historia dziecinstwa. Dziecko i rodzina w dawnych czasach, przet. M. Ochab,
Wydawnictwo Marabut, Gdansk 1995, s. 235.
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porownan i zestawien, w ktorych ostateczny cel wysitkow autokreacyjnych jest z za-
sady i nieodwotalnie nieokreslony, nieznany i narazony na czeste i gtebokie zmiany,
gdyz ich prawdziwym kresem jest kres ludzkiego zycia”4. Przyjmujac terminologie
postmodernistyczng, dziecko mozna nazwaé zaczetym, a tym samym ,,niedokoriczo-
nym projektem”5 uznaé je za ,,projekt” cztowieka z przysztoscia. Jak zatem ,,niedo-
konczony projekt” moze przektadac sie na wizerunek dziecka w mediach, jego obraz
tworzony przez dorostych. Pytaniem jest rowniez: na ile - my doroéli - tworzymy
nowy, wspdtczesny obraz dziecka, a na ile zas$, gubigc sie we wilasnych poszukiwa-
niach, siegamy do minionych koncepcji i dawnych doswiadczen spotecznych. Co
prawda wybor ponizszych przyktadow wizerunku najmiodszych jest w petni subiek-
tywny, to jednak pokazuje jak pozwalamy sobie na kreowanie obrazu dziecka tam,
gdzie wszystko jest mozliwe - w mediach. Prawie wszystko, nie liczac ograniczen wy-
nikajacych z wyobrazni i obowigzujgcego prawa. Tak a nie inaczej pokazujac dziecko,
ujawniamy swoj system wartosci, ukryte potrzeby ijawne aspiracje, zatatwiamy swoje
interesy, pokazujemy jakos$¢ naszych relacji z drugim cztowiekiem-dzieckiem. Przy
okazji kreujemy siebie. Przy wyborze przyktadéw nie kierowatam sie potencjalnym
audytorium6, do ktérego dany obraz byt adresowany, skupitam sie bardziej na pre-
zentowanej w mediach koncepcji dziecka, dziecinstwa. Przedstawione wizerunki
zaczerpniete sg gtownie z mediow spoteczno$ciowych, w niektérych za$ przypad-
kach omoéwione zostaty reklamy (YouTube) oraz fotografie prasowe. Wszystkie przy-
ktady dostepne sg w Internecie, a informacje czy opisy ich dotyczgce posiadajg polska
wersje jezykowa.

DZIECKO - maty dorosty

Do XVI-XVII wieku dziecifistwo nie bylo uwazane za specjalny, wyodrebniony
okres zycia jednostki. Dzieci postrzegane byty jako mniejsze lub wieksze miniaturki
dorostych i tak tez je traktowano. Dzielono z nimi prace i zabawe, jadty tak samo
przyrzadzane positki, podobnie byly ubierane. Aries pisze: ,,Dziecko roznito sie od
dorostego, ale tylko wzrostem, sitg, wszystko inne byto podobne. Warto by zatem
poréwnac dziecko z kartem, ktory w typologii Sredniowiecza zajmuje wazne miejsce.
Dziecko jest kartem, ale takim, ktéry nim by¢ przestanie, chyba ze padnie ofiarg

Z. Bauman, Ptynna nowoczesnos$¢, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006, s. 14.

»Zygmunt Bauman postuguje sie terminem «projekt» w odniesieniu do nowoczesnosci.
Projekt zaktada ramy czasowe, celowo$¢ rozwoju nie tylko poszczegélnych ludzi, ale i wigk-
szych spotecznych catosci. W epoce nowoczesnej, rozumujacej kategoriami postepu, wazny
byt wektor czasu - projekt zawsze rozwijat sie w czasie, ukierunkowany na przysztos¢”,
[za:]] U. Jarecka, Okaleczone dzieci. Propagandowe wykorzystanie wizerunku dzieci rannych
i niepetnosprawnych, ,,Kultura Wspétczesna 2009, nr 1, przypis 1, s. 99.

6 Za pojecie audytorium przyjmuje og6t odbiorcow danego wizerunku (wypowiedzi).



Tworzenie iwykorzystywanie wizerunku dziecka w rediiach.. 21
czaréw. A czy karzet nie jest niby dzieckiem, skazanym na pozostanie nim, poki
nie przemieni sie w skurczonego starca?”7 Krélewskie dzieci na obrazach Diego
Velazqueza zostaty przedstawione podobnie jak dorosli. Byt wéréd nich Baltazar Ka-
rol, ukazywany w pozach godnych nastepcy tronu. Na jednym pi6tnie infant byt
dwulatkiem odzianym w sztywng suknie z szarfg, towarzyszyt mu karzet na innych
portretach - powaznym pedzacym na koniu dystyngowanym chtopczykiem z butawg
w reku9albo w stroju mysliwskim, ze strzelba.

Takie wiasnie przyktady wizerunku ,,zminiaturyzowanych klonéw” mozna spo-
tka¢ w mediach. Tworzg go aktorzy, modelki, celebryci, pojawiajac sie w miejscach
publicznych ze swoimi dzieémi wyposazonymi w atrybuty dorostosci: wysokie ob-
casy, mocny makijaz, bizuterialg garnitury i smokingi. Wzorujac sie na znanych me-
dialnie osobach, rodzice powielajg wzorzec wizerunku swoich dzieci jako ,,matych
dorostych” zgodnie z wkasnymi upodobaniami, aspiracjami, wartosciami: dziew-
czynki - najczesciej ,,gwiazdy” sceny lub ekranu, chtopcy - dzielni zotnierzell, my-
$liwil2 Dzieci walczace, uczace sie obchodzi¢ z bronig palng stajg sie wzorem do
nasladowania. Przyktadem moze by¢ ostatnio zorganizowana przez Instytut Pamieci
Narodowej impreza z okazji Miedzynarodowego Dnia Dziecka w Gdansku, na ktdrej
najmtodsi postugiwali sie autentyczng bronia, strzelajgc do celull

Coraz czestszym zjawiskiem jest ,,modeling” dzieci erotycznie upozowanych,
ubranych czesto w luksusowe stroje osob dorostych. Przekroj zdjec jest bardzo sze-
roki: od ,,rodzinnych” zamieszczanych w Internecie, na ktérych dziewczynki sg
w strojach mamy, do fotografii w stynnych magazynach prezentujgcych najnowsze
kolekcje mody24 O ile w pierwszym przypadku mozna mowié¢ o braku wyobrazni

7  P. Ariés, Historia dziecinstwa..., op.cit., s. 12.

8 D. Velazquez, Infant Baltazar Karol z kartem, 1631-1632, olej pt6tno, Museum of Fine Arts,
Boston.

9 D. Velazquez, Ksigze Baltazar Karol na koniu, 1635, olej pt6tno, Museo Nacional del Prado,
Madryt.

10 http://jastrzabpost.pl/newsy/heidi-klum-pozwolila-ubran-10-latce-buty-na-wysokich-ob-
casach-teraz-sie-z-tego-tlumaczy_70844.html [dostep: 5.05 2017].

1 https://www.google.pl/search?q=dzieci+przebrane+za+%C5%BC0%C5%82nierzy&rlz=-
ICIAVNE_enPL658PL660&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiGwKuy_
bzeAhXI1ZCwKHX05CXYQ_AUIDigB&biw=1821&bih=834#imgrc=NRJIxoE8hW3tR6M
[dostep z 5.11.2018].

122 https://www.google.pl/search?q=dziecko+na+polowaniu&tbm=isch&tbas=0&sa=X&ved=
0ahUKEWiRxVCJ_7zeAhVEISWKHW _tAYAQtgQIJASchiw=1518&bih=723&dpr=0.9#imgrc=
jfhbxjRjLIZNAM [dostep: 5.11.2018].

13 Echa,Wystrzatowego Dnia Dziecka 'w Gdansku. Czy od matego powinnismy obcowac z bro-
nig?, http://trojmiasto.onet.pl/echa-wystrzalowego-dnia-dziecka-w-gdansku-czy-od-male-
go-powinnismy-obcowac-z-bronia/nv22m2v [dostep: 14.06.2017].

14 Gtosng dyskusje dotyczacg materiatow prezentujacych seksualne wykorzystywanie
dzieci wywotaty zdjecia zamieszczone w ,,Vogue Paris”, grudzieri/styczen 2010/2011. Zob.


http://jastrzabpost.pl/newsy/heidi-klum-pozwolila-ubran-10-latce-buty-na-wysokich-ob-casach-teraz-sie-z-tego-tlumaczy_70844.html
http://jastrzabpost.pl/newsy/heidi-klum-pozwolila-ubran-10-latce-buty-na-wysokich-ob-casach-teraz-sie-z-tego-tlumaczy_70844.html
https://www.google.pl/search?q=dzieci+przebrane+za+%C5%BCo%C5%82nierzy&rlz=-lClAVNE_enPL658PL660&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiGwKuy_
https://www.google.pl/search?q=dzieci+przebrane+za+%C5%BCo%C5%82nierzy&rlz=-lClAVNE_enPL658PL660&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiGwKuy_
https://www.google.pl/search?q=dziecko+na+polowaniu&tbm=isch&tbas=0&sa=X&ved=
http://trojmiasto.onet.pl/echa-wystrzalowego-dnia-dziecka-w-gdansku-czy-od-male-go-powinnismy-obcowac-z-bronia/nv22m2v
http://trojmiasto.onet.pl/echa-wystrzalowego-dnia-dziecka-w-gdansku-czy-od-male-go-powinnismy-obcowac-z-bronia/nv22m2v

222 BarbaraJanina Sochel

i wrazliwosci dorostych, o tyle druga kategorig rzadza réwniez wielkie pienigdze.
Czynniki te wptywajg nawet na styl ubierania dzieci do komunii: dziewczynki w efek-
townych sukniach jak do $lubu, nieraz z podtekstem seksualnym, chtopcy za$ w gar-
niturach - pomniejszonych wersjach meskich uniformdw.

Cielesno$¢ wspétczesnej kultury. Dziecko jako obiekt seksualny

W kulturze wspoétczesnej tak bardzo zorientowanej na cielesno$é¢, na zewnetrzny wy-
glad dziewczynki, bo to wtasnie o nie chodzi, czesto przedstawiane sg jako atrakcyjne
nimfetki - prowokatorki o przedwczesnie czy nawet niestosownie rozwinietej sek-
sualnosci. M. Gigi Durham w swojej ksigzce Efekt Lolity pisze: ,,Nimfetka o oczach
maltego dziecka, z nienaturalnie zaokraglong figurg - to ta sama dziewczynka, ktorej
skapo odziane ciato wibruje na teledyskach, wygina sie wyzywajaco na oktadkach
czasopism, zaludnia kinowe i telewizyjne ekrany na catym Swiecie. Ta dziewczynka
to juz staty element zachodniej popkultury”15 Wizerunek dziecka jako obiektu sek-
sualnego w mediach ma dwa oblicza. Jednym razem jest to dziewczynka wyposazona
w atrybuty dojrzatej kobiety16 (makijaz, wysokie obcasy, ubrana), innym razem, po-
dobnie jak w przypadku pierwszego teledysku z szesnastoletnig Britney Spears - na-
stolatkg z warkoczykami i w mundurku uczennicy ze szkoty katolickiej 17 Niezaleznie
od uzytych proporcji w mieszaninie niewinnosci i rozwigztosci uroda dziewczynki
(nastolatki) musi odpowiada¢ uznanemu kanonowi kobiecego piekna, musi by¢ do-
skonata. Nad takim witasnie wizerunkiem - niespotykanym w rzeczywistosci, ale
Swietnie sie sprzedajagcym - pracujg sztaby specjalistdw. Kupujacym, czyli konsu-
mentem, jest dziecko, w tym przypadku dziewczynka, marzgca o wygladzie gwiazdy
ekranu, modelki czy stawnej piosenkarki. Kupujacym jest réwniez dorosty, ktéremu
z réznych powoddw odpowiada obraz dziewczynki udajgcej dojrzatg kobiete. Zjawi-
sko konsumpcji nie ma jednak ptci - rynek otwarty jest dla wszystkich, réwniez dla
chtopcow.

http://lula.pl/lula/1,94040,8915877,Dzieci_w_roli_doroslych_w_Vogue_Paris.html [do-
step: 6 maja 2017].

15 M. Gigi Durham, Efekt Lolity. Wizerunek nastolatek we wspotczesnych mediach ijak sobie
z nim radzié, przekt. M. Glinski, Proszynski i S-ka, Warszawa 2010, s. 25-26.

16 W 2007 roku sensacje na imprezie Gold Coast Fashion Week w Australii wzbudzita dwu-
nastoletnia Maddison Gabriel. Nastolatka paradowata na wybiegu w ekstrawaganckich
strojach i skapych kostiumach kapielowych.

17 Britney Spears rozpoczynata muzyczng kariere jako siedemnastolatka, debiutujagc w 1998
roku na listach przebojéw hitem ,,Baby One More Time”. Mtodziutka piosenkarka w lekko
okrojonym mundurku katolickiej szkoly pokazata wizerunek grzecznej uczennicy, ktorej
czasami zdarza sie co$ ,,przeskrobac”.


http://lula.pl/lula/1,94040,8915877,Dzieci_w_roli_doroslych_w_Vogue_Paris.html
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DZIECKO - konsumencki ekspert

Na skutek zmian spoteczno-kulturowych dziecko zdobyto status konsumenta, ktory
co prawda dysponuje niewielkimi wtasnymi srodkami finansowymi (tzw. kieszon-
kowe), ale posiada w rodzinie pewien stopiei decyzyjnosci, m.in. dzieki zdoby-
tym kompetencjom konsumpcyjnym. Matgorzata Bogunia-Borowska pisze: ,,Proces
emancypacji dziecka przewidziata juz pod koniec lat szes¢dziesigtych XX wieku
Margaret Mead, ktéra uznata, ze to wtasnie dzieci bedg w stanie wprowadza¢ doro-
stych do nowej rzeczywistosci spotecznej, wykreowanej poprzez rewolucje informa-
cyjng i technologiczng. Jedynie one bedg w stanie przyswaja¢ ogromne ilosci nowej
wiedzy oraz postugiwac sie osiggnieciami informatyki, traktujac je jako wiasne $ro-
dowisko”18 Dzieci majg coraz wigkszy wptyw na zakupy rodzicow19i zaczynajg by¢
w mediach uznawane ze ekspertow. | to nie tylko osdb lepiej znajacych smak sokéw,
cukierkéw i innych artykutéw potrzebnych w domu, ale réwniez specéw od samo-
choddéw. Przyktadem moze by¢ reklama nowego Opla Astra Classic Il z 2004 roku20.
Pokazana zostata rodzina, ktéra przychodzi do salonu samochodowego i oglada
znajdujace sie tam eksponaty. Dzieci zadajg fachowe pytania, pordwnujg ceny z pa-
rametrami i wyposazeniem samochodow i decydujg za rodzicow. W niektorych re-
klamach dochodzi nawet do zamiany rdl: rodzic staje sie dzieckiem, a dziecko osoba,
na ktorej mozna polegac, gdyz potrafi wybra¢ odpowiedni produkt. Przyktadem jest
reklama batondw ,,Grzeski”: ,,Dziecku odmowisz?”21

DZIECKO - zaktadnik okre$lonej koncepcji politycznej i Swiatopogladowej

Z wizerunkiem dziecka majacego stuzy¢ prezentacji i promocji dziatan danej partii
czy tez urzedu administracji publicznej spotykamy sie na co dzien: , Wykorzysty-
wanie dzieci do celéw politycznych i propagandowych nie jest zjawiskiem nowym.
W XX wieku powigzane byto z ruchami politycznymi, w tym komunizmem i fa-
szyzmem. Sport, kultura i inne organizacje zrzeszajgce dzieci i miodziez staty sie

18 M. Bogunia-Borowska, Infantylizacja kulturowa. Adolescencja dzieci oraz infantylizacja
dorostych, [w:] Dziecko w $wiecie mediéw i konsumpcji, red. Eadem, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2016.

19  Wedhlug naukowcéw z USA to matki najczesciej nasladuja corki a nie odwrotnie, podejmujg
decyzje, jakie kupi¢ ubranie albo kosmetyki. Zob. Matki nasladujg konsumenckie zachowa-
nia corek, ,,Newsweek”, http://www.newsweek.pl/styl-zycia/matki-nasladuja-konsumenc-
kie-zachowania-corek,80002,lj.htm| [dostep: 8.05.2017].

2  Spot reklamowy, https://www.youtube.com/watch?v=Ise-7AnlaLM [dostep: 15.05.2017].

21 Spot ,,Dziecku odmdwisz?”, https://www.youtube.com/watch?v=0GK7nhV4sNk [dostep:
14.05.2017].


http://www.newsweek.pl/styl-zycia/matki-nasladuja-konsumenc-kie-zachowania-corek,80002,lj.html
http://www.newsweek.pl/styl-zycia/matki-nasladuja-konsumenc-kie-zachowania-corek,80002,lj.html
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narzedziami w rekach krajowych ruchéw politycznych i religijnych oraz ich lide-
réw”2. Jednym z przyktadéw przedmiotowego traktowania dziecka i jego wize-
runku moze by¢ strona internetowa Ministerstwa Edukacji Narodowej23 Mitodzi
ludzie przedstawiani sg wedtug schematu: dziecko o jasnej skorze, w tym przypadku
chtopiec krétko ostrzyzony, zajety pisaniem lub czytaniem, ubrany w stréj szkolny.
Dziecko jest uSmiechniete i skupione na czynnosci, ktérg wykonuje. Wyglada na
miodego cztowieka, ktéry nie sprawia zadnych problemdéw. Takie samo zdjecie jest
umieszczone pod informacjg 0 egzaminie gimnazjalnym 2016 roku i egzaminie ma-
turalnym 2017 roku. W spotach reklamujgcych reforme edukacji: ,,Czas na pokolenie
dobrej szkoty” dzieci nie majg juz twarzy - staty sie rocznikami: 2006, 2008, 2010.
Dopiero przemowiag w 2040 roku wytgcznie jako ludzie sukcesu. Dzigki dobrej szkole
stang sie: genetykami, wiascicielkami miedzynarodowych firm turystycznych, styli-
stami wnetrz samochoddw luksusowych.

Wizerunek dziecka jest tez wykorzystywany do uzasadnienia swoich pogladow,
np. braku akceptacji dla metody in vitro. Przytaczane sa w odpowiednim kontekscie
niepokojace wyniki badan, majace na celu wzbudzi¢ lek u przysztych rodzicéw, zo-
brazowane fotografiami dzieci z wadg genetyczng24

DZIECKO - obiekt naszego poczucia humoru

Protekcjonalne traktowanie dziecka widoczne jest w tworzonych wizerunkach, ktore
maja nas - dorostych - rozémiesza¢, rozbawia¢, a moze tez wzrusza¢. Skarbnicg po-
mystéw rodzicéw, opiekunow sg ,,smieszne filmiki” na YouTubeZ Dzieci sg wySmie-
wane z powodu swej nieporadnosci, odbiorce rozbawiajg ich upadki, brudzenie sie,
reakcje przerazenia czy zaskoczenia na sytuacje dla nich nowe. Czesto wystepuja
w towarzystwie zwierzat - z kotem czy psem - prdbujac je nasladowac lub nieporad-
nie, co ma by¢ Smieszne, nawigzac¢ kontakt. Sg wktadane do kosza od $mieci, siatek na
zakupy, grillowane i umiejscawiane w piekarniku. Bywajg wktadka do hamburgera.
Dzieci wystepujg z rekwizytami: papierosami, alkoholem czy pismami pornogra-
ficznymi. O publikacji wizerunkéw dziecka w mediach decydujg rodzice. Najmtodsi
w Swietle prawa nie dysponujg petna zdolno$cia do czynnosci prawnych, dlatego to
rodzicom lub innym opiekunom ustawodawca powierzyt obowigzek dbania o ich

2 M. Posylek, M. Konieczna-Kucharska, Wizerunek dziecka w polityce na przyktadzie kam-
panii prezydenckiej w 2010 roku, [w:] Dziecko w mediach, red. M. Butkiewicz, A. Gralczyk,
K. Marcynski, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2016, s. 450.

23 https://men.gov.pl/ [dostep: 16.05.2017].

24 Dziecko z wadg genetyczng. In vitro moze zwieksza¢ ryzyko choréb genetycznych w tym
Downa?y Gazeta.pl Kobieta, http://wyborcza.p1/1,75400,9888250,In_vitro_moze_zwiek-
szac_ryzyko_chorob_genetycznych.html [dostep: 15.06.2017].

5 https://lwww.youtube.com/watch?v=s_lcGcbyPF4 [dostep z 5.11.2018].


https://men.gov.pl/
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dobro do momentu osiggniecia przez nich petnoletnosci. Rodzice, jak widac, réznie
z tego obowigzku sie wywigzujg - na miare swoich wyobrazen o dobru dziecka, jego
godnosci i prawa do prywatnosci.

DZIECKO - mieszkaniec dwoéch $wiatow

Zyjemy w dwoéch $wiatach: rzeczywistym i wirtualnym. W tym ostatnim tworzymy
nowe byty, czesto mijajac sie z prawda. Ralph Keyes w udzielanym wywiadzie méwi:
»Jestesmy wiekszymi klamcami niz nasi rodzice czy dziadkowie. Nasze Srodowisko
nie zapewnia wystarczajgcej przeciwwagi dla oszukanczych sktonno$ci”2 Te dwa
Swiaty przenikajg sie wzajemnie, tworzac dla nas jedng zyciowg przestrzen, w ktorej
mozemy dokona¢ dowolnej kreacji siebie, stworzy¢ wizerunek wiasnego dziecka,
rodziny. Media, w tym media spotecznosciowe, sg zr6dtem naszej wiedzy o $wiecie
i miejscem projekcji naszego wizerunku, tworzenia réznych wersji zyciorysow. Z jed-
nej strony powstate obrazy znieksztatcajg rzeczywisto$¢ i niewiele majg wspdlnego
z realiami, z drugiej za$ rzeczywisto$¢ te ksztattuja. Keys mowi dalej: ,,Ktamiemy
bezwstydnie, a do tego nie widzimy powodow, by tego nie robi¢. Dlatego wspotcze-
snos¢ nazwatem erg post-prawdy”2Z. W zglobalizowanej sieci internetowej rozpo-
wszechniane obrazy otaczajgcej nas rzeczywistosci pochodzg z réznych zrodet i nie
ma zadnej instancji, ktora by je weryfikowata. O przyjeciu wizerunku dziecka jako
prawdziwego nie decyduje jego autentycznosc¢, lecz to jak ludzie go odbieraja, uznaja,
co czujg. Harvie Ferguson ujat to tak: ,,W Swiecie ponowoczesnym wszystkie podziaty
staty sie ptynne, granice ulegly rozmyciu, a kazda rzecz moze sie rownie dobrze oka-
za€ swoim przeciwienstwem”28

Podsumowanie

Obraz dziecka, a tym samym samo dziecko nie jest w mediach wystarczajgco dobrze
z prawnego punktu widzenia chronione. Problem zwiekszenia ochrony wizerunku

2% Klamstwo, prawda, post-prawda. Ralph Keyes w rozmowie z £.ukaszem Pawtowskim, ,,Kul-
tura Liberalna” 2016, nr 412, http://kulturaliberalna.pl/2016/11/29/keyes-post-prawda-wy-
wiad [dostep: 17.05.2017].

27 Termin ten zostat wybrany przez niektére kraje europejskie na najpopularniejsze stowo
roku 2016: ,,Redaktorzy stownikéw oksfordzkich wybrali POST-TRUTH ,,post-prawde”,
czyli sytuacje, w ktorej decyzje wyborcze i polityczne opierajg sie przede wszystkim na
emocjach, a nie na faktach. Tego samego faworyta wskazali réwniez Niemcy, ktérzy wy-
brali stowo POSTFAKTISCH (w uzasadnieniu obu decyzji wskazano na przyktady refe-
rendum w Wielkiej Brytanii i wyborow w USA)”, Stownik Jezyka Polskiego PWN, http://sjp.
pwn.pl/ciekawostki/haslo/znamy-juz-slowo-roku-2016;5899848.html| [dostep: 17.05.2017].

%8 Za: Z. Bauman, Ptynna nowoczesno$¢, op.cit., s. 134.


http://kulturaliberalna.pl/2016/ll/29/keyes-post-prawda-wy-wiad
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dzieci i mtodziezy byt jednym z postulatow Kongresu Kultury 201629, to wyraz sprze-
ciwu wykorzystywania najmtodszych w reklamach, zbiérkach pieniedzy (epatowanie
niepetnosprawnoscia czy chorobg dziecka), seksualizacji jego wizerunku, uprzed-
miotowieniem dziecka - obiektu konsumpcji. Czy wszystko zaréwno w $wiecie rze-
czywistym, jak i wirtualnym moze by¢ wystawione na sprzedaz? Czy jest tak, jak pisat
Janusz Korczak w swoim Pamietniku o ostatnich dniach zycia w getcie warszawskim:
»Sponiewierana wiara, rodzina, macierzynstwo. Handel wszystkimi dobrami ducho-
wymi. Gielda, gdzie notowano, ile wazy sumienie. - Kurs zmienny - jak dzi$ cebula
i zycie”),

Ze Swiatem wszechogarniajgcej konsumpcji, S$wiatem Baumanowskiej ,,ptynnej
nowoczesnosci”, kazdy z nas - pedagogow - musi zmierzy¢ sie na co dzien, zastana-
wiajac sie jak madrze wspiera¢ dziecko w jego drodze do dorostosci, jak ksztattowac
tozsamos¢. By¢ moze, zawieszeni miedzy dwoma Swiatami: realnym i wirtualnym,
musimy uwazniej przemysle¢ stowa Janusza Korczaka: ,,Wychowanie wspotczesne
przenika zasada, ze wychowawca odpowiada przed spoteczefAstwem za dzieci. Pra-
gniemy oprze¢ wychowanie na zasadach, gdzie wychowawca odpowiadatby przed
dzieémi za spoteczenstwo3L
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Kreatywno$¢ dzieci a media

Wstep

Kreatywno$¢ - traktowana jako zdolno$¢ do tworzenia nowych i wartosciowych roz-
wigzan - wydaje sie jedng z gtéwnych cech niezwykle pozadanych i cenionych we
wspotczesnych spoteczenstwach, w ktérych m.in. coraz wiekszg role odgrywajg me-
dia. Dlatego bycie kreatywnym jest bardzo uzyteczne zaréwno w zyciu osobistym, jak
i zawodowym, bo pozwala mysle¢ nieszablonowo, znajdowac¢ rozwigzania nierozwia-
zywalnych problemdw i zawrze¢ doze oryginalnosci we wszystkim, co robimy.

Warto zatem zastanowi¢ sig, jakie wartosci niesie za sobg posiadanie cechy jaka
jest kreatywno$¢, a ponadto, czy mozna stwarza¢ bardziej lub mniej korzystne wa-
runki dla kreatywnos$ci w $wiecie zdominowanym przez media wspottworzace i cat-
kowicie zmieniajgce srodowisko funkcjonowania miodego cztowieka (w tym takze
dziecka).

Czym jest kreatywno$¢?

Zainicjowanie badarn naukowych nad kreatywnoscia przypisuje sie amerykanskiemu
psychologowi Joy P. Guilfordowi (1956). Ich wyniki wskazujg na ztozono$¢ uwa-
runkowan kreatywnosci, czego konsekwencjg sa rézne sposoby jej definiowania.
| tak wedtug jednej z czeSciej przytaczanych definicji, kreatywnos$¢ (z fac. creatus -
tworczy) to zdolnos$¢ do tworzenia produktow, idei, rozwigzan. Popularny za$ serwis
edukacyjny Portal Wiedzy definiuje kreatywno$¢ jako zdolno$¢ tworzenia czego$
nowego, potencjat cztowieka, dzieki ktéremu jest on w stanie generowa¢ nowe i war-
tosciowe wytwory dla siebie lub innych (potencjat tworczy, pomystowos¢)1l

Joseph O'Connor, znany trener NLP (programowania neurolingwistycz-
nego), twierdzi, ze kreatywnos$¢ polega na odpowiednim zintegrowaniu swoich

Kreatywny, kreatywnos¢ a tworczy, tworczos¢, http://portalwiedzy.onet.pl/140623,,,,kre-
atywny_kreatywnosc_a_tworczy_tworczosc,haslo.html [dostep: 1.05.2017].
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umiejetnosci w celu zwrdcenia ich na droge dotychczas nieznang i stworzenia w ten
sposob nowej wartosci. Tony Buzan - jeden z najwiekszych Swiatowych autoryte-
tow z dziedziny mozgu i technik uczenia sie - przedstawia kreatywno$é jako jeden
z dziesieciu rodzajow inteligenciji, jakie posiada kazdy cztowiek, zas$ dla Edwarda de
Bono - autorytetu w dziedzinie kreatywnego myslenia - kreatywnos¢ to fantazyjny
i swobodny sposob myslenia i dziatania, prowadzacy do nowych pomystow i uzy-
tecznych produktow.

Bardziej rozbudowang definicje przedstawia kontynuator koncepcji Guilforda
Ellis P. Torrance (jeden z amerykanskich pionieréw badan nad mysleniem twor-
czym), wedtug ktérego kreatywno$¢ objawia sie poprzez poszukiwanie nowych
rozwigzan w sytuacji, gdy mamy jaki$ problem. Jest to zatem proces wymagajacy
stawiania hipotez, ich testowania, oceniania i wprowadzania ewentualnych nowych
innowacji. Torrance wymienia tez poziomy kreatywnosci2

« ekspresyjny (np. spontaniczne rysunki dzieci),

 produktywny (swoboda jest ujeta w pewne reguty gry np. w produktach arty-
stycznych i naukowych),

« wynalazczy (niezwykto$é wynika z zastosowanych materiatéw, metod i technik),

« innowacyjny (postep dokonuje sie przez modyfikacje konceptualizacji),

« emergentny (powstajg catkiem nowe zasady czy zatozenia, wokot ktdrych moga
powsta¢ nowe szkoty myslenia, ruchy spoteczne itp.).

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze bardzo czesto pojecie to jest traktowane jako
synonim stowa ,,twérczo$é” (uzywane niekiedy zamiennie stowa ,,kreatywny”, ,,kre-
atywnosc”, wypierajg rodzime ,twdrczy”, ,twdrczo$¢”), cho¢ nie ma jednoznacznej
odpowiedzi czy pojecie kreatywnosci jest tozsame z pojecie twdrczosci. Nalezy zatem
zwr6ci¢ uwage na to, ze tworczos¢ zwiazana jest z danym wytworem, opisuje osobe,
jak réwniez produkt, cho¢ ewolucja tego pojecia sprowadza sie do rozszerzenia jego
zakresu i traktowania twdérczosci jako proces (w literaturze przedmiotu czesto utoz-
samia sie tworczo$¢ z procesem twdrczym). Kreatywnos¢ zas$ jest bardziej zwigzana
z charakterystyka osoby (jako cecha charakteru kreatywno$¢ odnosi sie do osobowo-
$ci cztowieka lub jego dziatan, nie za$ do wkasciwosci wytworow czy instytucji), a jej
cechami jako potencjatu sg m.in. oryginalnos¢, niekonwencjonalno$é, elastycznosé,
rozwijanie idei, pomystdw. Z kreatywnoscig takze wigze si¢ element zaskoczenia3

| tak przyktadowo Maciej Karwowski, traktujac kreatywnos¢ jako synonim po-
tencjatu tworczego, definiuje jg jako charakterystyke wyrazajacg sie przede wszyst-
kim otwartoscia, ciekawoscig i chtonnos$cig - wymiarami osobowosci tworczej - oraz

2 E.P. Torrance, Predictive Validity of the Torrance Tests of Creative Thinking, ,,The Journal
of Creative Behavior” 1972, nr 6(4), s. 236-262, [za:] Kreatywnos¢ i innowacyjnos¢ w erze
cyfrowej, red. A. Zorska, M. Moleda-Zdziech, B. Jung, Oficyna Wydawnicza Szkota Gtéwna
Handlowa w Warszawie, Warszawa 2014, s. 62, http://administracja.sgh.waw.pl/pl/OW/
publikacje/Documents/Kreatywnosc_i_innowacyjnosc.pdf [dostep: 1.05.2017].

3 Kreatywnos$¢ i innowacyjnos¢ w erze cyfrowej, op.cit.ys. 62.
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wyzszym od przecietnego nasileniem zdolnosci twérczych: ptynnoscig, gietkoscig
i oryginalnoscig myslenia, bogactwem wyobrazni, zdolno$cia kojarzenia rzeczy po-
zornie od siebie odlegtych, sprawnoscig postugiwania sie metaforg i analogig4.

W rozwazaniach dotyczacych tego pojecia nie bez znaczenia jest takze kon-
cepcja roznych poziomow kreatywnosci zaproponowana przez Ronalda A. Beghetto
i Jamesa C. Kaufmana, ktorzy wyrozniaja5:

« kreatywno$¢ przez ,,duze K” - twdrczos¢ wybitnych artystow, naukowcow i pi-
sarzy (poswiecono jej wiele uwagi, analizujgc cechy indywidualne postaci wybit-
nych oséb oraz wptywy Srodowiskowe i spoteczne),

« kreatywnos$¢ przez ,,mate k” - zdolno$¢ do twdrczego podejscia do codziennych
problemdw (rozroznienie to pozwala przyjac, ze mozliwosci tworcze posiadaja
nie tylko osoby wybitne),

* kreatywnos¢ przez ,,mini k” - zdolno$¢ do konstruowania osobistej wiedzy i ro-
zumienia otaczajacego Swiata.

Nie nalezy zapominaé, ze kreatywnosci sprzyja zdolno$¢ do myslenia dywer-
gencyjnego (Guilford), czyli tworzenia licznych lub bardziej ztozonych i skom-
plikowanych pomystéw z jednej prostej idei (przeciwienstwem tego jest myslenie
konwergencyjne, ktére umozliwia znajdywanie jednego najlepszego rozwigzania pro-
blemu, jest silnie racjonalne i opiera si¢ na analizie i koncentracji uwagi).

Podsumowujac, mozna przyjaé, ze kreatywnos$¢ obejmuje takie elementy, jake:

» myslenie dywergencyjne,

e umiejetnos$¢ dostrzegania informacji waznych, poréwnywania ich, odnajdywa-
nia zwigzkéw pomiedzy nimi oraz gczenia ich ze soba,

* umiejetno$¢ rozwigzywania problemow, do ktérej nalezg: umiejetnos¢ dostrze-
gania problemu i definiowania go, doboru strategii rozwigzania go oraz dokony-
wania oceny jego rozwigzania/rozwigzan.

Kreatywnosc - jak jg rozwijac?

Swiat pozbawiony kreatywnych i twérczych ludzi bytby smutny i szary. To oni do-
dajg koloru naszej codziennosci, poprawiajg jako$¢ naszego zycia i przynoszg nam

M. Karwowski, Sprzeniemierzanie kreatywnosci?, http://www.ptde.org/pluginfile.php/879/
mod_page/content/2/Archiwum/XX_KDE/pdf_2014/Karwowski.pdf [dostep: 1.05.2017].

R.A. Beghetto, J.C. Kaufman, The genesis of creative greatness: mini-c and the expert per-
formance approach, ,,High Ability Studies” 2007, nr 18(1), s. 59-61, http://www.tandfon-
Hne.com/doi/abs/10.1080/13598130701350668?src=recsys&journalCode=chas20 [dostep:
1.05.2017].

T.l. Lubart, Creativity, [w;] Thinking and Problem Solving, red. JR. Sternberg, Academic
Press, San Diego 1994, s. 289-332, [za:] A. Albert, J Kormos, Creativity and Narrative Task
Performance: An Exploratory Study, ,,Language Learning” 2004, nr 54(2), s. 277-310.
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rados¢. A zatem, co oznacza bycie osobg kreatywna? To widzenie tej samej rzeczy jak
wszyscy inni, lecz myslenie o tej rzeczy w inny sposéb, zdolnosc¢ faczenia istniejgcych,
czesto niedostrzeganych w swojej rozciggtosci przez innych faktdw i zjawisk. Innymi
stowy, ludzie kreatywni to tacy, ktérzy szukajg nowych mozliwosci sprawdzania sie-
bie i czerpia z tego przyjemnosé.

Osoby kreatywne sg przede wszystkim szczesliwe, nie obawiajg sie tego, co inni
moga powiedzie¢, nie bojg sie swoich impulséw, sg mniej kontrolujace i majg mniej
zahamowan. Mozna zatem zatozyc¢, ze osoby kreatywne, kt6re postrzegaja rzeczywi-
stos¢ jako wariant mozliwy do zmodyfikowania, wykazujg sie:

» wysoka zdolnoscig do postrzegania roznic w obserwowanych obiektach,
* dobrg i pojemng pamiecia,
« duzg zdolnosciag do dostrzegania i rozrézniania nowych obiektéw.
Jako uzupetnienie wyzej wymienionych cech mozna dodaé: odwage, site przebi-
cia, intuicje, humor, ale takze7.
 dazenie do wprowadzenia porzadku w sytuacje petne chaosu,
 zainteresowanie niestereotypowymi problemami i ich niestereotypowym
rozwigzaniem,
zdolnos¢ do tworzenia nowych powigzan i stawianie nowych pytan,
umiejetnos¢ wyprébowywania nowych pomystow i ich oceniania,
* dazenie do rozszerzania granic swoich wkasnych kompetencji,
* motywowanie siebie przez sam problem czy nowe zadanie zamiast oczekiwania
zewnetrznych gratyfikacji (pienigdze, tytut czy uznanie).

Nie nalezy zapominaé, ze kreatywno$¢ ludzi zalezy od czterech komponentows:

« wiedzy specjalistycznej - stanowigcej przestrzen do manewrowania pomystami,

* umiejetnosci twdrczego myslenia (po czesci wrodzonej, lecz takze wynikajacej
z wychowania i edukacji) - postrzegania rzeczy w innym $wietle niz otoczenie,

* przedsiebiorczej osobowosci - nie zrazania sie porazkami i widzenia szans tam,
gdzie pozostali widzg zagrozenia,

» wewnetrznej motywacji - charakteryzujacej sie wytrwatoscig i uporem.

Na rozw6j umiejetnosci kreatywnego myslenia majg takze wptyw otwartos¢,
niezaleznos¢, wytrwatosé, jak rowniez wiele innych czynnikdw wewnetrznych i ze-
wnetrznych. Najwazniejsze z nich to9:

* stres - czesto w sytuacjach stresowych mamy wiecej motywacji do pracy oraz
jestesSmy w stanie catkowicie po$wiecié sie danemu zadaniu (stres krotkotrwaty),
« odpoczynek i sen - osoby wypoczete majg znacznie wiekszy potencjat tworczy,

JP. Guilford, Natura inteligencji cztowieka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1978.
E. Necka, Psychologia tworczosci, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2003,
s. 17.

Kreatywnos$¢, rozwdj inteligencji emocjonalnej, http://nauka.am.szczecin.pl/files/kreatyw-
nosc_rozwoj_inteligencji/Skrypt_Kreatywnosc_rozwoj_inteligencji_emocjonalnej.pdf
[dostep: 1.05.2017].
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* muzyka - postuchanie muzyki moze zwiekszy¢ pozytywny stan ducha i pomoc
w dojsciu do kreatywnego rozwigzania jakiego$ problemu,

» humor - sktania do nietypowego, nielogicznego myslenia, ktore utatwia docho-
dzenie do nowych pomystéw,

 kondycja fizyczna - regularne ¢wiczenia poprawiajg funkcjonowanie systemu
oddechowego, a to wiasnie tlen stanowi najwazniejszy pokarm dla mézgu,

« cisza - halas ogranicza efektywno$¢ funkcjonowania moézgu,

« Srodowisko, w ktorym zyjemy - nasze umiejetnosci wspaniale sie rozwijaja, gdy
funkcjonujemy wsréd ludzi nastawionych do zycia optymistycznie, ludzi z pasja,
ktorzy zachecajg nas do wymyslania i realizowania nowych pomystow,

« funkcje prawej i lewej potkuli moézgowej - prawa strona moézgu steruje twor-
czymi, wzrokowymi i przestrzennymi koncepcjami, a lewa - czynnosciami lo-
gicznymi, matematycznymi, oceniajgcymi i analitycznymi, zatem nalezy dzieli¢
czas pomiedzy te dwa rodzaje czynnosci.

Nalezy pamietaé, ze kreatywno$¢ mozna rozwija¢ - da sie ja udoskonala¢ tak
jak pamie¢, szybkie czytanie czy kondycje fizyczng. Znany psycholog Edward Necka
proponuje, aby10

 pozby¢ sie irracjonalnych przekonan na swoj temat (tego, ze kreatywnos$¢ nas
nie dotyczy),

« nie bac sie porazek (eksperymentowaé, tworzy¢, probowaé, spisywac pomysty
i skojarzenia),

« czytaé, fantazjowaé, pyta¢ (czyta¢ zwyobraZznig nastawiona na spekulacje, czyta¢
miedzy wierszami),

* faczy€ przyjemne z pozytecznym (np. rysowac i gra¢ w przerdzne gry z dzieémi
i przyjaciotmi, uczyc sie, jakie operacje my$lowe musi wykona¢ moézg, zebySmy
mogli tworzy¢ nowe pomysty i niekonwencjonalne rozwigzania).

Media jako narzedzia rozwijajace kreatywnos¢

Wspbiczesnie olbrzymi wptyw na wszystkie dziedziny aktywnosci cztowieka (w tym
takze dziecka) wywierajg media, a w szczeg6lnosci Internet. To przede wszystkim
wygodne narzedzie wykorzystywane w pracy, nauce, zabawie, jak rowniez w zyciu
prywatnym. Jest popularny nie tylko ze wzgledu na swa powszechng dostepnos¢,
ale rowniez dlatego, ze pozwala wykorzysta¢ media funkcjonujace z jego poziomu
tj. blogi, portale spotecznosciowe, YouTube, Wikipedia w niespotykanej dotad skali
i w dogodnym dla uzytkownika czasie.

W tym miejscu istotne jest zwrocenie uwagi na istniejgce w literaturze rozréznie-
nie na stare (tradycyjne - druk, fotografia, film, nagrania audialne, radio, telewizja)

10 E Necka, J Orzechowski, A. Stabosz, B. Szymura, Trening twérczosci, Gdanskie Wydaw-
nictwo Psychologiczne, Gdarnsk 2012.
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i nowe media - charakteryzujg sie cyfrowym tworzywem, interaktywnoscig i moz-
liwoscig programowania, a wiec indywidualizacjg, asynchronizmem, globalno$cia
zasiegull Od jakiegos$ czasu istnieje takze okreslenie nowe nowe media, ktore spopu-
laryzowat Paul Levinson (traktuje je jako kolejng faze w rozwoju mediéw), zwracajac
m.in. uwage na fakt, iz media te (howsze niz nowe media) czesto ze wzgledu na ich
spotecznosciowy charakter umozliwiajg uzytkownikowi tworzenie wiasnego, indy-
widualnego przekazu i wykorzystywanie propozycji innych uzytkownikéw w siecil2

Dochodzi zatem do swego rodzaju ekspansji mediéw, ktéra powoduje nie tylko
zmiany w tradycyjnej strukturze spotecznej (teraz wiodgcym kryterium staje sie
umiejetnos¢ zapewnienia sobie dostepu do wirtualnego $wiata, korzystania z niego
i jego kreacji), ale takze zmiane pokoleniowg. Obecnie do gtosu dochodzi pokolenie,
ktdre nie zna $wiata sprzed Internetu, nazywane czasem ,,pokoleniem Y” czy ,,poko-
leniem sieci”13 To miodzi ludzie, ktérych tozsamo$¢ budowana jest dzieki mediom
i poprzez media, z ktérych najwazniejszymi sa: telewizja, podtgczony do Internetu
komputer, telefon komérkowy, smartfon, iPod, iPad czy tablet. | co najwazniejsze -
obecno$¢ Internetu w zyciu jest dla nich oczywista i konieczna, natomiast nieobec-
nosc¢ jawi sie im jako co$ niewyobrazalnego.

Majac na uwadze powyzsze, warto zastanowic sie, czy media - stanowigce na-
turalne Srodowisko mtodego cztowieka - sg w stanie roznieci¢ w nich zdolnosci kre-
atywnego myslenia i dziatania, stymulowac ich kreatywno$¢?

Kreatywno$¢ kazdego cztowieka sktada sie z co najmniej trzech obszaréw: wro-
dzonych predyspozycji i zdolnosci, srodowiska, w ktdrym dana osoba sie wychowata
i przebywa oraz z nawykéw myslowych. O ile na pierwszy obszar nie mamy wptywu
(rodzimy sie z pewnymi cechami, ktére majg wptyw na nasza kreatywnos¢), o tyle
dwa pozostate mogg podlega¢ zmianom.

| tak, otoczenie rodzinne, szkolne i spoteczne, moze wzmacniaé lub ostabiac¢
kreatywnos¢ - mie¢ wptyw na poziom naszej kreatywnosci. Nadopiekuriczy rodzice,
podajacy dzieciom gotowe rozwigzania, nie wzmacniajg w nich potrzeby wiasnych
poszukiwan, jak rowniez system szkolny czesciej przygotowujacy do testéw, niz
uczacy samodzielnego poszukiwania rozwigzan zdecydowanie ostabiaja kreatyw-
nos¢. Dziedzictwo kulturowe, socjalizacja i systemy edukacyjne przyzwyczaity nas
do tego, ze jesteSmy karmieni przez innych tyzeczka. Mimo to nigdy nie stracilismy
gteboko ludzkiej potrzeby samodzielnej produkcji - zostata ona zaspokojona przez
media takie jak: Twitter, Wikipedia czy Diggl4

Jesli chodzi za$ o srodowisko spoteczne, w ktdrym zyjg nasze dzieci, to jest ono
ksztattowane coraz czesciej przez media, ktore pozwalajg swoim uczestnikom na

11 Stownik terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Universitas, Krakéw 2006, s. 130.
12 P. Levinson, Nowe, nowe media, Wydawnictwo WAM, Krakoéw 2010, s. 15.

13 D. Tapscott, Cyfrowa dorostos¢. Jak pokolenie sieci zmienia nasz $wiat, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010.

14 P Levinson, Nowe, nowe media, op.cit., s. 220.
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eksperymentowanie. Dzigki temu mozliwe jest stworzenie srodowiska otwartego na
préby, ,,wpadki” i nieskrepowane pomysty (np. wspolny profil na Facebooku, kanat
edukacyjny na YouTube, wiasne wiki, zbiorowe blogowanie). Kontakt z drugim czto-
wiekiem na portalu spoteczno$ciowym czy forum internetowym wywotuje nie tylko
kluczowe w procesie twérczym tzw. nieprzewidywalne mikrozdarzenia, ale takze
wzmacnia potencjat twérczy jednostki - dziatanie umozliwiajace szersze poznanie
w dialogu z nowa, doswiadczong osoba. Ponadto wspdlna praca sprowadzajaca sie do
dzielenia z kim$ kontroli nad procesem twdrczym prowadzi do sumowania sie kom-
petencji wspottwdrcdw, a przez to do zwielokrotnienia ich potencjatu, czyli zbiorowej
inteligencji (Pierre Lévy).

Aby mdc swobodnie szuka¢ oryginalnych rozwigzan, nalezy zgromadzi¢ sze-
roka wiedze dotyczaca juz zastosowanych rozwigzan w danym temacie, jak rowniez
doktadnie zbada¢ istote problemu/zagadnienia (zgromadzona wiedza to ,,tworzywo
tworczosci”) - stowem korzysta¢ z wiedzy milionéw uzytkownikéw m.in. serwisu
YouTube. Tu nieocenione moga okaza¢ sie miejsca w Sieci, ktére umozliwiajg roz-
woj w wielu kierunkach, tj. TED (platforma, na ktorej znajdujg sie krotkie wyktady
wideo najbardziej fascynujacych ludzi tego $wiata), Khan Academy (miejsce dla
uczniéw chcacych pogiebia¢ wiedze z zakresu przedmiotéw Scistych), Creative Live
(kursy zwigzane gtownie z kreatywnoscig - dotycza fotografii, projektowania, mu-
zyki i sztuki), Memrise (miejsce do nauki jezykdw obcych w sieci), Udemy (platforma
udostepniajgca darmowe lub ptatne kursy z kazdej dziedziny), Coursera (platforma,
oferujgca bezptatne kursy online, realizowane przez najlepsze uniwersytety na $wie-
cie), Agregator Polskich Blogéw Naukowych (propozycja polskojezycznych blogow
opisujgcych ciekawe badania naukowe oraz sprawy zwigzane z nauka).

Myslenie produktywne potrzebuje odpowiedniej ilosci czasu, a tego nie brakuje,
gdy zanurzymy sie w $wiat nowych medidéw, ktory umozliwia dostosowanie rytmu
nauki/pracy do swoich mozliwosci i rytmu wiasnego zycia - pozwala w odpowiedni
spos6b zarzadzac czasem, ktérym dysponujemy.

Ponadto w rozwijaniu twdrczosci pomocne jest rozbudzanie i wspieranie pro-
stych uzdolnien, wrazliwosci i sprawnosci, ktére moga przejawiac¢ sie¢ w publiko-
waniu postéw na blogu, materiatow wideo w serwisie YouTube, edytowaniu haset
w Wikipedii czy tworzeniu i rozpowszechnianiu podcastéw. Pamietajmy, ze wszyscy
miodzi ludzie majg réznorodne uzdolnienia twércze (muzyczne, matematyczne, na-
ukowe, literackie, sportowe itp.) i nalezy zacheca¢ ich do odkrywania siebie i wia-
snego potencjatu, a w tym moga poméc mozliwosci jakie oferujg najnowsze media,
bowiem funkcjonujg zgodnie z zasadg: ,,Sam wybierasz swoje medium” - umoz-
liwiaja wybor. Zatem zanim siegniemy po ktére$ z nich nalezy wzigé pod uwage
swoje indywidualne predyspozycje (np. majac dobry gtos - podcast, odznaczajac sie
umiejetnoscig pisania - Wikipedie, a umiejetnoscig formutowania jednowierszo-
wych przekazow - Twittera)1s

15 Ibidem,s. 12.
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Na zmiany w naszym sposobie myslenia wptywa¢ moga nasze codzienne ak-
tywnosci. Czytanie dobrych ksigzek z réznych dziedzin, podr6zowanie, poznawanie
nowych ludzi, w tym kontakty z osobami o odmiennych od naszych pogladach -
wszystko to moze wspiera¢ kreatywnos$¢. | w tym takze nieocenione moga okazac sie
media, cho¢ nie nalezy zapominaé, ze w niektérych sytuacjach dane medium jako
ogniwo posredniczace w tym kontakcie moze ostabi¢ to oddziatywanie. Im wieksza
bowiem jest r6znorodno$¢ bodzcow, ktérymi karmimy umyst, tym wieksza mozli-
wos¢ kreatywnego wykorzystania naszych mozliwosci.

Kiedy trzeba zmierzy¢ sie z projektem wymagajacym kreatywnego myslenia,
innowacyjnosci, badZ rozsadnie rozwazy¢ wszelkie mozliwosci rozwigzania jakiego$
problemu - pozytywne nastawienie to podstawa. Dobry nastroj okazuje sie by¢ waz-
nym elementem w catym mechanizmie poznawczym, dlatego tez ogladanie $miesz-
nych filmikéw w Internecie lub opowiadanie kawatow i publikowanie ich np. na
YouTube nie jest marnotrawieniem czasu. Ludzie myslacy pozytywnie sg bardziej
kreatywni - przekonujg bowiem studenci z University of Western Ontariola

Pozytywny wptyw na inteligencje i zdolnoSci przedstawicieli mtodego poko-
lenia majg takze gry komputerowe. Jak wynika z licznych badan dzieki grom kom-
puterowym dzieci rozwijaja kreatywnosc¢ i buduja relacje towarzyskie. Jednocze$nie
trudniej im sie uczyé, gdyz przyzwyczajajg sie do szybkich sukceséw i schematéw -
w konsekwencji nauka jest dla gracza zbyt wolna i za mato stymulujgca. Gry nie tylko
rozwijajg spostrzegawczo$¢, uczg myslenia przestrzennego i strategicznego, ale takze
wplywajg na rozwdj mdzgull. Jednak nie nalezy zapominac, ze bardziej skompliko-
wane gry, ktére dajg nam wieksza swobode, wymuszg zdecydowanie wiecej kreatyw-
nego myslenia niz te, ktdre prowadzg gracza w sposéb liniowy, nie pozwalajacy na
szczegoblnie aktywne wykorzystanie swojego potencjatu.

Nie nalezy bagatelizowac takze faktu, iz takie medium jak telewizja mimo
swoich licznych warto$ciowych programow, ktore mogg czego$ nauczyé, zabija wy-
obraznie - oczy bowiem wlepione w ekran dostajg gotowe schematy, ktére niszcza
zdolnos$¢ do kreatywnego i tworczego myslenia. Gdy czytamy ksiazke, uzywamy swo-
jej wyobrazni, bo sami tworzymy obrazy. Gdy stuchamy radia, réwniez je tworzymy -
wtedy wyobraznia i tworcze myslenie sie rozwijajg. Telewizja natomiast daje ludziom
wszystko gotowe.

16 Pozytywne myslenie wptywa na kreatywnos$é, http://www.tvp.pl/wiedza/aktualnosci/pozy-
tywne-myslenie-wplywa-na-kreatywnosc/3587295 [dostep: 1.05.2017].

17 Gry komputerowe rozwijajg moézg, http://www.newsweek.pl/nauka/gry-komputerowe-
-rozwijaja-mozg-nauka-i-zabawa-dla-dzieci,artykuty,278195,1.html [dostep: 1.05.2017];
Gry komputerowe rozwijaja kreatywnos¢, ale jednocze$nie utrudniajg nauke, http://
wyborcza.pl/1,91446,16184807,Gry_komputerowe_rozwijaja_kreatywnosc__ale_jedno-
czesnie.html [dostep: 1.05.2017].
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Podsumowanie

Czesto uwaza sig, ze tylko wyjatkowi ludzie sg kreatywni, ze kreatywnos¢ jest rzad-
kim talentem. A tak naprawde kazdy z nas posiada poktady kreatywnosci. Sztuka
polega na tym, by je wydoby¢ i dlatego kultura kreatywno$ci musi obja¢ wszystkich,
a nie tylko tych wybranych.

Okazuje sie bowiem, ze mozna stwarzac bardziej lub mniej korzystne warunki
dla kreatywnosci i tu nieoceniony moze okazac sie Swiat mediow, ktéry w duzej
mierze jest Swiatem miodych ludzi (w tym takze dzieci). Ot6z media moga poméc
rozwija¢ umiejetnosci kreatywnego myslenia, budowania strategii, planowania dzia-
fan - oderwacé sie cho¢by na chwile od ograniczen i wyjs¢ poza typowy schemat
dziatania i myslenia - ale nie jest to zadanie tatwe. Warto mie¢ na uwadze zasade,
ktdra sprowadza sie do tego, iz osoby dysponujace wiekszg wiedzg i doswiadczeniem,
potrafig wykorzysta¢ dostepne w Internecie zasoby informacyjne i wzbogacac¢ sie
intelektualnie, za$ osoby intelektualnie ubogie, a wiec 0 mniejszym zasobie wiedzy,
czesto ograniczaja sie do wykonywania prymitywnych operacji kopiuj-wklej, pogte-
biajac swoja intelektualng degradacje.

Do rozwoju kreatywnosci przyczynig sie zatem metody nauczania wykorzystu-
jace nowoczesne technologie, ktére w rekach wprawnych nauczycieli wiasciwie zmo-
tywujg uczniéw do nauki (kiedy wzbudzona zostaje ich ciekawos¢, bedg uczy¢ sie
sami, od siebie nawzajem i ze wszystkich Zrodet, do jakich zdofajg dotrzec), kontakt
z innym cztowiekiem (dialog z doSwiadczong osobg np. przez Internet, che¢ dzie-
lenia sie z innymi ludZmi swoimi notatkami, pamietnikami, blogami, publicznymi
wypowiedziami, nagranymi podcastami, opublikowanymi ksigzkami), czy chociazby
~worzywo tworczosci” (szeroka wiedza dotyczaca zastosowanych juz rozwigzan do-
stepna na specjalistycznych portalach internetowych).

Pamietajmy, ze fundamentalna ambiwalencja wpisana w pojecie kreatywnosci
sprawia, ze kreatywnos$¢ jest trudna, ale uczy nas, jak przystosowac sie do ztozo-
nosci i zmiennosci wspotczesnego Swiata i w efekcie, jak lepiej radzi¢ sobie z nie-
pewnoscia, nieciggtoscig i zmiang - jedynymi statymi elementami zycia w ,,ptynnej
nowoczesnosci”
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Gra komputerowa
jako medium rozwijajace twdrczg aktywnos$¢ dzieci i miodziezy

Wstep

Wskazujac na znaczenia aktywnosci tworczej w zyciu cztowieka, Calvin W. Taylor
podkresla, ze ,,aktywnos$é twdrcza ma ogromny wptyw nie tylko na postep nauki,
lecz i na cale spoteczenstwo, a te narody, ktore potrafig najtrafniej rozpoznac jed-
nostki tworcze, pomaéc im w rozwoju i stworzyé dla nich optymalne warunki, beda
mogly poszczyci¢ sie najwiekszymi osiggnieciami”l W $wiecie ponowoczesnym,
ktory ,,nieustannie konstruujemy” i ktéry wymaga od nas zwiekszania zdolnosci
poznawczych, mobilnosci, otwartosci na zmiany w $wiecie i innych ludziach, ale
tez umiejetnosci postugiwania sie mys$leniem konwergencyjnym i dywergencyjnym,
stawanie sie cztowiekiem twérczym pozwala radzi¢ sobie z wieloma wyzwaniami
ponowoczesnosci, przezwycieza¢ napotykane problemy, okresla¢ nowe cele, zapew-
nia tez swobode wyboru i dziatan, ktére pozwalaja uwzgledniaé¢ perspektywe dru-
giego cztowieka.

Wiedza ta nie na wiele sie jednak zda jesli jako dorosli nie bedziemy analizo-
wac zjawisk zachodzgcych w Swiecie z perspektywy dzieci i miodziezy, okreslanych
czasem mianem ,,cyfrowych tubylcéw”2 i nie dostrzezemy potencjatu tkwigcego
w nowych mediach, wbrew obawom niektdrych z nas sprzyjajagcym rozwojowi twor-
czego myslenia, ktére nie jest oparte na szablonach gotowych pojec, ale pozwala
mysle¢ samorzutnie, nieszablonowo, odkrywczo. Przyjete w procesie edukacji stra-
tegie powinny prowadzi¢ wiec do tego, by dzieci i mtodziez potrafity uczy¢ sie, jak
wykorzystywac¢ wiasny potencjat tworczy3i rozwigzywac réznorodne zagadnienia,

Widening Horizons in Creativity, red. CW. Taylor, Wiley, New York 1964, s. 2.

M. Prensky, Digital Natives, Digital Immigrants, ,,On the Horizon” 2001, nr 9(5); M. Pren-
sky, Teaching Digital Natives: Partneringfor real Learning, SAGE Publications, California
2010.

Przyjmuje tutaj podejscie egalitarne, ktére ma swoje wymierne korzysci natury pedagogicz-
nej. Jesli przyjmiemy, ze twdrczos$c jest cechg powszechnie wystepujaca, cho¢ niejednakowo
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bez oczekiwania na ciggte inspiracje ze strony zewnetrznego $rodowiska. Mozna tu
przywotaé choéby stwierdzenie Jiirgena Habermasa, ktdry zauwaza, ze ,,wiedza, prze-
konania, oczekiwania oraz nastawienia, ktére okreslajg dang racjonalnos$¢ zaréwno
warunkuja, jak i sg uwarunkowane przez doswiadczenie, w jakie wkraczamy”4 -
doswiadczenia zewnetrzne sprzyjajace kreatywnosci powinny by¢ interioryzowane
i stawac sie naszym wiasnym kapitatem.

W Swiecie ,,digital natives” takie doSwiadczenia moga by¢ tez wynikiem wyko-
rzystania w edukacji gier komputerowych. Ich znaczenie dla rozwoju indywidual-
nego, twaérczego potencjatu tkwigcego w uczniu, zwigzane jest jednak ze sposobem
wykorzystania gier, ktéry powinien zosta¢ poprzedzony odpowiedziami na pyta-
nia, jakie postawi sobie dorosty (przede wszystkim nauczyciel, ale takze Swiadomy
rodzic):

« Jakie aspekty gier mozna wykorzysta¢, by rozwing¢ tworczy potencjat i kreatyw-
nos¢ uczniow?

« Jakie dziatania moze uczen podjaé po zajeciach (ktére z nich mogg pojawic sie
w formie tzw. zadania domowego)?

« W jakim stopniu celem podejmowanej aktywnosci bedzie rozwigzanie nowego
problemu, uczenie sie otwartosci na nowe, niezwykte, odmienne od tego co
znane?

« W jakim stopniu dziecko, dzieki zadaniom realizowanym w ramach gier, moze
sta¢ sie good creator, a wiec kim$ kto nieustannie uczy sie jak rozwija¢ twérczy
potencjat?

» Jakie kompetencje powinien posiada¢ uczerh w ponowoczesnym, opartym na
technologiach $wiecie?

« Jakie wymagania niesie edukacja 4.0?

Odpowiedzi wydaja sie niezbedne jesli potencjat gier komputerowych ma byé
wykorzystany w sposdb umozliwiajacy uczagcemu sie korzystanie z ich ,,ukrytej”, cza-
sem pod zrdznicowanymi zadaniami, bazy rozwijajacej twdrcze myslenie i dzialanie.

rozwinigta, a réznice miedzy poznaniem twérczym, a poznaniem bioragcym udziat w wy-
konywaniu codziennych zadan nie sg inne jakosciowo, lecz sprowadzajg sie raczej do celu,
ktéremu sg przyporzadkowane, lub tez szczegélnego przebiegu owych proceséw, to mo-
zemy wspomagaé twérczy rozwoj dziecka, jest on bowiem podatny na dziatania stymula-
cyjne (H. Krauze-Sikorska, Edukacjaprzez sztuke. O edukacyjnych wartosciach artystycznej
twérczosci dzieci, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2006). Zob. tez A. Craft, Creativ-
ity and Education Futures: Learning In a Digital Age, Trentham Books Ltd, Stoke-on-Trent
2010.

J Habermas, [za:]] Z. Kwiecinski, Z badan nadfunkcjami szkoty w Swiadomosci mtodziezy,
[w] Stymulatory i inhibitory aktywnosci tworczej, red. A. Tokarz, Wydawnictwo SAWW,
Krakoéw 1991, s. 144; H.A. Giroux, Teoria krytyczna i racjonalno$¢ w edukacji obywatelskiej,
[w:] Wprowadzenie do pedagogiki. Wybdr tekstéw, red. T. Jaworska, R. Leppert, Oficyna
Wydawnicza Impuls, Krakow 1998, s. 127.
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Kompetencje uczniéw w ponowoczesnym Swiecie opartym na technologiach,
czyli o tym jakie wymagania niesie z sobg edukacja 4.0

Edukacja 4.05 niesie wiele istotnych aspektéw, ktore moga sta¢ sie istotnymi ele-
mentami zmian zwigzanych z procesem uczenia sie - nauczania uwzgledniajgcym
potrzebe kreatywnosci, niezbedng, aby rozwijac sie w obecnym oraz przysztym spo-
feczenstwie. W$rdd wielu elementéw na szczeg6lng uwage zastuguja:

« stworzenie takich form wspierania uczniéw w procesie uczenia sie, ktére umoz-
liwig przejecie im odpowiedzialnosci za proces uczenia. Strategie realizowane
przez nauczycieli w procesie uczenia sie powinny prowadzi¢ tym samym do
pozytywnych efektéw, ktére np. w przypadku dostepu do informacji pozwolg
uczniom personalizowac proces uczenia sie i stawac sig, niezaleznie od poziomu
aktualnych umiejetnosci, wytrwatymi poszukiwaczami wiedzy, osiggna¢ sa-
moswiadomo$¢, rozwijac tolerancje na niejednoznacznos$é,
konieczno$¢ ksztattowania myslenia obliczeniowego/komputerowego (computer
thinking - CT) powalajgcego na myslenie i rozwigzywanie probleméw w sposéb
podobny do tego, w jaki rozwigzuje je komputer. Jest to istotna umiejetno$é
w dzisiejszym $wiecie cyfrowym. Myslenie obliczeniowe/komputerowe to proces
rozwigzywania problemow, ktéry obejmuje, ale réwniez przekracza, mozliwosci
kodowania. Podstawg jest tu rozwigzywanie problemow za pomocg aplikacji
komputerowych, ale metody mogga by¢ stosowane w réznych sytuacjach i podej-
Sciach. CT taczy w sobie logike i gteboka wiedze na temat tego, jak komputery
,myslg” Jest to wazna, wspotczesna wiedza sprzyjajaca kreatywnosci wszystkich
ucznidw, a nie tylko tych, ktérzy moga sta¢ sie programistami czy grafikami
komputerowymi. Nawet jesli uczniowie nie bedg dazyc¢ do kariery programistow,
powinni zapoznac¢ sie z okreslonym stownictwem i procesami, aby w przysziej
pracy efektywnie komunikowaé sie ze wspoétpracownikami w sprawach tech-
nicznych i mie¢ wiedze nie tylko na temat tego jak dziata komputer, ale i tego
jak wptywa na ich zycie. Niektore podstawy CT obejmuja rozbicie probleméw
na mniejsze czesci w celu analizy ich rozwigzan (rozktad problemu). Istotne stajg
sie tu takie umiejetnosci jak: (1) rozpoznawanie wzorcow i nawigzywanie pota-
czen; (2) automatyzacja rozwiazan poprzez szereg uporzadkowanych krokow
(algorytmy); (3) uzycie abstrakcji do reprezentowania danych, takich jak modele
lub symulacje; (4) organizowanie i analizowanie danych logicznych; (5) uogol-
nienie procesu rozwigzywania problemow,
rozwijanie kompetencji spotecznych i emocjonalnych, ktoére sg waznymi ele-
mentami computer thinking. Sg to kompetencje budowane przez podejscie CT
do rozwigzywania problemdw, a ich podstawe tworza: wytrwatos¢, tolerancja na

P. Fisk, Education 4.0... thefuture of learning will be dramatically different, in school and
throughout life, http://www.thegeniusworks.com/2017/01/future-education-young-every-
one-taught-together/ [dostep: 1.08.2017].
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niejednoznacznos$é, zaufanie do ztozonosci i otwartych probleméw, a takze ko-
munikacja i wspOtpraca interpersonalna w celu rozwiazania problemow wspél-
nie z innymi uczniami.

W tym miejscu nalezatoby podkresli¢, ze kompetencje spoteczne i emocjonalne,
czesto nazywane dyspozycjami, sposobem myslenia, a nawet ,,umiejetnosciami
miekkimi”, staty sie gtownym tematem dyskusji zaréwno w edukacji, jak i w zyciu
zawodowym i osobistym ludzi w Stanach Zjednoczonych6 Sg to obszerne, czesto
powigzane ze sobg zestawy atrybutéw: wytrwatos¢, nastawienie umystowe/mentalne.
W duzej mierze badania nad umiejetnosciami spotecznymi i emocjonalnymi majg na
celu zmiane podejscia dotyczacego istoty i znaczenia ,,0ceniania” i ,,samooceniania”
sie jednostki, ktore dzi§ niezmiernie czesto sprzyjaja poréwnywaniu sie z innymi,
na bardziej ukierunkowane i upodmiotowione podejscie. Znaczna cze$¢ badan nad
znaczeniem tych umiejetnosci w celu osiggniecia sukcesu w edukacji i zyciu, nie tylko
zawodowym, jest istotna, a badania wykazuja, ze uczniowie, ktérzy uczg sie tych
umiejetnosci, osiagneli o 11% wyzszg ocene niz uczniowie, ktorzy tego nie robili7
Nie wydaje sie wiec wkasciwe w tym kontekscie ttumaczenie niektorych nauczycieli,
ze umiejetnosci spoteczne i emocjonalne sg co prawda bardzo cenne, ale nie ma dla
nich jednak miejsca w standardach uczenia sie, poniewaz sg trudne do oceny, co nie
do konca jest twierdzeniem prawdziwyma8

Edukacja 4.0 zwraca réwniez uwage na zjawisko futuryzmu we wspotczesnym
Swiecie i wskazuje, ze ta dziedzina nauki i filozofii, skupiajgca sie na przewidywa-
niu czesto bliskiej przysztosci, moze okaza¢ sie niezwykle przydatna dla ,,programo-
wania” edukacji. Specjalisci od pracy w Stanach Zjednoczonych twierdza, ze zycie
zawodowe w przysztosci bedzie wygladac¢ znacznie inaczej niz obecnie i ze wielu
dzisiejszych uczniéw bedzie pracowa¢ w miejscach, ktore jeszcze nie zostaty nawet
wymyslone. Warunkiem koniecznym jest wiec taka strategia uczenia si¢ - nauczania
dzisiejszych uczniow, ktdéra pozwoli im w petni realizowac sie w warunkach, ktére
nastapiag/moga nastapic.

W zatozeniach edukacji 4.0 podkre$la sie takze istote cyfrowego obywatelstwa.
Jest to temat coraz bardziej naglacy, zmieniajacy, w odniesieniu do wcze$niejszych
rozwazan, swoje znaczenie i cel. Obecnie wiadomo, ze uczniowie od najwcze$niej-
szych etapdw edukacji w réznych miejscach korzystajg z Internetu i innych narzedzi
technologicznych. Przy wsparciu madrych (i przygotowanych) dorostych uczniowie
uczg sie szybko, uczg sie jak by¢ bezpiecznym, korzysta¢ z legalnych Zrodet i zacho-
wywac sie etycznie online.

6 W Polsce dyskusja nad tymi problemami dopiero sie zaczyna.
7 World Economic Forum, The Global Information Technology Report 2016,6 July.

8 Zgadzam sie oczywiscie, ze umiejetnosci te moga co prawda by¢ trudne do oszacowania
przy uzyciu standardowych metod testowania, ale przeciez standardowe modele nie sg
jedynymi sposobami oceny uczniéw.
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Na taka konieczno$¢ wskazuje miedzy innymi Instytut na Rzecz Przysztosci9
a dzieki jego pracom jestesmy w stanie kwestionowa¢ aktualne rozumienie zadan
stojacych przed cztowiekiem przygotowujagcym sie m.in. do wyzwan $wiata zawodo-
wego i roli, jakg we wspotczesnym Swiecie odgrywa edukacja, ktora rzadko stwarza
uczniom mozliwo$¢ inspirowania si¢, w podejmowanych przez nich zadaniach, no-
wymi pomystami.

Definiowanie przysztosci uczenia sie - nauczania w Swiecie, ktdrego podstawa
jest nieustannie zmieniajaca sie technologia, musi opieraé sie na podkre$laniu coraz
bardziej hybrydowej - fizycznej i cyfrowej natury ludzkiego zycia, ale tez ukazywac,
jak wazne jest zrozumienie, w jaki sposob technologia moze narusza¢ prawa czto-
wieka, w jaki sposéb deklarowane przez wielu nauczycieli personalizacyjne podejscie
do ucznia, przybierajgce nierzadko postac ,,personalizacji zautomatyzowanej”, ogra-
nicza otwartos¢ nie tylko na siebie, ale tez na inne idee i ludzi.

Bardzo waznym pojeciem edukacji 4.0 staje sie pojecie Curation (,,kuratorstwo™),
ktore, zgodnie z propozycja Paula Mihaildisa i Jamesa N. Cohena, oznacza ,,przejac¢
lub organizowac, zbieraé sie razem, przesia¢, wybiera¢ do prezentacji, uzdrawia¢
i zachowywac” i na 0ogot odnosi sie do pracy z fizycznymi artefaktami w bibliotekach
lub muzeach1d W erze cyfrowej pojecie to trudno jednak odnies¢ wytacznie do pracy
z artefaktami w wymienionych miejscach. Dostep do Internetu sprawit, ze trzeba na-
uczy¢ sie jak by¢ ,,kuratorem” artefaktéw pochodzacych z cyberprzestrzeni - w jaki
sposéb poszukiwac potrzebnych informacji, jak je porzadkowac i demonstrowac te
wiedze innym. Co wiecej, posiadajagc dostep do réznorodnych narzedzi cyfrowych,
trzeba tez uczyc sie jak porzadkowaé wihasne kolekcje. Mdwigc inaczej, znajdowanie
i sortowanie tresci, rozpoznawanie wzorcow i réznic w zrodtach oraz organizowanie
tresci w grupy, to wszystko umiejetnosci, ktore wymagaja takze kompetencji zwigza-
nych z tworczym mysleniem1l

9 Instytut na Rzecz Przysztosci (IFTF) to mieszczaca sie w Pato Alto (Kalifornia) amery-
kanska instytucja non-profit zrzeszajgca caty czas powiekszajace sie grono ekspertéw
tzw. think tank. IFTF zostat zatozony w 1968 roku, jako wydzielona jednostka korporacji
RAND, aby poméc organizacjom planowa¢ dtugoterminowg przyszto$¢, tematyka, ktora
zajmujg sie Future studiem.

10 P Mihailidis, J.N. Cohen, Exploring Curation as a core competency in digital and media
literacy education, ,,Journal of Interactive Media in Education” 2013, nr 1, art. 2, http://doi.
0rg/10.5334/2013-02 [dostep: 1.08.2017].

1 ,,Curation” w wydaniu internetowym to filtrowanie i selekcja najistotniejszych informacji
z nadmiaru tresci, ktéry do nas trafia z kazdej strony globalnej sieci informatycznej. Intere-
sujacy jest fakt, ze w tradycyjnym ujeciu mediéw (umownie mozna je nazwa¢ mediami 1.0),
to dziennikarz byt naszym ,,curate” - wybierat, selekcjonowat i przedstawiat informacje
w formie skondensowanej do czytania i prezentowanej przez niego w takich mediach jak
czasopisma (byta to w zasadzie jego spoteczna rola). Popularnos¢ danej gazety brata sie
ztego, jak bardzo - aw zasadzie jak lepiej - potrafita skonsolidowa¢ i przedstawi¢ informa-
cje dla danej grupy os6b.
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W zatozeniu edukacji 4.0 bycie tworczym bedzie rozwijato nie tylko jednostke,
ale bedzie sprzyjato takze dzieleniu sie wiedzg i posiadanymi cyfrowymi zasobami
materialnymi z innymi. Aspekt ten potwierdzajg m.in. badania Rivki Gadot i llya Le-
vina, ktdrzy podkreslaja, ze uczniowie zmotywowani do ,,cyfrowego uczenia sie” nie
tylko zdobywali srodki do nabywania, konstruowania i demonstrowania gtebokiej
wiedzy, ale tez chetnie dzielili sie nig z innymil2

Przygotowaniem do takiego funkcjonowania moze okaza¢ sie blended learn-
ing (BL), nazywany czasem takze zintegrowanym systemem nauczania hybrydo-
wegol13 lub tez Mixed-modeld Standardy International Society for Technology in
Education (ISTE) 201715 zakfadaja, ze BL dzieki integracji technologii i tradycyjnego
procesu edukacyjnego pozwala przede wszystkim na indywidualizacje ksztatcenia,
a tym samym stwarza dziecku/uczniowi mozliwo$¢ bardziej spersonalizowanego
doswiadczenia zwigzanego z procesem uczenia sie - nauczania. Stanowigc spéjng
cze$¢ programu edukacyjnego BL, pozwala uczniowi nie tylko wykorzystywaé posia-
dane juz zasoby, ale tez dziata¢ w sposob kreatywny, a nauczycielowi wyznaczac cele
edukacyjne zakladajace realizacje dziatan w zréznicowanych formach aktywnosci
i formach organizacyjnych (praca indywidualna, w grupach, w zespotach). Prawi-
dtowa strategia pracy powinna by¢ réwnoznaczna z osigganiem przez dzieci takze
okreslonych kompetencji twérczych zarébwno w zakresie proceséw poznawczych, jak
i spoteczno-emocjonalnych i motywacyjnychlg

Z punktu widzenia prowadzonych analiz niezmiernie istotnym elementem edu-
kacji 4.0 jest jednak ,,Ruch tworczy” ktéry zaklada stworzenie dzieciom/uczniom
mozliwosci ,,uruchomienia wyobrazni”, aby dowiedzie¢ sig, jak dany obiekt dziata
w sposob praktyczny i eksploracyjny. Uczniowie zdobywajg tez wiedze i umiejet-
nosci pozwalajgce im tworzy¢ wiasne prototypy, bo procesy zwigzane z tworzeniem
innowacyjnych rozwigzan staty sie obecnie tatwiejsze i bardziej dynamiczne, ale tez
istotne kiedy mamy do czynienia z programowalnymi maszynami do produkcji lub

12 R Gadot, I. Levin, Digital Curation as Learning Activity, Proceedings of EDULEARN12
Conference, 2nd-4th July 2012, Barcelona, Spain.

13 K.M. Kapp, C. McKeague, Blended Learningfor compliance training Success, EduNeering,
Princeton, New Jersey 2002.

14 M. Nichols, Teachingfor Learning, Train Inc. co., Palmerston North 2001, s. 34.

15 Standardy International Society for Technology in Education (ISTE) 2017 dla uczniéw
nie sg oczywiscie przeznaczone wytgcznie dla srodowisk ,,edukacji mieszanej”, zaktadajg
jednak, ze system edukacyjny, w ktérym mamy do czynienia z nauczaniem hybrydowym,
sprzyja wielowymiarowemu rozwojowi uczniéw, https://www.iste.org/standards/stan-
dards/for-students [dostep: 1.08.2017].

16 J Sikorska, Microsoft Kinect ijego zastosowanie w hybrydowym modelu uczenia si¢ - na-
uczania dzieci w wieku wczesnoszkolnym, [w:] Swiat matego dziecka. Przestrzen edukacji,
cyberprzestrzen i inne przestrzenie dziecinstwa, red. H. Krauze-Sikorska, M. Klichowski,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017, s. 327-340.
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drukarkami 3D. Nadrzedna wizja edukacji przejawiajaca sie w ,,ruchu twércéw”
obejmuje jednak takze inne zalozenia, takie jak:
 nauke opartg na projektach lub rozwigzywaniu problemoéw,
* sytuacje, w ktérych uczniowie rozwijajg umiejetnosci spoteczne i emocjonalne,
» mozliwo$¢ uczenia sie krytycznego myslenia, kreatywnej komunikacji i dynami-
zmu w relacjach z innymi.

Zatozenia ,,design make play” ilustrujg istotng zmiane, poniewaz uczniowie ko-
rzystajg m.in. z procesdw projektowania, aby rozwigza¢ problemy w sposéb znaczacy,
zorganizowany i pomystowy, a jednoczes$nie zdobywajac gteboka wiedze na temat
,»Jak”” rzeczy moga dziataé, jesli zostang uruchomione procesy tworzenia i rozwijanie
ciekawosci, poszukiwan i pasji do nauki poprzez zabawel’.

Ta roznorodno$¢ umiejetnosci znajduje swoje odzwierciedlenie w standardach
ISTE dla uczniéw18 ktdére zwracajg uwage m.in. na konieczno$¢ rozwijania myslenia
obliczeniowego (Standard 5). Najbardziej widoczne sg one w Standardzie 4 - In-
nowacyjnych Projektach, ktére stawiajg uczniéw w sytuacjach umozliwiajgcych im
ekspresyjne, twdrcze zaangazowanie w rozwigzywanie rzeczywistych problemow
i tworzenie nowych produktéw lub rozwigzan. Tu znaczaco podkresla sie tez istote
i wage opisywanego przeze mnie wczesniej srodowiska uczenia typu hybrydowego
(blended learning), ktére daje uczniom pewng kontrole nad tempem, indywidualnym
rytmem, ale tez skupieniem i kontrolg pracy w szkole, bo upodmiotowienie uczniow
znajduje sie w centrum standardéw ISTE 2017.

Edukacja 4.0 to takze radzenie sobie z byciem ,,globalnym obywatelem”. Po-
twierdzenie wartosci globalnego obywatelstwa jest argumentem, ktéry z pewnoscig
nie jest nowy, ale wydaje sie konieczny. Z perspektywy ISTE wazno$¢ tematu wynika
z kilku czynnikéw. Po pierwsze, technologia tworzy tatwo$¢ nawigzywania kontak-
tow praktycznie z kazdym. Za pomocg kilku kliknie¢ komputerowych uczen moze
skontaktowac sie zaréwno z ekspertem w danej dziedzinie, jak i kolegg pracujgcym
nad podobnym zagadnieniem na drugim krancu $wiata. Pojawita sie wiec mozli-
wos¢ nie tylko bezposredniego dostepu do wiedzy z catego $Swiata, ale tez mozliwosci
pracy synchronicznej lub asynchronicznej z innymi uczniami w dowolnej lokalizacji
geograficznej (technologia taczy wiec w sposdb znaczacy, dynamiczny). Po drugie,
wiele aktualnych problemdéw to globalne problemy, ktére wymagaja globalnych roz-
wigzan. Niezaleznie od tego, czy chodzi o zmiane klimatu czy nieréwno$¢ spoteczna,
uczniowie powinni nauczy¢ sie wspdtczu¢ osobom spoza swojej bezposredniej sfery
dos$wiadczen, znalez¢ informacje, ktére pomagajg zrozumie¢ problem i wspotpraco-
wac z innymi osobami, w spos6b pozwalajacy na znalezienie sensownych rozwigzan
uzasadnionych problemdw.

17 Design, Make, Play: Growing the Next Generation of STEM Innovators, red. M. Honey,
D.E. Kanter, Routledge, New York 2013.

18 ISTE, op.cit., https://www.iste.org/standards/standards/for-students [dostep: 1.08.2017].
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Gra komputerowa Minecraft jako jedno z narzedzi twérczej edukacii 4.0

W raporcie Global Education Monitoring zauwaza sie, ze edukacja ,,musi dawac
ludziom zrozumienie, umiejetnosci i wartosci, ktorych potrzebujg do wspotpracy
W rozwigzywaniu wzajemnie powigzanych wyzwan XXI wieku19

Jednym z narzedzi rozwijajacych tworczy potencjat dzieci jest 16-bitowa, nieza-
lezna (indie) gra komputerowa Minecraft, z gatunku gier sandboxowych2). Pozwala
ona uzywac trybu Creative, stwarza mozliwos¢ odkrywania i kreowania ,,$wiata”
bez sztucznych ograniczen Srodowiska gry, z mozliwoscig integracji z tym Swiatem
i bez liniowosci rozgrywki. Wykorzystanie tej gry w sposéb umozliwiajacy rozwoj
indywidualnego potencjatu tkwigcego w uczniu zalezy w duzej mierze od analizy
przez dorostego-tutora celu zadan realizowanych przy uzyciu tego narzedzia, moze
nim by¢ np. rozwiazanie nieznanego, nowego dla uczniow problemu, wymagajacego
uruchomienia tworczego myslenia, ale rownie dobrze Minecraft spetnia zadanie jako
narzedzie utrwalajgce wczes$niej zdobyta wiedze, czy umiejetnosci i zastosowanie
ich w nowych sytuacjach. Dzieki wielu zadaniom realizowanym w Minencraft uczen
moze stac sie good thinker; a wiec kim$, kto stopniowo nauczy sie wykorzystywac
swoj potencjat, co przy egalitarnym podejsciu do pojecia tworczosci otwiera mozli-
wosci ,,stawania sie tworczymi” przed wieloma uczniami.

Gra komputerowa Minecraft (podobnie zreszta, jak wiele innych gier) daje bo-
wiem szanse na realizacje tych postulatéw edukacji, ktore wskazujg na koniecznos¢
przejecia przez ucznia odpowiedzialno$ci za proces uczenia sie. Efektem tego za-
tozenia okazuje sie nie tylko spersonalizowanie procesu uczenia sie - nauczania,
ale takze, niezaleznie od poziomu ,wyjsciowych” umiejetnosci, rozwiniecie wielu
psychospotecznych dyspozycji powiazanych z kreatywnoscia jednostki - wyobrazni,
tworczego myslenia, kombinatoryki, wytrwatosci w dziataniu, tolerancji na niejedno-
znacznos$¢, samodzielno$ci i autonomii w dziataniu, nie zaktocajacych jednak synto-
nii i wspétpracy z innymi uczestnikami gry.

Przeciwnicy Minecraft2l uzywajg czesto argumentu ,,gra pudetkowa”, ,,zbyt pro-
sta”, ,,dla gimbuséw/noob6w” ,,ograniczajaca gracza” Nie zauwazajg przy tym, ze
ograniczenia moga stac sie katalizatorem kreatywnosci2

19  Global Education Monitoring Report, Educationfor people and planet: Creating Sustainable
Futures For Ally UNESCO 2016.

20 W rozwazaniach dotyczacych mozliwosci wykorzystania gry komputerowej Minecraft
nawigzuje do mojego artykutu: Minecraftjako przykiad gry komputerowej rozwijajgcej
inteligencje wielorakie dzieci w wieku wczesnoszkolnym iszkolnym [w drukul].

2l Sato najczesciej osoby, ktdre nie poznaty zatozen gry, szukajg innego rodzaju ,,rozrywki”,
nie dostrzegajg ani mozliwosci, ani gry, a nie dostrzegajac tych mozliwosci, dyskredytuja ja
na forach internetowych (nie tylko wéréd innych graczy).

2  Zob. K Obuchowski, Galaktyka potrzeb. Psychologia dgzen ludzkichy Wydawnictwo Zysk
i S-ka, Poznan 2002.
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Nie da sie oczywiscie zaprzeczyc¢, ze Minecraft: rzeczywiscie oparty jest na kon-
cepcji ograniczen, a gra jest zbudowana na klockach, ktdre stajg sie elementami tego,
co dziecko/uczen robi, ale réwnoczes$nie to wtasnie ta ,,prosta” gra uczy jak ,,mysle¢
poza pudetkiem”

W prostocie tkwi moc twércza Minecraft. Brak opcji, brak ztozonych linii fabu-
larnych, graficzny interfejs, ktéry przypomina lata osiemdziesiate, umozliwiajg uzyt-
kownikom bycie kreatywnym. Trzeba tylko dostrzec, ze czasem stos kartonu i taSma
klejagca mogg prowokowac zachowania twdrcze silniej, niz drukarka 3D. To ten sam
pomyst. Prostota popycha dzieci/uczniéw do poszukiwania wielorakich rozwigzan
tego samego problemu, szczegdlnie wtedy, gdy nie starajg sie by¢ tworcze za wszelkg
cene. Te grajgce w Minecraft, nie méwig ,,jestem kreatywny” nie stwierdzaja tez,
dokonujac ewaluacji realizowanych w grze zadan, ,,oceniamy nasza kreatywnos$¢”.
Minecraft staje sie Srodkiem do celu, ktérym jest tworzenie.

Warto tu odwotac sie do faktu, ze akty twdrcze sa odosobnione i spoteczne.
Dzieci siadajg przed grg same i moga ,,budowac” co$ tylko dla siebie, jednak czesto,
czasem niezauwazalnie dla nich samych, zaczynajg o budowlach opowiada¢ innym,
potem buduja po to, aby spotkaé sie z innymi i zaplanowaé co$ wspoélnie. Przemiesz-
czajg sie swobodnie miedzy Swiatami, dziatajgc z innymi i dla innych. Na aspekt
ten, w obszarze edukacji przez twoérczos¢ artystyczng, zwrécita uwage w swoich ba-
daniach Hanna Krauze-Sikorska, wskazujac na znaczenie w pracy tworczej dziecka
obrazowych, werbalnych i abstrakcyjnych skryptéw emocjonalnych w relacjach in-
terpersonalnych z innymi (réwiesnikami, dorostymi)Z3 Mysle, ze takie sytuacje za-
wsze powstajg przy jakimkolwiek twdrczym przedsiewzieciu. Jak pisze Konstantin
Stanistawski ,,malujesz sam, a mimo to pozostajesz w relacjach z innymi i pokazujesz
im swoj wytwdr. Grasz w teatrze, otoczony ludzmi, a mimo to rozpoczynasz myslenie
z bardzo «odosobnionego miejsca», jakim jeste$ ty sam”24. W dziataniu twérczym,
zachowujgc indywidualno$¢, mozna realizowa¢ wiele dziatan z kims. Takiego funk-
cjonowania trzeba dzieci/ucznidéw jednak nauczy¢ i stanowi to wyzwanie dla nauczy-
ciela, ktéry whasciwie rozumie pojecie kreatywnosci osoby ludzkiej.

W kontekscie rozwoju mozliwosci tworczych dziecka/ucznia nalezy zwrécic
takze uwage na fakt, ze dla dziecka/ucznia uzyskany produkt ma znaczenie. W lite-
raturze przedmiotu analizujgcej wytwory dzieci podkresla sie znaczenie procesu
twdrczego dziecka, wskazujac, ze ,nie tyle istotny jest uzyskany produkt, ale sam
proces tworzenia” Nie negujac istoty tego twierdzenia, nalezy jednak wskaza¢ na
wyniki przywotywanych juz badan Krauze-Sikorskiejs Autorka zwraca uwage, ze
wbrew temu co czesto pisze sie w literaturze juz dla dziecka 6-letniego wytwor ma

23 H. Krauze-Sikorska, Edukacja przez sztuke. O edukacyjnych wartosciach artystycznej,
op.cit., s. 230-244.

24 K Stanistawski, PaboTa akTépa Hag coboin (Praca aktora nad sobg), http://www.lib.ru/
CULTURE/STANISLAWSKIJ/akter.txt [dostep: 1.08.2017].

2% H. Krauze-Sikorska, Edukacja przez sztuke. O edukacyjnych wartosciach artystycznej, op.cit.
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znaczenie. Nikt nie wydaje sie bowiem zwigzany tylko z konkretnym procesem. Za-
miast tego co jest wyraznie widoczne u dzieci w wieku szkolnym, pojawia sie wizja
tego, czym bedzie gotowy produkt, a nastepnie odpowiednio modyfikuje sie proces.
Jest to niestety co$ zupetnie odwrotnego od tego, jak praca twdrcza wyglada w szkole,
ktéra nie dostrzega, ze bledy sg czescig procesu tworzenia i tworcze dziatanie po-
winno stwarza¢ wiele okazji do zmiany tego, co im sie nie udato. W Minecrafcie
aspekt ten jest bardzo widoczny - gracze mogga oceni¢ ponownie swoje podejscie, co-
fac sie i wyprébowywac nowg strategie. Uczg sie angazowac¢ w myslenie iteracyjne2p,
a pomysty rozwigzan problemoéw, ktére pojawiajg sie w czasie gry, prowadzg do twar-
czych przetomoéw podczas przechodzenia przez etapy od konsumpcji do tworzenia.
Mozna to dostrzec, obserwujac, analizujgc zachowania i podejmowane przez graczy
dziatania w wielu sytuacjach, choéby wtedy, gdy chca zbudowaé stadion quidditcha,
zaprojektowac zoo dla mitycznych stworzen czy zbudowacé $wiat, ktory istnieje cat-
kowicie pod ziemig. Na poczgtku powstaje tylko arena, jednak dziecko dostrzega
juz swoj postep. Dalej dziata we wiasnym tempie, bo takie podejscie jest zatozeniem
gryZ, ktora, rezygnujac z tzw. przechodzenia przez poziomy, pozwala mu przenosic¢
sie z pozycji gracza poczatkujagcego do zaawansowanego w swoim wiasnym tem-
pie, w procesie twérczym, ktéry ma indywidualny wymiar. W Minecrafcie istniejg
oczywiscie okreslone zasady gry i czasem wydaje sig, ze autonomia, a tym samym
tworczos¢ gracza, jest tymi zasadami ograniczona. Jednak zapomina sie, ze Minecraft
realizuje trzy istotne potrzeby rozwijajgce aktywnos¢ twdrczg jednostki: motywuje do
dziatania, poprzez wzbudzanie emocji filokreatywnych, pozwala dziecku/uczniowi
zdoby¢ poczucie kompetencji i sprawstwa. Dziecko przekonuje sie o wiasnej skutecz-
nosci, osiagga mistrzostwo, w tym co robi, zdobywa uznanie innych. W wielu projek-
tach realizowanych w szkole pod hastem ,,tworczy” nie jest to niestety mozliwe, bo
projekty te odwotujg sie do wartosci punktowych, szczeg6towych instrukcji, ktorych
zamiarem jest ,uruchomienie” myslenia dywergencyjnego, nie dopuszczajg mozli-
wosci bteddw, nie uwzgledniajg indywidualnego tempa pracy twdrczej.

Zupeinie inng gra, jednak podobnie jak Minecraft nastawiong w swych zatoze-
niach na rozwdj tworczego potencjatu dzieci/uczniéw, jest Profesor Layton - seria
gier przygodowych typu point-and-click (najedz i kliknij) na Nintendo DS i 3DS.
Poniewaz gra ma charakter tytularny, gracze muszg rozwigzywac zagadki logiczne
i matematyczne za pomocg intuicji, wczesniejszej wiedzy czy tez krytycznego i inno-
wacyjnego myslenia. Poprzez rozwigzywanie indywidualnych zagadek, gra powoli sie
rozwija, a opowies¢ staje sie dla gracza czytelna. Na przyktad w trzeciej grze z serii,
Profesor Layton and the Unwound Future, Layton ijego asystent, Luke Triton, muszg
odkry¢ tajemnice listu, ktéry wydaje sie listem z przysztosci.

2% R Corbett, Creativity is iterative, https://ed.ted.eom/on/t2Khm85X#finally [dostep:
1.08.2017].

21 Zwigzek miedzy potencjatem tworczym a mozliwoscig wsparcia nastawionego na indywi-
dualne style pracy jednostki podkresla m.in. teoria przeptywéw (Flow Theory).
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Zagadki w kazdej grze z serii, zaprojektowane przez profesora Akire Tago2s, sa
zréznicowane, czasami bardzo trudne, wymagajgce wysitku umystowego, ale réwno-
czes$nie dostarczajace duzej dozy satysfakcji poznawczej motywujacej do podejmo-
wania kolejnych wyzwan. Trudno$¢ moze stac sie oczywiscie powodem frustracji,
szczegoOlnie jesli dziecko/uczen nie moze liczy¢ na wsparcie w sytuacji ,,kryzysu po-
znawczego”, dla tego tak istotne wydaje sie, aby dorosty lub réwiesnik mogli w okre-
Slonych sytuacjach sta¢ sie tutorami, ktorzy, nie rozwigzujac za gracza zagadki, sg
w stanie zacheci¢ go do podjecia wyzwania. Trudnos¢ staje sie wyzwaniem, ktore
rozwija poczucie sprawstwa i wzmacnia samoocene, gdy ostatecznie uda sie zagadke
rozwikiaé.

Profesor Layton dysponuje bogatym potencjatem edukacyjnym, pozwala uczy¢
sie jak oceniaé problem, zobaczy¢ go z réznych stron i przezwyciezy¢ kazda trudng
zagadke poprzez zrozumienie jej i wytrwato$é w dazeniu do rozwiazania. Gra od-
krywa w kazdym z uczniow niestrudzonego detektywa pokroju Sherlocka Holmesa,
faczac dazenie do rozwiktania coraz to trudniejszych zagadek z fantastycznymi wi-
zualizacjami (chociaz opowies¢ dzieje sie we wspotczesnym Londynie, grafika oparta
jest na historycznych okresach Anglii, np. czasach rewolucji przemystowej) czy tez
intrygujacymi postaciami.

Dyskusja

Intensywny postep technologii informacyjno-komunikacyjnych daje o sobie zna¢ nie
tylko w ksztattowaniu szeroko rozumianej kultury, ale takze w ksztattowaniu czto-
wieka jako tworcy i konsumenta tej kultury. Media cyfrowe i nieustanne usprawnia-
nie, udostepnianie i uprzystepnianie narzedzi nowych technologii sprawia, sie pojecie
»Cybernatrop”, ktore pojawito sie ponad czterdziesci lat temu, definiujgce typ czto-
wieka ksztattowanego przez techniczne $rodki oddziatywania, ktére go w znacznym
stopniu ,,programujg” nie stracito na aktualnosci. Coraz czesciej dostrzegamy jednak,
ze technologia moze by¢ nie tylko inhibitorem naszego osobistego i spotecznego
rozwoju, ale stymulowac ten rozwoj takze w dziedzinie ,,kreatologii”3i to w réznych

28  Akira Tago (1926-2016) to jeden z najbardziej znanych japonskich psychologéw, publicy-
stéw, projektant zagadek do serii gier Professor Layton oraz autor Head Gymnastics (Atama
no Taiso) - bestsellerowej serii ksiazek z zagadkami i quizami.

29  Wedhug Janusza Gajdy ,,cybernatrop” to typ cztowieka, ktéry ksztattowany jest przez tech-
niczne $rodki oddziatywania, ktére go w znacznym stopniu programuja. J Gajda, Internet
jako narzedzie wspomagania kreatywnosci i innowacyjnoscig http://www.ktime.up.krakow.
pl/ref2009/gajda.pdf [dostep: 1.08.2017].

0  Pojecie Kreatologia (Creatology) to nowa nauka dotyczaca kreatywnosci. Pojecie to zostato
po raz pierwszy uzyte przez Rafaela Nelsona M. Aboganda i Ricardo S. Corteza w artykule
zatytutowanym Towards a Positive Understanding of Creativity - Creatology: The Science
of Creativity opublikowanym w pazdzierniku 1972 przez Filipinska Komisje Wynalazcow
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wymiarach tworczego rozwoju. Istotne jest tutaj jednak myslenie w kategoriach sys-
temu sprzezenia zwrotnego miedzy kulturg - cyberkultura, twérczym ksztatceniem
dzieci i mtodziezy, bo tylko cztowiek charakteryzujacy sie postawg twdércza jest w sta-
nie odpowiedzie¢ na wyzwania ponowoczesnosci.

W wielu dyskusjach (niestety takze tych naukowych) dotyczacych wiekszosci
gier komputerowych, bez pogtebionej analizy ich formy i treSci czy sensownego
wskazania na mocne i stabe strony, uwzgledniajgce takze implikacje dotyczace wieku
dziecka/ucznia wkraczajgcego w wirtualny Swiat gry (tzw. PEGI), sprowadza sie
je niestety czesto do rangi prostej, komercyjnej rozrywki. ISTE uwaza natomiast,
ze wspotczesna technologia informacyjno-komunikacyjna oferuje nam narzedzia
(sa wsérdd nich i gry komputerowe), ktére madrze wykorzystywane przez uczniéw
i wspierajacych ich w tym dziataniu dorostych, moga nie tylko przyczynic¢ sie do
rozwoju twdrczego potencjatu, ale wykorzystywac indywidualna, jednostkowg twor-
czos$¢ w kooperacji z innymi. Technologia, dajgc uczniom mozliwos¢ taczenia sie, nie
tylko w cyberprzestrzeni, ale takze w klasie, z innymi, pozwala na wspélne i indywi-
dualne rozwigzywanie autentycznych problemow.

Pytaniem otwartym pozostaje oczywiscie pytanie jak przygotowaé tworczych,
ale réwnoczesnie dostrzegajacych potencjat gier nauczycieli?

Podsumowanie

Tylko twdrczy nauczyciel, wrazliwy na problemy, o ptynnym, otwartym, oryginal-
nym mysleniu, cechujagcy sie mobilnoScig, potrafigcy reagowac¢ na zmiany zacho-
dzace w kulturze i cyberkulturze, jest w stanie madrze wykorzystaé mozliwosci jakie
niosg z sobg nowe technologie i ich narzedzia. Gry komputerowe, wsrdd ktérych
znajduja sie m.in. Minecraft, Profesor Layton, Nancy Drew czy Sid Meyers Civi-
lization, pozwalajg, uczac sie przez eksplorowanie, doswiadczy¢ sytuacji nowych
i niezwyklych czy samodzielne poszukiwac rozwigzarn, rozwijaé¢ wiele umiejetnosci
tworczych. Dzieje sie tak, bo ,,twdrczos¢ poczyna sie w chwili, gdy (...) w wyobrazni

(PIC) - teraz Instytut Aplikacji i Promocji Technologii (TAPI) na Filipinach. Kreatologia
zostata przedstawiona i zaproponowana przez wegierskiego naukowca dr. Istvana Ma-
gyari-Becka w prezentacji ,,About the Necessity of Complex Creatology” przedstawionej
na Miedzynarodowej Konferencji Socjologii Nauki i Badan w Budapeszcie w 1977 roku.
W 1979 roku jego artykut zostat opublikowany w monografii Socjologia Nauki i Badan
red. Janos Farkas, Akadémiai Kiad6, Budapeszt, s. 175-182.

Dr Sayed Mahdi Golestan Hashemi (zatozyciel i Dyrektor Iranskiego Centrum Badawczego
nad Kreatologig i Miedzynarodowego Centrum Nauki i Kreatologii - Iran Research Center
for Creatology and International Center for Science of Creatology) jest twoércg kreatologii
jako interdyscyplinarnej Nauki Kreatywnosci i Innowacji: ,,Golestan Theory of Creatol-
ogy” (GTC): Kreatologia jest nauka réznych aspektéw Kreatywnosci, Inwencji i Innowacji
za pomocg réznych podejsc.
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rodzi sie magiczne, twdrcze «gdyby»”3L To wtedy pojawia sie szansa na przejscie
z ptaszczyzny zycia rzeczywistego na plaszczyzne zycia istniejgcego w wyobrazni
dziecka/ucznia.
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Digital Art
as an innovative resource for professional artistic education

Introduction

European context of the XXI century educational paradigm, which is the fundamen-
tal basics of democratization and humanization of education policy, involves not
only training competitive human resources for high-tech development and provision
of labor market for skilled professionals. Such criteria are far from a complete list of
those aspects of a real global process that determines the life of modern civilization
and must fundamentally change the face of higher education and ensure its effective
functioning.

Higher education should correspond to the characteristics of todays society de-
mands build systemic links with other areas of human activities for this purpose. In
such interaction educational innovations that meet the needs of modern society are
born. Currently, the most important educational task is the development of the cre-
ative potential of the individual, which the future of the young person depends on to
a large extent, the degree of their personal, social and professional self-actualization
and self-implementation.

Therefore, the current reform of professional art should take place through ahu-
man dimension, which is the source of cultural and creative contexts that are cur-
rently associated with the need to create information within the specific educational
space environment, namely media space of innovation in education-related integra-
tion of pedagogy of art and digital technologies [2, 58]. Such a symbiosis gives rise
to the development of innovative direction of educational activities, which opens up
new perspectives on the cultural and creative development of the younger generation
and their involvement in productive artistic and creative activity.

The purpose of the article is the determination of the possibilities of using digi-
tal technologies as an innovative resource, which can provide an effective solution of
the modern problems of professional training of future artistic professionals.
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The main part of the article

Professionals with creative thinking are the realities of the near future. Therefore,
the development of the students creative potential is a major task in the professional
training. But the most optimal possibilities in solving such a problem is artistic edu-
cation, since the future of artistic professionals, the level of professional self-realiza-
tion on the conditions of the information society depends on the ability to produce
artistic and creative activity.

Taking into account correct interpretation of the phenomenon of professional
art education as a process and outcome of personality of future professional, artistic
personality, emotional and intellectual culture, the capacity for creative expression
and self-realization in practical professional activitiesland the realization that art
and creative training is the meaning of professional education, which is carried out
throughout the term of study, determines the study of possible prospects for the im-
plementation of digital technologies in the content professional training.

As |. Krasilnikov emphasizes that2 knowledge that is specific to any kind of
artistic activity, concentrated in artistic experience of previous generations of artists
and accelerate the process of future professionals use artistic direction of artistic cre-
ativity. The purpose of any artistic activity is the perception of work, its artistic and
creative interpretation or creation. Artwork is the main subject of art, based on its
in-depth foundations and regimentation; it is similar organization of one or another
type of science in its integrity. A central image plays the role of theoretical general-
ization in the perception or creation of works of art, from which, like the ascension
from abstract to specific, the whole system of its images sprout. Consequently, the
future professional involved in artistic creation at the intuitive level acquires both the
general theory of systems and other most up-to-date research concepts. According
to B. Yusov, the transfer of mental experience developed in the artistic sphere into
another, meaning a scientific one, can give the most striking results3

Therefore, professional training of art professionals, and in our case, future
teachers of musical art, undoubtedly has a powerful potential in developing their
ability of artistic and creative activity. Covering the content of all professional dis-
ciplines, that have their own specifications, are characterized by inner affinity, seek
of complementarities and interdependence, aim of the development of the spiritual

1  T.B. Stratan-Artyshkova, Theoretical and methodological foundation of creative-perfor-
mance training teachers of music in the system of higher pedagogical education, Doctor of
pedagogical sciences paper, Kyiv 2015, p. 13.

2 .M. Krasilnikov, Digital arts in theory and practice ofarts, “Pedagogy, Scientific and Theo-
retical Journal of the Russian Academy of Education” 2012, no. 5, p. 58-69.

3 B.P. Yusov, Connection of culturalfactors ofdeveloping modern art thinking ofart teacher in

the Artfield, Works in history, theory and psychology of art training and multi art educa-
tion, 2004, p. 89.
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and creative personality. But if this development is so significant challenge today,
and art education by its very nature is designed to address issues of spiritual develop-
ment of people, why then the artistic education sector each year receives less and less
money, and the study of professional disciplines in the training of future professionals
less and less hours?

It is clear that the answer to these questions is a global problem, which must be
solved not just by scientists, but by society as a whole. But it is absolutely evident that
higher education currently looks like a certain sector of the economy, and such foun-
dations of its categories as science and education are considered today exclusively in
the system of commodity relations. Therefore, there is a concern not only about the
loss of identity formation itself, which has always been a source of cultural traditions
and spiritual formation center for people disturbing transformation of contemporary
cultural space of higher education in favor of modification4.

The transfer of the principles of “commercialisation” in the system of higher ed-
ucation in measurements of providing educational services and their consumption,
according to a large number of scientists, destroys the deep essence and meaning of
the development of its spirituality, as the above criteria of measurements are not able
to fix the “quality” ofthe spiritual world, authenticity of personal freedom, individual
way of spiritual and creative growth of personality.

Leading domestic and foreign scientists for many years tirelessly ambitiously
confirm theoretical research and practical results prove that professional training on
the basis of artistic direction of educational approach only partially meets the objec-
tives of art education. “The experience of artistic creativity, as well as the developed
human sensuality is the basis for the formation of the spiritual and value basis of per-
sonality that is not transmitted through knowledge and skills. Here you need a spe-
cial pedagogical toolkit. And it exists! Unfortunately, the didactics themselves do not
yet realize that in order to solve these problems, in addition to scientific knowledge, it
is necessary to foresee also artistic, as the second, the equivalent didactic principle of
general didactics. By the way, then there will appear, as one of the main equal meth-
ods of cognition, the way of mastering content through getting inside the topic - the
way of art”s Therefore, solving the problems oftraining competent in their field pro-
fessionals without art - practical competencies, the development of which is outside
the artistic and creative activities in a particular form of art, is absolutely impossible.

Therefore, the most important task in the preparation of modern professionals
are settling and development of unique advantages inherently artistic education is
over by any other, which is the possibility of spiritual and creative development as its
own identity and its future students.

A. Karpov, Commodification ofEducation, “Pedagogy, Scientific and Theoretical Journal of
the Russian Academy of Education” 2012, no. 2, p. 3-13.

B.M. Nemenskyi, The ways of humanizing school, [in:] New pedagogical thinking, ed.
A.V. Petrovsyi, Moscow 1999.
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One of the possibilities for an effective solution to this problem, which in our
opinion is to some extent an innovative resource of professional artistic education,
may be an appeal to digital technologies. Digital art can become in a starting position
of artistic and creative activity of future specialists. That is art and creativity, which is
based on the use of information technology and the result, is a work of art in digital
form6 [2].

Digital art involves: the processing of traditional works translated into a digital
form and edited in the light of its specific capabilities; the works, created from the
very beginning with the use of digital means; the works that exist only in the com-
puter environment. Various arts are developing on a computer basis. This is digital
electronic music, painting, graphics, design, sculpture, hypertext literature and many
other arts. With all their diversity, digital arts are characterized by two general qual-
ities: the virtue of the subject of artistic and creative activity and the interactivity of
such activity, which predetermines all the peculiarities of this artistic sphere.

Virtualityis connected with the media nature of digital arts, since their entire
product is presented to the screen or to the sound amplifier. Therefore, all the ar-
tistic sphere is defined as the media art created on the basis of digital instruments.
Generating opportunities, mixing, amplification, processing various light and sound
signals on the basis of a digital arts as flexibility, mobility of virtual objects on the one
hand, and the limited possibilities of exhibiting objects within screen space on the
other; expanding palette of artistic creativity associated with creating the visual illu-
sion of the existence of the most unusual shapes and sizes of two-dimensional objects
or modeling any acoustic space, on the one hand, and the depth of immersion in art
material (work with millions of colors and microstructure of sound) on the other.

The interactivity of artistic and creative activity determines the peculiarities
of digital arts in relation to their implementation on the basis of interaction with
a computer program. The latter may be aimed either at helping the user to create an
artwork structure based on algorithms embedded in it, or to perform simple opera-
tions, which allows expanding and accelerating the front of the work and ensuring its
easy and high productivity. For example, a musician with such a program can make
not only performances, but also composers, sound engineers, thus giving them the
opportunity to create much more music than traditional instruments. The result of
such artistic and creative activity is the widespread distribution of electronic music
and other digital arts products in contemporary artistic culture. In addition, loss of
product quality practically does not exist, since no maintenance tasks for the com-
puter are subrogated.

Stressing determined above qualities (virtual and interactive) display and digital
technologies, I. Krasilnikov defines digital art as a collection of various types of mod-
ern art, the products that are created in a virtual environment based on interactive
communication with the computer program. And she stresses that these qualities

6 .M. Krasilnikov, Digital arts in theory and practice ofarts, op.citp. 62.
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are the essential ones mentioned in art education industry? That is because virtual
causes drastic complications of artistic actions of students and interactivity simplifies
their operational content, there are essential changes in the creative component ofart
education. Namely:

« the work of students with the means of expression of one or another art form
becomes more active, and this opens up opportunities for the establishment of
a vibrant, original and artistic images not only promoting significant increase
of interest in the artistic and creative activities, and the creation of innovative
and context;

« the development of artistic abilities of students through recourse to several digi-
tal arts in particularly the ongoing work of art is harmonized, which contributes
to the formation and development of their professionally important qualities;

« the prospect of the creation of specific educational space is opened up, where by
reducing the threshold of accessibility to productive artistic and creative activity,
create a new level of professional training artistic direction capable of creative
expression and self-realization, so that the latter acts as a creator of new artistic
values, professional modern quality, able to be realized in various fields of socio-
-cultural environment.

Conclusions

Wi ithin the given article we have determined the possibility of effective reform of
professional art education through the use of digital art that is associated with the
creation of a specific environment - media space of artistic and creative activity ofthe
future expert artistic direction, which takes on an unprecedented scale dissemination
and opens new prospects for cultural and creative the development of the younger
generation.

Priority of attracting of digital art in the modern system of training of profes-
sionals and, in particular, the future teachers of music, due to the urgent need to
find innovative resource for professional arts education for a number of issues that
are currently taking place in that area. This shows the need for further develop-
ment of the outlined problems in the study of international experience on the use
of digital arts in the process of training, determination of the theoretical principles
and the principles of engaging students in the digital arts, development and imple-
mentation of educational process methodical system of their assimilation as future
professionals.

7 Ibidem.
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Rola instytucji muzealnych
w budowaniu obrazu wiasnego mniejszosci
na przyktadzie polskiego muzeum etnograficznego w Brazylii

Wstep

Grachicivo polskie wBali

Brazylia uzyskata niepodlegto$¢ w 1822 roku. Wiadze tego kraju podjety wiele sta-
raii w celu zaludnienia niezamieszkatych rejonéw kraju. Po zniesieniu niewolnictwa
w 1888 roku ogromne potacie ziemi staty odtogiem, nie przynosity zyskéw. Dodat-
kowo rzad obawiat sie, ze wyzwoleni niewolnicy beda sie zbyt szybko rozmnazac,
co w konsekwencji doprowadzi do ,,zaciemnienia” brazylijskiego spoteczenstwa.
Obawy przed tym procesem, jak rowniez che¢ zwiekszenia mozliwosci produk-
cyjnych staty u podstaw kolonizacji rzagdowej. Migranci przybywajacy do Brazylii
w ramach kierowanej przez panstwo akcji osadniczej umieszczani byli na dziatkach
0 wielkosci ok. 25 ha. Osadnikow z ziem polskich lokowano gtownie w stanach po-
tudniowych: Parana, Santa Catarina i Rio Grande do Sul. Kolonisci ptacili za swoja
dziatke 80 milrejsow, a kwote te sptacali w ciggu 8 lat, poczawszy od trzeciego roku po
osiedleniu. Zarzad kolonii byt zobowigzany do wybudowania dwuizbowego domu,
ktéry kolonista réwniez sptacat.

Interes w sprowadzaniu migrantéw miaty tez podmioty pozarzadowe. Kolo-
nizacja prywatna byla prowadzona gtéwnie przez majetnych wiascicieli ziemskich,
towarzystwa kolonizacyjne oraz kompanie kolejowe. Najwiekszym prywatnym przed-
siebiorstwem osadniczym dziatajgcym w Brazylii byto angielskie Towarzystwo Kolo-
nizacyjne ,,Parana Plantations” W 1932 roku Polacy mieszkajgcy w Paranie zatozyli
Pararnska Spotke Kolonizacyjno-Handlowg. Do najwiekszych i najbardziej preznych
stowarzyszen zajmujacych sie kolonizacjg Brazylii nalezy zaliczy¢ takze Lige Morska
1Kolonialng. Kolonizacja prywatna réznita sie znacznie od rzagdowej. Decydujac sie
na kolonizacje prywatng, osadnicy musieli liczy¢ sie z tym, ze sami poniosg koszty
podrdzy, beda zobowigzani do sptacenia dziatki, zakupu maszyn rolniczych, nasion
itd. Zdarzaty sie sytuacje, w ktérych prywatna akcja osiedleficza przeprowadzona
byfa przy wspétudziale wkadz. Mozna mowié zatem o trzecim rodzaju kolonizacji
(prywatno-rzagdowym), ktéry tgczyt niektore cechy dwdch poprzednich.



262 Kinga Ozt Derer

Wedtug ustalen badaczy u podstaw dziewietnastowiecznej masowej emigracji
do obu Ameryk legta eksplozja demograficzna, ktorej towarzyszyta rewolucja prze-
mystowa, zapoczgtkowana w Anglii w potowie XVIII wieku i rozprzestrzeniajgca sie
w latach nastepnych na obszar Europy Potudniowej i Srodkowejl

Pierwsi polscy imigranci przyptyneli do Brazylii wraz z niemieckimi osadnikami
w potowie XIX wieku. ,,Pierwsi osadnicy polscy przybyli do Brazylii podczas kolo-
nizacji hamburskiej w stanie Sta Catharina, w r. 1868”2 ,W r. 1869 ojciec kolonizacji
polskiej, Edmund Saporski, w porozumieniu z ustosunkowanym na dworze cesar-
skim ks. Zielinskim, wnosi podanie o pozwolenie kolonizacji Parany przez Polakdw.
W tym samym roku przybyta pierwsza partia emigrantéw polskich w ilosci 64 0séb,
ktéra osadzono w kolonii Brusque. Pomimo licznych staran Saporskiego i innych,
dopiero w 1871 udato sie dosta¢ tereny w miejscowosci «Pilarzinho» dla koloniza-
cji polskiej. Osiadly tam 32 rodziny, z ktérych 16 zostato przesiedlonych z kolonii
Brusque, a 16 przybyto w r. 1870. Te 32 rodziny, stanowigce razem 164 osoby, byty
pierwszymi osadnikami polskimi w Paranie”3

Wedtug Konsulatu Generalnego Rzeczypospolitej Polskiej w Kurytybie obecnie
nie da sie poda¢ doktadnej liczby Polonii mieszkajgcej w Brazylii. Nie istniejg na ten
temat zadne dane statystyczne. Niektorzy autorzy szacuja polska grupe etniczng na
800 tys., inni na 1% ludnosci kraju, czyli ponad péttora miliona oséb. Liderzy polo-
nijni podajg wyzszg liczbe, siegajaca dwdch lub trzech milionéw os6b4.

W historii migracji z ziem polskich do Brazylii wyr6znia sie cztery gtéwne
okresy. Pierwsza fala migracyjna nazywana jest w historiografii ,,goraczka brazy-
lijskg”. Nasilenie to przypada na lata 1892-1909. Do Brazylii przybyto kilkadziesiat
tysiecy wychodzcow z Krélestwa Polskiego. Druga fala migracyjna, ktérej poczatek
datowany jest na 1895 rok, objeta gtéwnie ludno$¢ polska (i ukrainska) z terenéw
Galicji. Liczbe wyjezdzajacych szacuje sie na okoto 7-10 tys. Trzecia fala migracyjna
nastagpita w latach 1911-1912 i liczyta okoto 10 tys. ludzi. Pochodzili oni gtéwnie
z Podlasia, Chetmszczyzny i Lubelszczyzny. Przyjmuje sie, ze do | wojny Swiatowej
z ziem polskich do Brazylii wyjechato od 101 do 115 tys. migrantow.

W okresie miedzywojennym wychodzstwo chtopskie ulegto zahamowaniu, po-
mimo istnienia instytucji rzadu polskiego powotanych specjalnie w tym celu. Po
I1 wojnie Swiatowej do Brazylii zaczeli naptywac nowi imigranci, wérdd ktérych prze-
wazata inteligencja i wykwalifikowani pracownicy réznych sektorow gospodarki.

K. Smolana, Za ocean po lepsze zycie, [w:] Dzieje Polonii w Ameryce tacinskiej, red. M. Kula,
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Warszawa 1983, s. 40-41.

J Siemiradzki, Szlakiem wychodzcow. Wspomnienia z podrozy po Brazylii, odbytej z pole-
cenia Galicyjskiego Wydziatu Krajowego, 1.1, Drukarnia A.T. Jezierskiego, Warszawa 1900,
S. 145.

B. Zabko-Potopowicz, Osadnictwo polskie w Brazylii, Warszawa 1936, s. 8.

http://www.kurytyba.msz.gov.pl/pl/polonia_w_brazylii/polonia_w_brazyli/ [dostep:
3.10.2017].
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Po przybyciu do Brazylii nie mieli wiekszych ktopotdw ze znalezieniem zatrudnie-
nia. Osiedlali sie gtéwnie w miastach, mogli korzystaé z pomocy i doSwiadczenia
silnej w tym czasie polskiej diaspory i organizacji polonijnych. Wsréd migrantow
znalezli sie rowniez byli zoinierze walczgcy w polskich oddziatach na zachodnich
frontach oraz byli wiezniowie oboz6w koncentracyjnychs

Funkcja i rola muzeum

Zastanawiajac sie nad znaczeniem instytucji muzealnych w ksztattowaniu obrazu
wiasnego mniejszosci, tytutem wstepu warto zdefiniowac pojecie muzeum. Wedtug
Miedzynarodowej Rady Muzeow (ICOM) powotanej w 1946 roku przez UNESCO:
Muzeum to niedochodowa, trwata, publiczna instytucja w stuzbie spoteczenstwa
i jego rozwoju, ktéra gromadzi eksponaty, konserwuje, bada, informuje i prezentuje
dla celéw naukowych, wychowawczych i wypetniania czasu wolnego. Muzea do-
kumentujg przejawy materialnej dziatalnosci cztowieka i jego otoczenia, prowadza
réwniez szeroko zakrojong dziatalno$¢ naukowo-badawcza.

Niezaleznie od rodzaju muzedéw mozna wyodrebni¢ ich 3 podstawowe funkcje:
gromadzenie, konserwacja, ksztatcenie, przy czym ksztatcenie jest dziatalnoScig bez-
posrednio docierajacg do szerokiej gamy odbiorcow6. To wasnie ta funkcja splata sie
nierozerwalnie z celami realizowanymi przez wszelkiego rodzaju placéwki eduka-
cyjne, dlatego niezwykle wazna jest dobra wspotpraca szkot i muzedw.

W wytycznych ministra osSwiaty i kultury z 1984 roku muzeum przydzielono
szczegolna role w zakresie wspotpracy ze szkotami. Podkresla sie, ze ,,realizacja pro-
gramu dydaktyczno-wychowawczego wspdtczesnej szkoty wymaga systematycznego
korzystania z réznych zbioréw muzealnych, ktérych poznanie stuzy wzbogacaniu
osobowosci mtodego cztowieka” (Dz.U.M.OiW. z 1984 r. Nr 8).

Coraz czesciej zauwaza sie integracyjng funkcje muzedw, zwigzang z integro-
waniem ze sobg wiedzy zdobywanej w szkolnym procesie edukacyjnym na lekcjach
czy poszczegdblnych blokach tematycznych. Systemy edukacji szkolnej wielu panstw
niejednokrotnie prowadza do izolowania informacji z poszczeg6lnych przedmio-
tow. Informacje nie przenikaja sie. Historia uczona jest oddzielnie od np. geografii.
Uczniowie nie dostrzegajg zwigzkow przyrodniczo-historyczno-geograficznych,
majg trudnos$ci w skojarzeniu elementéw z poszczeg6lnych dziedzin dotyczacych
tego samego problemu. Dzieki lekcjom muzealnym uczniowie dostajg mozliwosé
nabycia umiejetnosci tagczenia wiedzy z réznych dziedzin. Chaotyczne i oderwane
od siebie informacje moga by¢ postrzegane catosciowo, spdjnie. Parafrazujac, mozna

Por. R. Nir, Dzieje Polonii brazylijskiej na podstawie materiatéw archiwalnych ks. Wojciecha
Sojki CM i wybranych rocznikéw Kalendarza ,,Ludu”, ,,Przeglad Polsko-Polonijny” 2012,
nr4,z 1,5 68-70.

6 http://www.kongreskultury.pl/title,pid,139.html [dostep: 28.10.2018].
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rzec, iz muzeum daje mozliwo$¢ przeczytania catej ksigzki, a nie tylko wybranych
fragmentéw z poszczegdblnych rozdziatow. Uczen nie bedzie kojarzyt ze sobg faktow
jesli nie zostanie nauczony, w jaki sposéb to robi¢. Dzieki wystawom muzealnym czy
réznego typu inicjatywom proponowanym przez muzea moze si¢ nauczyc¢ tego cato-
Sciowego podejsécia: tgczenia danych okreséw historycznych ze sztuka, sposobu zycia
w konkretnych warunkami geograficznymi itd. Reasumujac, muzea mogg i powinny
odgrywac istotng role w edukacji i to na kazdym jej etapie. Nalezy dostrzec mozliwo-
§ci, jakie daja lekcje muzealne i tzw. edukacja muzealna.

Przed muzeami stawia sie zadanie dotarcia do Swiadomosci spotecznej oraz jej
ksztattowanie w kontekscie d6br naturalnych oraz zasobd6w kultury, zwtaszcza tych
zagrozonych zniszczeniem, wyginieciem czy zapomnieniem. Misja ta jest niezwykle
istotna gtéwnie w odniesieniu do najmtodszych. Ksztattowane od najmtodszych lat
postawy wptywaja na pozniejsze zycie jednostki, na jej rozwoj, kulture osobista, 0s0-
bowos$¢, aspiracje itd. Muzea wzbogacaja wiedze, pomagajg zrozumie¢ historie oraz
wiasne miejsce w Swiecie. Powinno sie doktada¢ wszelkich staran, aby w procesie
edukacji dzieci i mtodziezy ksztattowac troske i zainteresowania wszystkim tym, co
ma warto$¢ historyczng, aby mtode pokolenie uczy¢ dbania o szeroko pojetg kul-
ture narodowg. Dobrze zorganizowana wspotpraca szkot i muzedw moze zapewnic
uczniom to czego nie dadzg nawet najlepiej zorganizowane i przeprowadzone lekcje
szkolne. Muzeum pozwala niemalze ,,dotkng¢” kultury, pozwala uczestniczy¢ w niej
na przestrzeni dziejow. Dzieki bezposredniemu kontaktowi ze zbiorami muzealnymi
mozliwe jest np. doktadne poznanie dziatania, funkcjonowania, budowy, przezna-
czenia okreslonych przedmiotéw. Zbiory muzealne moga by¢ zatem wykorzystane
jako $rodki dydaktyczne. Wptyw takiej muzealnej lekcji jest duzo silniejszy niz tej
~ZWyklej” - szkolnej. W tym kontek$cie coraz czesciej uzywane jest sformutowa-
nie: pedagogika muzealna. Pracownik muzeum, realizujac powierzone mu zadanie,
przekazuje wiedze najczesciej za pomocg stowa, czyli: wyktadu, opowiesci, prelekji,
oprowadzania wycieczek. Dzieki mozliwosci zastosowania roznych metod nauczania
oraz zaangazowaniu uczniéw, np. w rozwigzywanie problemoéw, sporzadzanie rysun-
kéw, interaktywno$¢, umozliwia sie im szybkie przyswajanie przekazywanych tresci.
Wysitek umystowy, obserwacja, dokonywanie doswiadczen to tylko niektére z moz-
liwosci, jakie dajg lekcje muzealne.

We wspoétczesnym Swiecie, zmienionym przez cztowieka w globalng wioske,
gtdwnie poprzez zdobycze cywilizacyjne, trudno sobie wyobrazi¢ codzienne funk-
cjonowanie bez internetu, telefonu czy komputera. Dzieci juz od najmtodszych lat sg
uczone obstugi tego typu sprzetéw, co w przysztosci moze zaowocowac¢ mozliwoscia
szybszego zdobywania wiedzy i informacji. W zwigzku z powyzszym muzea, aby by¢
konkurencyjne, powinny w niewielkim chociaz stopniu dostosowa¢ formy prezen-
tacji zbiordw do wymogow, jakie stawia wspotczesny widz, nawet, a moze przede
wszystkim, gdy widzem tym jest dziecko. Dzigki takiemu dostosowaniu muzea stang
sie platformg rownie ciekawg, a moze ciekawszg, anizeli internet czy telewizja, reali-
zujac przy tym cele naukowe, wychowawcze, dydaktyczne itd.
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Rola instytucji muzealnych w ochronie dziedzictwa kulturowego

Rola instytucji muzealnych w ochronie dziedzictwa kulturowego bardzo czesto ko-
jarzona jest z ochrong zabytkéw, warto jednak pamietac, ze nie sprowadza sie tylko
do tego aspektu. Nalezy zaznaczy¢, iz bez prawidtowego funkcjonowania instytucji
muzealnych niezwykle trudnym zadaniem moze okazaé sie przekazanie dziedzictwa
przysztym pokoleniom. Szczeg6lng role spetniajag muzea tworzone przez i dla mniej-
szosci. W wielokulturowosci smaganej z jednej strony postepujacag asymilacjg i in-
tegracja zestawiong z separatyzmem czy ekskluzywizmem grupowym, mniejszosci
zardwno etniczne, jak i narodowe stanowig wazny punkt odniesienia. Ochrona dzie-
dzictwa kulturowa zaréwno mniejszosci, jak i wiekszo$ci spoteczenstw jest mozliwa,
gdy zostang spetnione okres$lone warunki.

Swiadomo$é wspélnotowosci grupy czy narodu oraz $wiadomo$é odrebnosci
kultury (w stosunku do wiekszosci, mniejszosci, innych) daje podstawy do ochrony
tej kultury. Nalezy zwrdci¢ uwage, iz dziedzictwo kulturowe wbrew oczywistym
skojarzeniom z przesztoscig odnosi sie rowniez do terazniejszosci. Realizuje sie po-
przez naszg pamiec oraz stosunek do materialnych przedmiotéw przesztosci. Obec-
nie mozna zaohserwowaé dwa sprzeczne zjawiska: z jednej strony marginalizacje
dziedzictwa kulturowego, z drugiej wzrastajaca potrzebe na dziedzictwo, szukanie
wiasnego JA, potrzebe wyttumaczenia swojego miejsca w Swiecie. Konieczna jest edu-
kacja na rzecz dziedzictwa, ksztattowanie Swiadomosci, wreszcie edukacja oraz pro-
pagowanie ochrony dziedzictwa narodowego. Nalezy odpowiedzie¢ sobie na pytanie:
jaka ma byc¢ funkcja spoteczna muzeum? Na czym ma polegac jego nowoczesno$¢?

We wspotczesnym Swiecie ochrona dziedzictwa kulturowego wydaje sie tema-
tem niezwykle istotnym oraz problematycznym. Problemy zwigzane z ochrong dzie-
dzictwa kulturowego wynikaja w duzej mierze z obserwowanych obecnie ruchéw
migracyjnych ludnosci. Brak zakorzenienia, che¢ i mozliwo$¢ zmiany miejsca za-
mieszkania, tatwos¢ w przemieszczaniu sie moga zamazywac Swiadomos¢ dziedzic-
twa. Migranci coraz czesciej sg ,,przybyszami”, nie sg ,,stad”, co wiecej im samym
trudno jest okresli¢ kim sg i skad pochodzg. Tworzg przelotne zwigzki zaréwno mie-
dzyludzkie, jak i miedzykulturowe. Jakie zatem jest ich dziedzictwo? Przeciez nie
sposob jest méwi¢ o dziedzictwie ,,w ogole” Nie istnieje homogenicznos¢ dziedzic-
twa. W obrebie danych kultur, panstw, grup wytworzyty sie specyficzne i unikatowe
formy dziedzictwa.

Szczegdlng role w ksztattowaniu postaw oraz przekazie dziedzictwa petni najbliz-
sze otoczenie w tym przede wszystkim rodzina. Méwiac o dziedzictwie, najczesciej
na mysl przychodzi dziedzictwo materialne, jednak nalezy pamieta¢ rowniez o dzie-
dzictwie niematerialnym. Taniec, historia méwiona, dzieta sztuki, obiekty powinny
by¢ traktowane na réwni. Nie ma wazniejszego, bardziej wartosciowego dziedzictwa.
W konteks$cie tym wydaje sie, iz w spoteczenstwach silnie spluralizowanych, niekiedy
réwniez skonfliktowanych muzea moga petnié funkcje ptaszczyzny spotkan, debaty,
pomagac w zrozumieniu nierzadko trudnej historii.
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Lekcje muzealne a budowanie obrazu wiasnego.
Rola muzeum w procesie nauczania

Muzea przestaty by¢ pomnikami, staty sie osrodkami naukowej edukacji humani-
stycznej, technicznej i przyrodniczej. Aby lekcja muzealna przebiegata we wiasciwy
sposob, prowadzaca jg osoba musi przygotowaé zaréwno siebie, jak i uczniow. Lekcja
taka moze mie¢ charakter przygotowawczy jak rowniez powtorzeniowy. Uczniowie
maja mozliwos¢ poszerzenia swojej wiedzy lub jej praktyczne sprawdzenie. Lekcje ta-
kie powinny bazowaé na konkretnym planie, by¢ odpowiednio przygotowanie, a zda-
rza sie niestety, ze uczniowie traktujg lekcje w muzeum jak ,wyrwanie” sie ze szkoty,
wycieczke, podczas ktorej najwazniejszym jest odwiedzenie sklepiku z pamigtkami.

Zajecia muzealne powinny by¢ dostosowane do poziomu wiedzy uczniéw. Cze-
stym btedem jest przetadowanie lekcji muzealnej, czyli préba przekazania zbyt duzej
ilosci materiatu. Lepiej jest odwiedzi¢ muzeum kilkukrotnie (realizujgc plan regu-
larnosci) niz podczas jednej wizyty probowac wyjasni¢ znaczenie wszystkich ekspo-
natéw. Ucznidw nalezy zaciekawi¢, a nie zniechecié, zbyt duza ilo$¢ informacji moze
zosta¢ odebrana jako intelektualny betkot. Ogromng zaletg lekcji muzealnych jest
mozliwos¢ powigzania historii kultury materialnej ze wspdtczesnoscig. Mozliwo$¢
uswiadomienia i zrozumienia ewolucji zjawisk utatwi zrozumienie wptywu czasu na
zycie cztowieka. W muzeum historia przestaje by¢ zbiorem dat, staje sie misternie
utkang nicig potgczonych ze sobg zdarzen uwarunkowanych kultura, religia, geo-
grafia, polityka itd. Obcowanie z historig zakleta w muzealnych zbiorach otwiera
ukryte gteboko poktady emocjonalnosci. Ksztattuje wrazliwosé zaréwno spoteczna,
jak i narodowa. Pozwala odkry¢ wiezi z ojczyzna, pafnstwem, kultura, regionem itd.

Prowadzacy zajecia w muzeum powinien wiedzie¢, z jaka grupg stuchaczy ma
do czynienia. Historie 1l wojny Swiatowej inaczej moga widzie¢ Polacy, Niemcy czy
Zydzi. Nie chodzi oczywiscie o fatszowanie prawdy historycznej, ale poszanowanie
godnosci cztowieka, jego wrazliwosci i tozsamosci.

Dzieci migrantow, przedstawiciele mniejszosci w sposob szczegdlny moga sko-
rzysta¢ z mozliwosci jakie oferujg muzea. Wielu najmiodszych obywateli danego
panstwa - np. Stanéw Zjednoczonych - nalezacych do mniejszosci nigdy nie byto
w kraju swoich przodkow. Jednoczesnie mimo np. polskich, tureckich, ukrainskich
korzeni czujg sie w petni Amerykanami, gdyz w Ameryce sie urodzili. Muzea histo-
ryczne czy etnograficzne moga pomac im odnalez¢ swoje miejsce w spoteczenstwie,
zrozumieé czesto odczuwalng ,,inno$¢”, pomaoc w integracji. Zachowanie tozsamosci
kulturowej stanowi wazny element w zglobalizowanym $wiecie, w krajach wielokul-
turowych, zwtaszcza tych o rodowodzie migracyjnym, gdzie Swiadomos¢ odrebnosci
i pochodzenia jest wyjatkowo duza. Mozna czu¢ sie stuprocentowym Amerykani-
nem, Australijczykiem, Brazylijczykiem, majac jednocze$nie Swiadomos¢ tradyciji,
korzeni, kultury przodkéw. Z biegiem czasu ta Swiadomos¢ jednak zaczyna sie za-
mazywac, rodzice nie sg w stanie przekaza¢ dzieciom, tego co sami ustyszeli od swo-
ich rodzicdw czy dziadkéw. W kolejnych pokoleniach zmniejsza sie odsetek 0séb
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mowigcym jezykiem ,,przodkéw”, tradycje zaczynajg sie zaciera¢, wiele informaciji
przekazywanych ustnie zaczyna ging¢ wraz ze $miercig senior6w, stare nieopisane
fotografie przedstawiaja ,,obcych” ludzi, z ktérymi mtode pokolenie nie czuje wiezéw
krwi, a pamigtki rodzinne stajg si¢ niepotrzebnymi, nieprzydatnymi zawadzajgcymi
przedmiotami. Mimo tego wielu poszukuje informacji o swoim pochodzeniu. Toz-
samos$¢ to nie stan to proces, zatem zaczyna sie mozolne odkrywanie przesztosci,
proba zrozumienia terazniejszosci osadzonej nierzadko w innej od ojczystej kultu-
rze, religii i innej rzeczywistosci spotecznej. To dla tego muzea moga petni¢ niezwy-
kle wazng i istotg role w ksztattowaniu obrazu wiasnego mniejszosci, zwtaszcza gdy
jest to mniejszos¢ w jaki$ spos6b dyskryminowana. Muzeum moze réwniez poka-
zaC wiekszosci to, czego nie wie 0 mniejszosci. Czesto boimy sie ,,obcych”, ,,innych”
podchodzimy nieufnie do ludzi o kolorze skéry innym od naszego, do wyznawcow
religii innej od naszej. Muzea moga pokazac naszg historie to, kim jestesmy, skad
pochodzimy, dla czego jesteSmy wiasnie tutaj. Mogg pokazac to, czego nie widzimy
badz nie chcemy widzie¢ na co dzien. Wreszcie mogg wptyngé na zmiane podejsécia
mniejszosci do samej siebie, do swojej historii, jak rowniez mniejszosci do wiekszosci
i na odwrat.

Nalezy zadac sobie pytanie co decyduje o postrzeganiu mniejszosci przez wiek-
sz0$¢ spoteczenstwa? Naturalnym przejawem zycia w spoteczenstwie, w ktérym sty-
kajg sie rozne grupy oraz kultury, jest proces powstawania wsrod wiekszosci pewnych
mniej lub bardziej trafnych wyobrazeri (schematéw) na temat grup mniejszo$cio-
wych. Ludzie wierzg w schematy, ktorymi sie postugujg, uwazajac je za prawdziwe,
wiasciwe, oczywiste. Akceptujac schemat, nie probujg wnikac¢ w jego istote. Schemat
z jednej strony utatwia funkcjonowanie, daje mozliwos¢ poruszania sie w sytuacji
wieloznacznej, skomplikowanej, trudnej. Z drugiej za$ strony schematy mogg ra-
ni¢ i krzywdzi¢, niesprawiedliwie ocenia¢ czy przypisywac do danych rdl spotecz-
nych. Relacje wiekszosci z mniejszo$cig majg taki wiasnie charakter. Czesto wiedza
wiekszosci na temat mniejszosci jest mata i zmitologizowana, bo opiera sie na ste-
reotypach, podczas kiedy wiasna grupa w odczuciu wiekszosci jawi sie jako bar-
dziej zréznicowana, ciekawsza, lepsza, madrzejsza, na wyzszym poziomie rozwoju
itd. Identyczny punkt widzenia na grupe wiasng i obcg (wiekszosciowa) ma grupa
mniejszosciowa. Bardzo czesto stereotypy maja podioze historyczne tzn. wydarzenia
z przesztosci (niekiedy odlegte), maja wptyw na sposob postrzegania danego narodu,
mniejszosci, wiekszosci.

Stereotypy determinowane sg przez grupe kilku cech, nie wykluczajg one wiedzy
dotyczacej danej grupy, jednak potrafig przystonié czy zafatszowac prawdziwy obraz.
W spoteczenstwach wielokulturowych o rodowodzie migracyjnym, gdzie obok siebie
funkcjonuje nie kilka a kilkanascie czy kilkadziesigt mniejszosci, pojecie wiekszosci
zmienia znaczenie. Stereotypy nie muszg i nie odnoszg sie tylko do wiekszosci, lecz
réwniez do innych grup funkcjonujgcych obok. Powodem uprzedzeh moze by¢ za-
réwno lepsza, jak i gorsza pozycja grupy, ocena jej pracowitosci badz lenistwa itd.
Badania nad mniejszoSciami etnicznymi i narodowymi podkre$lajg interakcyjny



268 Kirga Qrzet-Dererd

charakter relacji z wiekszoscia. Konceptualizacja obrazu grupy wiasnej dokonuje sie
w tym ujeciu poprzez odniesienie do kontrgrupy, dominujacej lub funkcjonujgcej
obok. Grupy mocno tkwiace w swoich tradycjach czesto postrzega sie, jako nierozwi-
jajace sie rowniez pod wzgledem kulturowym, poniewaz wedtug innych nie wnoszg
do zycia spotecznego niczego nowego, innowacyjnego, odkrywczego. Mniejszosci sa
najczesciej opisywane i badane przez pryzmat i w odniesieniu do wiekszosci, co moze
powodowac zafatszowanie opisu. W przypadku mniejszosci stabo zintegrowanych
z reszta spoteczenstwa, brak znajomosci jezyka, a co za tym idzie niskie wyksztat-
cenie oraz duze bezrobocie, to czynniki, przez pryzmat ktérych odbierana jest cata
grupa, jak réwniez kazdy jej cztonek, nawet ten znajacy jezyk i posiadajacy legalng
prace.

Ofiarami krzywdzacych stereotyp6w i uprzedzen sg niestety réwniez dzieci.
Cztonkowie spoteczenstwa wiekszosciowego czesto nie rozumiejg kultury, trady-
cji, obyczajow danej grupy mniejszosciowej. Dodatkowo za zlg sytuacje (np. eko-
nomiczng) grupy mniejszosciowej obwiniajg wylacznie cztonkéw tej grupy, nie
dostrzegajac np. ztej polityki migracyjnej panstwa, braku programoéw wyréwnuja-
cych szanse itd. Nawet w sytuacji, gdy dzieci migrantéw posiadajg obywatelstwo kraju
przyjmujacego, np. Niemiec, Francji czy Polski, dla niektdrych Niemcow, Francuzéw,
Polakéw nadal pozostajg ,,obcymi” Rumunami, Cyganami, Ukraincami. Wing za
taki stan rzeczy nie mozna obwinia¢ wylacznie migrantéw, mniejszosci lub rzadow
krajow przyjmujacych. Wina lezy przewaznie po obu stronach. W krajach, gdzie
wspotwystepuje wieksza liczba mniejszosci, ta najmniej zintegrowana ze spoteczen-
stwem przyjmujacym bedzie narazona na najwieksze nieprzyjemnosci. Brak integra-
cji, wzajemne niezrozumienie niesie za sobg katastrofalne skutki. Tylko odpowiednie
programy rzadowe i miedzynarodowe, a przede wszystkim edukacja moze rozwigzaé
takie problemy. Oczywiscie nalezy zdawac sobie sprawe, ze nie wszedzie na Swiecie
i nie wszystkie mniejszosci sa dyskryminowane, niektére koegzystujg ze spoteczen-
stwem przyjmujacym lub z innymi mniejszo$ciami w sposob dobry lub bardzo do-
bry. Zarbwno w pierwszym przypadku, jak i drugim edukacyjna rola muzeum jest
nie do przecenienia.

Muzeum w Santana

Przyktadem wykorzystania muzeum w ksztattowaniu obrazu wasnego mniejszo-
Sci jest otworzone 31 lipca 1995 roku w Santana w stanie Parana w Brazylii Mu-
zeum Etnograficzne. Muzeum zostato utworzone z inicjatywy pracujacego tam przez
ok. 30 lat polskiego ksiedza Daniela Niemca, cztonka Towarzystwa Chrystusowego
dla Polonii Zagranicznej.

W 1911 roku na polecenie rzadu federalnego Brazylii utworzono kolonie, do
ktorej pierwsi osadnicy z Polski przybyli w lipcu tegoz roku. Wielu nie przezyto
dtugiej i morderczej podrézy statkiem, ci ktérym sie to udato po dtugiej podrézy
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zarowno koleja, jak i pieszo dotarli do osady Cruz Machado. Ocenia sie, ze w ko-
loni Cruz Machado osiedlito sie ok. 861 polskich rodzin. Akcja kolonizacyjna zo-
stata przeprowadzona w zly sposob. Migranci zostali umieszczeni w drewnianych
szopach. Brakowato sanitariatow. Chtopi bali sie wychodzié¢ do dzungli za potrzeba
w obawie przed dzikimi zwierzetami. Taki stan rzeczy spowodowat epidemie tyfusu,
ktdra zdziesigtkowata kolonistow. Ludzie masowo umierali. Epidemia pochtoneta
cate rodziny. Ci, ktorzy przezyli, otrzymali obiecang ziemie i rozproszyli sie, tworzac
drobne osady na terenie parariskiej puszczy. Poniewaz Polacy zostali osadzeni z dala
od innych narodowosci, wiasciwie nie mieli mozliwosci asymilacji. W 2011 roku
mineto 100 lat od migracji z Polski na te tereny. Polskie osady w sercu brazylijskiego
interioru, w ktérych fatwiej ustyszec jezyk polski z przed stu lat niz jezyk portugalski,
zachowane tradycje i zwyczaje, to tylko niektdre z aspektow czynigcych to miejsce
niezwyktym.

Niezyjacy juz ksigdz Niemiec miat okazje petni¢ postuge wsrdd osdb, ktdre przy-
ptynety z Polski (pierwsze pokolenie migrantéw). Widziatl zmiany dokonujgce sie
w kolejnych pokoleniach oraz mozliwosci i niebezpieczenstwa, jakie ze sobg niosa.
Z jednej strony nowe zdobycze cywilizacyjne spowodowaty niesamowity rozwoj re-
gionu, z drugiej najmtodsze pokolenie prawie nie postuguje sie juz jezykiem polskim,
mimo ze ich dziadkowie mowig w wiekszosci lepiej po polsku niz po portugalsku.
Aby ochroni¢ pamie¢ i dziedzictwo kulturowe powstato Muzeum Etnograficzne,
w ktorym zostaty zebrane pamigtki przywiezione z Polski przez migrantéw: zdjecia,
ksigzki, dokumenty, przedmioty codziennego uzytku, obrazy itd. Spisano réwniez
historie polskiego osadnictwa na terenie Santana. Muzeum skfada sie z 4 budynkow
gtdwnych, w ktérych mozna znalez¢ m.in. rekonstrukcje pierwszych szop, w ktérych
mieszkali migranci oraz budynki kuchenne i ich wnetrza z wyposazeniem. Na tere-
nie muzeum znajdujg sie réwniez rekonstrukcje pierwszych kaplic oraz pierwszego
cmentarza w Cruz Machado, na ktérym pochowano ofiary epidemii tyfusu. G{dwny
budynek skansenu jest murowany, prowadzone sg w nim r6znego rodzaju warsztaty
i zajecia. Na terenie muzeum znajduje sie okazaty amfiteatr. Caty kompleks usytu-
owany jest w poblizu kosciota i szkoty. Charakterystycznym jest, ze te trzy instytucje:
kosciot, szkota i muzeum funkcjonujg niejako wspolnie, tworzac jedng zwartg catosc.
Z powodu braku boiska szkolnego na terenie amfiteatru odbywajg sie zajecia wy-
chowania fizycznego. Dzieci niejednokrotnie odwiedzajg muzeum podczas réznych
zajec szkolnych, warto zaznaczyc¢, ze muzeum udostepniane jest wszystkim chetnym
za darmo.

Podsumowanie
Muzeum w Santana pomaga zrozumie¢ najmtodszym (i nie tylko) mieszkaricom

Santana kim sg, skad pochodzg, dlaczego, mimo iz sg Brazylijczykami, to w domu
pierwszym jezykiem, ktorego sie uczyli, byt jezyk polski. Pomaga zrozumie¢, co ci
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niebieskoocy blondyni robig w $rodku paranskiej puszczy. Obecnie na terenach
Santana zyja rowniez Brazylijczycy o pochodzeniu innym niz polskie. Dziatalno$¢
muzeum jest rowniez skierowana do nich. Pozwala zrozumieé specyfike lokalnego
Srodowiska, w ktorym nieomal 80% ludnosci postuguje sie jezykiem polskim.

Poniewaz wigkszos¢ migrantow przybylych do Sanatana byta analfabetami,
praktycznie nie zachowalty sie listy, pamietniki czy wspomnienia. Migranci nie za-
stanawiali sie nad historycznym znaczeniem swoich decyzji, mtodsze pokolenie nie
zawsze chciato stucha¢ opowiesci starszych, a najmtodsze wielu z opowiesci po pro-
stu nie rozumiato lub nie miato ich od kogo ustysze¢. Muzeum w Santana to miejsce
umozliwiajgce zachowanie dziedzictwa narodowego, pamieci o kraju ojczystym oraz
trudach migracji i kolonizacji. Dzieki dokonanej przez twércdw muzeum systema-
tyzacji oraz spisaniu ustnych przekazdw mozemy przyjrzec¢ sie historii migracji, jak
réwniez rozwojowi kultury materialnej w tym m.in. przemianie budownictwa na
terenach Santana. Muzeum stworzono z myslg zachowania pamieci o pierwszych
osadnikach, z ktorych obecnie nikt juz nie pozostat przy zyciu. Dzieki wielkiemu wy-
sitkowi ks. Niemca udato sie ustali¢ cze$¢ nazwisk oséb przybytych do Santana. Mu-
zeum zostato pomyslane réwniez z myslg o przysztych pokoleniach juz nie Polakéw
a Brazylijczykow polskiego pochodzenia. Wreszcie osoby niezwigzane z migrantami
moga sie wiele dowiedzie¢ o zyciu kolonistow oraz historii migracji do Brazylii.

Muzeum w Santana to doskonaty przyktad miejsca, ktore stuzy mniejszosci
w zrozumieniu swojej historii, w ksztattowaniu wtasnego obrazu. Dzieki rekonstruk-
cji dawnych szop oraz pierwszych kuchni, dzieci majg mozliwo$¢ zobaczenia tego
jak wygladato zycie ich dziadkéw. Wychowane w nowoczesnych domach czesto majg
problem ze zrozumieniem ciezkich warunkow, w jakich przyszto zy¢ kolonizato-
rom. Myslac o muzeach, czesto wyobrazamy sobie zbiory sprzed setek czy tysiecy lat.
W wielu przypadkach tak wiasnie jest. Jednak we wspotczesnym Swiecie migracji,
dobrowolnych i przymusowych, czasowych, ktére niejednokrotnie przeksztatcity sie
w migracje stale, niezwykle wazne jest zadbanie o zachowanie pamieci nie tylko
o historii zamierzchtej, lecz réwniez tej najnowszej, ktdra jak w przypadku migracji
z Polski do Brazylii w duzej mierze opiera si¢ na kulturze niematerialnej.

W Santana dobra wspotpraca z innymi instytucjami sprawia, ze muzeum jest
miejscem integracji, spotkan, rozmowy, nie jest tylko powazna instytucja kultury, lecz
czym$ w rodzaju domu, w ktérym cztonek rodziny opowiada historie sprzed stu lat.
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Young Roma people's plans for schooling in Hungary

Introduction

One of the most significant social challenges of Hungary is the coexistence of Roma
and non Roma people. If we would like to analyse this phenomenon we have to re-
veal the young gypsy peoples motivations and aims towards the fields of schooling -
with quantitative techniques too. The Hungarian scientific literature is abundant
in qualitative findings, local descriptions and practices - but the lack of up-to-date
quantitative data is typicall This phenomenon can be explained with methodological
reasons: at first we have got nationwide data from the 70’ to the Millenium (these
research projects were led by Istvan Kerneny) and some blocks of these research
projects were concerned with the field of education but not the motivations and fu-
ture plans2 We have other widespread empirical data after the Millenium from the
aspects of demography3or economics4but the Hungarian gypsy populations educa-
tional level has changed rapidly. The second main explanation is related to ethnicity
and prejudice - the subsample of the gypsy people is difficult to identify and Roma
identity is shaped by the political and social situation as wells The limits of this eth-
nic group can make nationwide research project complicated. Naturally the limits of
ethnic categories are fluid and the political and social context can also change them

1 Anexample of local and quantitative analysis: Fénai 2010.

2 I. Kemény, B. Janky, G. Lengyel, A magyarorszagi ciganysag 1971-2003 {The Hungarian
Gypsy Populationfrom 1971 to 2003), Gondoléat Press, Budapest 2004.

3 L. Hablicsek, A roma népesség iskolazottsaganak terileti alakulasa: tények és becslések
{The gypsy populations educational level according to regions. Facts and Estimates), “Ki-
sebbségkutatas™ 2007.

4 I. Polonyi, A cigany népesség demografiai, iskolazottsagi ésfoglalkoztatasi helyzete (The

Gypsy Populations Situation in the Field of Demographic, Education and Employment),
“Iskolakultura”2002,12(8).

5 E. Marushiakova, V. Popov, Roma Identities in Central, South Eastern and Eastern Europe,
[in:] Roma lIdentity, eds. H. Kyuchukov, I. Hancock, Prague, NGO Slovo 2010; D. Palos,
wCiganyyidentitasok nehézségei {The Challenges of the Roma Identités), “Esély” 2010,21.
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so we have reservations about all these data when we use them. In this study the
data of Hungarian Youth Research6 (from the age of 15 to 29) were used - 625 per-
son identified themselves as a Roma people. We hope that these empirical findings
provide us with more thorough overview in this field and the statistical trends and
relationships will be more clear-cut.

Theoretical framework: gypsy people and education

Education is a very important path which may lead to social mobility - but empirical
findings pointed out about the Millenium that the importance of this path of mobil-
ity has already been less dominant in Hungarian society7 Obviously the educational
level can generate the social status - but this relationship has not been clear-cut an-
ymore. The level of the selectivity in the field of educational system can shape the
chances of the social mobility. Moreover the habitus and the attitudes of the families
in marginal position coincide to a lesser extent in the direction of the schools aims
and goals. And consequently these patterns have been transmitted from one gener-
ation to the other. This attitude forms the aims related to school, educational path,
further educational and career choices. Family socialization and peer networks shape
the basis of these attitude too but the institutions can form this patterns as well.

Roma children entered the educational institutions in the late 60°8so the prac-
tices which can lead them to successful educational career have not been established
in the gypsy families yet. Moreover they could frequently get into the special seg-
ments of the school systems - classes with special curriculum or segregated classes.
After the regime changed the selectivity of the Hungarian educational system has
become more dominant9and the chances of Roma children seems to be poor. There
are different types of schools in which the parental educational level and economic
situation is higher (e.g. secondary grammar schools with six or eight years) and these
educational forms are almost inaccessible to Roma children.

Hungarian educational system is eather selective so social mobility and so-
cial reproduction need different extra resources and tools which are crucial (tak-
ing part in the shadow education, commuting, extracurricular activities itd.). These

The database of Hungarian Youth Research was submitted by Kutatépont (http://kutato-
pont.hu/).

T. Kolosi, A terhes babapiskéta (The pregnant ladyfinger\ Osiris Press, Budapest 2000.
G. Havas, 1. Lisko, Szegregaci6 a roTa tanulék altalanos iskolai oktatasaban (Segregation in
the Schooling ofgypsy children)yFelsooktatasi Kutatbintézet, Budapest 2002.

B. Csapd, G. Molnar, L. Kiny6, A magyar oktatasi rendszer szelektivitdsa a nemzetko6zi
Osszehasonlitd vizsgalatok eredményeinek tiikrében (The Selectivity of the Hungarian Ed-
ucational System according to the Results of International Comparative Research Projects),
“Iskolakultura” 2009,18(3-4).
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necessities depend on the social status as well. For example if the horizont of time is
limited - according to LeShan10- the return of these investments is not foreseeable.
The institutional behaviour ofthe marginal groups and the working class1lcan be the
barrier to the successful educational career. Similar phenomenon can be observed in
the case of Hungarian gypsy population.

The socialisation of social groups with higher status results in such cultural
codes which are similar to the aims and objectives of the school. There are several
pathways in a selective educational system (and the Hungarian educational system
is a typical selective system) and the marginal groups can not select the pathways to
the social mobility. The career correction during the adulthood is complicated (for
example entering the higher education from avocational school). Naturally there are
some resilient careers in Hungary too and these careers have been analysed by the
researchers as well - Ceglédil2said that the key to success is frequently the rigid and
strict adherence to institutional rules. In this situation learning acquires a central role
in the lifestyle of students. But Bourdieul3said that this behaviour and attitude does
not contribute to a really rising career because the schools reward not this type of
institutional behaviour and thinking.

As we have mentioned the Hungarian Roma population had a delay when they
joined the process of the educational expansion. Nationwide and representative em-
pirical findings show the lower educational level of the gypsy population and the
higher rate of drop out14 After the Millenium the young gypsy children have gener-
ally chosen that type of secondary education which is the “dead end” of the Hungar-
ian educational system - the vocational schools. Certainly we are aware of the fact
that this is a very important step of the educational expansion but there are rather
narrow paths which lead the young people from this type of schools to universities
i.e. higher social status.

Thus institutional effects have a key role because these children bring special
knowledge and skills15and what they really possess that does not help them in the

10 L.L. LeShan, Time orientation and social dass, “Journal of Abnormal and Social Psychol-
ogy” 1952,47(3).

1N P Willis, A skacok. Iskolai ellenkultdra, munkéaskultiira (Learning to Labour), Uj Manda-
tum Kiadé - Max Weber Alapitvany, Budapest 2000.

12 T. Ceglédi, Felsooktatas és tarsadalmi egyenl6tlenségek. Reziliens pedagdgusjeidltek (Higher
Education and Inequalities. Resilient Students in Teacher Training), [in:] Szakmai szociali-
zacio afelsooktatasban. A pedagdgusképzés kihivasai a Karpat-medencében, eds. G. Pusztai,
T. Ceglédi, Partium Press, Nagyvarad 2015.

13 P Bourdieu, A tarsadalmi egyenlétlenségek ujratermelédése (The Reproduction of Social
Inequalities)yGondolat Press, Budapest 1978.

4 1. Kemény, B. Janky, G. Lengyel, A magyarorszagi ciganysag 1971-2003 (The Hungarian
Gypsy Populationfrom 1971 to 2003), Gondolat Press, Budapest 2004.

15 B. Bernstein, Class, codes and control Routhledge & Kegan Paul Ltd., Suffolk 1971.
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education system. The extension of the “institutional time” is not enough in itself -
in Hungary there has been a shift in the field of elementary schools over the past
few years1a But the whole system of the institutional effects should be restructured.
Special institutional formes have emerged after the Millenium in the Hungarian ed-
ucational system and the effects are more complex in these types of programmesT.
At the universities and colleges the network of Roma colleges for advanced studies
has been set up over the past decade. The aim of these special colleges is to provide
assistance for Roma students to catch up and this is a very interesting phenomenon
because the special colleges originally have had rather elitist features and roots. The
presence of the gypsy young people in the Hungarian higher education has increased
but this rate is still relatively low (according to the database of the Hungarian Youth
Research 2012 this rate is as much as 2 percent).

Education and vocational training have a key role in the labour market and em-
ployment. But we also have to be aware of other contexts as well: for example the
political and economic context. During the socialist system the employment rate of
the gypsy men was higher than 80 percenti8and this fact resulted in a closer relation-
ship between minority and majority. After the regime changed the main part of the
Roma population has dropped out of labour market because they have generaly lower
educational level or they were generally unskilled and the whole Roma society moved
toward the underclass19 Work is an important part of socialisation process. It is very
frequent nowadays that there are very few people in the environment of the young
Roma people who could shape their work attitudes. The rate of the Roma peoples
employment has dramatically reduced in the 90s. This resulted in the fact that the
cost-of-living techniques of the gypsy households have fundamentally changed 20

According to Hablicsek2l the educational level of the Hungarian gypsy popula-
tion is lower than the level of the majority. 65% of the adult Roma women has not

16 A Imre (ed.), Eredményesség és tarsadalmi bedgyazottsag (Achievement and Social Embed-
dedness)» Oktataskutato és Fejlesztd Intézet, Budapest 2015.

7 Z Gyorgyi, M. Simon, V. Vadéasz (eds.), Szerep - ésfunkcidvaltasok a kdzoktatas vilagaban
(The Changes ofthe Roles and Functions in the World of Public Education), Oktataskutato és
Fejlesztd Intézet, Budapest 2015.

18 1. Kemény, B. Janky, A ciganyok foglalkoztatottsagarol és jovedelmi viszonyair6l (About
the Roma Populations Employment and Financial Relations), “Esély” 2003,15(6).

19 J Szelényi, I. Ladanyi, A kirekesztettség valtozdé formai (The Changing Forms of Ostracize),
Napvildg Press, Budapest 2004.

20 J Kotics, A megélhetési stratégiak etnikai dimenzidi - Tartésan munkanélkili roTa és neT
roTa haztartasok példajan (The Ethnie Dimensions of the Cost-of-living Strategies. The
Exemplars of Long Term Unemployed Roma and Non-Roma Households), [in:] Peremhely-
zetben. Romolégiai irasok, ed. V. Bocsi, Didakt, Debrecen 2015.

2L L. Hablicsek, A roma népesség iskolazottsaganak terileti alakulasa: tények és becslések
(The gypsy populations educational level according to regions. Facts and Estimates), “Ki-
sebbségkutatas” 2007.
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completed the elementary school and this rate is 57% in the case of the gypsy men.
Less than 2% have GCSE after the Millenium. Over the last decade we can detect
favourable tendencies in the young gypsy population - if the longitudinal data of
the Hungarian Youth Research from 2012 (between 15 and 29 years) are used we
can state that the most frequent educational level is the elementary level (57,3%) and
17,4% of them have finished the vocational school. About 2% of the Roma young
people have a degree2 The young Roma womens educational level has increased
more significantly than the rate of Roma men after the Millenium - this fact can be
due to the weakening of traditional gender roles. (But these differences have actually
been more dominant than in the non-Roma population.)

If we analyse the statistics of the other EU countries the data refer to the fact
that the Hungarian gypsy populations educational level seems to be more favour-
able than that of most European countries: the rates of the preschool and compul-
sory school attendance are relatively high. According to the FRA Roma pilot survey
from 2011 19% of the Roma people between the age of 18 and 24 has completed at
least upper secondary education. For example this rate is 6% in France and 8% in
RomaniaZ3

Methodology

As we have mentioned the database was the Hungarian Youth Research from 2012
and the Roma (N = 625) and non-Roma (N = 7375) subsample were compared in this
study. This questionnaire has several contents but one ofthem refers to the education.
From this block the following questions were selected:

» would like to take part in further education or not (the possible answers are yes,
not and he/she has not thought about it yet),

« the reason for the further education. The respondents had to choose two reasons
among nine possibilities. For example: he would like to have a job with high
wages or it is in line of the environments expectations. In this case the differ-
ences of the percents were used,

« factors which have formed the educational choices. The respondents valued ten
sentences with five-grade scales for example: “I wanted to learn something that
I am interested in” The means of these items were compared and with the help
of these data factors have been identified,

2 V. Bocsi, Expanzi0 és szelektivitas - oktatasi helyzetkép a rendszervaltas utan (Expansion
and Selectivity. Hungarian Educational Situation after the Regime Changed), [in:] Negyed-
szazad, ed. L. Székely, ISZT Alapitvany, Excenter Kutatékozpont 2016.

23 Roma survey - Data in focus. Education: the situation of Roma in 11 EU Member States.
European Union Agency for Fundamental Rights, 2014, http://fra.europa.eu/sites/default/
files/fra-2014_roma-survey_education_tk0113748enc.pdf
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« the respondents have to name the skills and attributes which are necessary for
finding a job. Five-grade scales were used with such items as foreign language
skills or favourable family background.

The patterns of these items have been analysed with the help of independent
variables as well (gender, economic capital, the highest completed educational level
and age). We created three groups on the basis of the year of birth (between 1983
and 1987, between 1988 and 1992 and between 1992 and 1996). Our last statistic
was a regression model - from the variable of gender we have created a dichotom
variable (0 - man, 1- woman), the parents’ and their educational level was used
a continuous variable (with the number of completed classes). The subjective eco-
nomic capital was used as a dichotom variable (1 - the level of the subjective eco-
nomic capital is rather bad, 1- the level of the subjective economic capital is rather
good)24. We held high prestige parental professions which require degree or link
to middle manager position (0 - profession with lower prestige, 1 - profession
with higher prestige). In the case of completed education level we have separated
young people who were born after 1990 (N = 3844). The ethnicity was a dichotom
variable as well (0 - did not mention his/her Roma origin, 1 - mentioned his/her
Roma origin).

Results

Our first aim was to map the patterns of the selection of the school and profession.
We separated those young people who are attending the school at the moment of
research (N = 3337). The scientific literature separates the intrinsic and extrinsic mo-
tivation - these categories are also used by us. The highest rate refers to an intrinsic
item (learn something that I am interested in) with a five-grade scale but the next
items have an extrinsic orientation. The prestige of the school or the items of the
model are located at the end of the list.

If we compare the motivations of the Roma and non-Roma subsamples a clear-
cut pattern has emerged. The rates of the Roma subsamples are lower in every case -
sometimes this difference seems to be a wide gap (high prestige of the school e.g.) and
sometimes a relatively weak distinction (select a school which | am admitted to e.g.).
This result shows one of the most significant disadvantages of using a scales: when
a social group tends to rate every item with a lower values.

24 The subjective economic capital was analysed with five sentences which were similar to
a five-grade scale. We have removed the medium variable (this answer was neutral). We
could not use the variable of the objective economic capital because alot of respondents did
not reply (they ough to have expressed their income in Hungarian Forint).
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learn anything that | am interested in

select ajob that makes jobseeking easier

select a job that you can learn alot

select a school which | am admitted to

apply for admission in subjects which you are goot at
select a school whereby the further education is easy
select a school that is easy to be admitted

high prestige of the school

following the parental profession

following the profession of the relatives

Veronika Bocsi

0 05 1 15 2 25 3 35 4 45

Fig. 1. The motivation of the school selection in the case of young people who are attending
aschool (Hungarian Youth Research 2012, N = 3337, measured with five-grade scale)

Source: own study

learn anything that | am interested in

select a school which 1 am admitted to

apply for admission in subjects which you are good at
select a school that is easy to be admitted

high prestige of the school

select a school whereby the further education is easy
select a job that you can learn alot

select ajob that makes jobseeking easier

following the parental profession

following the profession of the relatives

0 05 1 152 25 3 35 4 45

m Roma = non Roma

Fig. 2. The motivations of school and job selection in Roma and non Roma subsamples (Hun-
garian Youth Research 2012, N = 625 and 7375, measures with four-grade scale)

Source: own study
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We have analysed the positions of the items as well because this way the earlier
mentioned disadvantages can be avoided (Table 1) The patterns are varied: the en-
try into the labour market is more important in the non-Roma subsample and the
avoiding the educational challenges is more typical in the case ofyoung Roma people.
But these differences are not clear-cut - the “learn anything that 1 am interested in”
is in the first position in either subsample and the “high prestige of the school” gets
a higher rate by Roma people. The attitudes and motivations of the non-Roma sub-
samples seem to be more work-centered and practical minded.

Table 1. The positions of the motivation items in Roma and non-Roma subsample (Hungarian

Youth Research 2012, N = 625 and 7375, positions of the items)

Roma
learn anything that 1 am interested in (1)

select a school which | am admitted to (2)

apply for admission in subjects which you are
good at (3)
select a school that is easy to be admitted (4)

high prestige of the school (5)

select a school whereby the further education
is easy (6)

select a job that you can learn alot (7)

select a job that makes jobseeking easier (8)
following the parental profession (9)

following the profession of the relatives (10)

non Roma
learn anything that | am interested in (1)

select a job that makes jobseeking easier (2)
select ajob that you can learn alot (3)

select a school which Iam admitted to (4)
apply for admission in subjects which you are
good at (5)

select a school whereby the further education
is easy (6)

select aschool that is easy to get into (7)

high prestige of the school (8)

following the parental profession (9)

following the profession of the relatives (10)

Source: own study

Gender differences in the field of work values are formed by several factors
such as gender roles and traditions, possible career path, and womens participation
in higher education. Empirical findings show that the work attitudes and plans of
women from higher social status are similar to the mens attitudes and what is more
sometimes the more work-centered attitudes are more typical in the subsample of
young women2, As we have mentioned the features of the young Roma women
are rather special for their educational level, the strict gender roles and the possible
entry into the labour market. With ANOVA test (p < 0,05) we have compared the
gender differences in the Roma and non Roma subsamples. The result show a wider
gap between men and women in the field of motivations in the case of non Roma
subsample - the items of the career, the further education, the prestige of the school
and the personal interest were higher in case of the women and the item of the higher

5 I Abu-Saad, R.E. Isralowitz, Gender as a Determinant of Work Values Among University
Students in Israel “The Journal of Social Psychology” 1998,137(6).
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wage was typical for the men. In the Roma subsample only one significant difference
was traced - the effect of the relatives was stronger in case of the Roma men.

The analysis of the educational plan

Based on the database Hungarian Youth Research 2012 we can sketch the educational
level of the young Roma people between the age of 15 and 29. 10% did not finish the
elementary school and 57% has completed but they do not have higher educational
level. 17% has finished the vocational school, 6% the technical college and 4% has
GCSE. 3% have completed a vocational training which followed GCSE and 2% have
a degree. So the young Roma peoples plans towards the further education refer to the
elementary and vocational training in many cases.

The pattern of the educational plans in the non Roma subsample are the follow-
ing: would like to participate in further training: 33%, would not like to participate:
32% and has not thought about it yet: 30% (there was no answer in the case of 5%).
Different attitudes can be traced in young Roma people: the further plans toward
further trainings seem to be less dominant (23, 51 and 18% - there was no answer in
the case of 8%). We can compare these patterns with the help ofthe completed educa-
tional level (Figure 3). We could only use the lower categories because there are very
few young Roma people with such a qualification which follows the GCSE.

There are some common features in these two subsamples - the lowest rates
can be found in the vocational training. The technical college and the GCSE refer to

GCSE

technical college
vocational training
elementary school

lower than the elementary school

0 10 20 30 40 50 60
m Roma = non Roma

Fig. 3. The percentages of young people who plan to participate in further training (N = 2351 and
141, Hungarian Youth Research 2012).

Source: own study
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more significant educational plans than the vocational training. At the same time the
differences are typical as well - this pattern shows us that the rate of dropouts seems
to be higher in the case of the Roma people and this fact refers to a withdrawal from
the world of education. In contrast we can see higher rates of the Roma people with
higher completed educational level - the explanation can be due to the fact that this
is a selected and resilient population.

If we use the gender as an independent variable the educational plans in the two
subsamples are different. Young women in the Roma subsample rather tend to par-
ticipate in further training than men (35 and 29%), and the rate of respondents, who
are uncertain is higher in case of men (16 and 21%) - and those peoples proportions
who have no plans for further education are similar (52 and 51%). In the non Roma
subsample the further participation is typical of the women as well (35 and 29%), but
the rate of uncertain respondents is similar (29 and 30%) and the unwillingness to en-
ter further education is more characteristic feature of non Roma men (35 and 29%).

In the next step of our analysis we have surveyed the components of the educa-
tional plans (Figure 4). The main lesson of the figure is that the vocational training
is more popular in the Roma subsample and the higher educational and language

vocational training

GCSE

vocational training after GCSE (higher level)
vocational training after GCSE (not at higher level)
vocational technical school

BA degree

MA degree

undivided college training

undivided university training

PhD

language courses

= Roma m non Roma

Fig. 4. The percentages of the educational plans according to the components of the training
(Hungarian Youth Research 2012, N = 2351 and 141)
Source: own study
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training courses are typical in the case of non Roma people. The rate of the GCSE de-
notes that the expansion of secondary education has already reached the Hungarian
Roma population.

Facilities and job seeking skills

We suppose that the notions which refer to the required skills and facilities during
job seeking are different in the various social groups. Obviously these patterns are
formed by the family background, the peer networks and the experiences on labour
market. As we have mentioned the Roma peoples employment rate is lower in Hun-
gary. The reasons for this low rate can be the lower educational status, the regional
inequalities, the prejudice on labour market and the networks of the Roma families.
In accordance with our conception the presumable skills and facilities can form the
job seeking techniques and the vocational and educational plans as well.

We have mapped the features of these skills with nine items and a fivegarde scale.
Table 2 shows the positions of these items in the two subsamples. Professional con-
tents (specialised knowledge, professional practice) and the language skills are highly
appreciated by non Roma people and the back-star influence is more highlighted in
the Roma subsample.

Table 2. Presumable skills and facilities for the job seeking in the Roma and non Roma subsam-
ples (positions, Hungarian Youth Research 2012, N = 625 and 7375)

Roma non Roma
back-stair influence (2) specialised knowledge (1)
profitable networks (2) profitable networks (2)
specialised knowledge (3) professional practice (3)
professional practice (4) back-stair influence (4)
schoolwork (5) schoolwork (5)
persistent traning and learning (6) foreign language skills (6)
favourable family background (7) persistent training and learning (7)
foreign language skills (8) favourable family background (9)

Source: own study

If we use an ANOVA test the patterns are similar (p <0,05). The higher rate of
foreign language skills and persistent training and learning refers to the non Roma
subsample and the back-stair influence to the young Roma people2 - so the Roma
ethnic minority do not consider the professional or educational content as key fac-
tors for job seeking and finding. This attitude of Roma people can form the approach

2% The means are the following: foreign language skills: 4,13 (non Roma) and 3,78 (Roma),
persistent training and learning: 4,1 and 3,99, back-stair influence: 4,26 and 4,49.
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to school, education and learning because the world of education seems to be a less
profitable tool for them on the labour market.

We have to identify the effects of the independent variables in the two subsam-
ples so the effects of gender, age and employment were analysed in the next step
(ANOVA, p <0,05). The results were summed up in Table 3.

Table 3. The effects of the independent variables in the two subsamples (Hungarian Youth Re-
search 2012, ANOVA, p < 0,05)

gender age employment
non Roma Roma non Roma Roma non Roma Roma
foreign language skills women - the eldest - not in -
9 guag cohort employment
profitable networks - - - -
back-stair influence - - the eldest - - -
cohort
favourable family the youngest not in
background ) ) cohort employment  ~
- the youngest notin
specialised knowledge - - cohort - employment
schoolwork women - the youngest - not in -
cohort employment
rofessional practice - the youngest not in
P P ) cohort ) employment  ~
persistent training the youngest not in
. women - - -
and learning cohort employment

Source: own study

It is important to see that the effects of the independent variables are not work-
ing in the Roma subsample (for example the effects of the gender - women tend to
highly appreciate the items which refer to learning and schooling). Earlier we have
referred to the gender roles which are different in the two subsamples and we have
to be aware of the fact that the life stages are special in the Roma subsample as well
(starting a family early and having a child, unemployment etc.). This last explanation
can be useful for the effects of the age.

The effects of the ethnic identity on schooling and career choice

The main research question of our study was whether ethnic identity can form the
attitudes towards the educational and vocational plans or other independent varia-
bles (economic capital, parents educational level etc.). Thus alinear regression model
was used: in the model the educational and vocational factors were used as the de-
pendent variables and the variables of the socioeconomic background were the in-
dependent variables (gender, parental educational level, the respondents educational
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level, the subjective economic capital, the prestige of the parental occupation and
the ethnic identity). By means of factor analysis three factors were identified (maxi-
mum likelihood method, rotation with varimax method, sums of squared loadings,
79,167%, Bartlett-test: 0,000, KMO: 0,731, seven variables were preserved): the hardly
motivated with vocational attitudes, the networks followers and the status-oriented
factor. The patterns of these factors are shown in Table 4. In the first factor the high
commitment toward schooling is not typical but the vocational plans are dominant
at the same time. In the second factor the parents and the relatives are represented
as role models and the third factor links to the higher prestige of school and further
education.

Table 4. The patterns of the factors (Hungarian Youth Research 2012, N = 7771)

hardly motivated with network status-
vocational attitudes followers -oriented
select a school which | am admitted to ,861 ,052 ,210
select a school that is easy to be admitted ,858 ,249 ,018
select ajob that makes jobseeking easier ,694 -,037 ,445
following the parental profession ,101 ,901 ,148
following the profession of the relatives ,101 ,902 ,135
high prestige of the school ,093 ,293 837
select a school whereby the further 282 060 844

education is easy

Source: own study

Our regression model includes four steps: in the first step the gender and the
economic capital were involved, the educational levels in the second (mothers, fa-
thers and the respondents), the prestige of the parental education in the third and
the ethnic identity in the last. Table 5 sums up the data according to the “hardly
motivated with vocational attitudes” factor. The first significant and positive rela-
tionship is detectable by the fathers educational level. In the third step we can find
a relationship between the prestige of the mothers occupation (young people with
higher maternal prestige seems to be far from this factor). The most important fact
is the effect of the ethnicity: it is the Roma identity that alienates young people from
this motivational basis. We can detect the disappearance of the negative relation-
ship between the fathers educational level and the “hardly motivated...” factor. The
ethnic identity eliminated this relationship: the explanation is the special parental
educational level of the Roma youth. The most significant effect is linked to the eth-
nic identity and the negative attitude to this factor is not based on the sociocultural
variables.
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Table 5. The regression model of the “hardly motivated...” factor (linear regression, sig. = 0,000:
*** sig. from 0,001 to 0,01, = ** sig. from 0,01 to 0,05 = * Hungarian Youth Researach 2012,
N =7771)

1 step 2. step 3. step 4. step
gender ,046 -,012 -,015 -,013
subjective economic capital ,050 ,002 ,009 ,001
their own educational level ,030 ,036 ,024
mothers educational level -,017 -,021 -,041
fathers educational level ,087* ,082* ,049
the prestige of the mother’ occupation -,056* -,055*
the prestige of the father’s occupation -,013 -,014
ethnic identity -,126%**
R2 0,031 0,096 0,109 0,155

Source: own study

Table 6 represents the patterns of the “network follower” factor. The first step
of the model gives us two significant relationships but the effect of the subjective
economic capital has vanished due to their own educational level. These two effects
are working in every step: women tend to rather reject parents and relatives as a role
model and this attitude is connected to their own higher educational level as well.
Ethnic identity has got not effect on this factor.

Table 6. The regression model of the “network follower” factor (linear regression, sig. = 0,000:
*** sig. from 0,001 to 0,01, = ** sig. from 0,01 to 0,05 = * Hungarian Youth Research 2012,
N = 7771)

1 step 2. step 3. step 4. step
gender -,049* -,079** 1S -,077**
subjective economic capital ,0877%** ,060 ,052 ,050
their own educational level -,069* -,066* -,068*
mother’s educational level ,072 ,077 ,074
father’s educational level -,011 -,009 -,015
the prestige of the mother’ occupation -,036 -,036
the prestige of the father’s occupation -,018 -,018
ethnic identity -,024
R2 0,100 0,126 0,129 0,131

Source: own study

The most important part of our analysis belongs to the status-oriented factor -
this attitude generates goals which stay in close relationship with further education
and the steep career path. The effects ofthe independent variables on this factor were
shown by the Table 7.
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Table 7. The regression model of the “status-oriented” factor (linear regression, sig. = 0,000:
*** sig. from 0,001 to 0,01, = ** sig. from 0,01 to 0,05 = * Hungarian Youth Researach 2012,
N = 7771)

1. step 2. step 3. step 4. step
gender ,060** ,021 ,020 ,020
subjective economic capital ,332%%* ,100%** ,102%>* 00
their own educational level 3327+ ,329%** ,3277%*
mother’ educational level ,073* ,064 ,059
fathers educational level ,041 ,042 ,035
the prestige of the mothers occupation ,012 ,012
the prestige of the fathers occupation ,018 ,018
ethnic identity -,027
R2 0,336 0,462 0,456 0,457

Source: own study

In the first step two positive significant relationships can be identified (gender
and subjective economic capital - the strongest effect is linked to the economic capi-
tal). Including the variables which refer to the educational levels eliminates the effect
ofthe gender. In the latest stages of the model other significant effects are not demon-
strable (the effect of the ethnic minority as well). On the whole the status-oriented
factor was formed by the subjective economic capital and their own educational level.
Itis a very important empirical finding because the relationships between the factors
and the ethnic identity were analysed by variance analysis and two correspondences
were revealed: young gypsy people tend to more resist the “hardly motivated...” and
the status-oriented factors2/ but in the last case this negative attitude is rooted in the
variables of the social background.

Summary

The main goal of the study was to provide a more thorough description about the
young gypsy people motivation toward schooling. At first we intended to identify
the elements of these attitudes in detail because the nationwide statistics give us only
a superficial findings in connection with such a phenomenon as the dropout. Second
we inted to differentiate between the effects of the ethnic identity and sociocultural
background.
The most important results of our study are the following:
« ifwe analyse the factors which lead to entering the labour market the patterns of
the young gypsy people give us special features. Based on our results these two

27 ANOVA test, p < 0,05, the means of the factor scores are the following in the case of “hardly
motivated...” factor: non Roma subsample 0,015, Roma subsample -0,384; “status-oriented”
factor: non Roma subsamples 0,028, Roma subsamples -0,775.
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fields (the education and the successful entering the labour market) are not in

a tight connection with each other in the mindset of Roma people,

« the effects ofthe sociocultural variables are different in the Roma and non Roma
subsamples (for example the effects of gender or age). This phenomenon is
rooted in the different lifestages,

< by means of our linear regression model we could not detect a clear-cut relation-
ship between the status-oriented factor and the ethnic identity. The ethnic iden-
tity can only form the patterns of the “hardly motivated...” factor which refers
to the labour market. The status-oriented educational attitudes are substantially
shaped by the independent variables (the subjective economic capital and their
own educational level) and not the ethnic identity although the gypsy popula-
tion has a lower educational level and economic capital.

Finally we have to conduct more analysis in the future: other database and statis-
tical methods should be used and the confirmation of the educational attitudes have
to be revealed with qualitative methods as well. Moreover these empirical findings
have pointed out that the evolution of these attitudes is a very complex process and
they may provide several useful tools to the educational policy.
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Dziecko wobec piekna przyrody i piekna sztuki

Wstep

Od czasdw starozytnych, przez okoto dwa tysigclecia piekno znajdowato sie w cen-
trum rozwazan filozoféw i artystow, az do XVIII wieku, gdy dotychczasowa koncep-
cja piekna zaczela traci¢ na znaczeniu, a dalsze przemiany w jego rozpatrywaniu szty
w Kierunku relatywizacji i subiektywizacji piekna. Coraz wieksze zainteresowanie
zaczeta z kolei budzié brzydota, ktéra wczesniej byta traktowana jako brak piekna,
a od XIX wieku wyodrebnita sie jako osobna kategoria estetyczna realizujgca takie
wartosci estetyczne, jak: niebanalno$é¢, ekspresja, prawda artystyczna.

Jesli nawet piekno zostato zdegradowane w rozmaitych koncepcjach estetykdw,
to zycie pokazuje, ze jest ono silng potrzebg ludzi, wartoscia, ktéra czyni ich lepszymi.
Maria Gotaszewska pisze: ,,Otoczenie ludzkie, nawet czyste i uporzagdkowane, bez
dbatosci o piekno, odczuwane bywa jako surowe, przygnebiajace, ponure, co wpro-
wadza w psychike cztowieka elementy rozktadu, abnegacji, niemoznosci przystoso-
wania sie¢ do nowych warunkow, thumi jego podstawowe tendencje rozwojowe. (...)
Brak dbatosci o piekno pojawia sie jedynie w sytuacjach szczeg6lnych, np. wielkiego
nieszczescia, choroby, zwatpienia w ideaty - jest wéwczas wyrazem abnegacji, zbli-
zania sie do granicy anomalii”1 Potrzeba piekna jest zatem przypisana cztowiekowi,
$wiadcza o tym chociazby wykopaliska - cztowiek zawsze chciat otaczac sie rzeczami
pieknymi. Piekno nadal sytuujemy blisko dobra i prawdy, filozofowie uwazajg, ze
jest ono widocznym znakiem dobra. Role piekna doskonale wyrazit Cyprian Kamil
Norwid w Promethidionie:

Bo piekno na to jest, by zachwycato
Do pracy - praca, by sie zmartwychwstato2

M. Gotaszewska, Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Krakéw 1984, s. 81.

C.K. Norwid, Promethidion, https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/promethidion.pdf
s.9228.
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Piekno petni zatem funkcje afirmatywna, kieruje uwage cztowieka ku doskonal-
szemu Swiatu.

tatwo zauwazy¢, ze wrazliwo$¢ na piekno wystepuje u ludzi w r6znym nateze-
niu. Wydaje sie, ze najtatwiej cztowiekowi dostrzec piekno natury, bo uchwycenie
piekna w dzietach sztuki wymaga czasem uswiadomienia estetycznego3 Maria Go-
taszewska pisze ponadto o ,,a priori estetycznym?”, czyli ,,juz zdobytym doswiadcze-
niu” w zakresie percepcji piekna w réznych dziedzinach, ktore nastepnie wptywa na
sposob selekcjonowania przedmiotéw, w ktérych dana osoba bedzie doszukiwac sie
piekna: ,,zaleznie od uksztattowania «a priori estetycznego» wartosci estetyczne prze-
jawiajg sie w odmienny spos6b”4.

Biorac pod uwage afirmatywne oddziatywania piekna, warto zwréci¢ uwage na
to, jak reagujg dzieci wobec piekna przyrody i sztuki, co cechuje ich jako odbiorcow,
jakie przejawiajg upodobania estetyczne. Temu zagadnieniu zostat poswiecony ni-
niejszy tekst.

Od piekna natury do piekna (?) sztuki

Piekno natury to ,,piekno zastane, jawiace sie cztowiekowi jako catkowicie oden nie-
zalezne i r6zne od wszystkiego, co on mdgiby wytworzy¢ czy nawet sobie wyobra-
zi¢”5 Wydaje sie nam méwic, ze jest ono czyms wiecej niz postrzegamy, czyli dzietem
Boga, ktéry odcisngt w nim swoj $lad. Swiat natury przedstawia sie jako celowy, upo-
rzgdkowany i jednocze$nie tak skomponowany, aby budzit w czlowieku zachwyt,
np. struktura spiralnych galaktyk, spirala muszli, sposéb uformowania ptatkow rézy.
Regularno$¢ i harmonia dostrzegana w naturze sprawita, ze od starozytnosci uwa-
zano, ze piekno mozna wyrazi¢ liczbowo: ,,matematyka jest alfabetem, za pomoca
ktorego Bdg opisat wszechswiat” - twierdzit Galileusz6 Zdaniem Rogera Caillois
w przyrodzie nie ma rzeczy zdecydowanie brzydkich, choé nie wszystkie sg piekne:
,Gdyby wszystko w niej byto piekne, cztowiek nie potrafitby odroznic¢ piekna i nie
bytoby powodu, aby szukat go uporczywie w rzadkich i wyszukanych formach. (...)
Brzydota «sensu stricto» pojawia sie w przyrodzie dopiero, gdy istota zdolna do dzia-
fania zaczyna z wihasnej inicjatywy fatszowac przyrode, gdy posuwa sie po omacku
i nie osigga zamierzonych rezultatdw”7 Przez wieki piekno $wiata byto niedoscigtym
wzorem dla sztuki. W poetyckich stowach Sergiusz Riabinin tak to ujat:

Por. A. Kuczynska Pigkno..., op.cit., s. 182.
M. Gofaszewska, Zarys..., op.cit., s. 288.
Ibidem, s. 85.

F. Corbalén, Ztota proporcja: matematycznyjezyk piekna, Buka Books Stawomir Chojnacki,
Warszawa 2012.

7 Za: A. Kuczynska, Piekno..., op.cit., s. 180.



Drieckowobec piekne przyrody i piskina sAuki 293
Wielbicielom kunsztu wycinanek - polecam liscie paproci!
Wielbicielom snycerskiej precyzji - muszle mieczakéw, czutki owadow!
Wielbicielom harmonii barw - korony kwiatéw, wystroje ptakow!
Wielbicielom harmonii tonéw - zwyczajny wiatr w zwyczajnym lesie!
Wielbicielom technicznych konstrukcji - anatomie roslin i zwierzat!
Polecam: przyjrze¢ sie dobrze, pomysle¢, wyciggnaé¢ wnioski
- chyba nie bedg skomplikowane.
Po prostu wypada klekna¢ i nisko pochyli¢ glowe!8.

Dopiero w XVIII wieku, kiedy ogrodnictwo, uwazane wéwczas za jedng z waz-
niejszych sztuk, byto w rozkwicie, stwierdzono, ze ,,niewyrobione oko nie dostrze-
globy naturalnego piekna, gdyby nie obrazy, ktére kierujg uwage patrzacych na
przedstawiane przedmioty. Popularne byto wéwczas mniemanie, ze malarskie idee
piekna sg w stanie ksztatltowac gust w zakresie piekna naturalnego”9 O wyzszosci
piekna sztuki nad pieknem natury przekonany byt Georg Hegel, ktéry w sztuce do-
strzegat piekno duchowe, nieobecne wedtug niego w naturzeld | chociaz pieknem
przyrody ludzie zachwycajg sie nadal, to nie stanowi ono juz obowigzujgcego wzoru
dla sztuki.

Piekno sztuki. Sztuka (gr. téchné, tac. ars) jest pojeciem, ktérym obejmowano
w starozytnosci wszelkiego rodzaju rzemie$lniczg ,,sprawno$é”, zaktadajaca znajo-
mos$¢ ogdblnych regut realizacji. Z czasem sposréd rzemiost wyodrebniono grupe
sztuk podlegta muzom, tj. poezja, malarstwo, rzezba, muzyka. W czasach nowozyt-
nych termin sztuka zawezono do tzw. sztuk pieknych, ktérych sktad poszerza sie wraz
z rozwojem technik audiowizualnych i informatycznych, np. fotografia artystyczna,
grafika komputerowa. Wspotczesnie sztuka definiowana jest jako ,,dziedzina ludzkiej
dziatalnosci artystycznej, wyrdzniana ze wzgledu na zwigzane z nig wartosci este-
tyczne (zwiaszcza piekno); jej wytwory stanowig trwaty dorobek kultury”1l Tym-
czasem Alicja Kuczynska juz w latach siedemdziesigtych ubiegtego stulecia pisata:
»Wspoiczesni artysci dalecy sg od tego, aby poszukiwac¢ w sztuce piekna. Sztuka ma
inny cel niz tworzenie piekna. W formach plastycznych, muzycznych i literackich
szukajg wyrazu dla rzeczywistosci wewnetrznej, duchowej. (...) Artysta obiektywi-
zuje uczucia w tworczosci artystycznej i swoj cel osigga, wdwczas gdy stworzy formy,
ktore w odbiorcy wywotajg uczucia podobne do tych, jakie artysta pragnat wyrazic.
Nie oznacza to jednak dazenia do stworzenia piekna”12

8 Duchowos$é Swiata wedtug Sergiusza Riabinina, red. S. Jaromi, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il w Krakowie, Krakéw-Lublin 2007, s. 12.

9 A Kuczynska, Pigkno..., op.cit., s. 163.
10 Ibidem,s. 167.

1 Stownikjezyka polskiego, t. 3: R-Z, red. M. Szymczak, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 1989, s. 428.

12 A Kuczynska, Pigkno..., op.cit., s. 64.
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Dziecko jako odbiorca piekna

W Szkicu o dzieciecej naiwnosci Maria Gotaszewska pisze: ,,Piekno, wzniostos¢, tra-
gizm to wartosci niedostepne dziecku, wymagajg one bowiem nie tylko wrazliwosci
na zewnetrzng strone przedmiotow, lecz nadto pewnej sprawnosci intelektualnej,
uzyskania okreslonego poziomu kultury ogolnej, umiejetnosci wejrzenia w metafi-
zyczng strone rzeczywistosci”13

Dziecko, zdaniem Gotaszewskiej, przejawia zachowania naiwne, ktére przekta-
daja sie na naiwne przezycia estetyczne (autorka zaznacza, ze stowo ,,naiwne” po-
zbawione jest tu znaczenia pejoratywnego). Naiwnos¢ w zachowaniu przejawia sie
w naturalnosci, autentycznosci, bezrefleksyjnosci i bezkrytycyzmie, za$ ,,naiwna jest
ta tworczos¢ dziecka, ktora ma charakter naturalnosci, bezposredniosci, ktora nie
podlega mechanizmowi nasladownictwa”14

Wedtug Gotaszewskiej naiwne przezycie estetyczne cechuje sie:

 brakiem dystansu wobec dzieta; chodzi o bezkrytyczno$¢ wobec strony arty-
stycznej, jak i tego co zostato na nim przedstawione, a takze o identyfikacje
z dzietem. Identyfikacja z dzietem wiasnym wyraza sie w zdecydowanie po-
zytywnej jego ocenie oraz przywiazaniu do niego (dziecko przezywa, gdy jego
dzieto zostanie zniszczone bgdZ negatywnie ocenione), natomiast identyfikacja
z dzietem cudzym sprowadza sie do braku poczucia fikcyjnosci przedstawianego
Swiata i traktowaniem dzieta jako znaczacego elementu realnego $wiata,

» poczuciem bliskosci z tym co na nim przedstawiono; to co dzieto prezentuje
zostaje wprowadzone w $wiat dziecka i traktowane z duzym tadunkiem emocjo-
nalnym, np. ,,bo moze jednak ta dziewczynka z obrazka ptacze”,

e zamitowaniem do szczegdtéw; dla dziecka interesujgce sg zwlaszcza te dziela,
ktore przedstawiajg wiele pojedynczych przedmiotow, a te z kolei zawierajg sze-
reg detali. Naiwne przezycie estetyczne znajduje w tych szczego6tach pozywke do
dtugotrwatego obcowania z dzietem1s

Percepcja piekna przez dzieci w $wietle badan

Wielu profesjonalistéw i nieprofesjonalistdw uwaza, ze piekno mozna zobaczyé, usty-
sze¢, ale trudno o nim méwi¢ - stowny opis wydaje sie zbyt ubogi w stosunku do
tego, co sie odczuwa. Wydaje sie, ze piekno trafia gtdwnie do serca. Badanie percep-
cji piekna u dzieci nasuwa wiec sporo trudnosci. Ponizej przedstawiam krotki opis

13 M. Gotaszewska, Szkic o dzieciecej naiwnosci, [w:] Wartosci w $wiecie dziecka i sztuki dla
dziecka, red. M. Tyszkowa, B. Zurakowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa-
Poznan 1984, s. 196.

14  Ibidem,s. 193.
15 Ibidem,s. 195-196.



Dredowabec pigkna. prayrody | pigkna. sziuki 295
fragmentu wynikdw badarn nad percepcja piekna u dzieci czteroletnich i szesciolet-
nich (47 badanych) mieszkajgcych w Krakowielg

Odpowiedzi na pytanie - Co to znaczy; ze co$ jest piekne? - mozna umiescié
w dwoch grupach: 1) ,,Piekne” oznacza, ze co$ jest tadne (12 dzieci), 2) ,,Piekne”
oznacza, ze to co$ komu$ sie podoba (4 dzieci). Wyodrebnienie takich kategorii
sposréd dzieciecych odpowiedzi znajduje odzwierciedlenie w trwajagcym od wie-
kéw sporze miedzy filozofami na temat obiektywizmu i subiektywizmu piekna.
Przedstawiciele estetycznego obiektywizmu uwazajg, ze piekno jest swoistg wita-
snoscig przedmiotéw, ktdra do nich przynalezy, zas$ przedstawiciele subiektywizmu
piekna, ze piekno nie tkwi w przedmiocie, lecz podmiocie i przez to jest wzgledne.
Odnotowano tez pojedyncza odpowiedZ 6-letniej dziewczynki, ktéra zauwazyla,
ze: ,,piekny oznacza, ze to co$ sie kocha”. O prawdziwosci tego stwierdzenia Swiad-
cza liczne wypowiedzi dzieci, ktore, dajac przyktad czego$ pieknego, wskazywaty
np. rodzine, przyjaciela lub rzecz, w ktorej ,,zakochali sie”, np. woz strazacki. Po-
zostate dzieci tworzytly tzw. definicje egzemplifikacyjne, wskazujgac przyktad kon-
kretnej, pieknej ich zdaniem, rzeczy, np. tgka, tecza, wiosna, kot, krélik, a ponadto:
bizuteria, kolory, samochody, usmiech.

Nawet te dzieci, ktére miaty trudnosci z werbalnym sformutowaniem odpowie-
dzi, narysowaty to co wedtug nich jest piekne. Na rysunku 4-letniego Karola znala-
zla sie koparka w jego ulubionym niebieskim kolorze, 6-letnia Wiktoria narysowata
siebie z kotem na otoczonej teczg tace, 6-letni Jas - swojg liczng rodzine obok domu,
4-letnia Zuzia - ksiezniczke.

Dzieci zauwazaja piekno w przyrodzie. Wyrazajg zachwyt nad nocnym niebem,
zwhaszcza gdy Swieci ksiezyc w ksztalcie rogalika, i dziennym, kiedy chmury ukfadajg
sie w rozne ksztatty. Wskazujg kwiaty zaréwno ogrodowe, jak i polne, m.in. tulipany,
krokusy, bzy, konwalie, btawatki, stokrotki, maki, a takze lilie wodna. Kilkoro dzieci
zwrécito uwage na piekno drzew, np. choinki, drzewa z dzungli. Do pieknych zwie-
rzat najczesciej zaliczaty psy i koty; wyszczegdlniono takze dzika, zubra, sarne, wie-
wiorke, za$ ze zwierzat egzotycznych: lwa, tygrysa, zyrafe, zebre, stonia i krokodyla.

Wyniki badain w zakresie preferencji koloréw wykazaty, ze dziewczynki upodo-
baty sobie gtdwnie kolor rozowy a chtopcy - niebieski réwnorzednie z czerwonym.
Szereg koloréw od najczesciej wskazywanych jako pieknych przedstawia sie u dziew-
czynek nastepujgco: rozowy > niebieski > zoty > czerwony > pomaraficzowy > zioty;
na pozostate kolory padty pojedyncze wskazania. W przypadku chtopcéw szereg
przedstawia sie nastepujgco: niebieski = czerwony > czarny > rézowy; pojedynczo
wymieniane byly: biaty, zétty, zloty, zielony.

Do pieknych zapachéw dzieci zaliczyty gtdwnie zapachy kwiatéw (najczesciej
rozy), w nastepnej kolejnosci zapachy owocéw (najczesciej truskawek) i perfum.
Kolejne miejsce zajety zapachy z kuchni m.in. zapach pieczonego ciasta, obiadu.

6 Badania w ramach pracy licencjackiej pisanej pod moim kierunkiem prowadzita Izabela
Stafa, tytut: Percepcja piekna u dzieci cztero- i szescioletnich, Krakéw 2012.
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Zrodio: Praca licencjacka, Izabela Stata (promotor: Lucyna Smoétka)

Pojedyncze wskazania dotyczyty m.in. zapachu mydta, gumy do zucia i zapachu
rodzicow.

,Jakie piekno mozna odebraé¢ stuchem?” - dzieci wskazywaty na $piew ptakow
(najczesciej cwierkanie wrébla), $piew cztowieka, muzyke, dzwiek konkretnego in-
strumentu (trgbka, mandolina, skrzypce), dzwiek dzwonu, odgtosy wydawane przez
zwierzeta, np. miauczenie, szczekanie. Ta kategoria sprawita dzieciom najwiecej
problemow.

Nawet dzieci szescioletnie okreslenie ,,piekny cztowiek” odnosza do wygladu
cztowieka, a nie jego piekna duchowego. Zaledwie czworo na czterdziesci siedem ba-
danych stwierdzito, ze tak mozna nazwa¢ cztowieka dobrego. Dzieci wskazywaty na
konkretne ubrania, ich wyglad i jakos¢, by po zatozeniu cztowiek ,,byt piekny” W ich
rozumieniu piekny cztowiek to: ksiezniczka, zotnierz, poniewaz ma ,fajny” mundur
i wyposazenie.
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Na pytanie: Czy cos, cojest piekne, moze by¢ zte? wiekszo$¢ dzieci odpowiedziata
przeczaco, co $wiadczy, ze piekno utozsamiajg z dobrem. Zaledwie czworo dzieci
z grupy czterolatkdw i siedmioro z grupy szesciolatk6w stwierdzito, ze piekno moze
by¢ zte i niebezpieczne. Przyktadowe wypowiedzi czterolatkéw: ,tak, na przykiad

dziecko moze by¢ piekne, ale zte” ,tak, to np. lew” Opinie szesciolatkdw: ,,réza, bo
choé piekna, ma kolce i ktuje”, ,,pies”, ,,btyskawica”, ,,czarownica z bajki byta piekna,
ale zka” ,,pozory mylg; w ogrodzie Eden szatan zamienit sie¢ w weza i kusit; a weze sg
czasem piekne, zalezy jaki rodzaj weza to jest”

Niech uzupelnieniem powyzszych badan i nawigzaniem do Szkicu o dzieciecej
naiwnosci Gotaszewskiej bedg wypowiedzi rodzenstwa: siedmioletniej Madzi i czte-
roletniego Pawta, ktdrym na ekranie komputera przedstawiono cztery obrazy, popro-
szono ich o opis i wymyslenie tytutu. Byty to:

« Starzec z wnukiem, autor: Domenico Ghirlandaio (ok. 1490 r.),
» Zabawy dzieciece, autor: Pieter Bruegel (1560 r.),

» Dworzec Saint-Lazare, autor: Claude Monet (1877 r.),

» Guernica, autor: Pablo Picasso (1937 r.).

Podczas opisywania obrazéw dominowata Magda. Dzieci nie poswiecaty obra-
zom dtuzszej uwagi, po uptywie kilku minut dawaty zna¢, ze chca zobaczy¢ nastepne
dzieto. Badajacy nie ingerowat w wypowiedzi dzieci. Obojgu najbardziej podobat sie
obraz Moneta, a Madzi ponadto obraz Bruegla. Oto komentarze dzieci zarejestro-
wane podczas ogladania obrazéw.

Starzec z wnukiem, Domenico Ghirlandaiol7

7 https://pl.wikipedia.org/wiki/Starzec_i_ch%C5%382opiec
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madzia: TUjest pan; na kofAcu nosa ma duzo pryszczy i tu na czole tez ma. Jest z nim dziew-
czynka. Patrza na siebie. Majq takie starodawne ubrania. Przez okno wida¢ jaki$ wulkan.

paw e+: Nie! Madzia, to przeciez gora lodowa.

madzia: Nie. Widaé, ze to ciepty klimat, to nie moze by¢ géra lodowa. | jeszcze jaka$ Sciezka
i jakas gora i drzewa.

paw e+: TN pan to moze jej dziadzio, troche mato usmiechniety. Przytulaja.

m adzia: Obraz moze mie¢ tytut: Pan z dziewczynka.

paw e+: Moze by¢ taki tytut.

Zabawy dzieciece, Pieter Bruegell8

madzia: TU jest bardzo duzo dzieci, ktére sie bawig. Tu [w lewym dolnym rogu] bawig sie
kulkami. Ja tez miatam taka szklang kulke, ale mi zgineta na trawniku przed blokiem, chyba
z niej urosnie drzewo z kulkami - ha, ha, ha. Tu dzieci patyczkiem popychajg hula-hop. A tu
robia fikotki na trzepaku.

paw e+: TU bawig sie w konia, a tu hustaja na beczce.

madzia: Tam dalej kto$ wspina sie na dom, moze chce wej$¢ przez okno.

paw e+: A tu cO robig?

m adzia: Nie wiem, tu tez nie wiem i tu nie wiem, i tu.

paw e+: Ci weszli na ptot, a ci wygladajg przez okno.

m adzia:Jadatabym tytut: Zabawy w miasteczku.

paw e+: A ja: Dzieci sie bawia.

18 https://pl.wikipedia.org/wiki/Zabawy_dzieci%C4%99ce
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Dworzec Saint-Lazare, Claude Monet19

madzia: 1€n obraz jest taki cieniowany. O! (odkrywczo) tutaj jest pociag, pociag i para. | wa-
gon. To dworzec kolejowy i tutaj sg ludzie. Fajnie, ze ten obraz jest taki zamazany - moze tu jest
mgta, po prostu. | tutaj sg chyba jakie$ bloki. Databym mu tytut: Dworzec kolejowy we mgle.
paw e+: Fajny obraz; to jest domek dla ciuchci; tory widze i jedng ciuchcig, i ludzie sg, i wagon
z kwiatami. Ten obraz jest taki kredowy, fajny. Datbym mu tytut: Myjnia ciuchci.

Guernica, Pablo Picasso20

¥ https://pl.wikipedia.org/wiki/Dworzec_Saint-Lazare_(obraz_Claude%cE2%80%99%_Moneta)

20 https://pl.wikipedia.org/wiki/Guernica_(obraz_Pabla_Picassa)
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m adzia: Ha, ha, ha; Dziwny, fajny taki; Databym mu tytut: Zwariowany obraz.

paw e+: A ja datbym tytut: Duchy.

madzia: TU [po lewej stronie] jakis$ byk, pod nim kto$ trzyma dziecko i wrzeszczy.

paw e+: [ze zdziwieniem] A ja myslatem, ze to koza z broda.

m adzia: Przeciez to wtosy tej, ktora gtosno krzyczy. Ktos lezy na ziemi, a na nim kon zelazny.
Jaki$ pan wyjrzat przez okno, trzyma lampke naftowa i patrzy na to wszystko. U gory Swiatto
sie Swieci. Strasznie tu wszystko pomieszane. Tu [po prawej stronie] dinozaur.

paw e+: Dinozaur z podniesionymi rekami.

Podsumowanie

W obowigzujacej od wrzesnia 2017 roku podstawie programowej wychowania przed-
szkolnego czytamy, ze do zadan przedszkola nalezy:

Organizowanie zaje¢ budujacych wrazliwos¢, w tym wrazliwos$¢ estetyczng, w odniesie-
niu do wielu sfer aktywnosci cztowieka: mowy, zachowania, ruchu, otoczenia, ubioru,
muzyki, tanca, $piewu, teatru, sztuk plastycznych.

Organizowanie zaje¢ pozwalajacych na bezpieczng samodzielng eksploracje, otaczajacej
dziecko przyrody, rozwijajacych wrazliwos¢ i umozliwiajgcych poznanie wartosci oraz
norm odnoszacych sie do srodowiska przyrodniczego, mozliwych do zrozumienia na
tym etapie rozwoju dziecka2l.

Uwrazliwianie dzieci na piekno estetyczne i duchowe to wazny zakres pracy
wychowawczo-dydaktycznej przedszkola. Ma ono sprzyja¢ ksztattowaniu sie u wy-
chowankow postawy ,,otwartego umystu” Jest to tym wazniejsze, ze metafora oka-
leczonego ptaka Herberta Reada jest wcigz aktualna. We wspétczesnym Swiecie
cztowiek, jak okaleczony ptak, postuguje sie skrzydtem intelektu, podczas gdy skrzy-
dto uczu¢ (moralnych, estetycznych) pozostaje u niego kalekie. Konieczny jest po-
wrdt do petni i harmonii w do$wiadczaniu $wiata. Poznanie intuicyjne, whasciwe przy
kontakcie z pieknem i sztuka, dajac syntetyczny oglad catosci, jest komplementarne
w odniesieniu do poznawania intelektualnego.
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Tworzenie regularnosci przez dzieci 6-letnie:
matematyka czy sztuka?

Wstep

W Swiecie, w ktdrym zyjemy, a takze w naszej historii, w rozwoju cywilizacji i kul-
tury, rytmy i regularnosci zawsze petnity i petnig wazna role. Juz w starozytnosci
takie regularnosci, jak np. proporcjal, byly podstawg tworzenia zaréwno teorii ma-
tematycznych, jak i konstrukcji architektonicznych czy teorii harmonii muzycznej.
Regularnosci i proporcje byly nawet podstawg rozwazan filozoficznych2 Obecnie
rytmy, regularnosci i prawidtowosci sg nadal istotg wielu rozwazar teoretycznych
i praktycznych zastosowan.

W naszej kulturze kluczowa jest umiejetno$¢ porzadkowania bodZcéw
(np. wzrokowych) od strony lewej do prawej. Jest to bowiem warunek konieczny
W opanowaniu umiejetnosci pisania i czytania tekstdw oraz wzor6w matematycz-
nych. W procesie tym istotna jest umiejetno$¢ dostrzegania i wykorzystywania
regularnosci sekwencyjnych, w ktérych wzrokowe bodzce wystepujg w kolejnosci
ustalonej obowigzujacymi regutami lub wzorami. Cwiczenia na materiale sekwen-
cyjnym stuzg ksztattowaniu umiejetnosci dostrzegania, abstrahowania i transferu
regut. Jest to wazna umiejetnoS¢ poznawcza warunkujgca nie tylko uczenie sie
jezyka i matematyki, ale takze umozliwiajgca sprawne funkcjonowanie w spo-
teczenstwie. Bowiem bez znajomosci i respektowania regut nie mozna zdobyé

Proporcja jest rownowaznoscig stosunkow, za$ stosunek jest relacjg jakosciowa dotyczaca
wymiaru miedzy dwiema wielkosciami jednorodnymi. Np. jezeli a, b, ¢ i d sg liczbami
mianowanymi, to a/b oraz c/d jest stosunkiem, za$ a/c=c/d jest proporcjg. Wyrédzniano
proporcje ,,ciagte”, gdy zachodzita réwnos¢ a/b=b/c, oraz szczeg6lne proporcje ciagte (a+b)/
a=a/b (stosunek sumy dwoch wielkosci do jednej (wiekszej) z nich jest rowny stosunkowi
wielkosci wiekszej do mniejszej) oparte na stosunku ztotego ciecia, nazywane ,,proporcjg
boskg” (Por. M.C. Ghyka, Ztota liczba. Rytmy i rytuaty pitagorejskie w rozwoju cywilizacji
zachodniej, Universitas, Krakdw 2001, s. 26-28).

Por. M.C. Ghyka, Ztota liczba. Rytmy i rytuaty..., op.cit.
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akceptacji grupy, za$ w przypadku braku ich stosowania mozna skazaé sie na izo-
lacje i wykluczenie3

W polskim szkolnictwie dostrzezono wage problemu i od pewnego czasu za-
czeto wykorzystywac regularnosci w edukacji dzieci. Pionierkami w tej dziedzinie
na poziomie przedszkolnym byly Edyta Gruszczyk-Kolczynska i Ewa Zieliriska4,
ktore jako pierwsze zaproponowaty w swej ,,Dzieciecej matematyce” zastosowanie
rytmow i regularnos$ci sekwencyjnych w edukacji matematycznej dzieci przedszkol-
nych. Interesujgce badania dotyczace mozliwosci tworzenia przez dzieci w wieku
przedszkolnym geometrycznych regularnosci ptaszczyznowych prowadzita Ewa
Swobodah

Na poziomie edukacji szkolnej raczej nie uwzgledniano regularnosci. Niekiedy
w podrecznikach lub zeszytach ¢wiczen pojawiaty sie szlaczki (regularnosci wzro-
kowe, liniowe), ktore zazwyczaj nalezato kontynuowac. Takie zadania, opatrzone
poleceniem: Dokoricz rysowanie szlaczka albo Pokoloruj szlaczek wedtug wzoru, stu-
zyly jedynie ¢wiczeniu sprawnosci manualnej i stanowity ,,wypetniacz czasu” dla
tych ucznidéw, ktérzy szybciej niz pozostali wykonali zalecone zadania. W ten spo-
s6b zaprzepaszczano potencjat tkwigcy w tego rodzaju zadaniach. W sposéb celowy
i w stopniu znaczacym elementy regularnosci w edukacji szkolnej pojawity sie do-
piero w roku 2014 w podrecznikach dla klasy | szkoty podstawowej wydanych przez
MENG6 W zadaniach tam zamieszczonych trzeba byto odkry¢ np. regute utozenia
przedmiotéw lub zasade ich doboru. Byt to duzy postep w stosunku do tego co byto
wczesniej, cho¢ nadal takich zadan nie byto wiele, a te ktdre byty dotyczyty gtdwnie
regularnosci wzrokowych liniowych7 Nadal nie byto zadnych przyktadéw regular-
nosci ptaszczyznowych. Brakowalo tez zadan dotyczacych regularnosci arytmetycz-
nych zaréwno regularnosci w dziataniach, jak i w ciggach liczbowych8 Po kolejnej

3 Por. M. Korendo, Zaburzenia mechanizméw lewopdtkulowych i ich objawy w zachowa-
niach iprocesie uczenia sie dzieci, [w;] Nowe podejscie w diagnozie i terapii logopedycznej -
metoda krakowska, red. J Cieszyriska, M. Korendo, Z. Ortowska-Popek, Wydawnictwo
Naukowe UP, Krakéw 2010, s. 52-64.

4 Por. E. Gruszczyk-Kolczynska, E. Zielinska, Dziecieca matematyka, WSiP, Warszawa 1997,
s. 31-43.

5 Por. E. Swoboda, Przestrzen, regularnosci geometryczne i ksztatty w uczeniu sie i nauczaniu
dzieci, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzesz6w 2006.

6 M. Lorek, B. Ochmarniska, L. Wollman, Nasz elementarz. Podrecznik do szkoty podstawowej,
klasa i, Wydawca MEN, Warszawa 2014.

7  Woybrane przykfady takich zadan, zaczerpnietych z podrecznika MEN, zaprezentowane
i omowione zostaty w artykule B. Nawolskiej, Regularnosci w ksztatceniu dzieci miodszych,
[w] Matematyka w przyrodzie i sztuce: matematyka, przyroda i sztuka w ksztatceniu po-
wszechnym, t. 4, red. A. Plocki, Wydawnictwo Naukowe Panstwowej Wyzszej Szkoly Za-
wodowej w Nowym Sgczu, Nowy Sacz 2016, s. 101-105.

8  Wspomniane typy regularnosci opisane sg w artykule B. Nawolskiej, Rytmy i regularnosci
w matematyce, [w:] Z teorii ipraktyki edukacji dziecka. Inspiracje dla nauczycieliprzedszkoli
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reformie szkolnictwa w roku 2017 podreczniki MEN zostaty wycofane. W nowych
podrecznikach sytuacja wcale nie jest lepsza.

Rytmy i regularnosci - pojecie i rodzaje

Pojecie rytmu jest wieloznaczne. Postugujg sie nim muzycy i tancerze, literaci i po-
eci, malarze i architekci, przyrodnicy i lekarze, a takze matematycy. Niezaleznie kto
uzywa tego pojecia mozna powiedzie¢, ze ,,rytm jest periodycznos$ciag postrzegang™9
albo ,,rytm jest podziatem czasu przez zjawiska uchwytne ludzkimi organami zmy-
stéw na okresy, ktorych dtugosci catkowite sg sobie wzajem réwne, badZ ktore powta-
rzaja sie zgodnie z jakim$ prostym prawem”10

Natomiast regularno$¢ to zgodno$¢ z pewnymi regutami, prawidtowos¢ takze
symetryczno$é, ksztaltnos¢, proporcjonalno$¢ oraz miarowos$é¢, wystepowanie w jed-
nakowych odstepach czasu, stale, co jaki$ czas, systematyczno$¢, jednostajnosén.
W okresleniu regularnos$ci, zawartym w stowniku, zaakcentowane jest pojecie rytmu
oraz reguty, inaczej prawidtowosci, zasady badZz prawa. Umiejetnos¢ dostrzegania
regularnosci, uswiadamiania sobie prawidet ich wystepowania jest podstawg zrozu-
mienia wiekszosci zjawisk przyrody ozywionej i nieozywionej, a takze nauki i ludz-
kich zachowan.

Rytmy sg zjawiskami postrzeganymi za pomocg zmystéw, wobec tego w za-
leznosci od rodzaju zmystu biorgcego udziat w tym postrzeganiu, wyrézniamy
rytmy:

* ruchowe,

* stuchowe (dZwiekowe),

e wzrokowe,

» wechowe,

* smakowe,

* rozne kombinacje wyzej wymienionych rytmow12

W edukacji dzieci wykorzystywane sg gtdwnie rytmy (regularnosci) ruchowe
i dzwiekowe, ale takze wzrokowe oraz ich r6znorodne kombinacje.

i klas I-111 szkoty podstawowej, red. K. Gasiorek, Wydawnictwo Naukowe UP, Krakéw
2011, s. 114-126.

9 P Servien, Essai sur les Rythmes toniques du Frangcais, Les Presses Universitaires de France,
[za]] M.C. Ghyka, Ztota liczba. Rytmy i rytuaty..., op.cit., s. 142.

10 E d’Eichthal, Du Rythme dans la versification fancaise, Lemerre 1892, [za:] M.C. Ghyka,
Ztota liczba. Rytmy i rytuaty..., op.cit., s. 142.

1 Stownikjezyka polskiego, op.cit., s. 36.

122 Por. B. Nawolska, Regularnosci w ksztatceniu dzieci mtodszych, [w:] Matematyka w przyro-
dzie isztuce..., op.cit., s. 99-100.
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Elementy tworzace regularnosci wzrokowe moga rozni¢ sie: ksztattem, kolorem,
wielkoscia, liczebnoscig badz kombinacjg ksztattdw, koloréw, wielkosci badz liczeb-
nosci i elementy te moga by¢:

« tematyczne (realistyczne, np. domek, kotek, autko),
 atematyczne (abstrakcyjne, np. cyfra, litera lub inny nieznany dziecku symbol)13

Ze wzgledu na uktad i rozmieszczenie przestrzenne elementéw tworzacych

regularno$¢ wyrdzniamy regularnosci:
* liniowe, zwane tez szlaczkami,
« plaszczyznowe takie jak mozaiki, parkiety, wzorzyste tkaniny lub dywany,
 przestrzenne, np. budowle.

Umiejetnos¢ dostrzegania regularnosci wyrazaé sie moze poprzez ich:

* rozpoznawanie,

e odwzorowywanie,
 odtwarzanie,

* kontynuowanie,
 uzupetnianie,

* tworzenie,
 korygowanie zaktocend

Tworzenie regularnosci ptaszczyznowych przez 6-latki

Juz od najmtodszych lat pozytywnie odbieramy to, co jest powtarzalne i uporzad-
kowane, bo jest przewidywalne. Dlatego w przedszkolach staty harmonogram dnia
pomaga dzieciom przystosowac sie do nowego miejsca i sytuacjils Ludzie dbajg o tad
i porzadek w swoim otoczeniu i zyciu, co utatwia im codzienne funkcjonowanie.
Umiejetnos$¢ dostrzegania regularnosci jest miernikiem inteligencji, ktéra niekiedy
jest uznawana za zdolno$¢ do odnajdywania porzadku w sytuacjach postrzeganych
uprzednio jako nieuporzadkowanels Tak wiec ze wzgledu na istotng role jaka od-
grywaja rytmy w zyciu kazdego cztowieka, wazne jest rozwijanie umiejetnosci ich
dostrzegania juz od najmtodszych lat.

13 Por. Ibidem, s. 100.
14  Por. Ibidem,s. 100-101.

15 Por. B. Nawolska, Regularnosci w edukacji matematycznej a sztuka dziecka, [w:] A. Ptocki,
I. Krech (red.), Matematyka w przyrodzie i sztuce: matematyka, przyroda isztuka w ksztat-
ceniu powszechnym, Wydawnictwo Naukowe Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej,
Nowy Sacz 2012, s. 78-79.

16 Por. E. Gruszczyk-Kolczynska, Rytmy. Wdrazanie do wychwytywania prawidtowosci i ko-
rzystania z nich w nabywaniu umiejetnosci matematycznych, [w;] Wspomaganie rozwoju
umystowego oraz edukacja matematyczna dzieci w ostatnim roku wychowania przedszkol-
nego i wpierwszym roku szkolnej edukacji, red. E. Gruszczyk-Kolczyriska, Edukacja Polska,
Warszawa 2009, s. 93.
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W artykule zostanie zaprezentowany fragment eksperymentalnych badan doty-
czacych rozwijania umiejetnosci dostrzegania regularnosci geometrycznych u dzieci
6-letnichZ W ramach eksperymentu w diagnozie wstepnej i koricowej badano umie-
jetnosci kontynuowania, uzupetniania i tworzenia regularnosci geometrycznych za-
réwno liniowych, jak i ptaszczyznowych, oraz badano umiejetnosci korygowania
przez 6-latki zaburzen w regularnosciach obu typow

Narzedziem w badaniach byt zestaw 8 zadan, w ktorych byly wykorzystywane
specjalnie zaprojektowane kwadratowe papierowe kafelki (iL 1). Dzieci najpierw za-
poznawatly sie z rodzajami kafelkéw, a nastepnie wykonywaty zadania. W kolejnych
zadaniach wklejaty wybrane przez siebie kafelki w pola szablonéw, czeSciowo wypet-
nionych kafelkami lub pustych, tak by cato$¢ tworzyta regularng kompozycje liniowa
(4 zadania) albo ptaszczyznowa (4 zadania). Dzieci kolejno kontynuowaty rozpo-
czety wzér, uzupetniaty luki we wzorze, korygowaly zaburzenia regularnosci, a na
koniec samodzielnie tworzyty wzory liniowe badz ptaszczyznowe.

1l. 1. Kafelki wykorzystane w badaniach

W prezentowanym fragmencie badan, na podstawie kilku wybranych dzie-
ciecych prac, zostang omowione umiejetnosci tworzenia przez 6-latki regularnosci
ptaszczyznowych w badaniach wstepnych, a nastepnie umiejetnosci tych samych
dzieci w badaniach konicowych.

Badania wstepne

Dzieci otrzymywaly pusty szablon, na ktdrym byla sie¢ kwadratowa: sze$¢ szeregow
po 6 okienek. Okienka sieci miaty wymiary kafelkéw z il. 1. Dzieci samodzielnie wy-
bieraty kafelki i uktadaty z nich na sieci tadny wzér (dywanik). Umiejetnosci dzieci
przedszkolnych zostang zilustrowane ich pracami.

llustracja 2 to praca Weroniki (6;8 lat). Dziewczynka w badaniach wstepnych
wykorzystata wszystkie dostepne wzory kafelkéw, lecz nie umiata stworzy¢ kompo-
zycji ptaszczyznowej. Byta w stanie tworzy¢ jedynie wzory liniowe (pasy). W kaz-
dym poziomym pasie powtarzata sie sekwencja albo 1-, albo 2-, albo 3-wyrazowa.
Niestety w drugim i czwartym pasie wystepujg zaburzenia. Ponadto dziewczynka

17 Koncepcja badan zostata opracowana w ramach seminarium magisterskiego prowadzo-
nego w latach 2015-2017 przez dr Barbare Nawolska. Wyniki badan zostaty przedstawione
w niepublikowanej pracy magisterskiej M. Maj, Rozwijanie umiejetnosci dostrzegania regu-
larnosci geometrycznych u dzieci 6-letnich, Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie, Krakow
2017.
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1. 2. Praca Weroniki z badan wstepnych

nie wszystkie kafelki wkleita doktadnie w okienka szablonu. Niektére kafelki przy-
kleita ,,krzywo” (w obrocie o 45 stopni), bo chciata, by jej praca byfa wyjatkowa. Na
tak krzywo przyklejonych kafelkach wzor tworzy pionowsg linie.

W pracy Wiktorii (6;8 lat) przedstawionej na ilustracji 3 zostaty wykorzystane
dwa rodzaje kafelkow - ze strzatkg oraz z tukiem. Dziewczynka nakleita kafelki je-
dynie na czesci szablonu (praca jest niedokoriczona). Jednak fragment wykonany
przez nig jest regularny i nie ma w nim zadnych zaburzen. Mozemy jedynie zaktada¢
jak mogtby wygladaé wzér, gdyby Wiktoria dokoriczyta jego uktadanie. Analizujac
wykonang cze$¢ wzoru, mozemy stwierdzi¢, ze dziecko dostrzega regularnosci i umie
je tworzyé, choé tworzony wzdér nie jest ciekawy, a regularnosci (cho¢ utozone na
ptaszczyZnie) majg charakter liniowy. W poszczeg6lnych poziomych pasach powta-
rzana jest ta sama sekwencja 2-wyrazowa. Zas$ spogladajac na kolumny, dostrzegamy
jedynie ciagi jednakowych kafelkéw, czyli wzoréw liniowych o tej samej sekwencji
1-wyrazowej.

I1. 3. Praca Wiktorii z badan wstepnych
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Na ilustracji 4 przedstawiono prace Alana (6;4 lata), ktéry do wypetnienia sza-
blonu uzyt wszystkich rodzajow kafelkéw. Chiopiec wyklejat pionowe pasy. W kaz-
dym takim pasie, oprécz ostatniej kolumny, uzywat kafelkéw jednego rodzaju i to
jest jedyna zauwazalna prawidtowos¢. Bowiem uktad kafelkéw w poszczegdlinych
kolumnach jest chaotyczny i trudno zauwazy¢ tu jakie$ regularnosci. Praca zawiera
zbyt wiele zaburzen. Alan wykonywat zadanie pospiesznie i niedbale: kafelki zostaty
przyklejone krzywo i miejscami nachodzg na siebie. Praca nie jest estetyczna.

Il. 4. Praca Alana z badan wstepnych

Dywanik Hani (6;1 lat) zostat wykonany z dwdch rodzajow kafelkéw - z tukiem
oraz z kreska (il. 5). Dziewczynka skoncentrowata sie na regularnosciach liniowych,
bowiem starata sie w kazdym wierszu szablonu powtarza¢ te samg 3-wyrazowg se-
kwencje. W ten sposéb utworzone we wzorze kolumny, zbudowane sg z jednego
rodzaju kafelkow, czyli tworzg najtatwiejsze rytmy o sekwencjach 1-wyrazowych.
Dziewczynka popetnita biad: w pierwszym wierszu czwarty kafelek jest Zle utozony,
zaburza wiec utworzony wzor.

I1. 5. Praca Hani z badan wstepnych
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Kacper (6,10 lat) wykorzystat trzy rodzaje kafelkéw - z kreska, z tukiem oraz
z tukiem i strzatka. Starat sie, aby elementy jego dywanu (il. 6) powtarzaty sie ryt-
micznie. Probowat stworzy¢ ramke dla swej kompozycji. W pasie gérnym i dolnym
utozyt rézne wzory linowe, a pomiedzy nimi wzor ptaszczyznowy w postaci két
z dwoch rodzajow kafelkéw. Mozemy zauwazyc, ze nie do korca poradzit sobie z za-
daniem. Popehnit liczne bledy zaburzajgce regularnosci zaréwno w pasie gornym, jak
i we wnetrzu kompozycji. Jednak we fragmentach pracy widoczne sg regularnosci,
cho¢ praca jako cato$¢ nie tworzy jednolitej regularnosci.

Ola (6,10 lat) jako jedyna wykonata idealnie regularng kompozycje ptaszczy-
zZnowag przedstawiajaca ,.kwiaty” (il. 7). Dziewczynka wykonywata zadanie w skupie-
niu i z rozmystem. Wykorzystata tylko kafelki ze strzatkg i za ich pomocg utworzyta
dziewie¢ , kwiatow” jak sama je nazwata. Byla to najlepsza praca w badaniach
wstepnych.

Il. 7. Praca Oli z badan wstepnych



310 Barbara Nawolska, Matgorzata Maj

Zajecia eksperymentalne

W trakcie zaje¢ eksperymentalnych dzieci przedszkolne wykonywaty réznorodne
zadania (inne niz w badaniach wstepnych), podczas ktorych uczyty sie kontynuowa-
nia, uzupetniania i tworzenia regularnosci oraz korygowania ich zaburzen. Byly to
zabawy i ¢wiczenia z wykorzystaniem réznorodnych materiatbw manipulacyjnych.
Dzieci ogladaly takze gotowe wzory i wskazywatly powtarzajgce sie w nich motywy.
Przyktadowo ogladaty ilustracje dywandw i omawiaty zaobserwowane na nich wzory.
Potem, majac do dyspozycji réznorodne klocki, uktadaty z nich (projektowaty) swoje
dywaniki. Oczywiscie, ze materiat, jakim dysponowaty dzieci, w pewnym stopniu
determinowat sposdb uktadania dywanika. | tak dzieci, ktore korzystaty z kwadra-
towych klockdw w réznych kolorach, tworzyty dywany prostokatne lub kwadratowe,
najczesciej ze wzorem szachownicy. Przyklad takiej szachownicy jest na zdjeciu 1, na
ktorym widoczny jest prostokatny dywan utozony z klockéw w kolorze czerwonym
oraz zielonym. Inne dywany utozone z takiego samego materiatu jak ten na 1 zdjeciu
byly podobne.

Zdjecie 1. Tworzenie regularnosci ptaszczyznowych - praca Agatki

Dzieci, ktére wybieraty drewniane klocki o bogatej strukturze (wielo$¢ ksztat-
tow, wielkosci i kolordw), tworzyty rozety. Zaczynaty konstrukcje od wybranego
klocka, ktéry byt elementem centralnym kompozycji i wokot niego uktadaty inne
klocki. W ten spos6b powstaly prace przedstawione na zdjeciu 2 i 3. W pracy ze
zdjecia 2 centralnym elementem kompozycji jest zotty szeSciokatny klocek, wokot
ktorego doktadane byly kolejne klocki. Powstat zwarty wzor. Klocki $cisle przylegajg
do siebie. Centrum kompozycji przedstawionej na zdjeciu 3 stanowi maty pomaran-
czowy, kwadratowy klocek. Pozostate klocki uktadane byty wokét niego. Miedzy nimi
sg luki. Praca nie jest zwarta. Obie kompozycje sa bardzo regularne. Oba wzory s3
i Srodkowo, i osiowo symetryczne.

Kompozycje tworzone przez dzieci z azurowych klockoéw o roznych ksztattach
i kolorach byly zr6znicowane, najczesciej miaty ksztatt kwadratowy lub prostokatny.
Prawdopodobnie dzieci, tworzac swoje dywany, staraty sie nawigzywaé do ksztattu
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Zdjecie 2. Tworzenie regularnosci Zdjecie 3. Tworzenie regularnosci
ptaszczyznowych - zwarta kompozycja ptaszczyznowych - kompozycja z lukami

dywanow spotykanych w $wiecie realnym. Np. dywanik na zdjeciu 4 jest prawie pro-
stokatny. Mozna w nim dostrzec dwubarwne (zielone i pomarariczowe) wnetrze - to
jedna regularnos¢, oraz dwubarwny (zétty i niebieski) brzeg - to druga regularnosc.
Najwyrazniej w tej kompozycji dla dziecka wazny byt kolor klockdw, a nie ich ksztatt.
Ten sam rodzaj klockéw zostat wybrany do utozenia dywanu przedstawionego na
5 zdjeciu. Dziecko, tworzac te kompozycje, réwniez skupito sie na kolorze klockéw,
a nie na ich ksztatcie. Stworzyto prostokatng kompozycije z niebieskg ramka i kolo-
rowym S$rodkiem. Mozna w niej dostrzec pewng regularnos¢, bowiem (zaniedbujac
ksztatt klockow) mozemy uznaé, ze kompozycja jest osiowo symetryczna o pionowej
0Si symetrii.

Zdjecie 4. Tworzenie regularnosci Zdjecie 5. Tworzenie regularnosci
ptaszczyznowych ptaszczyznowych

Podczas zaje¢ eksperymentalnych rozwijaty sie u dzieci umiejetnosci tworze-
nia regularnosci. Kompozycje dzieci byly r6znorodne, ciekawe i zalezne od uzytego
materiatu. Przedszkolaki zainspirowane zajeciami i zaciekawione materiatem czesto
samodzielnie bez zadnej zachety tworzyty w kacikach zabaw nowe dywaniki. Im
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czesciej je uktadaly, tym ich kompozycje stawaty sie coraz bardziej rozbudowane
i coraz fadniejsze, a co wazne byly to kompozycje ptaszczyznowe, a nie jedynie ciggi
utozonych jedna pod druga kompozycji liniowych. Ponadto u dzieci rozwijata sie
wrazliwos¢ estetyczna. Tworzone kompozycje mozna uznac za swoiste dzieciece
dzieta sztuki.

Badania koncowe

Badania koricowe przebiegaty identycznie jak badania wstepne. Prace dzieci na tym
etapie byly ciekawsze i bogatsze niz w poczatkowym etapie badan.

Alan stworzyt dywanik z kafelkéw z kreska oraz kafelkow ze strzatka (il. 8).
Mozna sadzi¢, ze traktowat je jako jeden iten sam wzor (nie dostrzegt roznicy mie-
dzy nimi, jakby nie widziat grotu strzatki), gdyz przyklejat je zamiennie, starajac sie
w kazdym wierszu powtarza¢ ,te sama” sekwencje 2-wyrazowg: ,,daszek™ Tylko je-
den kafelek w ,,daszku” jest przyklejony w ztym obrocie. Kompozycje mozna bytoby
uznaé za regularng, gdyby chiopiec byt konsekwentny w doborze rodzaju kafelkéw
i nie zamieniat ich: raz przyklejat te z kreska, a raz ze strzatkg. Ponadto te ze strzatkg
przyklejat raz grotem w gore a raz w dot, co potwierdza przypuszczenie, ze nie do-
strzegat faktu istnienia tego elementu wzoru na kafelku. Pomijajac te mato rzucajgce
sie w oczy usterki, kompozycja Alana to (nieomal) regularne zygzaki. W poréwnaniu
z pracg z badan wstepnych widaé bardzo wyrazny progres. Poprawita sie umiejetno$é
dostrzegania regularnosci wyrazajaca sie w tworzeniu wzoru ptaszczyznowego, po-
prawita sie precyzja przyklejania kafelkéw i ogélnie estetyka pracy.

Il. 8. Praca Alana z badan koricowych

W pracy Hani (il. 9) mozna wyrdznic tto zbudowane z jednego rodzaju kafelkow
ze strzatkag. W jednym miejscu tego tla zamiast kartonika ze strzatkg dziewczynka
umie$cita, raczej przez pomyitke, kartonik z kreska, w innym za$ Zle skierowata grot
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strzatki. Ponadto w centralnej czesci kompozycji uzyta trzech kafelkéw z tukiem
i jednego kafelka z tukiem i strzatka. Za pomoca tych kafelkéw zbudowata ,,zegar”.
Hania byfa zafascynowana zegarami, z pasjg uczyta sie z nich korzysta¢, odczytywac
godziny i to zapewne bylo inspiracja do stworzenia takiego wzoru. Praca jest ciekawa
i regularna. W poréwnaniu z pracg Hani z badan wstepnych, praca z ,,zegarem” jest
bardziej estetyczna i pomystowa.

I1. 9. Praca Hani z badan koncowych

Swoja kompozycje w badaniach koficowych Kacper zbudowat z kresek i strza-
ek (it. 10). Jego kompozycja jest piekng rozeta: figurg posiadajacg Srodek symetrii
i 4 osie symetrii. Mozna w niej dostrzec krzyz oraz kierujgce sie do $rodka strzakki.
Wychodzac od jej $rodka, mozna zobaczy¢ kanciaste serca. Praca ta, w poréwnaniu
z pracg z badan wstepnych, ma bardziej ztozong i bardziej regularng strukture, jest
ciekawsza. Poziom umiejetno$ci Kacpra tworzenia regularnosci ptaszczyznowych
znacznie wzrost.

1. 10. Praca Kacpra z badan koricowych
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Ola w swojej pracy (il. 11) uzyta jedynie kafelkow z tukiem. Jej praca, jak sama
powiedziata, przedstawia ,,gwiazdy”. Kazda gwiazda zbudowana jest z 4 kafelkéw.
Oprocz gwiazd w tej kompozycji mozemy dostrzec réwniez kota i potkola. Praca jest
regularna, efektowna oraz estetycznie wykonana. Od poczatku badan umiejetnosci
Oli byly wysokie. Swietnie potrafita zagospodarowaé ptaszczyzne, tworzac regularne
wzory.

Il. 11. Praca Oli z badan koncowych

Dywanik Weroniki (U. 12) powstat jedynie z kafelkdw z kreskg. Dziewczynka
utworzyta kompozycje ptaszczyznowa, w ktérej mozna dostrzec uktad kwadratéw
w obrocie. Kompozycja jest regularna i bezbtedna, bardziej estetyczna niz ta z badan
wstepnych. Dziecko wytrwale i konsekwentnie realizowato swoj pomyst - tworzyto
kwadraty. Na uwage zastuguje fakt, ze jest to kompozycja z regularnoscia ptaszczy-
znowa, a nie, jak poprzednio, zlepek regularnosci liniowych i to z zaburzeniami.
Poziom umiejetnosci Weroniki zdecydowanie sie podnidst.

1I. 12. Praca Weroniki z badan koricowych
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Wiktoria w tworzeniu wzoru (il. 13) wykorzystata, podobnie jak Ola, jedynie
kafelki z fukami i poréwnywalnie je przyklejata. Z tym, ze Wiktoria z 4 kafelkéw
z tukami uktadata kota, Ola za$ gwiazdki. Oczywiscie r6znica w nazwach uzywa-
nych przez dziewczynki wynika z tego, ze kazda brata pod uwage inny ukiad 4 tych
samych kafelkéw i od swojego uktadu rozpoczynata tworzenie wzoru. Ale fragmenty
ich prac sg identyczne. W obu mozna wyodrebni¢ zaréwno kofa, jak i gwiazdki. Gdy
skupimy uwage na kotach (np. zamalowujac je na czerwono), mozemy powiedzie¢,
ze wzOr Wiktorii jest prostszy niz Oli, poniewaz sg w nim jedynie petne kofa i nie ma
potkoli jak w pracy Oli. Za$ skupiajac uwage na gwiazdkach, stwierdzamy, ze wzdr
Wiktorii jest bogatszy niz Oli. Praca Wiktorii z badan koficowych jest dokonczona,
w przeciwienstwie do badan wstepnych. Dziewczynka nauczyta sie konsekwentnie
dazy¢ do celu.

1l. 13. Praca Wiktorii z badan koricowych

Podsumowanie

Analiza prac i zachowan dzieci uczestniczacych w eksperymencie sktania do naste-
pujacych spostrzezen:

Dzieci, zanim jeszcze zwrdci sie ich uwage na regularnosci, potrafig tworzy¢
regularne wzory liniowe lub ptaszczyznowe. Natomiast uczone dostrzegania regular-
nosci, robig to lepiej, w sposéb celowy i S$wiadomy. Ich wytwory/kompozycje niejed-
nokrotnie noszg znamiona prac artystycznych, sg efektem twoérczego procesu.

Dzieki zadaniom, w ktorych dzieci tworzg i analizujg regularnosci, rozwija sie
ich aktywnos¢ twdrcza, pobudzona zostaje ich wyobraznia, ¢wiczg wytrwatos¢ i kon-
centracje uwagi, gromadza doswiadczenia logiczno-matematyczne, rozwijajg intu-
icje matematyczng i wyobraZznie geometryczng, a ich prace stajg sie coraz bardziej
estetyczne.
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Zadania z kafelkami, dzieki mozliwosci manipulowania i eksperymentowania,
daja okazje do badania relacji zachodzacych w ,,$wiecie geometrii”, takich jak regu-
larnos¢, rytm, symetria osiowa, symetria Srodkowa, o$ symetrii, obrét, translacja.

»Kafelki” sg narzedziem, ktére pozwala tgczy¢ matematyke ze sztukg, archi-
tekturg czy plastyka, stuzg autentycznej integracji tresci r6znych obszaréw edukacji
wczesnoszkolnej, dajag mozliwos¢ indywidualizacji pracy (kazdy uczen pracuje na
miare swoich mozliwosci).

W przypadku wzordw liniowych dzieci majg okazje do analizowania powtérzen
sekwencji wielowyrazowych, co pomaga im w nauce czytania i pisania.

Cztowiek w kazdej nowej sytuacji poszukuje, Swiadomie lub intuicyjnie, zwigz-
kéw umozliwiajacych jej zrozumienie. Jest to naturalna ludzka aktywno$¢ inte-
lektualna, ktorg warto wykorzystywa¢ w tworczosci i samodzielnym odkrywaniu
réznorodnych regut i prawidtowosci. Odpowiedni ,trening” w tym zakresie moze
pomadc uczniom lepiej uczy€ sie i poznawac nowe tresci w sposob rozumny, dzieki
ich powigzaniu z innymi tresciami i dzieki dostrzezeniu zaleznosci miedzy nimi. To
powinno wyeliminowac ze szkolnej praktyki pamieciowe i odtwdrcze uczenie sie
matematyki. Bowiem w rozwijaniu myslenia matematycznego dzieci, nie mozemy
opiera¢ sie na odtwarzaniu wiedzy. Kompetencje matematyczne mozemy ksztatto-
wac jedynie w potgczeniu z mysleniem tworczym ujawnionym poprzez kompozycje
tworzone przez dzieci. Zatem istotnym atutem tworzenia regularnosci przez dzieci
jest mozliwo$¢ rozwijania w ten sposob dzieciecych kompetencji matematycznych.
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Wychowawczo-edukacyjna rola PTTK
w klasach miodszych szkoty podstawowej

Wstep

Mtodszy wiek szkolny, przypadajgcy od 5.-6. do 8.-9. roku zycia, to jeden z naj-
wazniejszych okreséw rozwoju dziecka. W tym czasie dokonuje sie wiele przemian
w roznych sferach funkcjonowania organizmu. Szczeg6lnym momentem w dalszej
aktywnosci dziecka ku stawaniu sie dorostym, w doskonaleniu swoich umiejetno-
§ci i poszerzaniu horyzontu myslowego jest rozpoczecie ,kariery szkolnej”. Przed
dzieckiem, jako uczniem, stajg nowe zadania wymagajace od niego obowigzkowosci,
odpowiedzialnosci i systematycznosci. Nieznane dotad realia srodowiska szkolnego
wynikajace z petnienia nowych rél (np. ucznia, kolegi) i zachowan (wspdtpraca, na-
uka, przestrzeganie regulaminu), przy wcigz intensywnej potrzebie zabawy i ruchu,
moga powodowac pewien dyskomfort i trudnos$ci adaptacyjne. Jednak zréznicowa-
nie psychofizyczne jest typowe dla wczesnego wieku szkolnego. Moze przybieraé
postac przejsciowa i wymagac odpowiedniego wsparcia ze strony dorostych.

Istotng role we wspieraniu uczniéw przekraczajagcych prog szkoty jest nauczy-
ciel-wychowawca. Jego zadaniem jest wspieranie ucznia w dochodzeniu do prawdy
(wiedzy) na drodze ,,kierowanej samodzielnosci” oraz w toku wzajemnych interak-
cji w zespole rowiesniczym. Nauczyciel stuzy radg i wsparciem, inspiruje, pobudza
»uspiong” kreatywno$¢ dziecka, stwarza klimat zaufania i zyczliwosci, uwzglednia
potrzeby, mozliwosci i zainteresowania swoich uczniéw. Wszystko to sprowadza sie
do pojmowania nauczycielskiego profesjonalizmu nie w kategoriach perfekcjonizmu,
odtworczego rzemiosta, lecz szeroko rozumianego rozwoju osobowego i profesjo-
nalnej swiadomosci warunkujacej zdolnos¢ do inicjatyw koncepcyjnych i podejmo-
wania trafnych decyzji w unikatowych, nieprzewidywalnych sytuacjach szkolnych,
dydaktycznychl

i E. Arciszewska, Wybrane determinanty rozwoju nauczycielskiego profesjonalizmu, czyli
konteksty bycia nauczycielem-nowatorem, [w:] Dokad zmierza polska szkota, red. D. Klus-
-Staniska, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2008, s. 296.
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Nauczyciel, bedac przewodnikiem po Swiecie wiedzy i wartosci swoich pod-
opiecznych, powinien szuka¢ takich srodkoéw i metod poznania, aby proces eduka-
cyjno-wychowaweczy byt skuteczny, czyli przynosit okre$lone rezultaty. Wymaga to
z jego strony zaangazowania, kreatywnosci, cierpliwos$ci, gotowosci do ustawicz-
nego ksztatcenia i doskonalenia swojego warsztatu pracy. Nie sposéb oming¢ tutaj
otwartosci nauczyciela na wspotprace z réznymi instytucjami pozaszkolnymi, towa-
rzystwami, klubami i organizacjami dziecieco-mtodziezowymi, ktére podobnie jak
szkota w duchu nadziei dgza do zaspokajania r6znorodnych potrzeb dzieci, wyzwa-
lania pozytywnych cech, umiejetnosci i nawykdéw, zdobywania i wzbogacania wiedzy,
ksztattowania wtasnej tozsamosci i poczucia sprawstwa.

Jak pisze Kazimierz Denek: ,,Wspotczesnie podkresla sie wspélne dla catej peda-
gogiki zasady humanizmu, uniwersalizmu i pluralizmu. Zgodnie w nimi w centrum
nauczania powinien sta¢ cztowiek i jego $wiat wartosci, nalezy zmierza¢ do prze-
kraczania barier miedzykulturowych oraz otworzy¢ sie na wielo$¢ i réznorodnos¢”2
Taka mozliwosc¢ daje oferta PTTK w kontekScie procesu wychowania i edukacji dzieci
we wczesnym wieku szkolnym, organizowanych z pozycji krajoznawstwa i turystyki
w szkole, co stanowi przedmiot rozwazan w niniejszym artykule.

Krajoznawstwo - ustalenie definicyjne

Wspotczesnie krajoznawstwo okresdla sie mianem ,,opisu szczegétowego kraju badz
jego regionu lub jako wszechstronng wiedze o rodzinnym kraju, a w szczegélnosci
0 swoim regionie”3 Ta definicja stworzona przez autordw Miedzynarodowego Stow-
nika Turystycznego wskazuje na ztozonos¢ i wieloaspektowos¢ tego pojecia.

Krajoznawstwo mozna réwniez rozumiec i rozpatrywac (zaréwno w kontek-
§cie poznawczym, jak i instytucjonalnym) w trzech zasadniczych sferach poprzez
m.in. ,krajoznawstwo rekreacyjne”, ,,krajoznawstwo turystyczne”, , krajoznawstwo
studialne™ Dopiero te trzy wymienione aktywnosci dajg rzeczywisty i petny wymiar
krajoznawstwa4. Nie mozna bowiem uprawia¢ krajoznawstwa bez elementéw rekre-
acji czy turystyki.

Na walor poznawczy i wychowawczy krajoznawstwa zwraca uwage znany pe-
dagog i dydaktyk Wincenty Okon. Wedtug niego krajoznawstwo to ,,gromadzenie
lupowszechnienie wiadomosci geograficznych, etnograficznych i historycznych
0 kraju ojczystym lub o jednym z jego regionéw, ruch spoteczny upowszechniajacy
wiedze geograficzna, etnograficzng oraz historyczng o wybranych regionach lub

K. Denek, Edukacja pozalekcyjna ipozaszkolna, WSPiA, Poznan 2011, s. 45.
3 Zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/Krajoznawstwo [dostep: 28.08.2017].

4 Zob. Wspotczesne oblicza krajoznawstwa, red. A. Stasiak, J. Sledziriska, B. Wiodarczyk,
Wydawnictwo PTTK ,,Kraj”, Warszawa 2016, s. 19.
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catym kraju m.in. w drodze odpowiednich prelekcji, wycieczek oraz obozéw we-
drownych o charakterze poznawczo-dydaktycznych”s

Wedtug Kazimierza Denka krajoznawstwo ,,stanowi kompleksowa wiedze
o0 kraju, jest swoistg szkotg wychowania patriotycznego” Jednoczesnie badacz ten
wskazuje na Scisty zwigzek miedzy krajoznawstwem i turystyka, twierdzi, ze ,,upra-
wianie krajoznawstwa bez kontaktu z terenem, jak réwniez i pozbawienie turystyki
tresci krajoznawczych jest zaprzepaszczeniem okazji, niepelinym wykorzystaniem
mozliwosci, jakie stwarza ta forma dziatania”6 Tak wiec mozna snu¢ wnioski, ze
wycieczka rowerowa pozbawiona elementéw dydaktycznych bylaby ,,zwykiym
pedatowaniem”.

Wieloznacznos$¢ oraz szeroki zakres omawianego wyzej pojecia, a takze dziatan
nazywanych krajoznawczymi, powoduje, ze mozemy je odnalez¢ w wielu jednost-
kach i organizacjach zaréwno panstwowych, jak i spotecznych, miedzy innymi: w in-
stytucjach i jednostkach panstwowych oraz publicznych (wyzsze uczelnie, instytuty
naukowo-badawcze, muzea, systemy informacji turystycznej, srodki masowego prze-
kazu), w szkotach (Zwigzek Harcerstwa Polskiego, Polskie Towarzystwo Schronisk
Mtiodziezowych, Szkolne Kluby Krajoznawczo-Turystyczne PTTK, kota zaintereso-
wan) oraz w organizacjach spotecznych (PTTK, Towarzystwa Regionalne, Towarzy-
stwo Wiedzy Powszechnej, uniwersytety ludowe, organizacje mtodziezowe)7

Dlaczego edukacja krajoznawczo-turystyczna w klasach |-l jest potrzebna?

Wiek XXI jest peten zawirowan i niepewnos$ci wynikajacych z nieustannych zmian
o charakterze spotecznym, kulturowym, politycznym i ekonomicznym, ktore niosg
wiele negatywnych zagrozen dla wspotczesnych spoteczeistw. Brak autorytetow, za-
chwianie wartosci i norm postepowania, konsumeryzm, wiara w potege skutecznosci
technologii informacyjnych, zanik patriotyzmu to tylko niektére z ujemnych skut-
kéw cywilizacji.

Na szczeg6lne niebezpieczenstwo narazone sg najmtodsze pokolenia. Gwat-
towny rozwoj mass mediéw powoduje nadmiar biernych form wypoczynku. Niepo-
kéj wychowawczy budzi réwniez postawa rodzicow przesadnie dbajgcych o intelekt
dziecka, dobra materialne i status spoteczny. Widzgc takie nastawienie dorostych,
dziecko bedzie powielato te wzorce i realizowato w dorostym zyciu. To wilasnie

W. Okon, Nowy stownik pedagogiczny, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2007,
s. 197.

K. Denek, Edukacja..., op.cit., s. 118.

M. Chmielewska, B. Kowalczyk, Dziatalno$¢ Polskiego Towarzystwa Turystyczno-Krajo-
znawczego na rzecz dzieci i miodziezy, [wi] Srodowisko lokalne ijego rola w procesie akty-
wizacji spofecznoéci, red. R. Kowal, K. Palka, Wydawnictwo Wszechnicy Swietokrzyskiej,
Kielce 2015, s. 92.
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rodzina - jak pisze Maria Ziemska - ,,przekazuje dziecku warto$ci, normy, wzory
zachowan i obyczaje kulturowe spoteczenistwa, do ktérego przynalezy”8 Waznie, aby
nie byty one destruktywne, lecz formowaty zdrowy trzon osobowosci ludzkiej, otwar-
tej i zaangazowanej wobec wihasnego rozwoju i nie tylko.

Obok rodziny wazng instytucjag wychowawczg jest szkota. Powinna wspierac
rodzicéw w procesie wychowawczym oraz zapewni¢ uczniom optymalny rozwoj
wszystkich podstawowych sfer aktywnosci ludzkiej i to w réwnym stopniu9

Warunkiem koniecznym dla pobudzania szeroko rozumianej aktywnosci
ucznidw Kklas |- 111 jest stwarzanie sytuacji problemowych, mozliwo$¢ stawiania pytan
i samodzielne dochodzenie do wiedzy przy odpowiednim kierownictwie nauczyciela.
Taki tok pracy umozliwia dzieciom bogate przezycia i wyzwala rado$¢ z pokonywa-
nych trudnosci. Wazne jest, aby da¢ uczniom mozliwo$¢ czerpania wiedzy nie tylko
z podrecznika, ale rowniez z wkasnych przezy¢, doswiadczen, obserwacji i zmystow.
Aktywno$¢ dydaktyczno-wychowawcza na gruncie krajoznawstwa i turystyki daje
taka mozliwos¢. Nie jest w przeciwieAstwie do lekcji nudna, zbyt sformalizowana,
mechaniczna i pamieciowa, lecz petna radosci, zywiotowa, oryginalna, wptywa na
czynnosci percepcyjne, wyobrazeniowe, myslowe i emocjonalne. Ma tez charakter
wiedzy konkretnej, opartej na bezposrednim poznawaniu rzeczy oraz zjawisk i moze
stuzy¢ w osigganiu celéw z wszystkich dziedzin edukacji wczesnoszkolnej. Nalezy
pamieta¢, ze dziecko w mtodszym wieku szkolnym posiada zdolno$¢ do operacji
umystowych opartych na konkretnych przedmiotach i wydarzeniach. Ten etap roz-
woju poznawczego w literaturze psychologicznej nosi nazwe stadium operacji kon-
kretnych10 Dziecko, doswiadczajac wszystkimi zmystami otaczajaca je rzeczywistosé
w toku dobrze przygotowanych zaje¢ krajoznawczo-turystycznych, lepiej przyswoi
i zrozumie okre$lone tresci dydaktyczne i wychowawcze, anizeli w ,fawce szkolnej”
Urszula Derenowska zwraca uwage na to, ze jesli ucze ma zrozumiec Swiat - a to jest
przeciez intencjg szkoty i przebiegajacego w niej procesu wychowania i ksztatcenia -
musi by¢ poznajagcym podmiotem1l Zatem powinien mie¢ mozliwo$¢ zaspokajania,
a zarazem dalszego pobudzania naturalnej (przyrodzonej) aktywnosci poznawczej,
ktora zdaniem Denka wyraza sie umiejetno$ciami w:

» obserwowaniu i analizowaniu zjawisk przyrodniczych, spotecznych, kultu-

rowych,

8 Cyt. za: B. Zieba, Rola domu rodzinnego w ksztattowaniu postaw wobec norm spotecznych
u dzieci, [w:] Dziecko w $wiecie wspdétczesnym, red. B. Muchacka, K. Kraszewski, Oficyna
Wydawnicza Impuls, Krakéw 2008, s. 119.

9  O. Wyzga, Wszechstronny i harmonijny rozwoéj ucznia - zatozenie reformy czy szkolna rze-
czywistos¢, [w:] Dziecko w $wiecie wspdtczesnym, red. B. Muchacka, K. Kraszewski, Oficyna
Wydawnicza Impuls, Krakéw 2008, s. 61.

10 J Piaget, Mowa i mySlenie dziecka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005.

1 U. Derenowska, Dziatania nauczyciela a wiedza pojeciowa uczniow, Wydawnictwo Akade-
mii Pedagogiki Specjalnej, Warszawa 2008, s. 201.
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« dostrzeganiu cech wspolnych i réznigcych przedmioty, zjawiska,

« dostrzeganiu najwazniejszych czesci w catosci,

« analizowaniu i wnioskowaniu,

« dostrzeganiu zwigzkow zachodzacych miedzy zjawiskami i przedmiotami,

< udawadnianiu i konkretyzowaniu twierdzen og6lnych,

 odréznianiu cech pierwszorzednych od drugorzednych,

« utrwaleniu nawykow w postugiwaniu sie wiadomosciami i umiejetnosciamil2

W procesie edukacyjnego oddziatywania na najmtodsze pokolenia wazne jest

projektowanie takich dziatan, ktére ksztattujg Swiadomos$¢ i tozsamo$é narodowo-
-panstwowg oraz kontynentalno-globalng13d Wspdtczes$nie zyjemy w warunkach
zréznicowania kulturowego badz - jak piszg inni autorzy - ,,przemieszania kultur”14
bedacych skutkiem proceséw globalizacyjnych. Otwarcie granic spowodowato poja-
wienie sie na rynku wypoczynkowym, edukacyjnym oraz pracy obywateli réznych
narodowosci. Nie bytoby w tym nic niepokojacego, gdyby nie towarzyszyty tym zja-
wiskom inne, ktére zagrazajg bezpieczenstwu (np. terroryzm, przestepczos¢, niele-
galni imigranci). Z badan CBOS-u wynika, ze co czwarty obywatel uwaza Polske za
niebezpieczny kraj1s Wiadomym jest, ze wszystko co ,,obce” rodzi stereotypy i uprze-
dzenia. ,,Wielokulturowos$¢ $wiata jest faktem™16 nie uciekniemy od niej. Znany peda-
gog spoteczny, badacz problematyki wielo- i miedzykulturowosci Jerzy Nikitorowicz
zwraca uwage, iz ,,podstawowym celem edukacji winno by¢ doprowadzenie do wza-
jemnego poznania i zrozumienia odmiennosci, ksztatltowanie pozytywnych wza-
jemnych odniesien, poszukiwanie wspolnych korzeni kulturowych z jednoczesnym
zakorzenieniem w ojczyznie prywatnej” I Dlatego tez zadaniem dobrej szkoty oraz
prowadzonej w niej edukacji krajoznawczo-turystycznej powinno by¢ ksztattowa-
nie - obok tozsamosci narodowej - tozsamosci pluralistycznej. ,,Jej istota polega na
tym, ze cztowiek, poznajac giebiej siebie, wlasne zakotwiczenie w swojej spoteczno-
&ci, kulturze, uczy sie trafniej odczytywaé i interpretowac zachowanie innych, uczy
sie szanowac ich odmienno$¢” 18 Kazda jednostka ludzka uczestniczy we wspdlnocie,
tworzy jq i w niej sie rozwija. Moze to by¢ np. wspélnota rodzinna, wspolnota lokalna,
wspoélnota réwiesnicza, wspélnota zawodowa, mata ojczyzna, panstwo, wspélnota

12 K Denek, Edukacja..., op.cit., s. 168.

13 Edukacja regionalna, red. A. Brzezinska, A. Hulewska, J Stomska, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2006, s. 91.

14  Zob. lbidem, s. 93.
15  Zob. http://cbos.pl/SPISKOM.POL/2015/K_065_15.PDF

16 J Nikitorowicz, Edukacja regionalna i miedzykulturowa, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 125.

17 J Nikitorowicz, Pogranicze, tozsamos¢, edukacja miedzykulturowa, Trans Humana, Biaty-
stok 1995, s. 7.

18 Edukacja regionalna, dziedzictwo kulturowe w zreformowanej szkole, red. S. Bednarek,
Wydawnictwo DTSK Silesia, Wroctaw 1999, s. 13.


http://cbos.pl/SPISKOM.POL/2015/K_065_15.PDF

Wychowawczo-edukacyjna rola PTTK w klasach mtodszych... 323

danego kregu kulturowego naroddw czy wspdlnota Swiatowa. Wazne jest, aby ak-
tywnie i Swiadomie w nich uczestniczy¢, przyjaé postawe tolerancji i zrozumienia
oraz dialogu (dla i) z ,,innoscig”;, oczywiscie nie zapominajac o wiasnych korzeniach
kulturowo-narodowych. Mozna zatem stwierdzi¢, ze krajoznawstwu przypada rola
katalizatora edukacji dla interkulturalnoscila

Odznaki turystyczne i krajoznawcze

PTTK posiada ogromny przekr6j odznak turystycznych: od regionalnych odznak
krajoznawczych, poprzez odznaki turystyki kwalifikowanej, a koficzac na odznakach
turystycznych Polski. Ich celem jest popularyzowanie ruchu krajoznawczo-turystycz-
nego oraz ksztattowanie od najmiodszych lat nawykéw aktywnego wypoczynku.
Mozliwos$¢ zdobycia przez dziecko coraz wyzszych stopni okre$lonej odznaki budzi
w nim rado$¢ i zadowolenie z pokonywanych trudnosci i wysitku. Odznaki sg nie-
przecenionym, a zarazem bardzo efektownym s$rodkiem do poszerzania i utrwale-
nia wiedzy z réznych dziedzin edukacji zintegrowanej w czasie wycieczek - jedna
z najbardziej popularnych form krajoznawstwa i turystyki w szkole. Umiejetnos¢
wspoétdziatania w grupie, postugiwania sie kompasem, wyznaczania kierunkdw
Swiata, obliczania odlegtosci tras i uptywu czasu, prowadzenia dialogu z napotkang
ludnoscig miejscowa, to tylko niektdre argumenty przemawiajgce za atrakcyjnoscia
odznak PTTK.

Najwieksza popularnoscig wérod dzieci ciesza sie odznaki: Sladami Koziotka
Matotka, Odznaka Turystyczna Disney i PTTK, Maty Powstaniec, Dziecieca Od-
znaka Kajakowa ,,Kietbik”, Siedmiomilowe Buty.

Sladami Koziotka Matotka. Posta¢ Koziotka Matotka - jednego z najwiek-
szych podroznikow na Swiecie - zostata stworzona przez Kornela Makuszynskiego
i Mariana Walentynowicza. Opowie$¢ o koziotku do dzisiaj nalezy do kanonu
polskiej literatury dzieciecej. Celem odznaki jest popularyzowanie walorow tury-
styczno-krajoznawczych Polski i ksztattowanie nawykéw czynnego wypoczynku.
Mozna jg zdoby¢, odwiedzajgc minimum cztery dowolne miejsca zwigzane z po-
stacig Koziotka Matotka (np. Otwock, Zakopane, Warszawa, Pszczew) oraz cztery
dowolne miejsca, w ktérych byt Koziotek Matotek (np. Pacanéw, Rabka, Gdynia,
Kozia Wolka). Potwierdzeniem odwiedzanych miejsc moga by¢ zdjecia, bilety
wstepu, pieczatki),

Odznaka Turystyczna Disney i PTTK - to inicjatywa podjeta w 2012 roku
przez PTTK przy wspotpracy The Walt Disney Company w ramach akcji Miki i Do-
nald: Na rowerze dookota $wiata. Odznaka sktada sie z dwoch stopni: Odznaka

19 K Denek, Krajoznawstwo i turystyka w polskiej szkole. Tradycja, wsp6tczesnos¢ i wyzwania,
»Wychowanie fizyczne i zdrowotne” 2009, nr 9, s. 8.
20 https://www.pttk.pl/ks3/dok/kl7_u036_z01 20130727.pdf [dostep: 28.08.2017].
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Turystyczna Mikiego i Odznaka Turystyczna Donalda. Dziecko decyduje samo
0 kolejnosci zdobywania odznak. Warunkiem jej otrzymania jest udokumentowa-
nie w ksigzeczce kilku wycieczek, zrealizowanych minimum w dwdch dyscyplinach
turystyki. Weryfikacja odznaki odbywa sie w najblizszym oddziale PTTK2L

Maly Powstaniec to pierwszy stopief odznaki krajoznawczej Sladami Powsta-
nia Warszawskiego, ktorg mozna zdoby¢ po zwiedzeniu pigciu miejsc zwigzanych
z najmiodszymi uczestnikami Powstania Warszawskiego. Sg to np. Pomnik Ma-
fego Powstarica i Pomnik Matych Powstaricow przy kosciele $w. Stanistawa Kostki,
Muzeum Powstania Warszawskiego, Pomnik Powstania Warszawskiego. Odznake
mozna zdobywac¢ od 6. do 12. roku zycia22

Dziecieca Odznaka Kajakowa ,,Kiethik”. Jej celem jest propagowanie tury-
styki kajakowej wsrdd najmtodszych, poznawanie kraju ojczystego i przyrody. Jest
to odznaka trzystopniowa, przeznaczona dla dzieci do 9. roku zycia. Warunkiem
otrzymania ,,Kietbika” okreslonego stopnia jest udziat w sptywach kajakowych trwa-
jacych tacznie: 2 dni (stopien bragzowy), 7 dni (stopieri srebrny), 14 dni (stopien
ztoty)23

Siedmiomilowe buty. Jest to pierwsza z odznak turystyki pieszej podzielona na
dwa stopnie: srebrny i ztoty. Dziecko otrzymuje 1punkt za kazdy przebyty kilometr
tras rajdu, ztazu, ktory powinien by¢ potwierdzony okolicznosciowg pieczatka z trasy
rajdu badz podpisem osoby uczestniczacej z ramienia organizatora w imprezie (prze-
wodnicy, przodownicy turystyki pieszej). Stopnie odznaki nalezy zdobywa¢ kolejno,
mozna uzyskaé tylko jeden stopien w roku kalendarzowym:

« | stopien (Srebrne Buty) - za zdobycie 30 punktéw, z tym ze dzienna wedréwka
nie moze przekracza¢ 8 km,
« |l stopien (Ztote Buty) - dla posiadaczy odznaki | stopnia za zdobycie 50 punk-
tow, z tym ze dzienna wedréwka nie moze przekracza¢ 12 km24.

Turniej i konkursy PTTK

Innymi formami aktywnosci krajoznawczo-turystycznej organizowanych z inicja-
tywy ZG PTTK wsrod dzieci sa: konkursy krasomowcze, Ogdlnopolski Mtodziezowy
Turniej Turystyczno-Krajoznawczy PTTK oraz konkurs Poznajemy Ojcowizne.

2. http://mlodziez.pttk.pl/dla-was/odznaki/odznaka-turystyczna-disney-i-pttk/274-odzna-
ka-turystyczna-disney-i-pttk-regulamin [dostep: 27.08.2017].

2 http://mlodziez.pttk.pl/dla-was/odznaki/krajoznawcze/maly-powstaniec/156-odznaka-
-maly-powstaniec [dostep: 27.08.2017].

23 http://ktkaj.pttk.pl/Kielbik.htm [dostep: 27.08.2017].

24 http://mlodziez.pttk.pl/dla-was/odznaki/siedmiomilowe-buty-odznaka-turystyki-pieszej
[dostep: 27.08.2017].
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Konkursy krasoméwcze odbywajg sie kazdego roku w listopadzie. Ich gtéwnym
celem jest zwrocenie uwagi dzieci na potrzebe pielegnacji jezyka ojczystego, rozbu-
dzanie zainteresowan krajoznawczych, zachecanie do poznania wasnego regionu,
jego historii i dorobku. Istotg konkursu jest jak najpiekniej opowiedzie¢ o swej ,,matej
ojczyznie”, wykorzystujac wiedze krajoznawcza.

Ogolnopolski Turniej Turystyczno-Krajoznawczy PTTK - to impreza cykliczna,
cieszaca sie z roku na rok coraz wiekszym zainteresowaniem uczniéw. To konkurs
sktadajacy sie z siedmiu gtownych konkurencji i kilku tzw. pobocznych, ktére spraw-
dzajg wiedze uczestnika z zakresu krajoznawstwa, terenoznawstwa, pierwszej po-
mocy, umiejetnosci poruszania sie w ruchu drogowym, znajomosci roslin, zwierzat
itp. Rokrocznie tematyka przewodnig turnieju jest wiedza o danym wojewddztwie.

Poznajemy Ojcowizne to konkurs, ktéry ma za zadanie zachecié¢ najmtodszych
do poznawania ziemi ojczystej, ksztattowac i umacniaé¢ wiezy z zamieszkiwanym
regionem oraz rozbudzac zainteresowanie réznymi formami sztuki (malowanie, fo-
tografia, filmy). Ocena prac uwzglednia tresé, sposdb przedstawienia, staranno$¢ wy-
konania. Przyktadowy zakres tematyczny prac konkursowych Poznajemy Ojcowizne
jest nastepujacy: méj dom rodzinny, dzieje mojej rodziny, tradycje i zwyczaje, histo-
ria mojej ojcowizny, obiekty zabytkowe, miejsca pamieci, ludzie mojej miejscowosci
zastuzeni dla regionu i kraju, Moja Ojcowizna - jej miejsce w Polsce i Europie.

Podsumowanie

Od poczatku swego istnienia misjg Polskiego Towarzystwa Turystyczno-Krajoznaw-
czego wsrod najmiodszych jest propagowanie zdrowego stylu zycia, wdrazanie do
aktywnego spedzania czasu wolnego, pomnazanie dorobku kultury polskiej, ksztat-
towanie tozsamos$ci narodowej, zachecanie do wedrownictwa i uprawiania rekre-
acji. Z badan wynika, ze potrzeby uczniéw klas I-111 sprowadzajg sie gtéwnie do
aktywnosci ruchowej, potrzeby kontaktu z innymi réwiesnikami, wspolnych zabaw,
odpoczynku oraz bezpieczenstwa emocjonalnego, akceptacji i zyczliwosci ze strony
wychowawcy2 Dlatego tez realizacja tresci krajoznawczo-turystycznych w klasach
poczatkowych, np. w czasie wycieczek, rajddw rowerowych czy pieszych, ztazdw,
a nawet wspélnym kibicowaniu na szkolnych imprezach sportowych, stanowi do-
skonaty walor w poznawaniu otaczajgcego Swiata, ludzi, rzeczy, zjawisk, nabywaniu
kompetencji spotecznych warunkujgcych prawidlowe funkcjonowanie ucznia w sy-
tuacjach szkolnych i pozaszkolnych.

25 Z. Zbrog, Hierarchia specyficznych potrzeb spotecznych uczniéw klas I-111 szkoty podsta-
wowej, [w:] Dziecko w $wiecie wspo6tczesnym, red. B. Muchacka, K Kraszewski, Oficyna
Wydawnicza Impuls, Krakéw 2008, s. 209.
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National traditions in the spiritual development of future teachers

Introduction

The National Strategy for the Development of Education in Ukraine until 2021 em-
phasized the necessity of creating an effective system of national education, provid-
ing moral, spiritual and cultural development, forming a socially mature creative
individual, a citizen of Ukraine and the world. The future should be sanctified by the
revival and development of the nation, state, science and culture, educational and
pedagogical systems, fruitful international cooperation, high spirituality and moral-
ity, individual freedom and the scope of creative forces of the human.

Nowadays extensive research work is underway to study the ways of realizing the
regularities of historical development, ethnic history and ethnogenesis of Ukrainians
in the content of education. Gradually, in society there was an understanding that
knowledge of the present is possible only through the knowledge of national tradi-
tions, that is, the folk experience of the people, which can be interpreted as a “nutri-
ent environment”, the research and study of which will lead to an understanding of
the underlying spheres of spirituality in which there are cultural ideas about life and
death, of your own and of others.

Therefore, there is a need for in-depth study and analysis of the issue of mutual
influence and unity of the national, spiritual, national and universal, revealing their
correlation and incarnation in the achievements of domestic pedagogical thought.

Analysis of research and publications

At different times of the evolution of the society, folk upbringing traditions were
close to many famous pedagogues. Especially, they were in the picture of the peda-
gogic heritage of Ya. Komenskyi, Y. Pestalozzi, K. Ushynskyi. Pedagogical theories of
the Ukrainian folk are deeply developed in the creative heritage of B. Hrinchenko,
O. Dukhovnych, H. Skovorodyk. The fundamental significance for the research of na-
tional spiritual cultural problems has the ethno-pedagogical heritage of pedagogues,



330 Maria Klepar

ethnographers, writers: T. Shevchenko, I. Franko, L. Ukrainka, M. Kotsiubynskyi,
O. Voropai, M. Drahomanov, H. Vashchenko etc. Publications and work of M. Volkov,
M. Stelmakhovych, V Sukhomlynskyi serve as the theoretical and practical contribu-
tion into the folk pedagogical theory of our time. The keys of contemporary inves-
tigations of the upcoming teachers professional competency formation problems,
basing on the spiritual, moral values, are works of I. Bekh, O. Budnyk, H. Vasiano-
vych, O. Dokukina, N. Kuzmina, M. Leshchenko, V. Semychenko, R. Skulskyi, V. Slas-
tionina, V. Simonova, N. Talyzina, H. Filipchuk, R. Shakurov, O. Shcherbakov etc.

The formulation of article objectives. The purpose of the article is to justify
the importance of national traditions in the spiritual development of future teachers.

Presentation of the main research material with full justification
of the received scientific results

As evidenced by the analysis of source literature, in solving of a problem of form-
ing the spirituality of children and young people, there are more and more obvious
shortcomings in the practice of training future teachers for the implementation of
the relevant activities. Therefore, students need to develop the ability to comprehend
universal, national, personal values, to enrich and transmit to the new generations
models of spiritual and material culture, among which are humanistic values, na-
tional and spiritual priorities.

Spirituality is a category that reveals a person as a creature that is deeply rooted
in culture, what is humane, moral and with a wide cognitive interest. It does not exist
beyond the national consciousness. Spirituality is a synthetic, generalizing and com-
prehensive notion, that includes such concepts as: spiritual culture, spiritual needs,
spiritual interests, spiritual life, it manifested in the richness of the inner world of the
person, its erudition, advanced intellectual and emotional demands.

The philosophical studies define spirituality as “the quality characteristic of the
human consciousness, which represents the dominant type of their values” [1, 40].
Spirituality cannot be handed on a plate to the child, it cannot be just enlightenment
or simple memorizing of idealistic and moral norms, logical orientations. Each pupil,
gradually acquiring ideas, valuable orientations, emotional, esthetical folk acquisi-
tions, emotionally absorbs certain elements of spirituality by oneself, generates the
attitude to them, realizing in practical activity.

The spiritual nature of a young person is revealed in the relation to the environ-
mental reality, the nature, art, to everything, that is a sense of human being. A special
role in the genesis of human individuality, spirituality development of the upcoming
generation, is played by art, which appeals to the feelings, evokes the natural human
qualities in the consciousness of children, shares bright images of emotional human
life, the feeling of genuine value of peoples passion.
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Recognition of the spirituality principle in the professional preparation edu-
cation includes deep psycho-didactical adaptation of the educational courses as for
the social and cultural education space. That is why, employing the treasures of folk
pedagogy, its commandments, teachers, educators are to find different means to
make the teenagers interested, motivate work, waken their curiosity, nurturing love
and respect to mother tongue, as the primary element of nationality, the life form of
conversation, the source of national expression, the only treasury of spiritual values.
After all, the national spirit, character, psychology, traditional domestic social culture
and the way of life are generated by the folk through the language.

While preparing an upcoming professional, the dominant meaning is contrib-
uted by the folklore as the framework and core of all the ethnic culture in the spiritual
buildup of the youth. Primarily, it means boosting the teacher with concrete meth-
odology and brand new technologies of education; aiming their development on the
creation of traits and wishes, necessary for the present-day, which will define one as
a researcher of the folklore, who will eventually be able to study, analyze, promote,
and furthermore, exercise the gained knowledges in the real life.

The scientists N. Kuzmina, V. Slastionin think, that the spiritual, moral atmos-
phere, which is to contribute the development of the humanistic in people, has to be
an object of exceptional attention of the educational activity subjects. Such an atmos-
phere emerges during the process of cooperation, common vital activity, conversation
between the educational subjects, inter-personal relations. It demands acquirement
of personality-oriented technologies by the teachersl Fundamental values, norms,
ideals of the socio-cultural context are represented in the spiritually-moral world.

First of all, future teachers must master the philosophical knowledge about the
world, society, people; historical knowledges of the laws of the evolution of society,
culture, science; culturological - about the development of social systems and their
culture; about values (religious, political, social); psychological - about social set-
tings, behavior of people; general cultural: about cultural and historical uniqueness
of national and world history; knowledge of the native language and culture of the
people, as well as other peoples, etc. Means of achieving spiritual and moral goals:
domestic humanitarian culture; valuably-orientational dominants, cultural, symbolic
archive of people, traditions, morality, art, religion, spiritual picture ofthe people, na-
tional philosophy of education; the educational environment of the university, which
promotes the disclosure of essential human forces, personal development; spiritual-
moral, ethical ideals, according to which the future teacher identifies himself; infor-
mation and communication technologies.

Thus, reviving the spirituality of the teacher s personality on the basis of national
traditions it is necessary to primarily revive national values and shrines. Thanks to
use in work with modern students advanced ancient samples of this genre we can

i MpakTukym 3 negarorbln, 3a pes. O.A. [lybaceHtoK, HaBu. NoabHMK. Bug. 3-Te ron. i nepe-
po6-Kws 2004., c. 29.
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achieve outstanding results in terms of spirituality, especially in shaping self- involve-
ment in the creation and existence of ethnic culture.

An important condition of work with students is processing existing song and
ritual samples of local folklore, which to some extent affects its living playing: either
does not intervene in the ancient text and melody, fully maintaining its fundamental
principle, which is the most correct and most necessary in work or carefully and
wisely submits existing material to contemporary transcriptions without violating
the regional folk component.

Religion has an important role in forming of spirituality of the future teacher.
It should be noted that the majority of inhabitants of the Western region of Ukraine
belongs to one of the main Christian denominations, due to which the expansion of
the festive time space, which is also relevant to such a significant event as Christmas,
is characteristic of us. To a lesser extent than the older people who are the main bear-
ers ofthe Christmas song-ritual tradition, the young are peculiar to the celebration of
the Nativity, but at the same time, they are not as responsible as the elders confess its
old system of certain prohibitions, which are based on traditional beliefs, violation of
which can lead to “Gods punishment”

Not always young people have knowledge that the traditions of Christmas holi-
days are a reflection of a special, specific system of spiritual and moral values, which
is an important mechanism, that regulates social relations, promotes the formation
ofaworldview, fundamental structures of morality and spiritual values, especially for
young people: “Characteristic peculiarity of the outlook of our people, as reflected in
the folk song, is the high religious idealism. In the ideal vision of a person, above all,
the high properties of the soul are emphasized”2

The preservation of ancient, traditionally performed customs and ordinances
genetically rooted in goodness, human wisdom, the brightness of hope, is provided
verbally, closely related to this tradition and it has practical significance. The oral way
involves the acquisition of knowledge through continuity, direct informal contacts
with living carriers, the transformation of tradition occurs “by word of mouth”, most
often it is inherent in the countryside, in the urban area transmission is carried out
through audio and video of the necessary authentic forms.

Today, at the beginning of the XXI century, as many centuries ago, in the words
and actions of folklore, which have long been engaged in agriculture, the distinction
of “agrarian magic” can be traced: calling, plowing, sowing, growing crops, etc.

The rites of agrarian winter themes of this area with their rich song, according
to the dots, can be attributed to the most archaic. For them, it is imperative to have
a direct dialogue or an inducement to it that best describes the ancient grain-farming
and family topics.

C. Mpyya, B 1msa 36epe>keHHs onbknopy, ©onbknopy npocmopi Ta naci, TepHonws 2002,
c. 120
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Issues concerning the comprehension and appreciation of the youth of the cen-
turies-old achievements of Ukrainian folk art (folklore) become important in the
processes that are overwhelming in society, forming among young people the un-
derstanding that the phenomenon of this occurrence, first of all, should be quite le-
gitimately perceived as a synonym of ethnic originality and belonging to this ethnos.

An important condition of spiritual development of the upcoming teachers is
acquiring of practical pedagogical skills: gnostical (to comprehend the essence and
structure of spiritual and moral education, to analyze psycho-pedagogical condition
of the development of modern behavior, considering age peculiarities of pupils, to
study scientific literature concerning problems of moral education of students); pro-
jective (to form the leading aims and tasks of spiritual and moral education, basing
on the theoretical conceptions, accomplishments of folk pedagogy, the progressive
pedagogical experience, to make projects of the fundamental concepts, the context,
forms, means and methods of the pupils of different age spiritual and moral educa-
tion, to design personal pedagogical activity as for deepening experience of spiritual
and moral behavior); constructive (realize the set up aims, assignments through the
selection of appropriate context of spiritual and moral education, to detach the sig-
nificant in random facts of moral behavior, acts of pupils, to construct a system of
different form of spiritual and moral educations organization, to form a valuable
relation of pupils to folk traditions, ideals, to learn how to solve different pedagogical
situations in humanistic means) organizational (to direct the process of spiritual and
moral education of pupils in the study and education process, to organize educational
meetings concerning moral and ethical problems together with the pupils, to support
the students aspiration to moral self-improvement, self-development, to encourage
growth of moral experience, valuable orientation, to teach the pupils means of moral
behavior regulation, considering the peculiarities of informative and social situation,
to organize own pedagogical activity as for the spiritual and moral experience enrich-
ment, improvement of personal moral features)3

O. Budnyk makes an emphasize on the ethnical socialization of the individual,
which involves acquiring the values, history, language, traditions of the native folk,
recognition of the own national membership, adaptation in the ethno-environment.
An effective mechanism of this phenomenon is the ethno-education of the young,
based on the regular representation of the significance of different branches of sci-
entific knowledges basics for the development of ethno-culture, fine literature, art
creations, achievements of the world culture, education on life examples of outstand-
ing people - representatives of their folk4 “The effectiveness of ethnic socialization
of the upcoming pedagogues is determined by a couple of conditions: ethnocultural
orientation of the social environment of the educational establishment; motivational

MpakTuKyM 3 negaroruu, 3a pea. O.A. ly6aceHtoK, HaBY. moabHuK. Bug. 3-Te mon. i nepe-
po6-Kws 2004, c. 351-352.

4 Tam >ke, c. 244.
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and valuable relation to the pedagogical activity in the ethno-educational area, ac-
counting the principles of systematicity, availability, humanism, ethnization, cultural,
natural relevance, emotionality, democratization”a
Basing on the analysis of the contemporary scientific approaches, let us define
the pedagogical conditions of the spiritual development of the upcoming teachers on
the ground of national traditionseé:
« humanistic orientation of the process of spiritual development of the upcoming
expert,
< implementation of the individual creative professional training of students,
« professional individual example of a Higher Educational Establishment teacher
available,
« studying and acquiring the best native and foreign experience, connected with
the introduction of new technologies by the upcoming teacher,
* study and implementation of ethnological disciplines in the Higher Establish-
ments educational process,
* review ofthe leading technologies, contemporary means of education and train-
ing of spiritual and moral direction.

Conclusion

To provide a successful development of spirituality ofthe upcoming teachers in terms
of national traditions it is necessary to: enrich the study process with established
assignments of spiritual and moral context; to organize scientific and investigational
activity in the stated direction; to direct the upcoming teachers to the educational
work of spiritual and moral context organization during the pedagogical practice.
At the same time, the pedagogical education aims students at acquiring the integral
system of spiritual, moral and ethical knowledges, beliefs, emotions, development of
moral consciousness, formation of moral behavior, and in general, at a morally hon-
orable life and activity as an important precondition of professional and individual
evolution.

We can see the perspective for further studies in realization of a wide circle of
scientific generalizations as for acquiring the basics of professional competitiveness
on the basis of spiritual and moral values by the upcoming teachers.

5 Tam >e.

6 H.1. MaepLua, KoHuenun TpaHcgopmauw emninnoi idenmuHHoemi B cydacHomy cycT/mb-
cmei, Hosa napagurma. KHMY iM [paromaHosa, B. 65, Y. Il. Kwe 2007, c. 31-36.
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Students' organization of the artistic space
in the process of their educational preparation

Introduction

The article deals with the problem of artistic space, its organization by students dur-
ing visual training in the educational process. It is emphasized the importance of
mastering students in the process of teaching expressive means of fine arts and their
further application in creating the artistic space of an artistic work. The aspects of
artistic thinking and their role in creation of artistic image and artistic space are
analyzed.

Formulation and justification of the relevance of the problem

Fine art is a versatile experience that can reveal the fullness of human relation-
ship and the environment and through the development of diverse personal poten-
tials, and contribute to its self-development and self-expression. Therefore, the fine
training of specialists in the artistic and pedagogical direction is always relevant.
An important issue of visual training is the ability of students to organize the artis-
tic space of an artistic work. Due to insufficient study of this problem, it deserves
attention.

The history of education shows that ideas about artistic education, its content,
and methods are constantly changing. It depends on understanding the general
tasks of education and the role of art in the life of society; from the definition of so-
ciety of the most valuable artistic experience for its transfer to the next generations.
As means of developing the spiritual culture of a personality, visual training com-
bines artistic education as well as aesthetic education. At different times, it coincides
with the “picture of the world” of a certain era and affects the artists ability to create
an appropriate artistic space through his or her work.
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Analysis of recent research and publications

Among the studies devoted to the problems of artistic education and the history of its
development, one can mention the works of O. Rudnitskaya, G. Padalka, L. llyasova,
L. Bichkova, N. Didyk, A.Olexiuk, O. Pungin, O.Chepelyk and others. The problem
of space was considered by the philosophers and thinkers in the ancient world, but
the very concept began to be formed in the nineteenth and twentieth centuries. The
decision of the artistic space in the works of art is considered by researchers in terms
of intuitive or substantive depth and geometric construction. Features of the artistic
space are disclosed in the writings of modern researchers of fine arts D. Levchen-
kov, V. Vlasov, A. Tebenova, M. Jur, L. Babenko, V. Tatarkevich, N. Sokolnikova.
The works of O. Spengler, P. Florensky, H. Ortega y Gasset, M. Heidegger, M. Mer-
lot-Ponty, J. Lotman, S. Daniel, Y. Boryev and other researchers can be called a signif-
icant contribution to understanding the problem of artistic space.

The purpose of the article - to consider the problem of artistic space and to
identify the components of visual training, which form the ability of students to or-
ganize the artistic space with expressive means of fine art.

The main material of the study

Thus, in the ancient world, the word “techne” means both craft and art that re-
flects the internal relations of these areas of human activity, indicates the current
Polish philosopher and writer, researcher V. Tatarkevych this problem1 Schools
of Ancient Greece were based on the imitation of space as a holistic work of art,
a source of harmony and beauty. In the Renaissance, art and the system of artistic
education correspond to the principle of‘art forms everything” The artist becomes
a bearer of ethical and aesthetic values, the most valuable features of which are: art
view of things, professional independence, possession of special skills. In Ukraine,
this period of the Renaissance, according to the definition of Ukrainian scholar,
the church person I. Ogienko, was the XVII century - the period of the Ukrainian
Baroque2 The emergence of new styles of art XI1X-XX centuries led to the establish-
ment of this artistic and educational system, says researcher of problems of art edu-
cation N. Molyeva3 Changes in modern society also have manifestations in art and

1 B. TatapkeBuny, AHTHYHa i cepeduboeinua Tocod 7 1.1, CBluago, /b1 2006, c. 456.

2 I. OneHko, Ykpaticbka KynbTypa: KopoTka icmopiK Ky/bTYPHOro XXUTTH YKPaTCbKOro
Hapogy, ®1pma «/Jolpa», Kws 1992, c. 141.

3 H.M. Monesa, BbigatoLLmecs pycckune Xygo>KHUKu-negaroru, NpoceewieHne, Mocksa 1991,
c. 416.



338 Liubov Helea
require changes in the artistic and pedagogical education emphasizes contemporary
Ukrainian art O. Chepelyk4.

The development of science in the twentieth century actualized the issue of the
correlation of ethical norms and artistic culture. The transformation of values, men-
tality, and world perception led to a change in the means of artistic expression. Art-
work in the context ofthe paradigm of contemporary art is not exhausted by the role
of the material object, but embodies the way of “living” by its creator of the situation
of this socio-cultural reality. Thus, it can be noted that art can be considered not so
much as the quintessence of spiritual and cultural experience, but also as one of the
forms (concretely artistic) of general social practice, which allows to represent the
real conditions of human life in imaginary images and symbolic relationsa

Fine art, by definition of N. Sokolnikova is a kind of waxen arts, containing
plane painting and graphics and volumetric spatial sculptures6. V. Vlasov refers to
the fine art any artistic activity with the creation of vivid images in any form and
by various means: graphic, painting, sculptural, architectonic7 This allows him to
refer to the field of fine arts, in addition to painting, graphics, sculptures, as well
as architecture and decorative and applied arts. Fine art must contain elements of
artistic creativity and artistic creation, which consists in the objectivity of the im-
age. But the main content of fine art, whatever its definition is, is “artistic trans-
formation of space”.

Since art, reflecting reality, involves the creation of artistic space, so one of the
important tasks during the visual training of students is the formation of skills in the
organization and modeling of artistic space.

The problem of artistic space is rather complicated, many scholars, playwrights,
literary critics, art historians, artists have tried to solve it. Reproducing the real space
on the canvas, the artist simultaneously forms an artistic space in which certain
events take place. The artistic space differs from reality by the presence in it of the
so-called artistic convention. Artistically-reflected space has aesthetic content, which
is caused by factors such as: the authors outlook, his attitude to the depicted events,
the specifics of the material used, the peculiarities of a particular era, etc. Thus, art,
absorbing all the achievements of mankind in its own way, re-envisions and changes

O.B. Yenenuk, B3aemMoaxst Ky/bTYPHbIX Npocmopie, CyHacCHOro MucTelTBa Ta noeimnix
TexHonorw, abo MynbTumeauiiHa yToT A, 1H-T npobnem cy4vacH, MucT-Ba Akag. MUCT-B
Ykpa'wm. Xwvgxect, Kws 2009, c. 272.

T.A. TaneeBa, A.1O. MNpyaHKoBa, Xy40XKeCTBeHHble MPpakTUKM XX B. Kak LWIKofa TO-
nepaHTHocTU, EkaTepmHbypr 2008. Pexwum pocTtyny: http://estetica.etica.in.ua/
suchasne-obrazotvorche-mistetstvo-v-konteksti-sotsiokulturnogo-analizu/

H.M. CokonbHukoBa, VIcTopnsa n306pasnTensHOro UCKyccTBa: yueb. noc. Anst CTyAeHTOB
BbicLL. Jlea, yue6. 3aBefeHunin, T. Akagemusi, Mocksa 2007, c. 304.

B.I". Bnacos, HoBbI 3HLMKNONEANYECKMIA CNoBapb M306pasnTenbHOro NCKyccTBa, B 10 T.
B.I". Bnaco, Asbyka-knaccmka, CaHkT-MuTtepbypr 2004, c. 52.
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them, reflecting in their writings the spirit of time and the inner world of the artist
who lives in this time.

The concept of space in art is complex and multi-faceted, because it reflects the
different levels ofthe artistic process. Different terminological definitions ofthe notion
of artistic space are found in the scientific literature: “the artistic space of the work”,
“figurative space”, “art space of art”, etc. This indicates an inadequate study of this
problem. Since this concept began to be formed only at the end of the nineteenth and
early twentieth centuries, the range of issues associated with all possible transforma-
tions of space in contemporary art is extremely broad and requires a thorough study.

The art space, in the encyclopedic philosophical dictionary edited by O. lvin, is
defined as the space of the work of art, the set of its properties, which give it an inter-
nal unity and completeness and endow it with its aesthetic character8

The artistic space is an integral characteristic of a work of art. Solving the prob-
lem of space affects all the visual means that the artist uses and is one of the key
features of the artistic style. Particularly, as D. Levchenko points out in his study,
this is manifested in painting, in relation to which the concept of artistic space is
analyzed most fully9 The problem of artistic space is noted by the author, considers
not only the color, light, the line of a picturesque image, its depth and detail, but also
dynamics, symbolism, attitude to the canon, etc. O. Spengler, P. Florensky, H. Ortega
y Gasset, M. Haydegger, M. Merlot-Ponti and others made a significant contribution
to understanding the problem of artistic space.

In particular, the fact that “the entire culture can be interpreted as an organiza-
tion of space”, wrote P. Florensky10 He noted that the artistic space should be a sym-
bol of the spiritual space, the space of “true, other reality” P. Florensky believed that
art does not set itself the task of recreating reality on the basis of a direct perspective,
as the artists of the Renaissance thought. According to the scientist, natural, or visible,
space - only part of the whole, larger, not visible, but known space. It was this artistic
space that, in his opinion, created medieval fine arts, which did not duplicate reality,
but gave the deepest comprehension of its architectonics, material, meaning.

Analyzing the evolution of artistic space, H. Ortega y Gasset sees in the constant
changes taking place in art, first of all, the change of artistic space. In the basis of
changes in the artistic space, according to the author, there are deep changes in the
culture of the era, which determines the art appropriate for it and the artistic space

8  ®unocodmsa: AHuMKA, cnos. Mog pes. MBuHa. - Mocksa: Mapgapukuy, 2004. Pexxum [o-
ctyny: http://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_philosophy/1342

9 [.0. NleBUeHKOB, EcTeTuHHMIA cemio3 B 06pasoTBopHOMY Mucmeamei iucepTalus Ha
3000y TTA Hayk, CT. KaHf diocodcbKux Hayk. CeBepofoHeLbK, 2015. Pexum goctyny:
https://www.filosof.com.ua/Avtoreferaty/Levchenkov_dyser.pdf

10 T.A. ®nopeHckuii, ViccnefoBaHusi mo Teopumn uckyccTea, M.A.dnopeHcknii, CTaTbh 1 UC-
cnefioBaHMsA No ucTopun n dmnocoum nckyccTBa 1 apxeonornm, Molicib, Mocksa 2000, c.
79-421. Pexkum goctyny: http://philologos.narod.ru/florensky/fl_space.htm, c. 112.
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necessary for it. Characterizing the artistic space, Ortega y Gasset also contrasts the
geometric depth, which is achieved through a system of direct perspective, and intu-
itive or meaningful depth1l

Evolution in the direction from the image of the feeling to the image of the idea,
the space in parallel was associated with the process of liberating the art from the
“burden of human matter”, called Ortega y Gasset “dehumanization of art”, says art
historian, researcher of the problem space of M. Jur12

Art space, according to Y. Lotman, is the model of the world of a particular
author, expressed in the language of his spatial representations. This language is less
individual and more to the time, era, social and artistic groups than the artist speaks
in that language than his individual model of the world. Another researcher of this
problem, S. Daniel in the monograph “The Art of Seeing”, indicates the connection
between the characteristics of the artistic space with the genre and plot, the combina-
tion ofdark and light, the shape and background, and so on.

The problem of intuitive or substantive depth is one of the main problems in the
theory ofartistic space, says the researcher ofthe problem of artistic space in contem-
porary fine art A.Tebenova. In this concept, the issues of perspective, distance, line,
color, etc. are combined.

Consequently, we see that in the understanding of the perception of the artistic
space, it emphasizes its properties, which give it the character of aesthetic, give it in-
ternal unity and completeness. “The language of the artistic space represents one of
the components of the general language, which is used in an artwork”13 At the same
time, it is characteristic for fine art that the artistic space representing the model of
the world is expressed by the author in the language of his spatial representations.
For the fine arts, the spatial construction in the disclosure of the artistic image is the
main characteristic.

Its impossible to find a single principle of spatial thinking in the art of New
times, which would be followed by artists, because of expressing their own plan and
constructive ideas work, they use a variety of known prospects and types of spatial
forms, based on their combinations and landslides occur unprecedented transforma-
tion of the space in the picture. New spacious thinking forms a complex to under-
stand the waxen language where the main element compositions are abstract forms,
notes researcher problem artistic space in contemporary art M. Yur.

N X OpTepa-i-lacet, Jerymamsaia mucTeyTsa, Opmepa-i-FaceT, Bubpaw tBopn. Oc-
HoBM, Khib 1994, c. 253.

22 M. IOp, XyaoxHL npocTip y 6e3npefjMeTHOMY XXMBOMUCY YKPALLICbKUX XYLOXKHUIOB XX
CTONrITA. AKTyasibll Npo6eMy MUCTeLbKO!’ NPaKTUKK | MUCTeLTBO3HaBYO0! Haykn: Muc-
Teybla 06pii, 2009. - Bun. 2(11), 1H-T npobn. cy4acH. MucT-a AKag. MUCT-B YKpatumn. Kiis
2009, c. 175-179.

13 C.M. faHwnanb, VckyccTBo BUAeTH: O TBOPYECKMX CMOCOOHOCTAX BOCMPUATUSA, O A3blKe
NINHWI 1 KPacoK 1 0 BocnpusTum 3puTenaylckycctso, JleHnHrpag 1990, c. 63.
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In the modern world, lifes challenges require from the teacher the conceptual
curriculum and from the student synthesized holistic ideas in teaching and research
and cognitive understanding of aesthetics (beauty critical view) considers O. Chepe-
lyk14 To teachers of art education is implemented might need an understanding that
art is not only a virtuoso performance and skills, but also the way of thinking. Art, in
addition to an emotional response to the reality or work of art, also has a cognitive
function.

During education, in the process of graphic training, students learn various artis-
tic disciplines like drawing, painting, sculpture, graphics, perspective. Each discipline
of the fine cycle forms in students the necessary components of artistic experience:
develops compositional vision and thinking, provides them with the necessary lan-
guage, necessary elements for modeling and organizing artistic space in an artistic
work. The language of fine art is not verbal, it is the language of forms, lines, tone,
color, rhythm, relationships. The artist thinks and operates on images whose nature
and subject-sensory art can, without interrupting the subject-sensory phenomena of
nature, to make sweeping generalizations and create artistic conception of the world.

Fine training, due to the specifics of tasks and educational topics that gradually
become more complex, creates conditions for activating the artistic thinking of stu-
dents, promotes the creation of their artistic images. The peculiarity of artistic think-
ing manifests itselfin figuratively-sensual comprehension of the world, in the organic
synthesis of the results of the action of rational and emotional mechanisms of imag-
ination. Artistic image, combining productive (emotional activity) and constructive
(ability to think holistically) components of artistic thinking becomes the basis ofthe
creative process. During the creative process, due to high aesthetic selectivity, associ-
ativity and metaphorical artistic thinking, an idea, concept of artistic work is made,
the choice of impressive and expressive means is carried out, and the artistic space of
the artistic work is modeled.

In addition to the active perception, the process of artistic thinking involves the
embodiment, “subjective” of representations into specific sensual images. Practical
skills in this regard play an important and irreplaceable value. Fine training in art
workshops forms the basis for comprehension of the artistic space and the possibility
of its implementation in the works of fine art.

Thus, students simulate and organize the artistic space in the works of fine art
based on their own artistic and practical experience gained in the process of fine
art preparation in workshops of drawing, painting, graphics, sculptures. Under cur-
rent conditions of the introduction of advanced technologies, such experience is the
basis for understanding the specifics of expressive means, materials and techniques of
fine arts, and their respective and effective application. We believe that new materials

14 O.B. Yenenuk, B3aemoblsi KynbTypHbIX npocmopie, CydacHOro MmcTelTBa Ta noeimnix
TexHonorw, abo MynbTumeauniiHa yToT Ay 1H-T Npo6/eM cyvacH. MUCT-Ba AKajd. MUCT-B
Ykpawum, XImmkecT, Kws 2009, c. 272.
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and techniques can enrich rather than replace the arsenal of expressive arts of fine art
and expand the boundaries of understanding the artistic space of contemporary art.

Therefore, the process of visual training aims at the fact that students, in the
presence of a large amount of information, global communication, learn to be self-

-directed and understand the principles of creative activity and skillfully apply their
artistic and practical experience in creating artistic space.

Conclusions and perspectives of further exploration of the direction

The construction of broad culturological approaches becomes the basis of radical
reforms of the modern education of many countries, because it is culture that is the
environment that promotes the development of personality. In such circumstances,
changes and artistic education and fine arts, in particular. The problem of organizing
artistic space in the conditions ofthe graphic preparation of students requires further
study and study of its various aspects.
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Larysa Garbuzenko

Panstwowy Uniwersytet Pedagogiczny im. Wotodomira Wynnyczenki

Facylitacja w procesie przygotowania zawodowego
przysztych nauczycieli dyscyplin artystycznych na Ukrainie

Wstep

Duze zmiany w zyciu spoteczno-politycznym Ukrainy postawity przed nauczy-
cielami nowe wyzwania. We wspotczesnym Swiecie wazne jest ksztaltowanie
kompetencji w zakresie samorozwoju, ale réwniez orientacja w aktualnej sytuacji
spoteczno-kulturowej danego kraju. Jest to szczegélnie wazne dla przysztych nauczy-
cieli dyscyplin artystycznych, bo to od nich bedzie zalezato rozwijanie wspomnia-
nych wyzej kompetencji u mtodego pokolenia. To wartosci skoncentrowane wokot
estetyki i sztuki, oparte na najwyzszych i najbardziej trwatych kanonach.

Kompetencje przysztych nauczycieli sztuki

Natalya Bibik podkresla, ze kompetencje musza obejmowac cechy cztowieka, ktdre
pozwolg mu integrowac sie z szerokim kontekstem spoteczno-kulturowym: $wia-
domos¢ wieloznacznosci pozycji i pogladéw na te lub inne zjawiska; nastawienie
na wspotprace i dialog; umiejetno$¢ organizowania wspoélnej dziatalnosci; umie-
jetnos¢ korzystania z informacji; rozumienie unikalnosci kultur, pogladéw i zwy-
czajow; umiejetnos¢ wspotpracy i dialogu na poziomie wzajemnego oddziatywania
poszczegolnych oséb, nosnikéw réznych pogladéw i kultur; opracowanie Nonviolent
Communication, wizji praw politycznych i spotecznych oraz wolnosci cztowiekal
Co do kompetencji artystyczno-estetycznych przysztego nauczyciela plastyki,
moim zdaniem posiada on:
» umiejetnosci pracy z informacjg (zdobywanie, analiza, przechowywanie, prze-
kazywanie), wykorzystujgc rozne zasoby,
» umiejetnosci artystyczno-estetyczne,
 wiedze o projektowaniu i realizacji zadan artystycznych,

H. Bi6iK, KomneTeHTTCHMIA nidxidy npeseHTaun oceimmx pesynbTaT1B, XMeNbHULb-
Kuit 2004.
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wiedze na temat wychowania estetycznego,

wiedze na temat proceséw pedagogicznych, zabezpieczajgcych ciggtos¢ tradycji
(przekazywanie kultury z pokolenia na pokolenie),

elementarng wiedze z zakresu psychopedagogicznych uwarunkowan edukacyj-
nych w przestrzeni spoteczno-kulturowej,

wiedze o warunkach i sposobach wspierania procesu samorozwoju,

wiedze o znaczeniu i roli sztuki w edukacji i rozwoju spoteczno-kulturowym,
wiedze o sposobach poznania $wiata przez sztuke (jej wytwory).

Jednoczesnie posiada umiejetnosci:

racjonalnego wykorzystania wiedzy w celu ksztattowania wiasnej kultury
estetycznej,

wyboru modelu zachowania sie (kreowania wtasnej osobowosci artystycznej),
z uwzglednieniem uwarunkowan spotecznych i kulturowych,

konstruktywnej wspdtpracy,

dostosowanie strategii dziatania do zaistniatej sytuacji,

przekazywania wiedzy swoim uczniom.

Student jest gotowy do:

analizy i weryfikacji pojawiajacych sie probleméw na jego drodze do samoroz-
woju artystyczno-estetycznego,

ksztattowania kultury estetycznej wychowankéw,

profesjonalnego rozwiazania zadan waznych dla rozwoju artystyczno-estetycznego,
podjecia interakcji ze sztuka i jej tworcami,

podjecia interakcji z wychowankami,

zabezpieczenia wiasnych potrzeb, poprzez samorozwdj i doksztatcanie zawo-
dowe,

analizy aktualnej sytuacji spotecznej w kontekscie artystyczno-estetycznych
uwarunkowan,

refleksyjnego spojrzenia na problemy edukacji przez sztuke.

Swiadomos¢ kulturowa nauczycieli podstawa wychowania
miodego pokolenia

Nabycie wyzej wymienionych kompetencji jest mozliwe tylko wtedy, kiedy przy-
szli nauczyciele przedmiotow artystycznych beda posiada¢ swiadomosé wiasnej kul-
tury. Ksztattowanie tych kompetencji opiera sie na wielowiekowej tradycji narodu
ukrainskiego.

Wazne jest wiec kultywowanie tych tradycji i ukazywanie catego bogactwa tek-

stow kultury narodowej. Jak w innych krajach te tradycje sg Scisle zwiazane z kul-
turg i sztukg ludowsq. To dzieki tej sztuce zachowujemy ciggtosé tradycji, mozemy
faczy¢ to co byto z tym co jest, stwarzajac warunki do kontynuacji dla przysztych
pokolen.
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Sztuka ludowa jest bardzo bogatym zrédtem estetyczno-artystycznych wartosci.
Dlatego wykorzystywanie jej do celow edukacyjnych, a przede wszystkim do samo-
rozwoju zawodowego przysztych nauczycieli przedmiotéw artystycznych jest bardzo
wazne. To dzieki tym zasobom mtodzi ludzie moga ksztattowaé swojg samoswiado-
mos¢ spoteczna i Swiadomos¢ kulturowa.

Facylitacja

Termin facylitacja zostat wprowadzony do pedagogiki (w teorii i praktyce) przez
Carla Rogersa2 Problemem tym zajmowali sie miedzy innymi Elena Wrublewska,
Ivan Zazun, Svitlana Kotomyjczenko, Oleksandr Fisun. Facylitacja pedagogiczna jest
rozumiana przeze mnie jako stworzenie atmosfery wsparcia i specyficznych warun-
kéw do samopoznania, samowyrazania i samorozwoju przysztych nauczycieli. Facy-
litator to osoba, kt6éra utatwia wszelkie dziatania zmierzajace do osiggniecia wyzej
wymienionych efektdw, wspiera, pomaga.

Facylitacja jest szczegdlnie istotna w procesie ksztaltowania kompetencji oso-
bowosSciowych i artystyczno-estetycznych przysztych nauczycieli plastyki. Dzieki
takiemu dziataniu pojawiajg sie umiejetnosci, ktére sa podstawg dla skutecznej dzia-
falnosci zawodowej nauczyciela. Sg to miedzy innymi:

* rozwinieta wyobrazZnia,

« nieszablonowo$¢ myslenia,

 krytyczny oglad rzeczy,

» umiejetnos¢ uogolniania,

» zdolno$¢ do konstruowania nowych pomystéw i umiejetno$é ich rozwigzania,

* stanowczosé,

* potrzeba pozostawania w statej gotowosci,

* cierpliwosé,

* umiejetnos¢ zachowywania wiary w zwyciestwo podczas niepowodzen
tworczych.

Autorzy wspoétczesnych standarddw ksztatcenia (na poziomie studiow wyz-
szych) podkreslajg, ze decydujagcym w wyksztatceniu jest ksztattowanie zdolnosci
fachowca na podstawie odpowiedniego podstawowego wyksztatcenia, z uwzglednie-
niem jego mozliwosci.

Dla przysztych nauczycieli plastyki szczeg6lnie wazne sg te umiejetnosci arty-
styczne, pedagogiczne i metodyczne, ktore bedg miaty znaczacy wptyw na ich cato-
Sciowy rozwoj kulturowy i estetyczny.

Aktywno$¢ artystyczno-estetyczna jest bardzo specyficzng forma dziatalnosci
cztowieka, dzieki niej dochodzi do kompleksowego rozwoju osobowosci. Rozwoj

2 K.R Popxepc, B3rnag Ha ncuxoTepanuio. CTaHOoBMEHMe YenoBeka, 3gaTenbckaa rpynna
»lporpecc”, - ,,.YHuBepe” 1994.
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ten jest oparty z jednej strony na statym i bezposrednim kontakcie z wytworami
sztuki, a z drugiej strony na wiasnej aktywnosci tworczej. Rezultaty zawsze utrwalajg
sie w aspekcie materialnym - w wyniku dziatalnosci, oraz w aspekcie duchowym -
w zdobytym doswiadczeniu i umiejetnosciach.

Wyktadowca-facylitator

Kim jest dla swoich studentéw wyktadowca-facylitator? Przede wszystkim jest ko-
ordynatorem dziatar. Nie wystepuje z pozycji eksperta, ale jest przewodnikiem po
Swiecie sztuki ludowej. Powinien wskazywa¢, stymulowaé, prowokowa¢ do poszuki-
wania. Powinien ukazywa¢ cate piekno kultury i sztuki whasnego kraju, stymulowa¢
do podejmowania jej analizy i interpretacji (w warstwie werbalnej i warstwie twar-
czej). Jest koordynatorem dziatan tworczych, pomaga studentom w rozwiazywaniu
artystycznych problemoéw (w warstwie technologicznej), w celu poznania tajnikoéw
sztuki ludowej (opartej na konkretnych zasadach estetycznych, wiasciwych dla kregu
kulturowego).

W czasie omdwienia konkretnych probleméw - zadan, wyktadowca-facylitator
powinien wykorzystywac parafraze wypowiedzi studenta, pokaza¢ kontrprzykitad,
odwota¢ sie do konkretnego wytworu sztuki ludowej. Wazna jest tez umiejetnosé
argumentowania (wkasnych wyborow, decyzji twérczych). Efektem powinna by¢ zdo-
byta przez studenta umiejetno$¢ precyzowania pomystéw artystycznych (na podsta-
wie sztuki ludowej).

W procesie dydaktycznym wyktadowca-facylitator pomaga zrozumie¢ studen-
tom, Ze to oni sami sg odpowiedzialni za swoj rozwdj. Muszg chcie¢ i rozumiec jak
wazne sg procesy samodoskonalenia osobowosciowego i artystycznego. Muszg na-
uczy¢ sie umiejetnosci samodzielnego rozwigzywania zadan. Wsparcie facylitatora
pozwala zrozumie¢ siebie, pozna¢ whasne mozliwosci i przekracza¢ samego siebie.
Bo przeciez, jak podkre$la Rogers, kazdy cztowiek z natury posiada pragnienie sa-
moaktualizacji i dgzy do samorozwoju osobowosciowego3

Jak podkresla Alla Kramarenko, rozwéj zawodowy dokonuje sie na drodze statej
wymiany i wspotpracy wiedzy i umiejetnosci, zmystow i emocjid W trakcie realizacji
zadania artystycznego - w czasie przygotowania pomystu i nastepnie w trakcie jego
realizacji - zachecamy studentow do zadawania pytai. Pomagajg one w konstruk-
tywnym wycigganiu wnioskdw. Pomagajg upewnic sie czy wyhor takiego a nie innego
rozwigzania jest dobry. Czy posiadane informacje na temat formalnych rozwigzan
artystycznych sg wasciwe i wystarczajgce w projektowaniu wiasnych zadan arty-
stycznych. W koncu, czy dany wybor (konkretnej inspiracji sztuka ludowa) bedzie

3 KP. Pomxepc, B3rnag Ha ncuxoTepanuio. CTaHOB/IEHME YeoBeka, op.cit.

4 A. KpamapeHKo, P03BWTOK F'yMaHHO-TBOPYOro MOoTeHLany Mainby THBHOr0 BYNTENSA NO-
YyaTKOBMX KnaHe, BAMY iM Muxaiina KoutbnHebkoro, BluHnus 2005, c. 53-55.
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przydatny w procesie edukacyjnym, czy bedzie miat wptyw na ksztattowanie $wiado-
mosci kulturowej i artystycznej mtodego pokolenia. Ten wymiar praktyczny jest bar-
dzo wazny. Poprzez zainteresowanie studentow staramy sie pobudzié ich ciekawos$¢
poznawczg (zwigzang z najblizszym kregiem kulturowym).

Projekt Alla-prima

Jednga z propozycji praktycznego dziatania byla realizacja projektu pt. ,,Cudowny
Swiat Marii Pryjmaczenko” To projekt twdrczy opracowany przez studentéw sku-
pionych wokdt ruchu artystycznego ,,Alla-prima” (ruch artystyczny ,,Alla-prima”
powstat w 2003 r., miat na celu popularyzacje sztuki oraz zachecenie mieszkafncow
miasta do tworczosci artystycznej).

Zadaniem studentéw byto znalezienie jak najwiekszej liczby pomystéw na
warsztaty artystyczne. Oczywiscie gtdwnym Zzrédtem inspiracji, wokot ktérego bu-
dowane byty pomysty, byta twdrczos¢ ludowej artystki Marii Pryjmaczenko. Studenci
proponowali r6zne rozwigzania technologiczne i artystyczne, od kopii obrazéw po
samodzielne interpretacje.

Rolg wyktadowcy byta koordynacja, pomoc w konstruowaniu scenariusza do
kazdej propozycji, korekta w trakcie realizowanych dziatan, a w koricowej fazie ich
omdwienie.

Kazdy uczestnik miat mozliwo$¢ indywidualnego rozwigzania. Wzajemna wy-
miana mysli i doSwiadczer pozwolita na opracowanie nie jednego, ale catego cyklu
warsztatow.

Bardzo waznym elementem byt etap koricowy projektowania, wyktadowca wraz
ze studentami dokonywalt analizy catego procesu. Jest to bardzo specyficzna refleksja
artystyczno-tworcza i pedagogiczna pozwalajgca na samodzielng ocene pracy wia-
snej i pracy innych. To wazna umiejetno$¢ poznawania siebie poprzez innych.

Wszystkie warsztaty, ktore miaty miejsce w przestrzeni miejskiej, zostaty zre-
alizowane w sytuacji szkolnej. Kazdy student przygotowywat sie do konkretnej roli,
np. ,organizatora warsztatu tworczego”, ,,gtdwnego artysty warsztatu twérczego”,
»~administratora”, ,, dostawcy”, ,,PR-menedzera”, ,dzieci, ktére bedg uczestniczyé
w warsztacie”, ,,rodzice dzieci” i inne. Po przemysleniu problemu, odpowiedzialni za
organizacje warsztatu tworczego zaczynali przygotowania i tak na przykiad:

 organizator warsztatu tworczego - pilnuje catego procesu i dziatania kazdej
osoby oddzielnie,

 gtéwny artysta warsztatu tworczego lub artysci - demonstrujg uczestnikom
kolejnos¢ wykonania prac i koryguja prace,

« administrator - monitoruje cato$¢ dziatania tworczego i pilnuje porzadku,

» dostawca - jest odpowiedzialny za zaopatrzenie materialne warsztatu i koncowa
prezentacje (wystawe),
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e ,PR-menedzer” - do jego obowigzkéw naleza: popularyzacja warsztatu twor-
czego, promaocja artysty oraz prezentacja wykonanych utwordw.

Oczywiscie ten sam projekt moze byc¢ realizowany przez kilka grup. Wyniki po-
szczegolnych zespotéw sg porownywane i omawiane (dla osiggniecia jak najlepszych
rezultatéw).

W 2012 roku zrealizowano zadania:

 Bajkowa istota,
* Przestrzen,

* Plastyka,

e Jaw Rusi,

e Stemplowanie.

Kazdy z opracowanych warsztatow ujawnit i uwypuklit indywidualizm studen-
tow. Jedno Zrédto inspiracji - wiele twdrczych rozwigzan.

Podsumowanie

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, kiedy wyktadowca wystepuje jako facylitator
dziatalnosci naukowo-poznawczej i artystyczno-twdrczej, pojawiajg sie doskonate
warunki do ksztattowania osobowosci przysztych nauczycieli z uwzglednieniem ta-
kich wartosci, jak samodzielno$¢ w dziataniu, umiejetno$¢ adaptowania do czesto
zmieniajacych sie warunkdw. Nastepuje catosciowy rozwoj i ksztattowanie najwaz-
niejszych nauczycielskich kompetencji.
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Ksztattowanie kompetencji zawodowych
przysztych nauczycieli plastyki w Ukrainie

Wstep

Wspoltczesne czasy stawiajg przed nami nowe wyzwania w konteks$cie przygotowania
przysztych nauczycieli plastyki. Na uczelniach i uniwersytetach poszukujemy nowych
metod nauczania, prowadzacych do podwyzszenia jakosci ksztatcenia studentéw
Zwracamy uwage na ich przygotowanie teoretyczne, ale takze ksztattujemy umiejet-
nosci w obszarze samodzielnej pracy twdrczej czy samorozwoju zawodowego. Wazne
jest dla nas potaczenie dwoch aspektdw, dwoch plaszczyzn: sztuki i pedagogiki.

System ksztalcenia nauczycieli plastyki

W obecnej chwili borykamy sie z pewnymi rozbieznosciami pomiedzy wymogami
programowymi. Nasi studenci nie sg przygotowani do wykorzystania nabytej wiedzy
w sytuacji edukacyjnej (w pracy zawodowej). Nie potrafia faczy¢ swoich aktywnosci.
Czesto stajg przed dylematem: czy sg tylko artystami, czy tylko nauczycielami. To
najwazniejszy problem w naszym systemie ksztatcenia. Czy jest mozliwe rozwigza-
nie? W warunkach intensyfikacji wspotczesnego procesu edukacyjnego, osiggniecie
tego poprzez stosowanie tradycyjnych metod nauczania nie jest mozliwe. Najlepsze
efekty osiggamy poprzez szerokie stosowanie metod aktywnego nauczania/ucze-
nia, w ktorych duza role bedzie odgrywato zaréwno przygotowanie artystyczne, jak
i pedagogiczne.

W literaturze sposoby i metody prowadzenia zaje¢, ktore sprzyjajg aktywizacji
dziatalnosci naukowo-poznawczej, przyjeto nazywaé metodami aktywnego naucza-
nia. Ich stosowanie pozwala zorganizowaé samodzielng prace tworczag studentéw,
proponujac zadania typu poznawczo-poszukiwawczego. Dzieki nim studenci majg
mozliwo$¢ samodzielnego i tworczego rozwiazywania probleméw i pogtebiania
wiedzy. To réwniez mozliwo$é ,,ztamania” stereotypowego podejScia do procesu
edukacyjnego. Tutaj student nie tylko odtwarza, ale staje sie kreatorem wiasnego
dziatania.
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Metody pracy

Problem ksztattowania twdrczej osobowosci studenta, zdolnego do samorozwoju za-
wodowego, jestjednym z nadrzednych celéw w procesie przygotowania zawodowego
nauczycieli plastyki. Uwzgledniajac wyzej wymienione mysli, szczegdlnie aktualnym
wydaje sie wykorzystanie interaktywnych i grupowych metod pracy. Pozwalajg one,
w szczegdlny sposob, ksztattowaé umiejetnosci komunikacyjne (tak wazne w eduka-
cji na kazdym szczeblu). W$rod metod aktywizujgcych najczesciej wykorzystuje sie
metody praktycznego dziatania. Posiadajg one ogromne walory, sg ukierunkowane
na dziatanie praktyczne, co daje lepszg skuteczno$¢ w procesie edukacyjnym (naby-
wania wiedzy i umiejetnosci). Prowadzi tez do samorozwoju zawodowego. Dziatania
takie sg stale podejmowane przez nauczycieli akademickich, ale nadal jest ich bardzo
mato. Brak jest jakiejkolwiek systematyki. Sg to raczej dziatania sporadyczne, wia-
czane nieco ,intuicyjnie” w proces edukacyjny. Tymczasem wspétczesne badania
jasno wskazuja na potrzebe stosowania wszelkich metod, ktére prowadza do ksztat-
towania myslenia i dziatania o charakterze tworczym.

Na skuteczno$¢ stosowania metod aktywizujgcych w przygotowaniu przysztych
nauczycieli wskazujg w swoich publikacjach naukowych miedzy innymi Olena Luba-
szenko, Galina Martijanowa, Wolodymyr Rudenko, Oleksandr Jemec, Mukola Pasz-
czenko. Wyraznie podkre$lajg walory tych metod. Wtedy to w sposdb szczeg6lny
rozwijajg si¢ nastepujace obszary: potrzeba zdobywania wiedzy, potrzeba samo-
rozwoju, umiejetnos¢ refleksyjnego spojrzenia na nauke, umiejetno$é krytycznego
wnioskowania i rozwigzywania zadan. Jak podkresla Juryj Szwath nie bytoby to moz-
liwe, gdyby w procesie przygotowania studentéw pojawiaty sie tylko klasyczne me-
tody nauczania. Wedtug niego metody aktywizujgce powinny by¢ wiodacel

Po dokonaniu analizy literatury poswieconej wspotczesnym metodom pracy,
ktore sg wykorzystywane w ksztatceniu nauczycieli, jednoznacznie moge stwierdzi¢
za Stepanem Symonenka, Katernus Strokowg czy Oksang Rudnyckia, ze najwazniejsze
w praktyce akademickiej sg te ukierunkowane na rozwoj osobowosci studenta. Sg to
zajecia z motywacji, samoswiadomosci i wzrostu osobowosciowego. To metody ukie-
runkowane na rozstrzyganie zagadnien pedagogicznych, jednocze$nie petnigce funk-
cje ,,diagnostyczne” Dzieki temu mozemy dokonywaé weryfikacji, systematycznej
samooceny bezposrednio na zajeciach, nie przerywajac przy tym procesu uczenia sie.

Metody aktywizujace w procesie przygotowania przysztych nauczycieli plastyki

Ze wzgledu na ogromne walory metody aktywizujace sg szczeg6lnie przydatne
w przygotowaniu zawodowym przysztych nauczycieli przedmiotow artystycznych.

FHO.M. LLIBan6, 3afaHHbIi NOAXOA K MOCTPOEHMIO yuebHoro TpeHuHra B BY3e, AHOL, [o-
Heubk 2005.
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Jest tak dlatego ze (tak jak pisatam wcze$niej), dzieki nim ksztattujg sie najwazniejsze
kompetencje potrzebne do wykonywania tego zawodu.

Wedtug Katernus Strokowa metody aktywizujagce mobilizujg do statego poszu-
kiwania i doskonalenia zawodowego. Pobudzajg aktywnos$¢ poznawcza, prowokujg
do stosowania zréznicowanych i nowatorskich rozwigzan, dostosowanych do stale
zmieniajacej sie rzeczywistosci. Co wazne przynoszg dtugotrwale i state efekty2

Ksztatcenie studentdw, przysztych nauczycieli przedmiotéw artystycznych, jest
bardzo specyficzng praca. Zawsze odbywa sie w interakcji nauczyciel akademicki/
mistrz a student/uczen. W tej relacji wazne jest ksztattowanie twérczych postaw nie
tylko w obszarze pedagogiki, ale réwniez na ptaszczyznie artystycznej. To nie jest
»ZWykte” przekazywanie wiedzy, to wspdtpraca i wzajemne uczenie sie, doskonalenie
siebie3 Dlatego tak wazny jest dobor odpowiednich metod pracy. Wsrod nich poja-
wiajg sie miedzy innymi dyskusja, dziatania problemowe, praktyczne dziatania, eks-
perymenty i oczywiscie metody aktywizujagce. W mysl zasady, ze to co jest poznane
w trakcie dziatania jest bardziej zrozumiate. Tak jak méwi amerykanskie przystowie
»Powiedz mi, a zapomne. Pokaz mi, a zapamietam. Pozwol mi zrobié, a zrozumiem”.
Jak zaznaczajg psycholodzy, podczas pasywnej percepcji osoby, ktore sie ucza, zapa-
mietujg ok. 10% tego co czytajg, 20% tego co stysza, 30% tego co widzg, 50% tego co
stysza i widza. A podczas aktywnej percepcji informacji i aktywnego dziatania zapa-
mietujg 80% tego co sami mowili i 90% tego co sami robili.

Biorgc pod uwage powyzszg argumentacje, mozna wysung¢ postulaty, ze
w procesie przygotowania przysztych nauczycieli przedmiotoéw artystycznych, na-
lezy stwarzaé takie sytuacje, ktére sprzyjatyby maksymalnemu ujawnieniu moz-
liwosci indywidualnego rozwoju studenta, pobudzatyby jego sity wewnetrzne do
samorozwoju zawodowego. Praktyczne dziatanie stwarza warunki, w ktérych kazdy
cztowiek dostrzega wiasng indywidualno$é i indywidualno$é innych, szanuje god-
nos¢ osobistg i godnosé innych. Wazne znaczenie maja: uznanie indywidualnosci
kazdego studenta z uwzglednieniem jego emocjonalnosci i uczué¢ oraz indywidu-
alnych potrzeb.

W trakcie éwiczen dziatanie jest ukierunkowane nie na dziedzine poznawcza
(percepcje, uwage, pamie¢, myslenie), ale na dziedzine emocjonalno-uczuciowg
i motywacyjna. Przez stosowanie r6znych metod (gra fabularna, dyskusja grupowa,
¢wiczenia z komunikacji werbalnej i niewerbalnej, ¢wiczenie nawykdw, itp.) student-
-stuchacz nabywa dos$wiadczenia w rozpoznawaniu sytuacji, swoich standw psy-
chicznych i emocjonalnych4.

K.A. CTpokoB, CoBpeMeHHbIe TEXHOOMMN CreunanucTOoB XyA0XKeCTBeHHO-TBOPYECKOI0
npoduna K 3THOKYNbTYPHON feaTensHocTw, TIY, Tam6os 2000.

B.®. Opnos, MpodecluHe cTaHOBAeHNSA Maiby THbOro BUNTENS MUCTELbKUX ANCLUMNAT:
Teopls i TexHonorla> Haykosa gymka, Khib 2003.

4 H.I". Pyatok, TpeHTT hopMyBaHHA MOT MBALM YYTHA TANTKIB> PyTa, UepusLy 2006.
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Przyktadowe rozwigzania metodyczne

Podczas zajeé¢ z metodyki nauczania sztuk plastycznych zwracamy przede wszystkim
uwage na rozumienie relacji ,,ja” - przyszty nauczyciel. Wszystkie dziatania sa ukie-
runkowane na doskonalenie warsztatu nauczycielskiego, ale réwniez na zrozumienie
wartosci i misji zawodowej.

Warsztaty majg swoja okres$long strukture, ustalony tryb postepowania. Zawsze
rozpoczynajga sie od przywitania wszystkich uczestnikow, wprowadzenia w tematyke
warsztatdw, nastepnie ma miejsce witasciwa aktywnos¢ (Ewiczenia tworcze) i zakon-
czenie/podsumowanie (autorefleksja, analiza).

Oto kilka przyktadéw realizowanych warsztatow:

» ,Ja- moge byé...", zadanie skoncentrowane na rozpoznawaniu wkasnego poten-
cjatu zawodowego,

» ,Podwyzszenie samooceny zawodowej”, zadanie skupione na ksztattowaniu
pozytywnej samooceny zawodowej oraz ksztattowaniu odpowiedzialnosci
zawodowej. Tematy ¢wiczen to préba odpowiedzi na postawione otwarte py-
tania/problemy: ,,cechy mojej osobowosci, ktére moga poméc w osiaggnieciu
sukcesu w zawodzie”, ,,moje stabe strony, ktdre mogg przeszkadza¢ w osiggnie-
ciu sukcesu zawodowego™”, ,,co chce zrobié¢, aby podnie$é wiasne kwalifikacje
zawodowe?”,

» ,Planowanie strategii samorozwoju zawodowego”, zadanie skoncentrowane na
projektowaniu dziatan ukierunkowanych na samorozwdj i rozwdj zawodowy.
Cwiczenia to ,,projekt twérczy w zakresie sztuki” czy ,,opracowanie planu samo-
rozwoju osobowosciowego i zawodowego”,

 Indywidualny rozwdj potencjatu zawodowego”, zadanie skoncentrowane na
modelowaniu samoakceptacji, diagnozowaniu wtasnych mozliwosci zawodo-
wych i tworczych. Rodzaje dziatalnosci praktycznej to ¢wiczenia ,tafncuch”,
»trampolina” lub dyskusja grupowa nad postawionymi pytaniami/problemami
»Potencjat zawodowy nauczyciela sztuk plastycznych”, ,,Ktére cechy osobowo-
Sciowe sg najwazniejsze dla sztuk plastycznych?” test ,,Jaki jest wasz potencjat
tworczy?”

Podsumowanie

Szkolenie, jako metoda nauczania, ma istotng przewage nad innymi metodami i ro-
dzajami nauczania. Jednocze$nie wymaga od specjalistéw nie tylko wiedzy, lecz takze
umiejetnosci jej stosowania w dziatalnosci praktycznej.
Mozemy wymienic¢ Kilka istotnych wartosci metod aktywizujgcych. Miedzy
innymi:
» podczas szkolenia proces nauczania jest maksymalnie zblizony do sytuacji
rzeczywistej,
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» szkolenie jest interaktywng metodg nauczania, uczestnicy wystepuja w réznych
rolach i dziatajg w spos6b odpowiedni do swojej roli,
 szkolenie jest zarowno metoda grupowa, jak i indywidualng. Jednoczes$nie
ksztattujg sie dyspozycje indywidualne i grupowe,
 podczas szkolenia dochodzi do wytworzenia sie specyficznej przestrzeni emo-
cjonalnej i poznawczej, co mocno intensyfikuje proces nauczania.
Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze metody aktywizujgce powinny by¢ statym
elementem zajec ze studentami przygotowujacymi sie do petnienia roli nauczyciela
przedmiotow artystycznych.
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VpyHa pabosckas
WNHCTUTYT npocdheccnoHanbHO-TEXHUYECKOro o6pa3oBaHmns

HaunoHanbHOM akafeMmnm nefaroruyecknx Hayk YKpauHol

HpaBcTBEHHAs KynbTypa Kak (hyHAAMEHT PasBUTUS IMYHOCTY

BeegeHue

B cTaTbe npoaHanunsnpoBaHa NpobieMa HPaBCTBEHHOCTM W HPABCTBEHHOMO BOC-
NMUTaHUS1 Ha aTanax pasBUTUA 06LLECTBA, PacKpbiTa CYLHOCTb MOHSATUS «HpaB-
CTBEHHAs Ky/bTypa» KaK MHTErpaTUBHOIO KayecTsa /IMYHOCTU, KOTOPOE BK/IOYAeT
B ce6s1 BECb lyXOBHbIi NOTEHLMAN MUYHOCTU, UHTENNEKTYabHbIE, SMOLMOHAbHbIE
N NPaKTUYECKU-feliCTBEeHHbIE KOMMOHEHTbI e CO3HaHUS. [lenaeTcs akLeHT Ha TOM,
UYTO HpPaBCTBEHHAsA Ky/bTypa onpefensieT He TO/bKO Mo3HaBaTe/lbHble MHTepechI
JINYHOCTW, HO U ee MUPOBO33PEHYECKME YCTAHOBKU, LLEHHOCTHbIE OpUEHTaLUu,
o6l ee XKM3HEHHOe Kpefo yenoBeka. OnpeaeneHo 3HayeHMe AYXOBHbIX W HpaB-
CTBEHHbIX KauyecTB JIMUHOCTU [i/11 CTAHOB/IEHWS] HPABCTBEHHOTO CO3HAHUS U HpaB-
CTBEHHOM Ky/NbTypbl IMYHOCTU. PacKpbITO 3HaUYeHWe PasBUTUS TYMaHUCTUYECKO
neflarorMKn Kak BaXKHOM 3afaum cuctembl o6pasoBaHmsa XXI cTonetums.

MocTaHoBKa Ta 060CHOBaHME aKTya/IbHOCTN MPO6/IEMbI

Yrny6neHve NpoLeccoB AeMOKpaTM3aunum M rymaHmsanmm )Xu3Hu obuiectea op-
raHM4YecKy CBSI3aHO C NPU3HAHWEM B Ka4yeCTBE BbICLLEN LLEHHOCTU - 4eNoBeKa, ero
HPaBCTBEHHbIX M [YXOBHbIX cui. Kaxkjoe rocyfapcTBo HYXAaeTcsl B rpaaaHax
C BbICOKMM YPOBHEM CO3HAHWS, CMOCOOGHBLIX MbICIUTL U AelicTBOBaTb Ha o6Lyee
6naro. MoaTomy, BaXXHOW 3ajayeli cMCTeMbl 06pa3oBaHNA /1060 CTpaHbl CTaHo-
BMTCA LiesleHanpaBfieHHoe (POPMMpPOBaHME HPABCTBEHHOIO CO3HAHUS, HPABCTBEH-
HOI KyfnbTypbl, XenaHus 1M NoTpe6GHOCTU HPABCTBEHHOIO PasBUTUS KaXgoro
rpaxgaHuHa.

Mpo6seMa HPABCTBEHHOCTM M HPABCTBEHHOIO BOCMIUTAHMA Ha BCEX UCTOPU-
YecKMX 3Tanax pasBmTusl obLiecTBa 3aHMMana oco6oe Mecto. Eule B nepBo6bITHOM
CTPOe N0AW CTPEMUINCL K OTHOLLEHMSAM Ha OCHOBE CBOE0OpasHON nien cnpaseg-
nuBocTh. Knaccoble o6LyecTBa: paboBnagenbyeckoe, heoganbHoe, KanuTainucTu-
YecKoe BHOCW/IM CBOW KOPPEKTUBbLI B MOHATUE HPABCTBEHHOCTM.
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[JaHHaa npobnema Bcerja cTosia B LeHTPe BHMMaHUSA Kak MbICNUTenen Bcex
HapogoB - hnaocotoB, NejaroroB, NCUXONOrOB - TaK M LLUMPOKOA MUPOBORA 061 e-
CTBEHHOCTU. CYLLHOCTb MOHATUS HPABCTBEHHOCTU MbITA/ICh PacKpbITb BeINKUE
MbICNUTENN ApeBHOCTU: InNUKyp N CeHeka, Cokpat u [NnaToH, KOTopble BbIABUTaIN
Ha MepBblii MJaH AyXOBHOE Haydasio YesloBeKa, MOTOMY UTO TO/IbKO OHO JaeT eMy
BO3MOXHOCTb pasnuyatb J006p0 1 310, 1060Bb 1 HEHABUCTb, MUIOCEPANE U XKECTO-
KOCTb, TaKMM 06pa3omM fenas Bbi6op B N0JIb3y YesT10BEKO/H00OMS.

AHaNM3 HayuHbIX MCCeA0BaHNIA 1 MyGnMKaLmii

Bonpocamu pa3BUTUA HPaABCTBEHHOW KyNbTypbl MYHOCTU 3aHUMAaNINCb MHOTMeE
nccnegosarenm: A. KomeHckuii u [x. JTokk, XK. Pycco i 4. Angpo, A. Auctepser
n K. FenbBeuwii, - Bce OHM NbITa/IUCh M306pa3nThb YesI0BEKA KaK TBOpLA 1 HOCUTENSA
HPaBCTBEHHOW KynbTypbl. OHW Halwwim cebe JOCTOMHbIX NPOAO/KATENeN B NULe
negaroroB u ncuxosoros: K. MaHxeiima n K. Pompkepca, b. Cnoka n C. dpeHe. Vc-
cnefoBaHUAMM OTAe/IbHbIX acreKToB PasBUTUA HPABCTBEHHOr0 CO3HaHUA 3aHMMa-
nvcb A. 30CMMOBCKUWIA, J1. PYBUHCKWUIA; HPABCTBEHHbIX LleHHOCTeR - A. KouepruH,
A. Macnoy, B. CemeHoB, A. defb; HPaBCTBEHHbIX 3HaHW - A. borgaHoBa, A. ny-
LLEHKO; HPaBCTBEHHbIX YyBCTB - J1. [pomoBa, b. [1040HOB; MOTVBOB HPaBCTBEHHOI 0O
nosegeHns - . CnumoHoB, M. AKo6COH; MopanbHOro Bbibopa - HO. po6HULKWUA,
B. MyxuHa, A. TUTapeHKO; HPaBCTBEHHOro pa3Butus - E. CyboTckuii, B. UyaHoBs-
CKWIA; HPABCTBEHHOM BOCMUTAHHOCTY - B. Knpunuok, H. KyssMuHa v gpyrue.

Llenb ctaTbn - gaTb onpefeneHne HPaBCTBEHHOM KyNbTYpbl TMYHOCTU B KOH-
TeKCTe NYMaHUCTMYECKONM Meaarornkn, packpbiTb 3Ha4YeHMWe HPaBCTBEHHbIX U AY-
XOBHbIX LeHHOCTel 4na popMmnpoBaHns rpaxgaHckoro obuiectsa XXI Beka.

3n0o>keHne 0CHOBHOIo Marepuana

CoBepLUeHHO 04YeBUAHO, YTO Ky/bTypa - 9TO CBOe06PasHblii MHAMKATOP 0To6pa-
YKEHUS Pa3INYHbIX (DOPM YesI0BeYECKOro 6bITUS. B 3aBUCUMOCTM OT COCTOSHUS
JINYHOCTU, B KOTOPOM OHA HAaxXoAWUTCS, MOXHO CAenaTb BbIBOA M 06 06LLEM COCTO-
AHUW LYXOBHOI XKU3HW 06LLECTBA TO UM NHOI 3noxu. Camo NOHSATHE KyNbTypbl
ABNSETCS MHOFOMEPHbIM W NpeanofiaraeT pasfivuHble MHTepnpeTauum. Utobbl no-
HATb €ro MHOFOMepHOCTb, C/efyeT yKas3aTb, YTO B COBPEMEHHOI HayKe CyLLeCTBYeT
HECKOJIbKO ThICAY €ro To/IKoBaHWUiA. Onopa Ha CUCTEMHbIN MOAXO0[, NMO3BOJISET MOHW-
MaTb Ky/fbTypy Kak C/MIOXHYI CUCTEMY, KOTOpasi XapaKTepuayeTcs Lie/IOCTHOCTbIO,
06bEKTUBHOCTbIO, PYHKLMOHANBHOCTLIO U HA/IMUMEM B Hel C/TIOXHOM CTPYKTYpbI,
BK/THOYAKOLLIEN COBOKYMHOCTb CBOE06PA3HbIX fYXOBHbLIX MaTepUasibHbIX, MHTeNIeK-
Tya/lbHbIX Y SMOLMOHA/IbHbIX ACMeKTOB, XapaKTepu3yoLWwmx 06LecTBO Uan obLe-
CTBEHHYIO rpynny.
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MpoBefeHHbIA aHanM3 Hay4YHbIX UCTOYHMKOB MO NpobseMe MecTa KynbTypbl
B NpefMeTHON cpefe obliecTBa faeT OCHOBaHWE YyTBepXAaTb, UTO Ky/bTypa siB-
JIAETCA MOLUHbLIM CPeACTBOM HPAaBCTBEHHO-AYXOBHOI0 BO3POXAEHUSA NIMYHOCTM
1 pOPMOI HaLMOHaNbLHOIo co3HaHMA. OBnajeHne CMMBOMAMN U aTpUbyTammn Kysb-
Typbl 6yAeT cnocob6cTBOBaTb MMPOBO33PEHUECKON U 06pa3oBaTeslbHOW MUcCUN
Ky/bTypbl, CTAHET OCHOBOW CTaHOBJIEHUS HALWOHaNIbHOW caMouieHTUuKaLmu
N CaMOUAEHTUYHOCTU NIMYHOCTW.

AHanuns ¢nnococKoii 1 NCUX0N0ro-neaarornyeckoi NuTepaTypbl NO3BONASET
yTBepXaTb, YTO HPaBCTBEHHAA Ky/bTypa - 3TO C/I0XKHOE, MHTerpaTUBHOE COLLU-
aNIbHO-MNCUX0N0TNYeCKOe 06pasoBaHe B CTPYKTYpe NnMYHocTU. OfHAKO, pacKpbITb
€ro MOXXHO fIMLLb B KOHTEKCTe 06LLero NoOHATUA KyNbTypbl. B LLUMPOKOM CMbIC/E,
HPaBCTBEHHas Ky/nbTypa BK/OYaeT B Ce651 BCe, YTO CTas10 pe3ybTaToM paboTbl Ye-
JI0BEYECKOro pasyma 1 pyK. Mo3aToMy BCe MOMbITKX AaTb 3TOMY NMOHATUIO KOHKPET-
HOe onpejesieHne L0 CUX MOP Pe3ynNbTaTOM He YBEHUYASIUCh.

HackonbKo LWMPOK CNEKTP OnpefesieHUA KynbTypbl, Mbl MOXEM Yy6eauTbCs,
npuBeLa HECKONbKO M3 HUX. Tak, 3. Ppeiig nog YenoBeyeckol KynbTypoi noHUMan
BCE TO, B YeM Ye/loBeyecKas XXM3Hb BO3BbICU/1aCb Haj CBOMMU OMONOMMYECKUMU
06CTOATENLCTBAMU M YEM OHO OT/INYAETCS OT XXM3HU XMBOTHbIX. K. BpyHep
cUMTaeT, YTO Ky/NbTypa eCTb He YTO WMHOE, Kak onpejeneHHas cucTtemMa Npuemos,
KOTOpble (hOPMUPYIOT M YCUIMBAIOT CNOCOBHOCTY 4Yenoseka. o MHeHUO 3. Map-
KapsiHa, Knacc siBNeHWi KynbTypbl - 3TO He YTO MHOE Kak MHOrorpaHHas cucrema
CpeacTB, bnarogapsi KOTOPOW OCYLLECTBASAETCA KOMNEKTUBHOE U UHAUBUAYaSIbHOE
B XXVM3HW NtOfeN, opraHnsyoTcs, MyHKLVOHUPYIOT U pa3BUBAIOTCA YeNoBeYecKme
OTHOLLIEHUS.

Onupasicb Ha pasgeneHne KynbTypbl (MaTepuasnibHas, coumanbHas, JyXoBHas),
ocyuiectBneHHoe A. Kpé6epom n K. KnakxoHom, cnegyet 0TMeTUTb, UTO BCE 3T
3M1EMEHTbI eJVHOM CUCTEMbI KY/bTYpbl TECHO B3aMMOCBSA3aHbl. CyTb NPUpobl Ky/b-
TYpbl 3aK/04aeTcs B TOM, YTO OHa oborauiaet acTeTMYecKMe YyBCTBa UHAMBMAA
N ero LyXOBHbIi MUP Yepes NpucyL e eMy cO6CTBEHHbIe BefyLLne XapaKTepUCTUKMN,
BbICTyMas HOCUTENIEM LeHHOCTEN 06LLeCTBa, ero NoTPe6bHOCTeN, MOTMBALMIA.

Mcxoaa u3 npeablaylynx TOIKOBaHUIA MOHATUSA Ky/bTypbl, HPaBCTBEHHYHO
KyNbTYpPY HMKaK Henb3a ynpowiath K cucteme cneuymanbHbIX HOPM U LEHHOCTEN.
3TO0 NOHATME WKNPe U BK/IIOYaeT B cebs BeCb AYXOBHbIM NOTeHUMan AMYHOCTU, UH-
TenneKTyanbHble, IMOLMOHANbHbIE U NPAKTUYECKN-AECTBEHHbIE KOMMOHEHTbI €ro
CO3HaHMA. HpaBCTBeHHasA Ky/nbTypa OnpefenseT He TO/IbKO Mo3HaBaTeflbHble NH-
Tepecbl JIMYHOCTK, - OHAa 00yCnaB/IMBaET ee MUPOBO33PEHYECKME YCTAaHOBKM, LiEH-
HOCTHbIe OpUeHTaUNK, obLyee XXM3HEHHOE Kpesao.

Takum 06pasom, HPaBCTBEHHYIO Ky/bTYpY MOXHO paccMaTpuBaTb KakK UHTe-
rpupoBaHHOe Ka4yecTBO SIMHHOCTW. B Hay4yHoOIi nuTepaType NocnegHUX NeT NOHATME
«HPaBCTBEHHAsA Ky/bTypa» XapaKTepusyeTcs Kak «3aKpenseHue B 06LLeCTBEHHOM
CO3HaHMW HPABCTBEHHbIX LEHHOCTEN, NCMOMb3YEMbIX HA NPAKTUKE 60NbLLUNHCTBOM
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nofen»l Kak «cTeneHb YCBOEHWSA MPOrpeccBHbIX MOPasbHbIX LIEHHOCTeR 1 oBna-
[leHNe HaBbIKaMn UX peannsauumn»2; Uan «Bce MOpPasibHO MOSIOKUTENIbHOE, LieHHOe
B XXM3HEefeATeNbHOCTM NHAMBUAA UAW COLMANBbHOMR 06LLHOCTM»3

MpurBeAeHHbIE Bbllle OMpPeAeneHNs He 0XBaTbIBAOT BECb CNEKTP unocod-
CKOF0 W MCMXO0JIOr0-Mejarornvyeckoro aHaamMsa 3Toro siB/IeHUs, OHU CBUAETENb-
CTBYIOT /MLLIb O MHOFOrPaHHOCTU HPABCTBEHHOM KyNbTypbl, €e MO/NACNeKTHOCTH
N BHYTpPeHHel cywHocTU. MOHATNEe «HPaBCTBEHHAsA Ky/bTypa» HaMu onpefe-
JIEHO KaK Ka4yeCTBEHHasi XapaKTepUCTMKA HPABCTBEHHOI0 PasBUTUS IMHHOCTHU, ee
HpPaBCTBEHHAs 3peNoCTb, BbICOKNA YPOBEHb HPABCTBEHHbIX OTHOLUEHW, KOTO-
pble NPOSABASAIOTCSA B Ky/bType HPaBCTBEHHOr0 CO3HaHWS, HPABCTBEHHbIX UYYyBCTB
N NOBeAEHUA 4enoBeKa, BXOAALWMX B CTPYKTYpy (eHOMeHa «HpaBCTBEHHas
KyNnbTypa».

HpaBcTBeHHas Ky/nbTypa [O/XHa paboTaTb B HanpaB/ieHWWM obecrneyeHms
(hyHKLMOHaNbHOCTU Mopann. Ho cnefyeT NOMHUTbL (OMNOCOPCKUIA Te3nc o Lene-
CO006pa3HOCTN PacCMOTPEHMUS CaMblX Pa3HO06pa3HbIX 06bEKTOB B eMHCTBE BCe-
06LLero, efUHNYHOIO N NHAMBUAYaA/bHOFO. M03TOMy conocTaB/ieHNe PasNNYHbIX
NOAXO0A40B K MOHATUIO KY/NbTYpbl JO/DKHO COYETATbCA C PAaCCMOTPEHMEM CYLLHO-
CTU BceobLeli UeTIOBEYECKON KyNbTypbl, C 04HOW CTOPOHbI, U BOMJIOLLLEHNEM HpaB-
CTBEHHOI KY/bTypbl B UHANBUAE (TOUHEE - B IMYHOCTN), C APYTOi. «YenoBevecKyto
JINYHOCTb MOXHO MO MpaBy paccMaTpuMBaTb KakK eAVMHUYHOE BOMJOLEHME Ky/b-
Typbl, T.e. BCEOOLLLETr0 B YesioBeKe»4.

Mpo6nema hopMUPOBAHNA HPABCTBEHHOWM Ky/NbTypbl IMYHOCTU - 3TO YacTb
obuien coumanbHO NPobaAEMbI B3aMMOOTHOLLEHUI He TONbKO MeXAy 4esioBe-
KOM 1 06LLEeCTBOM, HO M MeXAy OTAeNbHbIMU NoabMn. CnegoBaTenibHO, COLM-
aNbHbI ee YPOBEHb OMpPeAeNnsieTcs AYXOBHbIMM KadecTBamMy NUYHOCTU. lMoTepeit
UX B 3HAUUTENbHOM Mepe 1 06bACHAKTCS BCe cOLMaibHble NPo6/emMbl, BCe KOJI-
NIN3NN HauMOHaNbHOro 6biTMsA. COOTBETCTBEHHO M BbIX04 W3 CMNOXUBLUENCA
cMTyauuun, Hafo UCKaTb Ha MyTU BO3BPAaLLEHUS K OMbITYy FYMaHUCTUYECKON ne-
Jarornkun, KOTOpbl/i rapaHTUpOBas HaM COXpaHeHWe BbICOKOW [yXOBHOCTW,
4esI0BEYECKOr0 /1MLA U YesI0BEYECKOro JOCTOMHCTBA. JTan TpaHchopmalum Hpas-
CTBEHHbIX M AYXOBHbIX LEHHOCTEA aKTUBU3NPYET LLe/IOCTHOE BOCAPUATUE MUpa
Kak c006L1ecTBa BbICOKO/ HPABCTBEHHOWM KyNbTypbl U KyNbTYPHO-HPABCTBEHHOIO
B3aMMoo6oralleHus.

M.N. BopuwweBCKWiA, [yX0BHble LEHHOCTU B CTAHOBMEHUN JINYHOCTU FparkKAaHUHa,
«Meparornka v ncuxonorus» 1997, Ne 1, c. 144-150.

B.C. Bnbnep, Ha rpaHax norvmku KynbTypbl. KHUra n3bpaHHbIX o4epkoBs, Pycckoe heHOoMe-
Ho/orn4yeckoe ob6uectso, Mockea 1997, c. 440.

A. . JloceB, icTopusi aHTU4HOI 3cTeTuUKN, Mockea 1978, c. 243.

B. A. ManaxoB, 3Tuka: yuebHoe nocobue, MNMpoceelleHne, Mockea 2006, c. 384.
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BbIBOAbI M NEPCNEKTUBLI Aa/IbHEALLMX UCCNe0BaHWIA

TakuMm 06pa3omM, HPaBCTBEHHAs Ky/nbTypa IMYHOCTM onpejesieHa HaMW Kak WH-
TErpMpoOBaHHOE KayecTBO, KOTOPOE BK/IHOYAET LLESIOCTHOCTb LLEHHOCTHbLIX OPUEH-
Taumii, rapMoHMMW, BHYTPEHHER CUMbl YenoBeKa. JaHHble COCTaBAAIOLWINE MEHAIOT
K /Ty4LleMy rpakaHcKoe 06LecTBO, co3jaBast HOBbIA TUM 06LLECTBEHHbLIX OTHO-
LIEHWUI 1 Nepexof K 06pa3oBaHuI0 GyayLLEero, rhe OCHOBHOE BHUMaHWUe yaensieTcs
HPaBCTBEHHbLIM W AYXOBHbIM LieHHOCTAM. Celivac Mbl 6e3 BCAKOro npeyBeinveHuns
MOXXKeM YTBepXaaTb: /60 venoBevecTBO XXI Beka CTaHET CO06LLLECTBOM BbICOKOL
BCe0OLL e HPABCTBEHHOCTU, UM ero He OyaeT BoBce. [MepCneKTUBON fanbHERLLNX
nccnefloBaHNn ecTb paspaboTKa ANAAKTUYECKMX MaTepUanoB A1 aKTUBM3aLUK
N MHTEHCUMKaLMM HPABCTBEHHOI0 BOCMUTAHMSA B yUeOHbIX 3aBeeHUSIX.

Jlutepartypa

BopuweBcknii M. >[yx0BHbIE LLEHHOCTW B CTaHOB/IEHUM IMYHOCT U rpa>KaaHuHa, «lMegaroru-
Ka un ncuxonormsa» 1997, Ne 1

Bubnep B.C., Ha rpaHsix normkn KynbTypbl. KHUra nsbpaHHbIX o4epkoBy Pycckoe heHOMeHOo/10-
rmyeckoe obuiectso, Mocksa 1997.

JoceB A.®., icTopna aHTUYHOR acTeTUKKN, Mocksa 1978.

ManaxoB B.A., 3Tuka: yuebHoe nocobue, MpocsewieHre, Mocksa 2006.
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OkcaHa AHeHKO
LleHTpanbHOYKPanHCKNIA rocyfapCcTBEHHbI negarornyecknii yHusepcuteTt

nMeHn Bnagnmupa BUHHUYEHKO

CoBpeMeHHbIe TeHAEHLN
B MOArOTOBKE OYyLLWX NeAaroroB-My3bIKaHTOB
B Knacce 3CTpafHOoro neHvs

BeegeHne

B ycnoBuax UHTerpauMm oTeyecTBeHHOro 06pa3oBaHusa B eBponeiickoe o6paso-
BaTe/lbHOe MPOCTPaHCTBO, MMMAeMeHTauun 3akoHa «O BbiCLLEM 06pa3oBaHMN»
(2014) YKpavHbl, pacTyT TpeboBaHUS U K BbICLLEMY XY/0XeCTBEHHOMY 06pa3oBa-
HUIO, KOTOPOMY MpPUHAANEXUT 0C060e MECTO B lyXOBHOM POCTE MoApacTaloLero
MOKO/EHUS.

B My3blKa/ibHbIX LLIKONAX, KOMMeMKax, YHUBePCUTETaX, aKafeMUsX Xy40xKe-
CTBEHHOr0 HamnpaB/IeHUs MOSIBASIIOTCS Kaccbl 3CTPafHOr0 MeHusi, npenojaBaHue
B KOTOPbIX TPeGYyeT co3faHns KOHLEMNLUMM NogroToBKM crneumanmcta-mMysbiKaHTa rno
3CTpPajiIHOMY BOKay B BbICLLIEM yUue6HOM 3aBefieHUN. Mo3TOMY eCTb HEOGX0AMMOCTb
B onpejeneHnn CneunpuKy NoaroToBKM COBPEMEHHOIO creluanucTa-MysbiKaHTa
B K/lacce 3CTPAZHON0 MeHUsi, NPodeccMoHanbHasn AesiTeNIbHOCTL KOTOPOro CBs3aHa
C OAHUM M3 CaMbIX JOCTYMHbIX, eMOKPATUUYECKUX, TMUHOCTHO-LEHHOCTHbIX /15
[eTeli 1 IOHOLLECTBA BUJOB MY3ULMPOBAHUSA, KOTOPbIM SBMSIETCA 3CTpajHoe BO-
KaslbHOe UCKYCCTBO.

AHanu3 nccnegoBaHuii U ny6amkaumi

PoCT MHTepecoB M NOTPEOHOCTeN COBPEMEHHOW MOMOAEXM B chepe BOKANbHOI0O
MCcKyccTBa 06YyC/NOBUIO0 MOBbIWEHWE BHUMAHUA O0TeYeCTBEHHbIX U 3apy6eXxXHbIX
YUY€eHbIX K Pa3IMyYHbIM acnekTaM BOKaslbHO-UCMONHUTENBLCKON 1 BOKanbHO-Meaaro-
rMYecKol AeATeNlbHOCTU, N B YaCTHOCTU, K OCHOBaM 3CTPaAHOW BOKa/lbHO-UCMOoN-
HUTeNbCKO geaTenbHocTy (H. ApoxkunHa, H. TonmayeBa), K MeToanKe 06ydeHUA
acTpagHomy neHnto (K. JinHkneiitep, KO. OceTpos, C. Purrc, K. CagonuH), K npo-
6nemam NoAroToBKM CMeLVanncToB-My3biKaHTOB B 3CTpPafHON BOKalbHON aes-
TenbHOCTY (FO. HOueBny). OgHAKOo B Hay4YHOW nuTepaType creundurka nogroToBku
cneymanncTa-mysblKaHTa B K/acce 3CTpafHoOro neHns 060CHoBaHa HefoCTaTOYHO.



CoBpeMeHHble TEHEHLMM B MOAFOTOBKe GYAyLLMX NeAaroroB-My3blKaHTOB... Kok

Llenb cTaTby - pacKpbITb CNeuuduKy NoAroTOBKMU COBPEMEHHOIO CrieLuanncTa-
-My3blKaHTa B Knacce 3CTPagHoro neHusl.
K OCHOBHbIM 3afja4yaM CTaTbW OTHECEHbI:
* BbIABUTb CMeLMpUKY NoaroTOBKM creymanncTa-My3blkaHTa B Kiacce acTpag-
HOro neHus,
» OTpasnTb L,eNecoo6pasHoCTb UCMOIb30BaHUS COBPEMEHHbLIX METOAMK 3CcTpaj-
HOro BOKasia B Knacce 3CTPagHoro neHus.

3noXxeHne ocHOBHOro Marepuana

B noarotoBke GyayLLero cneuuanncTa-mMysblKaHTa acTpagHoe BOKa/ibHOe UCKYC-
CTBO 3aHMMaeT BUJHOE MECTO, YTO CBSI3aHO C €r0 UCK/IIOUUTENIBHON MonynsipHo-
CTbIO CPeau MOJIOAEXKMN YKpauHbl, KOTOpasi CTPEMUTCA K PasBUTUIO 1 NPOSIB/IEHMUIO
CBOMX TBOPYECKUX MEBYECKUX CMOCOBHOCTEN U K MX peanim3almn B MUpe COBPEMEH-
HOrO LWoy-6u3Heca. Mo3TOMy, CTYleHTbl Xy0XXeCTBEHHbIX (haKy/IbTETOB, HECMOTPS
Ha pasHbIil YPOBEHb €CTECTBEHHbIX BOKa/IbHbIX JaHHbIX U CTeNeHb BOKA/IbHOW Moj-
rOTOBKW Ha MOMEHT MOCTYN/IeHUS B BbiCLUee y4e6Hoe 3aBefieHne, MOTUBMPOBAHHbI
K 3aHATUSIM 3CTPaHbIM BOKa/IOM, MPOX0AsLLMX B KNacce 3CTPaAHOro neHus. Lienbio
3CTPafHO BOKas/IbHOI MOArOTOBKMW CNeLManMcToB-My3blKaHTOB ABASIETCH (hOpMU-
pOBaHWe UX BOKa/IbHOW Ky/lbTypbl, YTO NpefycMaTpUBaeT OBMafeHue CTyfeHTaMm
OCHOBaMM BOKa/IbHOFO UCMOIHUTENLCTBA U BOKa/IbHOW Meaarormku. 3a Bpems 06y-
YeHWs B K/acce 3CTPAAHOro MeHUst CTyAeHTbl fO/KHbI: 0BNafeTb NpogeccuoHab-
HbIMW BOKa/IbHO-UCMOTHUTENbHBIMW YMEHUSIMUW, HAKOMUTL 3CTPafHbIN BOKa/IbHbINA
penepTyap, 0BNajeTb CNeLUPUUECKMMU BOKa/IbHbIMU METOLaMU 1 NpreMamMu, Ko-
TOpble XapaKTepHbI /15 Pa3fMUHbIX XXaHPOB 3CTPAAHOW U [)Ka30BOKN My3bIKU, NPU-
06PECTM OMbIT CLLEHNYECKUX BbICTYMIEHWIA.

FoBOpSi 0 KauyecTBe MOAr0TOBKM CMeLuanncToB-My3blKaHTOB K MPOBeAeHNIo
BOKa/IbHOW pa6oTbl ¢ yyawmmmucst FO. KOUEBMY KOHCTATMPYET, UTO ee YPOBEHb,
K COXaJIeHWI0, CHUXKaeTcs. ABTOp MpefocTeperaeT, YTo yumTens He NOATOTOB/EHbI
K pa6oTe ¢ 3CTPafHbIM ro/I0COM, a He KaueCTBEHHOe 3CTPaAHOe MeHMe C UCMOMb30-
BaHWEM 3/IEKTPOHHbIX CPeACTB 06paboTKM 3ByKa rosioca no3BosisieT NeTb He CAnLL-
KOM BbICOKO, HECWU/IbHO, HEA0/ITO U HeyacTo. CTyAeHTbl AaXke He MpeAcTaBAstoT
ce6e BO3MOXHOCTM (IM3MONIOTMYECKN MPUPOAHOro MEeBYECKOro mpolecca. Yue-
HbIi 0TMEYaeT, UTO OTCYTCTBME aKaeMUYECKOW BOKaNbHOW LUKO/bI HE MO3BONSET
3CcTpagHoMy neBLy paboTaTb B TeUEHUE A/IMTENIbHOr0 BPEMEHM, PacneBast «KMBbIM»
3BYKOML TaKoro ke MHeHuUsi npuaepxunBaetca HO. OceTpoB, KOTopblii 0TMeuYaeT,
UTO MeXAy KNacCUYeCKUMU 1 3CTPaAHbIMW BUAAMUN BOKA/IbHOFO UCMONHUTENBCTBA,

10.6. HOueBuy, Mpo yKparHebKy cTBaubKy LWKony, «HaykoBuid Yaconuc HautoHanbHoOro
negaronyHoro ywsepcutety iMem M.IM. AparomaHoa» 2010, sun. 10.
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He CyLLeCTBYeT aHTaroHnsma2 To ecTb, MOAFOTOBKA CMeLNanncToB-3CTPajHUKOB
[,0/KHA OCYLLIeCTBNSATLCS Ha 6a3e K1acCUYecKon BOKa/IbHOW NOATOTOBKM.

Mo onpegeneHunio H. Apox>KuHa, 3CTpafjHOMY BOKa/ibHOMY WUCMOMHUTENb-
CTBY MPUCYLLN WAEHTUYHbIE aKajeMWYecKOMY BOKasly YCTaHOBKU, TaKue Kak:
rpyAHO-6PIOLLIHOE AblXaHuWe, BbICOKash NO3ULMS 3ByYaHUs ronoca, CMeLlnBaHue ro-
NIOBHOTFO M FPYAHOr0 pe3oHMpoBaHUs, cBO60OAHOE MOMNOXKEeHWe ropTaHn, 0cB060-
XAEHWe MbILLL, YHacTBYHOLLMX B ron10coo6pa3oBaHnm3 KayecTBeHHas MoAroToBKa
ByayLMxX CneumannucToB B Kacce 3CTPagHOro neHust 6asmpyeTcs Ha o6 mMX OCHO-
Bax aKafeMNUecKoli BOKasbHOW LWKOMbI, NpefjycMaTpuBaeT yriy6neHHoe ocBoe-
HWe 3HaHWIA NCUXO(PMU3N0IOrMUYECKMX 3aKOHOB 1 aHaTOMWUK FO/10COBOrO annapara
M YMEHUIA MCNONb30BaTh pas/iMyHble BUAbI aTakn 3ByKa, Pe30HaTOPHbIE OLLYLLEHWS
C NpeobnagaHvemM r1aBHOMO Pe30HMPOBAHUS, HKHepebepHo-anadparmaTnyeckKoe
LblXaHuve, CrnaxnBaHye PerMcTpoBbIX NEPEX0A0B, YMeHNe yaepXXusatb cTabunbHoe
N HECKOJIbKO 3aHUXXEHHOE MOJIOXKEHWE FOpTaHu, JOCTVMKEHME YETKOM ANKLUN U ap-
TUKYnauun. Mtak, MCcnonb3oBaHKe OCHOBHbIX YCTaHOBOK aKajeMUYecKon BOKasib-
HO LUKONbI B 06YUYEHWUW 3CTPaLHOMY MEHNIO CTYAEHTOB ABASETCA CneLn(uUecKnm,
HO 06513aTeNIbHbIM ANS1 UX NOATOTOBKM B KJ/lacce 3CTPajHOro neHus.

K cneundmke nogroToBKu 6yayLimMx crneuvmanucToB B Kfacce 3CTpafHOro
neHns Heob6XO0AMMO OTHECTWM UCMOMb30BaHWE BbICOKOXYA0XECTBEHHOr0 pasHo-
YKaHPOBOr0 M PasHOCTU/IEBOr0 BOKa/IbHOMO penepTyapa M 0CBOEHMWE CTyAeHTaMu
XXaHpPOBO-CTUNUCTUYECKUX CPEACTB 3CTPALHOr0 BOKaNbHOI0 UCMONHUTENLCTBA.
PenepTyap, KOTOPbI MofbupaeTcsl ¢ y4eTOM BOKa/IbHO-TEXHUYECKOM U Xy[0Xe-
CTBEHHOW MOAroTOBKWU CTYAEHTa, ABMSETCA COAEpPXKaHUEM MOAFOTOBKMU 6yayuinx
CNeunasncToB-My3blKaHTOB B K/lacce 3CTPafHOro neHusl. MosTomMy BaXKHO, YTOObI
CTYAEHTbI M3y4any pa3HOXXaHPOBble U Pa3HOCTU/IEBbIE MPON3BELEHUS KOMMO3UTO-
POB-K/1acCMKOB, COBPEMEHHbIX OTEHECTBEHHbIX N 3apy6eXXHbIX KOMNO3MTOPOB, Ha-
POAHbIe NeCHU B 3CTPaLHON 1 A>Xa30Boli 06paboTke. B penepTyap A0/MKHbI BXOAUTh
pOMaHCbl, HApOAHbIE U 3CTPafHble MeCHW, BOKa/IbHble KOMMO3ULMK B Pa3HbIX CTU-
nsx (pop, bebop, hard bop, rock, blues, swing, modern jazz, soul n gpyrue), 6annagsbl,
Npovn3BeAeHNS M3 MIO3MKII0B M TOMY NOA06HOe.

McnonHeHre Takoro penepTryapa TpebyeT oT 6yayLymx cneumnanmcToB cgop-
MUPOBaHHbIX YMEHU NeTb B Pa3/IMUHbIX 3CTPAAHO-A>Ka30BbIX CTUNSAX, B TOM UmMcie
N OCBOEHUS COBPEMEHHbIX CTWU/EN, TaKUX Kak pPoK, coyl. JTO TpebyeT oBnafeHUs
[pafiBOBbIM MEHWEM B BEPXHEM PErucTpe; [AXKa3oBol BOKaslbHOM My3bIKOW - Moj-
BVKHOCTbLIO, TMOKOCTbLIO, NIErKOCTbIO ro10ca Ha BCEM ero guanasoHe. [ns pomaHc-
HOW W MECEHHOI NIMPUKONA - YYBCTBEHHbLIM M MATKMM 3BYYaHMWEM, Yry6AeHHbIM

KO.O. OceTpoB, LUnAxyu Ta MeTofbl T/ABULLEHHS SKOCTL BUKOHABCLKOT TAT0OTOBKN Maii-
6y T TX euKnadanie ecTpagHoro Bokany, «Hatua wkona» 2009, Ne 2.

H.B. A poxkuHa, EcTpagHo-4>Ka30Buii cnie: HaBHalbHa nporpama, XHIMY iMern I.C. Cko-
Bopoau, XapKiB 2006.
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BHUMaHWeM K cnoBy. Ham 6n1u3ka mblicsib H. TosiMayeBoii4, KOTopas KXKaHpoBO-CTU-
NIUCTUYECKMM 0COBEHHOCTAM 3CTPafHOro BOKA/IbHOIO UCMOMHUTENLCTBA OTHOCUT:
WHTOHUpPOBaHMe, (hpa3MpoBKM, cNocob 3ByKoobpa3oBaHUS, COOTBETCTBME CayHAa
(KaueCTBEHHOI XapaKTepUCTUKN MHANBUAYA/IbHOTO 3BYYaHWS 10n10ca) MHCTPYMEH-
Ta/lbHOMY COMPOBOXAEHMWIO, BOKA/IbHYIO MMMNPOBU3aLUIO.

OBnajgeHne 0cobbiMY BOKa/IbHbIMW MeTOAaMM U MpUeMamum 3CTpafHoOro ne-
HWS, TAKXXe MOXHO OTHECTU K creumduKe NogrOTOBKM COBPEMEHHOrO crneuuanu-
CTa-My3blKaHTa B Knacce acTpafHoro neHvs. Tak, KatpuH CagonuH paccmaTpusaeT
npvemMbl, KOTOPbIE BaXHO UCMOMNb30BaTb B MpoLecce 06yyYeHMa 3CTpagHOMY BO-
Kanyb: pacwenneHune (distortion) - npvem MeHUs, NPY KOTOPOM K YMCTOMY 3BYKY
pobaBnsieTca 40N APYroro 3ByKa, HepegKo - LymMoBOro; cy6ToHom (air added to
the voice) - neHue c NpefbixaHWeM; CKpUM - NpUeM 6a3npyeTcsl Ha aTake 3ByKa CO
ckpunom; Bubpato (vibrato) - KonebaHUs TOHa 3BYKa, BbI3bIBAETCA ABVKEHUEM
Anadgparmbl 1 ropTaHn; peldanue (groul) - nprem, npegycMaTpyBarOLWMin NeHne Ha
onope oT AvadparMbl Npu CUIbHOM BbIOXe BO3fyXa CHU3Y XMBOTa C Nocnesyto-
LM pacLlenieHneM Fo/I0COBbIX CBA30K; BM3T / KPUK (Screams) - nprem, 0CHOBaH-
HbIl Ha KPUKE B BbICOKOW TeCCUMTYpPe; 04/b - Pe3KUii nepexon 0T FPyAHOro rosoca
Ha (hanbLeT U HaobopoT; hanbLEeT - 6e30MOPHbIE MEHUE B FNaBHOM perucTpe, 6es
06epTOHOB. MpMMeHeHWe BOKasIbHbIX NPMEMOB 3CTPALHOr0 NeHUs LOMKHO 0CY-
LLIeCTBNATHCA B COOTBETCTBUMN C XXAHPOM W CTUNEM BOKa/lbHOrO NMpou3BeAeHuns
C YyBCTBOM Mepbl M 3CTETUMKM 3BYKa. KaTpuH CafioNivH onpegenvia pexumMbl BO-
KanbHO-AMHaMNYeCKOl 3CTETUKIN: HeliTpanbHbIi (neutral), caep>kaHHbIi (curbing),
MHTeHCUBHBbIW (overdrive), yaapHbiii (belting), oTnnyatowmeca mexay coboli Ko-
NNYECTBOM «MeTaslfia» B ronoce 1 CBA3aHHbIe C (M3N0NOTMEN KaXA0ro BOKaNCTa.
ABTOp npegnaraet psf ynpaXHeHWR, KOTopble 06eCNeYnBaOT HY>KHOE 3ByYaHue
B TOM WM UHOM PeXMMe, KaK: yNpaxHeHUs B HEMTPanibHOM NOMOXeHUN, ynpaxHe-
HWA B CAEPXKAHHOM peXume, YNPa)KHEHNA B MHTEHCMBHOM PeXMMe, YNpaXxHeHUs
B YAAPHOM pexume.

LlenecoobpasHbiM Ans (OPMUPOBAHNA BOKaNbHO-UCMONHUTENBCKUX YMe-
HUIA 6yayLLUX CNeLManucToB SIBNSETCA WU3BECTHbIN B MPaKTUKe 3CTPajgHOro ne-
HUA npuem, NpeanoXeHHbIn CeT PUrrc, KOTOpbI Ha3blBaeTCs «NeHUe B peyeBoi
no3nLUUM», YTO NO3BONSET NPU POHALMUN NOSb30BAaTLCA FO/I0COM TaK e JIerko
M KOM(OPTHO, KaK 3TO NPOUCXOAMT BO BPeMsi pasroBopa. HesaBucumo oT peru-
CTpa U FPOMKOCTM POT W ropTaHb BefeT cebs 0aMHaKoBO. NeHne B A3bIKOBOW MO-
3MLUN - 3TO ecTeCTBEHHbI NMpueM, NPU KOTOPOM rosioc paboTaeT 6e3 Tpyga. CeT
Purrc npegnaraet B 06y4eHMM MEHUIO UCMOMb30BaTb MATKYH aTaky 3ByKa W yaep-
XXUBaTb BbICOKYIO NMEBYECKYO Mo3nuuio. Mepes TeM Kak nepeiTu K BbIMOHEHWUIO
yNpaxXHeHWN negaror peKoOMeHAyeT cTaTb YA00HO, MMeTb NO3UTUBHbLIA HACTPOIA,

H.B. TonmauyeBa, MaHepa neHus u CTUINCTUYECKMe 0cobeHHOCTH, http://vs-maximum.
ru/dt_portfolio/tolmacheva-natalya-vladimirovna (gata o6paweHusa: 12.02.2017).

C. Sadolin, Complete Vocal Technique, Shout Publishing, Copenhagen 2000.
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0CBOGOAUTLCA OT HaMPSKEHUs, BepUTb B ce656. Komnnekcbl ynpaxHeHun CeTt
Pwvrrca HanpaB/eHHble Ha (hopMUpoBaHMe CBOBOAHOI0 U KPacuBoro 3syKoobpaso-
BaHWS, MEBYECKOr0 AbIXaHWUsl, Pe30HMPOBAHUS /151 OLLYLLEHNS ro/10ca B A3bIKOBO
nosunuuu.

B npouecce pa3BUTUS 3CTPajHON BOKaNbHOW TEXHUKM, MO MHeHWMI0 KpuUCTUH
NuHkneliTep, HE06X0AMMO 0CBO6OAUTL FOM0C OT HAMPSKEHUS, KOTOPbIA CTpajaeT
OT 3MOLUMOHA/bHbIX, UHTENNEeKTYaNbHbIX U PU3NYECKUX 38XKUMOB. MOCKONbKY
3BYy4YaHue rosoca, ABASETCSA pe3ynbTaToM (PM3MUYECKMX MPOLECCOB, MbILULbI Tena
DO/MKHBI 6bITb CBOBOAHLIMWU OT HaMpPsXXeHUs, YTobbl cTaTb BOCAPUUMUYUBbLIMU
K UMNynbcaM Mo3ra, KOTopble NOpOoXAaeT peyb. ABTOP npefnaraeT KOMMeKchbl
ynpaxKHeHWUi ansa paccnabneHns Tena, CTUMY/IMPOBAHUS MPaBU/IbHOIO U XOPOLLIEF0
AblXaHusa; ansa GOopMMPOBaHUA YeTKOM ANMKUUK N apTUKYyNAumun; paccnabnieHue
A3bIKa; YyUllieHNe Pe30HATOPHbIX OLLYLLLeHWIAT.

3aKOHOMEPHO, YTO B K/acce 3CTPafHOro Bokasa 0CHOBHOe BHMMaHMWe yfens-
€TCS1 BOKa/IbHOM NOAr0TOBKe OyAyLLero cneymanucta-mysbikaHta. OfHako CLeHnye-
CKWIA BbICTYNNeHWE He 6yfeT yCcreLlHbIM, eCiv Teno neBLa CKOBaHO U HeniacTUYHO.
M03TOMY K BaXHbIM KOMMOHEHTaM BbICTYM/IEHUSA 3CTPAAHOr0 UCMOMHUTENS He-
06X04MMO OTHECTU OBMafeHne CTyfeHTaMu 3fieMeHTaMM Xopeorpamn, HYTo Takxe
ABNSETCA cneumncmyeckuM B NpodeccMoHanbHol NoAFOTOBKe GyAyllero cneyua-
NUCTa B KJacce 3cTpPagHoro neHus. VicnonHuTenbckas NpakTuka CBUAETENbCTBYeET
0 C/IOXKHOCTU coveTaHWe MEHUSA W ABMKEHUIA Ha KOHLEPTe, K TOMY XK€ HeraTMBHOE
B/USIHVE Ha NPOLLECC AbIXaHWsi 6yAeT 3aMeTHO, ecv GYAYLLINIA cneuuanucT He MMeeT
CUCTEMATUYECKON BOKaNbHOM paboTbl U OMbITa B KNAacce C BK/AOYEHUEM TaHLUa.

[N TPEHMPOBKM [bIXaTeNlbHOr0 arnnapara BO BPeMsi BOKa/IbHOr0 MCMOJTHEHUS
C TaHUEeBa/IbHbIMU ABUXEHUSIMUN MpeAnaraeTca: UCMonb30BaTb HOCOBOE [bIXaHUe;
COXPaHSITb PUTM AbIXaHWSI B OC/I0XHEHHbIX YCNOBUSIX; aKTUBU3MPOBATb MbILULbI
OplOLLHOrO Mpecca BO BPeMs MeHWS C TaHLeBallbHbIMU ABUWKXEHUSAMU; NOLOUpaTh
TaHUeBa/IbHble ABMXEHUSA, He Hapyllawuwme paboTy AblXaTeNlbHOro annaparta
B MpoLecce NeHWs; BblpaXaTb B MAacTUKe, ABMKEHUN, TaHUEBabHOM [elicTBUM
XapakTep, o6pa3 reposi. H. [Ipox>unHa 0TMeYaeT, YTO yNpaXHeHUs 478 pasBu-
TUS ObIXaHMA Y BOKA/IMCTOB BO BPEMS CLEHMYECKOr0 ABVKEHUSA U TaHLa, Kakumu
6bl coco6aMy OHM HX COBEPLUANNCL, AO/MKHbI ObITh Hanpas/ieHbl Ha YCTpaHeHWe
OJbILWKN N Ha POPMMPOBAHUE YMEHWNS NOMb30BATLCA AblXaTeNlbHbIM annapaToM
B /1I060M MOI0XKEHUM Tena, CBOHOLHO NEPEXOAMUTh U3 TaHLA Ha NeHNe, He 3afblXasiCh
BO BpeMs neHmA8 KoopauHauns LBVXKEHUR C peyblo Y MEHUEM - YMeHMe, KOTO-
poe BO3HWKAET B pesy/ibTaTe LiesieHanpasB/ieHHbIX TPEHMPOBOK BCEro Tena B Kacce
3CTPaAHOro MeHus.

6 C. Purrc, Kak cTaTb 38Be3g0M4, Guitar College, Mocksa 2000.

7 K. Linklater, Freeing the Natural Voice. Imagery and Art in the Practice of Voice and Lan-
guage, Drama Publishers, Hollywood 2006.

8 H.B. [poxcknHa, EcTpagHo-a>Ka30Buid cnie..., ykas, CoH., ¢. 15.
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CneynduyecknM B NpogeccroHanbHoi NoAroToBKe Gyayllero cneyuani-
cTa-My3blKaHTa SIBNSETCH NPUOGPETEHNE aKTEPCKOro OrMbITa B K/acce 3CTPajHOro
MeHUs! 1 BO BPEMS CLEEHUUECKUX BbICTYMN/eHWiA. CeT PUITC akUeHTMPYeT BHUMaHNe
Ha TOM, UYTO He3aBUCKMMO KaKasi My3blKa UCMO/THSAETCS - MOM, POK, Onepa, MIO3UKI,
rnaBHoe 06/1afaTb TaKUMU MPUEMamMi NMeHUsl, KOTOpble M03BONSAT 0CBOGOAUTLCS
N CKOHLEHTPUPOBATbLCS Ha aKTEPCKON Mrped dcTpagHas BoKasibHash My3blKa Tpe-
GyeT OT MeBLa UHbIX XY0XXeCTBEHHbIX U aKTEPCKMX CPeACTB Mo CPaBHEHUIO C aKa-
[IEMNYECKUM BOKa/IbHbIM UCMO/THUTENbCTBOM. OCO6EHHO BaXKHbIMU /11 YCMELLIHOTO0
CLIEHMYECKOT0 BbICTYMN/IEHUS 3CTPafHON0 NeBLa ABNSETCA YMeHUe 6bICTPOro ne-
PEBOMNJIOLWEHNSA, MOAYSALMM 3MOLMOHA/BHBIX COCTOSIHUIA, NEPexooB 0T 04HOr0
o6pasa K pyroMy v nepegaunt NepexxuToro ABMKEHUAMM, KecTamu, MUMUKOIA.
VIMEHHO M03TOMY HEo6X0AMMO B paGoTe €O CTYAeHTaMy MaKCUManbHO 6yanTb MX
(haHTa3nto, TBOPUECKYIO UHULIMATUBY, UT06bI NOGYANTL BbIPa3UTb CBOE MOHMMAaHMe
BOKa/IbHOTO MPOM3BEfleHNs N BbIPa3nTb 3TO C NMOMOLLbIO aKTEPCKOr0 MacTepcTBa.
Byaylime cneumanmncTbl-My3blKaHTbl 0/KHbI Camy C03aBaThb B CBOEM BOO6paXxe-
HWUM 06pas, NPUCYL M TOMY U UHOMY NPOU3BEAEHUIO, KOTOPbIV ANKTYET BbIXOS
Ha CLEHY 1 NoBedeHMe Ha Heil. MoMOLLbI0 B CO3[4aHUN XYA0XEeCTBEHHOro o6pasa
N UCTUHHOIO CYLLIECTBOBAHUS Ha CLgHe MOXET GbITb BMe03annch peneTuLnin unm
BbICTYN/IEHWIA CTYEHTOB, KOTOPble MPefoCTaBSOT BO3MOXHOCTb NMpoaHan3npo-
BaTb W MOCMOTPETb Ha Cebsi CO CTOPOHbI.

MoAroToBKa CreynanncToB-My3blKaHTOB XY[JOXXECTBEHHOro (akynbTeTa
LleHTpaNbHOYKPaNHCKOro rocyAapCTBEHHOTO MefarorMyeckoro YHMBepcuTeTa
MMeHN B. BUHHWYEHKO OCYLLECTBJISIETCS C YUETOM BCeil paccMaTpvBaeMol crew-
NPUKM 06yUeHUs] B Kacce aCTPafHOro neHus. 3a nep.blii rof o6pasoBaTe/ibHOr0
npouecca CTyeHTbl OBflajeBaloT 0CHOBaAMMW aKaZeMUYecKoli BOKasibHOM LUKOSbI.
Pa6oTa B K/lacce aCTPagHOro neHnsi HauMHaeTcs co BTOPOro rofga o6yyeHus. Mpo-
rpaMMHbIMU TPeGOBaHUSAMM MO AucUMNANHe «ConbHoe (3CTPaAHOE) NeHne» npe-
YCMOTPEHO M3yUYeHUe U BbIMOMHEHNE YeTbIPeX PasHOXaHPOBbLIX U PasHOCTU/MEBLIX
3CTPafHbIX BOKaNbHbIX NMPOM3BeAeHWI Nof aKKOMMaHeMeHT KOHLepTMelicTepa,
(hoHorpammebl (-) 1 6e3 CONMpPOBOXAeHUSI B KOHLIe Kaxgoro cemectpa. C Lenbio no-
BbILLEHWUSI UCMO/THUTE/IbCKOT0 MacTepcTBa 6YAYLUX CreLnanncToB-My3blKaHTOB
B K/lacce 3CTPajHOro BOKaSIbHOFO UCKYCCTBA CTYAeHTaM MPeanaratoTcs pas/imyHble
BU/bl TBOPYECKOI BHeayMTOPHOWN [esiTeNbHOCTU, B TOM UKC/le yyacTue B My3bl-
Ka/lbHO-/TMTepaTypPHbIX KOMMNO3ULMAX, KOHLEPTAX, MIO3UK/aXx.

BbiBOAbI

Taknum 06pas3oM, Ha OCHOBE MPOBEAEHHOro aHanu3a o6pa3oBaTe/lbHON AeAaTeNb-
HOCTW CTYAEHTOB MO 3CTPaAHOMY BOKasy onpefeneHa cneundrka nogroToBKu

o C. Purrc, Kak cTaTb 38e340M...,yKa3, COHC. 2.
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bypyliero cneymanncta-mysblKaHTa B Kacce 3CTPafHOro neHus, K KOTOPOW Mbl
OTHEC/IN: NCMO/b30BaHVe OCHOBHbIX YCTAHOBOK aKafeMUYeCcKoli BOKa/IbHOM LUKO/bI
B 06yYeHUMN 3CTPafHOM MEHMUS; BHEAPEHNE BbICOKOXYAOXECTBEHHOIO pa3HOXaH-
pOBOro M Pa3HOCTW/IEBONO BOKANIbHOMO penepTyapa 1 0BNafeHWe XaHPoBO-CTUAN-
CTMYECKUMU CPeACTBaMM 3CTPafHOro BOKaNbHOr0 MCNOMHUTENBLCTBA; OBNafeHne
BOKa/IbHbIMW MeTOAamMu U NpuemMmamMy 3CTPajHOro NeHus, OBNajeHne anemeHTamu
xopeorpadun B rnpouecce o6y4eHUA 3CTPaLHOMY MeHUO; NpuobpeTeHne akTep-
CKOro OMbITa B K/acce 3CTPafHOro neHWsi U BO BPeEMS CLLEEHUYECKUX BbICTYMN/IEHWIA.
AHanun3 coBpeMeHHbIX MeTOAMK 3CTPaAHOro BOKana nokasan Lesiecoo6pasHocTb
MX NCMOMb30BaHWNA B NpoLecce NOArOTOBKM ByayLLMX CNeunanncToB-My3blKaHTOB
B KJlacce 3CTPafHOro neHums.

INutepatypa
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Sztuka jest obecna w zyciu cztowieka od zawsze. Miata, ma i bedzie miata wptyw
na wszelkie przemiany w obrebie poszczegdlnych kultur i ich spoteczenstw. Wraz
z uptywem czasu wzrasta rola edukacyjna sztuki. Mamy (my, nauczyciele i edukato-
rzy) do zrealizowania pewna wazng misje. Z jednej strony musimy odbudowa¢é $wia-
domos¢ kulturowa miodego pokolenia, z drugiej przygotowac nasze dzieci/uczniow
do dialogu kulturowego (na ile bedzie to mozliwe). Zadanie to odbywa sie przede
wszystkim w kontakcie z tradycjg oraz wytworami sztuki, a miejscami (obok domu
rodzinnego), w ktérych powinno sie ono ksztattowaé, sa placéwki edukacji formal-
nej (przedszkole, szkota) i nieformalnej. Budowanie swiadomosci lokalnej, regional-
nej, narodowej w kontakcie z dzietami sztuki, stanowiacymi o polskiej, europejskiej
i Swiatowej kulturze, powinno by¢ hastem nadrzednym w edukacji. Czy tak jest? Sta-
ramy sie odpowiedzie¢ na to pytanie w poszczegdlnych tekstach tej ksigzki. Udato
sie zgromadzi¢ wazne gtosy srodowiska naukowego zajmujgcego sie szeroko pojeta
edukacjg artystyczng i kulturowa. To oczywiscie gtosy teoretykow, ale rowniez przy-
ktady dobrych praktyk.
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