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Wstep

Problematyka edukacji muzycznej dzieci w mtodszym wieku szkolnym od wielu lat
stanowi przedmiot rozwazan teoretycznych réznych dyscyplin naukowych, m.in.
psychologii, estetyki czy pedagogiki muzycznej. ,,Jej tre$¢ obejmuje zagadnienia do-
tyczace ksztattowania osobowosci cztowieka, jego postawy estetycznej, przygoto-
wania do odbioru i adekwatnej percepcji dziet sztuki”l Kazdy nauczyciel powinien
pamietac¢, ze muzyka jest jedng z dziedzin, ktéra poszerza zakres zainteresowan, roz-
wija zdolnosci, intensyfikuje zycie ludzkie. Ponadczasowa jest réwniez teza o wszech-
stronnym oddziatywaniu muzyki na ogélny rozw6j cztowieka2 Dlatego edukacja
muzyczna powinna by¢ obecna w zyciu kazdego cztowieka, a szczegdlnie dziecka,
niezaleznie od zmian w systemie edukacji.

Do jednego z najwazniejszych dla edukacji dziecka wydarzen ostatniego roku
z pewnoscig mozna zaliczy¢ wprowadzong przez rzad reforme systemu oswiaty,
zmieniajgcg m.in. szkote podstawowg na o$mioletnig, jak kilkadziesiat lat temu. Nie
pozostaje to bez znaczenia dla edukacji muzycznej, rdwniez i tutaj nastagpity zmiany,
takze edukacja muzyczna musiata przystosowa¢ sie do nowej rzeczywistosci. Dosko-
natym przyktadem i propozycjg edukacji muzycznej dzieci w szkole podstawowej jest
utworzona w latach 90. Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego (KKWM),
zwana rowniez Krakowska Koncepcja Programowo-Metodyczng. Powstawata w cza-
sie, kiedy szkota podstawowa miata jeszcze osiem klas, ewoluowata wraz z kolejnymi
zmianami, aby znéw wrdci¢ po latach do szkolnictwa podstawowego. Krakowska
Koncepcje adaptowa¢ mozna zaréwno do systemu osmio-, jak i szeScioklasowego,
pomimo zmian systemowych. To pomyst kompromisowy, bo pracujacy wedtug
jej zasad nauczyciel bedzie potrafit dostosowaé swoje kompetencje muzyczno-
-pedagogiczne do kazdej z wyzej wymienionych konfiguracji.

A. Wilk, Metody ksztatcenia stuchu muzycznego dzieci w wieku szkolnym, Wydawnictwo
Naukowe UP, Krakoéw 1989, s. 4.

Ibidem, s. 4.
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Ze wzgledu na swdj empiryczny charakter Krakowska Koncepcja nazywana jest
réwniez Strategig. Od wielu lat doskonale sprawdza sie¢ w krakowskim srodowisku,
w ksztatceniu zaréwno dzieci, jak i przysztych nauczycieli edukacji wczesnoszkolne;.
Gtéwnym zamystem autoréw artykutu byto zaciekawienie czytelnikow nieco zapo-
mniang juz Krakowskg Koncepcja, przypomnienie o wielu jej walorach i odwotanie
do mozliwosci rozwoju muzycznego dzieci, jakie niesie za sobg regularna praca we-
dtug jej zasad.

Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego

Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego powstata na poczatku lat 90. ubie-
gtego stulecia. Jgj tworcg jest prof. Zofia Burowska, ,wybitny teoretyk i pedagog, kie-
rownik Katedry i Dziekan Wydziatu Wychowania Muzycznego Akademii Muzycznej
w Krakowie. Do grona wspottwaorcdw koncepcji najczesciej zalicza sie prof. Jerzego
Kurczg, dra Andrzeja Wilka, mgr Barbare Karpate i mgr Bozenne Noworol. Niematy
udziat w pracach nad ostatecznym ksztattem koncepcji mieli nauczyciele wycho-
wania muzycznego - muzyki, miedzy innymi: mgr Andrzej Cebulak, mgr Grazyna
Smukalska, Anna Grudzien, mgr Janina Batuszynhska”3

Krakowska Koncepcja Programowo-Metodyczna jest kierunkiem dziatania

w szkole podstawowej w roznych wariantach:
» wariant A (podstawowy) - klasy I-111,
 wariant B (rozszerzony) - klasy IV-VIII jako kontynuacja dziatan rozpoczetych
na pierwszym etapie edukacyjnym,
 wariant C (skrocony) - klasy 1V-VIII - proces ksztatcenia muzycznego realizo-
wany w catosci od podstaw.

Krakowska Koncepcja, kojarzona najczesciej z metoda relacyjng czytania nut
gtosem, proponuje wielostronne doswiadczenia muzyczne oparte na réznorakich
formach ekspresji muzycznej. Podstawe dziatan stanowi Scista systematyzacja tresci
nauczania, ktora podporzagdkowana jest zastosowanej metodzie solmizacji wzgled-
nej. Koncepcja jest adaptacja europejskich systemow wychowania muzycznego:
Emila Jaquesa-Dalcrozea, Carla Orffa i Zoltana Kodalya. Analizy najwazniejszych
systemdw dokonano z myslg o:

 .mozliwosciach zastosowania elementow tych systemow do dydaktyki muzycz-
nej w szkole ogolnoksztatcacej,
» weryfikacji tych zatozen na drodze badan empirycznych,

A. Wilk, M. Waligdra, Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego w teorii i prak-
tyce pedagogicznej, [w:] Do kultury muzycznej droga najwiasciwsza, zagadnienia twérczo-
ci, wykonawstwa i edukacji muzycznej - wokét postaci i idei Stanistawa Wiechowicza,
red. M. Sternal, Akademia Muzyczna, Krakéw 2015, s. 87.
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 poszukiwaniu metod integrujacych formy wychowania muzycznego i koreluja-
cych muzyke jako przedmiot nauczania z innymi przedmiotami”4

Fundamentem Krakowskiej Koncepcji Programowo-Metodycznej jest idea roz-
norodnosci form aktywno$ci muzycznej: $piewania, grania na instrumentach, zaje¢
muzyczno-ruchowych, kierowania procesem twaérczosci muzycznej, stuchania mu-
zyki5oraz realizacji przez nauczyciela czynnosci wychowania muzycznego: éwiczen
rozwijajacych gtos, stuch, wprowadzanie notacji muzycznej za pomocg liniatury,
przekazywanie podstawowej wiedzy z zakresu historii, literatury, form muzycznych,
instrumentoznawstwa oraz zasad muzyki. Usystematyzowany materiat muzyczno-
-metodyczny, ujety w uktad spiralny, funkcjonuje podobnie jak w innych obszarach
edukacyjnych - jedno zagadnienie wynika z drugiego, tworzg spdjng cato$¢ zgodnie
z zasadg stopniowania trudnosci. Duzo miejsca w procesie ksztatcenia muzycznego
przeznacza sie na integracje tworzenia i stuchania muzyki, korelacje muzyki z in-
nymi dziedzinami nauki i sztuki, a takze na wybér wartosciowej literatury wokalnej
i instrumentalnej6

Specyfika klas IV-VIII przenosi punkt ciezkosci na tworzenie i stuchanie mu-
zyki przy zastosowaniu elementarnych zasad notacji muzycznej. Edukacji muzycznej
przyswieca jeden najwazniejszy cel: przygotowanie odbiorcy do percepcji muzyki,
pomimo zmieniajacych sie warunkow oswiatowych. W tym konteks$cie Zofia Burow-
ska zwraca uwage na dwuznaczeniowo$¢ percepcji muzyki:

« strona intelektualna - jest to wiedza o utworze, np. znajomo$¢ nazwiska kompo-
zytora, epoki, budowy utworu itp.,

« strona emocjonalna - jest to subiektywne wrazenie, potocznie mowiac - czy
utwor podoba sie dzieciom, czy tez nie.

Z dwustronnego (dwuznaczeniowego) rozumienia percepcji muzyki wynika-
toby, iz tatwiejsze jest ksztatcenie u dzieci sfery intelektualnej, wystarczy przekazac
im odpowiednig wiedze o stuchanym utworze. Natomiast sfery emocjonalnej tak
naprawde nie da sie ksztatci¢, jest ona niezalezna. Dzieci posiadajg bardzo rézne ce-
chy psychiczne, a wiec stuchajac tego samego utworu muzycznego, moga odczuwac
rézne emocje. Nie bez znaczenia pozostaje takze odpowiedni dobor repertuaru mu-
zycznego. Repertuar muzyczny i literacki proponowany przez twércéw Krakowskiej
Koncepcji zawiera dzieta na wysokim poziomie artystycznym, w stuchaniu muzyki
dominuje programowo$¢ utwordw, jednak mozliwosci fabularyzacji treSci powo-
duja, ze dzieci same nadajg program stuchanym utworom. Tworzy sie w ten sposéb
pewna programowos¢ dziecieca, a dla rozwoju muzycznego bardzo wazny jest przede

4 Z. Burowska, J Kurcz, A. Wilk (red.), Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego
w $wietle przeprowadzonych badan, Akademia Muzyczna, Krakéw 1994, s. 5.

5 Por. A. Wilk, M. Waligéra, A. Cebulak, Srodki ekspresji i percepcji muzycznej dzieci
w miodszym wieku szkolnym, ,,Pedagogika Przedszkolna i Wczesnoszkolna” 2017, nr 1(9),
s. 199-210.

6 Ibidem, s. 88.
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wszystkim fakt jej wystepowania, a nie tylko poziom. ,Przezycie estetyczne to do-
znanie piekna, wzniostosci, wspaniato$ci, oczarowania, wzruszenia, nowosci, czasem
smutku i przykrosci. Jest to szczegélny rodzaj podmiotowego doznania, doswiad-
czenia w bezposrednim kontakcie z dzietem literackim, obrazem, rzezba, utworem
muzycznym. Dzieta muzyczne réznych gatunkéw, styléw, form, r6zne sposoby ich
interpretacji budza w cztowieku, ktory je postrzega i skupia na nich uwage, specy-
ficzny rodzaj uczué przyjemnosci, piekna, fascynacji i wzruszenia7.

W zakresie tworzenia muzyki Krakowska Koncepcja daje mozliwosci kompo-
nowania oraz improwizowania piosenek i $piewanek w ukladzie pentatoniki. Prze-
cietnie uzdolniony nauczyciel edukacji wczesnoszkolnej (pedagogiki przedszkolnej
i wczesnoszkolnej - po kursie zaje¢ muzycznych) powinien bez wiekszych trudnosci
poradzi¢ sobie z poprowadzeniem takiej improwizacji - w pierwszej kolejnosci swo-
bodnej, a nastepnie kierowanej8

W potocznym rozumieniu w notacji muzycznej trudno okresli¢, ktére elementy
mozna uznac za tatwiejsze, a ktére za trudniejsze. Dlatego potrzebna jest pewna sys-
tematyzacja, okreslony spos6b dziatania i wprowadzania materiatu muzycznego.
Krakowska Koncepcja daje w tym zakresie wiele mozliwosci, wychodzi bowiem na-
przeciw naturalnemu, genetycznemu styszeniu archetypéw rytmicznych i melodycz-
nych. KKWM pokazuje perspektywe elastycznego podejscia do edukacji muzycznej,
podsuwa logiczny ciag dziatan, oczywiscie przy zachowaniu najwazniejszego celu
edukacji muzyczne;j.

Wykorzystane w podreczniku So-mi-la9wzory melodyczne sg naturalne dla
dzieci, zastyszane ze Srodowiska réwiesniczego i szkolnego. Oparte sg w pierwszej
kolejnosci na tercji kukutczej, a nastepnie na komorce kwartowej, co jest podstawg
styszenia interwatowego, tak istotnego w metodzie relacyjnej, ktora jest podwaling
omawianej koncepcji.

Specyfika metody solmizacji relacyjnej

We wspotczesnym ksztatceniu muzycznym, zarowno powszechnym, jak i specja-
listycznym, dominuje metoda absolutna, ktérej zwolennikiem byt m.in. Jaques-
-Dalcroze. Jest ona bliska i dobrze znana nauczycielom muzyki, stad obawa i strach
przed metodg konkurencyjng - mniej popularng - nazywang réznorako: wzgledna,
relatywna, relacyjna.

A. Wilk, Problemat kompetencji muzyczno-pedagogicznych studentéw pedagogiki wczesno-
szkolnej i nauczycieli klas poczatkowych szkoty podstawowej w $wietle przeprowadzonych
badan w latach 1992-1999, Krakéw 2004, s. 27.

A. Wilk, Metody ksztatcenia stuchu..., op.cit.ys. 40.

Z. Burowska, A, Wilk, B. Karpata, B. Noworol, So-mi-la, ¢wiczenia muzyczne w klasach
[-11], Warszawa 1996.
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Rozpocza¢ nalezy od przypomnienia, ze metoda solmizacji relacyjnej stuzy wy-
facznie do czytania nut gtosem, czyli solfezu. Do gry na instrumentach uzywa sie
natomiast nazw literowych, okreslajacych bezwzgledne wysokosci dzwiekéw. Metoda
ta operuje nastepujgcymi nazwami solmizacyjnymi: do re mija so la ti, dla okresle-
nia wzajemnych relacji pomiedzy wysokosciami. Poszczegdlne sylaby odpowiadajg
kolejnym stopniom gamy durowej: do jest jednoznaczne z pierwszym stopniem, na-
zywanym Tonika, re - to drugi stopien, mi - trzeci,fa - czwarty, so - piaty, la - szdsty,
ti - siodmy. Inaczej sytuacja wyglada w solmizacji absolutnej, nazwy réznig sie nieco:
do re mija sol la si. Dlaczego wiec nazwy solmizacyjne roznig sie od siebie w poszcze-
go6lnych metodach i jakie ma to znaczenie?

Odpowiedz na to pytanie jest bardzo prosta: wszystkie wymienione sylaby sa
dwuliterowe i zakonczone samogtoska, nazwa sol zostata wiec pozbawiona ostatniej
litery, w ten sposob ujednolicono nazewnictwo. Ta sama wysoko$¢ - zmieniona na
s0 - ma odmienng nazwe przy podwyzszeniu i brzmi si. Wysokos¢ si, ktora stanowi
siédmy stopnien skali, brzmi jednakowo jak alterowany dZzwiek so. Jak wiec dzieci
miatyby odnalez¢ roznice miedzy tymi wysokosciami? Na pewno byloby to mylace,
dlatego wysokos¢ si6dmego stopnia zamieniono na ti i w ten sposob problem zostat
rozwigzany.

W solmizacji relacyjnej zachowana jest naczelna zasada, iz do kazdej z dwuna-
stu wysokosci przyporzagdkowana jest inna nazwa solmizacyjna, na przyktad g =so,
gis =si, ges =su - w przeciwienstwie do metody absolutnej, gdzie trzy r6zne dzwieki:
0, gis, ges otrzymuja te sama nazwe - sol. Przydatnosc¢ tej zasady w dydaktyce szkolnej
jest znaczaca, a najbardziej widoczna przy transpozycjach piosenek czy $piewanek.
Mianowicie: w kazdej tonacji ta sama melodia ma te same nazwy solmizacyjne,
za$ w metodzie absolutnej ta sama melodia wraz ze zmiang tonacji przyjmuje nowe
nazwy solmizacyjnel0

Znaki przykluczowe okreslajg dyslokacje tzw. ruchomego do, ktérego potoze-
nie uzaleznione jest od tonacji. Analizujagc metode solmizacji relacyjnej, nasuwa sie
pytanie: jak osoba niebedgca muzykiem bedzie potrafita odnalez¢ pierwszy stopien
gamy w poszczegoélnych tonacjach, aby bez trudu zaspiewac¢ przy pomocy nut utwor
muzyczny? Ot0z istniejg dwa schematy dziatania, wedtug ktérych w kazdej tonacji
odnalez¢ mozna do. W pierwszym z nich interwaly okres$lajg potozenie wysokosci do:
o sekunde matg w gére od ostatniego krzyzyka (lub o jedno miejsce w gére na pie-
ciolinii) w tonacjach krzyzykowych lub w przypadku tonacji bemolowych o kwarte
czystg w ddt od ostatniego bemolall Drugi schemat przedstawia si¢ nastepujaco:

« jezeli przy kluczu wiolinowym nie ma zadnych znakdw, do znajduje sie na pierw-
szej dodanej linii dolnej,
« jezeli przy kluczu znajduje sie jeden krzyzyk (fis), do znajduje sie na drugiej linii

(linie liczymy zawsze od dotu),

10 Za: A. Wilk, M. Waligéra, Krakowska Koncepcja Wychowania..., op.cit., s. 89-90.
1 Ibidem,s. 89.
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* jezeli przy kluczu znajduja sie dwa krzyzyki (fiis, ris), do znajduje sie pod pierw-
szg linig,

* jezeli przy kluczu znajdujg sie trzy krzyzyki (/is, cis, gis), do znajduje sie na dru-
gim polu,

* jezeli przy kluczu znajdujg sie cztery krzyzyki (fis, cis, gis, dis), do znajduje sie na
pierwszej linii,

« jezeli przy kluczu znajduje sie jeden bemol (b), do lezy na pierwszym polu,

« jezeli przy kluczu znajdujg sie dwa bemole (b, es), do lezy na trzeciej linii.

Taka systematyzacja pozwala na odnalezienie pierwszego stopnia w wiekszo-
§ci tonacji, wymieniono tonacje najczesciej uzywane w piosenkach i $piewankach
dla dzieci.

Odczytywanie notacji muzycznej jest problematyczne takze dla studentéw kie-
runku pedagogika przedszkolna i wczesnoszkolna, gdyz wymaga czasu i odpowied-
niej pracy. Jest umiejetnoscig prowadzacg w konsekwencji do rozwijania zdolnosci
do wyobrazeri muzycznych w zakresie wysokosci dZzwiekéw i rytmu. Dotyczy ona nie
tylko dzieci w szkole muzycznej, ale réwniez w edukacji powszechnej.

Kolejng z fundamentalnych cech solmizacji relacyjnej jest stosowanie fonoge-
styki. W potocznym rozumieniu méwimy, ze poprzez fonogesty ,,rysujemy melodie”,
czyli wraz ze zmiang dzwiekéw zmieniamy gest i pokazujemy odlegtosci interwa-
towe - co jest podstawa styszenia relacyjnego. Autorzy Krakowskiej Koncepcji okre-
$lajg je jako ,,szczegdlnego rodzaju srodek mnemotechniczny okreslajacy za pomoca
gestow dtoni dZzwieki diatoniczne i chromatyczne”12

Nastepna cechg wyrozniajaca Krakowska Koncepcje jest uzywanie tzw. tataiza-
cji. Wartosci rytmiczne odczytuje sie za pomoca sylab rytmicznych, okreslajacych
czas trwania dzwieku (ta, ti, ta-a, ta-a-a-a itd.), bowiem dla ucznia w okresie po-
czatkowym pojecia ¢wierénuta, dsemka sg mato zrozumiate ze wzgledu na fakt nie-
znajomosci utamkow13 Jak wiec wybra¢ metode? Obstawac za bardziej powszechng
i znang metodg absolutng czy prébowac pozna¢ metode o wiele tatwiejsza, ale mniej
popularng - relacyjna? Ot6z za wyborem solmizacji wzglednej przemawia jej przy-
datno$¢ dydaktyczna, ktéra widoczna jest chociazby w:

 ograniczeniu do niezbednego minimum wiedzy teoretycznej, a wiec jedynie do
zakresu praktycznej znajomosci nut, w pierwszej kolejnosci poprzez liniature,

a nastepnie na pieciolinii,

 prostym i zrozumiatym dla ucznia sposobie odczytywania tradycyjnego zapisu
nutowego,

» mozliwosciach muzykowania réwniez za pomocg nut,

 prawidtowej pod wzgledem dydaktyczno-wychowawczym organizacji procesu
nauczania-uczenia siel4

12 Ibidem,s. 90.
13 Ibidem.
14 lbidem.
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Tak wiec wybor odpowiedniej metody pozostaje wytacznie w gestii nauczyciela
klas I-1V, jednak wiele argumentéw przemawia za przydatnoscig i skutecznoscia
metody solmizacji relacyjnej.

Postepowanie dydaktyczne na zajeciach muzycznych
wedtug Krakowskiej Koncepcji Programowo-Metodycznej

Jednym z gtéwnych zatozen Krakowskiej Koncepcji Programowo-Metodycznej jest
Scista systematyzacja materiatu podporzadkowana metodzie solmizacji relacyjnej,
a takze roznorodnos¢ srodkéw ekspresji i percepcji muzycznej (pie¢ rodzajéw ak-
tywnosci muzycznej, czynnosci wychowania muzycznego). ,,Na kazdym szczeblu
ksztatcenia muzycznego inaczej rozktadajg sie akcenty teleologiczne dotyczace roz-
wijania zdolnosci i umiejetnosci praktycznych, poznawania muzyki, ogélnie mo-
wigc, rozwijania zainteresowan, zamitowan muzycznych, muzykalnosci i wrazliwosci
muzycznej”15
Postepowanie dydaktyczne na zajeciach muzycznych opiera sie przede wszyst-
kim na rozwijaniu zdolnos$ci - poczucia rytmu, metrum, ksztatcenia stuchu wysoko-
§ciowego i harmonicznego. Dobdr odpowiedniego repertuaru - $piewanek, piesni,
piosenek, utworow i cwiczen - wynika z realizacji poszczeg6lnych etapow i jednostek
metodycznych w klasach I-111 oraz IV-VIII. W artykule, ze wzgledu na jego tema-
tyke, zostanie omOwiony wariant A sktadajacy sie z dziewieciu etapow utozonych
naprzemiennie: rytm i melodia.
» Rytm: dZwieki dtuzsze i krétsze; ¢wierCnuta i sylaba rytmiczna ,ta”; 6semka
i sylaba rytmiczna ,ti”; znak powtorzenia; metrum dwudzielne,
e Melodia: dZzwieki wyzsze i nizsze; wysokosci ,,s0-mi” - skrot ,,s-m”; wysokosé
Ha”-skrot 17
* Rytm: poinuta i sylaba rytmiczna ,ta-a”; pauza ¢wierénutowa i sylaba rytmiczna
»SZa",
» Melodia: wysokos$¢ ,,do” - skrot ,,d”; wysokosé ,,re” - skrot ,,r”
e Rytm: metrum trojdzielne; pétnuta z kropka i sylaba rytmiczna ,,ta-a-a"
» Melodia: wysoko$¢ ,,do™’ (g6rne) - skrot ,,d”;
» Rytm: synkopa: ésemka, ¢wierénuta, dsemka, ,ti, ta, ti”’; pauza ésemkowa i sy-
laba rytmiczna ,,es”; pauza potnutowa i sylaba rytmiczna ,,sza-a"
» Melodia: wysokos¢ ,.fa”- skrét ,,f"
< Rytm: metrum czterodzielne; cata nuta i sylaba rytmiczna ,,ta-a-a-a”16
Niezwykle ciekawym pomystem, charakterystycznym jedynie dla omawia-
nej koncepcji, jest wprowadzenie na etapie edukacji wczesnoszkolnej notacji mu-
zycznej za pomocag liniatury. Linie wprowadzane sg kolejno razem z wysokosciami

15 Ibidem,s. 92.
16 Za: A Wilk, M. Waligora, Krakowska Koncepcja Wychowania..., op.cits. 101
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wzglednymi, dopiero na etapie VI dziecko poznaje wszystkie pieé linii, nazywa je
pieciolinig i poznaje klucz wiolinowy. Nastepuje to po wprowadzeniu wysokosci do*
(g6rne), wysokosc¢ ,,fa” jest juz wprowadzana na pieciolinii, w heksachordzie duro-
wym: dr mfsl.
,»Poszczeg6lne wysokosci w obrebie pentatoniki joiskiej d r m s 1d”i heksa-

chordu durowego sg zapisywane z wykorzystaniem kolejnych linii. | tak:

« dzwieki tej samej wysokosci - jedna linia,

* s0-mi - dwie linie,

* so-mi-la - trzy linie,

 so-mi-la-do-re - cztery linie,

* so-mi-la-do-re-do - pie€ linii (pieciolinia), linia dodana, klucz wiolinowy,

* do-re-mi-fa-so-la - znaki przykluczowe”1

Podsumowanie

Przedstawiona systematyzacja materiatu i gtéwne zasady koncepcji przemawiajg
za przywréceniem jej do szkoét. ,,Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego
jest propozycjq ksztatcenia wielostronnego, posiadajacg swdj punkt odniesienia do
teorii i dydaktyki muzycznej, estetyki i psychologii muzyki. Nawigzuje do boga-
tych tradycji nauczania $piewu i muzyki w Polsce”18 Nalezy rowniez pamietac, ze
to nie tylko wytyczne. W szeroko pojetym umuzykalnieniu dzieci znajdujemy bo-
wiem rozne formy aktywnosci muzycznej zaczerpniete z najwazniejszych systemow
wychowania muzycznego. System Emila Jaquesa-Dalcrozea stat si¢ inspiracjg dla
rozwijania aktywnosci ruchowej na zajeciach muzycznych, wiele éwiczen i zabaw
ruchowych pochodzi wasnie z rytmiki dalcrozebwskiej. Carl Orff za fundamentalng
forme uwazat tworzenie muzyki, czyli kierowanie procesem tworczej aktywnosci
dziecka. Stad system Carla Orffa stat sie¢ podstawg wiekszosci zabaw, wyliczanek,
rymowanek, $piewanek proponowanych przez twércow Krakowskiej Koncepcji.
Natomiast propozycja ksztatcenia dzieci Zoltana Kodalya to nic innego, jak wyko-
rzystanie i upowszechnienie metody wzglednej, ktéra stata sie jedng z wazniejszych
zatozen Koncepcji Krakowskiej. Rézni je jednak repertuar - Kodaly opierat eduka-
cje na wegierskich piesniach ludowych, narodowych, dzieciecych, zbudowanych na
zastyszanych wzorach melodycznych. W naszych realiach nie bytoby to mozliwe do
wykonania ze wzgledu na odmienno$¢ znanych nam archetyp6w i dominacji trybu
durowego w wiekszosci piosenek dla dzieci. Wykorzystanie elementéw kazdego z sys-
temow wzbogaca Krakowska Koncepcje Programowo-Metodyczng, czyni ja jeszcze
bardziej wiarygodna i ciekawa. Reasumujac, jest ona wspaniatg propozycja, oparta
na wieloletnich badaniach zespotu krakowskich muzykéw-pedagogow, o istnieniu

17 Ibidem,s. 91.
18 Ibidem,s. 98.
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ktorej (poza Uniwersytetem Pedagogicznym w Krakowie i Akademig Muzyczng)
w ostatnich latach nieco zapomniano. Powré¢my do niej, uczmy dzieci w szkole pod-
stawowej wedtug usystematyzowanego dziatania, spiralnego uktadu tresci, zasady
stopniowania trudnosci, a efekty na pewno bedg zauwazalne zardwno przez nauczy-
cieli, jak i dzieci.
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