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Synteza ksztattu - synteza mysli.
Praca ze studentami pedagogiki
w kontekscie dziet wybranych artystéw

Wstep

Pracujac ze studentami z kierunku pedagogika, zawsze trzeba mie¢ na uwadze to, ze
ostateczne rezultaty owej pracy powinny mieé przetozenie na korzysci dla przysztych
ucznidw, to oni je zweryfikuja. Czesto styszy sie gorzkie stowa dotyczace ogranicza-
nia sie przez niektorych nauczycieli do realizacji jedynie minimum programowego
oraz negatywnego wptywu na dzieci. Chcac przeciwdziatac tej tendencji, staram sie
stawiaC przed studentami coraz to nowe wyzwania, ktore - w zatozeniu - zachecs ich
do wzmozonej pracy. Oczywiscie takie podejscie jest obarczone pewnym ryzykiem
porazkil, jednak optymistycznie przyjmuje, ze odpowiednio zaplanowany program
¢wiczen powinien pozwoli¢ na osiggniecie korzystnych efektow nie tylko na koniec
catego cyklu, ale i w miedzyczasie, w czasie realizacji poszczegdlnych etapow. Tym
sposobem nawet eksperymentalny kurs, jaki aktualnie realizuje ze swoimi studen-
tami, ma wszelkie podstawy, by przyczyni¢ sie do ich rozwoju w obszarze edukacji
plastycznej. Na szczeScie uzasadnienia dla stawiania studentom wymagan w tej dzie-
dzinie nie trzeba szuka¢ daleko - wystarczy odwotac sie do stow Stefana Szumana,
ktéry pisat 0 poznawaniu $wiata: ,,Swiadomo$¢ catego bogactwa obrazu rzeczywisto-
§ci zdobywa sie stopniowo, a na dobre posiadajg jg nieliczni ludzie - malarze, artysci
i mito$nicy $wiata widzianego (natury i sztuki). Zeby doj$¢ do tej petni $wiadomosci,
trzeba urabia¢ $wiadomo$¢ obrazu widzianego przedmiotéw i natury przez dtugi
okres zycia. Trzeba doj$¢ do nastawienia estetycznego (...) i trzeba w takim nastawie-
niu catymi latami «zdobywaé obraz $wiata»”2 Jest to podejscie dosy¢ idealistyczne,
poniewaz nawet wspomniani twdrcy nie posiadajg petni tej Swiadomosci (co wiecej,
przewaznie bywa ona wyrywkowa), jednak uwypukla istotng réznice miedzy patrze-
niem na co$ (postrzeganiem zmystowym) a widzeniem tego (rozumieniem zjawiska).
W tym konteks$cie nauczyciel nauczania przedszkolnego badz wczesnoszkolnego,

Szczegdblnie w przypadku osoéb, ktére chca przejsé kurs ,,po najmniejszej linii oporu™.
S. Szuman, Sztuka dziecka. Psychologia twdérczosci rysunkowej, WSiP, Warszawa 1990,
s. 110.
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zobowigzany do wspomagania catosciowego i harmonijnego rozwoju dziecka, sam
powinien dysponowac rozwinietymi cechami czy umiejetno$ciami, ktérych posiada-
nie jest istotg tego procesu.

Identyfikacja problemu

W dziedzinie, ktdrg sie na co dzien zajmuje (mowa tu o edukacji plastycznej), dokta-
dam wszelkich staran, by wcigz uwrazliwia¢ studentdw m.in. na wartos$ci estetyczne.
Czyniac to zaréwno w teorii, jak i w praktyce, miatem wielokrotnie okazje dostrzec
pewne powtarzajgce sie zjawisko. Podczas pracy z dzietem sztuki jako potencjalnym
zrédtem inspiracji dla dzieci, dopoki poruszaliSmy sie w obrebie sztuki przedstawia-
jacej (a najlepiej - utrzymanej w stylistyce realistycznej), studenci wydawali sie czu¢
pewnie i byli sktonniejsi do zabierania gltosu, za$ ich odpowiedzi czy propozycje byty
w wiekszosci trafne. Jednak w chwili, gdy pojawiaty sie (lub miaty pojawic¢) nawig-
zania do stylistyki bardziej oderwanej od otaczajacej nas rzeczywistosci (gtéwnie
abstrakcja), sytuacja ulegata zmianie, jakby nagle opuscili swoistg strefe intelektu-
alnego komfortu. Nie chce tutaj oczywiscie sugerowac, ze studenci, pracujac z obra-
zem abstrakcyjnym (np. analizujac go pod katem tresci, formy i wartosci), osiggali
gorsze rezultaty, niz miatoby to miejsce w przypadku dzieta utrzymanego w stylistyce
przedstawiajgcej3 gdyz przewaznie na koniec ¢wiczeri okazywato sie, ze nie jest to dla
nich az takie trudne. Mam na mysli raczej sytuacje, w ktorej majgc do wyboru rézne
reprodukcje, jako obiekt analizy badZ zrodta inspiracji do pracy dla dzieci, studenci
niemal zawsze wskazywali dzieto figuratywne. Dopiero narzucenie im okre$lonego
stylu prac, sposrod ktérych moga wybrac¢ konkretne dzieto, przynosito bardziej zroz-
nicowane rezultaty. Wydaje mi sie, ze gtdwnym powodem tego zjawiska jest ich mate
doswiadczenie ze sztukg XX i XXI wieku. Jej nieznajomos¢ oraz bardzo czesto brak
pomystu na to jak rozpoczaé jej odczytywanie, powodowaé musi niepewnos¢ albo
obawe, ze rozwigzanie zadanego problemu bedzie wymagato od studentow wiek-
szego niz zazwyczaj wysitku. Oczywiscie zalegtosci te nie wynikajg z winy studentow4
i sg raczej czym$ powszechnym, zatem trzeba je do pewnego stopnia zaakceptowac.
A zaproponowany przeze mnie cykl éwiczen to dobra okazja, by przynajmniej czes¢
z nich nadrobi¢.

Opierajac sie juz na bardziej konkretnych przyktadach, przy okazji analizowania
wybranego dzieta sztuki (np. obrazu malarskiego), jednym z najistotniejszych aspek-
tow jest dostrzezenie i zrozumienie uktadéw kompozycyjnych, ktére je charakteryzuja
i porzadkuja, majac bezposredni wptyw na jego odbiér. W momencie, gdy rozpatru-
jemy choéby statyczno$¢ badZ dynamizm danego uktadu, bardzo czesto wazniejsze

3 W kazdym razie nie dysponuje wynikami badan, ktdre by to potwierdzaty.

4 Poszukiwanie ich przyczyn to temat na osobny tekst, poswiecony edukacji do odbioru
sztuki i kultury.
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dla wypowiadajacych sie studentdw bywa to jakg czynnos¢ wykonuje postaé (np. lezy,
biegnie), niz to jak utozona jest wzgledem innych elementoéw dzieta. Tymczasem to
wiasnie kierunki, jakie tworzg i wskazujg te wszystkie elementy (np. poprzez linie,
jakie mozna by narysowac wzdtuz namalowanych ksztattéw), sg kluczowe dla wiasci-
wego rozpoznania tego rodzaju kompozycji. W dziele abstrakcyjnym brak mozliwo-
ci okreslenia, w jakiej pozycji znajduje sie postac lub jaka czynno$¢ wykonuje - ze
wzgledu na brak jakiejkolwiek przedstawionej osoby - bywa poczatkowo powazng
przeszkodg na drodze do prawidtowego odczytania kompozycji.

Biorac opisywane spostrzezenie pod uwage, postanowitem wyj$¢é naprzeciw
temu problemowi, istotnemu z punktu widzenia bardziej swiadomego odbioru war-
tosci estetycznych oraz przygotowania do pracy z dzie¢mi. Aby jednak nie ograni-
czac sie do niepewnego w tym konteks$cie podejscia intuicyjnego5 zaproponowatem
studentom cykl ¢wiczen skupionych wokot analizy6 i syntezy7 dwoch konkretnych
aspektéw wytworu plastycznego: ksztattu oraz barwy. Poszczegdlne etapy polegajg
na prébie odwzorowania rzeczywistosci i stopniowym upraszczaniu uzyskanego ob-
razu, natomiast ostatnim krokiem tego procesu jest spojenie wszystkich dotychcza-
sowych efektdw - rezultatem jest zupeinie nowe dzieto. Ktade nacisk na praktyke,
totez kazdy etap cyklu opieram na wytworach pracy plastycznej studentow. Zupetnie
nowym elementem na moich zajeciach, ktorego jeszcze dotad nie wprowadzatem
w tym kontekscie, jest wzbogacenie realizacji plastycznych o skrécong autoanalize.
Celem tego zabiegu jest zachecenie studentéw do bardziej Swiadomego patrzenia na
wytwor plastyczny (w tym wypadku - co bardzo istotne - wiasny), ze szczeg6lnym
uwzglednieniem ksztattu, barwy oraz kompozycji.

Przewaznie nabytego na drodze dtugotrwatej praktyki, zatem zazwyczaj niedostepnego dla
0s6b, ktdre tego typu dziatalnoscig nie zajmuja sie regularnie.

Analiza - ,,rozpatrywanie jakiego$ problemu, zjawiska z réznych stron w celu jego zrozu-
mienia lub wyjasnienia; tez: wyjasnienie lub opis, bedace wynikiem takiego rozpatrywa-
nia; jest to réwniez metoda badawcza polegajgca na wyodrebnieniu z danej catosci jej ele-
mentéw i badaniu kazdego z osobna”, http://sjp.pwn.pl/sjp/analiza;2440121.html [dostep:
17.05.2017].

Myslenie analityczne - ,,0znacza myslowe rozdzielanie danych catosci np. przedmiotéw, zja-
wisk, sytuacji, zadan i przez to wykrywanie ich czesci sktadowych (...)”. M. Galus-Stomka,
Stownik poje¢ najczesciej uzywanych w opiniach poradni psychologiczno-pedagogicznej,
http://gimspiczyn.pl/wp-content/uploads/2015/03/slownik-poj% C4%99% C4%87.pdf
[dostep: 17.05.2017].

Synteza to wedtug Stownika jezyka polskiego PWN ,faczenie wielu réznych elementéw
w jedng catos¢ lub catosciowe poznanie jakiego$ zjawiska oparte na poprzednim zbada-
niu jego elementdéw; tez: catosciowe ujecie jakiego$ problemu”, http://sjp.pwn.pl/sjp/syn-
teza;2576896.html [dostep: 17.05.2017].

Myslenie syntetyczne - ,,proces odwrotny do analizy - polega na umiejetnosci faczenia
w jedng catos$¢ rozdzielonych elementéw; zdolno$¢ do wigzania ze sobg zjawisk, sytuacji,
zdarzen”. M. Galus-Stomka, Stownik..., op.cit. [dostep: 17.05.2017].


http://sjp.pwn.pl/sjp/analiza;2440121.html
http://gimspiczyn.pl/wp-content/uploads/2015/03/slownik-poj%C4%99%C4%87.pdf
http://sjp.pwn.pl/sjp/syn-teza;2576896.html
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Kazdy z etapow cyklu ilustrowany jest odpowiadajagcymi mu przyktadami dziet
sztuki, ktore wykonali artysci korica X1X i pierwszej potowy XX wieku (Paul Cézanne,
André Derain, Wassily Kandinsky, Kazimierz Malewicz, Piet Mondrian). Dob6r tych
konkretnych nazwisk i ich dziet podyktowany jest zar6wno mojg checig zwréce-
nia uwagi studentéw na tych czesto ikonicznych tworcéw, waznych dla kregu sztuki
(i szerzej - kultury) zachodniej, jak i adekwatnoscig proponowanych dziet wzgledem
aktualnie rozpatrywanego aspektu analizy lub syntezy.

Cztery kroki ku poprawie

Z zaproponowanym przeze mnie ¢wiczeniem, ktore juz wkrotce opisze, wigze plany
nie tylko w konteks$cie zwiekszania kompetencji studentéw w obszarze wartosci es-
tetycznych i sztuk plastycznych, ale chce réwniez zacheci¢ ich do wykorzystywania
wiedzy czy zdobytych umiejetnosci do pracy z dzie¢mi. Pokazujac im krok po kroku,
w jaki sposéb mozliwe jest uzyskanie nowego obrazu, bazujac na czyms zastanym,
staram sie przyblizy¢ im to, co jest szczeg6lnie bliskie osobom, ktore na co dzien zaj-
mujg sie dziatalnoscig tworcza.

Tym sposobem przechodze do zaprezentowania wspomnianego cyklu éwiczen8
Punktem wyjscia jest martwa natura. Jak najwierniejsze namalowanie jej przy uzyciu
farb plakatowych stanowi pierwsze wyzwanie dla studentéw - oczywiscie moja rolg
jest wspomaganie ich w tym dziataniu, stuzenie radg i podpowiadanie najkorzystniej-
szych rozwigzan. Studenci nie sa oceniani za efekt swojej pracy pod katem choéby
realizmu, cho¢ oczywiscie celem jest uzyskanie czytelnosci pracy plastycznej (rozu-
miem jg tutaj jako podobiefAstwo namalowanych elementéw do ich odpowiednikéw
w rzeczywistosci). Martwa natura sktada sie z kilku naczyn oraz sztucznych owocow
i warzyw (ponadnaturalnych rozmiaréw), utozonych na pokrytym draperig stole.
Zadanie poprzedzone jest moim wstepem, koncentruje sie w tej czesci na dwoch
aspektach:

a) pokazanie adekwatnych przyktadow z obszaru sztuki (Paul Cézanne - zaliczany
do nurtu postimpresjonizmu, 1839-1906; Zastona, dzbanek i owoce oraz Kosz
jabtek, oba ok. 1893) wraz z moim komentarzem dotyczagcym samego artysty
ijego twérczosci (ze szczegblnym uwzglednieniem tego jak mogt podchodzic¢ do
malowanych obiektow, by osiggna¢ widziane na obrazach rezultaty),

b) omowienie technicznych aspektow dotyczacych malowania z natury, czyli
objasnienie studentom sposobu przenoszenia widzianego przez nich uktadu

Poniewaz w trakcie referatu wygtaszanego na konferencji ,,Dziecko. Kultura - Sztuka -
Edukacja” nie dysponowatem jeszcze catoscig materiatu wizualnego, nie miatem mozliwo-
$ci pokazania uzyskanych przez studentéw efektéw. W zwigzku z tym w artykule skupie
sie gtdwnie na opisie cyklu, natomiast wybrane przyktady pokazujace konkretne realizacje
umieszcze osobno w jednym miejscu [dop. autora].
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elementéw (martwej natury) na ptaszczyzne papieru oraz zwrdcenie uwagi na

szczegOlnie wazng kwestie koloréw, a zwtaszcza konieczno$¢ ich mieszania, by

uzyskac potrzebng barwe.

Po takim wstepie rozpoczynajg sie zajecia praktyczne. Studenci wykonujg kom-
pozycje malarska na kartce biatego papieru o formacie A3, przy uzyciu farb plakato-
wych. Cale zajecia trwajg okoto 3 godzin lekcyjnych, z czego zdecydowana wiekszos¢
przypada na dziatalnos$¢ plastyczng. W tym czasie wszyscy studenci uzyskujg efekt
koncowy (na wszelki wypadek jeszcze przed rozpoczeciem pracy moga wykonac
zdjecie martwej natury - zaznaczam, by starali si¢ jak najlepiej oddac swoj aktualny
punkt widzenia. W wypadku gdyby kto$ nie zdazyt dokoriczy¢ pracy w wyznaczo-
nym czasie, moze to zrobi¢ na podstawie fotografii).

Jak juz wcze$niej wspominatem, dodatkowym zadaniem dla studentéw (do wy-
konania w domu) jest sporzgdzenie opisu ich martwej natury z uwzglednieniem tego
co sktada sie na tre$¢ obrazu, a takze wartosci graficznych, kolorystycznych, kompo-
zycji, Swiatha i faktury.

Zaznacze tylko, ze w oryginalnym zamysle studenci mieli w potowie pracy za-
mieni¢ sie miejscami w taki sposéb, by uzyskac inny punkt widzenia dla tego samego
tematu (ulozonej martwej natury), jednak ze wzgledu na cheé uproszczenia catego
procesu (oraz z powoddw organizacyjnych - przeniesienie sie ze wszystkimi przy-
borami malarskimi zajetoby pracujgcym zbyt duzo czasu i mogtoby doprowadzi¢ do
uszkodzenia juz uzyskanego rezultatu), pomingtem ten element9

Zadanie drugie, realizowane tydzien po pierwszym etapie, jest dwuczesciowe
i polega na praktycznym poszukiwaniu i okre$laniu ksztattdw oraz barw w zrealizo-
wanych przez studentéw obrazach. W obu przypadkach studenci wykorzystujg arku-
sze kalki w takim samym formacie, jak namalowany obraz (A3), oraz pastele olejne.
Wybor narzedzia nie jest tu przypadkowy - pastele pozwalajg na uzyskanie intensyw-
nego w kolorze $ladu, wystepujg tez w bardzo bogatej gamie kolorystycznej; obie te
cechy sg w tym momencie przydatne. Jesli chodzi o Zrédta inspiracji, prezentuje stu-
dentom obraz i sylwetke Pieta Mondriana - neoplastycysty (1872-1944, Drzewo /7,
1912) oraz André Deraina - fowisty (1880-1954, Most w Charing Cross, 1906).

Czes¢ pierwsza, bardziej rysunkowa, ktadzie nacisk na linearny aspekt pracy.
Po utozeniu kalki na oryginalnym obrazie i unieruchomieniu za pomocg spinaczy,
zadaniem studentow jest obrysowanie namalowanych przez nich wcze$niej obiektow
(czyli podkreslenie ich konturéw), przy czym moga réznicowac grubos¢ linii (od bar-
dzo cienkich do mocnych i szerokich) lub nieco je zageszcza¢ (unikajac jednak efektu
jednolitej plamy). Postuguja sie wytgcznie sztyftem w kolorze czarnym.

Cze$¢ druga, barwna, skupiona jest na prébie jak najbardziej doktadnego od-
wzorowania kolordw. Uzywajac czystej kalki, przymocowanej do oryginalnego

° Praktyka pokazata, ze byta to wtasciwa decyzja - efektem pierwszego etapu byly obrazy
w wiekszosci dopracowane, co mogtoby sie nie udaé, gdyby w samym $rodku pracy po-
wstato zamieszanie zwigzane ze zmiang miejsc [dop. autora].
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obrazu, studenci przy uzyciu wszystkich dostepnych koloréw usitujg odwzorowac te
kompozycje, jednak bez rysowania konturéw W tym wypadku efekt koficowy jest
przewaznie bardzo zblizony do oryginatu, réznice za$ wynikajg przede wszystkim
z odmiennych narzedzi.

W ten sposoéb otrzymujemy dwie rézne wersje tego samego wzoru. Mozna po-
wiedzie¢, ze sa to w pewnym sensie jego interpretacje, ktérych rozbiezno$é wynika
z zastosowania roznych srodkdw do ich opisania (w tym wypadku - plastycznych).
Na koniec, podobnie jak to miato miejsce w przypadku poprzedniego éwiczenia, stu-
denci przedstawiajg w formie pisemnej wyniki swojej pracy. Tym razem skupiajg si¢
wylacznie na kwestii tresci, uktadu elementow, oraz - odpowiednio, w zaleznosci od
zadania - na liniach i kolorystyce.

Trzeci etap cyklu éwiczen ponownie skupia sie na pracy z kalka, a zadaniem
studentéw jest wykonanie dwoch kompozycji. Podstawowa réznica wzgledem po-
przedniego zadania jest brak obrazu. W tym momencie studenci pracujg wylgcznie
dzieki rezultatom z poprzednich éwiczen, czyli kompozycji linearnej (bez koloréw)
i barwnej (bez konturéw). Zalezy mi na tym, by w jak najmniejszym stopniu suge-
rowali sie oryginalng trescig, czyli martwg natura. Dzieki temu stopniowo odchodzg
od konkretnego przedstawienia, skupiajac sie na formie - kompozycji, linii i plamie
barwnej. Ws$réd pokazywanych obrazéw znalazty sie ponownie dzieta Mondriana
{Kwitnacajabton, 1912) i Deraina {Trzech ludzi siedzacych na trawie, 1905).

Pierwsze tego etapu éwiczenie bazuje na narysowanych wczeéniej liniach. Pracu-
jac na kalce zigczonej z tg sprzed tygodnia (,,linearng”), studenci tym razem majg do
dyspozycji czarny sztyft pastelowy oraz linijke. Ich zadaniem jest uproscié¢ widziane
ksztatty, sprowadzajac je do prostych badz tukow o jednakowej grubosci. W tym mo-
mencie podejmujg wazne decyzje: nie muszg odwzorowywac wszystkich widzianych
linii, moga tez je do pewnego stopnia modyfikowac (skraca¢, wydtuzaé, prostowac).
Nastepuje tu zdecydowana geometryzacja ksztattow.

Drugie ¢wiczenie opiera sie na analogicznej zasadzie, ale w obszarze kolorystyki
i plamy barwnej: po zigczeniu nowej kalki z tg z poprzedniego zadania barwnego,
zadaniem studentow jest wykonanie kompozycji o0 ograniczonej gamie kolorystycz-
nej: moga zastosowac¢ wytacznie jedng barwe danego rodzaju (niebieski, czerwony,
zielony, z6tty, itd.), bez cieniowania. Poniewaz kolor ten powinien by¢ zaczerpniety
ze wzoru, muszg zdecydowac na przyktad, ktéry z widzianych odcieni danej barwy
sprawdzi sie jako ten najbardziej uniwersalny w nowej kompozycji.

Opis, ktory wykonuja studenci, obejmuje te same zagadnienia, ktére znajdujg sie
w drugim kroku, dzieki czemu ufatwione bedzie ich pdzniejsze poréwnanie.

Ostatnim etapem proponowanego cyklu jest ponowne potgczenie dwéch roz-
bieznie prowadzonych watkéw analizy (linia i plama barwna) w jeden obraz. Jako
Zrodto inspiracji proponuje dzieto Kandinskyego - abstrakcjonisty (1866-1944,
Czern ifiolet, 1923) oraz Malewicza - suprematysty (1879-1935, Suprematyzm -
kompozycja abstrakcyjna, 1915).
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Sposéb dziatania jest nastepujacy: naktadajac na siebie obie kalki pochodzace
z kroku trzeciego, studenci widzg przed sobg jedng kompozycje, noszaca tylko pewne
podobienstwo do oryginatu (ktéry tak samo jak na poprzednim etapie nie jest tu
wykorzystywany) - tym mniejsze, im bardziej radykalne decyzje zostaty podjete na
etapie trzecim (w kwestii zmiany linii bagdz ujednolicenia plam barwnych). Majac
taki uktad przed sobg, studenci znéw przystepujg do zadania malarskiego (dysponu-
jac takimi samymi przyborami jak w pierwszym kroku cyklu), tworzac obraz wzo-
rowany na nim. Tym razem pozostawiam im najwiekszg swobode. Ich zadaniem nie
jest bezposrednie odtworzenie kompozycji powstatej z potaczenia dwoch arkuszy
kalki, tylko zainspirowanie sie nig w procesie tworczym - moga skupic sie na wy-
branym fragmencie pracy, dokona¢ zmiany ksztattow i barw (znéw pomijajgc lub
modyfikujac te, ktdre stanowig wzor). Studenci otrzymujg wiec wtasnorecznie wyko-
nana kompozycje malarska, u genezy ktorej stoi wnikliwa obserwacja rzeczywistosci,
wzbogacona w pézniejszym czasie o r6zne dziatania majace na celu z jednej strony
uproszczenie tej wizji, z drugiej za$ zmodyfikowanie jej poprzez osobiste odczucia
i Swiadomie podjete decyzje. W zatozeniu jest to co$ nowego, ale opartego na czyms,
co juz wczesniej zaistniato. Powrot do techniki malarskiej jest tu pomocny w kontek-
Scie oderwania sie od dziatan bardziej rysunkowych, wykorzystywanych na dwdéch
srodkowych etapach. Ma to utatwi¢ proces tworzenia, ktory bazuje na dotychczaso-
wych efektach pracy w ten sposéb, by rownoczesnie zniecheci¢ do stosowania tych
samych srodkoéw ekspresji plastycznej.

Podsumowaniem tego etapu (poza mozliwoscig zaprezentowania rezultatéw
pracy na forum grupy) ponownie jest analiza, obejmujgca wszystkie te aspekty, ktore
zostaty wymienione w pierwszym kroku cyklu: tresci, wartosci kolorystyczne, gra-
ficzne, uktad kompozycyjny, Swiatto i faktura.

Podsumowanie: co poza sztukg?

Zrealizowanie w cato$ci opisanego wiasnie cyklu ¢wiczen taczy sie z konkretnymi
korzysciami zaréwno dla jego uczestnikéw, jak i dla mnie. Po pierwsze, stanowi
podstawe do opracowania jeszcze skuteczniejszej metody przyblizania studentom
prostszych i tych bardziej zaawansowanych tresci plastycznych (kompozycja, plama
barwna, linia, abstrakcja), pozwala im na stopniowe poznawanie réznych zagadnien.
Po drugie, jest wygodnym (cho¢ wymagajacym dla prowadzacego, ze wzgledu na
ilos¢ uwagi, jakg musi poswieci¢ kazdemu z indywidualnie pracujgcych) sposobem
na zrealizowanie ¢wiczen plastycznych potaczonych z wprowadzaniem wiedzy teore-
tycznej (sylwetki artystéw, autoanaliza wytwordw). Po trzecie, pozwala uczestnikom
kursu na konfrontacje z dzietami mistrzéw i Swiadomg wypowiedz plastyczng przy
uzyciu konkretnych srodkéw ekspresji. Do nieuniknionych efektow ¢wiczen zali-
czy¢ tez moge rozwdj percepcji wzrokowej studentdéw, w szczegolnosci umiejetnos¢
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rzeczywistej obserwacji malowanego obiektu (ponownie nawigzujgc do kwestii pa-
trzenia i widzenia). Na podsumowanie dopiero przyjdzie czas, jednak juz teraz moge
stwierdzi¢, ze wszystkie rezultaty - zaréwno te zadowalajace, jak i mniej udane -
beda dla mnie podstawg do dalszej pracy w tej materii.

Pozostawiajagc na boku rezultaty z obszaru plastyki, chciatem na koniec skupi¢
sie na innej potencjalnej korzysci, jaka moga odnie$¢ uczestnicy ¢wiczen. Mam na
mysli przetozenie doswiadczen pochodzacych z jednego jezyka wypowiedzi (pla-
stycznego) na inny jezyk. Kluczowe wydaje mi sie tu uwrazliwienie studentéw na
fakt, ze rézne rodzaje wypowiedzi majg wspdlny czton, ktéry z pewnym uproszcze-
niem mozna okresli¢ jako ,,przekaz komunikatu”10 W momencie, kiedy studenci
odkryja, Ze sztuki plastyczne nie ograniczajg sie tylko do wytwarzania samych dziet,
bo wazny (a moze nawet wazniejszy) jest zawarty w nich przekaz oraz kontekst i §ro-
dowisko, w jakim powstajg - wtedy by¢ moze z wiekszg otwartoscig, zaciekawieniem
i Swiadomoscig podejda do mniej oczywistych zagadnienh z dziedziny sztuki.

Na zakoriczenie chce przytoczy¢ pewng sytuacje, ktorej bytem $wiadkiem. Opie-
kujac sie praktykantami w szkole, miatem mozliwos¢ obserwacji dzieci pracujacych
na zadany przez moje studentki temat - wykorzystujac r6zne materiaty plastyczne,
wykonywaty posta¢ nurka. Bytato 111 klasa szkoty podstawowej, a uczniowie Swietnie
poradzili sobie z zadaniem. Mojg szczego6lng uwage zwrdcity dwie prace, poniewaz
wyraznie réznity sie od innych. W pierwszej, uczen zastosowat rzut jakby od gory,
z odgietg gtowa odstajaca od kartki, co nadato catej pracy znamiona przestrzennosci.
W drugiej, dziewczynka uwzglednita jedynie samo popiersie nurka - duze i usytu-
owane nieco z boku kompozycji - réwnoczes$nie bardzo rozbudowujac drugi plan.
Kiedy dzieci po kolei prezentowaty swoje dzieta, nauczycielka na biezagco je komen-
towata, gdy przyszta kolej wspomnianej uczennicy, jej praca zostata podsumowana
stwierdzeniem, ze najwidoczniej posta¢ ulegta ucieciu, poniewaz nie zmiescita sie
na kartce. Odniostem wtedy wrazenie, ze tymi stowami jedna z dwdch - moim zda-
niem - najlepszych prac, jakie tego dnia powstaty (najbardziej $wiadoma i réwno-
czesnie oryginalna pod katem rozwigzania kompozycyjnego), zostata sprowadzona
do roli wypadku przy pracy. Moze sie to wydawac btahostka, sadze jednak, ze tego
typu sytuacje przyczyniajg sie do stopniowego zamykania sie dzieci i mtodziezy na
wspaniaty Swiat ekspresji plastycznej, czego efektem jest ich brak wiary we wiasne
mozliwosci. Brak wiary, kt6rg na powrdét staram sie przywrdci¢ moim studentom.

10 O analogii dzieta sztuki wzgledem procesu komunikowania pisatem w tekscie zatytuto-
wanym Zaktécenie komunikacjijako inspiracja do refleksji nad poszukiwaniem tozsamosci,
,»Studia de Arte et Educatione” 2015, nr 10, s. 31-44. Nie wchodzac w szczegdly, na przy-
ktadzie wybranych wspoétczesnych twdrcoéw (Kary Walker, Imogen Stidworthy pracujacej
z Edwardem Woodwardem oraz niezyjacego juz Frédérica Bruly Bouabré), pokazywatem
w jaki sposéb Swiadomie uzyty jezyk sztuki moze poméc przetamac réznego rodzaju ba-
riery, wynikajace z uszczerbku na zdrowiu, dyskryminacji badz innosci kulturowe;j.



Synteza ksztattu - synteza mysli. Praca ze studentami pedagogiki...

Autor: M.K. (reprodukcje dzieki uprzejmosci Autorki), kolejno od géry: martwa natura
(éwiczenie 1), analiza linearna 1 (¢wiczenie Il a), analiza linearna 2 (¢wiczenie Ill a), analiza

kolorystyczna 1 (éwiczenie Il b), analiza kolorystyczna 2 (¢wiczenie Il b), kompozycja
syntetyczna (Cwiczenie V).
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Autor: PW. (reprodukcje dzieki uprzejmosci Autorki), kolejno od géry: martwa natura
(éwiczenie 1), analiza linearna 1 (¢wiczenie Il a), analiza linearna 2 (¢wiczenie Il a), analiza
kolorystyczna 1 (¢wiczenie Il b), analiza kolorystyczna 2 (¢wiczenie Il b), kompozycja
syntetyczna (éwiczenie 1V).
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