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Zbrodnia to niestychana - legalna marihuana!
Parodia na warsztatach literackich

»Nie miej mi za zte...”, czyli wstep

Taki artykut trzeba zacza¢ od trawestacji: Nie miej mi za zte, szkoto, ze dotykam naj-
wazniejszych spraw, a potem trudu doktadam, zeby wydaty sie lekkie... Latwo chy-
ba rozpozna¢ w tej szorstkiej parafrazie znakomity pierwowzér - finalny dwuwers
z wiersza Wistawy Szymborskiej Pod jedng gwiazdkg: ,Nie miej mi za zte, mowo, ze
pozyczam patetycznych stéw,/ a potem trudu doktadam, zeby wydaty sie lekkie”'.
[ nietrudno tez chyba zorientowac¢ sie, co bedzie przedmiotem refleksji i materia
¢wiczen - szczeg6lny rodzaj intertekstualnych gier, ktéore mozna wstepnie objaé
wspélnym terminem szeroko rozumianej parodii. Bedziemy analizowac¢ intencje au-
torskie oraz status formalny poszczeg6lnych zachowan artystycznych (badz quasi-
-artystycznych, jesli kogo$ obraza tego rodzaju estetyka) oraz nasladowac rozmaite
parodystyczne strategie. Przy czym piszac ,bedziemy nasladowac”, mam na mysli
¢wiczenia, jakie wykonywali moi studenci w ramach zajeé¢ ze sztuki pisania lub
warsztatow literackich. Wiele z przedstawionych rozpoznan stato sie takze udzia-
tem grupy i stanowito wstepny krok do dalszych samodzielnych dziatan na tekstach.

Niegodziwe praktyki?

Jak wiadomo, tradycja literacko-kulturowa narazona jest na bezceremonial-
ne traktowanie i wykorzystywanie nie tylko ze strony mtodziezy szkolnej, ale tez
samych twércéw, ktérzy dokonuja na niej wszelkich mozliwych ,gwattéw”, co jest
o tyle uzasadnionym okresleniem, ze ,ofiara” w zasadzie nie moze sie broni¢, a jesli
juz, to chyba tylko swoja jako$cig i bogactwem wartoS$ci (estetycznych czy myslo-
wych), jesli takowe posiada. Swego czasu Maria Jedrychowska, piszac o ,godziwych”
i ,niegodziwych” sposobach ,obcowania” z literatura? przywotywata niecodzienne

1 W. Szymborska, Pod jedng gwiazdkq, [w:] Taze, Wiersze wybrane, Krakéw 2000, s. 195.

2 M. Jedrychowska, O ,godziwych” i ,niegodziwych” sytuacjach obcowania ucznia z litera-
turg (w szkole i poza szkotq), ,Nowa Polszczyzna” 1997, nr 4.
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streszczenia szkolnych lektur, napisane i wykonywane przez satyrykéw tworzacych
zespo6t T-Raperzy znad Wisty. To wyjatkowo perfidny przyktad literackiej parafra-
zy - powiesci takie jak Lalka, Chtopi czy Krzyzacy zostaly zredukowane do rymo-
wanego streszczenia utrzymanego w skocznym rytmie. Jezyk tych omdwien bywa
nie tylko bezposredni i kolokwialny, ale tez lekcewazaco poufaty. Bohateréw Lalki
tytutuje sie wprost: Staszek, Ignac, 1zka, o L.eckim moéwi sie dosadnie ,batwan i ary-
stokrata”, za$ o sytuacji materialnej jego corki - ze ,ja bieda dusi”®. Takze opisy za-
chowan bohateréw czy wyjasnienia dotyczace ich cech charakteru, psychiki, moty-
wacji dziatania nie nalezg do zbyt wyszukanych. Dowiadujemy sie zatem, ze Leckiej
Jtylko flirty w gtowie”, Jagna z Chtopéw ,Uchodzita za dziewczyne,/ Co to wpuszcza
pod pierzyne”, zas Wokulski ,ktadzie sie na torach w poprzek”, bo zwyczajnie ,nie
wytrzymuje”.

Kiedy indziej T-Raperzy wybieraja odwrotne rozwigzania - znajduja wyszuka-
ne konstrukcje, eufemizmy i peryfrazy dla okreslenia zjawisk i zachowan, o ktérych
datoby sie, a nawet nalezatoby, méwi¢ wprost. Czytamy wiec, ze Wokulski z powodu
udzialu w powstaniu styczniowym ,wypoczynkowy/ Urlop potem miat w scenerii/
Dos¢ oszczednej — na Syberii”, ze podczas bitwy pod Grunwaldem ,Zbyszko tez brat
udziat w zgonach” oraz ze borowy przytapat Kube na ktusownictwie, ,Robigc [mul]
w nodze kulka defekt,/ Co gangreny dato efekt”. A przeciez wystarczytoby powie-
dzie¢, jak robi sie to w klasycznych ,brykach”, ze Wokulski byt na zestaniu, Zbyszko
walczyt pod Grunwaldem, a borowy postrzelit Kube w noge i wywigzata sie gangre-
na. O ile w przypadku Lalki datoby sie jeszcze médwic¢ o zastosowanych eufemizmach
(nazwanie zestania ,urlopem”) jako stylizacji na mowe ezopowa, ktéra pojawia sie
w powiesciach pozytywistycznych, to juz frazy dotyczace Zbyszka czy Kuby petnig
funkcje czysto zabawowe, udziwniajg i tagodzg wymowe przywotanych scen.

Ten ostatni przyktad pokazuje zreszta jeszcze jedng wtasciwo$¢ komentowa-
nych streszczen - niecodzienny sposéb konstruowania rymoéw. Nawet jesli sa one
gramatyczne (defekt - efekt, granice - zakonnice, scenerii - Syberii), a czesto nie s3
(oczywistych - Zygfryd, Iza - poniza), to tacza wyrazy odlegle znaczeniowo, pocho-
dzace z réznych rejestrow i kodéw jezyka, wyrazy, ktérych by$my nie podejrzewa-
li o kooperacje semantyczna. Jeszcze inny chwyt pojawia sie w przypadku rymoéw,
ktére zachowujg strukture paroksytoniczng (sa pottorazgtoskowe), cho¢ jeden
czton sktada sie z wyrazéw jednosylabowych: pisze Prus tak - pusta, sprzedat - Izce
je dat. Jest to mozliwe dzieki inwers;ji (,pisze Prus tak” zamiast np. ,tak pisze Prus”)
oraz wymuszonej przez rym transakcentacji: ,sprzedat - Izce je dat” zamiast , Izce je
dal” lub jeszcze poprawniej: ,dat je Izce”.

Jak widac, ,zerowanie” na wzorcach literackich tgczy sie tu z duza domieszka
wlasnej inwencji stylistycznej i cho¢bysSmy sie krzywili na ewentualne szkodnictwo

3 http://www.tekstowo.pl/piosenka,t raperzy_znad_wisly,lalka.html [dostep 02.07.2015].
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edukacyjne (serwowanie mtodziezy gotowych streszczen), to trudno powstrzymac
usmiech podczas lektury tekstow T-Raperow*.

Nie sposéb réwniez odmoéwic¢ kreatywnosci i komizmu innym przedsiewzie-
ciom parodystycznym. Wzorcowy, cho¢ ze zrozumiatych wzgledéw skrécony
i uproszczony wyktad tego rodzaju praktyk, ilustrowany precyzyjnie dobranymi
przyktadami, znajdziemy w Poetyce stosowanej Bozeny Chrzastowskiej i Seweryny
Wystouchowej®. Zwykle od niego wtasnie zaczynam swoje zajecia z parodii. Autorki
w sposéb klarowny rozdzielajg i definiujg zjawiska pastiszu (nasladownictwo, zar-
tobliwe lub aprobatywne imitowanie wzorca), parodii (o$mieszenie wzorca przez
wyjaskrawienie jego cech i wprowadzenie elementéw obcych) i trawestacji (para-
fraza wzorca jako narzedzie spotecznej satyry, humoru czy reklamy). Jak wiadomo
jednak, zaré6wno w tradycji badawczej, jak i w praktyce artystycznej te rozréznie-
nia i definicje nie zawsze dajg sie w tak jednoznaczny i wyrazisty sposéb stosowac.
Jakkolwiek wiec nie zamierzam rozstrzyga¢ skomplikowanych zagadnien teoretycz-
nych, ku czemu brak mi i sity, i kompetencji, pragne zagadnienie szeroko rozumia-
nej parodii literackiej - idgc za przyktadem znawcéw zjawiska - nieco skompliko-
wac i sproblematyzowac.

Niewierna muza...

Autorki Poetyki stosowanej celnie sygnalizujg rozlegly obszar zagadnien, w kto-
re wpisuje sie zjawisko parodii - zaleznos¢ danego tekstu od tradycji literackie;j:
»Dzieto literackie nie jest samotng wyspa, nie jest osobne ani samowystarczalne,
zyje dzieki innym i - dla innych. Nawigzuje dialog z utworami, ktére je poprzedzaja
(albo z cudzym sposobem moéwienia) i samo projektuje kontekst literacki, w kto-
rym chce by¢ czytane. Jest «mozaika cytatdéw», przedmiotem odwotan i polemik”e.
Tym samym fenomen parodii wpisuje sie w rozleglty obszar badan podejmowanych
chetnie w minionym wieku - dialogicznosci, intertekstualnosci, miedzytekstowosci
i miedzystylowosci, postmodernizmu jako ,literatury wyczerpania” itp.”.

* Inne szkolne propozycje pracy z parodig literacka (i nie tylko) - zob. E. Chotojczyk,
Oryginat i falsyfikaty, ,Polonistyka” 1993, nr 8; S. Lozinska, Pastisze i parodie w edukacji li-
terackiej, ,Polonistyka” 1993, nr 8; J. Waligdéra, Wojna na Smiech przetozona. Metaforyka ba-
talistyczna w twdrczosci ]. Barana, ,0Ojczyzna-Polszczyzna” 1996, nr 3; K. Bomba, Czy Syzyfa
wypada zaprosi¢ do reklamy?, ,Nowa Polszczyzna” 1999, nr 4.

5 B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana, wyd. 11l zmienione, Warszawa [b. d.
w.], s. 151-160.

¢ Tamze, s. 160.

7 M. Bachtin, Twérczosé¢ Franciszka Rabelais’ego a kultura ludowa Sredniowiecza i rene-
sansu, thum. A. i A. Goreniowie, oprac., wstep, komentarze i weryfikacja przektadu S. Balbus,
Krakéw 1975; H. Bloom, Lek przed wptywem. Teoria poezji, thum. A. Bielik-Robson, M. Szuster,
Krakéw 2002; J. Kristeva, Stowo, dialog i powiesé, ttum. W. Grajewski, [w:] M. Bachtin, Dialog -
Jjezyk - literatura, red. E. Czaplejewicz i E. Kasperski, Warszawa 1983; M. Riffaterre, Semiotyka
intertekstualna: interpretant, ttum. K.J. Faliccy, ,Pamietnik Literacki” 1988, z. 1; ]J. Barthes,
Literatura wyczerpania, ttum. J. Wisniewski, [w:] Nowa proza amerykariska. Szkice krytyczne,
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Czy dla tworcy ten sposéb rozumienia, jak dziata literatura, to powéd do rado-
$ci - zagtebi¢ sie w labirynty wielkiej biblioteki §wiata i rado$nie dokazywac¢ posréd
stylow, gatunkéw i konwencji - czy tez zrédio nieustajacego niepokoju: jak doréw-
nac literackim olbrzymom z przesztosci?

Znany amerykanski krytyk literacki, Harold Bloom, odwotujac sie do Raju
utraconego Miltona, akcentuje ten drugi trop i przedstawia sytuacje poety (tworcy)
w obliczu poteznej sity - zniewalajgcego Boga. ,Tym Bogiem - ttumaczy Bloom -
jest historia kultury, martwi poeci, przygniatajgce brzemie tradycji, zbyt bogatej, by
potrzebowata uzupetnienia”®. Je$li zatem twoérca ma te $wiadomo$¢, a chyba tylko
skonczeni grafomani jej nie majg, z gorycza musi odkrywac upokarzajgcg prawde:
,Jego stowo nie jest wytgcznie jego stowem, jego muza puszczata sie z wieloma in-
nymi”®. Dlatego poeta, zwlaszcza romantyczny, jest jak neurotyczne Freudowskie
dziecko - chce stac sie ojcem samego siebie, chce ponownie sptodzi¢ siebie samego?°.

L2Antynomie $wiadomosci romantycznej”, jak pisze Agata Bielik-Robson, ko-
mentujac tekst Blooma, dochodza do gltosu w postaci Miltonowskiego Szatana,
zbuntowanego Aniota!’. Na czym one polegaja? Przede wszystkim na tym, ze owa
Swiadomos$¢ oszukuje samga siebie: ,jej deklarowana autonomia i niezalezno$¢ to
strategia ochronnej hybris przeciw petniejszemu i doskonalszemu $wiatu prekur-
soréw, ktérego jedyna wada jest to, ze jest juz peten, a wiec brak w nim miejsca na
zadne swej czastki chwaty nowe indywiduum” (212).

Na takie wtasnie obezwtadniajace wypetnienie, brak wolnego miejsca i dogod-
nego czasu dla nowego poety, skarzy sie Cyprian Norwid, najmtodszy z naszych
wielkich romantykdow:

Byto w OjczyZnie laurowo i ciemno
[ juz ni miejsca dawano, ni godzin
Dla nieczekanych powi¢ i narodzin?z.

red. Z. Lewicki, Warszawa 1983; G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, thum.
T. Strézynski i A. Milecki, Gdansk 2014; M. Gtowinski, O intertekstualnosci, [w:] Tenze, Inter-
tekstualnosc, groteska, parabola: szkice ogélne i interpretacje, Krakéw 2000; H. Markiewicz,
Parodia a inne gatunki literackie, [w:] Tenze, Przekroje i zbliZenia dawne i nowe. Rozprawy
i szkice z wiedzy o literaturze, Warszawa 1976; ]. Ziomek, Parodia jako problem retoryki, [w:]
Tenze, Powinowactwa literatury. Studia i szkice, Warszawa 1980; L. Hutcheon, Teoria parodii.
Lekcja sztuki XX wieku, thum. A. Wojtanowska i W. Wojtowicz, Wroctaw 2007; R. Nycz, Tek-
stowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw 2000; W. Bolecki, Pre-teksty
i teksty, Warszawa 1998; S. Balbus, Miedzy stylami, Krakéw 1996.

8 H. Bloom, Lek przed wptywem, s. 65.
9 Tamze, s. 104.
10 Tamze, s. 107.

11 A. Bielik-Robson, Szes¢ dni stworzenia. Haralda Blooma mitologia twdrczosci, [w:]
H. Bloom, Lek przed wptywem, ttum. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakéw 2002, s. 212.

12 C. Norwid, Vade-mecum, [w:] Tenze, Vade-mecum, oprac. J. Fert, Wroctaw-Warszawa
- Krakéw 1999, s. 15-18.
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Odkrywajac te przygniatajaca prawde, port-parole autora Vade-mecum prébuje
jednoczesnie jej nie ulec i udaje sie na ,pustynie zywota”, a jesli co$ dziedziczy po
~wielkoludach”, to tylko cierpienie, troske i tutaczy los. Redukowanie dziedzictwa,
spor, ktéry rozgrywa sie miedzy ,nic” (,nie wzigtem”) a ,précz” (,cieniu chtodnego
nad czotem” oraz,Procz drég zarostych w piotun, mech i szalej,/ Procz ziemi, klatwa
spalonej, i nudy”, co jednak, jak przekonuje gtos ,spéznionego”, przynalezy bardziej
Swiatu samemu niz poezji wieszczow) przypomina askesis’®, jedng ze strategii - opi-
sywanych przez Harolda Blooma - radzenia sobie z prekursorami przyttaczajacymi
,Zbyt pézno urodzonego”. Jej sktadniki to wtasnie oczyszczenie (,zy¢ w zZywota pu-
styni”), samotnos$¢ (,Samotny wszedtem i sam btadze dalej”) i solipsyzm: ,[...] pisze
- pamietnik artysty,/ Ogryzmolony i w siebie pochylon -/ Obtedny! alez - wielce
rzeczywisty!”.

Komiczno-tragiczny wariant skutkéw presji wielkiego poprzednika (a wtasci-
wie ,konkurenta”, bo tym razem mowa o rownolegtosci czasowej) przedstawit swe-
go czasu Stefan Kawyn, opowiadajgc anegdote o domorostym autorze ballad, ktory
w szale bezsilnej ztosci postanowit nieodwotalnie zniszczy¢ swoje literackie ptody,
gdy tylko przeczytat balladowe arcydzieta Mickiewcza'*.

W tym kontek$cie parodia wydaje sie jednym ze sposobéw radzenia sobie
z przyttaczajacym dziedzictwem, zwtaszcza jesli przyjmuje postac subtelnej este-
tyczno-swiatopogladowej gry i godzi sie z faktem, ze juz dawno utracili$my niewin-
nos¢ - czyli mozliwo$¢ mowienia rzeczy dawno wypowiedzianych, jakby$smy robili
to pierwsi na $§wiecie. Dowcipnie i obrazowo ttumaczy to Umberto Eco w Dopiskach
do Imienia rézy (ktora to powies¢ sama w sobie jest realizacjg zatozen postmoderni-
zmu), kiedy zastanawia sie, jak dzi$ mozna jeszcze méwi¢ o mitosci'®.

Ostatecznie dialogicznos¢ stowa literackiego (Michait Bachtin) nie musi by¢
i w tym sensie przeklenstwem, ze pozwala na fascynujacy dialog z tradycjg, multi-
plikuje sensy, jest warunkiem istnienia literatury, zas parodia - jesli powtérzy¢ roz-
poznania rosyjskiego uczonego dotyczace kultury karnawatu - rozsadza spetryfiko-
wane formy zycia literackiego (i nie tylko), od$wieza i uwalnia, rodzi ozdrowienczy
$miech. Wyrazistg ilustracjg jest tu nie tylko powie$¢ Rablais’ego, brawurowo in-
terpretowana przez Bachtina, ale tez chocby stynna $redniowieczna parodia Pisma
Swietego, Uczta Cypriana (Cena Cypriani lub w innym zapisie Coena Cypriani), ktéra
na marginesie Gargantui i Pantagruela badacz streszcza i komentuje. Przypomnijmy
w skrocie, co sie tam dzieje:

13 H. Bloom, Lek przed wptywem..., s. 155-177.

1+ S. Kawyn, Mickiewicz - zabdjcq poetéw, [w:] Tenze, Mickiewicz w oczach swoich wspét-
czesnych. Studia i szkice, Warszawa 2001, s. 183-187. Bohaterem przywotywanego szkicu jest
Stanistaw Doliwa Starzynski.

15 U. Eco, Dopiski na marginesie ,Imienia rézy”, [w:] Tenze, Imie rézy, ttum. A. Szymanow-
ski, Kolekcja , Gazety Wyborczej” [b.m.d.w. ], s. 526-527.
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Na wspaniata uczte schodzg sie, jako wspotbiesiadnicy, wszystkie postaci Starego i No-
wego Testamentu - od Adama i Ewy do Chrystusa. Miejsce na uczcie zajmujg zgodnie
z Pismem Swietym, ktore jest tu wykorzystywane w najprzedziwniejszy sposéb: Adam
siada posrodku, Ewa na listku figowym, Kain na ptugu, Abel na dzbanie mleka, Noe na
Arce, Absalom na gatezi, Judasz na skrzynce z pieniedzmi itp. Wedle tej samej zasady
dobrane s3 dania i napoje podawane uczestnikom biesiady: Chrystusowi np. podaje
sie wino rodzynkowe, gdyz nazywa sie ono passus, a Chrystus cierpiat przeciez passio
- meke. Wedtug tej samej groteskowej zasady skonstruowane sai wszystkie pozostate
momenty. Po jedzeniu (tzn. po pierwszej czesci antycznej uczty) Pitat przynosi wode do
mycia rak, Marta ustuguje oczywiscie przy stole, Dawid gra na harfie, Herodiada tanczy,
Judasz rozdaje wszystkim pocatunki. Noe jest oczywiscie pijany, Piotrowi (po uczcie) nie
daje zasna¢ kogut itp. [...]. Nastepnie zostaje wprowadzony motyw kradziezy: okazuje
sie, Zze w czasie uczty rozkradziono mnéstwo rzeczy, zaczynaja sie poszukiwania, przy
czym wszyscy goscie traktowani s jak ztodzieje; ale potem dla odkupienia wspoélnej
winy zabijaja i grzebig tylko jedng Hagar?®.

Parodia - ze wszystkich stron...

Jak wida¢, parodia nie cofa sie przed Zadng $wietosScig ani wzniostoscia. Wydaje
sie tez szczegdlnie popularna dzisiaj, zarowno w wysokim obiegu literackim, jak
i popkulturze?’.

W pierwszym przypadku znawcy przyznaja jej range ,reprezentatywnej formy
modernistycznej i postmodernistycznej sztuki”'®. Dotyczy to rdwniez rodzimej kul-
tury literackiej:

Stosowana do rozmaitych celéw, pelnigca ré6znorodne funkcje parodyjna stylizacja nale-
7y we wspotczesnej polskiej literaturze do najpowszechniej stosowanych artystycznych
technik. I to nie tylko w sferze tworczosci poszczegdlnych pisarzy, gdzie czasem - jak
w pisarstwie Lema - ma znaczenie takze kategorialne, lecz réwniez w ramach poetyk réz-
nych pradéw i kierunkéw literackich. Przyktadem - teatr absurdu, poezja lingwistyczna,
literatura groteskowa, proza autotematyczna, ale takze niefikcyjna i metafikcyjna?®.

Jesli zas chodzi o drugi wymiar - obecno$¢ parodii w popkulturze - mozna by
wyliczy¢ cate serie filmowe sktadajgce sie na parodie gto$nych dziet kina, liczne pro-
gramy kabaretowe i satyryczno-rozrywkowe czy parodie popularnych teledyskow.

Parodiuje sie wtasciwie wszystko, co staje sie w danym momencie znane i na
tyle wyraziste, Ze fatwe do komiczno-satyrycznego (bo te aspekty dominujg) prze-
tworzenia. Przy czym proces nabrat niebywatego przys$pieszenia i zasiegu za sprawg

16 M. Bachtin, Twdrczos¢ Franciszka Rabelais’ego a kultura ludowa Sredniowiecza i rene-
sansu, s. 402-403.

7 M. Hendrykowski, Parodia filmowa, ,Images”, vol. XIV, Poznan 2014, file:///C:/Users/
dell/Desktop/925-1607-1-PB.pdf [dostep: 05.07.2015], s. 10 i nast.

18 R. Nycz, Parodia i pastisz. Z dziejow pojec artystycznych w swiadomosci literackiej XX
wieku, [w:] tenze, Tekstowy swiat..., s. 200; L. Hutcheon, Teoria parodii, s. 19 i nast.

19 R. Nycz, Parodia i pastisz..., s. 215.



[114] Janusz Waligéra

cyfrowych technologii, czego dowodzi popularno$¢ internetowych memoéow?’, ktére
trafiaja czesto nawet do medi6ow gtéwnego nurtu. Ta dynamiczna amatorska dzia-
talnos¢, wpisujgca sie w ,kulture remiksu”?!, obejmuje caly szereg zjawisk, stajac
sie reakcjg na rzeczy donioste i cenione, jak i te z miejsca godne dezaprobaty, wyda-
rzenia sportowe i polityczne, wizerunki najznakomitszych przedstawicieli kultury
i jednosezonowych celebrytow. W ten sposdb - czego jeszcze dotad nie byto - cata
rzeczywistos$¢ przeglada sie w krzywym zwierciadle. Moze nawet wiecej, podlega
ona przeksztatceniu, ktére zamienia obraz stabilnej struktury w gre zdeformowa-
nych symulacji i odbi¢: ,Z perspektywy antropokulturowej w parodii mamy do czy-
nienia z operacjg symbolicznego ponizenia parodiowanego przedmiotu. On sam nie
przestaje istnie¢, rozpada sie natomiast jego dotychczasowy spoteczny obraz”?.

Poniewaz zywotnos¢ rozmaitych eventow, ale tez wszelkich popkulturowych
produkc;ji staje sie coraz krétsza, reakcja parodysty musi by¢ szybka, natychmiasto-
wa. Kto bedzie pamietat za kilka lat parodiowane ,dzieto” czy wydarzenie? Osiggamy
wiec powoli co$ w rodzaju efektu réwnolegtosci i dany artefakt lub socjofakt (tak
nazywam wydarzenie spoteczne) ukazuje sie naszym oczom niemal rownocze$nie
ze swym wykoslawionym cieniem.

Pasozytnictwo czy renowacja?

Rodzi sie pytanie, czy ta kultura grymasu, kultura zdeformowanego powtorze-
nia, jak ztosliwie mozna by okresla¢ kondycje wspotczesnosci (zwtaszcza w wyda-
niu popkulturowym), jest autentycznie ptodna i twércza? Czy tez skazuje nas na
odwieczne ,grzebanie” w tych samych wytworach lub tez zamiane wartos$ciowych
produktéw w tanie i prymitywne falsyfikaty? Henryk Markiewicz przypomina, ze
pytania o warto$¢ kulturowa parodii, jej funkcje etyczne i estetyczne, nie sg nowe:
,Czy i o ile komizm ten [parodii, trawestacji, burleski, poematu heroikomicznego -
JW] dyskredytuje trawestowany utwor, czy tez system Srodkéw artystycznych wy-
sokich gatunkow literackich [...]?”2%. Uczony przytacza tez sprzeczne opinie osiem-
nastowiecznego francuskiego pisarza, Jean-Francois Marmontela na ten temat.
Godna uwagi jest zwlaszcza ta krytyczna wobec parodii, przypominajgca stanowi-
sko Jorgego w sporze z Wilhemem w Imieniu rézy (dotyczacym $miechu w kontek-
$cie Sredniowiecznego podejscia do wiary, ale z wyrazna aluzjg do wspotczesnosci):

20 Wydaje sie, ze nazwa zostata zapozyczona od Richarda Dawkinsa (zob. R. Daw-
kins, Samolubny gen, ttum. M. Skoneczny, Warszawa 2007), ale sens pojecia ulegt znaczacej
modyfikacji.

2 Memy - co to takiego? Parodia i pastisz, http://www.deon.pl/po-godzinach/roz-
rywka--relaks/media-i-internet/art,261,memy-co-to-takiego-parodia-i-pastisz.html (dostep:
13.07.2015).

22 M. Hendrykowski, Parodia filmowa..., s. 14. Trzeba jednak zaznaczy¢, by¢ moze nieco
wbrew przytoczonemu fragmentowi, Ze wydZwiek catej wypowiedzi autora jest apologetycz-
ny wzgledem parodii.

3 H. Markiewicz, Parodia a inne gatunki literackie..., s. 116.
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Parodia, ktdra tylko trawestuje powazne pieknosci jakiego$ utworu, sktania i przyzwy-
czaja umysty do kpin ze wszystkiego, a to jeszcze gorzej niz je wypaczaé; umniejsza ona
takze przyjemnos$c¢ z powaznego i szlachetnego przedstawienia, gdyz ogladajac sytuacje,
ktéra byta parodiowana, trudno nie przypomniec sobie parodii, a wspomnienie to psuje
iiluzje, i wrazenie patetycznosci?’.

Z drugiej strony - moze jednak racje ma Linda Hutcheon, kiedy ostrzega, ze
to parodia ,potrzebuje obroncéw”, poniewaz zarzuca sie jej czesto - w domysle:
niestusznie - Ze jest ,pasozytnicza i wtérna”?? Ma tez swoich sojusznikéw. W roli
obroncy wystgpit miedzy innymi cytowany juz Marek Hendrykowski, wypowiadajac
sie o parodii jako glosie prawdy, odnowy i wolnosci, weryfikacji i oczyszczenia:

Przywilej parodii, przyzwolenie na nig i prawo do niej stanowig wazny probierz i sygnat
tolerancji danego spoteczenistwa i ustroju, w jakim ono zyje. Wiasciwy parodii $miech
w jego funkcji katartycznej uwalnia i w konsekwencji ocala ludzkie myslenie. Nieprzy-
padkowo parodia pojawia sie i rozkwita wszedzie tam, gdzie zamiera swobodna mysl
i wystepuje ograniczenie prawa do gtoszenia nieskrepowanej opinii. Staje sie ona wéw-
czas medium wolnoSci, dzieki ktéremu mozliwa jest krytyka tego, co krepuje i zniewala
rozum?°,

Sama Linda Hutcheon zaproponowata wysoce kulturotworcze i pozytywne po-
strzeganie parodii, podkreslajgc aspekt tworczej réznicy, samozwrotnosci w sztuce
i satyrycznego komentarza do wspotczesnosci, ale niekoniecznie o§mieszenie wzor-
ca. W jej ujeciu parodia jest

forma imitacji, ale charakterystyczna dla tej imitacji jest ironiczna inwersja. Nie zawsze
odbywa sie to kosztem parodiowanego tekstu. Pieta Maksa Ernsta jest edypalng inwer-
sja rzezby Michata Aniota. Zamiast Matki Bozej i martwego Chrystusa mamy tu skamie-
niatego ze strachu ojca trzymajacego w ramionach zZywego syna. Parodia jest, wyrazajac
to w inny sposob, powtdrzeniem z krytycznym dystansem, ktére podkresla raczej roz-
nice niz podobienstwo?’.

Dodajmy, Ze réznice znaczen i figur w tym surrealistycznym przedstawieniu
(nie tylko wymiana matki na ojca; martwego Jezusa na zywego, mtodego cztowieka;
nagos$ci na wspotczesny artyscie stréj itd.) wynikaja tu réwniez z akcentéw biogra-
ficznych. Autor sportretowat samego siebie wraz z kleczagcym ojcem, ktéry trzyma

24 Cyt. za: tamze, s. 117.
% L. Hutcheon, Teoria parodii..., s. 22.

26 M. Hendrykowski, Parodia filmowa..., s. 11. Pojawiaja sie tu wprawdzie tony aseku-
racyjne, ale dominuje wymowa aprobatywna, takze wtedy, kiedy autor sytuuje rézne akty
parodystyczne na osi chuligafistwo - ocalenie: ,Gdy w gre wchodzi parodia, ktéra w naszej
obecno$ci demoluje subtelna i pelng niuanséw strukture poetycka parodiowanego utworu,
ma sie wrazenie czynu chuliganskiego, nieliczacego sie z niczym ataku wandala. Kiedy indziej
obiektem parodii staje sie zjawisko tarasujace droge wolnosci, uniemozliwiajgce swobodny
przeptyw mysli i tym samym zagrazajace dalszemu rozwojowi kultury” (s. 14).

7 L. Hutcheon, Teoria parodii..., s. 26.
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go na rekach. Jak czytamy na stronie internetowej Tate Modern: A staunch Catholic,
Ernst’s father had denounced his son’s work, and the painting is often seen as rising
out of their troubled relationship, although - like dreams - It resists precise analysis
(,Ojciec Ernsta, zagorzaty katolik, potepiatl prace syna i obraz czesto jest postrzega-
ny jako dzieto wyrastajgce z trudnych relacji miedzy nimi, cho¢ - jak sny - opiera sie
precyzyjnej analizie”)?.

Watek imitacji, ktéra zdaniem autorki ,przypomina - pod wzgledem struktu-
ralnym - formalng organizacje parodii”, wraca w ksigzce Hutcheon wielokrotnie.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wedtug kanadyjskiej badaczki z uptywem czasu imita-
cja ,zeSliznetla sie” w parodie: ,Jednak ironiczny dystans wspotczesnej parodii moze
réwnie dobrze pochodzi¢ z utraty tej wczesniejszej, humanistycznej wiary w kultu-
rowg ciagtos¢ i stabilno$¢”%.

Dzisiejszy zwrot ku parodii wigze badaczka z , kryzysem podmiotu”3’. Sktada sie
nan miedzy innymi rezygnacja z pewnych prerogatyw tworcy i odstanianie zrodet
pochodzenia tekstu (na przyktad mechanizmy bezwtadnosci jezyka, form i struk-
tur). Dobrze ilustruje to, jesli wolno siegna¢ do rodzimej tradycji literackiej i za-
trzymac sie przy niej troche dtuzej, genialna Rados¢ pisania Wistawy Szymborskiej,
wiersz, ktory mozna odbierac jako autoparodie aktu tworczego®!. Historia ,napisa-
nej sarny” w wierszu zdaje sie uktada¢ bowiem wbrew intencjom autora-Kkreatora,
a wilasciwie ,pseudo-kreatora”, ktory szybko przechodzi od radosnego zdziwienia
tatwoscig i swobodg kreacji do powaznego niepokoju o los sarenki i jako$¢ fabular-
no-estetyczng opowiesci.

Okazuje sie, ze artysta (tu: artystka) tylez kreuje Swiat i panuje nad nim, co
sama do$wiadcza zdumien i niepokojow z nim zwigzanych (szereg pytan w pierw-
szej czesci wiersza, lek przed mysliwymi, ktorzy ,sa gotowi [...] ztozy¢ sie do strza-
tu”). Dos¢ mizernie tez przedstawiajg sie parametry powotanego przez nig do Zycia
bytu - jak niewyszukany landszaft (o ile landszaft moze by¢ wyszukany), obrazek na
$ciane w drobnomieszczanskim salonie - to zaledwie jedna sarenka na tle banalnej,
stereotypowej i swojskiej natury (las, woda, trawa).

Ten autoparodystyczny ton pojawia sie réwniez w zakonczeniu wiersza, kto-
re podkresla sprzecznosci i paradoksy aktu twérczego. Radosna (,rado$¢ pisania”)
mS$cicielka (,,zemsta reki $miertelnej”) utrwala ocalenie sarenki, na ktoéra ktopoty
$ciggnat sam fakt powotania jej do zycia. Kim jest wspoétczesny artysta? Czy to ktos,
kto rozwigzuje problemy, ktore sam stwarza? | jeszcze wierzy, ze zagrat losowi (czy-
taj: r6znym konieczno$ciom) na nosie...?

W ten sposdéb, za sprawa autoreferencjalnej orientacji tekstu, parodia (autopa-
rodia) staje sie ,forma wewnetrznej samowiedzy literatury i krytyka literackiego

28 http://www.tate.org.uk/art/artworks/ernst-pieta-or-revolution-by-night-t03252 [do-
step 3.07.2015].

2 L. Hutcheon, Teoria parodii..., s. 32.
30 Tamaze, s. 24.

31 'W. Szymborska, Rados¢ pisania, [w:] taze, Wiersze wybrane, s. 113-114.
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poznania”2 Jednym ze stale powracajacych, lecz nigdy do$¢ zadziwiajacych, ele-
mentow tej samowiedzy jest fakt, ze literatura dziata poprzez jezyk, prace skoja-
rzen, wyobrazenia i prefabrykaty bytu - ,pozycza” z prawdy to i owo, ulega bez-
wiladno$ci mechanizmoéw formalno-strukturalnych, a chcac broni¢ swych marzen
(,jesli zechce...”), musi naruszac reguty bezwzglednej rzeczywistosci (,inne czarno
na biatym panuja tu prawa”).

Dlatego tak wazna jest swiadomo$¢ wspotpracy odbiorcy z autorem tekstu.
Papierowy $wiat dopiero w kooperacji reprezentantéw obu tych instancji nabiera
barw, konsystencji, dzwiekéw, ruchu, emocji... Dzieje sie to za posrednictwem stow,
ktére ujawniaja swoja performatywng moc - w szczeg6lnym rozumieniu jezykowe-
go sprawstwa - ,powoduj3”, wywotuja skojarzenia i obrazy, odsytaja do znaczen
i innych znakdw, jak stowo las ,powoduje” gatezie. Odbiorca uczestniczy w nadawa-
niu sensu ,jezykowi, ktory jest wspodlny dla nich obu”33, pod warunkiem, Ze operuje
zblizonym kodem jezykowo-kulturowym do kodu autora. To znaczy - powtérzmy
prawdy stare jak $wiat — jezyk poprzedza akt twdrczy i niesie w sobie potencje zna-
czeniowe (do konca nieprzewidywalne), ktére wyzwala akt odbioru, w zaleznosci
od aktywnosci i uposazenia kulturowego czytelnika...*.

Wiersz Szymborskiej moze tez stuzy¢ jako przyktad parodii konstruktywnej®.
Nawigzania do pogoni poety za ,sarenka Horacjanska” (Julian Tuwim, Na ulicy;
wczesniej Horacy, oda 23: Vitas inuleo me similis, Chloe; w miedzyczasie takze Jan
Kochanowski, piesn XI z Ksiqg pierwszych: ***Stronisz przede mngq, Neto nietykana)
zderzaja sie z fascynacja autorki Kiczem, przez co wytania sie w Radosci pisania
nowa jako$¢ estetyczna - wysokie zespala sie z niskim, sentymentalne z refleksyj-
nym, ckliwe z ironicznym. Warto$ciag dodang pozostaje jeszcze i chwyt wypraco-
wany w obliczu etycznej i artystycznej troski o kreowany swiat — pelne napiecia
»Zatrzymanie”:

Okamgnienie trwac bedzie tak dtugo, jak zechce,
pozwoli sie podzieli¢ na mate wiecznosci
pelne wstrzymanych w locie kul.

Caty byt zawist na wtosku decyzji jego stwoércy. Tu chwyt ten ma warto$¢ ocala-
jaca, w innym wierszu Szymborskiej, w Ludziach na moscie, przy podobnym rozwia-
zaniu dochodzi jeszcze préba uchwycenia sekretu i uroku zycia, chwili objawione;j.
Jest to epifania o podwo6jnym wymiarze - sensualna, jednostkowo dostowna, kiedy

32 R. Nycz, Parodia i pastisz..., s. 224.

3 L. Hutcheon, Teoria parodii..., s. 24.

34 Cho¢ warto pamietaé, ze ze zbyt radyklanie pojmowang ,orientacja na czytelnika”
w krytyce literackiej polemizowat (dowcipnie) swego czasu Umberto Eco: Interpretacja i hi-

storia, [w:] U. Eco, R. Rorty, ]. Culler, Ch. Brookes-Rose, Interpretacja i nadinterpretacja, ttum.
T. Bieron, red. Stefan Collini, Krakéw 1996, s. 26.

35 M. Glowinski, Parodia konstruktywna (O ,Pornografii” Gombrowicza), [w:] tenze, Gry
powiesciowe. Szkice z teorii i historii form narracyjnych, Warszawa 1973.
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wielbiciele obrazu japonskiego mistrza odczuwajg to, co ludzie na obrazie, zatrzy-
mani w momencie ucieczki przed deszczem (,Stysza nawet szum deszczu,/ czuja
chtéd kropel na karkach i plecach”), ale tez epifania egzystencjalna, figura ludzkiego
istnienia jako takiego, ktéra ci sami odbiorcy uwewnetrzniajg w naiwnym (mimo
wszystko) zuchwalstwie:

patrza na most i ludzi,

jakby widzieli tam siebie,

w tym samym biegu nigdy nie dobiegajacym
droga bez konca, wiecznie do odbycia

i wierza w swoim zuchwalstwie,

ze tak jest rzeczywiscie®®.

No wiec czym jest parodia?

W konteks$cie poczynionych rozpoznan da sie chyba zauwazy¢, ze definiowa-
nie parodii nie jest rzecza tak oczywistg i jednoznaczng, jak mogltyby sugerowac
podrecznikowe czy stownikowe propozycje. Wiele utworéw balansuje na granicy
pokrewnych terminéw: parodii, trawestacji, pastiszu, burleski... Teoretycy parodii
(czy szerzej - intertekstualnosci) préobuja uporzadkowac zagadnienie, odwotujac
sie do réznych kryteriéw: relacji miedzy stylem a tematem?’, kryterium funkcjo-
nalnosci (np. satyryczne - niesatyryczne), ,trybu” (ludyczny, satyryczny, powazny)
czy wyznacznikéw strukturalnych: transformacja - nasladowanie?®. Dobrg ilustra-
cja tych praktyk sg rozmaite schematy i tabele, jak na przyktad jedna z propozycji
Gérarda Genetta®’:

podziat funkcjonalny (potoczny)

. satyryczna ) .
funkcje (parodia) niesatyryczna (,pastisz”)
gatunki PARODIA | TRAWESTACIA SZARZA PASTISZ
relacje transformacja nasladowanie

podziat strukturalny

Pewnym utatwieniem jest rowniez propozycja Henryka Markiewicza, ktéry za-
proponowat dwuzakresowe stosowanie pojecia parodii. I tak oto parodia w sensie
largo to ,komiczne nasladowanie lub przerébka wzorca literackiego przy pomo-
cy dowolnych srodkéw. Wzorcem moze by¢ zaréwno konkretny utwor, jak zespot
cech charakterystycznych twoérczos$ci okreSlonego pisarza czy poetyka gatunku

36 W. Szymborska, Ludzie na moscie, [w:] taze, Wiersze wybrane, s. 281-282.

370 klasycznej doktrynie rozgraniczania trzech styléw zob. H. Markiewicz, Parodia
a inne gatunki literackie, s. 116.

3 G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia..., s. 29-34.
39 Tamze, s. 32.
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literackiego”’. Natomiast parodia w wezszym sensie (sensu stricto) to po prostu
,komiczne wyjaskrawienie i zgeszczenie cech wzorca”*.

Przy czym komizm, wzorzec i jaki$§ wymiar parafrazy to - jak sie wydaje -
sktadniki konieczne. Dlatego, zdaniem Markiewicza, nie nalezy do parodii sensu
largo burleska, jesli nie nawigzuje do wzorca (np. Romulus Wielki Diirrenmatta),
ani trawestacja, jesli nie jest komiczna (np. Ksiegi narodu i pielgrzymstwa polskiego
Mickiewicza, nawigzujgce do Biblii)*2

Jak fatwo sie domysla¢, znaczaca korekte do tych rozstrzygnie¢ zgtasza Linda
Hutcheon. Kanadyjska badaczka podwaza zasadnicza ceche taczaca parodie sensu
largo i parodie sensu stricto: ,Jednak obydwie zalezg ponownie od tego, co komicz-
ne, zamiast od tego, jak wolatabym, co ironiczne”*. Zostawia w ten sposéb miejsce
na ambiwalencje wobec wzorca, ktéry nie musi by¢ tylko przezwyciezany, ale tez
z respektem i estetyczno-filozoficzng zadumga traktowany jako Swietny, ale prze-
brzmiaty artystyczny reprezentant (wyraziciel) dawnej epoki, kiedy wspdtczesnosc
zmusza do poszukiwan wtasnych, cho¢ zakorzenionych w przesztosci, modeli i ujec.
,Czy ty nie wiesz o tym, ze tragedia jest juz dzisiaj niemozliwa? - pyta retorycz-
nie Stomil w Tangu (parodystycznie zorientowanym wobec tradycji), odmawiajac
wziecia udziatu w intrydze Artura, chcacego ujac rozlaztg rodzinng rzeczywistosc¢
w Smiertelny wezet antycznej tragedii. - Rzeczywistos$¢ przezre kazdg forme, nawet
taka [...]. Dzisiaj tylko farsa jest mozliwa”*,

Moéwigc innymi stowy - ,wiele wspdtczesnych parodii nie oSmiesza pierwot-
nych tekstow, ale wykorzystuje je jako standardy, poprzez ktdre przyglada sie kry-
tycznie wspotczesnym”*.

Paradoksy i ambiwalencje wspotczesnej parodii idg jednak jeszcze dalej, twier-
dzi Hutcheon, poniewaz nawet gdy parodia wy$miewa i ,detronizuje”, to przeciez
jednoczes$nie zachowuje i utrwala: ,Niemniej jednak naruszeniom parodii udziela
sie ostatecznie koncesji - za sprawa tej witasnie normy, ktéra prébuje ona wywrécic.
Parodia wzmacnia, nawet poprzez szyderstwo. W kategoriach formalnych wpisu-
je ona wyszydzone konwencje w siebie, a tym samym gwarantuje ich trwatg egzy-
stencje. To w tym wtasnie sensie parodia jest kustoszem dziedzictwa artystycznego,
okreslajgc nie tylko miejsce sztuki, ale tez jej pochodzenie”*°.

Wydaje sie, ze dobrneliSmy tu do catkowitego odwrdcenia znaczen - leksyka
muzealna (kustosz) sugeruje wszak znieruchomienie i zapatrzenie w przesztosc.
Autorka domyka wiec rozumowanie finalnym paradoksem: ,Pozycja kustosza

*0 H. Markiewicz, Parodia a inne gatunki literackie..., s. 122.
*1 Tamze.
42 Tamze, s. 123.

43 L. Hutcheon, Teoria parodii..., s. 94. Genette pisze wrecz w odniesieniu do utwordow ta-
kich jak Doktor Faustus Manna czy Ulisses Joyce’a o ,parodii powaznej” (Palimpsesty..., s. 33).

* S, Mrozek, Tango, Warszawa 2000, s. 64.
* L. Hutcheon, Teoria parodii..., s. 102.
4 Tamze, s. 126.
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jednak, co ujawnia architektura postmodernistyczna, moze by¢ rewolucyjna. Sedno
tkwi w tym, ze nie musi taka by¢”*".

Przyktady - do szczegétowych analiz

Dysponujgc w tym momencie do$¢ bogata aparatura pojeciowg, sporym ta-
dunkiem rozmaitych przyktadéw parodii literackiej (i nie tylko) i jeszcze wiekszym
metlikiem w gltowie (ta niepewno$¢ poznawcza uczy pokory i ostroznosci), moze-
my przystapi¢ do praktycznych dziatan warsztatowych. Obserwacje szczegétowe
koncentruja sie na tekstach zawartych w Poetyce stosowanej, o ktérej byta mowa
wczesniej, oraz innych przyktadach parodii, ktérych w polskiej tradyc;ji literackiej,
zwlaszcza dwudziestowiecznej, naprawde nie brakuje.

Na poczatek wiec okreslamy gatunek i autorstwo tekstu Paw i stowik:

Paw i stowik

Dumny z swego ogona, gdy go otwart §wietnie,
Paw réwniez gardto rozwart i zawrzasnat szpetnie.
Na to rzekt stowik, w bliskiej ukryty gestwinie:
,Ghupi, kto pragnie wiecej nad to, z czego stynie”.

Zazwyczaj pewna niespodzianka dla studentéw okazuje sie fakt, ze to nie bajka
Ignacego Krasickiego, ale pastisz w wykonaniu Kazimierza Wyki*. Przywotujemy
dla poréwnania dwie epigramatyczne bajki oSwieceniowego mistrza: Ptaszki w klat-
ce oraz Jagnie i wilcy. Teraz wida¢, ze mimo zrecznej stylizacji i dobrze podpatrzo-
nych cech wzorca, Wyka nie doréwnuje Krasickiemu. Bohaterowie jego bajki nie
wchodza w bezposrednie interakcje, brak dramaturgii, dosadno$¢ stownictwa (,za-
wrzasnal”) przekracza nieco norme stylistyczng dobrego smaku, a i ciezar gatunko-
wy puenty zdaje sie ponizej madrych i gorzkich rozpoznan Krasickiego.

Zgota odmienng forme parafrazy bajek Krasickiego wybrat Stanistaw
Baranczak. W jego parodiach, opartych na wykorzystaniu jako motywu przewod-
niego... stonia (bo przeciez ,Ston, a sprawa polska...”), dominuje ujecie groteskowe,
absurd w czystej postaci:

Stonie w klatce

,Czemuz ryczysz?” - staremu powiadat Ston mtody.
,Masz dzisiaj lepsze w klatce niz w buszu wygody”.

,Ty$ w niej zrodzon”, rzekt stary, ,lecz wprost ci wyrabie:
Jam byt wolny, dzi$ w klatce, i dlatego trabie”.

Banan i stonie
Zawsze znajdzie przyczyne bestia, jesli cwana.
Dwaj stonie samotnego zdybali Banana.

*7 Tamze.
“8 K. Wyka, Duchy poetéw podstuchane, Krakéw 1959, s. 19.
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Juz go mieli rozerwaé, gdy rzekt: ,Jakim prawem?”
,Smacznys, staby i w dzungli”. Zjedli niezabawem®.

Komizm rodzi sie tu z zabawnej transformacji realiéw swiata przedstawionego,
a konkretnie z wprowadzenia substytutu w postaci stonia (oraz jednorazowo - ba-
nana) w miejsce ptaszkdw (Stonie w klatce) oraz jagniecia i wilkow (Banan i stonie).
Takze lokalng przyrode zastepuje tu egzotyczny pejzaz: busz, dzungla... Majac w pa-
mieci klatke dla ptakéw, uSmiechamy sie, prébujac upcha¢ w niej w wyobrazni dwa
osobniki z afrykanskiego buszu, z kolei drapiezna scena pozerania jagniecia przez
wilki nabiera zgota niegroznego charakteru konsumowania przez Stonie rozgory-
czonego niesprawiedliwo$cig losu Banana. Zmienia sie takze styl, cho¢ w sposéb
nieprzesadnie eksponowany - pojawiaja sie dosadne, wspédtczesne kolokwializmy:
,wyrabie”, ,bestia cwana”.

Nastepny watek zaje¢ skupiony jest woko6t popularnej ballady Mickiewicza
Lilije. Zestawiamy ja najpierw z trawestacja Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego
(jeszcze raz korzystamy z Poetyki stosowanej) - Lilije albo kwiatki prohibicyjne.
Ballada ostrzegajqca. Dostrzegamy przesuniecie tematyczne (problem prohibicji)
i zmiane jezyka, przy zachowaniu tytutu (rozwinietego w dowcipny i zaskakujacy
sposéb), rytmu, niektérych konstrukcji stownych czy efektéw onomatopeicznych®.
Poréwnujemy réwniez dramatyzm pierwowzoru z komicznym wydzwiekiem para-
frazy. Bawi nas przyziemnos$¢, doktadnos¢ i konkretno$¢ realiow: wiadomos$¢ pozo-
stawiona ,na biurku”, ,zupa w butelce”, podréz zony ,przez Kielce”; doceniamy uro-
de niedoktadnych, ,nacigganych” ryméw (nieszczescie - piescie; paradoksie - wldkt
sie), dowcipne stownictwo (,koniec spirytualii”, ,niecny paradoksie”) oraz zabawe
z rozbijaniem wyrazu dla podkreslenia efektu eksklamacyjnego (,,0, hydo”).

Dla poréwnania jeszcze raz siegamy do Baranczaka i czytamy jego parodie -
Lilije: elefantazja gminna:

Lilije: elefantazja gminna
Straszna losu ironia:
Pani zabija Stonia;
Zabiwszy grzebie w gaju,
Na taczce przy ruczaju,
Grob lilijg zasiewa,
Zasiewajac tak $piewa:
“Ro$nij kwiecie wysoko;
Jak Ston lezy gteboko;
Jak Ston lezy gteboko;
Tak ty ro$nij wysoko”.

49 S. Baranczak, Bég, Trgba i Ojczyzna. Stori a Sprawa Polska oczami poetéw od Reja do
Rymkiewicza, Krakéw 1995, s. 16.

50 B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana..., s. 157.
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Potem cata skrwawiona
Stonia zbéjczyni Zona:

Ha! ha! zsiniate usta,

Oczy przewraca w stup.
Drzaca, zbladta jak chusta:
“Ha! Ston, ha! trup!”

I staje, i myslj, i stucha,
Stucha, zrywa sie, biezy,
Wrhos sie na gtowie jezy,

W tyt obejrzec sie leka,

Co$ wciaz po krzakach steka,
Traba rozsadza skron:

“To ja, twoj Ston, twdj Ston!”>

Jak w przypadku bajek, rowniez tutaj ston, a konkretnie jego zabicie, staje sie

watkiem przewodnim. I tym razem dochodzi do wymiany istotnego sktadnika $wia-
ta przedstawionego przy zachowaniu stylistyki i porzadku fabularnego wzorca.

Kolejnym punktem zajec jest analiza parodystycznego chwytu: ,Jak X (znany

twdrca) napisatby Y (popularny, btahy utwér)”. Korzystamy z podpowiedzi Bozeny
Chrzastowskiej i Seweryny Wystouch i czytamy, jak - zdaniem Juliana Tuwima -
Le$mian napisatby wierszyk Wiazt kotek na ptotek:

Jak Bolestaw Lesmian napisaltby wierszyk Wlazt kotek na ptotek
Na ptot, co wltasnym swoim ptoctwem przerazony,

Wyziorne szczerzy dziury w sen o niedoptocie,

Kot, kocurzak miauczurny, wlazt w psocie-takocie

[ podwdéjnym niekotem $ciga cien zielony.

A ty ptotem, kociugo, chwiej,
A ty kotem, ptociugo, hej!

Bez$lepia, ktorych nie ma, mruzac w nieistowia
Wiktajace sie w platwie $piewnego mruczywa,
Dziewczyne-rozbiodrzyne pod pierzyne wzywa
Na bezdosyt catunkéw i meke ustowia.

A ty ptotem, kociugo, chwiej,
A ty kotem, ptociugo, hej!*?

Jak na dtoni wida¢ zageszczenie cech wzorca, a takze karykaturalne potacze-

nie LeSmianowskiej metafizyki przyrody i istnienia (ujawniajacej sie poprzez ory-
ginalny jezyk autora Ballady bezludnej, peten neologizméw i antropomorfizacji)

51 S. Baranczak, Bdg, Trgba i Ojczyzna..., s. 22-23.
52 B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana..., s. 153.
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z banalnoscia tematu wyj$ciowego. Chwyt z piosenka Wlazt kotek na ptotek podjat
Witold Zechenter, nasladujgc z kolei zrecznie styl Gatczynskiego:

Konstanty Ildefons Galczynski
Oto kot.

Popatrz, zono,

Natalio: kot na ptocie.

A gwiazdy wysoko ptona,
otwarte jak usta na o$ciez.
Czemu mruga ten zwierz?

Kto wie, co jeszcze sie stanie?
Przedziwna piosenki tej tre$¢?
Zaczarowany ptot,
zaczarowany kot.
zaczarowane mruganie...>?

Nietrudno w zarcie Zechentera wytropi¢ wiersze Gatczynskiego, ktorymi sie in-
spirowat (utwory dla Natalii i o Natalii, Polskie gwiazdy, Zaczarowana dorozka), ale
zabawnemu nasladowaniu podlega tutaj wtasciwie, jak w poprzednim przypadku,
nie tyle konkretny utwor, co styl znakomitego poety, a co za tym idzie - jego wy-
obraznia poetycka, obrazowanie, sposéb budowania atmosfery i nastroju.

Innym wariantem prezentowanej w tym miejscu zabawy jest cykl utworow
Juliana Tuwima Le style c’est 'homme. Czyli wierszyk o Andzi, co uktuta sie i ptakata,
w interpretacji rozmaitych poetéw. Zeby doceni¢ dowcip i sprawno$¢ parodystyczna
autora Kwiatow polskich, trzeba skonfrontowac starg, poczciwag Andzie Stanistawa
Jachowicza z jej modernistyczng wersjg w stylu Maurice’a Maeterlincka:

Stanistaw Jachowicz

Andzia

,Nie rusz, Andziu, tego kwiatka,
Réza kole” rzekta matka.
Andzia mamy nie stuchata,
Uktuta sie i ptakata.

Maurycy Maeterlinck

z cyklu: Quinze chansons
Matko, zakwitt blady kwiat...
Corko, jedzie kto$ z oddali...
Matko, pierscien w wode wpadt...
Corko, $wiatto sie nie pali...

Matko, zerwe blady kwiat...
Coérko, ktos nas dtugo szuka...
Matko, czekam tyle lat...
Coérko, kto$ do okna puka...

53 W. Zechenter, Trzecie parodie, Krakéw 1969, s. 257.
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Corko, coérko, kole krzew!
Matko, kwiat ten zerwa¢ musze!
Corko, na twych dtoniach krew!
Matko, ptaczg nasze dusze!”**

Ta druga Andzia (rzekomego) autorstwa belgijskiego dramaturga - symbolisty
znakomicie odzwierciedla charakter i ducha epoki fin de siécle’u. Przyjmuje ksztatt
pelnego niepokoju i niedopowiedzen dialogu matki z cérka, przy czym dramatyzm
sceny stopniowo narasta az do punktu kulminacyjnego, w ktérym niezno$ny przy-
mus zerwania kwiatu (,Matko, kwiat ten zerwaé¢ musze!”) skutkuje pojawianiem
sie krwi na rekach dziewczyny, o czym informuje nas wstrzgsajacy okrzyk matki:
,Corko, na twych dtoniach krew!”. Wykrzyknienie to w zderzeniu z prostym , uktuta
sie” Jachowicza sugeruje jakie$ glebsze, tragiczne tresci, co zdaje sie potwierdzaé
i uwypukla¢ metafizyczno-melancholijny watek ptaczacych dusz.

Ostatnia propozycja w catym cyklu obserwacjiianaliz to wiersz Adama Wtodka:

Tadeusz Rézewicz - Prosba
Zwracam sie do was najmtodsi

z Krakowa Warszawy Lodzi
debiutanci z , Twérczosci” z ,Zycia”
oraz wszyscy inni podobni
Wystuchajcie mnie

Nie jestem stary

niech was moja powaga

nie zwodzi

ani ksigzek mych kilkanascie
ani order u mojej klapy

ani laur drugiego stopnia
nie jestem stary

niech was moja klasycznos¢
nie kusi

ani moja poczytnos¢

ani odwilz na moje wiersze

Szukajcie przyjaciét i krytykéw

niech przywréca wam wzrok stuch i mowe
niech wam wskaza rzeczy i pojecia

bez wyraZnych ze mnie zapozyczen

Mam trzydzieSci cztery lata
nie jestem stary
chciatbym jeszcze sam niejedno zrobi¢

5% Cudze piérka. Pastisz, persyflaz, parodia, wyb. i oprac. L. Przemski, Warszawa 1970,
s.206-210.
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moja droge zostawcie
dla mnie®®.

Wtodek podszywa sie tu pod Tadeusza R6zewicza, méwigc caltymi konstrukcja-
mi i zdaniami zapozyczonymi ze stynnych powojennych wierszy autora Niepokoju
- Ocalonego i Lamentu. Dochodzi jednak w tym poetyckim apelu do znaczacych od-
wrdcen i transformacji - Rézewicz, ktéry zdazyt w latach piec¢dziesiatych juz nieco
sklasycznie¢ i sta¢ sie Zrédiem inspiracji dla wielu mtodszych, pomniejszych twér-
cow, musi teraz dowodzi¢, Ze nie jest stary, ze ma tylko trzydziesci cztery lata, gdy
w Lamencie usilnie przekonywat: ,nie jestem mtody”*¢, a w Ocalonym wyznawat:
»~mam dwadzie$cia cztery lata”. Takze wyliczenie znaczacych elementéw wygladu,
ktéry moégt tudzi¢ postronnych wdziekiem i niewinno$cia (,niech was smuktos$¢
mego ciata/ nie zwodzi/ ani tkliwa biel mojej szyi/ ani jasno$¢ otwartego czota/
ani puch nad stodka warga/ ni $miech cherubinski/ ni krok elastyczny”), zostato
zastapione zgota odmienng enumeracja, w ktdrej poeta zaprzecza pozorom powa-
gi: ,niech was moja powaga/ nie zwodzi/ ani ksigzek mych kilkanascie/ ani order
u mojej klapy/ ani laur drugiego stopnia [...] / niech was moja klasyczno$¢/ nie kusi/
ani moja poczytnosé¢/ ani odwilz na moje wiersze”.

Dramatyzm okupacyjnych przezy¢, potwierdzany w powojennych wierszach
osobistym uczestnictwem i udziatem (chocby przez uzycie czasownikéw w pierw-
szej osobie: ,widzialem”, ,gtadzitem”, ,zamordowatem”, ,ocalatem”...), stanowit
o odrebnosci i wyjatkowosci indywidualnego oraz pokoleniowego doswiadczenia.
Skutkowat zagubieniem (,,szukam nauczyciela i mistrza”), sktanial do zamykania
sie w sobie, odcinania sie od zycia wspdlnoty, jak w wierszu Zostawcie nas: ,zapo-
mnijcie o nas/ nie pytajcie o nasza mtodo$¢/ zostawcie nas”. W trawestacji Wiodka
Rézewicz - juz jako uznany, ceniony poeta — doradza mtodszym pokoleniom twor-
cow, ktore o ten przyttaczajacy, a zarazem (paradoksalnie) wywyzszajacy bagaz
psychiczny s3 ubozsze, by kierowaty sie wtasnym ,wzrokiem” i ,stuchem”, wypra-
cowaty wtasng ,mowe” (jak dodaje: ,bez wyraznych ze mnie zapozyczen”). I prosi
na koniec o uszanowanie swojej odrebnosci, jakby opedzat sie od niechcianych to-
warzyszy poetyckiej podrézy: ,,chcialbym jeszcze sam niejedno zrobi¢/ moja droge
zostawcie/ dla mnie”.

Do pracy!

Zainspirowani bogactwem i niewyczerpanymi mozliwos$ciami parodystycz-
nych parafraz przystepujemy do wtasnych dziatan tworczych. Polecenia koncentru-
ja sie na dwoch wzorcach (Lilije oraz powojenna twdérczo$¢ Rézewicza), ktére dos¢

55 A. Whodek, Tadeusz Rézewicz - Prosha, [w:] Ksiega parodii, wyb. D. Sykucka, wstep
S. Zielinski, Warszawa 1986, s. 70-71.

56 T.Roézewicz, Lament, [w:] Tenze, Poezja. Utwory zebrane, t. 1, Wroctaw 2005, s. 10-11.
Z tego wydania takze Ocalony (s. 21-22), natomiast wiersz Zostawcie nas - t. 2, s. 49.
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szczegdtowo przeanalizowali$my, omawiajac teksty skupione wokét wspomnianej
ballady oraz wiersza Adama Wtodka, i majg charakter nienachalnej inspiracji:

1. Czynigc punktem odniesienia Lilije Adama Mickiewicza i wybierajac jeden z propo-
nowanych nizej poczatkéw (lub wymyslajac od podstaw co$ wiasnego), dokonaj paro-
dystycznej parafrazy wzorca:

a.) Skandal to niestychany!
W Polsce dotad nieznany!
[ w was przerazenie wznieci -
Z lekcji uciekty dzieci!

b.) Zbrodnia to niestychana;
Co$ niby stanu zamach,
Ktory przerazit wszystkich:
Tusk ogtosit podwyzki!

c.) “Sensacja niestychana!” -
Donosi prasa z rana.
Polacy zaskoczeni:
Kaczynski sie ozenit...

2. Czyniac punktem odniesienia styl poezji powojennej Tadeusza Rézewicza (zwtaszcza
wiersze Ocalony, Lament, Zostawcie nas) i wybierajac jeden z proponowanych nizej po-
czatkéw (lub wymyslajac od podstaw co$ wtasnego), dokonaj parodystycznej parafrazy
wzorca:

a.) Nie jestem ghupia... [apel do natarczywych podrywaczy]|
b.) Zadtuzony... [wyznanie sptacajgcego kredyt mieszkaniowy we frankach]

Praca nad parodiami Mickiewiczowskich Lilii wiodta najczesciej, zgodnie z su-
gestiami i inspiracjami prowadzacego, w kierunku satyry spotecznej. Studenci cze-
sto wybierali i rozwijali ktérys z proponowanych poczatkéw. Tak wiasnie powstat
jeden z bardziej udanych tekstéw (na ktérym pewnym cieniem potozyta sie p6zniej-
sza katastrofa smoleniska) na temat ozenku znanego polityka (znanego takze z faktu
bycia ,starym kawalerem”), prezesa Jarostawa Kaczynskiego:

,Sensacja niestychana!” -
Donosi prasa z rana.
Polacy zaskoczeni;
Kaczynski sie ozenit...

0j dana, dana, oj dana!

Stojac na $lubnym kobiercu,
Zszokowat rowniez Niemcow,
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Bo w te szcze$liwa niedziele,
Poslubit Merkel Angele.
0j dana, dana, oj dana!

Alik sie w grobie przewraca,
Gdy Prezes w tancu obraca
Powazng dotad Angele

W te szcze$liwa niedziele.
Premier®” uwierzy¢ nie moze,
Ze rywal zajmie mu toze.

0j dana, dana, oj dana!

W TV relacja na zywo:

Ziobrzysci patrza krzywo,
Szczypinska z trudem dech tapie®,
Cucona na swej kanapie.

0j dana, dana, oj dana!

Ksigdz Rydzyk biezy strudzony,
Pogratulowac¢ zony,

Z serca pobtogostawic,
Stuchaczy dobrze nastawic.

0j dana, dana, oj dana!

Jarostaw rzecze do Zony,
Ogromnie juz podniecony:
,Panno moja z Berlina,
Powijesz zdrowego syna!”
0j dana, dana, oj dana!
(Kamil Kosowski, Justyna Kucharska)

0d poczatku do konca wlasny tekst - inny rodzaj satyrycznego komentarza do
aktualnych wydarzen, utrzymanego w dynamicznym rytmie siedmiozgtoskowca
(cho¢ z licznymi odstepstwami), niestronigcego od dosadnego, kolokwialnego stow-
nictwa, z charakterystycznym refrenicznym zawotaniem - stworzyly studentki:
Elzbieta Belska i Magdalena Maj:

Zbrodnia to niestychana,
Legalna marihuana;
Palikot sie postarat,
Bedziesz legalnie jarat.

57 W czasie gdy powstawat tekst (byto to przed rokiem 2010), premierem byt Donald
Tusk.

% Jolanta Szczypinska, postanka PIS, byta znana ze swej sympatii dla prezesa
Kaczynskiego.
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Jak ziele ro$nie wysoko,
Tak sie zaciagaj gteboko!
Tak sie zaciagaj gteboko,
Jak ro$nie ziele wysoko.

Jeden buch, drugi buch,
Zycie zwalnia swéj ruch;
Btogostan postepuje,
Umyst sie resetuje.

Jak ziele ro$nie wysoko,
Tak sie zaciagaj gteboko!
Tak sie zaciagaj gteboko,
Jak rosnie ziele wysoko.

Prawica lamentuje,
Marychy nie toleruje;

[ wojne rozpetuje,

Uprawy zewszad szturmuje.

Jak ziele ro$nie wysoko,
Tak sie zaciaggaj gteboko!
Tak sie zaciagaj gteboko,
Jak rosnie ziele wysoko.

Ojciec Dyrektor dotacza,
Powstrzymac chce dzikie pnacza.
Wtem pada. ,Nieczysta sito!

Co w tym kadzidle byto?”

Jak ziele ro$nie wysoko,
Tak sie zaciaggaj gteboko!
Tak sie zaciagaj gteboko,
Jak rosnie ziele wysoko.

Z kolei dwie inne autorki poruszyty Mickiewiczowskim wierszem, napisanym
w pierwszej osobie, problem ucigzliwego sasiedztwa:

Zbrodnia to niestychana,
Sasiad wierci od rana.
Spatam sobie spokojnie,
Nagle huk jak na wojnie!
Szoésta rano, sobota,

A ten w $ciany tomota.
Mtotem, wierttem napiera,
A mnie bierze cholera.



Zbrodnia to niestychana — legalna marihuana! Parodia na warsztatach literackich [129]

Wiec biegne pod jego prog:

Stuk puk, stuk puk, stuk puk!

,Panie, musisz w sobote

Wszczynac taka robote?!

Gdy ja spatam gteboko?

A niechze ci kij w oko!”

A sasiad wnet oczy w stup

I mnie po glowie tup! cup!

Zbrodnia to niestychana,

Mam sasiada baranal!
(Dorota Koczor i Agnieszka Kuzma)

Studenckie parodie wykorzystujace wzorce poetyckie Rézewicza, z racji su-
gestywnej pierwszoosobowej formy wypowiedzi przyjmowaty charakter skargi,
lamentu, autoprezentacji. Byly jednoczesnie ukierunkowane (po cze$ci poprzez
inspiracje ze strony prowadzacego) na okres$lone problemy - atrakcyjnosci seksu-
alnej, relacji damsko-meskich, ktopotéw matzenskich czy tarapatéw finansowych
zwigzanych z zaciggnieciem kredytu we frankach szwajcarskich (dzi$ temat jesz-
cze goretszy niz kilka lat wstecz, kiedy wykonywali$my to ¢wiczenie). Dwa ostatnie
watki (malzenstwo i finanse) potaczone zostaty zrecznie w jedno w tek$cie Anny
Bronowskiej, Agnieszki Wrze$niak i Haliny Klimek. Autorki do$¢ wiernie odtworzy-
ty strukture Ocalonego, nasladujac kompozycje i sktadnie tekstu Rézewicza, a takze
wykorzystujac poszczegdlne zwroty i wyrazenia:

Zadluzony

Mam 34 lata

zadtuzytem sie

pytajac: Wyjdziesz za mnie?

To sg stowa kuszace i niebezpieczne:
tak czy nie

mito$¢ czy przyjazn
dziewczyna czy Zona
wolno$¢ czy zwiazek

[-]

Koszty nie s tylko wyrazami
wesele czy przyjecie

dom czy mieszkanie
samochdd czy autobus
jedynak czy gromadka

Jednakowo wazy sie kalkulacja i wydawanie
doswiadczytem:

kredytu ktory byt we frankach

optacalny i nieobliczalny
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Szukam prawnika i doradcy

niech przywrdci mi spokéj i pienigdze
niech jeszcze raz zagwarantuje stabilizacje
niech oddzieli komornikéw od gosci

Mam 34 lata
osiwiatem
sptacajac kredyt

Uwage przycigga zwlaszcza zakonczenie wiersza, w ktérym ujawniaja sie z cata
mocg skutki zaciggniecia kredytu we frankach - z powodu narastajacych tarapatow
finansowych osobe moéwiaca nachodzi juz tak wielu komornikéw i tak zrecznie sie
oni maskuja, ze trzeba wytrawnego prawnika, zeby umiat ich ,oddzieli¢ od gosci”,
tak jak oddziela sie ziarno od plew. Na dodatek kredytowe zmartwienia i udreki spo-
wodowaty, Ze trzydziestokilkuletni mezczyzna osiwiat.

Z kolei inni, anonimowi autorzy (studenci nie podpisali sie na kartce z tek-
stem), wykorzystali konstrukcje Lamentu, tworzac Apel natarczywego podrywacza.
Bohater tego wiersza jest prawie dwukrotnie starszy od osoby skarzacej sie w po-
przednim utworze, inny tez charakter majg jego zmartwienia:

Zwracam sie do was
Dziewczeta kobiety i babcie
Narzeczone zony i kochanki
I wy drogie matki

Nie jestem wybredny
Postuchajcie mnie

Nie jestem taki stary

Niech was moj siwy wtos

nie zwodzi

ani tez garb na plecach moich

ani pajeczyna zmarszczek na twarzy mej
ani drewniana podpora zamiast nogi

ni tez uzebienie btyszczace nienaturalnie
ni oddech $wiszczacy

mam sze$¢dziesiat cztery lata

jestem kawalerem

jestem sam

jak samotnie sterczacy na pustyni kaktus

-]

W tej satyrze w ,lubieznym starcu”, ktéry probuje zaklina¢ rzeczywisto$¢ mimo
ewidentnych mankamentéw zdrowotnych i estetycznych, mozna doszukac sie tez
autentycznej skargi cztowieka samotnego i spragnionego blisko$ci drugiej osoby.
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,Druga osoba” zas§ moze by¢ tak kuszaca i jednoczes$nie nieprzystepna, jak bo-
haterka wiersza Justyny Gtowy i Agaty Skrzypczyk:

Zwracam sie do was
chtopcy mezczyzni i starcy

Nie jestem tatwa

Niech was nie zwiedzie nago$¢ mojego ciata
Widziana przez dziurke od klucza mojego mieszkania
Ani krétka skdrzana spédniczka

Ani koronkowe ponczochy w grochy

Ani piers kotyszaca sie na wietrze

Ni ozywienie w kroku

Widziatam:

tysigce lajkow na Facebooku

Widziatam te zboczone komentarze pod moimi zdjeciami
Widziatam starcéw ktorzy porzucali swoje laski i balkoniki
Widziatam mtodziencow

wyrzucajacych swoje laptopy przez okno na moj widok

Mam lat dwadzie$cia
Nie szukaj u mnie szczescia

Tekst nasycony rekwizytami terazniejszos$ci nabiera wyjatkowo aktualnego
charakteru, co tylko potwierdza fakt, ze problem kuszenia i pozgdania jest jak naj-
bardziej uniwersalny. Autorki zrecznie wyeksponowaty walory wizualne swojej bo-
haterki, by wydoby¢ i uzasadni¢ gwattowne reakcje facebookowych wielbicieli, mto-
dziencow czy nawet (zwtaszcza?) ,starcow, ktorzy porzucali swoje laski i balkoniki”.

Studenckim wykonaniom - wedtug rozpoznan Chrzastowskiej i Wystouchowej
- najblizej chyba do trawestacji, bowiem przewaza tu akcent satyryczny nad auto-
tematycznym, co o tyle zrozumiate i pozadane, ze wypowiedz staje sie forma reakc;ji
na aktualng rzeczywistos¢, taczy kwestie warsztatowe (Swiadome operowanie cu-
dzym stylem) z obserwacjami odnoszacymi sie do Swiata i zycia. Parodia - w szero-
kim rozumieniu - nie zamyka sie tu na wewnatrzliteracka gre, nie pracuje ,na jato-
wym biegu”, na pewno nie jest forma li tylko pasozytniczo-dekadencka, ale otwiera
sie na nowe tresci, wykorzystuje nos$ng forme (gatunek, strukture, poetyke, styl czy
choc¢by tylko metrum) do wyrazenia aktualnych przekonan i emocji. Pewna archa-
iczno$¢ (ludowo$¢ w romantycznym wydaniu, jesli chodzi o Lilije Mickiewicza) lub
surowa stanowczos¢ i deklaratywnos¢ (Rézewicz) w zderzeniu z zaskakujaco odle-
gla od wzorca i trywialng (cho¢ moze tylko z pozoru) tematyka sprzyja uzyskaniu
efektéw komicznych. Jednocze$nie treSciom satyrycznym towarzyszy napiecie este-
tyczne, ktére moze prowokowac do refleksji nad statusem i funkcjami parodystycz-
nych dziatan i wytworéw. Co wtasciwie osiggneliSmy? Dlaczego rozbawity nas prace
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czytane na zajeciach? Jakie jest zrédto czytelniczej satysfakcji? Jakie sg zrodta komi-
zmu? Jak utozyly sie relacje miedzy aktualnym wykonaniem a wzorcem (zapos$red-
niczonym przeciez przez cudze parodie - Wtodka, Gatczynskiego i innych)?

Zakonczenie

Moja trawestacja stow Wistawy Szymborskiej na poczatku tego tekstu zapowia-
data nie tylko problematyke artykutu, ale tez odnosita sie do kwestii metodycznych i -
szerzejmowiac - filozofii ksztatcenia. Podejmowane w ramach opisanych wyzej zajec¢
ze studentami rozne ztozone zagadnienia same w sobie stanowig powazne wyzwanie
- intelektualne i dydaktyczne. Mam tu na mysli problemy takie jak: relacje miedzy
wspotczesnoscia a tradycja; ocena parodii jako jednego ze sposobéw kontaktowania
sie z dawng kulturg literacka; ujmowanie wspoétczesnych probleméw za pomocg daw-
nych, wyrazistych konwencgji literackich; niejednoznaczne kwestie zwigzane z teore-
tycznoliteracka terminologia; intencje tego czy innego autora-parodysty; cechy cha-
rakterystyczne danego stylu (pojedynczego utworu lub w ogdle pisarza); wtasciwosci
formalne gatunku itp. Staratem sie zatem , doktada¢ trudu” w obliczu ciezaru spraw,
by mogty one ,wydawac sie lekkie”, by nie odstraszaty i nie zniechecaty, a wrecz prze-
ciwnie - stanowity zachete i inspiracje do samodzielnych dziatan twoérczych.
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An Inconceivable Crime — Legal Marijuana!
The Parody on Literary Workshops

Abstract

The author of the article focuses on parody as an aesthetic and cultural phenomenon in an
educational context. Janusz Waligdra notes the popularity of parody in contemporary culture
(and pop culture), he draws attention to the problems connected with defining this term and
juxtaposes different attitudes to the parody.

The argument is illustrated with a large number of literary examples. Their analysis is
a departure point for students to write their own literary works. Waligéra presents and
comments on the most interesting of them.

Key words: writing workshop, parody, literature



