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Streszczenie

Praca ,,Szklana maszyna. Zycie obrazéw budujacych zbiorowe imaginarium narodowe. Studia
wybranych przypadkow” podejmuje refleksje nad sposobem, w jaki obrazy — rozumiane jako
figury wizualne, symbole oraz motywy — uczestniczg w konstruowaniu i podtrzymywaniu
swiadomos$ci narodowej. Projekt oparty jest na badaniach artystycznych nad zbiorem
motywow wizualnych funkcjonujacych jako elementy zbiorowych wyobrazen i fantazji ze
szczegblnym naciskiem na imaginarium odnoszace si¢ do narodu polskiego. Czes$¢ teoretyczna

towarzyszy praktyce artystycznej, wzajemnie jg uzupetniajac i ukierunkowujac.

Punktem wyjscia dla projektu jest szeroka, antropologiczna definicja obrazu uksztalttowana
przez Hansa Beltinga. Szczegdlnie istotny jest opisany przez Beltinga kolektywny charakter
niektérych wewnetrznych obrazow. Wskazuje on, ze nie zawsze postrzegamy $wiat jako
jednostki. Obrazy o charakterze zbiorowym moga zostaé uwewngtrznione 1 przyjete jako
wlasne — w ten sposob percepcja poddaje si¢ formom obowigzujacym w okreslonym czasie,

miejscu 1 wspolnocie.

Praca teoretyczna zakorzeniona jest w koncepcji narodu jako wspolnoty wyobrazonej
Benedicta Andersona oraz w ujeciach nacjonalizmu jako konstruktu historyczno-spotecznego
Ernesta Gellnera, Erica Hobsbawma, Anthony’ego D. Smitha 1 Stanistawa Ossowskiego.
Szczegdlne miejsce zajmuje w niej teoria banalnego nacjonalizmu Michaela Billiga,
ukazujaca, ze podtrzymywanie tozsamos$ci narodowej dokonuje si¢ poprzez codzienne obrazy,
gesty 1,znaturalizowane” konstrukcje jezykowe. Ta koncepcja, rozwijana przez Tima
Edensora, sprawia, ze nacjonalizm jawi si¢ jako ideologia przenikajgca wszystkie obszary
zycia spotecznego. Obecna jest nie tylko w spektakularnych rytuatach, walce o niepodlegtos¢
czy narracjach wojennych, lecz przede wszystkim w tym, co powtarzalne, domowe i pozornie

niewidoczne.

Finalng realizacjg projektu jest wystawa ,,Ptaki mowig po polsku”, sktadajaca si¢ z cyklu
obrazow oraz wielkoformatowe] dioramy. Wybor tego medium podyktowany jest jego
historycznym zwigzkiem z formowaniem narracji tozsamosciowych w muzeach narodowych,
naturalnych, etnograficznych ina wystawach $wiatowych. Diorama wykorzystuje zestaw
typowych metonimii, uzywanych aby przedstawia¢ wspolnote narodowa poprzez obrazy

zakorzenione w doswiadczeniu codziennym. Praca korzysta z tego jezyka, ale rozszczelnia go



zawartym w niej humorem, ujawniajgc napigcia 1 sprzecznosci tkwigce w narodowych
fantazjach. Przedstawia pokoj, do ktoérego wtargnat wyidealizowany pejzaz wiejski. Giewont,
uosobienie domowego patriarchy, jeszcze $pi; kobieta w pizamie, zaniepokojona, wycofuje si¢
rakiem. Nie wiadomo, czy uda jej si¢ wyjs¢ na czas, czy tez za chwile potknie si¢ o stos ksigzek
lezacych na podtodze.

Cze$¢ teoretyczna obejmuje zarys metodologiczny oraz stan badan uwzgledniajacy
wspotczesne 1klasyczne prace badawcze zzakresu historii 1analizy pojgcia tozsamosci
narodowej 1nacjonalizmu. Zawiera szerokie omowienie definicji narodu, przedstawienie
historii medium dioramy oraz analiz¢ jego potencjalu jako narzgdzia reprezentacji
1 ksztattowania wyobrazni zbiorowej. W dalszej czesci znajduje si¢ opis realizowanego dzieta,
w ktorym rozwinigte zostajg konteksty 1 znaczenia motywow, takich jak dom, Giewont, pejzaz

oraz bursztyn.



Summary

“Glass machine. Life of images constructing the collective national imagination. Selected case
studies” examines the ways in which images — understood as visual figures, symbols, and
recurring motifs — participate in the construction and reproduction of national consciousness.
The project is based on artistic research into a set of visual motifs that function as elements of
shared collective imaginings and fantasies, with a particular focus on the imagery associated
with the Polish nation. The theoretical component accompanies and informs the artistic

practice, with both parts developing in a reciprocal relationship.

The starting point for the project is the broad anthropological definition of the image proposed
by Hans Belting. Especially significant here is Belting’s notion of the collective character of
certain internal images. He emphasizes that we do not always perceive the world as individuals:
images of a collective nature may become internalized and accepted as one’s own. As such,
perception becomes shaped by forms that are prevalent within a given time, place, and

community.

The theoretical framework is grounded in Benedict Anderson’s concept of the nation as an
imagined community, as well as in historical-sociological approaches to nationalism developed
by Ernest Gellner, Eric Hobsbawm, Anthony D. Smith, and Stanistaw Ossowski. A key role is
played by Michael Billig’s theory of banal nationalism, which shows that national identity is
sustained through everyday images, gestures, and “naturalized” linguistic constructions. As
further elaborated by Tim Edensor, nationalism appears as an ideology permeating all spheres
of social life — not only in spectacular rituals, independence struggles, or heroic war narratives,

but most powerfully in what is repetitive, domestic, and seemingly invisible.

The final outcome of the project is the exhibition “The Birds Speak Polish”, consisting of
a series of paintings and a large-scale diorama. The choice of the latter medium is grounded in
its historical entanglement with the formation of identity narratives in national, natural history,
and ethnographic museums, as well as at world’s fairs. The diorama employs familiar
metonymic devices traditionally used to represent the national collective through images rooted
in everyday experience. The work adopts this visual language while simultaneously loosening

and unsettling it through humor, revealing the tensions and contradictions inherent in national



fantasies. It depicts a room upon which intrudes an idealized rural landscape. Giewont—
personified as a domestic patriarch—still sleeps; a woman in pajamas retreats, anxious and
uncertain. It remains unclear whether she will manage to leave in time, or whether she will

soon trip over the pile of books scattered on the floor.

The theoretical section provides an outline of the methodological approach and a review of the
existing scholarship on national identity and nationalism. It includes an extensive discussion
of the definitions of the nation, a historical account of the diorama as a medium, and an analysis
of its capacity to shape collective imagination. The concluding part presents the artistic work
itself, developing the contexts and meanings of motifs such as the home, Giewont, landscape,

and amber.
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Szklana maszyna. Zycie obrazéw budujacych zbiorowe
imaginarium narodowe. Studia wybranych przypadkow.

Wstep osobisty

Tozsamo$¢ narodowa pozostaje jednym z najbardziej trwatych, a jednoczesnie nieuchwytnych
konstruktow spotecznych. Cho¢ traktowana jest czesto jako naturalna iniepodwazalna,
stanowi efekt skomplikowanych proceséw historycznych, politycznych 1 kulturowych.
Wspotczesne spoleczenstwa funkcjonuja w ramach narodowych paradygmatow, ktoére
definiujg nie tylko przynalezno$¢ polityczna, ale takze sposoby postrzegania §wiata, hierarchi¢
wartosci 1 mechanizmy identyfikacji zbiorowej. Moja praca, sytuujgca si¢ na pograniczu badan
teoretycznych 1 artystycznych, podejmuje probe analizy wizualnych aspektéw tych procesow
— roli obrazéw 1 artefaktéw w budowaniu imaginarium narodowego oraz ich wpltywu na

ksztaltowanie si¢ doswiadczenia tozsamosciowego jednostki.

Refleksja nad tg tematyka wywodzi si¢ z moich wczesniejszych badan nad relacjag pomiedzy
polityka historyczng a przestrzenig publiczng. W pracy magisterskiej ,,Pomnik. Obrazy
w sluzbie polityki historyczne)” analizowatam histori¢ $laskiej czesci mojej rodziny
w kontekscie transformacji pomnikow w przestrzeni Gornego Slaska. Punktem wyjscia byt
problem zmiennosci oficjalnych narracji historycznych 1ich wplywu na codzienne
doswiadczenie mieszkancoéw regionu, w ktorym wielokrotnie zmieniatly si¢ granice

panstwowe.

Pozostajace na obrzezach tamtej pracy doswiadczenie bycia czg$cig spotecznosci, ktorej
przynalezno$¢ narodowa ulegata redefinicji w zaleznos$ci od kontekstu politycznego, stato si¢
impulsem do poglebionej analizy mechanizmoéw konstytuujacych tozsamos$¢ narodowa. Co
sprawia, ze jednostka utozsamia si¢ z okreslong wspolnota? W jaki sposdb obrazy, symbole
1 artefakty ksztaltuja to poczucie przynaleznosci? Jakie mechanizmy pamigci zbiorowej
decyduja o tym, ktére elementy historii zostajg wtaczone do narodowego imaginarium, a ktore

ulegaja marginalizacji lub zapomnieniu?



Analizujac histori¢ mojego dziadka, zaczelam zastanawiac sie, jakie to uczucie, urodzi¢ si¢
w domu rodzinnym w Niemczech, a nastepnie ,,przeprowadzi¢ si¢”” do Polski, nigdy tego domu
nie opuszczajac. Jak to jest najpierw mowi¢ wylacznie po niemiecku i nazywac si¢ Erwin,

a potem moéwi¢ wylagcznie po polsku i sta¢ si¢ Janem?

Tozsamo$¢ narodowa mojego dziadka ksztattowata si¢ w zupehie innych warunkach niz moja.
Koniec II wojny $wiatowe] 1zwigzane znim zmiany geopolityczne sprawily, ze granice
panstw przesunety si¢ tak, iz jego dom znalazl si¢ w granicach Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej, co poskutkowato takze zmiang imienia i nazwiska. Do$§wiadczyt on ,,goragcego” typu
nacjonalizmu w rozumieniu Michaela Billiga — nacjonalizmu manifestacyjnego, opartego na
spektakularnych symbolach i silnych emocjach. Takie formy nacjonalizmu czesto postuguja
si¢ wyrazistymi obrazami: flagami powiewajacymi podczas masowych uroczystosci,
pomnikami bohateréw narodowych, obrazami ofiary i heroizmu oraz narracjami o wrogu
zewnetrznym 1 wewnetrznym. Moje doswiadczenie jest duzo blizsze temu co Billig opisuje
jako ,,zimny” nacjonalizm. Urodzilam si¢ iukonczytam szkote w okresie stosunkowego
spokoju. Moje doswiadczenie polskosci, albo doktadniej bycia Polka, byto niezauwazalne,
codzienne irutynowe — nie musialam si¢ wobec tej tozsamo$ci ustawiaé w pozycji

kontestujacej, afirmatywnej ani zadnej innej poza pasywna.

W miedzyczasie sytuacja si¢ zmienita, a trwajaca od 2022 roku petnoskalowa rosyjska inwazja
na Ukrain¢ oraz imperialny charakter rosyjskiej narracji sprawia, ze neutralny, automatyczny
stosunek do wiasnej tozsamosci narodowej wydaje si¢ by¢ niemozliwy. Tytulowa ,,szklana
maszyna” (o czym wigcej wrozdziale ,Szklana Maszyna”) stopniowo traci swa
transparentnos$¢, by sta¢ si¢ nagle catkowicie widoczng. Wraz z tym procesem przychodzi

namyst nad pozycja, jaka zajmujemy jako jej pasazerowie.

Pojecie tozsamos$ci narodowej 1 samej istoty nacjonalizmu jest skomplikowane, wieloznaczne
iciagle ewoluujgce. Wieloznaczno$¢ te, ktora wydaje sie tkwi¢ gleboko w petnym
wewnetrznych sprzeczno$ci dyskursie nacjonalistycznym, dobrze opisat Stanistaw Ossowski
w ksigzce ,,O Ojczyznie 1narodzie”. Pisze, ze ,bywa ona narzedziem interesow
gospodarczych, ze bywa ekranem zastaniajgcym istotne cele propagandy panstwowej lub
klasowej, [...] ze imi¢ ojczyzny — podobnie jak imie¢ religii — stanowi pospolity orez
swiadomych hipokrytow. [...] Ale rownoczesnie wiemy, ze ojczyzna bywa zrodtem przezy¢

emocjonalnych o najwyzszym napieciu, przedmiotem wzruszen zbiorowych, ktére tacza



rzesze ludzkie w momentach uroczystych, ze bywa motywem dziatan bezinteresownych [...]
a sita ideomotoryczna takiego motywu wystarcza, aby jednostke lub gromadg jednostek pchna¢

ku heroicznej samozagtadzie™!.

Ossowski opisuje ojczyzne jako ,.korelat pewnych postaw psychicznych™? i widzi patriotyzm
gtéwnie jako zjawisko psychiczne. Diorama, ktéra jest wynikiem czteroletniej pracy, wywodzi
si¢ z takiego myslenia i najblizsza jest analizie doswiadczenia patriotyzmu lub, dokladniej
moéwige, doswiadczenia tozsamosci narodowej, ktéra sprawia, ze czujemy si¢ (czasem
bardziej, czasem mniej) czescig jakiejs konkretnej wspdlnoty — na dobre 1 na zte. Aby jednak
prowadzi¢ taka refleksje w sposob uporzadkowany w nastepnym rozdziale, postaram si¢

zarysowac obszar pola teoretycznego niniejszej pracy.

Szklana maszyna

Aby wyjasni¢ geneze tytutlu ,,Szklana maszyna”, odnios¢ si¢ do mojego obrazu ,,Maszyna"
72020 roku, stworzonego w ramach pracy magisterskiej pod tytulem ,,Pomnik. Obrazy

w stuzbie polityki historycznej”.

1. ,,Maszyna”, 2020, akryl na papierze, 29,7 x 42 cm

Przedstawia on sytuacje drogowa, w ktore] maszyna poruszajaca si¢ do przodu znikneta,

pozostawiajac jedynie to, co przylega do ziemi. Maszyne rozumiem tu jako ideg, ktora znajduje

I'S. Ossowski, 0 ojczyznie i narodzie, Warszawa 1984, s. 17.
2 Tamze, s. 18.
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swoje odbicie w realnej instytucji. Mogg to by¢ takie potaczenia jak bdg-koscidt, sztuka-
muzeum czy mitos¢-matzenstwo. Zniknigcie maszyny zostawia instytucje w formie zombie —
skorupy, ktéra moze istnie¢ jako pusta forma lub zostaé przejeta przez nowy system

operacyjny.

2. ,,Szklana maszyna”, 2025, akryl na ptotnie, 140 x 200 cm

Kontynuuje te metaforg w obrazie powstalym w 2024 roku. Ttem dla tej sytuacji drogowe;j jest
malowniczy Giewont. To na jego tle pokazuje si¢ tytutowa ,,Szklana maszyna”. Rozumiem ja
tu jako ide¢ nacjonalizmu, ktéra ma swoje odbicie w porzadku $wiata, podzielonym na narody
1 przynajmniej czesciowo odpowiadajgce im panstwa. Taki rodzaj zmiany postrzegania Swiata
1 zauwazenia wczesniej nieuswiadomionych aspektow dobrze opisuje Oksana Zabuzko, piszac,
ze ,,wojna w ogole zmienia perspektywe postrzegania rzeczy zwyktych, to jak zmiana

o$wietlenia’.

Obecnie wyobrazenie sobie $wiata bez tego podziatu jest niemal niemozliwe, a jego istnienie
wydaje si¢ oczywiste. Ernest Gellner pisat o wysitku, ktérego wymaga wyjscie poza te ramy
myslowe: ,,idea nienalezenia do zadnego narodu wymaga od dzisiejszej wyobrazni nie lada
akrobacji™*. Szklany charakter maszyny, jej przezroczysto$¢, odnosi sie wilasnie do tej

iluzorycznej ,,naturalnosci”.

3 0. Zabuzko, Po trzecim dzwonku, przet. K. Kotyfska, i in., Warszawa 2025, s. 1.
4 E. Gellner, Narody i nacjonalizm, przet. T. Holowka, Warszawa 2009, s. 81.

11



Jej fenomen pomaga zrozumie¢ wspomniane juz pojecie ,banalnego nacjonalizmu”
wprowadzone przez Michaela Billiga. Powstalo ono wcelu opisania codziennych,
niezauwazalnych praktyk, ktére podtrzymuja narodowe tozsamosci i reprodukujg ideologie
narodowg w rozwinigtych panstwach Zachodu. W przeciwienstwie do ,,goracego
nacjonalizmu”, kojarzonego z radykalnymi ruchami politycznymi czy walkg o niepodlegtosc,

banalny, ,,zimny” nacjonalizm funkcjonuje w sposéb cichy, rutynowy i czesto niedostrzegalny.

Billig zwraca uwagg, ze ,,zar6wno w tekstach akademickich, jak i popularnych nacjonalizm
jest laczony z tymi, ktorzy walczg o ustanowienie nowych panstw, lub z polityka skrajnie
prawicowg™™. Jednak taka perspektywa blednie sugeruje, ze nacjonalizm jest zjawiskiem
marginalnym, ograniczonym do peryferii §wiata politycznego. Wedtug Billiga w rozwinigtych
demokracjach narodowe symbole, praktyki iprzekonania sa wszechobecne. Flagi przed
urzgdami, symbole na pienigdzach, hymny $piewane przed wydarzeniami sportowymi czy
codzienne sformutowania typu ,,my jesteSmy pograzeni w zatobie”, to przyktady subtelnych

form reprodukcji narodowej ideologii.

Billig wskazuje stabosci dwoch tradycyjnych odston teorii nacjonalizmu: zaréwno
naturalizujacej, ktora pokazuje go jako ceche wrodzong natury ludzkiej, jak 1 projektujacej
nacjonalizm jako zjawisko ekstremalne, dodatkowe i wystepujace u ,,innych”®. Postuluje
rozszerzenie pojecia nacjonalizmu tak, by obejmowalo ono réowniez te codzienne nawyki
irytuaty. Jak zaznacza: ,bezkrytyczne poszerzenie pojgcia »nacjonalizm« wprowadzitoby
niewatpliwie pewne zamieszanie: oczywiscie, jest roznica migdzy flagag wznoszong przez
sprawcow serbskich czystek etnicznych i tg, ktora powiewa sobie skromnie przed amerykanska

997

poczta”’. Tak powstal termin ,,banalny nacjonalizm”, ktéry odnosi si¢ do ideologicznych

nawykow umozliwiajacych reprodukcje narodowej tozsamosci w panstwach rozwinigtych.

Co wigcej, wedtug niego, to wtasnie ,,zimny”’ nacjonalizm stanowi fundament, ktéry umozliwia
przejscie do ,,gorgcego” nacjonalizmu w momentach kryzysu. To codzienne, banalne
zachowania, nawyki, rytuaty i symbole ksztattuja gotowos$¢ obywateli do zaangazowania si¢
w bardziej emocjonalne 1 intensywne dziatania w chwilach zagrozenia, takich jak wojna czy

konflikty wewnetrzne. Nawigzujac do metafory ciala, opisuje to nastepujaco: ,,Kryzysy [...]

> M. Billig, Banalny nacjonalizm, przet. M. Sekerdej, Krakow 2008, s. 29.
¢ Tamze, s. 48.
7 Tamze, s. 32.
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infekuja zarazone miejsca, powodujac gorgczke w catym ciele: jej objawy to zapalna retoryka
1 wykwity sztandarow. Ale infekcja szybko mija; temperatura spada, flagi si¢ zwija, a wszystko

przekuwa si¢ na zwyczajny biznes™®.

,»Zimny” nacjonalizm pozwala nieco lepiej zrozumie¢ mechanizmy, dzigki ktérym narody
pozostaja wcigz tak trwatymi strukturami w §wiecie ponowoczesnym. Przytoczone wczesniej
teorie dotyczace ideologii nacjonalistycznej zachecaja jednak do proby spojrzenia za zastong
,haturalnosci” tej koncepcji. Przed nig istnialy przeciez inne dominujace formy organizacji
spotecznej (np. wskazane przez Andersona wielkie religie i1monarchie dynastyczne).
To sktania do refleksji, jak mogtby wygladac swiat, gdyby role nacjonalizmu w organizowaniu

spoteczenstw przejeta inna ideologia (jaka?).

3. ,,Garaz”, 2025, akryl na ptétnie, 140 x 200 cm

Efektem takiego spojrzenia jest obraz ,,Garaz”. Przedstawia on zbidr porzuconych (lub jeszcze
niewykorzystanych) szklanych nadwozi. Nawigzujg one do ikon polskiej motoryzacji, takich
jak Syrena, Fiat 125p, BMW serii 7 (ktérym podrézowat prezydent Andrzej Duda), Nissan
300ZX (auto wykorzystane w filmie ,,Kiler” z 1997 roku) czy Fiat 125p Coupé, ktory powstat
w 1971 w formie jedynego egzemplarza-prototypu. Leza pozostawione na polu i czekaja na

swoj czas. Pomiedzy nimi przechadzaja si¢ bociany.

Odwotujac si¢ do obrazu samochodu 1 pobocza, warto przywota¢ prace Tima Edensora, ktory

rozwijal teori¢ nacjonalizmu banalnego autorstwa Michaela Billiga. Postulowal on, ze to,

8 Tamze, s. 30.
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,,c0 narodowe, przejawia si¢ nie tylko w powszechnie znanych, malowniczych krajobrazach
i stawnych miejscach, ale réwniez w przyziemnych przestrzeniach zycia codziennego™.
Edensor opisuje samochdd jako najsilniej nacechowany symbolicznie dwudziestowieczny
artefakt™!?. Wskazuje on, ze dla ,,zimnej”, banalnej wersji nacjonalizmu znaczenie ma nie tylko
samochdd (takze jako przedtuzenie nas samych), ale tez specyficzny, przydrozny krajobraz,
uktad 1 jakos¢ drég, ,,narodowy” styl jazdy oraz symboliczne znaczenie rodzimego przemystu

motoryzacyjnego!’.

Wstep metodologiczny

Teoria banalnego nacjonalizmu stanowi takze wyzwanie dla badaczy ideologii narodowe;.
Billig podkresla, ze ,,poszerzajac koncepcje nacjonalizmu, analityk nie moze si¢ czué
bezpiecznie wylaczony z zakresu badan”!?, oraz ze ,,naiwnoscia jest mysle¢, ze demaskujacy
tekst moze stana¢ poza czasem 1 miejscem swego powstania. Moze natomiast dokonac czegos
skromniejszego: skierowa¢ uwage na sity ideologii, ktéra jest tak znajoma, ze az

niezauwazalna’!3.

4. ,,Reporter”, 2023, diorama: silikon, wtosy ludzkie, gips, glina, zywica epoksydowa, sklejka, nogi stalowe,
45x 120 x 145 cm

° T. Edensor, Tozsamo$¢ narodowa, kultura popularna i zycie codzienne, przet. A. Sadza, Krakow 2004, s. 55.
10 Tamze, s. 155.

' Tamze, s. 157.

12 M. Billig, Banalny nacjonalizm, przet. M. Sekerdej, Krakow 2008, s. 41.

13 Tamze, s. 42.
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5. ,,Reporter” detal

6. ,,Reporter” detal

Do refleksji tej nawigzuje zrealizowana przeze mnie w 2023 roku diorama "Reporter",
stanowigca rodzaj autokomentarza do pozycji, w ktorej znajduje si¢ jako artystka zajmujaca
si¢ analizg zjawiska tozsamosci narodowej. Nie probuje w niej uniknag¢ faktu, ze pozostaje
$wiadomie i nieSwiadomie uwiktana w r6znorodne wptywy 1konteksty juz na poziomie
jezyka. Praca ta przedstawia blotng katuze, w ktérej zanurzony jest cztowiek. Jedynie czubek
jego gtowy 1 prawa reka wystaja ponad powierzchnie¢ wody. Podobnie do reportera nadajgcego
z odlegtego kraju, widzi co$ pod woda 1 probuje przekazac to, rysujac patykiem w blocie obraz
zyznego, tagodnego 1 idyllicznego krajobrazu. Niestety, cho¢ sam o tym nie wie, ten komunikat
nie jest prosty 1 jednoznaczny. Jego wtasne wtosy takze uktadajg si¢ w pejzaz, cho¢ tym razem

gorski, romantyczny 1 niepokojacy. Mimo szlachetnych intencji nieswiadomie wysyta
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podwdjng, wewnetrznie sprzeczng wiadomos¢. Wazne dla tej pracy jest pytanie o mozliwos¢
neutralnego opisu rzeczywistos$ci oraz o napi¢cia pomig¢dzy tym, co deklarowane, a tym, co

nieuchronnie wpisane w jezyk 1 medium przekazu.

Praca artystyczna 1 jej opis teoretyczny dotykaja tematu doswiadczenia tozsamosci narodowe;]
1 skomplikowanej relacji wobec niej. Nie jest to praca historyczna, filozoficzna,
antropologiczna, socjologiczna, ale artystyczna, wigc decyzje, ktore podejmuje zardwno
w czescl artystycznej, jak 1w opisie teoretycznym, sg decyzjami wynikajacymi z procesu

artystycznego, ktory wzajemnie wspiera si¢ z namystem teoretycznym.

Podstawa mojej praktyki artystycznej jest systematyczne tworzenie obrazoOw na papierze
w formacie A4. Stanowig one rodzaj archiwum — mape¢ aktualnie interesujagcych mnie
zagadnien. Niektore z nich traktuj¢ jako szkice zawierajace wazne watki/motywy, inne sa
skonczonymi obrazami. Jesli uznam, ze dany obraz tego potrzebuje, ,,wywoluje” go w wigkszej
skali — jako obraz na plétnie, lub wielkoformatowag diorame. Na potrzeby wystaw czesto

operuj¢ nimi w quasi-kuratorski, sposob taczac je w zestawy, ktore nadajg im nowych znaczen.

Praca doktorska obejmuje zestaw obrazow na ptotnach 1 papierze oraz diorame stanowigca

finalng realizacje, ktora taczy wczesniej poruszane motywy.

W pracy nad dioramg czerpi¢ z wlasnego do§wiadczenia bycia Polka, nie probujac uciec od
faktu, ze badam zagadnienie, ktérego jestem zaréwno aktywng czescig, jak i poniekad
produktem. Temat tozsamosci narodowej jest rozlegly itrudny do zdefiniowania, a jego
analiza w dzietach sztuki niesie ryzyko popadnigcia w koleiny patosu. Aby tego uniknac,
uzywac bede przystepnych metafor: trudnej, czasem przemocowej mitosci, snu, ciala, domu
oraz codziennej sytuacji domowej. Kierunek ten (uzywania bliskich, intymnych metafor, by
moéwic o zbiorowych, skomplikowanych procesach) wydaje si¢ wspiera¢ migdzy innymi ten
komentarz Erica Hobsbawma: ,,Nacjonalizm 1 panstwo przeniosly stownictwo kojarzace si¢
z pokrewienstwem, sgsiedztwem oraz Srodowiskiem lokalnym na poziom terytorium

i populacji o rozmiarach tak duzych, ze stowa te nabraty charakteru metafor™!4.

Moja perspektywa, zarOwno w pracy artystycznej, jak 1teoretycznej, jest spojrzeniem
pasazerki szklanej maszyny, anie osoby patrzacej na nig zzewnatrz. W ,,Autoportrecie

w zielonym bugatti” z 1929 roku Tamara Lempicka przedstawia si¢ w pozycji nowoczesne]

14 E. Hobsbawm, o nacjonalizmie, przet. A. Wojtasik, Warszawa 2022, s. 94.
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1 samodzielnej kobiety, ktora z pewnoscig siebie prowadzi wspaniaty samochdd. Nawigzujac
do tego ikonicznego autoportretu, w obrazie ,,Pasazerka” ukazuje siebie w analogicznej pozie,
ale zamiast za kierownicg na miejscu pasazerki tytutowej szklanej maszyny. Przedstawiam si¢
Z niepewnym wyrazem twarzy, trzymajac dton na dachu w gescie typowym dla pasazerow,

ktorzy nie ufajg umiejetnosciom kierowcy.

7. ,Pasazerka”, 2025, akryl na pt6tnie, 83 x 58 cm 8. Tamara Lempicka, ,,Autoportret w zielonym Bugatti”,

1929, olej na desce, 35 cm x 27 cm

Kontekst badawczy

Rozdziat ten ma na celu przeglad znaczacych dla projektu pojec i teorii dotyczacych narodu,
nacjonalizmu i1 tozsamosci zbiorowej. Wyjasni¢ w nim takze, w jaki sposob rozumiem pojgcie

obrazu.

Pojecie narodu 1 nacjonalizmu jest wyjatkowo ztozone 1 wielowymiarowe. Od XIX wieku stato
si¢ ono przedmiotem licznych prob definiowania oraz interpretacji. Definicje te byty
ksztaltowane przez réznorodne perspektywy ideologiczne. Pozytywne ujecia przedstawiaty
naréd jako wspolnote oparta na wspolnym jezyku, glebokich korzeniach kulturowych
itradycji. W opozycji do nich pojawiatly si¢ krytyczne analizy, ktére dostrzegaty

w nacjonalizmie narzedzie inzynierii spotecznej, wykluczenia, konfliktow 1 manipulac;ji
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politycznej. Ta roznorodnos¢ podejs¢ odzwierciedla nie tylko zmiennos$¢ historycznych
kontekstow, ale réwniez skomplikowang 1 wymykajaca si¢ prostym interpretacjom nature

samego zjawiska.

Benedict Anderson w swojej klasycznej juz ksigzce ,,Wspolnoty wyobrazone. Rozwazania
o zrodtach 1irozprzestrzenianiu si¢ nacjonalizmu” zaproponowal koncepcje, ktora
zrewolucjonizowata badania nad nacjonalizmem 1 tozsamos$cig zbiorowa. Autor definiuje
nardd jako tytutowa ,,wyobrazong wspolnote”, wskazujac, ze jest to konstrukcja spoteczna
oparta na wspdlnym przekonaniu o przynaleznosci do wigkszej catosci. Cztonkowie tej
wspolnoty, mimo ze w wigkszosci nigdy si¢ nie poznaja, sg potgczeni poczuciem solidarnosci
1 wspolnoty. Anderson pisze: ,,nardd wyobrazany jest jako wspdlnota, poniewaz, mimo
panujacych w nim faktycznej nierownosci 1 wyzysku, traktowany jest zawsze jako gleboki,
poziomy uklad solidarno$ci”'®. Zauwaza takze, ze wspolnoty wyobrazone majg charakter
ograniczony, co oznacza, z¢ nawet w najbardziej ambitnych dazeniach narodowych nie
pojawia si¢ pomyst, aby caty $wiat nalezal do jednego narodu. Narody identyfikuja si¢ wobec
innych narodéw poprzez okreslanie granic pomiedzy sobg a ,,innym”'®. Granice te, cho¢ moga

by¢ przesuwane, zawsze zaktadajg istnienie innych narodow, wspotistniejacych na §wiecie.

Kluczowe w rozumieniu tej definicji jest pojecie ,,wyobrazenia”. Anderson uwaza,
ze wyobrazona wspolnota nie jest fikcja czy ztudzeniem, lecz wynika z konkretnych procesow
spotecznych, historycznych 1 technologicznych, ktéore umozliwily powstanie poczucia
wspolnotowosci. Wskazuje, ze ,,wiek XVIII w Europie Zachodniej jest $witem epoki
nacjonalizmu, a zarazem poczatkiem zmierzchu religijnego stylu myslenia”!’. To miedzy
innymi ostabienie znaczenia systemow kulturowych, ktére wcze$niej organizowaty $wiat:
monarchii dynastycznych oraz wielkich wspdlnot religijnych, spowodowato, Zze nacjonalizm
mogl w pewnym sensie (jako spadkobierca lub w opozycji do nich) zaja¢ ich miejsce jako
dominujacy, oczywisty system. Szczeg6dlng role Anderson przypisuje rozprzestrzenieniu si¢
stowa drukowanego (czesto w jezykach narodowych), czyli ksigzek, gazet iinnych form
mediow masowych, ktore zjednej strony zniwelowaly bariery przestrzenne ij¢zykowe,
a z drugiej uksztattowaty §wiadomos¢ wspodlnej przynaleznosci. Laczy powstanie koncepcji

narodu z okresem rozwijajacego si¢ kapitalizmu, ktory kierujac si¢ logika zysku, skupit si¢ na

15 B. Anderson, Wspélnoty wyobrazone: rozwazania o zrédiach i rozprzestrzenianiu sie nacjonalizmu, przel. S.
Amsterdamski, Krakow 1997, s. 21.
16 T, Edensor, Tozsamos¢ narodowa, kultura popularna i Zycie codzienne, przet. A. Sadza, Krakow 2004, s. 41.
17 B. Anderson, Wspélnoty wyobrazone: rozwazania o zrédiach i rozprzestrzenianiu sie nacjonalizmu, przel. S.
Amsterdamski, Krakow 1997, s. 24.
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produkcji ksigzek, gazet i innych materialéw w jezykach wernakularnych, ktore miaty wiekszy
potencjat rynkowy niz tacina. Dzigki temu zaczety ksztalttowac si¢ wspolnoty jezykowe, ktére

staty sie podstawa narodowych tozsamosci'®.

Zdaniem Andersona waznym aspektem jest tu takze zasadnicza zmiana w rozumieniu czasu.
W tradycyjnych przednowoczesnych spoteczenstwach dominowata wizja czasu sakralnego,
ktory byt cykliczny, powigzany zrytualami, naturg ireligijnymi narracjami. Przeszios¢,
terazniejszo$¢ 1 przyszios$¢ byly postrzegane jako nierozerwalnie zwigzane. Wraz z rozwojem
kapitalizmu drukowanego 1 nowoczesnych mediéw pojawito si¢ nowe rozumienie czasu, ktory
Anderson, uzywajac pojecia Waltera Benjamina, okresla jako jednorodny, pusty'®. Byl to czas
liniowy, ktéry mozna byto mierzy¢ i zapisywa¢ w sposob obiektywny. Przyktadem tego jest
np. gazeta, ktora taczy czytelnikow, dajac im wrazenie uczestnictwa we wspolnym ,.teraz”

poprzez codzienng lekture dotyczaca najwazniejszych wydarzen?’.

,Koncepcja organizmu spotecznego trwajacego w jednorodnym pustym = czasie
kalendarzowym jest doktadnym odpowiednikiem koncepcji narodu, ktory postrzegany jest

rowniez jako trwata wspolnota przesuwajaca si¢ w historii™?!.

Istotnym elementem analizy Andersona jest rOwniez zwrdcenie uwagi na symboliczny wymiar
narodowych narracji. Wspolnoty wyobrazone sa zakorzenione w zbiorowej pamieci, mitach
zalozycielskich i1 wyobrazeniach o przesztosci. Te narracje sg jednak, jak zauwaza autor,
efektem selektywnego zaposredniczenia historii, w ktorym istotniejsze od faktow staje si¢ ich

interpretowanie w sposOb wzmacniajacy poczucie wspolnotowosci.

Podejscie Andersona jest szczegolnie istotne w konteks$cie analizy tozsamos$ci zbiorowej
1 nacjonalizmu, poniewaz przenosi akcent z prob definiowania narodu jako obiektywnej
kategorii spotecznej na badanie procesow kulturowych i ideologicznych, ktére prowadza do
jego wyobrazenia. Pojecie ,,wspdlnot wyobrazonych” pozwala wigc na analiz¢ narodéw nie
jako bytow naturalnych, lecz jako dynamicznych, historycznych konstruktéw, ktére opieraja

si¢ na wspolnych wyobrazeniach isymbolach. Takie podejscie stanowi fundament dla

18 Tamze, s. 76.

1 W. Benjamin, o pojeciu historii, [w:] W. Benjamin, Konstelacje. Wybor tekstéw, przet. A. Lipszyc, Krakow
2012,s. 311-323.

20 B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazone: rozwazania o Zrédtach i rozprzestrzenianiu sie nacjonalizmu, przet. S.
Amsterdamski, Krakow 1997, s. 44.

2l Tamze, s. 37.
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wspotczesnych badan nad nacjonalizmem 1 stanowi dla mnie punkt wyjscia dla dalszych

rozwazan nad obrazem i tozsamos$cig narodowa.

W tym samym roku, w ktorym Anderson wydaje ,,Wspolnoty wyobrazone. Rozwazania
o zrodtach 1rozprzestrzenianiu si¢ nacjonalizmu”, Ernest Gellner publikuje ,,Narody
inacjonalizm”. W monografii tej przedstawia naréd jako konstrukcje spoteczna,
nierozerwalnie zwigzang z rozwojem nowoczesnego spoleczenstwa przemystowego. Gellner,
w odroznieniu od Andersona, nacisk ktadzie na materialne 1 strukturalne podstawy istnienia
narodu, wskazujac, ze narody powstaja jako produkt nowoczesnosci, a konkretnie jako
odpowiedz na potrzeby gospodarek przemystowych. Rozni ich takze rozumienie stowa
»imagined”. Anderson pisze o wspdlnotach, ze s3 wyobrazone, bo ,,cztonkowie nawet najmnie;j
licznego narodu nigdy nie znajg wigkszosci swych rodakow, nie spotykaja ich, nic nawet o nich
nie wiedzg, a mimo to pielegnujg w umysle obraz wspolnoty”??. Gellner stowo ,,imagined”
rozumie bardziej jako: ,,wynalezione”, ,sfabrykowane”, piszac dostownie ,,Nacjonalizm

stwarza narody, anie na odwrot”?

. Bledem bytoby jednak rozumienie tego w sposob
dostowny, ze jest on narzucong przez kogos, catkowicie sztuczng konstrukcjg. Dla Gellnera
kluczowe jest przejscie od spoteczenstw agrarnych, gdzie wiezi spoleczne opieraly si¢ na
lokalnych, czesto hierarchicznych strukturach, do spoleczenstw, w ktorych koniecznosé
mobilnosci 1 standaryzacji stworzyla zapotrzebowanie na wspolng kulture 1jezyk. Gellner
argumentuje, ze powszechng, masowg edukacje w spoleczenstwach traktuje si¢ jak nadrzedna
instytucje wtasnie dlatego, ze to ona reprodukuje porzadek spoteczny, do ktérego przetrwania
konieczne jest, aby kazdy obywatel, wiedzial, Zze nim jest (a wigc nabywal tozsamos¢
narodowg), zdobywat podstawowg wiedz¢ konieczng do odczytywania kodow kulturowych,
oraz, co kluczowe, uczyl si¢ postugiwac¢ jezykiem. Narodowy system oswiaty jest wiec

miejscem ,,nieuchronnego procesu wzajemnego dopasowywania si¢ panstwa i kultury”??,

Krytyczne nastawienie Gellnera wida¢, gdy stawiajgc pytanie o postrzegang site badz stabos¢

nacjonalizmu, sam odpowiada sobie:

,Czy wynika stad, ze nacjonalizm nie jest ostatecznie niczym waznym? [...] Wcale nie.
Wyciaggna¢ taki wniosek to prawie tyle, co po cichu i posrednio zaakceptowaé najbardziej

zwodnicze z nacjonalistycznych przeswiadczen: ze ,,narody” istnieja z samej natury rzeczy;

22 Tamze, s. 19.
2 E. Gellner, Narody i nacjonalizm, przet. T. Holowka, Warszawa 2009, s. 144,
24 Tamze, s. 118.
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czekaja tylko, aby je »rozbudzit« (ulubiony frazes) z godnej pozatowania drzemki jakis$

wbudziciel«?.

Uwaza on wigc, ze juz samo (takze pod§wiadome) zaakceptowanie paradygmatu narodowego
w pewnym sensie uniemozliwia poddanie go krytycznej analizie. Postuluje odrzucenie mitow
typowych dla narracji narodowych oraz obnazenie nacjonalizmu z aury ,,naturalnosci” na rzecz
rozumienia go jako zjawiska, ktére ma potencjat przeksztalcania kultur w narody. Wielos¢
przyktadow kultur (ktore nazywa nacjonalizmami potencjalnymi®®), ktore istniejg, a nie
utworzyly panstw narodowych 1o nie nie zabiegaja, podaje jako dowod na stabos¢

nacjonalizmu, widzianego z perspektywy paradygmatu narodowego. Dopowiada:

,,Jesli natomiast rozumie¢ nacjonalizm w sposob, ktory tu proponuje [ ...] okazuje si¢ on czyms$

poteznym, chociaz niewyjatkowym i niekoniecznie porywajacym bez reszty”?’.

Podobny sentyment wyraza Eric Hobsbawm. Jego osobiste nastawienie do tego tematu dobrze

ilustruje cytat zamieszczony we wstepie do ,,0 nacjonalizmie”, w ktérym pisze:

»Zachowuje wobec nacjonalizmu szczego6lng postawe: nie znosz¢ go, nie ufam mu, nie
aprobuje go 1boje sie wszystkich jego przejawow [...], lecz dostrzegam drzemigcg w nim
ogromng moc, ktorg — W miar¢ mozliwosci — nalezy okietzna¢ dla postepu. [...] Pewne rzeczy

mozna 0siggna¢ poprzez mobilizacje uczué nacjonalistycznych™?8.

Jednoczesnie ma on §wiadomos¢, ze jego rola jako historyka jest nierozerwalnie zwigzana
z procesem legitymizowania narodéw. Bo to wtasnie historycy tworzg przesztos¢, bez ktorej
narody nie mogg istnie¢. Podobnie do Gellnera rozumie nardd 1 nacjonalizm jako konstrukcje
nowoczesng 1 zjawisko zasadniczo europejskie. Takze wskazuje na system o$wiaty jako wazng
instytucje, piszac, ze ,,szkota miata jeszcze inng zasadnicza zalete: mogla uczy¢ wszystkie
dzieci, jak by¢ dobrym poddanym i obywatelem. Az do czasoOw triumfu telewizji nie byto
skuteczniejszego $rodka $wieckiej propagandy niz szkolna klasa™. Tu takze pojawia sie
aspekt ,,wynalezienia”, poniewaz Hobsbawm wskazuje, ze w XIX-wiecznej Europie to

wyksztalcone elity budowaly nacjonalizm, aby potem, w ostatniej kolejnosci, przekaza¢ go

2 Tamze, s. 133-134.

26 Tamze, s. 130.

27 Tamze, s. 136.

2 R. Evans, Eric Hobsbawm: a Life in History, Londyn 2019, s. 551.

2 E. Hobsbawm, o nacjonalizmie, przet. A. Wojtasik, Warszawa 2022, s. 96.
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mieszkancom wsi, ktorzy mieli stabo wyksztatlcong tozsamos¢ narodowa, albo nie mieli jej

wecale.

Hobsbawm ukut pojecie ,,tradycji wynalezionych”, aby opisa¢ zjawisko tworzenia nowych
zwyczajow 1 rytuatow, ktore na pozér moga wydawac si¢ gleboko zakorzenione w kulturze,
lecz wrzeczywistoSci zostaty zaprojektowane i wdrozone stosunkowo niedawno’’.
W przeciwienstwie do tradycji, ktore wyksztatcity si¢ w dtugotrwatym procesie, tradycje
wynalezione sa celowo konstruowane przez elity polityczne, kulturalne lub spoteczne
w odpowiedzi na specyficzne potrzeby, takie jak legitymizacja wladzy, ksztalttowanie
narodowej tozsamosci czy integracja nowych form spolecznych. Hobsbawm uwazat,
ze szczegolnie w XIX 1 XX wieku, w czasie procesdow modernizacyjnych, narodzin panstw
narodowych oraz szybkich zmian spolecznych, pojawita si¢ potrzeba stworzenia rytuatow,
ktore mialy na celu zjednoczenie zroznicowanych grup spotecznych 1 kulturowych.
Te praktyki nawigzuja forma 1itreScia do wyobrazonej przesztosci 1 maja za zadanie
wywolanie wrazenia ,niezmiennosci” w spolecznos$ciach przechodzacych zasadnicza,
rewolucyjng transformacje w panstwa narodowe. Ten rodzaj inzynierii spotecznej ma na celu
budowanie poczucia wspdlnoty, umacnianie pozycji witadzy lub wpajanie odpowiednich
sposobow zachowania 1 wartosci. Jako przyktady takich tradycji podaje miedzy innymi
obchody rocznic, zrytualizowane §wigta panstwowe, ceremonie sportowe, publiczne
uroczystosci, pomniki, kult bohateroéw oraz stroje ludowe. Oczywiscie powstaja takze
catkowicie nowe symbole, takie jak hymn panstwowy, flaga czy symboliczna personifikacja
narodu (Marianna, Germania, Polonia itd.), ale wedlug Hobsbawma ,pierwszy etap
»odrodzenia narodowego« wszgdzie polegat na gromadzeniu, od§wiezaniu i nabywaniu dumy

z tego ludowego dziedzictwa™!.

Ciekawym watkiem poruszonym przez Hobsbawma jest teza, ze z perspektywy historyka,
tradycje wynalezione moga by¢ uzywane jako symptomy problemoéw i zmian, ktére z réznych
wzgledow nie zostaja bezposrednio wyrazone w oficjalnych Zrodtach 1dokumentach.
Przyktadem, ktory podaje, jest zmiana barw niemieckiego ruchu gimnastycznego Turnverein
z czarno-czerwono-ztotych na czarno-bialo-czerwone w ostatniej dekadzie XIX wieku. Jego

zdaniem mowi ona wigcej o przemianach niemieckiego nacjonalizmu z kierunku liberalnego

30 Tamze, s. 140.
31 Tamze, s. 65.
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w imperialno-ekspansywny, niz mozna by si¢ dowiedzie¢, korzystajac wytacznie z oficjalnych

wypowiedzi z tamtego okresu??.

Anthony D. Smith, w swoich pracach o nacjonalizmie itozsamos$ci narodowej, krytykuje
teorie Ernesta Gellnera i Erica Hobsbawma, wskazujac, Ze obaj badacze przeceniajg znaczenie
nowoczesnosci 1 konstruktywizmu w powstawaniu narodow, pomijajac ich glebsze,
przednowoczesne korzenie. Smith nie zaprzecza, ze nacjonalizm jest produktem modernizacji,
ale podkresla, ze jego skuteczno$¢ wynika z mozliwosci odwotywania si¢ do (istniejacych
wczesniej) glebokich tradycji etnicznych. Sukces ruchow narodowych zalezy od zdolnosci do
reinterpretacji tych tradycji w sposob, ktory odpowiada na wspodiczesne potrzeby spoleczne

1 polityczne.

Smith rozwija alternatywng teori¢ zwang etnosymbolizmem, ktora kladzie nacisk na trwatos¢
symboli, mitéw i tradycji w procesie budowy narodow. Kluczowym jej aspektem jest poczucie
ciggtosci ze wspolng historig, o ktorej pamiec jest zachowywana i przekazywana nastepnym
pokoleniom. Nie jest to jednak staty kanon wzorcow. Podlega on ciaglej reprodukcji
1 reinterpretacji przez czlonkow spolecznosci narodowej. Smith zakresla jednoczesnie bardzo
szeroka definicje tozsamosci narodowej. Wedtlug niego ,,w sferze kultury tozsamos$¢ narodowa
ujawnia si¢ w catej gamie przekonan i mitow, wartosci 1 pamigci, tak jak w jezyku, prawach,

instytucjach i ceremoniach™3.

Michael Billig w swojej ksigzce ,,Banalny Nacjonalizm” z 1995 roku odnosit si¢ z kolei
krytycznie do przesadnego skupienia teorii Andersona, Gellnera, Hobsbawma i Smitha na
politycznym charakterze nacjonalizmu, jego korzeniach historycznych i analizie tozsamosci
narodowej wylgcznie w jej widowiskowych, manifestacyjnych aspektach®*. Teoria Billiga,
rozwinieta pozniej przez Tima Edensora®, przedstawia nacjonalizm jako ideologie, ktora
przenika wszystkie obszary zycia, co sprawia, ze pojecie tozsamosci i dyskursu narodowego
staje si¢ niezwykle szerokie. W ten sposdb pojecie nacjonalizmu odnosi¢ mozna zaréwno do
obrazow tak dramatycznych, jak $§mier¢ na froncie w obronie ojczyzny, powiewajace flagi na
manifestacjach, jak icodziennych elementdéw, takich jak specyficzne powitania, nawyki

zywieniowe czy tez wypowiedzi prezenterOw komentujacych, ze ,,my” wygraliSmy z Anglia

32 Tamze, s. 153.

33 A.D Smith, National Identity, Reno 1991, s. 143-144.

34 M. Billig, Banalny nacjonalizm, przet. M. Sekerdej, Krakow 2008, s. 29.

35 T. Edensor, Tozsamos¢ narodowa, kultura popularna i Zycie codzienne, przet. A. Sadza, Krakow 2004, s. 26.
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mecz, lub zapowiadajacych rychte nadejscie typowej polskiej zlotej jesieni. Wigcej o tej

koncepcji pisz¢ w rozdziale ,,Szklana Maszyna”.

Ulrich Schmid, analizujgc zjawisko nacjonalizmu w Polsce okresu miedzywojennego,
zauwaza, ze ,.estetyka dyskursu nacjonalistycznego zmierza do stworzenia totalnego dzieta
sztuki  (Gesamtkunstwerk), w ktérym zaniklyby réznice miedzy spoteczenstwem
a panstwem™®, To spostrzezenie stawia estetyke w centrum analiz nacjonalizmu, wskazujac,
ze nie jest ona jedynie dodatkiem do ideologii, lecz fundamentalnym narz¢dziem ksztattowania

spolecznej 1 politycznej rzeczywistosci.

Schmid zauwaza tkwigca gleboko w estetyce dyskursu narodowego sprzeczno$¢, piszac,
ze ideat narodu ,,}aczy biologiczny rozwdj (nardd jako organizm albo drzewo) z dynamiczng
cielesnoscig (narod rewolucyjny, pracy do przodu), a co za tym idzie, zawiera dwa, na pierwszy
rzut oka sprzeczne, elementy zasadnicze nacjonalizmu — statyke 1dynamike, statos¢
i zmiane™?”. Podkre$la tez pewng dwoistg samo$wiadomo$¢ narodow, ktore z jednej strony sg
swiadome, ze ich powstanie jest wynikiem okre§lonego procesu historycznego (a wigc wymaga
stworzenia pewnej wspolnoty tam, gdzie wczesniej jej nie byto), a z drugiej strony sytuujg si¢
jako ,,odwieczne byty, ktore jedynie przebudzity si¢ z dlugiego snu, by spemli¢ z gory

8

okre$long misje.”*®. Ten dysonans Schmid wskazuje jako kluczowy dla wyobrazen

narodowych, piszac, ze ich dyskurs: ,,Zywi si¢ napigciem wywotywanym rozbieznos$cig

pomiedzy stanem rzeczywistym a idealnym™°,

Na to wewnetrzne napigcie zwraca takze uwage Homi K. Bhabha we wstepie do ,,Nation and
Narration”. Postrzega on nardd jako narracj¢ — co$, co opowiadamy sobie nawzajem lub co jest
nam opowiadane. Podkresla w ten sposob kluczowg role opowiesci w procesie konstruowania
wspolnoty narodowej, ujmujac tozsamo$¢ narodowag jako efekt procesu narracyjnego.
Postuguje si¢ przy tym figurg Janusa — rzymskiego boga spogladajacego jednoczesnie 1

w przod, 1 wstecz — aby unaoczni¢ wewngtrzng sprzecznos¢ jezyka, ktory buduje dyskurs

36 U. Schmid, Estetyczne przejawy nacjonalistycznej rzgdomysinosci, [w:] Estetyka dyskursu nacjonalistycznego
w Polsce 1926—1939, red. Ulrich Schmid, przet. P. Pienkowska-Wiederkehr, Warszawa 2014, s. 14.

37'S. Schaffner, I. Vonlanthen, U. Schmid, Ciafo narodu: zotnierz, dowédca, matka, kochanka, [w:] Tamze, s.
246.

38 1. Vonlanthen, U. Schmid, Miedzy misjq dziejowq a nadziejami na przysztosé: mityczne koncepcje czasu, [w:]
Tamze, s. 190.

39°U. Schmid, Nardd jako kategoria dyskursywna: narracyjna organizacja czasu, przestrzeni, ciata

i spoteczenstwa, [w:] Tamze, s. 33.
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narodowy. W takim ujeciu obraz narodu jawi si¢ jako dwuznaczny, bo ,,przytapany” w chwili

komponowania wtasnego, monumentalnego wizerunku®’,

Podsumowujac, na potrzeby tej pracy uznaje, ze tozsamos¢ narodowa jest poczuciem
przynaleznosci do zbiorowosci, ktorg Benedict Anderson okreslat jako wspdlnote wyobrazong.
Wspolnota ta jest ksztaltowana 1 wyraza si¢ poprzez budowanie okreslonego symbolicznego
uniwersum sktadajacego si¢ z narracji, symboli, artefaktow, idei, skojarzen, zachowan
1 obrazow. Wedlug Hobsbawma historia, ktéra legitymizuje istnienie narodow, traktowana jest
przez nie jako narzedzie polityczne. Narody budujg selektywng pamie¢, ksztattujac narracje
w taki sposob, aby wzmacniaty ide¢ narodowa, jednoczesnie marginalizujac lub wykluczajac
te fragmenty przesztos$ci, ktére nie pasuja do dominujgcej wizji tozsamosci narodowej. Wedtug
Zbigniewa Krasnodgbskiego to wiasnie w toku prowadzenia polityki historycznej ,,obywatele
podejmuja decyzje co do tego, jakie tradycje chca kontynuowad, a jakich nie”*!'. Tozsamosé
narodowa, $ciSle zwigzang z pamigcig 1 upamigtnianiem, spoteczenstwa budujg 1 przekazuja
przysztym pokoleniom poprzez system os$wiaty 1 korzystajac z narzedzi takich jak pomniki,
miejsca upamietnien, wielkie narracje, muzea historii narodowej, kulturowej i naturalne;.

Jak wskazuje Michael Billig, te oficjalne 1 widowiskowe przejawy narodowego dyskursu to nie
jedyny sposob, w ktory reprodukuje si¢ ideologia nacjonalizmu. Poszerza on to pole, tworzac
koncepcje ,,zimnego nacjonalizmu”, czyli jego codziennej, nieus§wiadomionej wersji, ktora
objawia si¢ w nawykach, jezyku 1w przestrzeni publicznej. Reprodukcja ta pozostaje tak
skuteczna 1 wszechobecna, ze narody wydaja si¢ czescig naturalnego porzadku S$wiata.
Nacjonalizm jest jednak stosunkowo nowym zjawiskiem, na ktérego rozpowszechnienie
wplynat rozwo6j nowoczesnych gospodarek przemystowych, kapitalizmu, druku oraz
ostabienie wczesniejszych kluczowych dla Europy systemow: monarchii dynastycznych oraz
wielkich wspolnot religijnych. Ulrich Schmid dowodzi, Ze estetyka, a wigc takze obrazy, sa
fundamentalnym narzedziem ksztattowania spotecznej 1 politycznej rzeczywistosci.
Gdy uzywam pojecia ,,obraz”, odnosze si¢ do jego szerokiej, antropologicznej definicji, ktorg

postugiwat si¢ Hans Belting.

Obraz w tym ujeciu jest zjawiskiem wykraczajgcym poza sama percepcje wzrokowa, bedacym

wytworem ludzi (tworzonym w okre§lonym medium), ale takze wymagajacym ludzi, poniewaz

40 H. K. Bhabha, Nation and Narration, London 1990, s. 3.

41 Z. Krasnodebski, Wiezniowie przesztosci [w:] Polityka historyczna: historycy - politycy - prasa : konferencja
pod honorowym patronatem Jana Nowaka-Jezioranskiego, Palac Raczynskich w Warszawie, 15 grudnia 2004,
Muzeum Powstania Warszawskiego, red. A. Panecka, Warszawa 2005, s. 174.
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to ,,cztowiek jest miejscem, w ktorym obrazy sa odbierane i interpretowane w sposob zywy”42.

Do odczytania obrazow, artefaktow i1 skojarzen, ktore tworza dyskurs narodowy, niezbedna
jest znajomos$¢ kontekstu, ktory przynalezy czlonkom danej wspolnoty. Belting opisuje to
nastepujaco: ,,Produkcja obrazu jest aktem symbolicznym, dlatego wymaga od nas
symbolicznej percepcji, radykalnie roznej od powszechnej percepcji naturalnych obrazow™*.
Ma tu na mysli takze sny, fantazje i wyobrazenia, bo ,,obrazy zawodza tylko tam, gdzie nie
znajdujemy juz dla nich analogii w tym, co je poprzedza i1 do czego mogtyby si¢ odnosic¢
w Swiecie™*,

Belting dzieli obrazy na zewnetrzne (fizyczne) i wewnetrzne (mentalne), jednak nie jest to
podziat sztywny. Obraz zewngtrzny moze sta¢ si¢ obrazem mentalnym, przechowujacym si¢
w pamigci widza, 1 odwrotnie — obraz wewnetrzny moze sta¢ si¢ obrazem fizycznym.

Metamorfoza ta moze przebiega¢ np. poprzez przeksztalcenie obrazu zewnegtrznego

(zobaczonego) w obraz wewnetrzny (zapamigtany).

Waznym aspektem dla tego projektu jest kolektywny charakter niektorych wewnetrznych
obrazow. Belting zauwaza, ze nie zawsze postrzegamy §wiat wytacznie jako jednostki. Mozna
uwewnetrzni¢ obrazy pochodzace z kultury zbiorowej, przyjmujac je za wtasne. W ten sposob
percepcja zostaje podporzadkowana formie obowigzujacej w danym czasie, miejscu
1 spotecznosci, a ,.kazda forma percepcji, uzalezniona od danej epoki, zmienia jako$ciowo
obrazy, takze wtedy, gdy ich tematy sa ponadczasowe™®. Ta szeroka definicja, w ktorej obraz
traktowany jest jako metafora, za pomocg ktorej wyrazamy idee*®, wydaje sig
najodpowiedniejsza do opisywania stale zmieniajacego si¢ zbioru wyobrazen, ktore maja

istotne znaczenie dla dyskursu narodowego.

Diorama — historia medium

Diorama to forma przedstawienia przestrzennego taczaca trojwymiarowy model z malarskim
lub fotograficznym tlem. W slowniku jezyka polskiego termin ten definiowany jest jako
,konstrukcja, ktorej plan pierwszy stanowi makieta plastyczna, plan dalszy - malowidto lub

powigkszona fotografia” lub ,,obraz malowany na przezroczystej tkaninie lub matowym szkle

42 H. Belting, Antropologia obrazu, szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Krakéw 2007, s. 70.
43 Tamze, s. 26.
4 Tamze, s. 23.
4 Tamze, s. 28.
46 Tamze, s.110.
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z obu stron, dajacy ztudzenie trojwymiarowosci”. W jezyku angielskim diorama to zazwyczaj
realistyczna scena najczesciej o charakterze edukacyjnym, przyrodniczym lub historycznym.
Jednak nazwa dzisiejszej dioramy muzealnej wywodzi si¢ z wynalazku, ktory mial o wiele

bardziej skomplikowang konstrukcje.
Diorama Daguerra

Termin ,,diorama” zostal po raz pierwszy uzyty przez Louisa Daguerre’a na okreslenie
widowiska otwartego w Paryzu 11 lipca 1822 roku. Pierwsze zaprezentowane w niej obrazy
przedstawialy doling Sarnen oraz wnetrze katedry w Canterbury. Aby uzyska¢ mozliwie

najwierniejsze odwzorowanie rzeczywistosci, Daguerre postugiwal si¢ camera obscurg.
W 6wcezesnej prasie doswiadczenie pierwsze] wizyty w Dioramie opisywano tak:

»Zwiedzajacy, po przejsciu przez zaciemniony przedpokdj, zostali wprowadzeni do okraglej
komnaty, pozornie calkiem ciemnej. [...] Przez okno wida¢ bylo wnetrze katedry
w Canterbury, w trakcie czgsciowego remontu, z postaciami dwoch lub trzech robotnikow
odpoczywajacych od pracy. [...] Niewielu dato si¢ przekonac, ze to, co widzieli, byto zwyklym
malowidlem na ptaskiej powierzchni. (Pewna dama, ktora towarzyszyla pisarzowi na
wystawie, byta tak przekonana, ze przedstawiony kos$cidt jest prawdziwy, ze poprosita, by

poprowadzono ja schodami w dot, by mogta wej$¢ do budynku)™.

Bylo to przedsigwzigcie taczace elementy malarstwa, architektury, mechaniki irezyserii
Swiatla. Daguerre wraz z Charlesem-Marie Boutonem (takze malarzem) zatozyl firme,
ktorej celem byto stworzenie spektaklu wizualnego adresowanego do ,,mieszkancow stolicy

i cudzoziemcow 8,

Jedng znajbardziej innowacyjnych cech Dioramy Daguerre’a byt sposdb organizacji
do$wiadczenia widza. Publiczno$¢ wprowadzano przez ciemny korytarz do rotundy, w ktorej
monumentalne obrazy stopniowo ,,0zywaty” dzieki skomplikowanemu systemowi o§wietlenia.
Sama rotunda mogta pomiesci¢ okoto 300 osob 1 powoli si¢ obracata, umozliwiajac obejrzenie
dwoch scen. Kazdej znich towarzyszyly zmienne efekty $Swietlne, osiggane za pomoca

aparatow optycznych umieszczonych w suficie. Sciany rotundy udekorowano malowidtami

47S. C. Pinson, Speculating Daguerre: art and enterprise in the work of L.J.M. Daguerre, Chicago 2012, s. 15-
16.
4 Tamze, s. 31.
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trompe-I’ceil przedstawiajgcymi zastony, ktore w wybranych miejscach odstaniaty tarcze
z nazwiskami wybitnych malarzy. Ten symboliczny gest hotdu nie byl przypadkowy. Diorama,
w przeciwienstwie do wielu wspodtczesnych przedsiewzie¢ widowiskowych, zostata
zaprojektowana 1prowadzona przez samych artystow, anie na zlecenie bogatych

inwestorow™.

Cho¢ Daguerre przedstawial Diorame¢ jako przelomowy wynalazek, poprzedzaly ja inne
eksperymenty z pogranicza teatru, malarstwa i optyki. Jedng z mozliwych inspiracji byta
tworczo$¢ szwajcarskiego artysty Franza Niklausa Koniga (1765-1832), ktory poza
tradycyjnym malarstwem zajmowal si¢ takze tworzeniem tzw. Diaphanoram’®. Skladaty sie
one zakwareli malowanych na polprzezroczystych papierach, pokazywanych
w zaciemnionych pomieszczeniach tak, aby $wiatto przechodzace przez obraz tworzylo
nastrojowe efekty. Bylo to rozwigzanie techniczne podobne do pdzniejszej Dioramy
Daguerre’a, cho¢ stosowane w mniejszej skali. Innymi przyktadami podobnych wynalazkow
byly Kosmoramy (gabinety panoramiczne wyposazone w system szkiet optycznych),
Pleoramy (przedstawiajace brzegi rzek poruszajace si¢ tak, jakby widz ogladat krajobraz
z ptyngcego statku) i Neoramy (przedstawiajgce wypetnione postaciami wngtrza stynnych

budowli)’.

Punktem wyjscia dla tych innowacji byta Panorama Roberta Barkera, opatentowana juz w 1787
roku 1isprowadzona do Francji przez Roberta Fultona w 1799. Panorama, zazwyczaj
instalowana w specjalnie zaprojektowanej rotundzie, przedstawiata miejskie lub krajobrazowe
sceny. Jej mistrzem byl Pierre Prévost, autor widokow miedzy innymi Paryza, Londynu i Aten.
W dokumentach projektowych Dioramy (ktéra pomyslana byta jako rozwinigcie Panoramy)
Daguerre 1 Bouton pisali o dazeniu do osiggniecia pelnej iluzji poprzez animacje pejzazu:
poruszajaca sie wode, chmury, efekty $wiatla stonecznego, ksiezyca, deszczu, $niegu.>?

W prasie odczucia widzéw opisywano tak:

,Paryzanie uznali Diorame¢ za nieskonczenie bardziej ekscytujaca niz panoramy Prevosta,
ktore, cho¢ przedstawialy natur¢ zogromng wiernoscig, byly monotonne, poniewaz

ograniczaty si¢ do jednego aspektu czasu. W Dioramie widz, patrzac na widok, cieszyt si¢

4 Tamze, s. 31.

0 Tamze, s. 14.

S K. Tyszkowska, Panorama Ractawicka. 90 lat niezwyklych dziejéw, Wroctaw 1986, s.10.

32§, C. Pinson, Speculating Daguerre: art and enterprise in the work of L.J.M. Daguerre, Chicago 2012, s. 31.
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wieloma zmianami nastroju, ktore tak dobrze znat z natury — od mglistego poranka do czystej

nocy, od spokojnego pigkna stonecznego dnia do ponurego i burzowego nieba’>>.

Diorama szybko stata si¢ jedng z najwiekszych atrakcji Paryza. Sukces finansowy 1 artystyczny
zaowocowal otwarciem filii w Londynie (1823), Breslau (1826) i Berlinie (1827). Prasa

entuzjastycznie relacjonowala zainteresowanie publiczno$ci:

»Ttum widzow ze wszystkich klas, artystow kazdego gatunku, a zwtaszcza kobiet, ktorych
opinia ma tak duzy wptyw na osady swiatowych ludzi, ocieral si¢ wczoraj o siebie tokciami

w eleganckiej sali”™>*.

Popularnos¢ wynalazku byta tak duza, ze zainspirowata slangowy neologizm ,,orama”, szybko
rozpowszechniajacy sie¢ wsrod artystow 1 paryskiej klasy sredniej. Balzac w powiesci ,,Ojciec
Goriot” (1835) uwiecznit go, wprowadzajac posta¢ mlodego malarza, ktory uzywa tego
neologizmu np. tak: ,,une petite bouteillorama de vin de Bordeaux” (mata butelkorama wina

Bordeaux) lub ,,cor-norama” (kukurydzorama)>>.

Diorama opisywana byta wrecz jako miejsce kultu sztuki: ,,jest $wigtynig wzniesiong przez
dwoch naszych najlepszych artystow dla boga smaku [...] nic wigc dziwnego, ze kobiety
najbardziej] wprawione w sprawach smaku, kobiety obdarzone tak doskonalg organizacja,

wybraty te $wiatynie na swdj salon towarzyski.”>°.

Z czasem jednak rozwo¢j fotografii ikina, atakze pozar paryskiej Dioramy w 1839 roku,
sprawity, ze moda na ten typ spektaklu zaczeta przemijac. Wspotczesnie stowo diorama odnosi
si¢ najczescie] do ekspozycji w naturalnych rozmiarach, przedstawiajacych sceny rodzajowe
lub $rodowiska naturalne (czg¢sto z figurami zwierzat) — znanych z muzedw historii naturalnej,
narodowych, archeologicznych czy etnograficznych. Funkcjonuje wigc dzi§ oderwane od
pierwotnego znaczenia — bez zwigzku z budynkiem Daguerre’a, optycznymi mechanizmami

Swietlnymi 1 wielowarstwowymi, polprzezroczystymi obrazami.

[
@

Tamze, s. 18.
Tamze, s. 48.
Tamze, s. 22.
Tamze, s. 46.
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Dioramy 1 Panoramy w Polsce

Réwniez w Polsce dioramy 1iinne pokrewne formy zyskaty popularnos¢ w XIX stuleciu.
Najwczesniejsze wzmianki w prasie warszawskiej dotyczg otwartej w 1826 roku w Krakowie
kosmoramy, przedstawiajgcej Ojcow i Pieskowg Skale®’. Trzy lata pozniej, w 1829 roku,
Antoni Sacchetti zatozyl w Warszawie ,,Gabinet topograficzny”, ktorego najwickszg atrakcja
byta diorama przedstawiajgca wybuch Wezuwiusza. Artysta barwnie reklamowat swoje dzieto,
piszac: ,teraz okazanym begdzie [...] diorama Neapolu wraz zruchomym wybuchem
Wezuwiusza, w chwili najgwaltowniejszej eksplozji w roku 1822 [...] z ktérego wyptywajaca
lawa w ognisty potok zamieniona, niszczac wszystko w swoim przechodzie, wyptywa na
powierzchni¢ w bardzo znacznej rozciggtosci. Dwa $wiatta odmienne, ksi¢zyca i ognia

wybuchajacego z Wezuwiusza, za pomocg mechaniki wynalazku podpisanego™®,

Szczegbdlne miejsce w historii tego typu przedsiewzig¢ zajmuje Panorama Ractawicka.
Powstata w ramach Powszechnej Wystawy Krajowej we Lwowie w 1894 roku, ktora wedtug
projektu ksigcia Adama Sapiehy, miata by¢ manifestacjg jednosci Polakdéw 1 wielkosci narodu.
Pomystodawcg panoramy byt Jan Styka, malarz wyksztatlcony w Wiedniu, ktéry powrdcit do
rodzinnego Lwowa. Tam przedstawit dyrektorowi wystawy koncepcj¢ monumentalnego
obrazu upamig¢tniajgcego stulecie insurekcji kosciuszkowskiej. We wspomnieniach pisat, ze
widzial niejedng panorame, ale: ,,doktadnie nie mialem pojecia ani o budynku, ani
orozmiarach panoramy. Poszedtem [...] do biblioteki [...] 1rozgladngwszy si¢
w architektonicznych publikacjach francuskich nabratem wyobrazenia o rozmiarach i kosztach
tego dzieta. [...] »Ractawice« [...] wywrg wplyw zbawienny na nasz lud, wskrzeszajac cate

stulecie™’.

Cho¢ pomyst pojawit si¢ w czasie, gdy popularno$¢ panoram w Europie zaczynala juz
wygasaé, jego patriotyczne przestanie przekonato zaréwno organizatoréw wystawy, jak
i Wojciecha Kossaka, ktory dotaczyt do zespohu malarskiego. Zelazng konstrukcje budynku
zamowiono w wiedenskiej firmie Griedla. Do zespotu dotaczylo siedmiu innych artystow,
jednak prace nie obyly si¢ bez konfliktow. Kossak, przewidujac trudnosci, pisat do zony:
,rozglos o niezgodzie naszej mialby bardzo zty skutek [...] wieczne zdanie o niezgodzie

polskiej, a o zawiSci malarskiej, mialoby szerokie zastosowanie®’. Trudny charakter Styki

37 K. Tyszkowska, Panorama Ractawicka. 90 lat niezwyklych dziejéw, Wroctaw 1986, s. 11.
8 Tamze, s. 12

9 Tamze, s. 25.

% Tamze, s. 30.
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1jego sktonnos¢ do natchnionych tyrad komentowano szeroko. Kilka lat pozniej, przy okazji
prezentacji Panoramy Golgota (takze autorstwa Styki) w tym samym pawilonie, Tadeusz Boy-
Zelenski ironizowat, ze dzieto cieszy sie taka frekwencja, poniewaz ksieza zalecaja jego

ogladanie jako forme pokuty®'.

Panorama Raclawicka, 1laczagca monumentalne ptotno zelementami rzezbiarskimi
wychodzacymi w przestrzen, okazata si¢ ogromnym sukcesem i przyciggata widzoéw takze
z zaboru pruskiego. W ,,.Dzienniku Polskim” Wojciech Dzieduszycki pisal: ,,czasy, kiedy
patriotyzm polski istniat gtdwnie tylko u potomkow dawnej szlachty, minety niepowrotnie [...]
musi takze sztuka polska, przeznaczona dla wyksztalconych, zamieni¢ swoj charakter
partykularny, rozpamigtujacy ciagle przeszio$¢, na charakter powszechno-ludzki, i jej
zadaniem musi by¢ przede wszystkim urzeczywistnienie widomego pigkna [...] mnogie rzesze
pozbawione dotad wszelkich potrzeb umystowych inieznajagce nawet nazwy patriotyzmu,
budzg si¢ obecnie do umystowego i1narodowego zycia; chca czyta¢, mysle¢ ichca by¢

Polakami®2,

Ten efekt udato si¢ uzyskac¢. Zwiedzanie Panoramy byto poruszajagcym doswiadczeniem, ktore
nieraz doprowadzalo zwiedzajacych do tez is$piewania piesni patriotycznych. Wedtug
wspomnien pomocnika malarza: ,,kiedys$ dla wiekszego efektu wpuszczono tam nawet zywe
kury, ktore krazyly w poblizu tej chatupy”®®. We wspomnieniach pojawia si¢ takze doniesienie,
ze nawet zblgkany wrobel dat si¢ omamic¢ iluzji i probowat usig$¢ na namalowanej gatazce
sosny®®. To wspomnienie, podkreslajagce mistrzostwo autoréw, przywodzi na my$l stynng
anegdote o malarskim pojedynku Apellesa 1 Zeuksisa, w ktorej Zeuksis, mimo ze namalowat

winogrona tak realistycznie, iz zwabily ptaki, ostatecznie ponidst porazke®.

W czasie Il wojny $wiatowej Panorama byta przewozona migedzy muzeami i przechowywana
w skrzyni wraz ztrutkg na szczury. W okresie PRL-u, ze wzgledu na niewygodng dla
owczesnych wladz tematyke (przedstawienie polskiego powstania przeciw Rosji 1 Prusom)
oraz Iwowskie (a wigc pochodzace z ,,ziem utraconych”) korzenie dzieta, utrudniano jego

konserwacje 1ograniczano dostgp publicznosci. Historia Panoramy znalazta jednak finat

Tamze, s. 13.

92 Tamze, s. 41-42.

Tamze, s. 39.

Tamze, s. 39.

Pliniusz Starszy, Historyia naturalna. Ksigg XXXVII., przet. J. Lukaszewicz, Poznan 1845, s. 175.
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w 1985 roku, kiedy to po raz pierwszy zostala zaprezentowana we Wroctawiu, w specjalnie

zaprojektowanej rotundzie.

Panorama Ractawicka juz od poczatku byta pomys$lana jako rodzaj okraglego pomnika
zamykajacego widza w czutym uscisku, ale tez wyraznie oddzielajagcego tych wewnatrz od
tych na zewnatrz. Te dwoisto$é¢ trafnie opisuje Marek Sniecifiski: ,,Pomniki [...] maja
zjednoczy¢ wokot siebie grupe ludzi, lecz zarazem w to jednocze$nie wpisane jest tez
oddzielenie, separacja tych osoéb, ktore mys$la 1czujg inaczej (lub choc¢by tylko maja
watpliwosci), dla ktorych dany pomnik niesie ze sobg inne, mniej ortodoksyjne sensy

i znaczenia.” .

Muzea narodowe 1 wystawy Swiatowe

XIX wiek, w ktorym ksztattowata si¢ nowoczesna sfera publiczna, byt epoka intensywnych
przemian spolecznych i1 kulturowych. Narastajacy wptyw kapitalizmu 1 przemystu, rozwoj
masowych $rodkow komunikacji 1 druku, a takze wprowadzenie powszechnego szkolnictwa,
przyczynity si¢ do zmiany formy uczestnictwa spotecznego. ROwnoczesnie ostabieniu ulegaty
dotychczasowe filary porzadku spotecznego (monarchie dynastyczne oraz wielkie wspolnoty
religijne) ustgpujac miejsca nowym formom zbiorowej tozsamosci, z ktorych najwazniejsza
okazala si¢ ta narodowa. Te procesy przeobrazaly takze status instytucji muzealnej, ktora
przeksztatcila si¢ z zamknietego skarbca dostgpnego dla elit w miejsce formowania wspolnoty

wyobrazone;.

W tym konteks$cie znaczagcym wydarzeniem byto otwarcie Luwru (dotychczas krolewskiej
rezydencji) dla publiczno$ci. W rocznice obalenia monarchii, 10 sierpnia 1793 roku, podczas
rewolucji francuskiej, dawny palac zostal przeksztalcony w muzeum narodowe. Byt to akt
gleboko symboliczny: obywatele Republiki weszli w przestrzen dotad zarezerwowang dla
wladzy. Piotr Piotrowski opisywat ten moment jako przej$cie od ogladania potggi wiadcy do

uczestnictwa w strukturze wtadzy symboliczne;j:

,widz-gos$¢ ksigzecej rezydencji miat podziwia¢ potgge wilasciciela-gospodarza, przychodzacy

za$ do muzeum publicznego obywatel stawat sie cze$cig symbolicznej struktury wiadzy™®’.

%6 M. Sniecinski, Antyspektakl i inne formy artystycznych zmagan ze spektakularnosciq, [w:] ,,Dyskurs. Pismo
Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu” tom 23, Wroctaw 2018, s. 32.
7 P. Piotrowski, Muzeum Krytyczne, Poznah 2011, s. 20.
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Upowszechniona kolekcja krélewska stata si¢ poteznym narzedziem do rozpowszechniania

narracji potwierdzajacej site, wyjatkowos$¢ (odrebnosé) i bogactwo narodu francuskiego®s.

Muzea narodowe, ktore w XIX wieku zaczety powstawaé w wigkszos$ci krajow europejskich,
staly sie istotnym narz¢dziem panstwowej inzynierii spotecznej — przestrzeniami produkcji
narodowych mitow, obrazéw 1 wartoSci. Wystawiajgc artefakty przesziosci, narody
przedstawialy si¢ jako wspdlnoty historycznie zakorzenione, istniejace ,,od zawsze”.
U ich podstaw lezato pragnienie, aby wydluzy¢ swoja historig, sytuujac jej poczatki
w zamierzchte] przesztosci, ktora pozostajgc mglista, moze sta¢ si¢ kolebka dla narodowe;
opowiesci. Muzeum narodowe to instytucja spoteczno-polityczna oparta na wiedzy,

posiadajaca kolekcje i ekspozycje, ktore wyrazaja dominujgce wartosci i mity narodowe®’.

Ustanowienie wlasnego muzeum byto kluczowym etapem budowania nowoczesnego panstwa
w XIX wieku. W Polsce, mimo ze w 1801 roku panstwo nie istnialo, powstata instytucja
spetniajaca wszystkie ideologiczne funkcje muzeum narodowego. Byla to Swiatynia Sybilli
w Pulawach, zalozona przez Izabele Czartoryska. Jej stowa doskonale oddajg ideowy wymiar

tej inicjatywy:

,»W tych latach, w ktérych tyle klgsk nas przycisngto, kiedy nas z rzedu narodéw wymazano,
moéwilam sobie ze tzami: Ojczyzno! Nie moglam Ci¢ broni¢, niech Ci¢ przynajmniej

uwiecznie”’°.

Muzeum Czartoryskiej bylo wiec nie tylko aktem kolekcjonerskim, ale przede wszystkim
gestem narodotwoOrczym. Zbidr, ktory Czartoryska opisuje jako ,,pamigtki po Polsce”, miat
na celu podtrzymanie pamigci narodowej w czasie rozbiorow. W tym sensie byt odpowiedzia
na wezwanie Jeana-Jacques’a Rousseau, ktory w ,,Uwagach o rzadzie polskim”, niezwykle
bezposrednio apelowal, by ,,zacza¢ od tego, by wzbudzi¢ w Polakach jak najlepsze

wyobrazenie o nich samych i o ich ojczyznie™’!.

%8 S.D Lavine, Art Museum, National Identity, and the Status of Minority Cultures: The Case of Hispanic Art in
the United States, [w:] Exhibiting cultures, the poetics and politics of museum display, red. 1. Karp, S.D Lavine,
Washington 1991, s. 88.

% P. Aronsson, G. Elgenius, Introduction: making museums and nations, [w:] National Museums and nation-
building in Europe 1750-2010, red. P. Aronsson, G. Elgenius, Oxford 2014, s. 1.

701, Czartoryska, Katalog Pamigtek ztozonych w Domu Gotyckim w Putawach, t.1, s. 86. [cytuje za: Z. Zygulski,
Dzieje zbioréw putawskich: Swigtynia Sybilli i Dom Gotycki, Krakoéw 2009, s. 208].

71'J.-J. Rousseau, Uwagi o rzqdzie Polski, przel. M. Starzewski, Wolne Lektury, s. 37, dostepne online:
https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/rousseau-uwagi-o-rzadzie-polski/ [12.10.2025 r.].
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Rousseau przedstawial szczegdtowy program formowania tozsamosci narodowej poprzez

instytucje 1 rytualy, zaktadajacy catkowite zanurzenie obywatela w narodowej narracji:

,Otwierajac oczy, winno dzieci¢ ujrze¢ ojczyzng i az do $mierci winno tylko ojczyzne widziec.
[...] Polak, majac lat dwadziescia, nie powinien by¢ nikim innym, winien by¢ Polakiem.
Pragne, by uczac si¢ czytac, czytat o swym kraju; by w dziesigtym roku zycia znat catg jego
wytworczos¢, w dwunastym wszystkie prowincje, drogi, miasta, by w pietnastym znal calg

historie, w szesnastym wszystkie prawa”’?.

Narodowe obyczaje, stroje, ceremonie 1edukacja miaty ksztattowa¢ ducha wspodlnoty

1 wzmacnia¢ granice tozsamosci:

,»le dawne obyczaje trzeba utrzymac, przywroci¢, a wprowadzi¢ nowe, odpowiednie,
wlasciwe Polakom. [...] Zawsze dadzg t¢ korzys¢, ze wzbudza w Polakach umitowanie swego

kraju i wszczepig im naturalng odraze do mieszania si¢ z cudzoziemcami”’?.

Rousseau przywigzywat ogromng wage do wizualnego charakteru narodowych rytuatow i ich

»,majestatycznosci”, ktéra wptywa na zbiorowa wyobraznig:

»Nie do wiary, jak dalece serca ludu ida za jego oczyma iile mozna mu wmoéwié
majestatycznoécia ceremoniatu. [...] Swieta wolnego narodu winny zawsze tchnaé
skromno$cig ipowaga [...] 1wyprowadza¢ na podziw ludu tylko to, co godne jego

szacunku”’4.

Udzielal nawet porad jak, wedlug niego, najlepiej ozdobi¢ budynek senatu:

»Dwa zwoje welny umieszczone przed krzeslem kanclerza w Izbie Lordow angielskich,
tworzag w moich oczach dekoracje wzruszajaca iszczytng. Wedlug mnie nie mniej

pickny efekt datyby dwa snopki zboza umieszczone podobnie w senacie polskim™7>,

Te postulaty znajdowatly wyraz nie tylko w architekturze instytucji narodowych czy polityce
oSwiatowej, ale takze w wystawiennictwie. Na przetomie XIX 1 XX wieku wyjatkowa role

zaczely odgrywa¢ miedzynarodowe wystawy, ktore staty si¢ areng prezentacji narodowe;]

2 Tamze, s. 41.
3 Tamze, s. 38.
7+ Tamze, s. 98.
S Tamze, s. 40.
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odrebnosci, stuzgc zarazem jako przestrzen samo ustanawiania i pordwnania. Zapoczatkowane
przez Wielka Wystawe w Londynie w 1851 roku, staly si¢ jednym znajbardziej
spektakularnych narzedzi wizualizacji nowoczesnosci, postepu 1 narodowej tozsamosci. Byty
one nie tylko przegladem osiggnie¢ technologicznych i gospodarczych, ale takze sceng, na

ktorej narody przedstawialy swoje aspiracje, hierarchie, wartosci 1 rdznice.

Z biegiem czasu kolejne edycje wystaw stawaty si¢ coraz bardziej rozbudowane — zar6wno
przestrzennie, jak 1narracyjnie. Kluczowym narzgdziem tych narracji byly Srodki
scenograficzne: pawilony stylizowane na tradycyjng architekture, elementy dekoracyjne
odwotujace sie do symboliki narodowej, a takze realistyczne manekiny, dioramy, panoramy

1 rekonstrukcje scen rodzajowych.

Wsrod przyktadéw takiej strategii Anne-Marie Thiesse przywoluje szwedzka ekspozycje
z X Wystawy Swiatowej w Paryzu (1867). Zastosowano tam innowacyjne rozwigzanie
przestrzenne: wzdluz galerii ustawiono nisze inspirowane Sredniowieczng architektura,
w ktorych umieszczono realistyczne figury w tradycyjnych norweskich 1 szwedzkich strojach.
Teatralny 1 sugestywny sposob prezentacji wzbudzal szczeg6lne zainteresowanie publicznosci.
W kolejnych latach rozwijano t¢ formute — podczas Wystawy Paryskiej w 1878 roku szwedzka
sekcja pokazata juz kompletne, zrekonstruowane wngtrza domostw, zamieszkane przez
manekiny w ludowych ubiorach. Thiesse zauwaza, ze od tego momentu tzw. ,,wioski

narodowe” staly si¢ nieodtagcznym elementem wielkich wystaw’®.

Tego rodzaju przedsigwzigcia sytuowaty si¢ na pograniczu scenografii, instalacji i dioramy.
Szwajcarska wioska na wystawie w Genewie w 1896 roku sktadata si¢ z goralskich chat,
zamieszkanych przez statystow w regionalnych strojach. Podczas trwania ekspozycji
zajmowali si¢ oni tradycyjnymi pracami — na przyktad wyrabianiem sera lub dojeniem krow.
Tto sceny uzupetiat realistycznie zaaranzowany wodospad. W ujeciu Thiesse takie realizacje
stanowity ,,miniatury narodu” - kompozycje majace na celu ukazanie wewnetrznej wielosci
jednolitego panstwa narodowego. Ich uktad isposob prezentacji nie byly przypadkowe:
pozwalaly legitymizowaé spOjnos¢ terytorialng, a nawet uzasadnia¢ roszczenia terytorialne

wobec poszczegolnych regionow.

76 A.M. Thiesse, Powstawanie tozsamosci narodowych. Europa w wiekach XVIII-XX, przet. B. Losson,
Warszawa 2020, s. 195.
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Aby zobrazowac, jakie odczucia (poza zachwytem) towarzyszyly zwiedzajacym Wystawe
Swiatowa w Paryzu, przydatny jest cytat z Bolestawa Prusa, ktory w 1886 roku tak opisywat
swoje uczucia po obejrzeniu panoramy ,,Bitwa pod Rezonville”: ,,paszcze armat skierowane
do twojej piersi: czujesz, ze lada chwila wyleca z nich pociski i dziekujesz niebu, ze w tej
tragedii odgrywasz tylko role widza, ktory optaciwszy 15 lub 20 kopiejek za wejscie, moze
wylewac gorzkie tzy nad niedolg bliznich, cieszac si¢ stodkim uczuciem osobistego

bezpieczenstwa”’’.

Anne-Marie Thiesse, podsumowujac swoje badania na temat tozsamosci narodowej, pisze,
ze na poczatku XX wieku u wigkszosci europejskich narodow ,,wielcy przodkowie sa
zidentyfikowani, j¢zyk narodowy skrystalizowany, narodowa historia napisana 1 zilustrowana,
narodowy krajobraz opisany inamalowany, folklor utrwalony w muzeografii, narodowa
muzyka skomponowana. Reszta jest juz tylko sprawa zintensyfikowania 1 upowszechnienia:

ksztaltowanie tozsamosci narodowej wchodzi odtad w ere kultury masowej”’8.

Urok dioramy

Popularnos$¢ dioramy 1 jej niewatpliwe, natychmiastowe oddzialywanie emocjonalne na widza
stanowi dowod na narodowotwoérczy potencjal form artystycznych lokujacych si¢ na
pograniczu malarstwa, rzezby, scenografii i instalacji. Zaciemnione pomieszczenia, w ktorych
si¢ je prezentuje, tworzg wyjatkowa 1 bezposrednig relacje miedzy widzem a obrazem. W 2016
roku Eric Dorfman, éwczesny dyrektor Muzeum Historii Naturalnej Carnegie w Pittsburghu,
poréwnywat aranzacje¢ muzealnych dioram i eksponatow taksydermicznych do wizji
niemieckiego kompozytora Richarda Wagnera, ktory pragnat, by widownie operowe spowijat

mrok — tak gleboki, by stuchacz mégt poczué sie samotny w swoim do$wiadczeniu muzyki’®.

Umberto Eco, dostrzegajac emocjonalny potencjat tego medium, pisat, ze ,,nie ma watpliwosci,
iz jednym z najskuteczniejszych 1najmniej nudnych mechanizmow dydaktycznych jest
diorama™®. Podkres$lal jej medialng bezposrednio$¢ — zdolno$¢ przedstawiania si¢ jako

substytut rzeczywistosci, a nawet co$ ponadrealnego. Diorama zaklada immersje: jej celem

7T K. Tyszkowska, Panorama Ractawicka. 90 lat niezwyklych dziejéw, Wroctaw 1986, s. 12.

8 A.-M. Thiesse, Powstawanie tozsamosci narodowych. Europa w wiekach XVIII-XX, przet. B. Losson,
Warszawa 2020, s. 220.

M. Wecker, The History and Future of the Once-Revolutionary Taxidermy Diorama, dostepne online:
https://www.smithsonianmag.com/science-nature/ode-once-revolutionary-taxidermy-display-180960707/
[12.10.2025 r.].

80°U. Eco, Travels in Hyper Reality: Essays, San Diego 1990, s. 8.
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jest, by zwiedzajacy ,,poczut atmosfere 1 zanurzyt si¢ w przesztosci, nie stajac si¢ jednoczesnie

filologiem czy archeologiem™s!.

Diorama Daguerre’a, w przywotywanych wcze$niej wycinkach prasowych, opisywana byta
jako $wiagtynia. Panorama Ractawicka wzbudzata uniesienia narodowe 1 przyczyniata si¢ do
realnych przemian w tozsamos$ci jej odbiorcow. Te formy artystyczne sa z pewnoscia
historycznie powigzane z procesami narodowotworczymi oraz rozwojem muzedw narodowych
1 wystaw miedzynarodowych w Europie XIX 1 XX wieku. Sktania to do postrzegania dioramy
jako medium o szczegolnym potencjale ideologicznym, ktory jest mozliwy dzieki zdolnosci
tworzenia iluzji rzeczywistosci, ktora oddziatuje bezposrednio na ciato 1emocje widza.
Odbiorca konfrontuje si¢ z obiektami w naturalnej skali, starannie zaaranzowanymi tak, by
tworzyly sugestywng, nasycong znaczeniami scen¢. Takie skupione na ideologii ujgcie
dioramy znajduje wsparcie w tekscie Carol Duncan, ktéra interpretowala muzeum jako

przestrzen rytualna:

,~myslimy o prawdzie religijnej jako skierowanej do konkretnych grup dobrowolnie
wierzacych, podczas gdy prawda $wiecka ma status obiektywnej lub uniwersalnej wiedzy
1 funkcjonuje w naszym spoleczenstwie jako wyzsza, autorytatywna prawda. Jako taka,
pomaga zwigza¢ spotecznos¢ jako calo$¢ w ciato obywatelskie, identyfikujac jej najwyzsze

warto$ci, najdumniejsze wspomnienia i najprawdziwsze prawdy”®?.

»|N]asza rzekomo §wiecka kultura jest petna rytualnych sytuacji 1 wydarzen. Gdy rozpoznamy
ideologiczny charakter naszego oswieceniowego stownictwa i1 zakwestionujemy twierdzenia
dotyczace s$wieckosci — ze jej prawdy sg jasne, racjonalnie mozliwe do wykazania
1 obiektywne — mozemy zacza¢ dostrzega¢ ukryta [...] rytualng tre$¢ Swieckich ceremonii.
Mozemy rowniez rozwazy¢ zalety rytuatu, ktory uchodzi za $wiecki, a zatem obiektywny

i neutralny®?,

Muzea odgrywaja kluczowa rol¢ w konstruowaniu tozsamosci zbiorowej — sg nie tylko
miejscem przechowywania dziedzictwa, ale takze ,,pot¢znymi maszynami definiujacymi

tozsamo$¢™®*. Media typu diorama/panorama (a takze ich miodsze siostry, np. popularne

obecnie wystawy immersyjne) sg narzedziami uzywanymi w tych tozsamosciowo-tworczych

81 Tamze, s. 9.

82 C. Duncan, Art Museum and the Ritual of Citizenship, [w:] Exhibiting cultures, the poetics and politics of
museum display, red. 1. Karp, S.D Lavine, Washington 1991, s. 90-91.

8 Tamze, s. 91.

8 Tamze, s. 101.
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instytucjach. Jak zauwaza Carol Duncan, kontrola nad muzeum to zarazem kontrola nad tym,
jakie warto$ci uznaje si¢ za nadrzedne, jak reprezentowana jest wspolnota oraz kto moze roscic¢
sobie prawo do uczestnictwa w niej. W tym sensie muzeum staje si¢ przestrzenig rytualna,
w ktorej ci, ktorzy sa najlepiej przygotowani do rozumienia i odczuwania programu muzeum,
zyskujg legitymacje do reprezentowania wspolnoty ito im przypisuje si¢ ,,umiejetnosc

tworzenia szczegdlnego rodzaju skojarzen™®’.

W tym konteks$cie warto przywota¢ rozréznienie zaproponowane przez Stephena Greenblatta
miedzy dwoma modelami prezentacji dziet: jednym skupionym na rezonansie (resonance)

a drugim na zachwycie (wonder)®.

Pierwszy z nich odnosi si¢ do zdolnosci obiektu do przekraczania wtasnych granic formalnych
1 uruchamiania w odbiorcy skojarzen z szerszymi kontekstami kulturowymi, historycznymi
1 spotecznymi. Dzieto staje si¢ w tym modelu miejscem, w ktorym krzyzuja si¢ znaczenia,

z ktorych si¢ wywodzi 1 przez ktdre moze by¢ interpretowane.

Z kolei model skupiony na zachwycie (wonder) podkresla zdolnos¢ dzieta
do natychmiastowego poruszenia widza, zatrzymania jego uwagi i wywotania intensywnego,
estetycznego doswiadczenia, ktore sklania do kontemplacji. Oba modele wskazuja
na odmienne sposoby funkcjonowania sztuki w przestrzeni ekspozycyjnej i odmienne strategie

angazowania odbiorcy®’.

Mozna je odczyta¢ jako odpowiadajace dwoOm wymiarom obecnym w kazdej wystawie:
poetyce i polityce ekspozycji. Zachwyt odnosi si¢ do poetyki, czyli jezyka narracji wizualne;j
1 przestrzennej, oddziatujacej na emocje. Rezonans natomiast do politycznego wyboru tego, co

jest reprezentowane, oraz do sposobow organizowania wiedzy 1 znaczen.

Greenblatt podsumowuje ten splot tak: ,,w naszej kulturze generalnie latwiej jest przej$¢ od
zdumienia do rezonansu, niz od rezonansu do zdumienia. W obu przypadkach celem [...]
powinno by¢ przekraczanie granic modeli, przekraczanie granic, tworzenie silnych hybryd.
Zardbwno bowiem poetyka, jak 1 polityka reprezentacji najpeiniej realizujg si¢ w doswiadczeniu

zachwycajgcego rezonansu i rezonujgcego zachwytus8,

8 Tamze, s. 102.

8 S. Greenblatt, Resonance and Wonder, [w:] Tamze, s. 42.
87 Tamze, s. 42.

88 Tamze, s. 53.
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Wewnetrzna dwoistos¢ dyskursu narodowego 1jego jezyka przenika réwniez medium
dioramy. Diorama muzealna zawdzigcza swoja site wlasnie potaczeniu reprezentacji (bgdacej
aktem politycznym) z estetyczng strategia uwodzenia. z jednej strony wymaga od widza
okreslonego klucza kulturowego, by mozliwe bylo jej odczytanie; z drugiej, poprzez swoja
iluzjonistyczng, immersyjng forme, wywotuje natychmiastowy efekt zachwytu 1 wciggniecia

w przedstawiong narracje.

Opis dzieta

Podsumowaniem projektu jest wystawa ,,Ptaki méwig po polsku” prezentowana w Galerii
Arsenal w Biatymstoku (26.09.2025 — 04.01.2026; kuratorka: Katarzyna R6zniak-Szabelska).
Pokaz obejmuje sze$¢ obrazéw: ,,Szklana maszyna”, ,,Garaz”, ,,Pasazerka”, ,,Giewont”, ,,Cichy
narrator” 1 ,,Bedzie tak, jak zawsze miato by¢” oraz dwie dioramy: ,,Reporter” 1 ,,Ptaki mowia

po polsku”. Ta ostatnia stanowi wielkoformatowa realizacje finalizujaca projekt.

Absurdalnie, a jednoczesnie uroczo brzmigcy tytul wystawy zostal zaczerpniety z ksigzki dla
dzieci autorstwa Czestawa Janczarskiego 1 Tadeusza Kubiaka, ilustrowanej przez Jana Marcina
Szancera. To bogato ilustrowany zbidr wierszy, w ktorym ptaki opowiadajg o Polsce:
»Opowiada ptak-samotnik, 1$ni na niebie gwiazda, o zagrodzie, o pasiece Kotodzieja Piasta.
Jak tu potem sprawiedliwie rzadzit Piast narodem. Jak szumiaty pola zbozem, jak sad pachniat
miodem”®’. Kazdy gatunek ptaka przypisany jest do innego regionu kraju: jaskotka mowi
o Krakowie, orzet o Tatrach, gaska o Slasku, bocian o Mazurach, stowik o Czarnolesie,
a tabedzie o Warszawie. W wierszach pojawiajg si¢ takze postaci istotne dla narodowe;j

mitologii: Mikotaj Kopernik, Kazimierz Wielki, Pan Twardowski 1 Jan Kochanowski.

8 C. Janczarski, T. Kubiak, Ptaki méwiq po polsku, Warszawa 1971, s. 6.
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Szara Wisla,
Najmilsza rzeka
I najblizsza.

Plyneta tutaj
Przed wickami
1 dzis jest takze
Razem 7 nami.

Nad Wislq zniza lot
Rybitwa.

Odbila skrzydio
Toit bickitna...

Rybitwa Wisle
Towarzyszy,

W rozgwarze bitwy,
W dobrej ciszy.

9. Oktadka ksiazki ,,Ptaki mowig po polsku”

A Wisla mija
Krakoéw slawny
T plynie, plynie
Do Warszawy.

Plynic przez Polske
Az do morza,
Srebrzy ja $wit,
Czerwieni zorza.

Zawsze,
Kiedy o Polsce mysle,
Myl - jak rybitwa —
Jest przy Wisle.

10. ,,Ptaki mowig po polsku”, s. 60-61

W tym kontek$cie warto wspomnie¢ o bocianie — ptaku, ktory w polskiej kulturze zajmuje

szczegolne miejsce 1 kojarzony jest z domem, nostalgig oraz opiekunczoscig. Paradoksalnie to

wlasnie bocian przyczynit si¢ do jednego z najwazniejszych odkry¢ w historii badan nad

migracjami ptakow. W 1822 roku w okolicach miasta Kliitz nad Battykiem (obecnie

w Niemczech) znaleziono osobnika z przebitg szyja. Tkwita w niej 75-centymetrowa wtdcznia

pochodzaca z Afryki. Odkrycie to obalito wczesniejsze hipotezy, wedtlug ktorych ptaki

znikajace zimg miaty ukrywaé si¢ w wodzie lub btocie. Udowodnito, ze odbywaja one

niezwykle dalekie podroze, przekraczajace nie tylko granice panstw, ale takze catych

kontynentéw. Bociana zabito, nadano nazwe Pfeilstorch (Pfeil to po niemiecku ,,strzata”,

a Storch to ,,bocian”) i wypchany do dzi$ znajduje si¢ w zbiorach zoologicznych Uniwersytetu

w Rostocku”®,

%0 M. Denny, Long Hops: Making Sense of Bird Migration, Honolulu 2016, s. 39.

11. Rostocker Pfeilstorch
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Mimo powszechnej wiedzy o migracjach ptakéw, tendencja do nadawania im narodowych
przynaleznosci si¢ utrzymuje, a kolejne albumy poswiecone ,,ptakom Polski” wciaz sa

wydawane.

Projekt ,,Szklana maszyna” dotyczy sposobow, w jakie obrazy, wydarzenia historyczne, natura
i fragmenty codziennej rzeczywistosci wykorzystywane s3 do budowania narracji
o wspdlnocie wyobrazonej. Narracje te maja bezposredni wptyw na ksztaltowanie si¢
tozsamosci narodowej. W mojej praktyce malarskiej, ktora rozwijata si¢ rownolegle z czgsécia
teoretyczng projektu, wykorzystywalam motywy iwatki bedace punktem wyjscia
dla wcze$niejszych wystaw w ramach doktoratu oraz pojedynczych obrazow poglebiajacych
refleksj¢ teoretyczng. Z wypracowanego w ten sposob zestawu kluczowych figur wizualnych

powstata narracja wystawy podsumowujacej projekt.

W wystawie ,,Ptaki méwig po polsku” proponuje zestaw nowych dziet, ktore uktadajg si¢
w spdjng opowies¢ o relacjach miedzy naturg, historig i wyobraznig zbiorowa. Powracaja
W niej motywy rozwijane przeze mnie w ostatnich czterech latach: bursztyny, czas, diorama,

Giewont, pejzaz, dom oraz tytulowa dla projektu szklana maszyna

12. Widok wystawy ,,Ptaki méwia po polsku” w Galerii Arsenat w Biatymstoku
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13. Widok wystawy ,,Ptaki méwia po polsku” w Galerii Arsenat w Biatymstoku

Wystawa sktada si¢ ztrzech sal. W pierwszym znajdujg si¢ obrazy: ,,Szklana maszyna”,
,Garaz”, ,Pasazerka” i,Cichy narrator”. Poniewaz szersze opisy trzech pierwszych prac
zawartam w rozdziale ,,Szklana maszyna”, wtym miejscu poshuzg si¢ cytatami z tekstu

towarzyszacego wystawie autorstwa Katarzyny Rozniak-Szabelskie;j:

14. ,,Garaz i ,,Szklana maszyna”, widok wystawy ,,Ptaki mowia po polsku”

»Samochody malowane przez Pakosz wydaja si¢ niematerialne. Sa transparentne, jakby
wykonane ze szkla. Przezroczyste ,szklane maszyny” symbolizuja niewidoczne,
znormalizowane przejawy nacjonalizmu. W prywatnej ikonografii artystki motyw ten odsyta
do pracy »Maszyna« z 2020 roku, przedstawiajacej cztery opony na asfaltowej drodze —
»sytuacje drogowa, w ktorej maszyna poruszajaca si¢ do przodu znikneta i zostato tylko to, co

przylega do ziemi«. Artystka rozumie maszyne jako »idee majaca swoje odbicie w konkretne;j
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instytucji«. Moga to by¢ zestawienia, takie jak Bog—Kosciot, sztuka—muzeum, mitosé—
matzenstwo czy nacjonalizm—panstwo. W tej metaforyce opony oznaczaja instytucje
funkcjonujace na podstawie idei, ktore na co dzien wymykaja sie percepcji. Powracajac do tego
motywu w aktualnym konteks$cie, Pakosz podkresla, ze wojna — niczym zmiana o$§wietlenia —
uwidacznia mechanizmy wczesniej ukryte. Odstania »maszyne nacjonalizmu, ktora w czasie
pokoju mogla pozostawa¢ niewidoczna. Obraz przedstawiajacy cmentarzysko szklanych
pojazddéw, pomiedzy ktérymi obojetnie przechadzajg si¢ bociany, rozbudowuje te metafore.

Moze stanowi¢ wyobrazenie $wiata, w ktorym podzialy pafistwowe tracg znaczenie™".

,Biato-czerwone stupki drogowe korespondujg z barwami licznie reprezentowanych na
wystawie bocianéw. Na jednym z najwiekszych obrazdéw ptaki te przechadzajg si¢ pomigdzy
wrakami samochodow polskiej produkcji — warszawy, matego i duzego fiata, powstatego
w PRL prototypu FSO 1100 Coupe; atakze pojazdéw majacych status kultowych —
prezydenckiego bmw czy spopularyzowanego w latach 90. za sprawg filmu Kiler nissana.
Samochod, artefakt XX wieku, symbol narodowej mysli technicznej, staje si¢ nie tylko

emblematem banalnego nacjonalizmu, ale takze przedluzeniem tozsamos$ci prowadzacej go

9992

osoby

15. ,,Pasazerka”, 2025, akryl na ptotnie, 83 x 58 cm 16. Widok wystawy ,,Ptaki moéwia po polsku”

»len watek rozwija niewielki autoportret artystki, inspirowany stynnym obrazem Tamary

Lempickiej. Pakosz ukazuje siebie w oknie samochodu, lecz jej wizerunek r6zni si¢ od petnych

91 K. Rozniak-Szabelska, Ptaki méwig po polsku, dostepne online: https://galeriaarsenal.pl/wystawy/alicja-
pakosz-ptaki-mowia-po-polsku/ [13.10.2025 r.].
2 Tamze.
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erotyzmu przedstawien eleganckich kobiet zmagazynow mody dwudziestolecia
miedzywojennego. Jej pozbawiona makijazu twarz kontrastuje z wyrafinowang stylizacja,
podobnie jak zwykly pojazd z malarskiego cytatu nie ma prestizu zielonego bugatti — symbolu

wyzwolonej nowoczesnej kobiety w sztuce Lempickiej™?.

17. ,,Cichy narrator”, 2025, akryl na ptétnie, 160 x 113 cm 18. Widok wystawy ,,Ptaki méwia po polsku”

W przestrzeni ekspozycji obecnos¢ dioramy w kolejnym pokoju zapowiada obraz ,,Cichy
narrator”, w ktérym pojawia si¢ motyw pejzazu powtOrzony nastepnie w instalacji.
Przedstawionemu w ciasnym kadrze pocatunkowi przyglada si¢ ,,twarz” krajobrazu. Katarzyna

Roézniak-Szabelska pisze o tym obrazie:

,Natura, pozbawiona w tej sytuacji wlasnej sprawczosci i ogladana przez pryzmat narodowych
sentymentow, staje si¢ wytacznie ekranem projekcyjnym, na ktory rzutowane sg wyobrazenia
tozsamosci zbiorowych. Pakosz podkresla ten problem, przekornie antropomorfizujac
krajobraz, ktéry staje si¢ przerazonym widzem ludzkich interakcji. Oglowione wierzby,
powracajagce na prezentowanym Ww centralnym miejscu wystawy obrazie, krzycza

7z przerazenia™?,

9 Tamze.
% Tamze.
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19. ,,Ptaki méwia po polsku”, 2025, diorama: akryl na plotnie, zywica poliestrowa, zywica epoksydowa,
drewniany stolik i 16zko, poSciel bawelniana, 218 x 467 x 340 cm

Ostatecznie w realizacji finalnej zdecydowalam si¢ na form¢ wielkoformatowej dioramy
taczacej plaskie tto przedstawionej sytuacji i wychodzace w przestrzen elementy rzezbiarskie.
Diorama ,,Ptaki méwia po polsku” powstata w 2025 roku; jej wymiary to 218 x 467 x 340 cm.
Jej elementy rzezbiarskie stanowig: manekin kobiety, antropomorficzny Giewont, ptaki,
fragment pejzazu wdzierajacy si¢ do pomieszczenia, 16zko, kot, ndéz, plama miodu z literami,
talerz z owocami wyrzezbionymi z innych owocow, zegar wybuchajacy bursztynowymi tzami
oraz sterta ksigzek, o ktére potyka si¢ kobieta wykonane zostaly w réznorodnych technikach.
Cze$¢ znich to znalezione obiekty (drewniane to6zko i stolik), inne powstaly jako rzezby
pokryte zywica poliestrowg (Giewont, kaczka, kot, n6z) lub odlewy z zywicy epoksydowej
(plama miodu, bursztynowe 1zy) i poliestrowej (manekin kobiety). Tto stanowig trzy ptdtna

malowane farbg akrylowg i polaczone metalowa konstrukcja.
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20. Detale ,,Ptaki mowig po polsku”, 2025, diorama: akryl na ptétnie, zywica poliestrowa, zywica epoksydowa,
drewniany stolik i 16zko, posciel bawetniana, 218 x 467 x 340 cm
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22. ,,Ptaki mowig po polsku” detal

Diorama przedstawia pokoj, do ktérego wtargnal typowy, wyidealizowany wiejski pejzaz,
zamieniajgc codzienng sytuacje domowag w scen¢ pelng napigcia, zatrzymang tuz przed
gwattownymi wydarzeniami. Giewont, bedacy uosobieniem domowego patriarchy, jeszcze $pi,
a wystraszona kobieta w pizamie wycofuje si¢ rakiem. Nie wiadomo, czy uda jej si¢ wyjs$¢ na
czas, czy moze potknie si¢ o sterte ksigzek lezacych na ziemi. Te ksigzki, bedace rzezbami
pokrytymi zywicg poliestrowa, to pozycje takie jak ,,Ptaki Polski” Jana Sokotowskiego,

ikoniczna ,,Kuchnia polska PWE” oraz blizej nieokreslone wydanie gazety.

Scena jest gesta 1 obfituje w szczegdly: pod tozkiem czai si¢ czarny kot pijacy sptywajacy
z noza midd, na stoliku balansuje talerz z owocami wyrzezbionymi z innych owocow, budzik

ptacze bursztynowymi izami, a do wne¢trza wlatujg ptaki, siadajagc na t6zku 1istole. Na
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fragmencie pejzazu, ktory wdziera si¢ do pokoju, kroczy bocian ze ztowiong zmija

zygzakowata w dziobie.

23. ,,Giewont”, 2025, akryl na ptdtnie, 83 x 58 cm 24. Widok wystawy ,,Ptaki méwia po polsku”

W tym samym pokoju galerii wisi takze maly obraz ,,Giewont”, w ktorym na tle
pocztowkowego widoku goéry drzemie kobieta. Pozornie spokojng scene komplikuja unoszace
si¢ samoistnie naelektryzowane pasma wtosow. Takie zjawisko wywotlane jest obecnoscia
tadunkow elektrycznych w powietrzu 1 zazwyczaj pojawia si¢ na sekundy przed uderzeniem

pioruna.

Analizujgc obrazy wykorzystywane, aby mowi¢ o narodzie, ojczyznie 1 tozsamosci narodowej,
odnosi si¢ wrazenie, ze istnieje rodzaj niemoznosci bezposredniego mowienia o tych ideach
bez odwotywania si¢ do znanych motywow 1 uczu¢ zwigzanych z rodzing, naturg i legendami.
Stanistaw Ossowski opisuje to nastepujaco: ,,Absurdalnos¢ pogladu, ze Mazur spod Ptocka
czuje naturalne, wrodzone przywigzanie do Podkarpacia [...] jest ztagodzona migdzy innymi
tym wlasnie, ze w naszych mys$lach o ojczyznie ideologicznej interferuje obraz ojczyzny
osobistej. Mamy tu zatem do czynienia z »unaturalnieniem« czego$, co jest wynikiem
dziedzictwa kulturowego, tzn. z procesem pod pewnym wzgledem podobnym do tego, jaki
zachodzi przy stwarzaniu sztucznego pokrewienstwa za pomocg formut rytualnych i praktyk

magicznych”®>,

95 S. Ossowski, O ojczyznie i narodzie, Warszawa 1984, s. 39.
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Obrazy zwigzane zzyciem rodzinnym, domem czy okre§lonymi krajobrazami sg wigc
przejmowane, aby moéwi¢ o ojczyznie ideologicznej, ktérej granice sa znacznie szersze,
a liczba obywateli zbyt duza, by mogto wytworzy¢ si¢ naturalne uczucie wspdlnoty. Ten rodzaj
poszerzania istniejgcych obrazow dostrzega Ossowski, piszac we fragmencie o odczuciach

czytelnikow Pana Tadeusza, ze ,,tgsknota poety do jego osobistej, nadniemenskiej ojczyzny

wywoluje refleksy, promieniujace na calg ziemie polska w jej historycznych granicach™®.

25. ,,Reporter”, 2023, diorama, 45 x 120 x 145 cm 26. Widok wystawy ,,Ptaki moéwig po polsku”

&4

W ostatniej sali wystawy znajduje si¢ obraz ,,Bedzie tak, jak zawsze mialo by¢” oraz diorama
,Reporter”. Szerzej opisatam jg we wstepie metodologicznym, dlatego w tym miejscu postuze

si¢ cytatem z tekstu kuratorskiego:

27. ,Reporter”, 2023, diorama, 45 x 120 x 145 cm

% Tamze, s. 39.
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28. ,,Reporter”, 2023, diorama, 45 x 120 x 145 cm

»1worczo$¢ Pakosz podejmuje refleksje nad ideg tozsamosci narodowej — kategorig, ktora
ze wzgledu na $laskie pochodzenie artystki nigdy nie byta dla niej oczywista ani naturalna,
a jednak pozostaje czescia jej wlasnej tozsamosci. Jej tworczos¢ jest usytuowana w osobistym
doswiadczeniu, ktére moze by¢ zroédtem inspiracji, ale 1ograniczeniem. Mniejsza
z prezentowanych na wystawie dioram przedstawia me¢zczyzne =z glowa zanurzong
w glebokiej, blotnistej katuzy. Nieszczgsnik bazgrze patykiem w blocie wiejski pejzaz,
probujac zobrazowac to, co dostrzega pod woda. Tymczasem wilosy na jego glowie uktadajg
si¢ w miniaturowe wzgorza i sosnowy krajobraz, wysytajac odmienny komunikat. Artystka nie
ufa wtasnym przekonaniom. Wie, ze nie sposob obiektywnie oceni¢ rzeczywistos¢, w ktorej

jest si¢ zanurzonym™’.

29. ,,Bedzie tak jak zawsze miato by¢”, 2025, akryl na ptotnie, 150 x 106 cm 30. Widok wystawy
,,Ptaki méwia po polsku”

97 K. Rozniak-Szabelska, Ptaki méwig po polsku, dostgpne online: https://galeriaarsenal.pl/wystawy/alicja-
pakosz-ptaki-mowia-po-polsku/ [13.10.2025 r.].
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Ostatni z obrazéw, ,.Bedzie tak, jak zawsze miato by¢”, przedstawia trzymany w dloni
bursztyn, w ktorym znajduje si¢ inkluzja tarczy zegara. W tle, za ogladanym z bliska
bursztynem, wida¢ deszczowsa, zamglong miejska scene zparg w gescie, ktory mozna
odczytywac¢ zarowno jako czuly poczatek pocatunku, jak i1 gwaltowne potrzasanie gtowa.
Zawieszony w czasie zegar oraz tytul pracy odsytaja do charakterystycznej dla dyskursu

nacjonalistycznego obietnicy odrodzenia i powrotu do wyidealizowanego ztotego wieku.

Pojawiajace si¢ w pracach motywy rozwijam w kolejnych rozdziatach, gdzie stanowig one
punkty wyjscia do dalszej refleksji nad obrazami ksztattujgcymi zbiorowe imaginarium

narodowe.

Giewont

Giewont to masyw gorski w Tatrach Zachodnich, rozciggajacy si¢ na nieco ponad trzy
kilometry miedzy Doling Malej L.aki a Doling Bystrej. Jego najwyzszy szczyt, Wielki Giewont,
wznosi si¢ na 1894 metry nad poziom morza. Zbudowany z dolomitéw 1 wapieni, od pétnocy
urywa si¢ gwattowng $ciang wysoka na kilkaset metrow, podczas gdy od potudnia opada
tagodniej w strone hal i dawnych $ciezek pasterskich®®. Cho¢ nie jest najwyzsza gora w Polsce,
niewiele miejsc rownie silnie zakorzenilo si¢ w zbiorowej wyobrazni. To wlasnie jego
charakterystyczny ksztaltt, przypominajacy profil $pigcego rycerza, powraca najczescie]
w narodowych przedstawieniach 1 opowiesciach. W potnocnej $cianie masywu znajduje si¢

wiele jaskin, w tym ta o0 wymownej nazwie: Jaskinia Spiacych Rycerzy.

31. Pocztoéwka ,, Tatry Zachodnie, Giewont”, fot. M. Raczkowski, Krajowa Agencja Wydawnicza [bez daty]

%8 J. Nyka, Tatry. Przewodnik, Latchorzew 1994, s. 540.
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Anthony D. Smith pisal, ze narody dostarczajg jednostkom $wietych miejsc, celéw duchowych
i historycznych pielgrzymek, ktore wyznaczajg granice ich ,,moralnej geografii™®. Giewont
nalezy wtasnie do takich miejsc. Cho¢ powstat w sposob naturalny, jego obraz zostat wpisany

w narracje, ktore nadaty mu status narodowego symbolu.

Legenda o $pigcych rycerzach ma wiele wersji, lecz wigkszo$¢ zawiera posta¢ chlopca, ktory
przypadkowo odkrywa szczeling skalng lub wejscie do jaskini. W jej wnetrzu widzi ognisko
1 $pigcych wokot zakletych rycerzy. Jeden z nich budzi si¢ 1 pyta: ,,czy to juz czas?” Chtopiec
odpowiada, ze ,jeszcze nie” arycerz ponownie zapada w sen. Bohaterowie legendy
sg straznikami polskiej ziemi, ktérzy maja przebudzi¢ si¢, gdy Ojczyzna znajdzie si¢

w najwigkszym niebezpieczenstwie.

Motyw antropomorfizowanego Giewontu jako gory, rycerza i straznika niezwykle czgsto
powraca w malarstwie, literaturze 1 poezji, gdzie splata si¢ z watkami narodowymi, religijnymi
1 politycznymi. Poeta Adam Asnyk przedstawiat go jako opiekunczego olbrzyma, stojacego na

strazy ludzkiego losu:

Stary Giewont na Tatr przedniej strazy

Gtowa traca o lecace chmury —

I jak olbrzym w poszczerbionej zbroi

Nad kotyska ludzkich dzieci stoi.

P, Ny
b s, ‘mﬁ‘
32. W. Skoczylas, ,,Giewont” 33. L. Szpadkowski, ,,Giewont, $piacy rycerz”

9 A.D Smith, National Identity, Reno 1991, s. 16.
100 A, Asnyk, Giewont, [w:] Poezye, tom II, Lwow 1898, s. 209.
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W XIX wieku, wraz z rosngca popularnoscig Podhala jako miejsca wypoczynku i modnego
kierunku podrdzy, Zakopane stato si¢ przestrzenig spotkan elit artystycznych i intelektualnych.
Tatry, wczesniej postrzegane gltownie w kategoriach dzikosci 1 niedostepnosci, zaczety
inspirowa¢ rozwijajace si¢ polskie malarstwo pejzazowe. Na przelomie XIX 1 XX wieku
powstaja liczne przedstawienia Giewontu autorstwa takich artystow, jak Walery Eljasz-

Radzikowski, Henryk Szczyglinski, Aleksander Kotsis, Edward Okun, Stanistaw Witkiewicz,

Leon Wyczotkowski, Julian Fatat 1 wielu innych.

th)

34. A. Kotsis, ,, Tatry - widok na Giewont 35. L. Wyczotkowski, ,,Giewont o zachodzie stonca”

e - )

36. E. Okun, ,,Giewont” 37. H. Szczyglinski, ,,Mleczna Droga nad Giewontem” 38. J. Fatat, ,,O$niezone
$wierki na tle Giewontu”

O skali popularnosci tego motywu $wiadczy kolekcja Elzbiety 1 Andrzeja Kubasiewiczow
zatytutowana ,,Giewont — kolekcja niezwyczajna”, gromadzgca obrazy przedstawiajace t¢ gore.
Zbidr, regularnie prezentowany w réznych regionach Polski, liczy niemal 150 prac autorstwa
kilkudziesieciu artystow!?!. Nadprodukcje wizerunkéw Giewontu ironicznie komentowat

mtodopolski poeta Franciszek Mirandola, piszac w,,Tysigc szes¢set dwudziestym trzecim

101 A, Grabowski, C. N. Hypko, Giewont. Kolekcja niezwyczajna. Obrazy ze zbioréw Elzbiety i Andrzeja
Kubasiewiczow, red. M. J. Zalewski, Zakopane 2019, s. 39.
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sonecie o Giewoncie”: ,,I mozna za ten pewnik odda¢ nawet szyje: Znajda ci¢ 1 opisza znow,

biedny Giewoncie!”!%2,

39. Krzyz na Giewoncie w 1901 roku 40. Krzyz na Giewoncie

W 1901 roku, zinicjatywy zakopianskiego proboszcza Kazimierza Kaszelewskiego, na
szczycie Giewontu stangt 17,5-metrowy zelazny krzyz'%. Pomysl, mimo szerokiego poparcia
lokalnej spotecznosci, spotkat si¢ réwniez z krytyka. Na tamach ,,Przegladu Zakopianskiego”

pisano:

»Stary Giewont, rycerz-olbrzym w odwiecznym $nie skamieniaty, otrzyma krzyz na... nosie.
Dumny, czysty profil wpatrzonego w niebo tytana, pot¢znemi liniami zatamoéw skalnych
widniejacy na tle btekitu, zostanie ozdobiony niklem w poréwnaniu z jego ogromem, matem,
drobnem, stabem wobec niego godtem Chrystusowym. [...] Grono parafian zakopianskich tym
krzyzem na Giewoncie postawi pomnik nie tryumfu wiary nad §wiatem, bo go tam prawie

widaé nie bedzie, ale tylko wlasnej swojej pysze™'%4.

Wypowiedz ta odslania napigcie miedzy sacrum anaturg, miedzy duchowoscia
a monumentalizmem. Giewont naznaczony mitem rycerskiego straznika zostal obcigzony
dodatkowym, religijnym znaczeniem. Krzyz nie tyle podkreslit jego symboliczny charakter, co

raczej go zawlaszczyt, wpisujac gore w logike katolickiej ikonografii.

102 F, Mirandola, Tysigc szeséset dwudziesty trzeci sonet o Giewoncie, [w:] Poezja drugiej potowy XIX wicku

(pozytywizm — Mloda Polska), red. J. Bajda, Wroctaw 2007, s. 386.
103 K. Kaszelewski, Krzyz nad chmurami, ,Jlustracja Polska” nr 1, 1901, s. 8.
104 Krzyz na Giewoncie, ,,Przeglad Zakopianski” nr 40, 1900, s. 378.
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41. Msza pod Wielka Krokwiag w Zakopanem, 6 czerwca 1997 roku

W pozniejszych dekadach krzyz stal si¢ nieodtagcznym elementem panoramy Zakopanego,
ajego obecno$¢ na szczycie zyskata wymiar narodowy. Jan Pawel II, podczas homilii

wygloszonej w Zakopanem 6 czerwca 1997 roku, wskazywat na jego symboliczny zasieg:

,Dzisiaj dziekowatem Bogu za to, ze wasi przodkowie na Giewoncie wzniesli krzyz. Ten krzyz
patrzy na catg Polske, od Tatr az do Baltyku, ten krzyz mowi catej Polsce: Sursum corda! —

»W gore sercal«”!0,

W ten sposob Giewont stal si¢ nie tylko elementem pejzazu, lecz rowniez cz¢scig narodowego

imaginarium. Obrazem, w ktorym religia 1 tozsamos$¢ narodowa wzajemnie si¢ umacniaja.

Po $mierci Jozefa Pitsudskiego w 1935 roku symbol Giewontu zyskat nowe, polityczne
znaczenie. W Warszawie ukazata si¢ wowczas grafika, w ktérej Zygmunt Sowa-Sowinski
w kontur gory wpisat profil marszatka.'%. Naturalny zarys gorski stal sic wten sposob
gigantycznym pomnikiem, a dwa silne znaki narodowej symboliki: wizerunek Pilsudskiego
1 gran Giewontu, zostaly ze sobg potaczone, tworzac obraz wzajemnie wzmacniajacych si¢

emblematow: cztowieka-mitu i gory-straznika.

195 Jan Pawel I1, Homilia wygloszona podczas Mszy Swietej, Zakopane, 6 czerwca 1997, dostepne online:
https://www.ekai.pl/dokumenty/homilia-w-czasie-mszy-sw-zakopane/ [12.10.2025 r.].

106 K, Kucharska-Hornung, Giewont $wiety, marszatek zaklety [w:] Detefon, Radion, Vis : muzealne historie o Il
Rzeczypospolitej, red. Marek Olkus$nik, Warszawa 2022, s. 268.
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1)

42. Z. Sowa-Sowinski, ,,Giewont jako podobizna Jozefa Pitsudskiego’

43. Pocztowka: ,,Marszatek Jozef Pitsudski w trumnie w kaplicy §w. Leonarda na Wawelu”

Te transformacj¢ mozna odczyta¢ w §wietle koncepcji Ernsta H. Kantorowicza dotyczacej
dwoch ciat kréla. Zgodnie z nig wiladca posiada dwa ciala: $miertelne, zwigzane z jego
indywidualnym losem, oraz symboliczne, nieSmiertelne, gwarantujace ciggtos¢ i spoistos¢

wspdlnoty politycznej'?’.

Smier¢ marszatka niewiele zmienita w kulturze II Rzeczypospolitej. Pilsudski pozostat
gwarantem sity 1 niepodleglosci Polski, a jego $miertelne ciato zostato przeksztalcone w ciato
ideowe, ktore trwa jako byt zbiorowy, stuzacy legitymizacji panstwa. Po $mierci jego fizyczne,
zabalsamowane cialo spoczeto z najwigkszymi honorami w hermetycznej trumnie na Wawelu,
natomiast serce w grobie jego matki na cmentarzu w Wilnie. Jak zauwazaja badacze, ,,sanacji
brakowalo przekonujacego konstruktu ideologicznego, na ktorym mogtaby oprze¢ swe

pretensje do wiladzy. z tego wzgledu usilnie starata si¢ jg legitymizowac, odwotujac si¢ do

107°U. Schmid, Naréd jako kategoria dyskursywna: narracyjna organizacja czasu, przestrzeni, ciata
i spoleczenstwa, [w:] Estetyka dyskursu nacjonalistycznego w Polsce 1926—1939, red. Ulrich Schmid, przet. P.
Pienkowska-Wiederkehr, Warszawa 2014, s. 47.
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nadrzednego znaczenia panstwa iroli Pitsudskiego. Marszalek zyskat range kluczowego

symbolu w literaturze panstwowotworczej” '8,

Bruno Schulz w eseju ,,Powstajg legendy” opisat to tak: ,,Jego twarz byta moze za zycia twarza
indywidualnego cztowieka. Zapewne ci, ktorzy byli w poblizu niego, znali Jego usmiech
1 zachmurzenie, btyski chwili na jego twarzy. Nam zdaleka coraz bardziej gubig si¢
indywidualne rysy, staja si¢ mgliste 1 przepuszczajg od wewnatrz jakie$ promieniowanie rysow

wiekszych, obszerniejszych, mieszczacych w sobie setki minionych twarzy™!°.

W poezji iprozie tamtego okresu Pilsudski przybieral rézne wcielenia — od dowddcy
1 zolnierza, po romantycznego przywodce ludowego 1 dobrotliwego dziadka. Ta roznorodnosé
reprezentacji pozwalata wszystkim warstwom spotecznym, od chtopow po inteligencje,
odnalez¢ wnim postaé, zktorg mogli si¢ utozsamia¢!'®. Giewont, utozsamiony z jego
wizerunkiem, stawal si¢ w ten sposob nie tylko symbolem natury i religii, ale tez figurg

politycznej tozsamos$ci — monumentalnym cialem narodu.

Analogiczng koncepcje powigzania profilu gory z portretami ,,0jcow narodu” mozna odnalez¢
w pomniku czterech amerykanskich prezydentéw wykutym w zboczu Gory Rushmore.
Pomystodawcg koncepcji pomnika (wtedy jeszcze bez okreslonego tematu) byt historyk Doane
Robinson, ktorego celem byto wsparcie rozwoju turystyki w Dakocie Potudniowej!!'!. Do tego
przedsiewzigcia zaangazowatl rzezbiarza, Gutzona Borgluma, i to wiasnie on ,,majac wigksze
do$wiadczenie w tego typu sprawach, zdawat sobie sprawe, ze bez zainteresowania 1 wsparcia
ze strony narodu pomnik nie moglby zosta¢ sfinansowany. Wiedzial, ze aby wzbudzié¢
zainteresowanie i uzyskac to wsparcie, pomnik musi upami¢tnia¢ co$ o wielkim, narodowym

2112

znaczeniu Dzi§ Goéra Rushmore jest najwazniejszg atrakcjg turystyczng regionu,

a jednoczes$nie stanowi ,,pomnik nie tylko prezydentdéw, lecz takze aspiracji 1 idealéw narodu,

ktory w tak duzym stopniu pomogli uksztattowaé”!!3.

18 1, Vonlanthen, U. Schmid, S. Guth, Koncepcje wspdinoty: poeta jako wychowawca narodu, [w:] Tamze, s.

283.

109 B, Schulz, Powstajg legendy, ,,Tygodnik Ilustrowany” nr 22, 1935, s. 425.

197, Vonlanthen, U. Schmid, S. Guth, Koncepcje wspélnoty: poeta jako wychowawca narodu, [w:] Estetyka
dyskursu nacjonalistycznego w Polsce 1926—1939, red. Ulrich Schmid, przet. P. Pienkowska-Wiederkehr,
Warszawa 2014, s. 283-284.

TR, A. Smith, The carving of Mount Rushmore, New York 1985, s. 128.

"2 Tamze, s.1209.

'3 Tamze, s. 13.
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44. Gora Rushmore, okoto 1905 45. Mount Rushmore National Memorial

W dioramie ,,Ptaki mowig po polsku” antropomorficzny Giewont $pi pod biato-r6zowg koldra
z kopertg. Jego dlon zwisa z krawedzi 16zka w rozluZznionym gescie; wysuwa si¢ z niej noz,
z ktorego sptywa gesty miod. W domowym kontekScie no6z moze stuzy¢ zaréwno do
przygotowania $niadania, jak i do popetnienia zbrodni. W miodzie unoszg si¢ typowe dla
jezyka polskiego gloski szumigce 1krotkie, powtarzajace si¢ jak echo jednoliterowe

wykrzyknienia.

Giewont jest tu przedstawiony tuz przed wybudzeniem. Juz za chwile wpadajace do
pomieszczenia ptaki lub brzgk wysuwajacego si¢ zjego reki noza mogg przerwacé sen.

Katarzyna Rozniak-Szabelska opisuje t¢ scene nastepujaco:

.Spiacy Giewont, by¢ moze maz lub partner, [...] obudzony zacznie realizowaé
nacjonalistyczng fantazj¢ o przemocy zadawanej w imieniu iw obronie narodu. Pakosz
zauwaza, ze niezaleznie od tego, jak trudna moze by¢ relacja z tozsamoscig narodows, nie
sposob wyobrazi¢ sobie funkcjonowania poza nig. Moze pod tym wzgledem przypominad

toksyczny zwigzek”!!4.

Bursztyn

Bursztyn battycki to skamieniata zywica drzew iglastych, ktéra powstata ponad 40 milionow
lat temu. Przyjmuje sie, ze zywice te wytwarzaly rozne gatunki drzew rosngcych w tak

zwanych lasach bursztynowych, porastajacych niegdy$S podmokie tereny dzisiejszej

114 K. Rézniak-Szabelska, Ptaki mowig po polsku, dostepne online: https://galeriaarsenal.pl/wystawy/alicja-
pakosz-ptaki-mowia-po-polsku/ [13.10.2025 r.].
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Skandynawii oraz regionu Morza Battyckiego!'!>. W epoce, gdy tworzyly sie te zywice, Europa
miata posta¢ archipelagu wysp otoczonych od potudnia wodami Morza Tetydy, a od potnocy
Morza Eocenskiego. Na pdinocy rozciggal si¢ rozlegly kontynent zwany Fenno-Sarmacja,
porosniety gestymi lasami bursztynowymi. Na obszar dzisiejszej Polski bursztyn zostat
przyniesiony przez lodowce, ktore podczas kolejnych zlodowacen plejstocenskich

transportowaty i rozpraszaty jego bryly po niemal catym terytorium kraju'!®.

Bursztyn po potarciu ulega naelektryzowaniu 1 przyciaga drobne przedmioty, pali si¢ jasnym
ptomieniem, wydzielajac zapach przypominajacy kadzidto. Sama nazwa bursztyn nawigzuje
do tej wihasciwosci i pochodzi od niemieckiego stowa Bernstein, utworzonego z brennen
(,,ptona¢™) 1 Stein (,,kamien”), czyli dostownie: ,,kamien, ktory si¢ pali”’. Wykorzystywano go
jako materiat do produkcji bizuterii, amuletow, 0zdob domowych i przedmiotow sakralnych,

ale takze w medycynie ludowej oraz jako srodek wymiany.

B

46. Inkluzja pszczoty w bursztynie battyckim 47. Lancuch Prezydenta Gdanska

Inkluzje, czyli zatopione w bursztynie organizmy (gléwnie owady), sa w srodku puste.
,Powodem tego jest utrata wody, wyciagnigte] przez otaczajacg stworzenie zywice. Ciato
wysycha 1 wypelnia si¢ gazem powstajacym w wyniku reakcji chemicznych zachodzacych
mig¢dzy tkankami a Zywicg. Stwardniata wokot zwierzecia Zywica dziata jak forma i zachowuje

jego pierwotne ksztalty, dlatego puste ciato nie zapada si¢”!'!”.

15 R. Adamowicz i in., Swiat bursztynu. Katalog wystawy stalej Muzeum Bursztynu w Wielkim Miynie
w Gdansku, Gdansk 2021, s. 25.

116 Tamze, s. 59-62.

"7 Tamze, s. 44.
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W mojej praktyce bursztyny pojawity sie¢ pod wptywem ksigzki dla dzieci autorstwa Zofii
Kossak ,,Bursztyny”, ktora byla lekturg w mojej szkole podstawowej. Ksigzka ta, wydana po
raz pierwszy w 1936 roku na zlecenie Wydawnictwa Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich,
zawiera trzydziesci dwa opowiadania przedstawiajace histori¢ Polski od czaséw Mieszka 1 az
po XIX wiek, kiedy po powstaniu listopadowym rozpoczeta si¢ emigracja Polakow
uciekajacych przed represjami po jego klgsce. Kazde ztych krotkich, pisanych prostym
jezykiem opowiadan jest symbolicznie ,,zaklete” w grudke tytutowego bursztynu''®. Ksigzke
konczy koncert Chopina w Paryzu, bedacy ostatnig inkluzjg w bursztynie, czyli zywicy drzew

iglastych sprzed czterdziestu milionow lat.

ZOFIA KOSSAK
BURSZTYNY

48. Oktadka ksigzki ,,Bursztyny”

Ten osobliwie anachroniczny splot czego$ tak nowego jak historia narodowa 1 tak starego jak
zywica eocenskich drzew staje si¢ sugestywng metaforg idei powrotu do wyobrazonych,
chwalebnych korzeni, charakterystycznej dla nacjonalizmu. Przykladem takiego dzialania byto
wykorzystanie w latach 1944-1952 mitu ,,odwiecznie piastowskich ziem” w celu
odniemczania ludnos$ci iterendw wilaczonych do Polski na mocy decyzji jaltansko-
poczdamskich.!!” Isabelle Vonlanthen i Ulrich Schmid pisali o epoce piastowskiej w kategorii
mitu, wskazujac, ze ,,byta zatem czasem obro$ni¢tej legenda wspolnoty pierwotnej, ktéra data
poczatek narodowi. W historiografii narodowej uchodzita za ztoty wiek w dziejach Polski (w
nacjonalistycznej  publicystyce podboje Bolestawa Chrobrego byly najczesciej

przywotywanym pozytywnym wydarzeniem historycznym). Odzwierciedlata tym samym

118 7. Kossak, Bursztyny, Wroctaw 1972.
19 J. Szydtowska, Narracje pojattanskiego Okcydentu, Olsztyn 2013, s. 70.
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idealny stan narodu, ktory mnalezato przywroci¢ na wyzszym poziomie Tozwoju

w przysziosci!20.

Cho¢ nacjonalizm jest nowag formg porzadku spotecznego, jego retoryka od poczatku
odwotywata si¢ do obrazéw przesztosci, wolgc przedstawia¢ si¢ jako odrodzenie, a nie
rewolucj¢. Mityczne koncepcje czasu pelnig tu kluczowa role, poniewaz kamufluja jego
rewolucyjny charakter, ukrywajac go za konserwatywnymi odniesieniami do minionych epok.
Kazdy narod tworzy wlasng narracje, przypisuje sobie okreslone terytorium, konstruuje
wzorcowy obraz ciata 1 odnosi si¢ do konkretnego porzadku spotecznego. Te cztery wymiary:
czas, przestrzen, cialo ispoleczefistwo, pozostaja ze soba nierozerwalnie powigzane'?!.
U. Schmid 1 I. Vonlanthen, opisujac paradoksalny charakter czasu narodowego, zauwazaja,
ze narody ,,z jednej strony majg zatem $wiadomos¢, ze powstaly w wyniku pewnego procesu
historycznego, z drugiej za$, jak chca nacjonalisci, uwazajg si¢ za odwieczne byty, ktoére

jedynie przebudzity sie z dtugiego snu, by spetni¢ z gory okreslong misje”!'%2.

Mityczny czas narodowy paradoksalnie taczy w sobie przeszio$¢ iruch ku przysztosci.
Jednoczesnie ,,niemal w intymny sposob odnosi si¢ do terazniejszosci. Mozna go takze opisac
jako czas skrajnie skompresowany, ktory, $cisle rzecz ujmujac, w ogole nie mija”'?*>. W jego
strukturze obecne jest napigcie pomie¢dzy ruchem a bezruchem, miedzy powtarzalnosciag
a obietnicg zmiany. Jak zauwaza Ulrich Schmid, ideal narodu taczy biologiczny rozwoj,
postrzeganie narodu jako organizmu lub drzewa, z dynamiczng cielesnoscig rozumiang jako
rewolucyjny ped ku przysztosci. W rezultacie ,,zawiera dwa, na pierwszy rzut oka sprzeczne,
elementy zasadnicze nacjonalizmu: statyke i dynamike, stato$¢ i zmiane.”!'?*. W tym ujeciu
przeszto$¢ nie jest wigc statycznym zbiorem faktow, lecz dynamicznym konstruktem,
w ktorym ,,pamigci zbiorowej nie konstytuujg [...] wydarzenia historyczne, przeciwnie: to
historia okazuje si¢ wytworem pamigci zbiorowej, ktora postrzega przesztos¢ przez pryzmat

aktualnych problemow”!23.

1201, Vonlanthen, U. Schmid, Miedzy misjq dziejowq a nadziejami na przysztosé: mityczne koncepcje czasu, [w:]
Estetyka dyskursu nacjonalistycznego w Polsce 1926—1939, red. Ulrich Schmid, przet. P. Pienkowska-
Wiederkehr, Warszawa 2014, s. 191.

121 Tamze, s. 27.

122 Tamze, s. 190

123 Tamze, s. 28.

124 S, Schaffner, I. Vonlanthen, U. Schmid, Ciato narodu: Zotnierz, dowédca, matka, kochanka, [w:] Estetyka
dyskursu nacjonalistycznego w Polsce 1926-1939, red. Ulrich Schmid, przet. P. Pienkowska-Wiederkehr,
Warszawa 2014, s. 246.

125 U. Schmid, Naréd jako kategoria dyskursywna: narracyjna organizacja czasu, przestrzeni, ciata

i spoteczenstwa, [w:] Tamze, s. 28.
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Ostateczng obietnicg narodowych narracji zwigzanych zczasem wydaje si¢ by¢ formuta
wZawsze tak bylo” lub ,,Bedzie tak, jak bylo kiedy$ i zawsze mialo by¢”. Jej uwodzacy
charakter doskonale oddaje hasto ,,Make America Great Again”, wykorzystywane podczas
kampanii prezydenckich Donalda Trumpa'?®. W przestrzeni wystawy obraz ,,Bedzie tak, jak
zawsze miato by¢”, z zatopiong w bursztynie tarczg zegarka, staje si¢ wizualng emanacja
paradoksalnego, wewngtrznie sprzecznego czasu narodowego 1 jego obietnic. Z kolei ptaczacy
bursztynowymi {zami budzik w dioramie ,,Ptaki moéwig po polsku”, reagujac na sytuacje
w pokoju, rozpoczyna produkcje zywicy. Inkluzje, czyli owady zatopione w bursztynie,
spotkal przykry koniec, kiedy przypadkowo wpadly do splywajacej z drzewa substancji, lecz
jednoczes$nie zostaly w pewnym sensie unieSmiertelnione 1 mozemy je oglada¢ do dzis. Lzy
bursztynowego budzika otwieraja rowniez mozliwos¢ wciggniecia do swojego wnetrza

dowolnego elementu znajdujacego si¢ w pokoju.

Pejzaz

W drugiej potowie XIX wieku pejzaz narodowy staje si¢ jednym z podstawowych narzedzi
wizualnego konstruowania tozsamosci zbiorowej. Wystawy $wiatowe 1 krajowe, ktore
stanowilty wowczas przestrzen publicznego performowania nowoczesnosci, stuzyty nie tylko
prezentacji postepu technicznego, lecz rowniez inscenizacji narodowej natury. Przyktadem
tego mechanizmu jest wspomniana juz Wystawa Narodowa w Genewie w 1896 roku,
w ramach ktorej zrekonstruowano ,,wioske szwajcarska” z wodospadem, chatami i zywymi
zwierz¢tami. Spektakl ten, taczacy elementy etnograficzne i krajobrazowe, miat charakter
zarowno dydaktyczny, jak i emocjonalny. Stuzyl potwierdzeniu autentycznos$ci narodowe;]
przez odwotanie do konkretnych elementéw naturalnego $rodowiska. Woda, gory i fauna

stawaly si¢ znakami swojskosci, a wiec narzedziami legitymizacji tozsamosci narodowe;.

Jak zauwaza Anne-Marie Thiesse, ,,praca nad uksztalttowaniem pejzazu narodowego jest
dzietem zbiorowym, dokonywanym tylez przez poetdw i pisarzy, co przez artystow pedzla”'?’.
Pejzaz narodowy nie jest wiec prostym odbiciem natury, lecz konstruktem kulturowym. To

wybor widokdéw nasyconych symbolikg 1 afektem. Kazdy kraj, kierujagc si¢ zasada

126 J. Bussaja, Make America Great Again (MAGA): The Covert Call for Colonialism's Comeback, 11.04.2024,
dostepne online: https://ssrn.com/abstract=4790796 [12.10.2025 r.].

127 A .-M. Thiesse, Powstawanie tozsamosci narodowych. Europa w wiekach XVIII-XX, przet. B. Losson,
Warszawa 2020, s. 185.
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dyferencjacji, wypracowywal sw@j wlasny idiom wizualny, ktéry mial odroéznia¢ go od
sasiadow. Norwegia, jak pisze Thiesse, utozsamiata si¢ z fiordem 1 bielg $niegu kontrastujaca
z zielenig Danii 1 Szwecji, krajow ktore w przesztosci sprawowaty nad nig wiadze. Wegry
z bezkresng puszta, opiewang przez Sandora Petofiego jako przestrzen wolnosci, Szwajcaria
z monumentalnymi szczytami a Francja z mozaikg regionalnych widokéw. W ten sposéb
,harodowy charakter zostal wpisany w pejzaz” poprzez selekcje elementow natury i1ich

utrwalenie w ikonografii'?3.

Proces tworzenia pejzazu narodowego wigzat si¢ z rownoczesng kodyfikacja jego znakow
botanicznych. W kulturze wizualnej XIX wieku brzozy staja si¢ ,,rosyjskie”, sosny ,,finskie”,
deby ,,germanskie”, a cyprysy ,,wloskie”. Roslinnos¢, uksztattowanie terenu i charakter Swiatta
nabierajg znaczenia symbolicznego: stuzg rozpoznaniu narodowego idiomu 1 okresleniu jego
granic. Proces ten zaczal si¢ jednak znacznie wczes$niej, w epoce ksztattowania si¢ proto-
nacjonalistycznego imaginarium w XVI-wiecznym Cesarstwie Rzymskim Narodu
Niemieckiego'”. To wtedy, =za sprawag norymberskich  humanistow  oraz
potudniowoniemieckich malarzy, po raz pierwszy natura zostala instrumentalnie wykorzystana
do budowy mitu narodowego Niemcoéw. Centralnym elementem tego imaginarium stat si¢
dziewiczy las, ktory symbolicznie odrozniat ich od potudnia Europy, utozsamianego
z katolickim Rzymem'3°. Pejzaz zostaje zatem wlgczony w proces wytwarzania tozsamosci,

stanowigc dowod jej ,,naturalno$ci”, a zarazem narzedzie jej inscenizacji'>!.

Ten sam proces, ktory w sferze wizualnej prowadzil do kanonizacji narodowych widokow,
w literaturze 1 poezji owocowal wytworzeniem emocjonalnego idiomu ojczyzny. Krajobraz
staje si¢ wowczas nie tylko geograficznym ttem, lecz takze metaforg wiezi laczacej jednostke
ze wspolnota. Z uwagi na trudno$¢ znalezienia przekonujacego jezyka, ktory pozwolitby
mowi¢ bezposrednio o abstrakcyjnym pojeciu narodu, poezja patriotyczna postuguje si¢
obrazami natury oraz metaforami rodziny 1 ziemi. Obrazy te dziatajg na zasadzie metonimii:

las, rzeka, pole czy drzewo oznaczajg juz nie tylko przestrzen, lecz takze przynalezno$¢. Antoni

128 Tamze, s. 186.

129§, Schama, Landscape and Memory, New York 1995, s. 95.

130 C. S. Wood, Albrecht Altdorfer and the Origins of Landscape, London 2014, s. 151-153. “For literary
humanists, that forest came to stand for all that was distinctive about Germany. Wild landscape terrified and
repelled foreigners. Tacitus in “Germania”, his monograph on the land and character of the Germans, had
described ‘a formless terrain and harsh climate, dismal to till or to behold, unless it were one’s native land’. [...]
The key intellectual manouvre was the conversion of the forest from the blight into the pride of the land.”

131 A M. Thiesse, Powstawanie tozsamosci narodowych. Europa w wiekach XVIII-XX, przel. B. Losson,
Warszawa 2020, s. 187.
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Stonimski w wierszu ,,Polska” odstania emocjonalny mechanizm, ktory sprawil, ze to wtasnie

pejzaz stat si¢ niezbednym jezykiem opisu wspolnoty narodowe;:

I c6z powiedzg tomy stownikow,
lekcje historii 1 geografii,
gdy tylko o niej mowi¢ potrafi

krzak bzu kwitngcy 1 $piew stowikow.

Choc¢ jej granice znajdziesz na mapach,
ale o tresci, co je wypetnia,

powie ci tylko ksiezyca peinia

i mgta nad faka, i liSci zapach!2.

2

Podobny jezyk wykorzystuje Wiadystaw Betza w ,,Ziemi rodzinne;j”:

Kocham te barwne kwiaty na tace,
Kocham te fany ktosem szumigce,
Ktore mi¢ zywia, ktore mig stroja,

I ktore zdobig Ojczyzne moja.

Kocham te gory, lasy i gaje,

Potezne rzeki, ciche ruczaje;

Bo w tych potokach, w wodzie u zdroja,

Ty sie przegladasz Ojczyzno moja'*

oraz Wtadystaw Broniewski w ,,M0j pogrzeb”:

tutaj Wisla, wiatrami Mazowsza

przeszumiato mi dziecinstwo i mtodo$¢. W moim oknie pole i topole,

i ja wiem, ze to wiasnie — Polska'34.

132 A, Stonimski, Polska, dostepne online: https://poezja.org/wz/Antoni_Slonimski/24762/Polska [12.10.2025
r.].
133 W. Belza, Ziemia rodzinna, dostepne online: https://poezja.org/wz/Wladyslaw Belza/4819/Ziemia_rodzinna
[12.10.2025 r.].

134 W. Broniewski, Mdj pogrzeb, dostepne online: http://www.wyczytaj.pl/wiersze/wladyslaw-broniewski/moj-
pogrzeb [12.10.2025 r.].
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Takze Maria Konopnicka w wierszu ,,0jczyzna moja” utrwala kanoniczny obraz ojczyzny

zakorzenionej w wiejskim, sielskim pejzazu:

Ojczyzna moja — to wioski 1 miasta,
Wsrod pol lechickich sadzone od Piasta;
To rzeki, lasy, kwietne niwy, taki,
Gdzie piesh nadziei $piewajg skowronki'*>.

W poezji i literaturze XIX 1 XX wieku obrazy sielskiego, dzikiego lub wiejskiego pejzazu staja
si¢ symbolicznym ekwiwalentem pojecia ojczyzny. Ten splot krytycznie opisuje Zbigniew

Herbert w ,,Rozwazaniach o problemie narodu”:

Z faktu uzywania tych samych przeklenstw

1 podobnych zakle¢ mitosnych

wyciaga si¢ zbyt $miate wnioski

takze wspolna lektura szkolna

nie powinna stanowi¢ przestanki wystarczajacej
aby zabi¢

podobnie ma si¢ sprawa z ziemig

(wierzby piaszczysta droga tan pszenicy niebo plus pierzaste obtoki)

chcialbym nareszcie wiedzie¢
gdzie konczy si¢ wmowienie

a zaczyna zwigzek realny'3°.

Herbert podwaza tu samg mozliwo$¢ utozsamienia narodu z krajobrazem, wskazujac,
ze emocjonalny zwigzek zziemig, gdy przeksztalca si¢ wide¢ narodowa, przestaje by¢

doswiadczeniem, a staje si¢ konstruktem ideologicznym.

135 M. Konopnicka, Ojczyzna moja, dostepne online:
https://poezja.org/wz/Maria_Konopnicka/26426/Ojczyzna_mojat#tgoogle vignette [12.10.2025 r.].

136 7. Herbert, Rozwazania o problemie narodu, dostepne online: https://fundacjaherberta.com/biblioteka-
herberta/wiersze/rozwazania-o-problemie-narodu/ [12.10.2025 r.].
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Malarstwo XIX wieku rozwija ten sam mechanizm symbolicznego oswajania natury, ktory
w poezji przybrat forme emocjonalnego idiomu ojczyzny. To wtasnie w obrazach pejzazowych
natura zostaje utrwalona jako przestrzen narodowego uczucia — nie jako tto, lecz jako bohater
zbiorowe] wyobrazni. Artysci poszukujacy rodzimego tonu malarstwa nadaja krajobrazowi
znaczenie tozsamosciowe. W tym sensie malarstwo pejzazowe petni funkcje podobng do
poezji, przektadajac doswiadczenie wspolnoty na jezyk natury, swiatta 1 koloru. Jak zauwaza
Jerzy Malinowski, obrazy Chetmonskiego, Matejki, Brandta i1 Gierymskiego ,ksztattowaty
w drugiej potowie XIX wieku polska §wiadomos$¢ narodow3 1 panujgce konwencje estetyczne,

a takze miedzynarodowa opini¢ o Polsce”!?.

W tworczosci Jozefa Chelmonskiego, ktory po okresie monachijskim stworzyl niezwykle
spojng wizje polskiego pejzazu, natura staje si¢ przestrzenig duchowg i emocjonalng. W jego
obrazach, takich jak ,,Bociany”, ,,Zurawie” czy ,,Kurka wodna”, przyroda nie jest ttem, lecz

bohaterem — no$nikiem pamiegci i trwania.

49. J. Chetlmonski, ,,Bociany”

W ,,Bocianach”, jednym z najbardziej rozpoznawalnych wizerunkow polskiej natury, powrot
ptakow na wiosne staje si¢ metaforg odrodzenia i powrotu do domu, a cisza pola znakiem

zbiorowego oddechu. Stawomir Gowin wskazuje na narodowy charakter pejzazy artysty,

137 J. Malinowski, Malarstwo polskie XIX wieku, Warszawa 2003, s. 152.
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piszac, ze ,,nikt chyba nie umie malowac tak powietrza, jak Chetmonski, a nikt na pewno nie

maluje naszego powietrza lepiej od niego™!3®.

50. J. Chetmonski, ,,Zurawie” 51. J. Chetmonski, ,,Kurka wodna”

Jego malarstwo laczyto obserwacje natury z glebokim tadunkiem emocjonalnym, w ktorym
wies 1 przyroda stawaty si¢ synonimami ojczyzny. ,,Jego zachody stonca i mgliste poranki,
bociany przylatujace na wiosng, pastuszkowie przy ognisku czy chtopi przy orce to prosty
1 szczery, do dzi§ chwytajacy za serce obraz kraju, ktorego prawdziwe malarskie piekno umiat
Chelmonski ukaza¢ i na ptotnie utrwali¢”!3°. Adam Schroder podsumowuje to nastepujaco: ,,on

to pierwszy, najgenialniej, najwszechstronniej dal synteze pejzazu polskiego™!'40.

i

52. L. Wyczotkowski, ,,Wiosna - wnetrze pracowni artysty (Wiosna w Go$cieradzu)”

138 . Zeromski, Dziennikéw tom odnaleziony, red. J. Kadziela, Gdansk 2000, s. 33.

139 Katalog wystawy malarstwa polskiego XVIII-XX wieku ze zbioréw Muzeum Narodowego w Poznaniu, red. Z.
Ostrowska-Ke¢btowski, Koszalin 1960, s. 16.

140 A, Schrdder, Jézef Chetmoriski, [w:] ,,Sztuka : miesigcznik ilustrowany po$wiecony sztuce i kulturze” z. 1,
Lwow 1912, s. 115.
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Podobne watki pojawiaja si¢ wobrazie ,Wiosna — wnetrze pracowni artysty”
Wyczotkowskiego, stanowigcym bezposrednig inspiracje dla dioramy ,,Ptaki mowig po
polsku”. W tej poznej pracy miodopolskiego artysty zatarcie granicy pomiedzy wnetrzem
a krajobrazem nacechowane jest jednak melancholig 1 dekadencja, atakze subiektywnym

wyrazem pragnienia potgczenia z naturg.

Motyw przenikania si¢ ludzkiego porzadku iorganicznego rytmu pracy z zywiotowoscia
krajobrazu widoczny jest w ,,Ziemi” Ferdynanda Ruszczyca. Kiebiaste, ciezkie chmury zdaja
si¢ dominowac te sceneg, stajac si¢ rOownowazng wobec cztowieka silg o wlasnej dynamice

1 sprawczoscl, ktoéra wspottworzy sens przedstawionego krajobrazu.

53. F. Ruszcezyc, ,,Ziemia”
W ,,Wiosnie” Henryka Weyssenhoftfa idylliczny wiejski pejzaz, pozbawiony §ladow ludzkiej
dziatalno$ci, jawi si¢ niemal pocztowkowo. Latajace bociany, tgka usiana kaczencami,
roztozyste wierzby i spokojnie ptyngca rzeka tworzg nostalgiczny obraz natury przedstawione;j
jako kwintesencja polskiego krajobrazu: sielskiego, harmonijnego i zanurzonego

w niezaktoconym rytmie por roku.

54. H. Weyssenhoff, ,,Wiosna”

W utrzymanym w konwencji pejzazu nastrojowego ,,Sejmie bocianim” Wtadystawa

Maleckiego, bociany gromadza si¢ pomiedzy trzema wierzbami, brodzagc w podmoklej tace
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rozswietlonej jedynie blaskiem ksi¢zyca. Nietypowe, nocne ujecie nie rezygnuje jednak
z tradycyjnych motywow: zestawienie bocianow 1wierzb ponownie ksztaltuje pejzaz

o wyraznie narodowym charakterze, rozpoznawalnym niemal intuicyjnie.

55. W. Malecki, ,,Sejm bociani”

Pod koniec XIX wieku szczegolne miejsce w sztuce polskiej zajmowat takze pejzaz tatrzanski
1 podhalanski. Tatry staly si¢ jednym z centralnych motywo6w narodowej wyobrazni. Malowali
je m.in. Wojciech Gerson, Walery Eljasz-Radzikowski, Alfred Schouppe, Aleksander Kotsis,
Leon Wyczotkowski i Wiadystaw  Slewinski.  Zakopane, skupiajace  tworcow
1 intelektualistow, przeksztalcito si¢ w wazny osrodek artystyczny, apejzaze tatrzanskie
utrwalily si¢ w sztuce przetomu wiekow jako jeden z kluczowych motywow krajobrazu

narodowego'4!.

56. W. Gerson, ,,Cmentarz w gorach” 57. W. Slewinski, »latry” 58. L. Wyczotkowski, ,,Morskie
Oko z Czarnego Stawu”

Wraz z utrwaleniem pejzazu narodowego w kulturze wizualnej 1 literackiej, jego elementy
(ziemia, drzewo, rzeka, powietrze) zaczely funkcjonowac nie tylko jako symbole, lecz takze
jako metafory organizmu narodowego. W drugiej potowie XIX ina poczatku XX wieku
krajobraz zostal utozsamiony z ciatem wspolnoty, a jego przedstawienia nabraty wymiaru

niemal biologicznego. Metafora drzewa, zakorzenionego w ziemi 1 wyrastajagcego ku niebu,

41 A Legierska, Malarze Tatr i Zakopanego, dostepne online:
https://culture.pl/pl/artykul/malarze-tatr-i-zakopanego [12.10.2025 r.].
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stala si¢ obrazem trwania narodu ijego organicznego zwigzku z terytorium. W wierszu
Wistawy Szymborskiej ,,Gaweda o mitosci ziemi ojczystej” poetka przedstawia siebie jako

drzewo, piszac:
Ziemio ojczysta, ziemio jasna,
nie bede powalonym drzewem.
Codziennie mocniej w ciebie wrastam
rado$cia, smutkiem, duma, gniewem'*?,

W dyskursie ideologicznym ta metafora uzywana jest wprost. Zygmunt tuczycki, ksigdz
katolicki, ktory usitowat zaadaptowac do polskich realiow idee faszyzmu w broszurze ,,Jak ja
wyobrazam sobie faszyzm polski”, pisat: ,,Ziemia bowiem nasza to ciato nasze polskie — to

»143 Roman Dmowski

nasz organizm narodowy polski, a nardéd polski, to dusza-gospodarz
w powiesci ,,W potowie drogi”, ktorg napisat pod pseudonimem Kazimierz Wybranowski,
takze poslugiwal si¢ biologiczng metaforg drzewa, w ktorej to metaforze pien to narod,
z ktoérego wyrastaja poszczegdlne jednostki, piszac ,,jestesmy liscie jednego drzewa — z niego
ciggniemy soki, dla niego pracujemy i w nim po naszym uschnigciu zy¢ bedziemy™'*. Z kolei
Zygmunt Wojciechowski wyobrazat sobie terytorium Polski jako zywy organizm, ktéry moze
funkcjonowac¢ jedynie jako catos¢; jego ,.kregostupem” miata by¢ Odra, a tkankg — ziemie
macierzyste obejmujace Slask, wybrzeze Baltyku, Wielkopolske, Mazury i Matopolske'#S.
W tego rodzaju narracjach pejzaz przestaje by¢ elementem $wiata naturalnego 1 staje si¢ ciatem

narodu, ktore wymaga ochrony i1 zachowania integralnosci.

Przyktadem realnych konsekwencji wynikajacych z podobnych idei sg plany opracowane
w 1942 roku przez Heinricha Himmlera 1 Konrada Meyera, zakladajace utworzenie trzech
duzych niemieckich kolonii na okupowanych terytoriach wschodnich. Pierwsza znich
obejmowac¢ miata obszar Leningradu, druga potnocng Polske, Litwe 1 potudniowo-wschodnig

Lotwe, natomiast trzecia Krym oraz pola poludniowo-wschodniej Ukrainy. Zakladana na

42 W. Szymborska, Gaweda o mitosci ziemi ojczystej, dostepne online:

https://poezja.org/wz/Wislawa_ Szymborska/23576/Gaweda_o_milosci_ziemi_ojczystej [12.10.2025 r.].

143 7. Luczycki, Jak ja wyobrazam sobie faszyzm polski, Lublin 1926, s. 7-8.

144 K. Wybranowski, w potowie drogi. Powiesé, Warszawa 1931, s. 11.

45U, Schmid, Naréd jako kategoria dyskursywna: narracyjna organizacja czasu, przestrzeni, ciata

i spoleczenstwa, [w:] Estetyka dyskursu nacjonalistycznego w Polsce 1926—1939, red. Ulrich Schmid, przet. P.
Pienkowska-Wiederkehr, Warszawa 2014, s. 38.
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dwadziescia lat germanizacja tych terendw, oprocz wysiedlen ludno$ci uznanej za
niepozadang, przewidywata rowniez obsadzenie ich debami ibukami, tak aby odtworzy¢
starozytny las potnocnych Niemiec'4. Wyjatkowe znaczenie tych drzew dla wizji germanskiej
ojczyzny podkreslaty stowa Himmlera: ,,Cztowiek germanski moze zy¢ tylko w klimacie
dostosowanym do jego potrzeb i w kraju odpowiadajagcym jego charakterowi, gdzie bedzie czut

sie jak w domu i nie bedzie dreczony tesknotg za ojczyzng.”'?.

Wspotczesne badania nad nacjonalizmem pokazuja, ze ten sposdb myslenia o przestrzeni nie
zaniknal, lecz zostat oswojony 1 wchloniety przez codziennos¢. Michael Billig w ,,Banalnym
Nacjonalizmie” pisze, ze jedno narodowe terytorium ,,nie przechodzi tagodnie w nastepne.
Panstwa konczg si¢ oraz zaczynajg raptownie na wytyczonych granicach. [...] Heimat 1 »dom
ojczysty« maja podwojne znaczenie. Nasz kraj jest miejscem, gdzie znajdujg si¢ »nasze«
rodzinne domy — mo6j dom, twdj dom —1 jako taki stanowi dom »nas« wszystkich, dom domow,
miejsce, w ktérym »my« jestesmy w domu. W tym sensie dom ojczysty wyobraza si¢ jako
jednos¢. Obszary peryferyjne sg tak samo jego integralng czescig jak metropolie: widoki
odlegtych wiejskich okolic sg tak samo powszechnie uzywane jako stereotypowe symbole

narodowe, jak okazale publiczne budynki w stolicy”!4®,

Na neutralny ideowo pejzaz projektuje si¢ wiec emocje, hierarchie, znaczenia i przynaleznosci,
zawlaszczajac go do dyskursu narodowego. Jego przedstawienia, od romantycznych wizji
natury po wspotczesne widoki ,,swojskiego krajobrazu”, reprodukujg narodowa tozsamos¢
w sposob dyskretny, niemal przezroczysty. We wspotczesnym §wiecie, w ktérym malarstwo
stracilo swoja dawng funkcje polityczng, to kino przejeto jego role wspolnototworczg.
Przyktadem przedstawien wyidealizowanego krajobrazu ojczyzny mogg by¢ adaptacje
powiesci 1 poematow, takie jak ,,Pan Tadeusz” Andrzeja Wajdy czy ,,Ogniem i mieczem”

w rezyserii Jerzego Hoffmana.

146 H. A. Pringle, The Master Plan, New York 2006, s. 218-219.
147 Tamze, s. 220.
48 M. Billig, Banalny nacjonalizm, przet. M. Sekerdej, Krakow 2008, s. 144-145.
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59. Kadr z filmu ,,Pan Tadeusz”, rez. Andrzej Wajda

W ten sposob ziemia i ciato, dom i1 nardd, natura i wspdlnota stapiajg si¢ w jeden obraz, ktory,
mimo swej pozornej oczywistosci, pozostaje jednym znajbardziej trwalych mitow
nowoczesnos$ci. Jak zauwaza Tim Edensor, ,,te ikoniczne, uprzywilejowane krajobrazy sa

nieustannie i na nowo rozpowszechniane przez kulture popularng”!#°.

Potaczenie idei ziemi, natury, terytorium i ciala narodu ma jednak niebezpieczne konotacje.
Odsyta do wpisanej w koncepcje nacjonalizmu niechgci wobec obcych i1 potencjatu przemocy
wobec tych, ktorzy postrzegani sg jako zagrozenie dla wyobrazonej wspolnoty. Jak pisze
U. Schmid, ,,z obrazem zywego 1zwartego organizmu wigze si¢ cata gama zagadnien.
Jednorodnos¢, tad, zdrowie oraz czystos¢ gwarantuja wewnetrzng zdolno$¢ do zycia, zas
zwarto$¢ 1 jasno zdefiniowana forma sygnalizuja odgrodzenie si¢ od szkodliwych wptywow
z zewnatrz. [ odwrotnie — heterogeniczno$¢, chaos, choroba, nieczystos¢, bezksztattnosc,
rozktad 1irozproszenie s3 postrzegane jako sygnat alarmowy zapowiadajacy
niebezpieczenstwo”!>’. Tego rodzaju sposéb myslenia znajduje swoje odzwierciedlenie
w hastach o charakterze ksenofobicznym 1 wykluczajagcym, wymierzonych w tych, ktorych
pochodzenie, doswiadczenie lub kultura nie mieszczg si¢ w zawgzone] definicji ,,narodu”.
[lustracja tego typu myslenia jest zdanie z ,,Zasad programu narodowo-radykalnego”: ,,Nardd
niejednolity kulturalnie, rozbity na warstwy o oderwanych typach zycia, jest narodem

2151

chorym

149 T Edensor, Tozsamosé narodowa, kultura popularna i Zycie codzienne, przet. A. Sadza, Krakéw 2004, s. 59.
130U, Schmid, Naréd jako kategoria dyskursywna: narracyjna organizacja czasu, przestrzeni, ciata

i spoleczenstwa, [w:] Estetyka dyskursu nacjonalistycznego w Polsce 1926—1939, red. Ulrich Schmid, przet.

P. Pienkowska-Wiederkehr, Warszawa 2014, s. 46.

151 Zasady programu narodowo-radykalnego, teza nr 10, ,,Ruch Mtodych” 1937, nr 2 [cytuje za: Estetyka
dyskursu nacjonalistycznego w Polsce 1926-1939, red. Ulrich Schmid, przet. P. Pienkowska-Wiederkehr,
Warszawa 2014, s. 46]
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W dioramie ,,Ptaki mowig po polsku” pejzaz wdziera si¢ do przestrzeni domowej. Wiatr
rozwiewa firanki, a masa ziemi wybija dziure w $cianie. Wraz z nig do wnetrza przedostajg si¢
zwierzeta — lis, zajac, dzik, gronostaj — a szybsze ptaki wlatujg juz do $rodka, obsiadajac stolik
1t6Zko. Dwie oglowione wierzby, drzewa kojarzone z obrazami miedzy innymi Jacka
Malczewskiego, stajg si¢ tu ,,oczami” pejzazu, ktéry zaglada do pokoju. W zapowiadajacym
dioramg obrazie ,,Cichy narrator” pejzaz krzyczat; tutaj dziata. Scena domowa rozgrywa si¢ na
tle wiejskiego krajobrazu, ukazanego w sposob przywodzacy na mys$l zarowno typowe
przedstawienia malarskie, jak 1 widok obserwowany przez okno jadacego pociggu. Niebo, tak
jak w wigkszo$ci obrazow z cyklu, ma zielonkawoniebieski odcien, ktory odtworzytam na
podstawie kolekcji pocztéwek przedstawiajacych polskie pejzaze, Giewont, pomniki 1 widoki.
W dioramie pejzaz, rozumiany jako obraz pejzazu uzywany w narodowej retoryce, zyskuje
ambiwalentny status. Jest jednoczesnie widzem 1 uczestnikiem sceny, ktorej kulminacja stanie
si¢ przebudzenie Giewontu. Zachowuje pozorny bezruch, lecz jego obecno$¢ ma charakter
aktywny: to on inicjuje scen¢, obserwuje, antycypuje i w pewien sposob wspottworzy moment,

ktéry dopiero ma nadejsc.

Dom

W dioramie ,,Ptaki méwig po polsku” zdecydowatam si¢ na przedstawienie sceny domowe;]
zamieszkiwanej przez dwie postaci: kobiete¢ w pizamie 1 antropomorfizowany Giewont. Wybor
przestrzeni domowej na tto tej sytuacji jest probg subwersywnego wykorzystania istniejacego
zbioru figur wizualnych 1 jezyka, w ktorym, mowigc o narodzie, odwotuje si¢ do metafor
domu, rodziny inatury. Ten sposob obrazowania, ktory Hobsbawm opisywatl jako
przeniesienie stownictwa pokrewienstwa i sgsiedztwa na nieporéwnywalnie wigkszy poziom
terytorium i populacji'®?, wytworzyl caly zestaw metonimii pozwalajagcych mowic
o wspdlnocie narodowej poprzez obrazy zakorzenione w doswiadczeniu codziennym. Dzigki
wychowaniu w okreslonej kulturze i uczestnictwu w systemie edukacji metafory te pozostaja
rozpoznawalne 1 zrozumiate dla cztonkéw wspolnoty. W swojej pracy podazam za tym
jezykiem, lecz rozszczelniam go humorem obecnym w dioramie, ktory pozwala wydoby¢ jego

ukryte napigcia i sprzecznosci.

Korzenie tych metafor siegaja etymologii stowa ojczyzna, ktdre zanim zaczgto oznaczac ,.kraj,

w ktorym sie ktos urodzil, ktorego jest obywatelem lub z ktorym zwigzany jest wiezig

152 E, Hobsbawm, o nacjonalizmie, przet. A. Wojtasik, Warszawa 2022, s. 94.
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narodowg”!>3

, okreslato majatek odziedziczony po ojcu — ojcowizng. Podobna zalezno$¢
wystepuje w jezyku niemieckim, gdzie ,,Heimat” (ojczyzna prywatna) wywodzi si¢ od stowa
,Heim” (dom), natomiast ,,Vaterland” (ojczyzna) od ,,Vater” (ojciec) i,Land” (ziemia).
Analogicznie w jezyku angielskim ,,homeland” laczy w sobie znaczenia ,home” (dom)
i,land” (ziemia). Ewolucja znaczeniowa ujawnia wiec przejscie od relacji rodzinnej
do znacznie szerszej wspolnoty narodowej, co wskazuje na trwate powigzanie doswiadczenia
narodowego z emocjonalnym irodzinnym imaginarium. Stanistaw Ossowski, piszac o tej
interferencji, zauwazal, ze ,,fakt, Zze ojczyzna prywatna reprezentuje ojczyzne ideologiczng, ma
1 odwrotng strong: cieply, osobisty stosunek uczuciowy, ktory nas taczy z ojczyzng prywatna,
przenosi si¢ na ojczyzne ideologiczng”'>*. Podobng refleksje, taczaca uczucia patriotyczne
z najintymniejszymi przezyciami, zapisala w dziennikach Zofia Natkowska: ,,MyS$latam sobie,
Ze sensacje patriotyczne sg tozsame z erotycznymi, ze wywoluja je tatwe 1 wiadome $rodki, ze

jedne i drugie sg wstydliwe”!,

60. J. Malczewski, ,,Polonia I” 61. A. Grottger, ,,Zatobne wiesci”

W tym porzadku ojczyzna czesto przybiera posta¢ alegorycznej Matki-Polonii, personifikacji
Polski taczacej czutos¢ z ofiarg 1 opieka. Przyktadem takiego przedstawienia jest wiersz Jozefa

Galuszki:

Lona twojego szczepem jesteSmy i ptodem,
karmisz nas jak piskleta stutysieczng piersig —

Matko! dzieci swe w tono chtongca z powrotem,

133 PWN SIP, Ojczyzna, [w:] Stownik jezyka polskiego. dostepne online:
https://sjp.pwn.pl/slowniki/ojczyzna.html [12.10.2025 r.].

134 S, Ossowski, 0 ojczyznie i narodzie, Warszawa 1984, s. 39.

155 7. Natkowska, Dzienniki, t. 3: 1918—1929, Warszawa 1980, s. 387.
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by przez $mier¢ oddaé zyciu: wiekuistej piesni! !

Matka polka to takze figura, ktorej przypisuje si¢ role strazniczki domowego ogniska, miejsca,
w ktorym poprzez wychowanie przekazuje si¢ wartosci narodowe, a zarazem postaci gotowe;]
do najwyzszego poswiecenia. Taki obraz, majacy swoje korzenie w romantycznej poezji,

mozna odnalez¢ w ,,Do matki Polki” Adama Mickiewicza:

O matko Polko! gdy u syna twego
w zrenicach blyszczy genijuszu §wietnos¢;
Jesli mu patrzy z czola dziecinnego

Dawnych Polakéw duma i szlachetnosé;!s’

Podobny watek cierpigcej matki pojawia si¢ w ,,Do Matki” Juliusza Stowackiego:

Zadrzy ci nieraz serce, mita matko moja,
Widzac powracajacych i utaskawionych.
Kla¢ bedziesz, ze tak twarda byta na mnie zbroja

i tak wielkie wytrwanie w zamiarach szalonych!>®,

oraz u Krzysztofa Kamila Baczynskiego:

Wyuczyli cig, syneczku, ziemi twej na pamigc,

gdys$ jej Sciezki powycinat zelaznymi tzami'>’.

Nira Yuval-Davis opisuje role przypisywane kobietom w dyskursie narodowym nast¢pujaco:
w ujeciu panstwowym kobieta jest czlonkinig wspolnoty obywateli, w koncepcji narodu
kulturowego — strazniczka 1 przekazicielkg wartosci, a w perspektywie narodu etnicznego —

biologiczng reproduktorkg wspdlnoty'®®. Nardd bywa w tym ujeciu rodzing, w ktorej utrwala

136 J. Gatuszka, o ziemio, matko nasza, dostepne online:

https://poezja.org/wz/Jozef Galuszka/33291/0_ziemio_matko nasza [12.10.2025 r.].

157 A. Mickiewicz, Do matki Polki, dostepne online: https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/mickiewicz-do-
matki-polki.html [12.10.2025 r.].

158 J. Stowacki, Do matki, dostepne online: https://poezja.org/wz/Juliusz_Slowacki/1625/Do_matki [12.10.2025
r.].

159

K.K. Baczynski, Elegia o... [chlopcu polskim], dostepne online:
https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/baczynski-elegia-o-chlopcu-polskim.html [12.10.2025 r.].
10N, Yuval-Davis, Gender and Nation, Londyn 1997, s. 149.
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si¢ hierarchia rdl i1 znaczen. Dla najwybitniejszych postaci zarezerwowane jest miano ojca
narodu, a inne znaczgce osobistosci mogg by¢ ,,synami narodu”. Te¢ interferencje znaczen
domu 1 ojczyzny trafnie opisuje Michael Billig: ,,nasz kraj jest miejscem, gdzie znajdujg si¢
»nasze« rodzinne domy — moj dom, twdj dom — 1 jako taki stanowi dom »nas« wszystkich,

»161 - podobnie Tim Edensor,

dom domoéw, miejsce, w ktérym »my« jesteSmy w domu
analizujac przestrzen codziennosci, zauwaza, ze dom stanowi jedng z najwazniejszych figur
przestrzennych: skupia afekty, rytuaty iprzyzwyczajenia, ktore ksztattuja poczucie
tozsamosci. To wlasnie w przestrzeni domowej reprodukujg si¢ niewidzialne formy
narodowego ,,zadomowienia”: wspolne rytualy, pamig¢¢, codzienne gesty i symbole, ktére

czynig wspdlnote emocjonalnie rozpoznawalng'®?

. Metafora domu pozostaje trafna takze
wobec typowego dla nacjonalizmu lgku przed obcym 1 sztywnego rozrdznienia miedzy ,,my”

1,,0ni”.

Ten trop obecny jest takze w poezji, ktora od XIX wieku konsekwentnie splatata pojecia domu

1 ojczyzny. Maria Konopnicka w ,,Piesni o domu” pisata:

Kochasz ty dom, rodzinny dom,
Co w letnig noc, skros srebrnej mgty,
Szumem swych lip wtoérzy twym snom,

a cisza swg koi twe 1zy?'3

Podobne odwotania powracajag u Wandy Chotomskie;j:

Twdj dom jest w kazdym naszym stowie,
a stowa sg najprostsze —
chleb, mama, dom goscinny,

1 Wista, i Mazowsze.

I jest w czerwieni makow,

1 w biatych kwiatach wisni,

11 M. Billig, Banalny nacjonalizm, przet. M. Sekerdej, Krakow 2008, s. 145,

162 T, Edensor, Tozsamosé narodowa, kultura popularna i Zycie codzienne, przet. A. Sadza, Krakéw 2004, s. 80.
163 M. Konopnicka, Piesr o domu, dostepne online:
https://poezja.org/wz/Maria_Konopnicka/2296/Piesn_o_domu [12.10.2025 r.].
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w piosenkach wszystkich ptakéw
1 w kazdej naszej mysli.

W mazurku chopinowskim,

i w czarnym weglu Slaska,

1 tu, gdzie serce mowi,

ze to jest wiasnie Polska'®4,

u Juliana Tuwima:

Ojczyzng mojg jest dom,
Kochany dom rodzicielski,
Przytutek cichym snom

Mtodosci sielskiej-anielskiej'®?,

oraz u Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego:

W tym roku Polska si¢ zaczyna
jasna i pigkna jak dziewczyna,

wznosimy dla niej jasny dom'%.

Zwiazek miedzy domem a wyobrazeniem wspdlnoty narodowej znajduje réwniez swoje
odzwierciedlenie =~ w praktykach ~ muzealnych i1 wystawienniczych.  Scena  domu
zrekonstruowanego, uporzadkowanego 1udostepnionego do ogladu, stata si¢ jednym
z narzedzi wizualizacji tozsamosci narodowej. Zobrazowana w dioramie ,,Ptaki méwig po
polsku” sytuacja domowa nawigzuje formalnie do przedstawien znanych ze skansenéw,
wystaw §wiatowych 1 muzedw etnograficznych. Tego typu inscenizacje, ukazujace chaty lub
wnetrza odwzorowane zgodnie z okresem 1regionem, czesto uzupelniano o manekiny
w tradycyjnych strojach. Ich celem byto nie tylko dokumentowanie ,.kultury ludowe;j”, lecz

takze wytwarzanie wizualnej narracji o narodowej jednosci poprzez obrazy zycia codziennego.

164 W. Chotomska, Twdj dom, dostepne online: https://czasdzieci.pl/czytanki/id,898426- twoj_dom.html
[12.10.2025 r.].

165 J. Tuwim, Ojczyzna, dostepne online: https://poezja.org/wz/Julian_Tuwim/29579/Ojczyzna [12.10.2025 r.].
166 K. 1. Gatczynski, Polska wybuchta w roku 1937, dostepne online: https://zapisz.blog/2013/10/26/k-i-
galczynski-polska-wybuchla-w-roku-1937/[12.10.2025 r.].

71



63. Widok wystawy statej, Muzeum Slaska

Opolskiego w Opolu
R i
64. Widok wystawy: ,,Rok polski w tradycyjnych zajeciach codziennych”, Muzeum Wsi Mazowieckiej w
Sierpcu

Magdalena Dolinska, opisujac koncepcje stojace za powstaniem krakowskiego Muzeum
Etnograficznego, wskazuje, ze ,,my$l o jego zatozeniu zrodzila si¢ juz w poczatkach XIX
wieku, gdy tworzyty si¢ pierwsze w Polsce kolekcje etnograficzne. Budzace si¢ wowczas
zainteresowanie kulturg ludowa wyrosto z romantycznego poszukiwania rdzennie polskich,
nieskazonych obcymi wptywami pierwiastkéw, ktore moglyby przyczyni¢ si¢ do odnowy

kultury narodowej w sytuacji braku panstwowosci”!¢’

. Tego rodzaju ekspozycje miaty wiec
funkcje edukacyjng iemocjonalng, aich sita oddzialywania wynikala ze zdolnosci do

tworzenia immersyjnych 1 atrakcyjnych obrazow.

Barbara Bazielich zauwaza, ze muzea etnograficzne ,staraja si¢ utatwi¢ zwiedzajacym

2168

poszukiwanie korzeni 1wlasnego rodowodu”'®®, co czynito znich nie tylko miejsca

gromadzenia artefaktow, lecz takze narzedzia ksztattowania wspolnotowych emocji. Podobne

167 M. Dolinska, Muzeum Etnograficzne w Krakowie - wiernos¢ tradycji, [w:] ,,Lud” t. 87, red. Z. Jasiewicz,
Poznan 2003, s. 83.

168 B, Bazielich, Zbiory i muzea etnograficzne wobec wyzwan wspotczesnej Europy, [w:] Dawne i wspotczesne
oblicze kultury europejskiej - jednos¢ w roznorodnosci, red. H. Rusek, Katowice 2002, s. 299.
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strategie obecne byly rowniez na wystawach S$wiatowych, gdzie ekspozycje czesto
przedstawialy zrekonstruowane wnetrza chtopskich chat, a wraz z nimi idealizowany obraz wsi

jako zrodta autentycznej narodowosci.

Korzeni tego typu instytucji mozna doszukiwac si¢ w historii Muzeum Zabytkéw Francuskich.
W wyniku Rewolucji Francuskiej znacjonalizowane dobra Kosciota byly skladowane
w depozytach. Jeden znich powierzono Alexandre’owi Lenoirowi, studentowi malarstwa,
ktory w 1793 roku uzyskal zgod¢ na udostepnienie swojego magazynu publicznosci. W 1795
roku magazyn ten zostat przeksztalcony w Muzeum Zabytkéw Francuskich, ktore sam Lenoir
okreslat jako ,,instytucje prawdziwie narodowg”!®’. Krzysztof Pomian, piszac o tym muzeum
jako o ,,$wiatyni narodu”, zauwaza, ze ,,zastuga Lenoira byto mgliste zrozumienie, iz szczatki
przesztosci mogg mie¢ warto$¢ historyczng nie jako narzedzia poznania, lecz dlatego, ze
sugestywna moc, jaka s3 obdarzone, pozwala raz jeszcze przezywal owa przesziose
w wyobrazni”!’’, Muzeum Lenoira, czesto odwiedzane przez zagranicznych gosci, stato sie
inspiracjg dla powstajacych w Europie instytucji, takich jak pierwsze polskie muzeum —
Swiatynia Sybilli w Putawach czy Muzeum Starozytno$ci Nordyckich w Danii, ktére pozniej

przeksztalcono w Muzeum Narodowe.

Przytaczana przez Pomiana relacja z wizyty osiemnastoletniego Jules’a Micheleta wskazuje na
niezwykla moc oddziatywania zgromadzonych w nim obiektow, a przede wszystkim na site
samej koncepcji historii narodowej. Opisujac eksponaty, Michelet zauwaza, ze ,,po raz
pierwszy panowal wsrdd nich potezny porzadek, porzadek prawdziwy, jedyny prawdziwy

porzadek wiekow. Odtworzona zostata narodowa ciggto$¢™!7!.

169 K. Pomian, Muzeum. Historia $wiatowa Tom 2: Zakotwiczanie w Europie, 1789-1850, przel.. T. Strozyhski,
Gdansk 2023, s. 127.

170 Tamze, s. 129.

171 Tamze, s. 130.
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65. Widok wystawy statej, Muzeum Slaskie w Katowicach 66. Widok wystawy statej,
Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku

67. Widok wystawy statej, Muzeum I Wojny Swiatowej w Gdansku 68. Widok wystawy statej,
Muzeum Slaskie w Katowicach

Tego typu inscenizacje pomieszczen lub doméw funkcjonujg do dzis zarowno w tradycyjnych
muzeach etnograficznych, jak 1w nowoczesnych instytucjach narracyjnych, takich jak
Muzeum Slaskie w Katowicach (,,Swiatlo historii. Gorny Slask na przestrzeni dziejow™) czy
Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku, gdzie zrekonstruowane mieszkania i ulice stanowia

scen¢ historycznej pamigci.

Podsumowanie efektow oraz wnioski

W 2021 roku, kiedy rozpoczynatam projekt ,,Szklana maszyna”, nacjonalizm interesowat mnie
ze wzgledu na histori¢ mojej rodziny i jako ideologia szczegdlnie wazna w przeszloSci.
Postrzegatam nacjonalizm jako idee, ktora ogromng role odgrywata dawniej 1 bezposrednio
wplywala na zycie ludzi, szczeg6lnie tych, ktorzy osobiscie przezyli Il wojne Swiatowa.
Gdy dorastatam, w dominujacej narracji popularne bylo przekonanie, ze dyskurs
nacjonalistyczny jest albo czym$ zupehie peryferyjnym, zlokalizowanym giéwnie w skrajnie

prawicowych §$rodowiskach politycznych, albo piesnig przesziosci. Dotaczenie Polski
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do projektow ponadnarodowych, takich jak Unia Europejska, strefa Schengen, NATO,
mozliwos¢ swobodnego przemieszczania si¢ poza granicg, rozwdj internetu 1 szybko
globalizujacy si¢ Swiat przynosily poczucie zycia w globalnej wiosce, gdzie narodowe

sentymenty stanowig pamiatke zamierzchtych czasow.

Liberalni politycy nie kreowali konkretnej wizji wyobrazonej wspodlnoty, pozostawiajac to pole
do zagospodarowania populistycznym i prawicowym narracjom. Przykladem niemoznos$ci
wypracowania efektywnego sposobu opowiadania wyobrazonej wspoOlnoty moga byc¢
zorganizowane przez Prezydenta Bronistawa Komorowskiego obchody Dnia Flagi
Rzeczypospolitej Polskiej z 2013 roku. Zostaty przeprowadzone pod hastem: ,,Orzet moze”,
kontynuowanym: ,,To ja orzel, spadiem z nieba, usmiechu mi w Polsce trzeba”. Wizja Polakoéw
postepowych, usmiechnigtych i odrzucajacych balast historii, podsumowana zostata stowami
Komorowskiego: ,,Niech kazdy narodowe symbole przezywa po swojemu” 1i,symbole
narodowe mogg by¢ wspaniale, pigkne, a czasem smaczne”. Ten ostatni komentarz odnosit si¢

do zwienczajacego obchody odstoniecia dwumetrowego orta z biatej czekolady'’?.

Wzmagajace si¢ zainteresowanie polityka historyczng na dobre zagoscito w centrum polskiej
sceny politycznej po wyborach prezydenckich w maju 2015 roku wygranych przez prezydenta
Andrzeja Dudg. Na pierwszym posiedzeniu nowo powotlanej Narodowej Rady Rozwoju
prezydent Andrzej Duda stwierdzit, ze ,,mozna realizowa¢ ofensywng polityke historyczng™!'"3.
Jednym z jej przejawow mialo by¢ przeciwstawienie si¢ koncepcji tzw. historii krytycznej,
nazywanej tez ,,pedagogika wstydu”. Zastgpi¢ ja powinna ,historia patriotyczna”, w ktorej
szczegblnie podkreslone bedg znaczenie Kosciota katolickiego, kulturotworcza rola polskich

dworow na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej czy bohaterstwo cztonkow

powojennego zbrojnego podziemia antykomunistycznego, tzw. zotierzy wykletych”!74,

Jednym z kluczowych rezultatow prowadzonej w Polsce polityki historycznej byto powotanie
nowych, duzych instytucji muzealnych o charakterze narodowym. Proces ten zainaugurowato

otwarte w 2004 roku Muzeum Powstania Warszawskiego, ktore stalo si¢ wzorcowym

172 Prezydent: ,, Orzet moze” bardzo wiele, Archiwum Bronistawa Komorowskiego, dostepne online:
https://www.prezydent.pl/kancelaria/archiwum/archiwum-bronislawa-
komorowskiego/aktualnosci/wydarzenia/prezydent-orzel-moze-bardzo-wiele, 14979 [12.10.2025 r.].

173 G. Mink, Polska w sercu Europy. Od roku 1914 do czaséw najnowszych. Historia polityczna i konflikty
pamieci, przet. M. Koztowska, Krakow 2017, s. 582.

174 K. Zielifiski, Kilka uwag o polityce historycznej w Polsce, [w:] “Wschod Europy: studia humanistyczno-
spoteczne”, nr 8, 2022, s. 165.

81



przyktadem narracyjnego muzeum pamieci. W nastepnych dekadach powstaty m.in. Muzeum
II Wojny Swiatowej w Gdansku (2017) oraz Muzeum Historii Polski w Warszawie (2023).
Mozna wigc z pewnoS$cig stwierdzi¢, ze ,historia stala si¢ kluczowym komponentem

ideologicznym projektu politycznego™! .

24 lutego 2022 roku rozpoczeta si¢ inwazja Rosji na Ukraine, ktora wstrzasnela wizja
bezpiecznej, wolnej od wojen Europy. Wobec imperialnej agresji na sgsiadujgce panstwo takze
w Polsce narracje ,,gorgcego” nacjonalizmu, w rozumieniu Michaela Billiga, zaczely coraz
silniej przenika¢ do dyskursu publicznego. Wraz znimi powrdcily pytania o granice
wspolnotowej solidarnosci 10 to, jak wiele jesteSmy w stanie poswieci¢ dla wyobrazonej
wspolnoty narodowej, ktorej koncepcja jeszcze niedawno wydawala sie przechodzi¢ do
historii. Iluzja pozostawania poza kategorig narodowg prysta, a problematyka tego projektu

stala si¢ szczeg6lnie aktualna.

Zarobwno cze$¢ teoretyczna, jak 1 artystyczna projektu ,,Szklana maszyna” prowadza do
wniosku, ze refleksja nad wspdiczesng tozsamoscig narodowa wymaga krytycznego spojrzenia
na obrazy, jezyk i codzienne praktyki, ktore stuzg jej budowaniu. Nacjonalizm, cho¢ czgsto
postrzegany jako zjawisko historyczne, zamknigte w granicach XIX 1 XX wieku, pozostaje
jednym z najtrwalszych mechanizmdéw organizujgcych nowoczesne spoteczenstwa. Wspolnoty
narodowe s3 konstrukcjami symbolicznymi, ktére nieustannie si¢ odtwarzaja, zmieniajg
1 negocjuja znaczenia. Jak zauwaza Geoffrey Cubitt, ,,bez wzgledu na to, jak bardzo narody sa
zinstytucjonalizowane 1 jak bardzo utrwalona jest okreslajaca je symbolika, pozostajg one
nieuchwytne 1 nieokreslone, nieustannie otwarte na kontekst, na opracowanie ina tworcza

rekonstrukcje”!’®,

Swiadomo$é, ze wspolnoty narodowe sa konstrukcjami wyobrazonymi, asam akt ich
wyobrazania ma charakter ciggly, otwiera mozliwos¢ refleksji nad alternatywnymi sposobami
ich konstruowania. Zrozumienie jezyka, ktorym postuguje sie dyskurs nacjonalistyczny, staje
si¢ w tym procesie kluczowe, poniewaz pozwala rozpozna¢ mechanizmy jego codziennej
reprodukcji oraz wskaza¢ miejsca, w ktérych mozna je zakldcaé, przeksztatca¢ lub odzyskiwac

dla innych znaczen.

175 G. Mink, Polska w sercu Europy. Od roku 1914 do czaséw najnowszych. Historia polityczna i konflikty
pamieci, przet. M. Koztowska, Krakow 2017, s. 580.
176 G. Cubitt, Imagining Nations, Manchester 1998, s. 3.
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Szczegolnie istotna w tym kontekScie jest teoria banalnego nacjonalizmu Michaela Billiga,
ktora ujawnia, jak gleboko nacjonalizm ksztaltuje sposob postrzegania Swiata, pozostajac przy
tym niemal niewidoczny. Billig podkresla, Ze utozsamianie nacjonalizmu wytacznie z walka
o niepodlegtos¢ lub zideologia skrajnej prawicy jest mylace. Takie rozumienie pozwala
mieszkancom stabilnych, demokratycznych panstw wierzy¢, ze nacjonalizm jest zjawiskiem
peryferyjnym, obecnym ,gdzie§ indziej”, podczas gdy ,my” funkcjonujemy
w zglobalizowanym $wiecie, w ktorym ,,stare” idee utracily znaczenie. W rezultacie powstaje
falszywe rozréznienie miedzy ,,naszym” bezpiecznym patriotyzmem a ,,ich” niebezpiecznym

nacjonalizmem — mimo ze, jak pokazuje Billig, s3 to dwie strony tej samej monety'””.

Billig zauwaza, ze ,dzisiaj nie ma zbytnich probleméw zu$wiadomieniem sobie,
ze globalizacja produkcji gospodarczej oraz ruchy populacji majg miejsce w swiecie ciagle
ztozonym z panstw narodowych. Dobrg tego ilustracjg jest przemyst zbrojeniowy. Produkcja
broni moze naleze¢ do gospodarki globalnej [...], a jednak to panstwa narodowe gromadzg
oraz rozmieszczajg bron masowego razenia. Posiadanie bomb jadrowych nie ma charakteru
kosmopolitycznego lub prywatnego w takim sensie jak posiadanie komputerow, iPodoéw czy

utensyliow kuchni migdzynarodowej”!’8,

Z tej perspektywy krytyczny namyst nad banalng, niezauwazong strong nacjonalizmu staje si¢
kluczowy, poniewaz pozwala zrozumie¢, w jaki sposéb w momentach kryzysowych ten
,codzienny” nacjonalizm moze przechodzi¢ w forme ,,goraca”, w ktorej na nowo pojawiajg si¢
znane z przesztosci hasta, symbole 1ipytania o granice lojalnosci wobec wspoOlnoty
wyobrazonej. Jednoczes$nie pojawia si¢ Igk przed skrajnymi, nacjonalistycznymi hastami, ktére

coraz czesciej przenikajg do gtbwnego nurtu debaty publicznej.

Przyktadem takich narracji moze by¢ wypowiedZ posta na Sejm RP Konrada Berkowicza:
,Ksenofobia jest waznym elementem naszej wspolnoty narodowej. Pigtnowanie ksenofobii
1 wygaszenie tej postawy na Zachodzie doprowadzilo do gwaltow 1 aktow terrorystycznych,

dlatego trzeba pielegnowaé ksenofobie”!”’. Innym przyktadem jest Ruch Ochrony Granic,

177 M. Billig, Banalny nacjonalizm, przet. M. Sekerdej, Krakow 2008, s. 113.

178 M. Billig, Banalny nacjonalizm, przet. M. Sekerdej, Krakow 2008, s. 17.

179 P, Pacewicz, Bosak szczuje na migrantéw. Berkowicz: ,, Trzeba pielegnowaé ksenofobie". Zachecajg do
pogromow, dostepne online: https://oko.press/bosak-szczuje-na-migrantow-berkowicz-trzeba-pielegnowac-
ksenofobie-zachecaja-do-pogromow [12.10.2025 r.].
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zapoczatkowany przez Roberta Bakiewicza, zadeklarowanego nacjonaliste wczesnie]
zwigzanego z Obozem Narodowo-Radykalnym. Na oficjalnej stronie tej organizacji znajduje
si¢ deklaracja: ,,Ruch sprzeciwia si¢ narzucaniu Polsce modelu multikulturalnego, ktory
prowadzi do destabilizacji spotecznej iutraty tozsamosci narodowej. Wzywa do obrony
polskiej kultury i tradycyjnych warto$ci”'®°. Podsycanie strachu i poszukiwanie ,,wroga”,
wopozycji do ktoérego mozna budowaé poparcie polityczne, znalazto wyraz
w zorganizowanych 19 lipca 2025 roku przez s$rodowisko Konfederacji marszach
antyimigranckich. Pojawiaty si¢ na nich hasta: ,,Polska cata, tylko biata” 1,,Tu jest Krakow,

2181

nie Bruksela, imigracji si¢ nie wspiera” °', podczas gdy na mniej licznych kontrmanifestacjach

mozna bylo uslysze¢ : ,,Nacjonalizm to nie patriotyzm”'#?,

Ztudne poczucie naturalnos$ci 1 zdroworozsgdkowosci nacjonalizmu znika, gdy przyjrzymy si¢
jego historycznym uwarunkowaniom. Woéwczas przywotywane przez Billiga przyktady
codziennych form nacjonalizmu stajg si¢ szczegdlnie wyrazne. Wrazliwos¢ na jezyk (,,my”,
,hasze”, ,oni”, ,ich”), na obrazy (flaga na panstwowym budynku, symbole na banknotach),
nawyki 1 rytualy (§piewanie hymnu, sportowe uniesienia po zwyciestwie nad ,,obcg” druzyng),
a takze na strukture instytucjonalng kultury (granty ministerialne, pawilony narodowe na
Biennale w Wenecji) pozwala dostrzec, ze nacjonalizm jest ideologig przenikajaca wszystkie

obszary zycia spolecznego.

W tym sensie umiejetno$¢ wyobrazenia sobie §wiata przednarodowego staje si¢ gestem
emancypacyjnym, pozwalajgcym dostrzec, ze to, co dzi$ wydaje si¢ naturalne 1 oczywiste, jest
efektem dlugotrwalej pracy symbolicznej, politycznej i estetycznej. Znakomitym przyktadem
tej zmiany $wiadomosci jest przywotana przez Joshue Fishmana anegdota o chtopach
z zachodniej Galicji, ktorzy na pytanie, czy sg Polakami, odpowiadali: ,,jestesmy spokojnymi
ludzmi”, a na pytanie czy sa Niemcami —,,jesteSmy przyzwoitymi ludzmi”!'®3, Billig komentuje

ja zironig: ,,Teraz dziwnie to brzmi — anawet warte jest opowiadania w charakterze

180 Czym jest Ruch Obrony Granic, dostepne online: https://ruchobronygranic.pl/o-nas [12.10.2025 r.].

81w catym kraju odbyly sie manifestacje antyimigranckie, dostepne online:
https://www.pap.pl/aktualnosci/konfederacja-chce-zamkniecia-granic-dla-nielegalnej-imigracji-srodowiska-
lewicowe [12.10.2025 r.].

182 Dwie manifestacje na ulicach Warszawy. "Nie bedzie przyzwolenia na agresje”, dostepne
online:https://wiadomosci.wp.pl/dwie-manifestacje-na-ulicach-warszawy-nie-bedzie-przyzwolenia-na-agresje-
7179628514573024a [12.10.2025 r.].

183 J.A. Fishman, Language and Nationalism, Rowley 1972, s. 6.
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ciekawostki — ze cztery pokolenia wstecz zyli ludzie, ktdrzy ani nie znali, ani nie chcieli znaé¢

wlasnej tozsamosci”!¥4,

W tym kontekscie projekt ,,Szklana maszyna” stanowi nie tylko analize obrazéw budujacych
imaginarium narodowe, lecz takze probe zrozumienia mechanizmow, ktore sprawity, ze akurat
te emocje, symbole 1 wspolnotowe fantazje spajajg si¢ w narracje o ,,nas”’. Badania te pokazuja,
7ze obrazy narodowe nie naleza wytacznie do przesztosci ani do obszaru oficjalnych
reprezentacji, lecz nieustannie ksztattuja codzienne doswiadczenie jednostek i1 wspolnot.
Finalng realizacja projektu jest diorama ,Ptaki mowig po polsku”, w ktorej rozwijam
1 kontynuuj¢ watki obecne w mojej praktyce artystycznej, $cisle splatajacej si¢ z procesem

teoretycznych badan.

184 M. Billig, Banalny nacjonalizm, przet. M. Sekerdej, Krakow 2008, s. 124.
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Dokumentacja cz¢sci artystyczne]

Lista prac

Obrazy:

1. ,.Szklana maszyna”, 2025, akryl na ptotnie, 140 x 200 cm

2. ,,Garaz”, 2025, akryl na ptétnie, 140 x 200 cm

3. ,,Pasazerka”, 2025, akryl na pldtnie, 83 x 58 cm

4. ,,Giewont”, 2025, akryl na pldtnie, 83 x 58 cm

5. ,,Cichy narrator”, 2025, akryl na ptotnie, 160 x 113 cm

6. ,Bedzie tak jak zawsze miato by¢”, 2025, akryl na ptétnie, 150 x 106 cm

Dioramy:

7. ,,Ptaki mowig po polsku™, 2025, diorama: akryl na ptotnie, zywica poliestrowa,
zywica epoksydowa, drewniany stolik 1 t6Zko, posciel bawetniana, 218 x 467 x 340 cm
8. ,,Reporter”, 2023, diorama: silikon, wtosy ludzkie, gips, glina, zywica epoksydowa,

sklejka, nogi stalowe, 45 x 120 x 145 cm
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Reprodukcje obrazow

fot. Szymon Sokotowski

»Szklana maszyna”, 2025, akryl na ptétnie, 140 x 200 cm

TR~ - .. 3 . . e e, A

,»Garaz”, 2025, akryl na ptdtnie, 140 x 200 cm
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,Pasazerka”, 2025, akryl na ptotnie, 83 x 58 cm

,,Cichy narrator”, 2025, akryl na ptétnie, 160 x 113 cm ,,Bedzie tak jak zawsze miato by¢”, 2025,
akryl na ptétnie, 150 x 106 cm

98



Dioramy
fot. Tytus Szabelski-R6zniak

,,Ptaki méwia po polsku”, 2025, diorama: akryl na pldtnie, zywica pohetrowa, zywica epoksydowa, drewniany
stolik i t6zko, posciel bawetiana, 218 x 467 x 340 cm

»Reporter”, 2023, diorama: silikon, wtosy ludzkie, gips, glina, zywica epoksydowa, sklejka, nogi stalowe, 45 x
120 x 145 cm
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Widok wystawy ,,Ptaki mowig po polsku”

Galeria Arsenat w Biatymstoku, 26.09.2025 - 04.01.2026,
Kuratorka: Katarzyna R6zniak-Szabelska,
fot. Tytus Szabelski-Rozniak
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